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RESUMO

SOUZA, Renata Flavia Marcolino de. Identidades em transito: deslocamentos e
subjetividades em Passageiro do fim do dia, de Rubens Figueiredo, e Combi, de Angela
Pradelli. 2019. 119 f. Dissertagéo (Mestrado em Letras) — Instituto de Letras, Universidade do
Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2019.

A presente pesquisa se dedica a identificar os efeitos dos deslocamentos nas
subjetividades contemporaneas através da analise das obras Combi (2008), de Angela Pradelli
e Passageiro do fim do dia (2010), de Rubens Figueiredo. As narrativas contemporaneas
constroem um cendrio no qual o espaco desocupa a funcdo de plano de fundo para tornar-se
protagonista. Os constantes deslocamentos representam o0 novo carater das sociedades
contemporaneas, transformam conceitos considerados até entdo fixos e aproximam espacos e
individuos. Através dos meios de transporte e do desenvolvimento de novas tecnologias, as
viagens se tornam muito mais frequentes e permitem a inser¢do de individuos em espacos
caracterizados, agora, por seus aspectos fluidos, sendo capazes de sofrer diversas
reconfiguracdes. As reestruturacdes desses espacos permitem ou impedem o contato entre 0s
Seus ocupantes e com o proprio espaco em que estdo inseridos. Quando ndo hé interagdo, 0s
espacos se transformam em nédo-lugares e se tornam ausentes de qualquer tipo de expressao de
subjetividade. Contudo, quando as méscaras da civilidade sdo retiradas e ocorrem relacbes
sociais entre 0s sujeitos, esse espaco ganha o carater de lugar, permitindo, ainda, o contato
com uma outra cultura ou outra identidade de grupo. O contato com o Outro implica em um
constante processo de reconfiguracdo identitaria. Por essa razdo, a questdo da identidade e do
espaco se coloca em evidéncia no plano dos Estudos Culturais, ja que sdo elementos
intimamente associados com a experiéncia do deslocamento vivida rotineiramente pelos
sujeitos contemporaneos. Para responder a essas indagagdes, nos apoiamos, principalmente,
nas concepgdes de Hall (2006), Garcia Canclini (2009), Bauman (1999; 2001), Marc Augé
(1995), lanni (2000) e Femenias (2013). Atraves desse estudo, objetiva-se criar uma rede de
conceitos que envolvem a questdo da subjetividade na contemporaneidade, a fim de
identificar aspectos de reconfiguracéo nas obras analisadas. Ainda, analisam-se as moveéncias
transformadoras dos espacos evidenciados nas obras. Verifica-se que um individuo tem a
possibilidade de sofrer deslocamentos de natureza diversa e viver a experiéncia da
reconfiguracdo identitaria quando consente a mescla entre os simbolos que compdem sua
identidade e os simbolos da cultura de chegada ou mesmo de uma identidade de grupo. Nos
romances analisados, identifica-se tanto a permissdo dos personagens em viver a mescla de
culturas, como o rechago a essa experiéncia e o desejo de manter suas raizes culturais bem
fixadas. Verifica-se também que o deslocamento identitario € capaz de reestruturar as
representacdes do Outro, isto €, um individuo que experenciou o contato com outra cultura ou
grupo, reestrutura também a forma de representar o0s sujeitos que estdo ao seu redor. A
possibilidade do desenvolvimento de um processo de desfamiliarizagdo em relacdo aos
individuos que eram considerados, até entdo, iguais decorre também a partir dessa
reestruturacdo identitaria. Por isso, destacamos o efeito da reconfiguracdo identitaria na
representagdo do Outro no romance do escritor brasileiro Rubens Figueiredo. Da mesma
forma, discutimos a formagao do estereGtipo na obra da escritora argentina Angela Pradelli.

Palavras-chave: Identidade. Deslocamentos. Espaco. Combi. Passageiro do fim do dia.



ABSTRACT

SOUZA, Renata Flavia Marcolino de. Identities in transit: displacements and subjectivities at
Passageiro do fim do dia by Rubens Figueiredo and Combi by Angela Pradelli. 2019. 119 f.
Dissertacdo (Mestrado em Letras) — Instituto de Letras, Universidade do Estado do Rio de
Janeiro, Rio de Janeiro, 2019.

This current research aims to identify the effects of displacements in contemporary
subjectivities through the analysis of the works Combi (2007), by Angela Pradelli, and
Passageiro do fim do dia, by Rubens Figueiredo. The contemporary narratives build up a
scene where space leaves its role as a background to become the protagonist. Constant
displacements decipts the new character of contemporary societies, turns concepts initially
considered fixed until then and brings individuals and spaces together. Through means of
transport and development of new technologies, travels became much more common and
allowed the insertion of individuals to characterized spaces for, now, its fluid aspects, capable
of suffer several reconfigurations. Restructuring these spaces allows or denies the contact
among its occupants and their contact with the space itself. When there is no interaction,
spaces turn into non-spaces and became away of any kind of expression of subjectivity.
However, when the masks of civility are removed and there are social relationships between
the subjects, this space earns the character of place, allowing, even, a contact with another
culture. The contact with the Other implies a constant process of identity reconfiguration. For
this reason, the question about identity and spaces stands out at the cultural studies plane,
given that these are elements heavily associated with the displacement experiences routinely
lived by their contemporary subjects. To answer these questions, we were supported by,
mainly, the conceptions of Hall (2006), Garcia Canclini (2009), Bauman (1999; 2001), Marc
Augeé (1995), lanni (2000) e Femenias (2013). Throughout this study, the goal is to create a
concept web that involves the question of subjectivity on contemporaneity, in order to identify
aspects of reconfiguration at works Combi, by Angela Pradelli and Passageiro do Fim do Dia,
by Rubens Figueredo. Still, we analyze transformative movements of the spaces evidenced in
the works. An individual has the possibility of suffering displacement of diverse nature and
living the experience of identitary reconfiguration when one consent the merge between the
symbols that make up their identity and the symbols of the culture of the destination or even a
group identity. In the analyzed romances, there is both the characters consent to live the
merge of cultures and the scorn to this experience and a wish to keep their cultural roots well
set. Also, the identitary displacement is able to reestructure the representations of the Other,
that is, one who experienced a contact with another culture of group, also restructuring the
way to represent the subjects that are around them. The possibility of the development of an
unfamiliarity process between individuals that were considered, until now, equals also comes
by this identitary restructuring. Therefore, we highlight the identitary reconfiguration effect in
the representation of the Other in the romance of the Brazilian writer Rubens Figueiredo.
Similarly, we discuss the formation of the stereotype in the work of the Argentinian writer
Angela Pradelli.

Keywords: Identity. Displacements. Space. Combi. Passageiro do fim do dia.
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INTRODUCAO

O estudo a que nos propomos na presente pesquisa de mestrado é fruto de uma
discussdo em torno dos temas relacionados a cultura, a identidade e aos deslocamentos,
iniciada, ainda no periodo de Iniciacdo Cientifica. O anseio por essa tematica parte das
leituras teoricas realizadas que mostram como as nog¢bes que compdem a rede de conceitos
dos Estudos Culturais sdo, muitas vezes, ambivalentes, abertas e passiveis de transformacao.
Dessa forma, se faz necessario constituir um panorama composto de diversas contribuicdes
tedricas para perceber as mdaltiplas perspectivas que pairam sobre as ideias. Esse
caleidoscopio tedrico é uma caracteristica dos Estudos Culturais na contemporaneidade e
revela o carater fluido desse periodo; por essa razdo, propomos investigar o reflexo desse
momento nas producdes literarias. Em concordancia com essa linha de estudos, analisamos,
nesta dissertacdo, duas obras da literatura contemporanea, selecionadas para compor 0s
corpora da pesquisa: Passageiro do fim do dia (2010), do escritor e tradutor brasileiro Rubens
Figueiredo e Combi (2008) da escritora argentina Angela Pradelli.

Por se tratar de dois escritores de destaque no sistema literario ao qual pertencem,
destaca-se a similaridade existente entre as duas obras, cujas narrativas estdo ancoradas na
questdo do deslocamento. A escritora Angela Pradelli publicou poemas, ensaios e romances
que foram traduzidos para diversas linguas e, ainda, foi ganhadora de diversos prémios por
suas producdes literarias. A obra Combi, publicada em 2008, narra um deslocamento fisico
que, segundo uma declaracio dada pela autora em uma entrevista', é realizado por ela mesma
rotineiramente. Em uma Kombi, os passageiros podem fazer o percurso desde os arredores até
0 centro de Buenos Aires, passageiros esses repletos de marcas de outros deslocamentos,
inclusive de carater transnacional. No cenario literario brasileiro, Rubens Figueiredo, também
renomado tradutor e ganhador de diversos prémios por suas producdes, publica Passageiro do
fim do dia, em 2010. A obra também revela um deslocamento que, rotineiramente em um
onibus, leva passageiros desde o centro de uma cidade até as regiGes mais afastadas.

Apo6s a leitura das obras, objetivamos identificar aspectos das identidades dos
personagens que vivem a experiéncia do deslocamento e, como consequéncia disso, 0 contato

com novos espacgos ou novas culturas. Para iniciar o trabalho de analise das obras, centramos

! PRADELLI, Angela. El camino Real. Pagina 12, Argentina, 31 agosto 2008. Disponivel em: <
https://www.paginal2.com.ar/diario/suplementos/libros/10-3154-2008-08-31.htmI>. Acesso em: 19 maio 2017.
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a base da pesquisa em alguns pontos especificos ja que temas abrangentes como género e
literatura de memdria também poderiam ser explorados. Entretanto, demandariam maior
tempo de investigacao, assim, buscamos verificar a influéncia do processo de globalizacdo na
contemporaneidade, ja que esse fendmeno é considerado um dos impulsos para 0 progresso
dos meios de transporte, dos desenvolvimentos dos meios de comunicagdo e do aumento da
velocidade para realizar os mais diversos processos. As duas obras que formam os corpora
desta pesquisa tém como espaco principal um meio de transporte de massa, que corta cidades
urbanas até chegar a sua parada final. Além disso, os meios de transporte estdo presentes nos
relatos dos personagens-passageiros que também viveram um deslocamento de nivel
transnacional. Ainda nesse contexto, a questdo do espaco torna-se outro ponto de analise da
pesquisa, tendo em vista que 0S meios de transporte ndo sdo espagos proprios para
compartilhar a vida pessoal. O que ocorre é todo o contrario, os individuos que os integram se
esforcam para que a permanéncia nesse espago se transforme em um casual encontro entre
estranhos.

Investigamos como os individuos se atribuem esse carater de “estranhos”, escondendo
suas subjetividades e marcas culturais. Além disso, as obras revelam muitos tipos de espacos,
sendo possivel identificar, na obra Combi (2008), a ruptura do encontro entre estanhos para
dar espaco a interagbes entre 0s personagens, tudo acontecendo, ainda, no interior do
transporte. Por isso, buscamos verificar o que possibilita essa transformacao, além do fato de
comprovar se 0 espago € um elemento passivel de reestruturagdes, na contemporaneidade. Os
transportes funcionam, também, como o0 meio para o contato com o Outro e com outra cultura
ou identidade de grupo. Nas duas obras de analise, verificamos que 0S personagens que se
deslocavam constantemente, e, de forma ainda mais evidente, os que apresentavam
caracteristicas de outras culturas, vivem deslocamentos de natureza diversa. Nesse momento,
a questdo da identidade emerge para levantar diversos questionamentos: Qual é a definicdo do
conceito de identidade? De que forma o sujeito é visto na contemporaneidade? Quais sdo as
consequéncias das interagdes realizadas a partir do contato com o Outro e com a nova cultura
na identidade de um sujeito?

Em vista desses questionamentos, nos dedicamos a estudar a relacdo entre identidade e
alteridade, verificando que através do reconhecimento do Outro é possivel criar um caminho
para entender a propria identidade. Contudo, a partir de um olhar mais aprofundado para as
relagBes existentes nas obras, do embate entre as representagcdes e simbolos que compdem
determinado individuo ou grupo, levantamos a seguinte questdo: O contato com o Outro pode

ser capaz de gerar uma reestruturacdo no reconhecimento que se faz daqueles que, até entdo,
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eram vistos como iguais? Esse ponto de divida se faz presente, sobretudo, na obra do escritor
brasileiro, em que existem muitos cenérios de contraponto, colocando em embate individuos e
grupos considerados, por um momento, iguais e posteriormente como diferentes. Sendo
assim, propomos que essa consciéncia de diferenciacdo ocorre porque o deslocamento
promove o contato dos individuos com novas formas de representagdo. Em vista disso, o
presente trabalho atua com o fim de relacionar as problematicas envolvendo a
conceptualizacdo de cultura com a questdo do multiculturalismo, tdo multiplo quanto a
questdo cultural e cada vez mais presente nas sociedades contemporaneas. A sociedade
multicultural, por sua vez, coloca em xeque o conceito de nacéo e de fronteiras, o que implica
uma questdo de espaco e territorio. Entdo, ao analisar as narrativas contemporéneas,
entendemos que 0s espacos assumem um papel de destaque que, outrora, era atribuido ao
tempo e, igualmente aos outros conceitos desse periodo, podem assumir multiplas formas.
Examinamos esse sistema de conceitos para tratar os aspectos que formam a identidade do
sujeito contemporaneo.

Esta dissertacédo foi dividida, portanto, em quatro capitulos. No capitulo um, intitulado
“O outro cada vez mais perto: os efeitos da globalizacdo”, abordamos a formacao do processo
da globalizacdo e seu carater ambivalente com base em Bauman (1999) e Santos (2000).
Nesse ponto, revelamos o carater negativo do processo globalizador e os seus efeitos na
sociedade contemporanea, como o aumento da velocidade e a ressignificacdo dos conceitos de
tempo/espaco. Destacamos também a caracteristica fluida da contemporaneidade e seu reflexo
nos conceitos estudados, sobretudo na ideia de identidade, verificando a evolucdo da sua
concepcdo ao longo do tempo pautados em Hall (2006) e Bhabha (1998). No segundo
capitulo, intitulado “A tensdo transformadora dos ndo-lugares em lugares”, analisamos o0s
espacos das narrativas trazendo a discussdo os elementos que promovem o estabelecimento de
um lugar e as relacfes sociais superficiais realizadas nos espagos de permanéncia provisoria,
isto €, nos espacos em que Unico objetivo dos individuos que ali estdo € o da passagem. Para
esse estudo, abordamos os conceitos de Augé (2007) e Certeau (1998), em relagdo aos
aspectos dos espacos, lugares e ndo-lugares. Destacamos, ainda, as possiveis alteracdes nas
estruturas desses espacos e o reflexo desses processos no individuo, com base em Bauman
(2001).

No capitulo trés, denominado “O impulso de partir: a experiéncia do deslocamento”,
detalhnamos os deslocamentos vividos por cada personagem nas obras analisadas, destacando,
também, na obra Combi (2010), aqueles que apresentavam uma vivéncia fora do seu territorio

nacional. Com isso, uma andlise a respeito da identidade desses personagens foi realizada com
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0 objetivo de responder as questBes que emergiram, nesta pesquisa. Para tal fim, nos
apoiamos nas ideias de identidade de grupo de Cuche (1999), Hall (2006) e Garcia Canclini
(2009). No quarto capitulo, intitulado “‘Los que van y vienen’: os resultados da rota do
deslocamento”, fundamentando-nos nas concepcbes de Woodward (2014) a respeito da
relagdo entre identidade e diferenca, verificamos nas duas obras de analise como o contato
com uma nova cultura ou identidade de grupo pode afetar a forma de representacdo do Outro.
Sendo assim, trabalhamos com o conceito de Imagologia, considerando as contribuicdes de
Pageaux (2011).

No percurso desse estudo, nos concentramos em desenvolver uma rede de conceitos
tedricos para responder as questdes: Qual a defini¢do de identidade?; Quais sdo as influéncias
promotoras de transformaces estruturais dos espagos?; Qual é o reflexo dos deslocamentos e
do contato com um novo espaco na subjetividade de um individuo?; A identidade também
apresenta a fluidez como caracteristica intrinseca?; O contato com uma nova cultura é capaz
de gerar uma ressignificacdo na forma como se representa o Outro?. As respostas encontradas
ndo serdo Unicas e fixas, na verdade, acompanham as caracteristicas do periodo
contemporaneo, considerado fluido e passivel de constantes mudangas. Propomos uma visao,
a partir do aporte de varios tedricos, o que ndo exclui as mais diversas perspectivas existentes,
sobretudo tratando-se do caleidoscopio dos Estudos Culturais. Assim, analisamos
minuciosamente os romances selecionados e toda a carga de representacdes que carregam

como narrativas contemporaneas.
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1 O OUTRO CADA VEZ MAIS PERTO: OS EFEITOS DA GLOBALIZACAO

...quando a imagem de Nelson Mandela torna-se
mais familiar que a cara do nosso vizinho, entdo
qualguer coisa mudou na natureza da nossa
experiéncia cotidiana.

Anthony Giddens

No primeiro capitulo deste trabalho, examinamos um grande fenémeno que
impulsionou transformagdes significativas na sociedade a partir do final do século XX: a
globalizagc8o. Por ser um conceito contestado, busca-se realizar um panorama a respeito das
visOes que se tem sobre o tema e as relagdes existentes entre outros conceitos. Deste modo,
apresentamos a contextualizacdo do mundo globalizado, as transformacgdes ocorridas em
carater econdmico, industrial e social, e os resultados dessas interferéncias no modo de vida e
nas relacdes sociais.

No subcapitulo 1.1, “Encontrar-se em um instante: a reconfiguracdo de conceitos
fixos", investigamos a velocidade acelerada com que as mudangas aconteciam nesse periodo
e, como efeito dessa aceleracdo, o processo de dissolucdo de conceitos, até entdo considerados
imutaveis. Um dos componentes do processo da globalizacdo foi o avango tecnoldgico e o
desenvolvimento dos transportes, que permitiram levar o nivel de velocidade ao instantaneo, o
que refletiu na transformacao das ideias formadas sobre o tempo e 0 espaco e a nocao de perto
e longe. Neste subtopico, analisamos como se deu essa plasticidade dos conceitos.

No ponto 1.2, "As sociedades contemporaneas e 0 momento da fluidez", retomamos as
transformacdes ocorridas na sociedade decorrente do processo da globalizacdo, para
apresentar o cenario que compde o periodo contemporaneo. Caracterizada pela fluidez, a
contemporaneidade estj, também, intimamente associada a uma rede de conceitos
multifacetados e inter-relacionados que envolvem, sobretudo, a concepc¢do de cultura. Sendo
assim, neste subtdpico, buscamos desenvolver diferentes nocGes sobre o termo
“multiculturalismo” e as influéncias ideoldgicas, politicas e de poder que o envolvem. Nesse
sentido, também se faz necessario abordar o conceito de nagdo tdo contestado nesse periodo.

No subcapitulo 1.3, “A identidade na contemporaneidade: sujeitos hibridos”,
investigamos o conceito de identidade desde as suas primeiras conceptualizacbes até chegar
as mudancas significativas que ocorreram no periodo contemporaneo, evidenciando o

conceito de “hibridismo cultural”. Assim, pretendemos examinar o reflexo da facilidade para
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0 deslocamento, da velocidade das informagdes e dos contatos com outras culturas nas
subjetividades e de que modo esse tema esta sendo tratado nas narrativas contemporaneas,

especificamente nas produzidas na América Latina —espaco das narrativas analisadas.

1.1 Encontrar-se em um instante: a reconfiguragdo de conceitos fixos

Os constantes deslocamentos revelam um caréter fluido que envolve diversos aspectos
que influenciam diretamente a vida cotidiana do periodo atual. Sobretudo quando se coloca
em contraste com a histdria antiga, percebe-se a reconstrucdo de diversos pensamentos que
até entdo apresentavam limites bem definidos e fechados. Essas transformacdes foram
sentidas principalmente a partir do final do século XX, quando 0 mundo se propds a assumir a
ideia de que todos estivessem em contato em um panorama globalizado. Entretanto, diversos
tedricos se propuseram a estudar a problematica desse movimento globalizador e suas
consequéncias no mundo.

O termo “globalizacdo” se faz presente em diversos cenérios sociais, aportando,
entretanto, sentidos diversos. O elo comum entre os varios sentidos encontrados é que a
“‘globalizacdo’ € o destino irremediavel do mundo, um processo irreversivel; é também um
processo que nos afeta a todos na mesma medida e da mesma maneira. Estamos todos sendo
‘globalizados’- e isso significa basicamente 0 mesmo para todos” (BAUMAN, 1999, p. 5).
Nesse processo de alcance mundial, se faz necessario examinar suas raizes e as consequéncias
sociais geradas para entender que ndo se trata de uma rede de efeitos Unicos, como
comumente é pensado. A globalizacdo produziu resultados diferentes e diferenciadores, ela
“tanto divide como une; divide enquanto une — e as causas da divisdo sdo idénticas as que
promovem a uniformidade do globo” (BAUMAN, 1999, p. 5).

De acordo com o socidlogo Bauman (1999), as transformacBes na condicdo
tempo/espaco, por exemplo, sdo um dos pontos principais do processo globalizador porque
“junto com as dimensdes planetérias dos negocios, das financas, do comércio e do fluxo de
informacdo, é colocado em movimento um processo ‘localizador’, de fixacdo no espaco”
(BAUMAN, 1999, p. 5-6). Esse processo, unido a globalizacdo, promove um aumento da
experiéncia do deslocamento, porém, 0s recursos que promovem a mobilidade ao mesmo
tempo que conectam individuos, também os excluem. Assim, enquanto determinados grupos

de pessoas se deslocam, fisica ou virtualmente, outros grupos, inseridos em contextos nos
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quais 0s recursos sdo escassos ou negados, permanecem subjugados a desigualdade. Diante
dessa questdo, Bauman (1999) expde a problematica da globalizacdo como um processo visto

a partir de diferentes Oticas e que

para alguns parece globalizacdo, para outros significa localiza¢do; o que para alguns
é sinalizacdo de liberdade, para muitos outros é um destino indesejado e cruel. A
mobilidade galga ao mais alto nivel dentre os valores cobicados — e a liberdade de
movimentos, uma mercadoria sempre escassa e distribuida de forma desigual, logo
se torna o principal fator estratificador de nossos tardios tempos modernos ou pos-
modernos. (BAUMAN, 1999, p. 6).

No periodo contemporaneo, todos os individuos estdo em movimento, “mesmo que
fisicamente estejamos imoveis: a imobilidade ndo € uma opcdo realista num mundo em
permanente mudanca” (BAUMAN, 1999, p. 6). Entretanto, é possivel diferenciar os que de
fato ganham um carater “global” daqueles que simplesmente permanecem presos a um
“local”: de acordo com Bauman (1999, p. 6), a situacéo desigual provocada pela globalizacdo
separa os individuos em dois grupos a partir de uma ordem de poder, na qual os “globais”
assumem um espaco de decisdo muito maior nas demandas sociais e que influencia
diretamente na vivéncia dos “locais”. Esses perdem a chance de participar das negociacoes
que envolvem um conjunto social, tendo em vista que “os espacos publicos [sd0] removidos
para além do alcance da vida localizada” (BAUMAN, 1999, p. 6).

Sendo assim, a globalizagéo tanto produz formas de segregacgéo espacial e de exclusao
social “guanto [a] ‘hibridizacdo’ amplamente aclamada pela alta cultura — a alta cultura
globalizada” (BAUMAN, 1999, p. 6). Em consequéncia dos efeitos da globalizacéo, *“subsiste
como su contracara un proceso de particularizacion y de localizacion, que refuerza, en primer
término, las identidades primarias ante el debilitamiento de las secundarias”? (FEMENIAS,
2013, p. 62). A producdo de valor e significado existentes nas sociedades fica restrita as
chamadas “elites extraterritoriais” (BAUMAN, 1999, p. 6), submetendo o restante da
populacdo que permanece “localizada”. Por essa razdo, “os centros de producgdo de
significado e valor séo hoje extraterritoriais e emancipados de restricdes locais — o que néo
se aplica, porém, a condicdo humana, a qual esses valores e significados devem informar e dar
sentido” (BAUMAN, 1999, p. 6). O processo globalizador, entretanto, apresenta diversas
dimensdes e transforma categoriais “tradicionais entre ricos e pobres, némades e sedentarios,
‘normais’ € anormais ou a margem da lei” (BAUMAN, 1999, p. 6). Por isso, nesse momento,

examina-se o poder adquirido da elite global.

2“subsiste como sua outra face um processo de particularizacéo e de localizago, que reforca, em primeiro lugar,

as identidades primarias ante o debilitamento das secundarias” (FEMENIAS, 2013, p. 62).



16

A critica de Bauman (1999) é pertinente quando se observa a definicdo de

globalizagdo, comumente disseminada no meio social, como

um conjunto aparentemente bastante heterogéneo de fendémenos que ocorreram ou
ganharam impulso a partir do final dos anos 80 - como a expansdo das empresas
transnacionais, a internacionalizacdo do capital financeiro, a descentralizacdo dos
processos produtivos, a revolucdo da informatica e das telecomunicacdes, o fim do
socialismo de Estado na ex-URSS e no Leste europeu, o enfraquecimento dos
Estados nacionais, o crescimento da influéncia cultural norte-americana etc. -, mas
que estariam desenhando todos uma efetiva "sociedade mundial”, ou seja, uma
sociedade na qual os principais processos e acontecimentos historicos ocorrem e se
desdobram em escala global. (ALVAREZ,1999, p. 97)

Ortiz (2007) também salienta que “para muitos, a ‘aldeia global’*consagraria uma
homogeneizacdo dos habitos e do pensamento. As tecnologias de comunicacdo, ao
aproximarem as pessoas, tomariam o mundo cada vez menor e idéntico” (ORTIZ, 2007, p.
31), entretanto, segundo o autor, o mundo dificilmente assumiria um carater global
considerando que dentro das chamadas “aldeias globais” existem “tensGes, interesses e
disputas que os afastam de qualquer ideal comum” (ORTIZ, 2007, p. 15). Assim, diversos
tedricos chamam a atencdo para a visdéo homogénea do complexo processo de globalizacéo,
levantando as questdes que envolvem esse tipo de abordagem: A globalizacdo se apresenta
como um processo capaz de desfazer barreiras e integrar nagdes ou, na verdade, promove seus
fortalecimentos?

Dialogando com o0s pontos destacados por Bauman (1999), Santos (2000)
contextualiza a globalizagdo como um processo formado essencialmente de um sistema de
técnicas e de acbes politicas. Para o autor, no final do século XX, um conjunto de diversas
técnicas formado e unido principalmente pelas técnicas da informacao assumiu uma presenca
global como um grande sistema técnico. Porém, “a globalizacdo ndo € apenas a existéncia
desse novo sistema de técnicas” (SANTOS, 2000, p. 12), acBes politicas e econémicas
moviam esse sistema para instaurar um mercado global. Em vista desse cenario, o autor
declara que as consequéncias dessas agdes resultam em uma “globalizagdo perversa” que
encontraria resultados diferentes se “seu uso politico fosse outro” (SANTOS, 2000, p. 12).

O fenémeno da globalizacdo é explicado por Santos (2000) como um ponto que marca
um momento histérico, ja que “a cada evolucdo técnica, uma nova etapa historica se torna
possivel” (SANTQOS, 2000, p. 12). Essa evolucdo sempre é formada por grupos de técnicas

que se desenvolvem em verdadeiros sistemas, mas que ndo fazem desaparecer técnicas

® Em sua obra, Ortiz (2007, p. 14) utiliza-se do termo “aldeia global” como uma perspectiva sobre o mundo
global.
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antigas. O que ocorre é a concentragdo do uso dos novos sistemas técnicos pelos atores
hegemonicos, enquanto os ndo hegemonicos “continuam utilizando conjuntos menos atuais e
menos poderosos” (SANTOS, 2000, p. 13). Dessa forma, nesse periodo, quando um grupo
ndo apresenta condicGes de utilizar as novas técnicas, o seu valor € menosprezado. Esse
sistema de técnicas “envolve o planeta como um todo e faz sentir, instantaneamente, sua
presenca” (SANTQOS, 2000, p. 13).

Assim, o fato de determinados grupos usufruirem das técnicas consideradas mais
avancadas é conhecido por todo o resto do territorio, pela influéncia da técnica de informacao,
capaz de chegar a todos de maneira direta ou indireta (SANTOS, 2000). Esse conhecimento
leva a criagdo de uma hierarquizacdo entre os territorios que aportam as técnicas hegemonicas
e aqueles que ndo as possuem. Entretanto, Santos (2000, p. 13) destaca que “por outro lado, o
sistema técnico dominante no mundo de hoje tem uma outra caracteristica, isto €, a de ser
invasor”. Nesse sentido, o carater econémico da globalizacdo revela a atuacdo das técnicas
hegemonicas em territérios considerados ndo-hegemonicos, como é o caso das empresas
transnacionais. A producéo se divide em diversas localidades, para depois juntar-se de acordo
com o entendimento da empresa. Nesse ponto, o carater politico do processo globalizador se
destaca, pois, “se a producdo se fragmenta tecnicamente, ha, do outro lado, uma unidade
politica de comando” (SANTOS, 2000, p. 13). Essa unidade ndo assume, porém, uma
perspectiva global, mas valoriza a manutencao do seu territorio hegemonico.

Através do desenvolvimento das técnicas, a instantaneidade da informacéo tornou-se

um dos pontos de maior mudanca do processo de globalizacéo na historia:

Com essa grande mudanca na historia, tornamo-nos capazes, seja onde for, de ter
conhecimento do que é o acontecer do outro. Nunca houve antes essa possibilidade
oferecida pela técnica a nossa geragdo de ter em maos o conhecimento instantaneo
do acontecer do outro. Essa é a grande novidade, o que estamos chamando de
unicidade do tempo ou convergéncia dos momentos. A aceleracdo da historia, que o
fim do século XX testemunha, vem em grande parte disto. (SANTOS, 2000, p. 14)

Bauman (1999) faz um apanhado das estruturas que fixavam os limites para as
definicGes de tempo e espaco que, no periodo atual, deixaram de desempenhar influéncias
sobre esses conceitos. Sendo assim, “os fatores geograficos, as fronteiras naturais e artificiais
dos territorios, as distintas identidades das popula¢cdes e Kulturkreise [circulos sociais], assim
como a distingdo entre ‘dentro’ e ‘fora’” (BAUMAN, 1999, p. 15) ndo foram capazes de parar

o carater fluido assumido pela nocdo de tempo.
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Em vista do processo de globalizagdo e seus efeitos, Bauman (1999, p. 15) salienta
que “parece claro de repente que as divisdes dos continentes e do globo como um todo foram
funcéo das distancias, outrora impositivamente reais devido aos transportes primitivos e as
dificuldades de viagem”. Nesse ponto, retomamos a ideia de grupos sociais que assumem uma
posicdo hegemaonica e com isso, podem definir a velocidade com que desbravam as distancias.
Santos (2000) destaca que existe um “tempo real”, o qual, assim como defende Bauman a
respeito da distancia, também é um produto social. Em relacdo a nocdo de tempo, séo
justamente os “globalizados” aqueles que vao definir a velocidade com que ele flui, sem a
interferéncia daqueles que permanecem “localizados”: “a historia € comandada pelos grandes
atores desse tempo real, que sdo, a0 mesmo tempo, os donos da velocidade e os autores do
discurso ideoldgico. Os homens ndo sdo igualmente atores desse tempo real” (SANTOS,
2000, p. 14).

Bauman (1999) segue 0 mesmo posicionamento tratando sobre a distancia e as nocées
“entre ‘aqui’ e ‘acold’, ‘dentro’ e ‘fora’, ‘perto’ e ‘longe’” (BAUMAN, 1999, p. 16),
destacando que as transformacdes desses conceitos sempre foram vistas previamente pelos
globalizados, ja que possuem acesso direto as técnicas que permitem o aceleramento do
tempo: “Com o tempo de comunicacdo implodindo e encolhendo para a insignificancia do
instante, o espaco e os delimitadores de espaco deixam de importar, pelo menos para aqueles
cujas agdes podem se mover na velocidade da mensagem eletrénica” (BAUMAN, 1999, p.
16). Apesar desse ponto que distingue, mais uma vez, grupos hegemdnicos de ndo
hegemonicos, Bauman (2001, p. 128-129) destaca que as transformacdes na concepg¢do do
tempo, ocorridas na modernidade, marcam, efetivamente, o inicio da histéria do tempo: “a
modernidade €, talvez mais que qualquer outra coisa, a historia do tempo: a modernidade é o
tempo em que o tempo tem uma histéria”.

Essa transformacdo foi movida, principalmente, por dois motores: o desenvolvimento
da técnica da informacéo e o desenvolvimento dos meios de transporte. Uma nova forma de
comunicacdo e do fazer conhecer determinada informacdo partiu do desenvolvimento de
“meios técnicos que também permitiram a informacdo viajar independente dos seus
portadores fisicos — e independente também dos objetos sobre os quais informava”
(BAUMAN, 1999, p. 17). Esse processo ocorre, ainda, em um movimento muito mais rapido
que o do corpo humano, havendo, inclusive, uma “separacdo dos movimentos da informacéao
em relagdo aos movimentos dos seus portadores e objetos” (BAUMAN, 1999, p. 17). O

surgimento das redes de computadores e da internet, desestruturou todo o conceito de
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“distancia”, “tornando a informag&o instantaneamente disponivel em todo o planeta, tanto na
teoria como na prética” (BAUMAN, 1999, p.18).
No mesmo sentido, o desenvolvimento dos meios dos transportes colocou em xeque a

distancia e o tempo que separavam pessoas € espacos. Atraves

[da] construcdo de veiculos que podiam se mover mais rapido que as pernas dos
humanos ou dos animais; e veiculos que, em clara oposi¢cdo aos humanos e aos
cavalos, podem ser tornados mais e mais velozes, de tal modo que atravessar
distancias cada vez maiores tomara cada vez menos tempo. (BAUMAN, 2001, p.
129)

A invencdo e producdo em massa de automoveis, trens e avides também permitiu que
0 tempo se tornasse “um fato independente das dimensdes inertes e imutaveis das massas de
terra e dos mares” (BAUMAN, 2001, p. 130). Bauman, entretanto, ndo deixa de destacar a
face da globalizacdo perversa. Nos periodos anteriores, as ideias de “longe” e “perto” estavam
intimamente ligadas as nocdes de “cedo” e “tarde”, existia uma dependéncia entre as nocdes
espaco/tempo que as mantinham em uma relacdo de equivaléncia. Sendo assim, ndo existiam
viagens mais rapidas que outras, nesse momento, os individuos eram semelhantes. Na
modernidade, porém, o progresso dos meios de transporte permitiu que aqueles que
possuissem acesso a esse avanco pudessem chegar mais rapido e antes que oS que nao
possuiam, criando, assim, diferencas entre os individuos. A partir desse processo, a igualdade
se desfez e evidenciou, novamente, dois tipos de grupos:

as pessoas que se movem e agem com maior rapidez, que mais se aproximam do
momentaneo do movimento, sdo as pessoas que agora mandam. E sdo as pessoas
que ndo podem se mover tdo rapido — e, de modo ainda mais claro, a categoria das
pessoas que ndo podem deixar seu lugar quando quiserem — as que obedecem.
(BAUMAN, 2001, p. 139)

A instantaneidade do tempo, para Bauman (2001, p. 132), marca um ponto de
transicdo na histéria, o fim da “era hardware, ou modernidade pesada — a modernidade
obcecada pelo volume, uma modernidade do tipo ‘quanto maior, melhor’, ‘tamanho é poder,

volume é sucesso’” e o inicio da, denominada por ele, modernidade liquida, ou 0 “mundo do
software”, caracterizado pela fluidez. Antes, o tempo era um elemento em favor do espaco,
“era a rotinizacdo do tempo que mantinha o lugar como um todo compacto e sujeito a uma
I6gica homogénea” (BAUMAN, 2001, p. 134). A mudanca na histéria moderna do tempo
transcorre na era de software, na qual, na velocidade da luz, “o espaco pode ser atravessado,

literalmente, em ‘tempo nenhum’; cancela-se a diferenca entre ‘longe’ e ‘aqui’. O espago ndo
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impde mais limites a agcdo e seus efeitos, e conta pouco, ou nem conta” (BAUMAN, 2001, p.
136). Para Bauman (2001, p. 137), no novo momento, o tempo deixa de ser uma ferramenta
utilizada em prol do espaco, para dar valor a ele: “a quase-instantaneidade do tempo do

software anuncia a desvalorizagdo do espago”.

1.2 As sociedades contemporaneas e 0 momento da fluidez

Os fendmenos de grande escala ocorridos a partir do seculo XV1Il marcaram o periodo
contemporaneo, sobretudo, o processo de globalizacao e seus efeitos, que afetou diretamente a
povos e nacles, no seculo XX. A globalizacdo evidenciou a reconstrucdo de diversos
conceitos e ideias, e encarou, ainda, diversas probleméticas envolvendo questfes culturais. A
prépria nocdo de cultura e as indagagdes que a envolvem se tornaram um dos pontos base dos
estudos culturais e tema de constantes discussfes na sociedade contemporanea. Cuche (1999,
p. 09) relata que, desde os primordios, “o homem é essencialmente um ser de cultura”,
passando de um estagio de evolucdo por adaptacdo genética para um processo de aquisicéo de
caracteristicas dos seus ancestrais. Para o autor, através do processo de formacdo do Homo
sapiens sapiens, hd mais ou menos quinze milhdes de anos, é possivel identificar que a
cultura é uma forma de adaptacdo ao meio e permite que sua transmissao seja adquirida de
forma mais répida e funcional. Além disso, a cultura permite que o préprio meio se adapte ao
sujeito e suas necessidades, “em suma, a cultura torna possivel a transformagdo da natureza”
(CUCHE, 1999, p. 10).

Em vista dessa ideia a respeito da evolu¢do humana, é possivel entender, entéo, que a
diferenciacdo entre as populagdes humanas ocorre a partir das suas escolhas culturais, ja que
apresentam a mesma carga genética. Entretanto, por representarem “aplicacfes de principios
culturais universais” (CUCHE, 1999, p. 10), essas diferencas apresentam um elo entre elas.
Sendo assim, a nocdo de cultura é uma forma de explicar que todos os comportamentos
humanos carecem de uma visao cultural, isto &, suas a¢es ndo estdo relacionadas apenas pela
sua natureza genética: “Nada é puramente natural no homem. Mesmo as fun¢des humanas que
correspondem a necessidade fisiologicas, como a fome, 0 sono, o desejo sexual, etc., sdo
informados pela cultura” (CUCHE, 1999, p. 11).

Popularmente, no meio comum da sociedade, a no¢do de cultura “remete aos modos

de vida e de pensamento” (CUCHE, 1999, p. 11), porém, esse termo passou por diversas
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discussdes e estudos que, muitas vezes, ndo apresentavam um acordo em comum. O conceito
de cultura se tornou um dos principais pontos de discussao nas pesquisas sobre as ciéncias do
homem. Com o surgimento da sociologia e da etnologia, a partir do século XIX, diversos
tedricos se propuseram a responder essa questdo. Os etnélogos se centravam em identificar a
origem da diversidade humana e, para isso, buscavam se afastar de uma justificativa mais
bioldgica. Nesse momento, o conceito de cultura surge como um instrumento para elucidar
essa questdo. Diversos etndlogos atribuiram uma visdo mais descritiva a respeito da
conceptualizacdo do termo, entretanto, “a introducdo do conceito de cultura se fard com
desigual sucesso nos diferentes paises onde nasce a etnologia” (CUCHE, 1999, p.34).

Nos periodos anteriores ao século X1X, a ideia de cultura estava relacionada a ideia de
“civilizacdo”, considerando 0 contexto da época, em que 0S estudiosos estavam mais
preocupados em descrever as culturas primitivas. Entretanto, entre as mais diversas discussoes
ao redor desses pensamentos, divididas entre no¢cdes mais descritivas, normativas, histéricas,
etc., a conceptualizacdo de Edward Taylor (1871) é destacada como a primeira. Segundo
Femenias (2013), a contribuicdo de Taylor estava baseada no campo da antropologia e definia
a cultura como “sinénimo de civilizacion y, en un sentido etnocéntrico amplio, considero que
englobaba la totalidad de la experiencia humana”* (FEMENIAS, 2013, p. 36-37). Para Cuche
(1999), o conceito de cultura apresentado por Taylor, abandona um carater centrado na
unidade para abordar a "expressdo da totalidade da vida social do homem. Ela se caracteriza
por sua dimenséo coletiva” (CUCHE, 1999, p. 35). Contudo, a ideia de cultura adquirida,
independente de uma hereditariedade biolégica, leva ao entendimento de que “sua origem e
seu carater sdo, em grande parte, inconscientes” (CUCHE, 1999, p. 35).

Em vista da definicdo de Taylor e com a instituicdo da etnologia como disciplina
cientifica, diversos estudiosos contribuiram também para buscar elucidar a questéo da cultura.
Cuche (1999, p. 40) destaca a obra de Franz Boas, baseada na diferenca entre os grupos
humanos através de um carater cultural e ndo bioldgico, atribuindo-se do conceito de cultura
em lugar do conceito de “raca” para explicar a diversidade humana. O autor evidencia, ainda,
0 surgimento da sociologia, no final do século XIX e inicio do século XX, e sua dedicacdo em
responder a questdo cultural. Durkheim também foi destacado por Cuche (1999, p. 51) ja que,
apesar do socidlogo ndo apresentar o conceito de cultura como um sistema ou um "conjunto
unificado”, "sua concepcdo de sociedade como totalidade orgéanica determinava sua

concepgao de cultura ou de civilizagédo™ (CUCHE, 1999, p. 56). A perspectiva do autor estava

*"sindnimo de civilizagio e, em um sentido etnocéntrico amplo, considero que engloba a totalidade da
experiéncia humana" (FEMENIAS, 2013, p. 36-37).
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baseada no "social", na "prioridade da sociedade sobre o individuo" (CUCHE, 1999, p. 57),
resultando no desenvolvimento de uma "consciéncia coletiva". Assim, considera-se que a
proximidade do autor com uma teoria cultural, estaria baseada na consciéncia coletiva, "feita
das representacOes coletivas, dos ideais, dos valores e dos sentimentos comuns a todos 0s seus
individuos" (CUCHE, 1999, p. 57).

As ideias de Lucien Lévy-Bruhl também foram consideradas por Cuche (1999, p. 58)
na discussdo sobre alteridade e identidades culturais, inserindo a nocao de "diferenca cultural”
como um ponto que ainda era capaz de manter certa comunicacgdo "entre 0s grupos humanos,
que continua possivel devido ao fato de pertencerem a uma humanidade comum™ (CUCHE,
1999, p. 61-62). A partir do desenvolvimento de pesquisas sobre sociedades extremamente
diversas nos anos de 1970, principalmente em sociedades norte-americanas, antropdlogos se
emprenharam em definir “os menores componentes de uma cultura” (CUCHE, 1999, p. 68).
Através da analise da reparticdo espacial de elementos culturais, era possivel identificar “uma
grande convergéncia de tracos semelhantes em um dado espaco” (CUCHE, 1999, p. 68),
nomeado também como “area cultural”. No centro desse espaco, revela-se as principais
caracteristicas de uma cultura e, "na sua periferia, estas caracteristicas se entrecruzam com 0s
tracos provenientes das areas vizinhas" (CUCHE, 1999, p. 68).

Nessa fase, os estudos de Boas a respeito dos fenébmenos culturais funcionaram como
base para as contribui¢cdes dos antrop6logos americanos, tal como a formulacdo do conceito
de “modelo cultural”, isto é, "um conjunto estruturado dos mecanismos pelos quais uma
cultura se adapta a seu meio ambiente” (CUCHE, 1999, p. 70). O autor também aborda em
suas pesquisas a questdo do fendbmeno do “contato cultural” e dos empréstimos culturais que
podem ocorrer a partir dessas trocas. Sendo assim, nos estudos seguintes, a antropologia
americana se esforcou para interpretar as diferengas existentes entre os diversos grupos
humanos. A partir de 1930, os estudiosos comegaram a encarar a questdo cultural como uma
totalidade, investigando como as pessoas assumem e vivenciam sua prépria cultura. No novo
caminho, “a cultura ndo existe enquanto realidade ‘em si’, fora dos individuos, mesmo que
todas as culturas tenham uma relativa independéncia em relacdo aos individuos” (CUCHE,
1999, p. 75).

Buscando definir os “tipos culturais”, Ruth Benedict (1950 apud CUCHE, 1999)
destacou a existéncia de um “arco cultural”, formado por diversas possibilidades de culturas
em todos os ambitos. Nesse sentido, as culturas seriam “definidas por um certo ‘tipo’ ou
estilo” (CUCHE, 1999, p. 77) que néo seria ilimitado, considerando que as culturas eram

identificadas e classificadas a partir de suas especificidades: “Benedict afirmava, no entanto,
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que a variedade de culturas é redutivel a um certo niamero de tipos caracterizados” (CUCHE,
1999, p. 77). A autora sustenta a ideia de que cada cultura se define a partir de uma
determinada configuracdo e de um modelo. Dessa forma, os elementos que compdem uma
cultura ndo sdo exatamente os responsaveis pela sua definicdo, mas sim a estrutura que a
mantém em uma totalidade. Em vista disso, entendemos que uma cultura ndo esta formada
por uma “justaposicdo de tracos culturais, mas uma maneira coerente de combind-los”
(CUCHE, 1999, p. 78).

A partir das contribuicdes de diversos pesquisadores, etndlogos, soci6logos e
antropdlogos, o conceito de cultura se desenvolveu e “ndo parece mais como uma simples
reunido de tracos dispersos. Ela é vista como um conjunto organizado de elementos
interdependentes [e] sua organizacdo é tdo importante quanto o seu conteddo” (CUCHE,
1999, p. 92-93). Através do panorama sobre a conceptualizacdo de cultura realizado por
Femenias (2013, p. 38), destaca-se a posicdo de Storey sobre a necessidade de relacionar o
tema com a nocdo de ideologia. Partindo do mesmo método utilizado para a definicdo de
cultura de forma mais aberta e moldavel, Storey apresenta o conceito de ideologia como um
sistema de ideias articulado por um grupo determinado de pessoas ou um individuo; uma
reunido de ideias sociais, politicas, econémicas, atividades ou aspiracdes a respeito de um
grupo ou pessoas ligadas a ele. O autor também destaca o uso do termo “formas ideoldgicas”
para tratar sobre uso de formas de expressdes comunicativas e artisticas (tv, musicas, filmes)
para expressar algum significado politico e ideoldgico. Baseando-se na ideia de Louis
Althusser, ideologia também corresponde ao conjunto sobre rituais e costumes da vida
cotidiana que se tornam um conjunto de a¢bes “marcado ideologicamente y que reproduce las
condiciones sociales necesarias para que tal ideologia persista”>(FEMENIAS, 2013, p. 38).
Storey também atribui ao conceito de ideologia a existéncia dos mitos e as batalhas constantes
pela restricdo ou imposicdo hegemonica de determinada ideologia.

A partir da relacdo entre ideologia e cultura destacada por Storey, é possivel verificar a
influéncia de questbes de poder e politicas no tocante aos modelos culturais. Posto isto, nesse
momento, os tedricos também se dedicam a destacar a importancia de desenvolver o conceito

de cultura popular, estruturando-o como

un terreno de intercambio y negociacién (un equilibrio comprometido) entre las
fuerzas de la incorporacion de lo nuevo y de la resistencia, se juega la batalla entre el

> "marcado ideologicamente e que reproduz as condicdes sociais necessarias para que tal ideologia persista"

(FEMENIAS, 2013, p. 38).
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intento de universalizacion de los intereses de los dominantes y las resistencias de
los dominados.®(FEMENIAS, 2013, p. 39)

Esses interesses contraditorios vao estar em constante conflito e concorréncia dentro
dos sistemas culturais a fim de encontrar um espaco de constituicdo de um carater
hegemonico. Logo, ndo se trata de uma “mera estructura impuesta a receptores pasivos, sino
algo que emerge de la ‘negociacion’, de la mezcla de intenciones, [...] buscando su punto de
equilibrio entre resistencia e incorporacién”’ (FEMENIAS, 2013, p. 39-40). Segundo
Femenias (2013, p. 40), a instituicdo de uma hegemonia revela as negociagdes entre 0s grupos
dominantes de uma sociedade e 0s grupos oponentes em um terreno que lhes permita
revalidar a continuidade do seu poder.

Uma das causas dos diversos conflitos sociais relacionados a questdes ideoldgicas e de
poder se baseia na diferenca. Femenias (2013) revela que a desigualdade de autoridade entre

pessoas e grupos mostra

la insuficiencia estructural de las sociedades, o bien la desigual distribucion de
reconocimiento entre los diferentes individuos que conforman una sociedad. La falta
de reconocimiento como capital simbolico de algunos miembros de una determinada
sociedad- o su distribucién inequitativa- resulta en una fuerza reactiva, aunque se
trate de una estructura considerada igualitaria. ((FEMENIAS, 2013, p. 24)

Em vista disso, os conflitos sociais se configuram como lutas por um espago maior de
reconhecimento identitario, realizados, sobretudo, pelos chamados “grupos de minorias”, isto
é, grupos discriminados ou invisibilizados dentro da sociedade e no campo politico
(FEMENIAS, 2013, p. 24). Parte significativa das reivindicacdes esta baseada em questdes de
identidade étnica, religiosa, cultural ou sexual. Cuche (1999), ao citar Frederik Barth (1969),

destaca a construcdo das identidades de grupo por intermédio da marcacdo da diferenca:

Para definir a identidade de um grupo, o importante ndo é inventariar seus tragos
culturais distintivos, mas localizar aqueles que sdo utilizados pelos membros do
grupo para afirmar e manter uma distincdo cultural. Uma cultura particular néo
produz por si s6 uma identidade diferenciada: esta identidade resulta unicamente das

® um terreno de intercambio e negociagdo (um equilibrio comprometido) entre as forcas da incorporagdo do novo
e da resisténcia, se luta uma batalha entre a tentativa de universalizagdo dos interesses dos dominantes e as
resisténcias dos dominados. (FEMENIAS, 2013, p. 39)

" "mera estrutura imposta a receptores passivos, mas sim algo que emerge da ‘negociagio’, da mistura de
intengdes, [...] buscando seu ponto de equilibrio entre resisténcia e incorpora¢do” (FEMENIAS, 2013, p. 39-40).
8 a insuficiéncia estrutural das sociedades, ou a desigual distribuicio de reconhecimento entre os diferentes
individuos que conformam uma sociedade. A falta de reconhecimento como capital simbdlico de alguns
membros de uma determinada sociedade- ou sua distribui¢do inadequada- resulta em uma forca reativa ainda que
se trate de uma estrutura considerada igualitaria. (FEMENIAS, 2013, p. 24).
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interacBes entre 0s grupos e os procedimentos de diferenciacdo que eles utilizam em
suas relagbes. (BARTH apud CUCHE, 1999. p. 182)

Para os autores, os membros desses grupos disseminam seus simbolos sociais por
meio das intera¢cdes com outros individuos e comunidades, fazendo com que o préprio grupo
ganhe novas ressignificacbes. Com isso, evidencia-se que a questdo da identidade esta no
nacleo desses movimentos e exerce grande influéncia na conceptualizagdo do termo
“multiculturalismo” (FEMENIAS, 1999, p. 26). Verificam-se duas forcas a respeito do uso do
termo: a primeira diz respeito a sua aplicacdo, sem o acompanhamento de uma definigéo,
considerando seu significado como um conceito claro, fechado e autoevidente; na segunda
forca, sua definicdo € realizada através de diferentes perspectivas, causando, inclusive
sentidos e usos maltiplos. Em razédo disso, Femenias (2013, p. 27) destaca que “hay diferentes
modos de entender ‘multiculturalismo’”®. Através de uma investigacdo baseada n a rede de
conceptualizacdo sobre “cultura” por exemplo, verifica-se que as discussdes sdo extensas,
abertas e surgem no campo da antropologia, da sociologia e, tratando-se de multiculturalismo,
ainda, no campo da filosofia (FEMENIAS, 1999, p. 28). Diante disso, outros te6ricos se
apoiam também em uma rede de conceptualizacdo para desenvolver o conceito de
“multiculturalismo”.

A primeira discussdo centrada em responder o que € o multiculturalismo ocorreu no
final do século XX. Os estudiosos que se dedicavam a estudar o tema, esbarravam, mais uma
vez, na dificuldade de conceitualizar a ideia e, através de perspectivas distintas, o termo
comecou a receber definicbes. A partir da compilacdo de estudos sobre o tema, Femenias
(2013, p. 29) revela que as primeiras concepgdes sobre multiculturalismo se baseavam em
uma Vvisdo sobre a concorréncia existente entre os diversos tipos culturais pela hegemonia
cultural. Em outra vertente, Femenias (2013, p. 30) evidencia a proposta de Stanley Fish que
define “multiculturalismo” em dois ramos: “de boutique”, uma abordagem baseada puramente
em aspectos estéticos, utilizada muitas vezes de forma superficial e comercial apenas como
uma “mera folclorizacién o etnizacion de restaurantes, festivales, ropas, como modos de
incorporar al ‘otro’ de manera chic -es decir, en clave exoética-, donde la exaltacion de
vestimentas y de opiniones, sin el menor filtro o parametro ético”'® (FEMENIAS, 2013, p.

30); e, por outro lado, o autor define o multiculturalismo “forte” como aquele que valoriza a

° “h4 diferentes modos de entender ‘multiculturalismo’” (FEMENIAS, 2013, p.27).

19 "mera folclorizacao ou etnizagdo de restaurantes, festivais, roupas, como modos de incorporar o ‘outro’ de
maneira chique -isto é, de forma exdtica-, onde a exaltacdo da vestimenta e de opinifes, sem o menor filtro ou
pardmetro ético" (FEMENIAS, 2013, p. 30)
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diferenca entre as culturas. Sobre o segundo caso, Femenias (2013) ilustra o multiculturalismo
“forte”, segundo a consideracdo de Fish, através de duas consequéncias:

0 bien se extiende la tolerancia hasta el ndcleo mismo de la resistencia cultural (lo
que disuelve la diferencia) y el consecuente sentido del multiculturalismo; o bien se
llega a situaciones de intolerancia (su ejemplo es la condena a muerte del poeta S.
Rushdie por Jomeini), en términos de eliminacion real o simbdlica del otro. El
multiculturalismo fuerte elige -segin Fish- la segunda opci6n. Por tanto, es reactivo,
antidemocrético, etcétera. :(FEMENIAS, 2013, p. 30)

Nesse ponto, verifica-se que a definicdo desse tema envolve diversos elementos e, segundo a
exposicdo que Femenias (2013, p. 30) faz a respeito da contribuicdo de Pankratz (1993) para a
discussdo, o fato de uma sociedade apresentar uma diversidade étnico-racional e uma
variedade de culturas néo a faz ser automaticamente multicultural.

A ideia do multiculturalismo baseado em uma visdo normativa € defendida por
Pankratz (1993) ao entender que “las politicas publicas deberian favorecer la produccion y el
intercambio de la diversidad cultural, descentrandose de los modelos occidentales y
generando un proceso de educacién de la sensibilidad en torno a diferentes conceptos”?
(FEMENIAS, 2013, p. 31). Desse modo, haveria mais espacos para o dialogo entre as
culturas. Femenias (2013, p. 33) revela, ainda, os estudos de John Rex, que observa a questao
do multiculturalismo a partir de uma série de diferenciacfes que ocorrem na esfera publica e
na privada. O autor identifica uma sociedade multicultural primeiramente como uma
sociedade moderna na qual haveria uma Unica cultura composta de um conjunto de direitos
dos individuos regendo a esfera publica. Na esfera privada, entdo, seria possivel manter uma
variedade de culturas e expressdes folcloricas. No panorama realizado por Femenias (2013), a
conceptualizagdo de Watson (2000) mostra que o multiculturalismo define uma nagéo, uma
regido, ou mesmo um espaco geograficamente delimitado composto por pessoas de diferentes
culturas, tomando como sindnimos as palavras “multicultural, cosmopolita, sociedad

multiétnica, sociedad multirracial, sociedade poliétnica, sociedad plural y remite como fuente

1 ou se estende a tolerancia até o ntcleo da resisténcia cultural (o que dissolve a diferenca) e o consequente
sentido de multiculturalismo; ou se chega a situacdes de intolerancia (seu exemplo é a condenagdo da morte do
poeta S. Rushdie por Jomeini), em términos de eliminacdo real ou simbdlica do outro. O multiculturalismo forte
escolhe -segundo Fish- a segunda opg&o. Por tanto, € reativo, antidemocratico, etc. (FEMENIAS, 2013, p. 30)

12 a5 politicas publicas deveriam favorecer a producéo e o intercambio da diversidade cultural, descentrando-se
dos modelos ocidentais e gerando um processo de educagdo da sensibilidade em torno a diferentes conceitos"
(FEMENIAS, 2013, p. 31).
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de algunas de sus acepciones a Taylor (1992), cuyas caracterizaciones tampoco son claras”*®

(FEMENIAS, 2013, p. 33).

A partir de um ponto de vista mais dinamico, aberto e, por isso, mais complexo,
Femenias (2013) traz a definicdo de Mary Nash (2001) e Lecifiana Blanchard (2004) para
finalizar o breve panorama que faz a respeito do tema “multiculturalismo”. A perspectiva de
Nash (2001) parte, segundo Femenias (2013, p. 34) de uma visdo a respeito do
multiculturalismo como o resultado das negociacdes e lutas entre grupos que apresentam
diferengas culturais, étnicas e raciais. Sendo assim, a autora revela o multiculturalismo como
um processo “dindmico y plural, sinverloreducido a una Unica interpretacion o a una vision

"M (FEMENIAS, 2013, p. 34). Nesse sentido, o fendmeno multicultural atua como

homogénea
um grande desafio a hegemonia eurocéntrica que, em contrapartida a esse processo, “pretende
forzar la heterogeneidad cultural en una expresion. Unica de cultura paradigmatica, como una
realidad ontol6gica, como el centro de gravedad del mundo” (FEMENIAS, 2013, p. 34). Por
essa razdo, a proposta da sociedade multicultural ¢ permitir uma visdo mais aberta e
policéntrica, permitindo a expressdo de diversas outras propostas culturais. Também em um
viés mais aberto de conceptualizacéo, Blanchard define o alcance do termo multiculturalismo
quando se trata das politicas de identidade promovidas, sobretudo, pelos movimentos sociais
que sdo marcados pela diferenca (FEMENIAS, 2013, p. 34). Em um segundo sentido, 0
multiculturalismo englobaria os individuos, cujas “formas de vida” marcam as diferencas, seja
por uma ordem sexual, cultural, ou qualquer outra caracteristica que produzia a invisibilidade
do individuo ou do grupo.

Tendo em vista o painel de conceptualizacdo em relacdo ao “multiculturalismo”,
percebe-se que o termo é munido de diversas problematicas. Segundo Femenias (2013, p. 35),
seu uso pode referir-se tanto a individuos que viveram um deslocamento transnacional como a
grupos étnico-culturais de uma mesma na¢do. Em um carater critico, o multiculturalismo pode

ser compreendido também como

deseable o -en el otro extremo- como responsable de una diversidad separatista que
conduce a la desintegracion; propiciatorio de derechos grupales o reconocimientos
individuales a los portadores de marcas étnicas o culturales diferenciadas. En cierto
sentido, linda con lo ideol6gico, pero también con los derechos. Es normativo para
algunos (remite a lo que debe ser) y descriptivo para otros (da cuenta de como son

B *multicultural, cosmopolita, sociedade multiétnica, sociedade multirracial, sociedade politénica, sociedade

plural e remete como fonte de algumas de suas acepgdes a Taylor (1992), cujas caracterizagdes também nao séo
claras" (FEMENIAS, 2013, p. 33). )

¥ dinamico e plural, sem vé-lo reduzido a uma Unica interpretacio ou a uma visdo homogénea" (FEMENIAS,
2013, p. 34).
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las sociedades). Incluso constituye un dato o bien relevante o bien insignificante,
segun el autor que se lea. ®(FEMENIAS, 2013, p. 35)

Em vista dessa aparente ambiguidade que a palavra apresenta, entende-se que 0 ponto comum
ente as nogdes realizadas envolvem a ideia de que o multiculturalismo, em um sentido amplo
e descritivo, revela a diversidade de culturas, entre grupos de diferentes nagdes ou dentro do
préprio pais ou regido. Além disso, para uma discussao mais aprofundada do termo, se faz
necessario entender também a rede de conceitos que o envolve, sobretudo a respeito da
questdo fundamental que movimenta o multiculturalismo: a reivindicagdo do valor da
identidade grupal, “sobre todo en tanto identificacion como miembro de un grupo a partir de
un rasgo diferenciador”*® (FEMENIAS, 2013, p. 56-57).

Bauman (2013) ratifica o processo de globalizagdo como a principal influéncia para as
transformacdes ocorridas no periodo contemporéneo, ilustradas pelo autor como “a
transformag@o da modernidade de sua fase ‘sdlida’ para a ‘liquida’” (BAUMAN, 2013, p. 11).
Atraves da expressdao “modernidade liquida”, Bauman (2013) denomina a nova condicdo

moderna, descrita, ainda, por outros autores como “*pds-modernidade’, ‘“modernidade tardia’,
‘segunda modernidade’ ou ‘hipermodernidade’” (2013, p. 11). Esse periodo §é, entdo,
caracterizado pelas mudancas constantes e sucessivas, que “dissolvem” aspectos que eram
considerados “solidos”: “como ocorre com os liquidos, nenhuma das formas consecutivas de
vida social € capaz de manter seu aspecto por muito tempo” (BAUMAN, 2013, p. 11). As
formas que sofrem transformacdes, entretanto, ndo sdo substituidas por novas formas
“sOlidas” e permanentes, “no lugar de formas derretidas, e portanto inconstantes, surgem
outras, ndo menos — se ndo mais — suscetiveis ao derretimento, e portanto também
inconstantes” (BAUMAN, 2013, p. 11). Sendo assim, de acordo com Bauman (2013, p. 11) e
dialogando com as propostas dos tedricos nos panoramas realizados por Cuche (1999) e
Femenias (2013), a prépria ideia de “cultura” abriu espaco para a transformacéao das estruturas
gue a sustentavam, tornando-se capaz de “se concentrar em atender as necessidades dos
individuos, resolver problemas e conflitos individuais com os desafios e problemas da vida

das pessoas” (BAUMAN, 2013, p. 11-12). O tedrico (2013) revela que a ideia de cultura

15 desejavel ou -em outro extremo- como responsavel de uma diversidade separatista que conduz a
desintegracdo, propiciatorio de direitos grupais ou reconhecimentos individuais aso portadores de marcas étnicas
ou culturais diferenciadas. Em certo sentido, lida com o ideoldgico, mas também com os direitos. E normativo
para alguns (remete ao que deve ser) e descritivo para outros (da conta de como séo as sociedades). Inclusive
constitui um dado ou bem relevante ou bem insignificante, segundo o autor que se estiver lendo. (FEMENIAS,
2013, p. 35).

16 “sobretudo em relagdo a identificacdo como membro de um grupo a partir de uma caracteristica
diferenciadora” (FEMENIAS, 2013, p. 56-57).
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outrora estava baseada na sua utilizagdo como “status de ferramenta bésica para a construgéo
de uma nagéo, de um Estado e de um Estado-nacdo — a0 mesmo tempo confiando essa
ferramenta as maos da classe instruida” (BAUMAN, 2013, p. 9). Isto se dava porque uma das

faces da ideia de cultura permitia compreendé-la como uma “ordem social”:

um acordo planejado e esperado entre os detentores do conhecimento (ou pelo
menos acreditavam nisso) e o0s ignorantes (ou aqueles assim descritos pelos
audaciosos aspirantes ao papel de educador); um acordo apresentado, por incidente,
com uma Unica assinatura, unilateralmente endossado e efetivado sob a direcdo
exclusiva recém-formada da “classe instruida”, que buscava o direito de moldar uma
“nova e aperfeicoada” ordem a partir das cinzas do ancien régime. (BAUMAN,
2013, p. 9)

Dessa forma, o fortalecimento dessa relacdo de poder concentrado em determinado
grupo dominante aparentava um bom sinal para um nascente Estado-nacdo, “pois acreditava-
se que o incremento do nimero de potenciais trabalhadores-soldados iria aumentar seu poder
e garantir sua seguranca” (BAUMAN, 2013, p. 9). Para Benedict Anderson (2008), essa
"ordem social" era feita através da ideia de nacdo como "comunidade imaginada”, assim
nomeada porque “mesmo 0s membros das mais mindsculas nagfes jamais conhecerdo,
encontrardo, ou sequer ouvirdo falar dos seus companheiros, embora todos tenham em mente
a imagem viva da comunhéo entre eles” (ANDERSON, 2008, p. 32). Em sua perspectiva, 0
autor (2008) apresenta as “comunidades imaginadas” como conjuntos de praticas culturais
que promovem a ideia coletiva de um grupo homogéneo, permitindo que os individuos
pertencentes a esse grupo se reconhecessem como parte de uma coletividade (ANDERSON,
2008, p. 32-33). Contudo, a estruturacdo de uma nacao e seu crescimento econdmico geravam
um aumento expoente da populacdo, 0 que resultava em uma necessidade por novos
territérios além das fronteiras. Nesse momento, a cultura era o elemento que mantinha a
populacdo sob dominio, atuando como um “dispositivo homeostatico: uma espécie de
giroscopio protegendo o Estado-nacéo de ventos e correntes cambiantes e ajudando-o, apesar
das tempestades e dos caprichos de um clima mutavel, a “manter o navio no curso correto’”
(BAUMAN, 2013, p. 10). Assim, os Estados-na¢Bes se mantinham nesse sistema estavel, que
impossibilitava seu desvio ou qualquer alteracdo da estrutura do seu modelo. Por vezes, um
Estado-nacdo poderia ser coagido e impulsionado a realizar transformacgdes mais estruturais,
tornando-se mais wvulneravel. Entretanto, essas estruturas comecaram a ser, de fato,
abandonadas através do impulso da globalizacdo. A transformacgéo das fronteias dos Estados-

nacbes em disposicdes frageis e até ficticias e a desestruturacdo da ideia de soberania
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territorial foram responsaveis pela reestruturagdo da ideia de nagdo, sendo impulsionadas
também pelo “caréter diferenciador da migracdo global” (BAUMAN, 2013, p. 26).

A historia da migracdo moderna em massa pode ser ordenada, segundo Bauman
(2013), em trés fases: a primeira, centrada na emigracdo de 60 milhGes de europeus para terras
habitadas por populagdes indigenas ou que ndo fossem Uteis para seus interesses econdmicos,
atribuindo-se do status de “missdo do homem branco”: “o que restasse das populac¢des nativas
depois dos assassinatos em massa e das epidemias também em massa se tornaria, para 0s
recém-chegados, outro caso de ‘cultivo’™ (BAUMAN, 2013, p. 26). Na segunda fase, o
declinio dos impérios coloniais permitiu que individuos das populacBes nativas fossem
acompanhados dos colonialistas a suas terras natais e, na cidade em que se estabeleciam,
precisavam “ajustar-se a unica visdo de mundo e ao Unico modelo estratégico disponivel até
entdo, o da assimilacéo, criado na fase inicial do processo de constru¢do nacional como forma
de lidar com minorias étnicas, linguisticas ou culturais” (BAUMAN, 2013, p. 2013). Segundo
0 autor, a terceira fase da migracdo moderna perdura até o periodo contemporaneo e diz
respeito a diaspora, uma infinidade de “coldnias étnicas, religiosas e linguisticas, sem
preocupacdes com os caminhos assinalados e pavimentados pelo episédio imperial/colonial”
(BAUMAN, 2013, p. 27).

Na contemporaneidade, as didsporas espalham-se pelos territorios com o objetivo de
encontrar recursos e chances de vida no atual cenario do mundo globalizado, ignorando os
“inumeros territdrios formalmente soberanos; [...] as pretensdes dos nativos quanto a primazia
de necessidades, demandas e direitos locais, e se movimentam entre as armadilhas de uma
cidadania dual (ou maltipla)” (BAUMAN, 2013, p. 27). Nessa Ultima fase, revela-se através
do movimento da diaspora a possibilidade dos “muitos caminhos possiveis”, a transformacao
das nagcdes como espagos “exclusivamente [...] de imigracdo ou de emigracdo. Ndo mais
determinados de forma inequivoca pela heranca do passado imperial/colonial, os caminhos da
migracdo sdo abertos e reabertos ad hoc” (BAUMAN, 2013, p. 27). Sendo assim, Bauman
(2013) destaca a relagcdo existente, nesse processo de migracdo entre identidade e
nacionalidade, entre o lugar de habitacdo de um individuo e sua identidade cultural, j& que
hoje, “pela primeira vez ‘a arte de conviver com a diferenca’ tornou-se um problema
cotidiano” (BAUMAN, 2013, p. 27). No contexto atual, o contato com o Outro se tornou uma
realidade e uma constancia, exigindo “que se desenvolvam ou que se adquiram habilidades
que possibilitem a coexisténcia diaria com modos de vida diferentes dos nossos; uma
coexisténcia, além disso que se mostrard ndo apenas sustentavel, mas mutuamente benéfica”

(BAUMAN, 2013, p. 28). Agora, o foco ndo esta na divisdo provocadora de diferencgas, mas
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no novo espaco criado em funcdo delas, composto de véarias expressdes de culturas e

identidades.

1.3 A identidade na contemporaneidade: sujeitos hibridos

O carater da mudanca é um dos principais aspectos da contemporaneidade,
influenciada, sobretudo, pelo processo de globalizacdo. As sociedades modernas foram
surpreendidas pela transformacao rapida e constante, contrastando com o passado estabilizado
e essencialista. As alteracdes nas nocoes de tempo e espaco também geraram transformacfes
nos contextos sociais, 0 que explica o fato de as identidades estarem no centro das discussoes
culturais contemporéneas, ja que identidade e espaco sdo concepgdes intimamente conectadas
a experiéncia dos sujeitos em transito da contemporaneidade. Assim, uma transformacao
passou a ocorrer também na concepcao de identidade, colocando em declinio seu caréater fixo
e essencialista, para dar lugar ao surgimento de uma identidade fragmentada e fluida. A esta
transformacéo Hall (2006, p. 1) denomina “crise de identidade” e evidencia a natureza
descentradora desse processo de reestruturacdo também dos sistemas de referéncia até entéo
estabelecidos. Contudo, o préprio conceito de identidade ainda estd imbricado a uma
complexidade de sentidos e definigbes como ocorre com outros fendmenos sociais que
comegam a ser questionados na contemporaneidade. Assim, as proposicoes tedricas de analise
do termo e da rede de conceitos que 0 envolvem permanecem em um campo aberto e passivel
de constantes alteracdes.

O cenario de fragmentacdo das questdes culturais de raca, etnia e nacionalidade opera
como um grande elemento de contraste em relacdo as concepc¢des de identidade existentes no
periodo anterior ao final do século XX. A questdo do sujeito, no lluminismo, estava
organizada ao redor da visdo do individuo unificado, “dotado das capacidades de razdo, de
consciéncia e de acdo, cujo ‘centro’ consistia num nucleo interior” (HALL, 2006, p. 2); isto ¢,
apesar do crescimento, do desenvolvimento e das vivéncias desse individuo, ele permanecia
sendo o0 mesmo. Essa concepcdo individualista, na qual a identidade de um sujeito permanecia
fundada em um centro essencial, transformando-o em um sujeito soberano, era uma afronta a
ideia de que, em realidade, os individuos se apoiavam em uma ordem divina das coisas. No
periodo anterior ao seculo XV, as tradicBGes e estruturas que sistematizavam as sociedades

“eram divinamente estabelecidas: ndo estavam sujeitas, portanto, a mudancas fundamentais”
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(HALL, 2006, p. 5). A posicdo de um sujeito, instituida na ordem divina, predominava antes
de qualquer ideia voltada para o “individual”. Sendo assim, a ruptura nessa concepgao ocorreu
quando, no século XVI, o movimento Humanismo Renascentista € o lluminismo do século
XVIII, comecgaram a desvirtuar a consciéncia individual das instituicdes religiosas.

Nesse momento, datado para alguns estudiosos também como o inicio do periodo
moderno, diversos movimentos refutaram a concepg¢do do sujeito individual estabelecido
como unificado no seu proprio interior e que, por isso, seria “indivisivel”. Hall (2006, p. 6)
destaca que a Reforma e o Protestantismo foram dois movimentos que contribuiram para o
surgimento dessa nova concepcao, proporcionando a liberdade ao individuo para se relacionar
diretamente com o divino, ler e interpretar as escrituras sagradas dispensado de uma
subordinacdo a uma autoridade eclesiastica; 0 Humanismo Renascentista permitiu a criagdo
da ideia do futuro do Homem como o centro do universo; diversas revolucdes cientificas
deram oportunidades para 0 Homem indagar e investigar os fenbmenos da natureza; e o
lluminismo, trazendo a tona a “imagem do Homem racional, cientifico, libertado do dogma e
da intolerancia, e diante do qual se estendia a totalidade da historia humana” (HALL, 2006, p.
6). Assim, no século XVIII, as sociedades se desenvolviam para um carater cada vez mais
complexo e, com isso, “adquiriam uma forma mais coletiva e social” (HALL, 2006, p. 6).

Com essa concepcdo mais social do sujeito, muitas mudancas ocorreram também na
sociedade, nas estruturas socioecondmicas que “foram obrigadas a dar conta das estruturas do
estado-nagao e das grandes massas que fazem uma democracia moderna” (HALL, 2006, p. 7).
Assim, emergiu a concepcao de sujeito socioldgico, pautado na ideia de que o interior do
sujeito era influenciado por uma cultura externa, isto €, “os valores, sentidos e simbolos [...]
dos mundos que ele/ela habitava” (HALL, 2006, p. 2). Em vista disso, entendia-se que existia
uma espécie de interacdo entre o0 eu e a sociedade, ou seja, 0 sujeito mantém o seu interior
formado e centralizado, apesar de sofrer modificacdes “num dialogo continuo com os mundos
culturais ‘exteriores’ e as identidades que esses mundos oferecem” (HALL, 2006, p. 2). A
identidade, na concepcdo sociol6gica, une os valores internos e o mundo publico,
proporcionando um equilibrio entre as subjetividades e 0s espacos sociais e culturais que elas
ocupam, tornando-os mais unificados no interior das estruturas da sociedade moderna. Hall
(2006, p. 7) destaca o papel da biologia darwiana, fomentadora da visao a respeito do Homem
como um sujeito “biologizado”, relacionando a razdo com a prépria natureza humana e a
mente com o desenvolvimento fisico do cérebro. Além disso, o surgimento das ciéncias
sociais também colaborou para o conjunto de fundamentos conceptuais da identidade

moderna, trazendo, entretanto, algumas consequéncias desiguais nas transformacoes geradas.
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Apesar das mudangas vistas, o “individuo soberano” permanecia como o foco central
nos discursos socioeconémicos das sociedades modernas e houve, ainda, uma diviséo baseada
no dualismo do pensamento cartesiano que atribuiu especialmente a Psicologia o estudo do
individuo e de seus processos mentais, afastando a Sociologia desse campo. A critica
desenvolvida pela Sociologia sobre esse dualismo culminou na “teoria da socializagéo”, uma

elucidacdo da forma

como os individuos sdo formados subjetivamente através de sua participacdo em
relagbes sociais mais amplas; e, inversamente do modo como 0S processos e as
estruturas sdo sustentados pelos papéis que os individuos neles desempenham.
(HALL, 2006, p. 7)

O cenério da conceptualizacdo da identidade, na primeira metade do século XX, se
centrou nessa correspondéncia entre “interior” e “exterior”, contudo, também nessa época, 0
Modernismo assomava através de movimentos intelectuais e estéticos, movimentando a ideia
de identidade (HALL, 2006, p. 7). A figura do sujeito isolado é destacada, nesse periodo,
“colocando-o como pano de fundo da multiddo ou da metrépole andnima e impessoal”
(HALL, 2006, p. 7). O personagem flaneur (ou o vagabundo), criado por Walter Benjamin no
ensaio "Paris do Segundo Império" sobre a Paris de Baudelaire, é o individuo que vive o
isolamento, vagando pelas ruas, “observando o passageiro espetaculo da metrépole” (HALL,
2006, p. 7).

Através de um momento de diversas transformacbes em relacdo aos discursos do
conhecimento moderno, a segunda metade do século XX vivenciou “grandes avangos na
teoria social e nas ciéncias humanas” (HALL, 2006, p. 8), sendo denominada como
“modernidade tardia” por Hall (2006, p. 8). Nesse periodo, uma nova compreensao foi
desenvolvida a respeito dos escritos de Marx, declarando que 0s sujeitos precisavam de
aspectos externos, ou seja, recursos culturais criados por outros ou fornecidos pelas antigas
geracdes para agir na historia. Assim, “o marxismo, corretamente entendido, deslocara
qualquer nocédo de agéncia individual” (HALL, 2006, p. 8), rompendo com as ideias modernas
de que “h& uma esséncia universal de homem [e] que essa esséncia € o atributo de ‘cada
individuo singular’, o qual é seu sujeito real” (HALL, 2006, p. 8). Um segundo
descentramento ocorreu através do pai da psicanalise, Freud, a partir da sua descoberta sobre
o0 inconsciente. De acordo com Hall (2006), a concepc¢do de Freud fundamenta a identidade
“em processos psiquicos e simbdlicos do inconsciente, que funciona de acordo com uma

‘logica’ muito diferente daquela da Razdo, arrasa com o conceito de sujeito cognoscente e
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racional provido de uma identidade fixa e unificada” (HALL, 2006, p. 8). As contribui¢cdes do
psicanalista Jacques Lacan, nesse periodo, também dialogaram com o pensamento de Freud
de que a identidade é formada por processos inconscientes e apreendida ao longo do tempo
(HALL, 2006, p. 8).

Do mesmo modo, as proposicoes de Ferdinand de Saussure foram destacadas por Hall
(2006) como um impulso para uma nova concepgdo da identidade. O descentramento
linguistico estava pautado na interpretacdo da lingua como um sistema social, isto &, ao falar
uma lingua ndo nos tornamos “‘autores’ das afirmacdes que fazemos ou dos significados que
expressamos na lingua” (HALL, 2006, p. 9). Os significados somente sdo estabelecidos
através da lingua, se circunscritos no interior das regras e dos sistemas de significacdo da

cultura da qual o sujeito faz parte. Além disso, Hall (2006) ressalta o fato de que

os significados das palavras ndo séo fixos, numa rela¢gdo um-a-um com os objetos ou
eventos no mundo existente fora da lingua. O significado surge nas relacbes de
similaridade e diferenca que as palavras tém com outras palavras no interior do
cédigo da lingua. [...] As palavras sdo ‘multimoduladas’. Elas sempre carregam ecos
de outros significados que elas colocam em movimento, apesar de nossos melhores
esforgos para cerrar o significado. (HALL, 2006, p. 10)

Outra frente de descentramento foi proporcionada por uma série de estudos realizada
por Michel Foucault. Segundo Hall (2006, p. 10), o filésofo e historiador francés evidenciou o
desdobramento do “poder disciplinar”, uma forca cujo objetivo estava em manter sob controle
e disciplina a vida, o corpo e as atividades que envolviam um individuo. Nessa relacéo, o
sujeito é cada vez mais individualizado, ja que se espera como resultado final um
“adestramento” dos individuos (HALL, 2006, p. 10).

Os movimentos sociais que emergiram, nos anos sessenta do século XX, também
atuaram de modo a proporcionar o descentramento da identidade, destacando-se
principalmente o papel do movimento feminista. Essas frentes de reivindicagbes se
manifestavam em prol da “identidade social de seus sustentadores. Assim, o feminismo
apelava as mulheres, a politica sexual aos gays e léshicas, as lutas raciais aos negros, o
movimento antibelicista aos pacifistas, e assim por diante” (HALL, 2006, p. 10). Sendo
assim, o feminismo constituiu o inicio do que mais tarde foi chamado de “politica de
identidade”, atribuida a cada movimento. Esses cinco grandes avancos na teoria € no ambito
social possibilitaram que a identidade, previamente vista como unificada e estavel, passe a ser
entendida como fragmentada, “composta ndo de uma Unica, mas de varias identidades,

algumas vezes contraditorias ou ndo-resolvidas” (HALL, 2006, p. 2). O sujeito da
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contemporaneidade abandona a identidade fixa e essencial para experenciar uma
subjetividade transformada constantemente. Assim, revela-se também que a identidade é
“definida historicamente, e ndo biologicamente. O sujeito assume identidades diferentes em
diferentes momentos, identidades que ndo sdo unificadas ao redor de um “eu” coerente”
(HALL, 2006, p. 2). Na contemporaneidade, o momento da fluidez e da multiplicidade de
sentidos também confronta os individuos com as multiplas possibilidades de identificagdes,
por isso, as identidades “estdo sendo continuamente deslocadas” (HALL, 2006, p. 2).

O contato com o novo, impulsionado pelo processo de globalizagdo, também foi um
grande influenciador da fragmentacéo identitaria. Em vista do didlogo com novas expressoes
culturais, os individuos deram lugar ao surgimento de uma nova posi¢cdo que permitiria a
possibilidade de viver entre duas culturas: o hibridismo cultural. Um sujeito exilado néo
permite ter suas raizes culturais ameacadas ou reconfiguradas pelo contato com a nova
cultura, preservando o sentimento de pertencimento a cultura de partida (SAID, 2003, p. 55),
o0 sujeito hibrido, entretanto, abre espaco para diversas questdes que envolvem a relacdo entre
os deslocamentos, o sentimento de pertencimento e a identidade. Marcada pelas constantes e
complexas negociagdes realizadas entre as diferengas culturais, essa nova posi¢éo
proporciona, segundo Bhabha (1998, p. 22), “a possibilidade de um hibridismo cultural que
acolhe a diferenca sem uma hierarquia suposta ou imposta”. Trata-se, assim, da caracteristica
principal do sujeito que transita entre duas culturas ou que vive entre fronteiras, isto é, no
espaco de articulacdo das diferencas culturais: o entre-lugar. Os individuos que vivem nos
entre-lugares criados a partir do contato deles com o Outro assumem uma identidade movel,
tornando-se sujeitos traduzidos que desenvolveram a capacidade de “negociar com as novas
culturas em que vivem, sem simplesmente serem assimiladas por elas e sem perder
completamente suas identidades” (HALL, 2006, p. 21).

N&o existe uma sobreposicdo de culturas, nesse momento, jA que “essa passagem
intersticial entre identificacfes fixas abre a possibilidade de um hibridismo cultural que
acolhe a diferenca sem uma hierarquia suposta ou imposta” (BHABHA, 1998, p. 22). Toro
(2010) dialoga com o conceito de “terceiro espaco” de Bhabha (1998, p.67), o espaco fluido
que atua como entre-lugar do processo de sentido da enunciacdo, quando expde o conceito da
“terceira cultura”: “no se trata de una tercera cultura que surja del encuentro de una o mas
culturas [...] sino mas bien la produccion cultural simultdnea que se inter-relaciona en ese
continuo contacto entre culturas”'’ (TORO, 2010, p. 11).

7 “n3o se trata de uma terceira cultura que surja do encontro de uma ou mais culturas [...] mas, sim, a producéo
cultural simultnea que se inter-relaciona nesse continuo contato entre culturas” (TORO, 2010, p. 11).
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Nessa nova cultura ndo ha o desejo de abandonar sua cultura de partida para comecar
um processo de assimilagdo da cultura de chegada, mas sim, a construgdo de uma convivéncia
entre as duas. Nesse contexto, os individuos "sentem-se privilegiados pelo fato de serem
ndémades, de estarem em contato com outras culturas e diferentes linguas" (BERND, 2010, p.
17). Por essa razdo, para essa nogdo de cultura ndo ha a possibilidade de um regresso a uma
origem, considerando que nunca existiu uma origem (TORO, 2010, p. 11) e que os simbolos e
marcas de ambas as culturas permanecem em constante fluxo, refluxo e mudangas. Assim se
evidencia a caracteristica dos constantes deslocamentos que realizam a possibilidade do
contato com novos espacos e culturas que sdo os motores para a constante reconfiguragéo da
identidade.
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2 A TENSAO TRANSFORMADORA DOS NAO-LUGARES EM LUGARES

Sou minha proépria paisagem,
Assisto a minha passagem,
Diverso, mébil e so,

Na&o sei sentir-me onde estou.
Fernando Pessoa

No cenério das sociedades atuais, 0 espaco possui um valor privilegiado e também
obtém grande foco nas narrativas desse periodo. Os constantes movimentos que integram as
sociedades contemporaneas refletem-se na escrita e, por isso, neste capitulo, analisamos as
duas obras literérias selecionadas no presente trabalho com o fim de verificar a configuracéo
dos espagos que ambientam as narrativas. Dessa maneira, averiguamos também de que forma
esses espagos se estruturam para possibilitar o surgimento dos lugares e dos nao-lugares.

No subcapitulo 2.1, “Espacos e ndo-lugares”, abordamos a nova configuracéo fluida
do espaco. A maleabilidade adquirida por esse conceito esta intimamente relacionada aos
deslocamentos e as facilidades de comunicacdo no periodo contemporaneo. Por essa razao,
partindo da no¢do do espaco como uma unidade plastica e mutével, verificamos que as
relagdes realizadas em determinado ambiente revelar&o o valor que um espacgo pode assumir.
Assim, trabalnamos para identificar quais sdo as caracteristicas que levam um espaco a
configurar-se como um lugar. Esse valor, entretanto, ndo sera estatico quando consideramos
que 0 mesmo espaco pode sofrer uma reconfiguracao e se organizar como um néo-lugar.

Entre os individuos que compartilham esses espacos sdo estabelecidos niveis de
interacdo, podendo haver completa expressao das identidades ou a total auséncia delas quando
0 contato ocorre da forma mais breve e superficial possivel. No caso das relagdes que se
afastam da subjetividade, identificamos o surgimento da esséncia da civilidade, uma pratica
capaz de sustentar o contato dos individuos como um mero encontro de estranhos. A vista
disso, analisamos os elementos que sustentam a esséncia de civilidade e, por sua vez, de que
forma ocorre uma ruptura dessa esséncia e a aparigdo das subjetividades.

No ponto 2.2, “Encontrar-se no entre-lugar: a vida entre o Centro e o Tirol”,
retomamos o conceito de hibridismo cultural para analisar através de um recorte mais
especifico na obra Passageiro do fim do dia, a interacdo da personagem Rosane com as
identidades de grupo do Centro e do Tirol. E possivel verificar que determinadas influéncias
operam abalando as formas de representacdo da personagem, apesar de se tratar de grupos

inseridos em uma mesma cidade. Verificamos também as influéncias sentidas por Pedro,
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namorado de Rosane, ja que o jovem também estd em constante contato com a comunidade
do Tirol.

No subcapitulo 2.3, “Espagos nunca completamente realizados: observando a
transformacédo através da janela do 6nibus e do assento da Kombi”, retomamos 0s conceitos
de espaco e a esséncia de civilidade para analisar Combi, romance de Angela Pradelli, cujo
espaco principal € uma Kombi que todos os dias cruza a provincia de Buenos Aires, saindo de
uma regido mais periférica, Adrogue, com destino a parada final, o centro de Buenos Aires.
Destacamos que, no ndo-lugar da narrativa, alteracdes significativas sdo sentidas a partir das
tensdes criadas nesses espagos. Isto ocorre porque nos momentos de estresse, 0 espaco do
ndo-lugar é ocultado pelo surgimento de expressdes de interacfes, sentimentos e opinides.
Nesse contexto, as diversas subjetividades entram em conflitos, produzindo a reconfiguracéo
de um novo espaco que passa a ser instituido como um lugar.

A partir de outra perspectiva, destacamos também neste ponto a posicdo de
determinados personagens como meros Viajantes-espectadores. Essa ocorréncia sera analisada
principalmente a partir do personagem Pedro, do romance Passageiro do fim do dia. A
narrativa do escritor brasileiro convida o leitor a acompanhar o jovem em um 0Onibus, no
trajeto que faz até o Tirol, periferia onde mora sua namorada. Durante todo o caminho, Pedro
se estabelece como um observador solitario, se abstendo de qualquer ruptura com a esséncia
de civilidade e com a concepcdo do ndo-lugar, até mesmo quando o clima de tensdo atinge
também o 6nibus em que esta inserido. Dessa maneira, investigamos a forma como Pedro
observa as interacdes e mudancas no local como um espetaculo no qual ndo apresenta nenhum

desejo de atuar.

2.1 Espacos e ndo-lugares

Como um dos temas que envolvem a contemporaneidade, no plano dos estudos
culturais, o conceito de espaco recebe um papel de destaqgue em meio ao contexto dos
constantes deslocamentos. Entretanto, o espaco ndo encobre a existéncia do tempo e sua
relevancia, nem se desconecta completamente dele, os dois se interligam na corrida da
expansdo espacial, na qual “o espaco era o valor [e] o tempo, a ferramenta” (BAUMAN,
2001, p. 131). Ainda segundo Bhabha (1998), tempo e espaco atuam unidos para gerar as

complexas transformacfes existentes no periodo pré-moderno de “diferenca e identidade,
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passado e presente, interior e exterior, inclusdo e exclusdo” (BHABHA, 1998, p. 30). Através
do fendmeno da globalizacdo, a nocdo de espago passou a estar em evidéncia. A
instantaneidade do tempo, por meio das constantes viagens realizadas geraram a formacéo de
multiplos espacos, tanto em um aspecto fisico como no aspecto virtual. Dessa forma, o espago
passou a sofrer diversas redefinicdes.

As transformac@es ocorridas no interior da nocdo de espago afastaram seu carater de
“fixo” para atribuir-lhe uma caracteristica plastica, maledvel. Em vista disso, a ideia de espaco
apresenta um carater abstrato que a diferencia do conceito de “lugar”. Segundo Augé (2007),
se faz necessario observar a nogcdo de espaco como um sistema que, dependendo das
estruturas que se formem, uma determinada faceta sera apresentada. Dessa maneira, a ideia de
espaco abstrato “se aplica indiferentemente a uma extensdo, a uma distancia entre duas coisas
ou dois pontos (deixa-se um ‘espaco’ de dois metros entre cada moirdo de uma cerca), ou a
uma grandeza temporal (‘no espaco de uma semana’)” (AUGE, 2007, p. 77), sendo, portanto,
usado de distintas maneiras na linguagem convencional. Por apresentar um valor relacional e
plural, percebe-se que o conceito de espaco da contemporaneidade, pode ser também um
agente de segregacOes e exclusdes ao permitir relacdes contraditdrias. Ainda assim, “tanto no
contexto da producdo de multiplas relacionalidades como na expressdo dos processos de
exclusdo, a categoria do espagco impera destacadamente nas expressdes da atualidade”
(ALMEIDA, 2015, p. 33).

A reconfiguracdo desses espacos em lugares esta atrelada as relacdes existentes em seu
interior, isto é, a expressdo de identidades e a relacdo entre 0s sujeitos e o espa¢o em si. De
acordo com Augé, que trata da nocdo do “lugar antropoldgico”, esse espaco serd assim
configurado a partir da “possibilidade dos percursos que nele se efetuam, dos discursos que
nele se pronunciam e da linguagem que o caracteriza” (AUGE, 2007, p. 77). Dessa forma,
entende-se que ndo se trata de uma oposicdo de conceitos, entre espaco x lugar, mas sim, de
formas de configuracdo realizadas por um conjunto de elementos distintos. Percebe-se, entéo,
que o conceito de lugar também permite um carater tdo abstrato quanto a ideia de espaco
(AUGE, 2007, p. 77). Pode-se dizer de um lugar para uma delimitagdo entre um ponto e
outro, tratando-se da esfera fisica, entretanto, também é possivel aplicar a ideia de lugar ao
falar de “um mito (lugar-dito) ou a uma histdria (lugar histérico)” (AUGE, 2007, p. 77). A
maior caracteristica de um lugar sdo as animacdes que nele acontecem e, como destacado por
Augé (2007), essas animagOes ocorrem atraves de interagdes geograficas, sociais ou através

de discursos.
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Partindo de uma oposicao as estruturas que compdem o lugar, reconhecemos um nao-
lugar como “um espago que ndo pode se definir nem como identitario, nem como relacional,
nem como histérico” (AUGE, 2007, p. 73). Segundo Augé (2007), esses espacos S3o
consequéncias da chamada Supermodernidade, denominagdo usada pelo tedrico para tratar o

periodo contemporaneo, e lista alguns exemplos:

0s pontos de transito e as ocupagBes provisorias (as cadeias de hotéis e os terrenos
invadidos, os clubes de férias, os acampamentos de refugiados, as favelas destinadas
aos desempregados ou a perenidade que apodrece) onde se desenvolve uma rede
cerrada de meios de transporte que séo também espacos habitados. (AUGE, 2007, p.
74)

Esses ndo-lugares sdo marcados pela individualidade e pelas relacdes superficiais, ou
mesmo inexistentes, entre os individuos, sdo espacos provisorios, nos quais ndo ha o desejo
de permanecer, mas sim, ser um espaco de passagem. Portanto, os ndo-lugares apresentam
uma configuracdo de espacos provisorios, onde todas as subjetividades sdo abafadas pela
forca homogeneizante que h& nele: “os residentes temporérios dos ndo-lugares sdo
possivelmente diferentes, cada variedade com seus proprios habitos e expectativas e o truque
é fazer com que isso seja irrelevante durante sua estadia” (BAUMAN, 2001, p. 119).

Os ndo-lugares e os lugares, entretanto, nunca sdo completamente instituidos, “sdo,
antes, polaridades fugidas: o primeiro nunca é completamente apagado e 0 segundo nunca se
realiza totalmente” (AUGE, 2007, p. 74). Existem condicBes que movimentam as estruturas
desses espacos e, por isso, ndo sdo considerados completamente puros ja que os nao-lugares
também estdo formados por lugares e por relacbes. Um supermercado pode se apresentar
como um ndo-lugar quando um individuo o visita com o Unico objetivo de consumir, sem
nenhuma intencdo de se relacionar com 0 espago ou com 0S outros sujeitos que ali se
encontram. Segundo Bauman (2001, p. 114), o supermercado pode configurar-se como um
“templo do consumo” e “por mais cheios que possam estar, os lugares de consumo coletivo
ndo tém nada de coletivo”, j& que, nesses espacos, 0S encontros “precisam ser breves e
superficiais: ndo mais longos nem mais profundos do que o ator os deseja” (BAUMAN, 2001,
p. 114). Por isso, as estruturas desse espago Se convertem nas estruturas caracteristicas do
ndo-lugar, ja que ndo ha rela¢des com os outros sujeitos que o ocupam, nem manifestacdes de
subjetividade ou um historico. Para um funcionario, entretanto, o supermercado representa um
lugar com passado, relacdes sociais e interagdes com o espaco e outros individuos.

A formacdo dos ndo-lugares parte do tipo de relagéo existente entre um individuo e o
espaco e 0 proposito que o leva a estar ali, ja que geralmente os participantes de um néo-lugar
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sdo movidos pelo desejo de deslocar-se de um ponto ao outro, de consumir, ou simplesmente
passar por esse espaco. Por isso sdo considerados nédo-lugares os transportes, 0 comércio,
areas de lazer, os espacos urbanos, “pois os ndo-lugares medeiam todo um conjunto de
relagdes consigo e com 0s outros que sé dizem respeito indiretamente a seus fins: assim como
os lugares antropolégicos criam um social organico, os ndo-lugares criam tensdo solitaria”
(AUGE, 2007, p. 87). Esses espagos sdo definidos também pelas palavras ou textos que

exprimem instrucoes aos individuos:

[...] Assim, séo instaladas as condi¢des de circulagdo em espacos onde se sup8e que
os individuos s interajam com textos, sem outros enunciantes que ndo pessoas
“morais” ou instituicbes (aeroportos, companhias aéreas, Ministérios dos
Transportes, sociedades comerciais, policia rodoviaria, municipios), cuja presenca se
adivinha vagamente ou se afirma mais explicitamente, por trds das injuncGes, dos
conselhos, dos comentérios, das “mensagens” transmitidas pelos inGmeros
“suportes” (paineis, telas, cartazes) que sdo parte integrante da paisagem
contemporanea. (AUGE, 2007, p. 89)

Nos meios de transportes, os lugares do lado de fora perdem a sua importancia e se
resumem a meros nomes, “ndo se atravessa mais as cidades, mas 0s pontos notaveis sao
sinalizados por painéis em que esta inscrito um verdadeiro comentario. O viajante fica, de
certo modo, dispensado de parar e até mesmo de olhar” (AUGE, 2007, p.88). Sendo assim,
todo o trajeto se transforma em uma passagem, sem paradas e sem interagdes. Ainda que 0s
passageiros se desloquem rotineiramente, os lugares vistos pela janela se transformam em
espacos abstratos, em textos que, a longo prazo, se tornam familiares. O viajante curioso nao
tem ao menos a possibilidade de decifrar a paisagem externa ja que a velocidade dos
transportes atuais o proibe, “como se certos textos tivessem ficado, para o passageiro de hoje,
obsoletos” (AUGE, 2007, p. 92). Essa posicdo que assume o texto sobre 0s espacos é um
fundamento dos ndo-lugares, ja que nos chamados “lugares antropoldgicos” a linguagem é um
modo de interagdo e exposicdo de subjetividades. O transporte como um ndo-lugar

homogeneiza os individuos criando uma

identidade partilhada dos passageiros, da clientela ou dos motoristas ‘domingueiros’.
Sem ddvida, mesmo o relativo anonimato que diz respeito a cada identidade
provisoria pode ser sentido como uma libertacdo por aqueles que, por um tempo,
n&o tém mais que manter seu nivel, ficar no seu lugar, cuidar da aparéncia. (AUGE,
2007, p. 93)

Rotineiramente as viagens promovidas pelos meios de transportes “atravessam e

organizam lugares, eles os selecionam e os reinem num sé conjunto, deles fazem frases e
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itinerérios. S&o percursos de espagos” (CERTEAU, 1998, p. 199). Considerando a
caracteristica dos deslocamentos como formadores de nomes e frases, Certeau (1998) atribui
as narrativas valores estruturais referentes as “sintaxes espaciais” (1998, p. 199). Essa
estrutura é capaz de indicar as mudancas espaciais e formular relatos a respeito de
determinados lugares e espacos: “daqui (Paris) a gente vai para 18 (MONTARGIS); este lugar
(um quarto) inclui outro (um sonho ou uma lembranca); etc.” (CERTEAU, 1998, p. 200).
Também através da construcdo de imagens na narrativa como a imagem do estrangeiro
formada por meio de adjetivagdes e valores.

Certeau (1998, p. 201) delimita a ideia de lugar levando em consideragédo que se trata
de um espago relacional, formado por uma “ordem, (seja qual for) segundo a qual se
distribuem elementos nas relacbes de coexisténcia” (CERTEAU, 1998, p. 201). O lugar
implica estabilidade, permanéncia e marcas de subjetividade que o definem como um
ambiente, segundo Certeau (1998), regido pela “lei do préprio”: “um lugar é, portanto, uma
configuracdo instantanea de posicdes” (1998, p. 201). O espaco, em contrapartida, é maleavel,
moldado pelos “vetores de direcédo, quantidades de velocidade e a variavel tempo. O espaco é
um cruzamento de moveis” (CERTEAU, 1998, p. 202). A animagdo existente nos espacos se
da pelos movimentos que os reconfiguram, ja que suas estruturas dependem de “operacées
que o orientam, o circunstanciam, o temporalizam e o levam a funcionar em unidade
polivalente de programas conflituais ou de proximidades contratuais” (CERTEAU, 1998, p.
202).

Diferente de um lugar, o espaco ndo apresenta uma estabilidade ou um caréater
“proprio”, tendo em vista que tem em sua estrutura a ideia de ser um espaco relacional. Por
isso, um lugar se estrutura como um “lugar praticado”, isto &, o carater abstrato do espago
assume determinada condicdo ao sofrer animacdes, por exemplo, “0 espago urbano” é
instituido quando pedestres utilizam uma rua geograficamente definida. Dessa forma, as
relacGes existentes nos espacos sdo capazes de transformar “lugares em espacos ou espagos
em lugares. Organizam também o0s jogos das relagdes mutaveis que uns mantém com 0s
outros” (CERTEAU, 1998, p. 203). Séo diversas as operacdes que implementam uma
estrutura imével ou outra repleta de acdes relacionais identificando lugares e formando
espagos.

As descricfes de lugares realizadas no cotidiano formam um “imenso corpus” que
designa mapas e percursos, sendo que “o primeiro segue 0 modelo: ‘ao lado da cozinha fica o
quarto das meninas’. O segundo: “Vocé dobra a direita e entra na sala de estar’” (CERTEAU,

1998, p. 203). Segundo o teorico, as descri¢des estdo baseadas em uma alternativa: entre um
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ver, indicado pelos mapas que apresentam a ordem dos lugares, ou um ir, revelando operacoes
espaciais que possibilitam a construcdo de um percurso. Para Certeau (1998, p. 204), os
indicadores de “mapas” e os indicadores de “percursos”, entretanto, participam conjuntamente
nas descricdes de lugares. Nas narragdes cotidianas, os “dois pdlos da experiéncia”
(CERTEAU, 1998, p. 205) se relacionam entre conjuntos discursivos de agdes espaciais e
descrigdes geogréaficas resumidas em meros nomes, “isto €, entre duas linguagens simbdlicas
e antropoldgicas do espaco” (CERTEAU, 1998, p. 204).

Os meios de transporte sdo considerados espacos publicos, pois 0s passageiros atuam
apenas como pessoas publicas sem que sejam obrigados a “...retirar a mascara, soltar-se,
expressar-se, confessar seus sentimentos, sonhos ou preocupagdes mais profundos”
(BAUMAN, 2001, p. 112). Usar uma “mascara” é fundamento principal da esséncia de
civilidade, ja que todas as formas de diferenciacdo, sociabilizacdo e formas de poder sdo
abafadas. Por tal motivo, segundo Bauman (2001, p. 112) “a civilidade tem como objetivo
proteger 0s outros de serem sobrecarregados com nosso peso”. Portanto, para a estruturagdo
dos espacos publicos, é necessario, antes, que as pessoas possam compartilhar esses espacos
como pessoas publicas. A esséncia de civilidade criada permite que “estranhos [tenham a]
chance de se encontrar em sua condicdo de estranhos, saindo como estranhos do encontro
casual que termina de maneira tdo abrupta quanto comecou” (BAUMAN, 2001, p.111).

O meio urbano é considerado por Bauman (2001, p. 112), prioritariamente, um espaco
“civil”, j& que o uso das méascaras, que escondem as subjetividades, permite “a sociabilidade
pura, distante das circunstancias do poder, do mal-estar e dos sentimentos privados das
pessoas que as usam” (BAUMAN, 2001, p. 112). Espera-se que a civilidade também seja
praticada pelo outro, como um contrato existente entre os individuos nas situagdes sociais,
sendo respeitado e realizado por todos. Por isso, segundo Bauman (2001, p.112), essa pratica
ndo pode ser “privada”, todo o meio urbano precisa apresentar um carater “civil”, ja que se

faz necesséria

a disponibilidade de espacos que as pessoas possam compartilhar como persnoae
publicas — sem serem instigadas, pressionadas ou induzidas a tirar as mascaras e
“deixar-se ir”, “expressar-se”, confessar seus sentimentos intimos e exibir seus
pensamentos, sonhos e angustias. (BAUMAN, 2011, p. 112)

A partir do uso da méascara, a cidade torna-se também parte de um “bem comum” que

ndo diz respeito a determinados pensamentos e necessidades individuais.
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As cidades urbanas estdo compostas por muitos lugares que podem ser considerados
“espacos publicos”. Segundo Bauman (2001), esses lugares estdo divididos em duas
categorias que se afastam da ideia do espaco civil, mas, ainda assim, se complementam. A
primeira categoria diz respeito aos lugares que nao apresentam nenhum tipo de hospitalidade
ou um convite a permanéncia, na verdade, em sua estrutura arquiteténica, sdo lugares “para
serem admirados, e ndo visitados” (BAUMAN, 2001, p. 113). O autor cita a praga parisiense
La Défense, “um enorme quadrilatero na margem do rio Sena” (BAUMAN, 2001, p. 113), um
enorme vazio sem bancos, sem arvores, rodeada por edificios e preenchida a cada quanto por
pedestres que saem do metrd j& com um destino fixo e que rapidamente desaparecem e a
praca volta a ficar vazia. Sendo assim, esse tipo de espago é considerado “publico”, mas
enfaticamente ndo é um lugar “civil”.

Ainda, segundo Bauman (2001), os espagos publicos apresentam uma segunda
categoria, também ndo civil, que se destina ao consumo. Nesses lugares, um individuo
transforma-se em um mero consumidor, sdo “lugares [que] encorajam a acdo e nao a
interacdo” (BAUMAN, 2001, p. 114). As interacfes nesses espagos causariam uma obstrucédo
no objetivo priméario que direciona os individuos até eles: consumir. O contato com outros
individuos, na verdade, representa uma desvantagem na tarefa “absoluta e exclusivamente
individual” (BAUMAN, 2001, p. 114) de comprar. Os shoppings centers, 0s pontos turisticos,
salas de cinema representam exemplos de “templos do consumo” e “por mais cheios que
possam estar, os lugares de consumo coletivo ndo tem nada de ‘coletivo’” (BAUMAN, 2001,
p. 114). Ao entrar nesses espacos, 0 sujeito entende que deixa suas marcas subjetivas, rompe
lacos e destina-se a cumprir seu objetivo de comprar e abster-se do contato com o Outro.

Nos espagos de consumo, 0s contatos sdo superficiais e se resumem as situacoes de
compra, além do fato de serem lugares protegidos “contra aqueles que costumam quebrar essa
regra — todo tipo de intrometidos, chatos e outros que poderiam interferir com o maravilhoso
isolamento do consumidor ou comprador”. Ndo séo espacos destinados a socializacédo e, por
essa razéo, as atividades realizadas em seu interior ndo estéo relacionadas com o que ocorre
fora dali. Sendo assim, esses espagos sdo capazes de amansar e higienizar as diferencas entre
os individuos, promovendo a ideia de espaco purificado, no qual todo consumidor/comprador
“pode supor com seguranca que aqueles com que trombara ou pelos quais passara nos
corredores vieram com 0 mesmo proposito, foram seduzidos pelas mesmas atracfes
(reconhecendo-as, portanto, como atragdes) e sdo guiados e movidos pelos mesmos motivos”
(BAUMAN, 2001, p. 117).



45

As duas categorias de espacos publicos “ndo-civis” apresentadas expressam a principal
caracteristica dos espacos urbanos: “a tarefa de enfrentar a chance de encontrar estranhos”
(BAUMAN, 2001, p. 119). Tal atividade se aproxima dos espacos categorizados como nao-
lugares, sobretudo por apresentarem caracteristicas semelhantes a primeira categoria exposta,
como a praca La Défense cujo Unico objetivo é ser um lugar de passagem. Os ndo-lugares

também sdo espacos atravessados, porém

aceitam a inevitabilidade de uma adiada passagem, as vezes muito longa, de
estranhos, e fazem o que podem para que sua presenca seja “meramente fisica” e
socialmente pouco diferente, e preferivelmente indistinguivel da auséncia, para
cancelar, nivelar ou zerar, esvaziar as idiossincraticas subjetividades de seus
“passantes”. (BAUMAN, 2001, p. 119)

Os néo-lugares, cada vez mais presentes nas cidades contemporaneas, ndo estdo
completamente ausentes da necessidade do uso de “méscaras” como ferramenta para evitar o
contato com estranhos, ou pelo menos evitar um contato mais profundo. Apesar de, em sua
esséncia, se afastar da ideia de lugar de interacdo e nédo requerer o0 “dominio da sofisticada e
dificil arte da civilidade, uma vez que reduzem o comportamento em publico a preceitos
simples e faceis de aprender” (BAUMAN, 2001, p. 120), um ndo-lugar pode demandar o uso
da esséncia de civilidade. Entretanto, a oscilagdo no sistema estrutural do néo-lugar pode
ocorrer a partir de um individuo que deseja retirar sua mascara e convidar outros sujeitos a
fazer o mesmo. Geralmente, existe uma certa resisténcia por parte dos integrantes desse
espaco em apresentar suas subjetividades, ja& que a retirada das méscaras implica uma
desarmonizacdo do ambiente e formacgdes de hierarquias de diversos tipos.

Elementos que possam impedir a passagem, modificar o ritmo ou causar mudancas de
itinerario também podem gerar uma tensdo capaz de desestruturar os ndo-lugares. Acidentes
em estacOes de metrd, atrasos e manifestacdes podem transformar ndo-lugares em lugares e,
com isso, geram alteracdes nas relagdes entre os individuos. Em momentos de tensdo e
desestruturagédo, os sujeitos sentem a necessidade ou, ainda, se sentem obrigados a retirar as
mascaras, expor suas opinides e se fazerem visiveis perante aos outros. Entdo, também sdo
estabelecidas hierarquias que segregam certos sujeitos de acordo com as caracteristicas que
eles expdem e destacam outros a partir de caracteristicas valorizadas na sociedade ou grupo
representado.

Como caracteristica do meio urbano, as narrativas contemporaneas refletem também

as segregacdes impostas a grupos excluidos socialmente como as mulheres, os moradores de
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comunidades, os negros, os velhos. Segundo Dalcastagné (2018), a partir de uma visdo sobre
0 cenério do Brasil hoje,

dizer que esses textos se constroem como ficcdo e que ndo se pretendem documento
de nossos tempos é fugir a discussdo. [...] De qualquer forma, os recortes efetuados
pela literatura, com seus préprios modelos segregacionais, ndo deixam de ser
significativas para uma reflexdo sobre quem tem o dominio sobre os espagos
plblicos. (DALCASTAGNE, 2018, p. 144)

Assim, refletimos sobre o espaco como um elemento atuante no texto, analisando quais séo
evidenciados e quais sdo marginalizados e, ainda, nesse sentido, 0s personagens que se
completam, se transformam e se reconfiguram a partir da interacdo entre eles e 0 espaco.

Nas sociedades contemporéneas, o desenvolvimento dos grandes centros urbanos
levou milhares de pessoas a deixar seus lares em zonas interioranas e campesinas para viver a
experiéncia da migracdo nas cidades desenvolvidas. Essa mudanca de espago também gerou
transformacdes nos espacos ambientados nas narrativas desse periodo, “representando de
modo menos ou mais direto as dificuldades de adaptacdo, a perda dos referenciais e 0s
problemas novos que foram surgindo com a desterritorializagdo” (DALCASTAGNE, 2018, p.
109). Em vista disso, torna-se comum o reconhecimento da aplicagdo das cidades urbanas
como cenario para as narrativas contemporaneas e os simbolos dessas cidades como espagos
“da sociabilidade humana, lugar de encontro e de vida em comum — e, nesse sentido, seu
modelo é a polis grega. [...] E também um simbolo da diversidade humana, espacos em que
convivem massas de pessoas que ndo se conhecem” (DALCASTAGNE, 2018, p. 110).

Segundo Santos (1999, p. 131), as sociedades contemporaneas estdo marcadas por
uma esséncia urbana e uma cultura "que caminha em dire¢do a uma intensa perturbacéo do
préprio conceito de cidade e, consequentemente, do préprio conceito de identidade cultural®.
Tais marcas sdo refletidas na literatura e a representacdo da cidade se transforma em um
elemento ativo nas obras, deixando de ser apenas um plano de fundo de um enredo, para
tornar-se um componente a mais da obra, munido de significacdo e atuando junto aos
personagens. Os espagos urbanos se configuram, assim, como “locais em que se abrem todas
as possibilidades” (DALCASTAGNE, 2018, p. 110): convivéncia, confus&o, desarmonia ou
mesmo, hostilidade e segregacao.

2.2 Encontrar-se no entre-lugar: a vida entre o Centro e o Tirol
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Os espacos em suas diversas formas de configuracdo podem estar ausentes de qualquer
forma de subjetividade ou, por outro lado, podem estar munidos de diversas formas de
expressdo de identidade. Os individuos que estdo constantemente deslocando-se, a0 mesmo
tempo estdo se expondo ao contato com novos espagos marcados por novas culturas. Na obra
Passageiro do fim do dia (2010), a personagem Rosane € uma jovem moradora da
comunidade do Tirol e vive diariamente a experiéncia do deslocamento, porém, sua histéria se
inicia em outro lugar. Quando ainda era bem pequena, os pais de Rosane trabalhavam de
caseiros em um sitio onde sofriam constantes exploraces por parte do dono do local. Ao
saber de uma acéo de distribuicéo de lotes e casas no Tirol, oferecidas pelo governo, a mae de
Rosane, que nunca tinha ouvido falar sobre esse bairro, dedicou-se a buscar mais informacdes
sobre o local e a pressionar os politicos envolvidos na agdo para conseguir um dos lotes. O
esforco e uma burla para ter mais chances de ser selecionada garantiram um lote no Tirol para

a familia:

No local de cadastramento a mulher que a ajudou a preencher a ficha disse que era
melhor ndo pdr o nome do marido, declarar que era solteira, sozinha, com dois
filhos, em vez de um s6. Assim teria mais chance, explicou. A mée de Rosane nao
hesitou e, em todos 0os muitos recadastramentos seguintes, continuou solteira, mée
de dois filhos. Quando sabia que o tal deputado ia estar em algum lugar, ela
acordava mais cedo e caminhava trés quildmetros para pegar o Onibus. As vezes
ficava sem almocar, a espera da inauguracdo ou da cerimdnia que houvesse, mas
sempre dava um jeito de entregar uma fotocépia da sua Gltima ficha de
cadastramento para uma secretdria do deputado. [...] Quando o nome da mée de
Rosane saiu numa lista no jornal — o nome de solteira —, o marido foi até 14 para
ver o bairro pela primeira vez e ocupou a casa designada para a mulher. [...] No dia
em que a mée de Rosane veio afinal conhecer o Tirol e sua casa, a situacdo ja era
essa. Poucos dias depois, trouxe a filha pequena, algumas galinhas, e nunca mais
voltaram para o sitio. (FIGUEIREDO, 2010, p. 21-22)

O Tirol de quando eles chegaram ja ndo era 0 mesmo conhecido por Pedro: “E foi sem
énfase e aos poucos que Rosane, certo dia, contou para Pedro o que havia acontecido seis
anos antes. Contou com certa vergonha, até com uma secura triste” (FIGUEIREDO, 2010, p.
20). Ja ndo havia mais arvores e, por isso, o sol incidia diretamente sobre as ruas. A medida
que o tempo passava, as familias aumentavam e “as casas foram aumentadas e desdobradas de
tal modo que ndo havia mais terreno livre em quase nenhum dos lotes” (FIGUEIREDO, 2010,
p. 24). Algumas casas comegaram a ocupar até mesmo 0s espacos das calcadas,
transformando o delineamento das ruas, estreitando-as. As casas foram expandidas tambéem
para cima, ganhando novos andares. A rede de esgoto passou a nao ser suficiente para tantas

pessoas e, como consequéncia, “os dejetos as vezes corriam em canaletas descobertas ou onde
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encontrassem passagem” (FIGUEIREDO, 2010, p. 24). O Tirol, agora, também sofria com a
escassez de agua limpa, podendo ficar dias sem chegar as casas dos moradores por falta de
presséo.

O circulo familiar de Rosane também aumentou quando uma tia diabética passou a
morar com eles. A casa, entretanto, ficou menor porque, apds a morte da méae de Rosane, anos
antes da jovem conhecer Pedro, seu pai dividiu o lote ao meio e vendeu a metade. A presenca
tdo proxima dos vizinhos, uma familia barulhenta e que ndo mantinha uma relacdo
harmoniosa com a familia de Rosane, porém, ndo parecia ser 0 maior problema enfrentado
por eles naquele espaco. Quando se mudaram para o Tirol, existia apenas uma via de acesso
através da Véarzea “— um bairro maior, mais populoso, mais antigo. Pobre também, mas ainda
assim com certos recursos que o bairro novo néo tinha. [...] O 6nibus fazia ponto final ali. Nao
havia outro jeito: para entrar e sair do Tirol era preciso cruzar a Varzea quase de ponta a
ponta” (FIGUEIREDO, 2010, p. 25). A presenca de toda aquela gente que chegava para
ocupar o Tirol com seus moveis e pertences “acabou formando nos moradores da Varzea a
ideia de que aquela gente vinha para prejudicar, vinha para desvalorizar a vizinhanca de
algum jeito, para degradar o bairro todo. Ou, quem sabe até coisa pior” (FIGUEIREDO, 2010,
p. 25).

Um canal que dividia duas pistas se transformou na separacdo entre o Tirol e a Varzea,
essa fronteira foi instituida a partir da rixa existente entre 0s moradores dos dois bairros:
“ninguém sabia dizer quem foi que decidiu, nem como, por forca de que lei. Mas todos logo
passaram a acreditar que aquela faixa de terra tinha um efeito muito grave sobre quem morava
a esquerda ou a direita do canal” (FIGUEIREDO, 2010, p. 25). Somente apos alguns anos, um
viaduto e uma passarela de pedestre foram construidas, possibilitando uma via de acesso
independente da Varzea. Contudo, a construcao gerou novos conflitos, considerando que, para
os moradores da Varzea, tal constru¢do era um privilégio a mais que os moradores do Tirol
recebiam: “na verdade, a partir de um ponto, tudo o que se fazia, tudo o que se dizia e até o
que apenas se pensava, por mais refletido e bem intencionado que fosse, parecia apenas piorar
mais ainda a situacéo” (FIGUEIREDO, 2010, p. 34).

Nas lembrancas de crianca de Rosane, o Tirol era um bairro normal onde “as pessoas
saiam de casa de manhd para trabalhar em construcdes, em residéncias de bairros ricos, em
condominios, em lojas, em fabricas” (FIGUEIREDO, 2010, p. 34). O bairro, inclusive,
parecia menos pobre que agora, porém, para as memarias de Rosane, em um processo rapido
demais o Tirol se transformou. A rixa com os moradores da Varzea atingiu niveis de violéncia

preocupantes: “As brigas de soco e de pedradas se transformaram em tiroteios, os revolveres
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deram lugar a fuzis e depois a granadas. Os homens que vendiam um tipo de droga passaram
a vender dois tipos e depois trés” (FIGUEIREDO, 2010, p. 34). Um posto de policia foi
instalado no bairro, impondo medo, a principio, até transformar-se numa mera sombra. A

violéncia fazia Rosane pensar que

cada vez menos gente saia de casa para trabalhar ou para ir a escola, cada vez mais
gente ficava em casa ou na rua, a toa. Os nomes Tirol e Varzea comecaram a
aparecer nos jornais, na televisao, nos noticiarios de crime. Os grupos armados nos
dois bairros pareceram crescer e se hostilizavam. Juravam vingancas seguidas. Sem
notar, as criangas comegaram a aprender aquela raiva desde pequenas. Educavam-se
com ela, tomavam gosto e se alimentavam daquela rivalidade. Cresciam para a
raiva: aquilo lhes dava um peso, enchia seu horizonte quase vazio — nada sendo
aquilo fazia delas alguém mais presente. (FIGUEIREDO, 2010, p.35)

Muitas vezes, Rosane tentava explicar para Pedro a histéria do Tirol e suas
transformacdes, mas 0 jovem parecia ndo encontrar um sentido no que ela contava, nédo
conseguia entender. A identidade de Pedro era constantemente influenciada pelos simbolos
que pertencem a identidade de grupo do Centro, onde morava com a mde em um apartamento
que ela herdou do marido, “um funcionario da justica que ao morrer por causa da diabete
também lhe deixara uma pensdo” (FIGUEIREDO, 2010, p. 28). Rosane percebia que Pedro
apresentava determinados aspectos que o diferenciavam dela, ja que “nunca havia transado
com um homem que morasse num bairro como aquele onde Pedro morava, um bairro, aliés,
aonde ela nunca tinha ido — e ainda por cima num apartamento préprio, embora fosse da
mae” (FIGUEIREDO, 2010, p. 31). Entretanto, o Centro também passou a fazer parte da vida
de Rosane através de contatos diversos que a personagem passou a ter com esse espaco e
tambeém por meio da sua relagdo com Pedro.

Ainda no Tirol, Rosane frequentava aulas noturnas, representando ja& um ponto de
diferenciacdo entre ela e os outros moradores que chegavam a desistir de ir a escola: “depois
de frequentar a escola durante alguns anos, algumas delas mal sabiam ler, trocavam letras,
paravam no meio” (FIGUEIREDO, 2010, p. 36). Essas pessoas se estabeleciam no Tirol e ali
ficavam, sem estudar ou trabalhar, evitando o contato com outros espacgos e grupos. Quando
acontecia algum tipo de interagdo com o Outro, a relacdo estava baseada em questdes de
poder, nas quais os moradores do Tirol geralmente assumiam posicdo inferior, estando
subjugados as decisbes alheias: “se matriculavam porque os patrdes, nas casas onde
trabalhavam como faxineira e cozinheira, queriam que elas tivessem o cartdo de estudante
para andarem de graca nos 6nibus pois assim ndo precisavam pagar a passagem de suas

empregadas” (FIGUEIREDO, 2010, p. 37). Rosane, porém, vivia a experiéncia do
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deslocamento constantemente, saia do espaco do Tirol para participar das relagbes com outros
individuos e com outro espaco: o Centro. Nesse novo lugar, a jovem, que sabia ler e escrever,
trabalhou em escritorios, nos quais se desenvolveu em vérias funcbes, fazendo “até alguns
servicos no computador, pois tinha frequentado um curso gratuito e sabia mexer nos
principais programas” (FIGUEIREDO, 2010, p. 29), além de fazer aulas de inglés.

Era possivel enxergar o desprendimento das raizes identitarias de Rosane em relacéo a
identidade de grupo do Tirol. A jovem expressava 0 desejo de descobrir-se e encontrar meios
de se desenvolver social e economicamente fora daquele espaco, marcando a influéncia dos
aspectos que envolviam o Centro. Ndo era de uma forma rapida e clara que, fora do Tirol,
Rosane era reconhecida pelo aspecto socioecondmico: “quando Rosane apareceu, segura de Si
e a vontade, Pedro nem percebeu que era a mulher mais pobre com quem havia saido. S6 mais
tarde, com surpresa, e ja com uma certa preocupacao, ele se deu conta” (FIGUEIREDO, 2010,
p. 30). Aparentemente, na cidade em que Rosane e Pedro estavam inseridos, as questdes de
classes sociais atuavam como marcas de diferenciacdo entre os grupos, entretanto, Rosane
carregava consigo aspectos identitarios das duas identidades de grupo. Apesar de viverem na
mesma cidade, Pedro enxergava uma mescla em Rosane que ndo conseguia identificar bem do

gue se tratava.

Entre os detalhes de Rosane que ele comegou examinar naquela ocasido, por algum
motivo Pedro se concentrou no cheiro. Era uma mistura de aromas que ele néo
conhecia. Um cheiro meio apagado, suave, mas constante, e que fazia certa pressdo
sobre ele. Nao vinha de uma lo¢do, de um xampu. Pedro cismou: parecia vir de
alguma outra coisa — quem sabe vinha da infancia, pensou ele, do lugar onde
Rosane tinha crescido. (FIGUEIREDO, 2010, p. 31)

As experiéncias de deslocamentos vividas por Rosane provocam uma interacdo entre
as marcas intrinsecas pertencentes a identidade de grupo do Tirol e as caracteristicas da
identidade de grupo do Centro. Apesar de se tratar de dois grupos identitarios que fazem parte
em uma mesma cultura, € possivel identificar a separacdo entre 0s grupos culturais que
pertencem a cidade representada. Ali, os moradores do Tirol s&o reconhecidos quando estéo
em contato com os moradores do Centro e, quando inseridos no espagco do Tirol, os
moradores do Centro também sdo identificados. Retomando a ideia de entre-lugar, Silviano
Santiago (2000) discute as relagdes culturais de paises da América Latina em relacdo as
culturas hegemoénicas e colonizadoras. O autor revela as influéncias da colonizagcdo nas
tradicdes e producdes culturais latino-americanas, inserindo, mais especificamente, a

literatura latino-americana no espaco entre as forgcas por assimilacdo e suas expressoes
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originais: “o discurso literario latino-americano no confronto com o europeu [...], o conflito
eterno entre o civilizado e o barbaro, entre o colonialista e o colonizado” (SANTIAGO, 2000,
p. 9-10). No entre-lugar, os elementos se abstém da coercdo pela transformacdo dessas
culturas em meras copias, um "simulacro que se quer mais e mais semelhante ao original”
(SANTIAGO, 2000, p. 14), a literatura latino-americana propde uma existéncia. Evidenciam-
se, assim, as forgas das posi¢des hegemonicas sobre aqueles grupos que ndo possuem niveis
de poder correspondente.

Apesar da perspectiva de Santiago (2000) tratar do ambito extratextual, no romance
Passageiro do fim do dia (2010), a influéncia do Centro impera sobre os moradores do Tirol,
de modo que eles sejam vistos como “fora dos modelos”, sentindo-se ameacgados e

reconhecidos fora desse espaco, mantendo-se cada vez mais retraidos e fixos.

Mas Pedro, com o tempo e com a repeticdo dos finais de semana que passava na
casa de Rosane, ndo pdde deixar de observar em muitos moradores a tendéncia, ou
qguem sabe a regra, de ndo cruzar certos limites, de considerar-se estranhos a certos
lugares e também estranhos e até hostis as pessoas que residiam nesses lugares. Uma
opcdo de ndo conhecer, de ndo querer saber — ou vai ver ndo tinham mesmo outra
escolha sendo tentar confirmar todo dia o que eram e onde estavam, no esforco de
garantir o seu lugar, o lugar que tinham, ainda que ao preco de encurtar a0 maximo a
linha do horizonte. (FIGUEIREDO, 2010, p. 58)

Contudo, a personagem Rosane se coloca constantemente em contato com outros
espacos e grupos. Em vista disso, Pedro sempre revela suas dificuldades em concluir a

representacdo da imagem de sua namorada como uma moradora do Tirol:

Entre o sacrificio e 0 jogo, entre a prisdo e a transgressdo, entre a submissdo ao
cddigo e a agressdo, entre a obediéncia e a rebelido, entre a assimilacdo e a
expressdo - ali, nesse lugar aparentemente vazio, seu templo e seu lugar de
clandestinidade, ali, se realiza o ritual antropdfago da literatura latino-americana.
(SANTIAGO, 2000, p. 26)

Isso ocorre porque Rosane acaba contraindo marcas da identidade de grupo do Centro, apesar
de ndo deixar determinados simbolos da identidade de grupo do Tirol, assim, a personagem
vive um processo de combinacdo entre os dois grupos. Segundo Garcia Canclini (2001), a
hibridizacdo ocorre a partir de “procesos socioculturales en los que estructuras o précticas
discretas, que existian en forma separada, se combinan para generar nuevas estructuras,
objetos y précticas”*® (GARCIA CANCLINI, 2001, p. 14). Assim, da mescla é possivel que o

novo surja: uma nova forma, um novo processo, uma nova lingua, uma nova cultura. Tais

18 "nrocessos socioculturais nos quais estruturas ou praticas discretas, que existiam em forma separada, se

combinam para gerar novas estruturas, objetos e praticas." (GARCIA CANCLINI, 2001, p. 14)
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processos podem ocorrer de forma ndo intencional, sendo, porém, mais comum quando ha
intencdo, por exemplo, quando um individuo apresenta o desejo de misturar-se para realizar
seus desejos, seja por uma busca por aceitacdo, por um sentimento de pertencimento ou por
interesses econdmicos. Garcia Canclini (2001) menciona uma série de tipos de pessoas que
tém a hibridizacdo como um objetivo intencional para chegar a determinado resultado, como
0s migrantes que trabalham no campo e “que adaptan sus saberes para trabajar y consumir en
la ciudad, o vinculan sus artesanias con usos modernos para interesar a compradores urbanos
[..]""° (GARCIA CANCLINI, 2001, p. 17).

Rosane reconhece que, permanecendo estdvel no Tirol, ndo avancaria
socioeconomicamente e, considerando que esse é seu objetivo, a personagem experiéncia o
deslocamento e o contato com espacos que lhe vdo proporcionar os meios para alcancar seu
objetivo. Todo esse processo resulta também na reestruturacdo nas suas formas de
representacdo, por essa razao, a personagem se apresenta como um sujeito hibrido, capaz de
transitar entre as identidades de grupos existentes em sua cidade, sem nenhum desejo de
abandonar uma em detrimento da outra. A jovem moradora do Tirol entende quais sdo as
diferengas que se evidenciam quando ela estd em contato com o Centro e 0 mesmo ocorre
quando, em contato com o Tirol, reconhece que ja ndo é mais a mesma e que ja sofreu

influéncias que a impossibilitam de viver um retorno ao que era:

Em suma, tudo aquilo — o trabalho, a escola, saber ler e escrever, o centro da
cidade, a cidade propriamente dita, com seus bairros e suas atividades oficiais —,
tudo pertencia ao mundo que as deixara [0os moradores do Tirol] para trés, que as
empurrara para o fundo: era 0 mundo de seus inimigos. Isso Rosane ja havia
entendido, dava para sentir muito bem, era quase palpdvel. Mas ela ainda nédo
conseguia admitir inteiramente, ndo queria extrair as consequéncias nem queria
sentir-se parte daquilo. E também era o que ela tentava explicar a Pedro, sé que ndo
achava um meio. (FIGUEIREDO, 2010, p. 37)

A identidade de Rosane é abalada de tal modo que ela passa a assumir um carater de sujeito
traduzido, “o sea el que hace constantemente, entre su lugar de origen y su cultura adoptiva, la
experiencia de lo que puede o no decirse en otra lengua”?’(GARCIA CANCLINI, 2014, p.
56). Essa transformacdo ocorre na jovem dentro da propria cidade, entre as duas identidades

de grupo que servem como pano de fundo dos seus deslocamentos.

9 "que adaptam seus saberes para trabalhar e consumir na cidade, ou vinculam seus artesanatos com usos

modernos para causar interesse em compradores urbanos." (GARCIA CANCLINI, 2001, p. 17)
2 "oy seja, aquele que faz constantemente, entre seu lugar de origem e sua cultura adotiva, a experiéncia do que
se pode o ndo dizer em outra lingua." (GARCIA CANCLINI, 2014, p. 56)



53

Em uma noite de sexta-feira no Tirol, ao sairem do supermercado em direcdo a sua
casa, “Rosane viu sentado na beira da rua, a uns cinco passos de uma fogueira, um menino de
uns dez anos. [...] Por meio de palavras que Pedro nem sempre conseguia entender e que
Rosane depois traduziu, o menino contou que tinha fugido do hospital naquele dia”
(FIGUEIREDO, 2010, p. 60). Pedro, embora more no mesmo pais e cidade que Rosane, nao é
capaz de entender a maneira de se comunicar dos moradores do Tirol e, por isso, Rosane
atuava como tradutora. Dessa forma, evidencia-se a posicdo da personagem no entre-lugar ao

identificar seu desejo por continuar em contato com o Tirol e com os outros moradores:

Mas de repente [Pedro] se impressionava mais uma vez ao ver como Rosane néo
conseguia ficar indiferente a quase ninguém no Tirol. Ela perguntava, conversava,
queria saber a respeito das pessoas. Pedro via com clareza que o interesse de Rosane
n&o era consciente, ela nem pensava no que estava fazendo. E verdade, havia quem
interpretasse mal aquilo e achasse que era s6 uma fofoqueira. Pedro tinha ouvido
comentarios e no fundo podia haver um pouco disso, sé um pouco. Mas muito mais
constantes eram 0s que simpatizavam com ela, confiavam, contavam suas
lembrancas, expunham de repente seus pensamentos mais pessoais. (FIGUEIREDO,
2010, p. 116)

As marcas da identidade de grupo do Centro se apresentam na identidade de Rosane,
sobretudo quando a personagem reflete sobre seus desejos futuros. Quando se tratava de
melhorar sua condicdo socioecondmica, a personagem planejava fazer cursos depois de
terminar o ensino médio através de uma bolsa de estudos ou conseguir uma vaga em uma
faculdade publica. Seus planos estavam pautados no Centro, pois ali estavam as instituicdes e
as oportunidades, “Rosane achava viavel e fazia seus planos com gosto, esmiucava 0S
detalhes. Sentia-se bem montando as pecgas daquele futuro — isso era bem visivel —,
enguanto Pedro se via reduzido a apenas escutar e concordar” (FIGUEIREDO, 2010, p. 117).

Mas ainda assim, suas ideias baseadas no Centro se misturavam com aspectos do Tirol:

Havia cursos técnicos e profissionalizantes, e também havia faculdades. Ora ela
falava num curso de auxiliar de enfermagem, ora num curso de hotelaria, ora num
curso de nutricdo, ora pensava até em ser advogada. Essa variedade de dire¢Bes, em
gue ndo se manifestava uma légica, uma constancia, nem um lago pessoal com as
atividades, tinha em troca alguma coisa a ver com a diversidade das histérias que
Rosane ouvia de seus vizinhos. Havia um nexo, era o que Pedro achava: cada
historia, cada pedago de experiéncia que 0s vizinhos contavam era um perigo muito
presente, familiar até demais, que tomava formas novas a cada relato. Um perigo a
que — Rosane sentia — era preciso dar uma resposta. (FIGUEIREDO, 2010, p.
117)

Ao comparar-se com outra moradora do Tirol, Rosane ndo conseguia identificar o que

as distinguia, “tentava de todos 0os meios e ndo conseguia localizar 0 momento em que o
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mundo das duas se desmembrou. N&o entendia como podiam ter se afastado tanto e em té&o
pouco tempo” (FIGUEIREDO, 2010, p. 39). A tenséo interna que a personagem carrega surge
através da exposicdo da sua identidade por meio dos deslocamentos que faz rotineiramente e
por sua atual posicdo no intersticio das duas identidades de grupo. E a partir do entre-lugar
que a personagem se relaciona com os outros individuos e com os enfrentamentos internos
das marcas das duas identidades de grupo. Sendo assim, o carater fluido da
contemporaneidade se revela também nas producdes literarias desse periodo, revelando como
cenério, um meio de transporte, no interior de um centro urbano, carregando individuos
suscetiveis ao contato com outros grupos. Em Passageiro do fim do dia (2010) identificamos

que estar em viagem representa a possibilidade de novas reestruturacOes subjetivas.

2.3 Espacos nunca completamente realizados: observando a transformacéo através da
janela do 6nibus e do assento da Kombi

Nas viagens, a rotina também faz parte do trajeto, o qual se apresenta de forma fixa,
sem a possibilidade de alteracdo ou flexdo, sendo realizado através de um itinerario com
diversos pontos em que o transporte realiza paradas para a subida de passageiros. Na obra de
Rubens Figueiredo, Passageiro do fim do dia (2010), a espera pela saida de um 6nibus no
“ponto final” € o inicio do itinerério para parte dos passageiros, o lugar de origem do seu
trajeto pessoal: “Havia alguns meses que toda sexta-feira, a mesma hora, Pedro ia para aquele
ponto final, tomava seu lugar na fila” (FIGUEIREDO, 2010, p. 2). A partir do momento que 0
meio de transporte inicia a viagem e para nos pontos seguintes, para 0s passageiros que ja
estdo em seus assentos, essas paradas somente fazem parte do itinerario, de um roteiro da
viagem, tornando-se um mero nome: “ndo Se atravessa mais as cidades, mas 0s pontos
notaveis sdo sinalizados por painéis em que esta inscrito um verdadeiro comentario. O
viajante fica, de certo modo, dispensado de parar e até mesmo de olhar” (AUGE, 2007, p. 88).

O vinculo desses individuos com esses espagos € meramente o de passagem, ndo sdo
nem mesmo paisagens contemplativas ao passageiro que passa rotineiramente por eles, nada
significam e, assim, o meio de transporte e todo o trajeto transformam-se em néo-lugares.
Ainda que Pedro quisesse ater-se ao que ocorria do lado de fora, a velocidade com que o
Onibus se movia, o impedia de identificar elementos ou mesmo refletir sobre eles. Ao

observar uma casa, 0 jovem “tentava imaginar como eram 0S moradores e em que
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trabalhavam. Porém o 6nibus avancava em velocidade, a estrada tragava uma curva comprida
e a casa escolhida por ele ficava para tras aos poucos. Por fim sumia, antes que Pedro
conseguisse formar qualquer ideia” (FIGUEIREDO, 2010, p. 27).

Enquanto passageiro do Onibus, Pedro experimenta aquele espagco como um simples
espectador, “sem que a natureza do espetaculo lhe importe realmente” (AUGE, 2007, p. 81).
Além de atribuir-se da esséncia de civilidade e respeitar as estruturas que sustentam o meio de
transporte como um néo-lugar, Pedro se assume como um “viajante solitario”, alheio a todas
as interferéncias que possam romper com a sua individualidade. Na narrativa, 0 personagem
reconhecia muitos dos passageiros ja que todo final de semana usava 0 6nibus como meio
para chegar até a casa de sua namorada Rosane. Entretanto, “Pedro era obrigado a reconhecer
que o impulso de partirem todos juntos na mesma direcdo e o afa de pontualidade, ou pelo
menos de constancia, ndo bastava para fabricar um sangue comum” (FIGUEIREDO, 2010,
p.6). Nesse espaco, quando ocorre algum tipo de interacdo entre os individuos, ela é o mais
superficial possivel, limitando-se a frases descomprometidas e sem marcas de identidade. A
permanéncia em um ndo-lugar também reduz as relagdes entre os individuos. Ainda que
facam rotineiramente determinado trajeto, possam se reconhecer ou apresentar algum tipo de

familiaridade, o fato de partilharem o mesmo espaco nao os tornam intimos:

Os quase cinquenta assentos do Onibus foram ocupados. Entraram mais dez
passageiros que se espalharam, de pé, pelo corredor. O motorista subiu até o seu
banco, arregacou a bainha das calgas, puxou as meias para cima, até o meio da
batata da perna. [...] Entdo, Pedro viu a passageira sentada no primeiro banco se
inclinar para o motorista e falar alguma coisa por cima do ombro dele. O motorista
nem virou a cara para tras. S6 balangou a cabega num gesto resignado — nem sim,
nem ndo — e abriu um pouco os antebracos, com o0s cotovelos colados as costelas e
as méos viradas para cima. (FIGUEIREDO, 2010, p. 13)

O personagem Pedro é capaz de identificar sua condicdo de estranho, enquanto
passageiro daquele Onibus e a invisibilidade de observador que assume quando inserido
naquele espaco

fazia os movimentos corretos, ocupava o espago adequado ao local e a hora, e até se
demorava observando e guardando detalhes — para ele acidentais, interessantes.
Porém sua atencdo tinha mais forca do que qualidade. Enxergava bem, mas olhava

como que de longe, ou como que atraves de um furo na parede. Sem ser visto, Pedro
mesmo ndo se via. (FIGUEIREDO, 2010, p.7)

Assumir-se como espectador diz respeito ao principal motivo para uma permanéncia
provisdria no 6nibus: chegar até o seu destino final sem ser afetado pela “natureza do

espetaculo”, “como se a posicdo do espectador constituisse o essencial do espetaculo, como
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se, em definitivo, o espectador, em posi¢do de espectador, fosse para si mesmo seu préprio
espetaculo” (AUGE, 2007, p. 81). Assim, apesar do destaque dado & caracteristica de Pedro
como um viajante-espectador, todos os passageiros comungam em partilhar aquele espaco,
evitando a0 maximo o contato uns com 0s outros. A narrativa mostra que 0 jovem sempre
levava consigo um livro para ler na viagem, ignorando tudo o que acontecia naquele espaco e
os lugares pelos quais passava naquele percurso. Da mesma forma, Pedro reconhecia habitos

nos outros individuos que também indicavam o mesmo objetivo de “estar de passagem”:

Sabia que a mulher com aparéncia de uns sessenta anos [...] trazia dentro da sacola,
sempre abarrotada, uma Biblia encapada em plastico transparente, que ia abrir e ler
no seu banco do énibus, durante a viagem de mais ou menos uma hora e meia. Pedro
sabia que o rapaz de uns vinte anos, de cabelo raspado, com dois dedos da méo
paralisados para sempre numa ligeira curva em gancho por causa de algum acidente,
ia dormir de cansago no meio da viagem. [...] Pedro sabia até que o homem de uns
guarenta anos, com o uniforme de uma firma de consertos de eletrodomeésticos e
marcado no antebragco por uma cicatriz marrom de queimadura, trazia dobradas
dentro da maleta de ferramentas as paginas da secdo de esportes do jornal. No fim
do expediente, ele devia pegar aquelas folhas na recepg¢éo da firma para ler durante a
viagem. (FIGUEIREDO, 2010, p. 7)

Entretanto, um clima de tensdo invade o n&do-lugar e comeca a modificar as relagcdes
entre 0s passageiros. Essa transformacdo é impulsionada quando, na narrativa, ouve-se 0
rumor de que estd acontecendo uma manifestacdo préximo a parada final do 6nibus. Nesse
momento, muitos passageiros expressam sua indignagdo ao motorista e exigem que o trajeto
se mantenha como rotineiramente é feito. Quando o boato se torna uma realidade e o condutor
recebe ordens da empresa para nao seguir até o final do percurso, uma alteracdo também é
vista nas regras da “esséncia de civilidade”, até entdo, instituidas naquele espaco, provocando
diversas reacOes e relacBes entre os individuos e o espaco: “[...] la na frente, alguns
passageiros quase se debrugaram sobre o motorista, se exaltaram. Outros gritaram para ele de
longe — um mais descontrolado até ameacou depredar o dnibus ali mesmo de uma vez, se ele
ndo seguisse o trajeto normal” (FIGUEREIDO, 2010, p. 33). Pedro, contudo, observa todas
essas alteracdes desde sua posicdo de espectador, a mesma caracteristica que 0 personagem

atribui a Darwin, autor do livro que Ié durante o percurso:

Seria, entdo, a hora de retirar o livio da mochila, a hora de acompanhar o famoso
cientista inglés em sua viagem pelas ilhas e pelos paises do sul. Talvez o livro ndo se
referisse ao fato, mas Pedro sabia que um século e meio antes Darwin tinha passado
por aquela mesma cidade onde ele vivia. Tinha percorrido aquele litoral com seu
olhar observador. (FIGUEIREDO, 2010, p. 14)
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Ainda que Pedro se abstenha da revolta gerada no interior do Onibus, os outros
passageiros comegam a interagir uns com 0s outros e com o motorista, desabilitando a tenséo
solitaria caracteristica do ndo-lugar que perde seu espaco para 0 pensamento coletivo sobre as
decisdes a serem tomadas mediante a situacdo de tensdo. Uma rede de interacdes calorosas
coloca os passageiros do 6nibus em contato e transforma aquele espaco em um lugar, sendo
visivel, inclusive, para os que estdo do lado de fora. O dnibus que outrora permitia uma
espécie de invisibilidade aos passageiros, através da apropriacdo do carater de “estranhos
encontrando-se com estranhos”, agora, revela-se como um lugar visivel, inclusive para os que

estdo do lado de fora:

Um 06nibus passou lentamente em sentido contrario. Através das janelas, os rostos
tanto de quem estava sentado como dos que viajavam em pé olharam para 0s
passageiros do Onibus de Pedro. Havia neles uma curiosidade, uma atencdo
excessiva. Pareciam procurar alguma coisa e, através dos vidros, devassavam a
aflicdo das pessoas e, ao mesmo tempo, despejavam dentro delas sua propria aflicéo.
Uma garota até apontou de leve com o dedo, chamando a atencdo de alguém a seu
lado. Pedro chegou a ter a impressdo de que alguns passageiros do outro 6nibus
estavam a beira de falar para eles, a beira de langar um grito através das janelas,
quem sabe um aviso, uma adverténcia, antes que os dois dnibus se afastassem.
(FIGUEREIDO, 2010, p. 32)

As méscaras sao retiradas e as individualidades sdo expostas quando 0s passageiros mostram
sua indignacgdo pela mudanga do trajeto, cobram do motorista que siga até o destino final e se
reinem para decidir se embarcam ou ndo em outro énibus. A ressignificacdo gerada no espago
reestrutura sua base, que outrora era ausente de significacdo e, nesse momento, adquire
caracteristicas que o fazem ser um lugar visto, relacional e retentor de significado. Assim, a
partir das relacBes existentes nesse espaco, verifica-se que 0s proprios sujeitos sdo 0s
formadores da transformacdo do n&o-lugar em um lugar, j& que as relagdes existentes no
interior desses espagos sao 0s motores para as constantes reconfiguracoes realizadas.

Na obra Combi (2008), também € possivel identificar uma tensdo capaz de redefinir as
configuragcdes de um espago. A narrativa comega apresentando Esteban, um motorista de uma
agéncia de transportes que “manejaba una combi de quince asientos que hacia el recorrido
entre Adrogué y Buenos Aires de ida y vuelta varias veces por dia”** (PRADELLI, 2008,
p.16). Esteban seguia um itinerério com paradas e horéarios pré-definidos e, assim, motorista e
passageiros se encontravam para cumprir seus objetivos: o dele, trabalhar dirigindo; o deles,

chegar ao destino final:

1 vdirigia uma kombi de quinze passageiros que fazia trajeto entre Adrogué e Buenos Aires de ida e volta varias

vezes por dia." (PRADELLI, 2008, p. 16)
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Hacia el primer viaje a las nueve en punto, salia de la parada de la plaza San Martin
de Adrogué y recorria Hipdlito, Irigoyen, atravesando Tundera, Témperley, Lomas
de Zamora, Banfield, Remedios de Escalada, Lanus, Gerli, Avellaneada y después
de cruzar el puente Pueyrredon, entraba en Buenos Aires y terminaba el recorrido en
el Teatro Colén.(PRADELLI, 2008, p.16)

Ainda antes de Esteban entrar na Kombi, na agéncia de transportes, havia uma
preocupacao a respeito de uma possivel interrupcao da ponte Pueyrreddn, a via de acesso para
Buenos Aires. Naguele dia, manifestantes se reuniriam para fechar a ponte e organizar uma
marcha até a estacdo de Avellaneda para reivindicar o julgamento dos policiais que
assassinaram os jovens sindicalistas Maximiliano Kosteki e Dario Santillan trés anos e 9
meses antes. Rosalinda, a dona da agéncia e responsavel pelo controle de manutencdo das
Kombis “hojed el diario. Vio la nota que recordaba la masacre de Avellaneda. La leyd
apurada, salteando parrafos. Sélo queria saber a qué hora los piqueteros cortarian el
puente”?*(PRADELLI, 2008, p. 40). A preocupacdo existia porque qualquer alteracdo no
itinerario ou nos horarios seria capaz de descompor todo o sistema de Kombis daquele dia,
além de provocar diversos transtornos entre os clientes que ja haviam comprado seus bilhetes.

Considerando o imprevisto da manifestacdo, “el dia anterior [Rosalinda] les habia
propuesto a los choferes de la mafiana cambiar el recorrido y cruzar por algin otro puente
aunque tuvieran que hacer unos kilémetros mas, pero ninguno habia aceptado”?
(PRADELLI, 2008, p. 41). De certa forma, os motoristas das Kombis entendiam que seu
oficio se baseava unicamente em levar passageiros de um ponto ao outro; por isso, resistiam a
qualquer ideia que interrompesse 0 percurso. O objetivo dos meios de transportes é
essencialmente promover o deslocamento a um destino final, esse n&o-lugar, ndo pede outro
tipo de interacdo dos passageiros, sobretudo nos grandes centros urbanos onde os fluxos de
pessoas sdo constantes. Nesse sentido, a ponte Pueyrredon se apresenta também como um
ndo-lugar, considerando que “desde la provincia, son muchos los que todos los dias cruzan el

puente porque viajan a Buenos Aires a trabajar o estudiar”?® (PRADELLI, 2008, p. 81).

22 "Fazia a primeira viagem as nove em ponto, saia da parada da praga San Martin de Adrogué e percorria
Hipolito, Irigoyen, atravessando Tundera, Témperley, Lomas de Zamora, Banfield, Remedios de Escalada,
Lanus, Gerli, Avellaneada e depois de cruzar a ponte Pueyrreddn, entrava em Buenos Aires e terminava o
percurso no Teatro Colén." (PRADELLLI, 2008, p.16)

2% "folheou o diério. Viu a nota que relembrava o massacre de Avellaneda. Leu com pressa, pulando paragrafos.
S6 queria saber que horas os manifestantes fechariam a ponte." (PRADELLI, 2008, p. 40)

24 "no dia anterior [Rosalinda] tinha proposto aos motoristas da manha mudar o trajeto e passar por alguma outra
ponte, ainda que tivessem que fazer uns quildmetros a mais, mas ninguém tinha aceitado." (PRADELLLI, 2008, p.
41)
% "desde a provincia, todos os dias muitas pessoas atravessam a ponte porque viajam a Buenos Aires para
trabalhar ou estudar.” (PRADELLI, 2008, p. 81)
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Esteban iniciou o trajeto da Kombi atento as noticias do rddio a respeito da
manifestacdo na ponte, embora seguisse com o objetivo de cumprir o itinerario. Cada
passageiro que entrava no transporte, depois de esperar em sua parada determinada, cumpria
com as caracteristicas que envolvem um ndo-lugar. América, aguardava a chegada da Kombi
em sua parada com certa preocupacdo devido ao pequeno atraso que j& havia, mas quando
entrou no transporte, apenas escolheu um assento perto da janela, cumprimentou o motorista e
0s passageiros; e se tranquilizou: “lo importante, penso, era estar en viaje”?® (PRADELLI,
2008, p. 94). E a mesma acdo se repetia com todos 0s passageiros. Assim que entravam no
espaco da Kombi, colocavam suas mascaras e praticavam a esséncia de civilidade, mantendo
0 minimo de contato uns com 0s outros e tendo em mente que o Unico objetivo da
permanéncia naquele espaco € o de passagem para chegar ao destino final: “Ademas yo no
quiero desaparecer —dijo Nino—, quiero avanzar y llegar a Buenos Aires”®’ (PRADELLI,
2008, p. 116).

Dessa forma, enquanto estavam na Kombi, 0s passageiros se detinham em outras

atividades, como América que

aprovechaba el tiempo en la combi y tejia durante casi todo el viaje. A veces podia
tejer hasta cuatro o cinco cuadrados entre Adrogué y Buenos Aires. [...] S6lo
interrumpia el tejido o la observacion de las calles para saludar a los que iban
subiendo. Era un saludo cordial pero corto, a veces ni siquiera mencionaba una
palabra y el saludo era slo una sonrisa, un gesto apenas y enseguida volvia a mirar
hacia afuera por la ventanilla o se ponia a tejer el crochet.(PRADELLI, 2008, p.
94-95)

Bruno usava aquele tempo de deslocamento para ler arquivos de trabalho, Pina lia
algumas vezes o diério que levava em seu colo, Leyla levava consigo um pequeno livro em
que escrevia alguns hordéscopos. No entanto, a inquietacdo sobre o fechamento da ponte
atingia cada vez mais passageiros, ja que as noticias que recebiam através do radio indicavam
que os manifestantes estavam organizando-se para marchar em direcdo a ponte e fecha-la nos
dois sentidos. Ao receber as noticias, 0s passageiros rompiam com a esséncia de civilidade
para expressar indignagdo e buscar algum tipo de resposta que certificasse a chegada ao

destino final:

26 1

o0 importante, pensou, era estar viajando.' (PRADELLI, 2008, p. 94)

27" Além do mais eu ndo quero desaparecer —disse Nino—, quero avancar e chegar a Buenos Aires.” (PRADELLI,
2008, p. 116)

28 "aproveitava o tempo na Kombi e tricotava durante quase toda viagem. As vezes podia tricotar até quatro ou
cinco quadrados entre Adrogué e Buenos Aires. [...] Somente interrompia o que estava fazendo ou a observacdo
das ruas para cumprimentar os que iam subindo. Era um cumprimento cordial, mas curto, as vezes nem sequer
mencionava uma palavra e 0 cumprimento era s6 um sorriso, apenas um gesto e em seguida voltava a olha para o
lado de fora pela janela ou tricotava.” (PRADELLI, 2008, p. 94-95)
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—¢A qué hora van a cortar el puente? —preguntd Nino Corley. —No se sabe— contestd
Pina. — Ustedes son unos ineficientes— dijo Nino. —¢Ustedes quiénes? —pregunto
Esteban. —Ustedes los choferes y la agencia. Tendrian que saber el horario del corte
y evitarnos estos sobresaltos.® (PRADELLLI, 2008, p. 162)

Ja bem perto de se aproximar da ponte Pueyrreddn, “Esteban tiene que frenar cuando
sOlo falta una cuadra para llegar a la base del puente. Hace apenas diez minutos que los
piqueteros cortaron el puente. Queman gomas, impiden la subida de los vehiculos”®
(PRADELLI, 2008, p. 279). Ja ndo havia forma de avancar, a ponte estava fechada. Os
manifestantes passavam entre 0s carros para se juntarem ao grupo na ponte e reivindicavam
também o julgamento dos ex-funcionarios do governo que endossaram a repressdo, ja que ndo
havia provas de que Maximiliano e Dario haviam realizado algum ato de violéncia. Os
passageiros da Kombi ja estavam aflitos em seu interior e, nesse momento, todos se
desfizeram do contrato que os colocava em papel de estranhos encontrando-se com estranhos
para decidirem o que fazer. Sendo assim, as identidades foram colocadas em jogo e com isso,
um processo de reconfiguracdo daquele espagco também foi iniciado.

A carga de tensdo gerada em seu interior transforma a Kombi em um lugar,
passageiros e motorista estdo presos ali dentro enquanto ha um grande movimento do lado de
fora. Esteban é o primeiro que decide descer da Kombi e caminhar até a ponte para entender o
que os manifestantes estavam fazendo e se havia alguma possibilidade de passagem. Em
seguida, Josef comeca a se movimentar para tambem descer do transporte e Bruno tenta
impedi-lo: “—Quédase aca, Josef— le dice Bruno, intentando retenerlo. Pero Josef se baja y
camina también hacia la base del puente. Le parece ver a Esteban unos metros mas adelante y
sigue esa silueta que cree conocida”* (PRADELLI, 2008, p. 281). O calor invade a Kombi e
0S outros passageiros, assustados e nervosos, tentam decidir o que fazer. Enquanto isso, 0s
manifestantes, “més de cuarenta mil y ya distribuidos en lastres subidas”®** (PRADELLI,
2008, p. 282), entoam gritos e queimam pneus, levam consigo pedacos de madeira e

escondem o rosto com lencos.

2 wA que horas vio fechar a ponte? -perguntou Nino Corley.—Nao se sabe - respondeu Pina. —~\océs s&o uns

ineficientes - disse Nino. —\VVocés quem? —perguntouEsteban. —\VVocés motoristas e a agéncia. Tinham que saber o
horario de fechamento e evitar esse estresse” (PRADELLI, 2008, p. 162).

%0 "Esteban tem que freiar quando falta apenas uma quadra para chegar a base da ponte. Faz apenas dez minutos
que os manifestantes fecharam a ponte. Queimam pneus, impedem a subida dos veiculos". (PRADELLI, 2008, p.
279)

%1 "Fique aqui, Josef- Bruno disse a ele, tentando impedi-lo. Mas Josef descer e também caminha em dire¢&o a
base da ponte. Ele parece enxergar Esteban uns metros afrente e segue essa silhueta que Ihe parece conhecida".
(PRADELLLI, 2008, p. 281)

%2 "mais de quarenta mil e ja distribuidos pelas trés subidas”. (PRADELLLI, 2008, p. 282)
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Em determinado momento, um grupo de manifestantes rodeia a Kombi, aproximam
seus rostos das janelas e olham fixamente para os passageiros. Um deles comeca a golpear o

vidro da Kombi, assustando a todos que estdo no seu interior:

—Abajo —ordena.

—¢Qué pasa? —pregunta Pina aterrada.

Los gritos de los piqueteros retumban en la combi. Uno de ellos aplasta la cara
contra la ventanilla de Olga. No lleva pafiuelo. La nariz le queda achatada contra el
vidrio y se le desfiguran las facciones. El piquetero pega los labios a la ventanilla y
choca los dientes contra el vidrio. Da miedo esa boca deformada, dan miedo los
piqueteros tan cerca.

Ellos se rien al ver asustados a los de la combi.

—¢Qué les dije? —dice Nino cuando los piqueteros siguen el camino hacia el puente—
¢ Vieron los palos?

—Tenemos que volvernos —dice Olga—. Esto es un peligro.**(PRADELLI, 2008, p.
282)

A Kombi passou a ser vista também como um lugar para os que estavam do lado de
fora. Ali, no meio da passagem, aquele meio de transporte tornou-se um obstaculo para os
manifestantes que o enfrentavam, o tocavam e reconheciam que dentro havia individuos.

Verifica-se que tanto na obra de Angela Pradelli (2008) quanto na narrativa de Rubens
Figueiredo (2010), os meios de transportes se apresentam, a principio, como um néo-lugar
cujo objetivo € meramente deslocar-se de um ponto ao outro. Entretanto, esses espagos nunca
sdo completamente instituidos, por isso é possivel verificar nas duas obras a reconfiguracao
de um né&o-lugar, ausente de qualquer tipo de relagdo, em um lugar. A tensdo gerada no
interior dos transportes € o elemento central para impulsionar a exposicéo das identidades, das
emocdes dos passageiros e criar neles o desejo de retirar as méascaras. A partir disso, as
caracteristicas de lugar se evidenciam até que todos esses movimentos estruturais voltem a

acontecer novamente.

%_Abaixa —ordena.

-0 que esta acontecendo? —pergunta Pina aterrorizada.

Os gritos dos manifestantes estrondam na Kombi. Um deles coloca a cara contra a janela de Olga. Néao esta
usando lenco. O nariz fica achatado contra o vidro e suas fei¢cdes ficam desfiguradas. O manifestante coloca 0s
labios contra a janela e bate com os dentes no vidro. Da medo essa boca deformada, d4 medo ver os
manifestantes tdo perto.

Eles riem ao ver os passageiros da Kombi assustados.

—0 que eu falei para vocés? —diz Nino quando os manifestantes seguem o caminho em dire¢do a ponte—. Viram
0s pedacgos de pau?

—Temos que voltar —diz Olga-. Isso é um perigo. (PRADELLI, 2008, p. 282)
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3 O IMPULSO DE PARTIR: A EXPERIENCIA DO DESLOCAMENTO

Talvez 0 nosso destino € aquele de estar eternamente em
caminho, lamentando sem fim e desejando com nostalgia,
sempre ausentes de repouso e sempre errantes.

Bendito € enfim s6 o0 caminho de que nédo se conhece a
meta e que ndo menos nos obstinamos a seguir, tal a
nossa marcha neste momento através da escuridao e os
perigos sem saber 0 que espera.

Stefan Swieg

A partir do encurtamento das distancias proporcionado pela globalizacdo, a
experiéncia do deslocamento vivenciou uma agudizagdo nesse periodo. Porém, quais sdo 0s
impulsos e motivos para o deslocamento? Quem se desloca e para onde? No presente capitulo,
analisaremos as duas obras que formam o objeto de analise do trabalho, identificando os
motivos que provocam a experiéncia do deslocamento nos personagens e as possiveis
mudancas sofridas pelas identidades em questéo.

O subcapitulo 3.1,“*Estar en viaje’”: os motivos dos deslocamentos em Combi”, tem
como objetivo analisar o deslocamento realizado em Combi (2008). Tratando-se de uma trama
gue mostra o caminho realizado por um meio de transporte, uma Kombi, que rotineiramente
leva passageiros de um ponto ao outro, serdo analisados também os objetivos apontados pelos
personagens-passageiros ao chegar em seu local de destino e as marcas de outros
deslocamentos que alguns personagens possuiam.

No mesmo sentido que o subtopico anterior, no subcapitulo 3.2, “*A espera do 6nibus
no ponto final’: aspectos de um passageiro”, também sera analisado o deslocamento realizado
na obra Passageiro do fim do dia. Através desse ponto, o leitor tem contato com a narrativa
que o convida a acompanhar Pedro, no rotineiro percurso que faz aos finais de semana em um
onibus, desde o centro de uma grande cidade até o bairro do Tirol. Na obra, analisam-se nao
apenas o0 deslocamento realizado por Pedro, mas também o de Rosane, sua namorada,
verificando as diferencas existentes entre as duas formas de experienciar o0 movimento centro-
periferia.

No subcapitulo 3.3 “ldentidades itinerantes: deslocamentos de natureza diversa”,
abordamos a nocdo de que o deslocamento fisico é o ato de um sujeito sair de um contexto
fisico e cultural para ser inserido em outro. Vimos, entretanto, que o deslocamento fisico é

capaz de proporcionar deslocamentos de natureza diversa em um individuo, tais como: o
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deslocamento linguistico e o deslocamento social e cultural ao colocar em contato individuos
que apresentam culturas ou identidades de grupo distintas. Sendo assim, analisaremos 0s
desdobramentos desses deslocamentos nos sujeitos protagonistas do romance Combi. Em
Passageiro do fim do dia, entretanto, o deslocamento provoca o encontro de duas identidades
de grupo diferentes, por isso, introduzimos os efeitos das influéncias desse contato entre 0s
sujeitos.

Dessa forma, discute-se, neste capitulo, a experiéncia do deslocamento como uma
necessidade intrinseca do sujeito contemporaneo e a visdo além do deslocamento fisico. O
contato com o Outro representa, no periodo contemporaneo, a possibilidade de sofrer
transformacdes mais profundas que chegam até a sua identidade, ainda que essa interacdo ndo
seja realizada por meio de um movimento transnacional, mas sim, dentro do préprio territorio
nacional. Portanto, os deslocamentos e o0 contato com as outras culturas e identidades de

grupo estdo constantemente influenciando a subjetividade dos sujeitos.

3.1 “Estar en viaje”: os motivos dos deslocamentos em Combi

A permanéncia na Kombi que realiza o trajeto de Adrogué até Buenos Aires sb
acontece porque existe um destino final para cada passageiro que entra nesse espaco. O
movimento periferia-centro realizado nesse deslocamento mostra que 0s passageiros vao em
diregdo aos seus locais de trabalho, outros buscam em Buenos Aires encontrar melhores
condicBes de tratamentos de salde ou, ainda, encontrar respostas para seus dilemas. Na
agéncia de transporte, entretanto, o propoésito dos passageiros ndo importava, ndo causava
nenhuma mudanga no itinerario pre-definido, todos os individuos se transformavam em meros
nomes dentro de uma lista. Nesse sentido, 0os quinze assentos da Kombi precisavam estar
preenchidos e o que importava, em realidade, era atingir esse nimero: “La letra de Carolina
era prolija y grande. Esteban leyé el listado de pasajeros. [...] =Son catorce —dijo Esteban-.
Falta uno. —Dejame ver —dijo Carolina y comparo la lista con las anotaciones que hacia en el
cuarderno cada vez que llamaba un cliente-"** (PRADELLI, 2008, p. 54-55).

% A letra de Carolina era prolixa e grande. Esteban leu a lista de passageiros. [...] -S&o catorze —disse Esteban-—.
Falta um. —Deixe-me ver —disse Carolina e comparou a lista com as anotagdes que fazia no caderno cada vez que
um cliente ligava-" (PRADELLI, 2008, p. 54-55).
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Considerando a lista produzida por Carolina, na estacdo Adrogué as 9 horas da manha,
Pina Levy, Megumi Tan San e Bruno Staghezza estariam esperando pelo transporte. Os trés
passageiros aguardavam ja desde alguns minutos antes do horario estipulado para a passagem
da Kombi. Pina Levy era um dos passageiros que todos os dias usava o transporte para se
deslocar, “era una mujer rubia y de labios delgados. Pina era maga, y viajaba todos los dias a
Buenos Aires porque alquilaba una oficina en Corrientes al 2500”* (PRADELLI, 2008,
p.58). Naquele dia, a magica ndo contava com o atraso que a Kombi levava para chegar até a
sua parada, o ponto de partida de todo o percurso. A mulher comentou com a outra passageira
que também esperava pelo transporte e que tinha uma entrevista marcada com um cliente no
seu escritdrio “por una contratacién para una fiesta de cumpleafios”®® (PRADELLI, 2008, p.
59).

A outra personagem, Megumi, era uma jovem com pouco mais de 30 anos e uma
passageira regular da Kombi. No periodo da tarde trabalhava em Adrogué, em uma agéncia de
turismo, mas trés vezes por semana se deslocava até Buenos Aires porque “hacia un afio que
se habia anotado en un banco de horas de lectura como lectora voluntaria para personas con

imposibilidades de leer”®

(PRADELLI, 2008, p. 59). A personagem, que falava pouco com
0s outros passageiros da Kombi, tinha um apreco pela atividade de leitora que fazia pela
manh&. Megumi sempre gostara de ler e tinha o desejo de fazer um trabalho voluntério, entéo,
0 anuncio no jornal de que uma fundacdo precisava de leitores lhe caiu como uma luva.
Naquela manha, Megumi leria para Nicolds, um jovem de vinte anos que havia sofrido um
atropelamento e estava com praticamente todo o corpo imobilizado. Sabendo da possivel
interdigcdo da ponte Pueyrreddn por manifestantes, Megumi tentou ligar para casa de Nicolas e
“avisar que tal vez cortaran el puente y que en esse caso ella ya no podria llegar”®
(PRADELLLI, 2008, p. 252).

Bruno, um antropdlogo de quarenta anos que trabalhava na Equipe Argentina de
Antropologia Forense, também esperava pela saida da Kombi na estacdo Adrogué. Desde o0s
dezenove anos, Bruno trabalhava nesse organismo nao governamental que possuia uma sede
central em Buenos Aires e, por isso, também era um passageiro regular fazendo o trajeto
Adrogué-Buenos Aires (PRADELLI, 2008, p. 63). Na proxima parada, esperando ja ha dez

minutos, América Lévano comecava a sentir sua bolsa pesar no ombro. América era uma

% "ara uma mulher loira e de labios finos. Pina era mégica e viajava todos os dias a Buenos Aires porque alugava

um escritorio em Corrientes & altura do numero 2500" (PRADELLLI, 2008, p.58).

% “nor uma contratagdo para uma festa de aniversario” (PRADELLI, 2008, p. 59).

¥7fazia um ano que ela havia se inscrito em um banco de horas de leitura como leitora voluntéria para pessoas
com impossibilidades de ler” (PRADELLI, 2008, p. 59).

% “avisar que talvez fechem a ponte e que nesse caso ela nfo conseguiria chegar” (PRADELLI, 2008, p. 252).
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mulher alta, de cabelo curto e escuro, “trabaja limpiando casas, aunque algunos afos atras
habia limpiado también oficinas y consultérios”*® (PRADELLI, 2008, p. 89). A personagem
se preocupava com o atraso da Kombi porque ja sabia a respeito da possivel manifestacdo na
ponte. Ao ver seu transporte virar na esquina, calculou que chegaria poucos minutos atrasada
na primeira casa que limparia, entretanto, “um retraso que no tendria ninguna importancia
para sus otros patrones pero diez minutos para la Tuduri podia ser um assunto grave”*
(PRADELLLI, 2008, p. 91).

Na estacdo de Tundera, Leyla Miguens subiu na Kombi acompanhada de Nino Corley
que também esperava ali. Leyla era uma mulher alegre, de mais de quarenta anos que usava o
transporte para chegar ao seu trabalho, uma editora de revistas. Trabalhava ali ha 5 anos “y
siempre le prometian reubicarla y darle por fin una seccion, lo cierto era que Leyla no estaba
en una seccion fija y escribia en la que necesitaran”** (PRADELLI, 2008, p. 105). Diferente
de outros passageiros como Nino Corley, Leyla ndo se mostrava preocupada pelo atraso da
Kombi, nem pela noticia da manifestacdo na ponte Pueyrredon: “En cambio Leyla Miguens
dijo que no habia que hacerse tanto problema en la vida por diez minutos de mas o de
menos™** (PRADELLI, 2008, p. 108). Nino, que sempre estava de mau humor, se mostrava
muito preocupado com a hora: “~Sigamos —dijo Nino Corley —. Ya estamos bastante
retrasados”*® (PRADELLI, 2008, p. 155). Trabalhava como vendedor em uma sapataria de
Buenos Aires ha mais de vinte anos e ja ansiava pelo momento em que se aposentaria, mas
naquele momento s6 pensava nos efeitos que seu atraso causaria: “~EI duefio de la zapateria
me va a descontar estas horas —dijo Nino”** (PRADELLLI, 2008, p. 277).

Antes de chegar a proxima parada, a Kombi teve que interromper seu trajeto por causa
de um acidente com uma moto. A policia suspendeu o transito, 0 que causou uma inquietacao
ndo apenas dentro da Kombi, mas também entre os outros veiculos que também tiveram que
interromper suas viagens. Na parada seguinte, Olga ja esperava pela Kombi, “habia llegado

puntual a la parada de San Luis que estaba a dos cuadras de la curva de Turdera. Desde alli

% “trabalhava limpando casas, ainda que alguns anos atrés havia limpado também escrit6rios e consultorios”

(PRADELLLI, 2008, p. 89).

0 “um atraso que n&o teria nenhuma importancia para seus outros patres mas dez minutos para a Tuduri podia
ser um assunto grave” (PRADELLLI, 2008, p. 91).

“1 “e sempre prometiam realocé-la e dar a ela por fim uma seco, a realidade era que Leyla ndo estava em uma
secdo fixa e escrevia na que precisavam” (PRADELLLI, 2008, p. 105).

2 “Em vez disso Leyla Miguens disse que n&o havia necessidade de criar tanto problema na vida por dez
minutos a mais ou a menos ” (PRADELLI, 2008, p. 108).

8 «_gjgamos —disse Nino Corley —. J& estamos bastante atrasados” (PRADELLLI, 2008, p. 155).

#“_0 dono da sapataria vai descontar essas horas de mim —disse Nino” (PRADELLI, 2008, p. 277).
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habfa oido a lo lejos el sonido de una ambulancia y habfa pensado en una desgracia”*

(PRADELLI, 2008, p. 129). Olga esperava pela Kombi hd mais de vinte minutos porque
dependia do transporte para ir até Buenos Aires. Ha mais de dez anos, Olga trabalhava dando
banho em domicilio em pessoas, geralmente, idosos, pessoas com dificuldade de locomocéo,
obesos. Porém, naquela manhd, ela teria apenas um cliente, um senhor que, na verdade, nao
possuia nenhum tipo de limitacdo e contratava seus servigos como um luxo que se permitia
dar. Por isso, Olga guardava em segredo a existéncia de Dunkan Parodi, um cliente diferente
de todos os outros: “~Llegas tarde? —le preguntd Olga a Paulina. —-No, por ahora no, ¢y usted?
—No —dijo Olga, y suspiré—. Creo que no. —;Cuantos tiene hoy para bafiar? —Aca en Buenos
Aires solo uno. —;Y ahora a quién va a bafiar? —A una viejita —dijo Olga pero minti¢”*®
(PRADELLI, 2008, p. 209).

Na mesma parada que Olga, Josef Wroblews também esperava pela Kombi. Mais
conhecido como “El polaco”, Josef era um polonés de 74 anos que “viajaba uma vez por
semana a Buenos Aires”*” (PRADELLI, 2008, p. 130). Josef migrou da Pol6nia para Buenos
Aires com seu irméo trés anos mais novo quando ainda eram bem pequenos, mas “al llegar al
puerto se perdieron de vista y a pesar de que se habia passado la vida buscandolo nunca mas
volvieron a cruzarse. Pero él todavia crefa que iba a encontrarlo”*® (PRADELLI, 2008, p.
130). Por essa razéo, o polonés comprava seu bilhete de Kombi e ia uma vez por semana
procurar por seu irmdo, caminhando por diversos bairros e ruas de Buenos Aires. Quando
trabalhava em uma fabrica de vidro, de segunda a sexta, SO conseguia sair para buscar seu
irméo aos sabados e alguns domingos, porém, agora aposentado, também vai a Buenos Aires
durante a semana. Ao longo de todo esse tempo, Josef pensava em seu irmao e acreditava que
poderia encontra-lo para que finalmente os dois pudessem voltar juntos para a Polonia.

Apo6s Josef e Olga subirem na Kombi, a viagem seguiu seu trajeto até a proxima
parada. Em Témperley, Nacho subiu na Kombi sem falar com nenhum dos passageiros, nem
ao menos respondeu ao cumprimento de Esteban, o motorista. O rapaz de quase 18 anos, se
sentou no Gltimo assento individual da Kombi e, apesar de desejar um mp3 para ir escutando
masica durante a viagem, Nacho levava sempre um livro consigo. Sua tia Ihe havia prometido

comprar o aparelho de mp3, assim, enquanto ndo o tinha, o rapaz pegava livros emprestados

** “havia chegado pontualmente & parada de San Luis que estava a duas quadras da curva de Turdera. Dali havia
escutado de longe o som de uma ambuléncia e havia pensado em uma desgraca” (PRADELLI, 2008, p. 129).

%6 «_\/océ vai chegar tarde —perguntou Olga a Paulina. —~N&o, por hora ndo, e a senhora? —N&o —disse Olga, e
suspirou—. Acho que ndo —Tem quantos clientes para banhar hoje? —Aqui em Buenos Aires s6 um. —E agora
quem a senhora vai banhar? —Uma velhinha —disse Olga mas mentiu” (PRADELLI, 2008, p. 209).

*" “viajava uma vez por semana a Buenos Aires” (PRADELLLI, 2008, p. 130).

%8 «a0 chegar ao porto se perderam de vista e apesar de haver passado toda a vida buscando seu irméo nunca
mais voltaram a se encontrar” (PRADELLI, 2008, p. 130).



67

na biblioteca municipal. Nacho vivia com “su tia desde que sus padres habian muerto en un
accidente en la ruta”**(PRADELLI, 2008, p. 143) e por obrigacdo ia uma vez por semana a
Buenos Aires para fazer terapia no hospital Ameghino. Nacho e sua tia discutiram muitas
vezes sobre 0 tema, ja que ele ndo queria se submeter a nenhum tratamento. Porém, o fator
decisivo “fue cuando pasé lo del cementerio que su tia le dijo que no podia sequir asi, le
consiguié un turno en el hospital y lo obligd a ir. Aquella noche Nacho se habia quedado
encerrado en el cementerio”® (PRADELLI, 2008, p. 144). Todos os dias 0 jovem ia ao
cemitério e passava horas la dentro, passeando pelos corredores e lendo lapides. Sua imagem
ja era conhecida dos funcionarios que ali trabalhavam e por um descuido, em uma noite
quente de janeiro, um dos trabalhadores fechou o cemitério sem se dar conta que o rapaz
ainda permanecia la dentro. Na Kombi, Nacho ndo parecia se preocupar nem com quem
estava ao seu redor, nem com o horério, “se calz6 los auriculares del discman y reviso el
listado de cuentos en el indice del libro que habia sacado de la biblioteca municipal”™*
(PRADELLLI, 2008, p. 153).

A proxima parada da Kombi foi realizada em Gorriti, porém, como ja era de costume,
Paulina ndo estava l&: “la chica de los granos tenia la costumbre de salir tarde de casa y
siempre habia que esperarla unos minutos”>? (PRADELLI, 2008, p. 154). Naquele dia em
especifico, esperar pela jovem seria atrasar ainda mais o horario de chegada de todos os
passageiros, por isso, muitos deles se manifestaram, dizendo ao motorista que eles deveriam
seguir com a viagem. Esteban recebeu uma ligacdo da agéncia de transportes, avisando que
“Paulina acababa de llamar a la agencia y que estaba a una cuadra de la parada. Llegaria en un
par de minutos”®® (PRADELLLI, 2008, p. 155). Ao entrar na Kombi, Paulina agradeceu pelos
minutos de espera e se sentou ao lado de Olga. Naquela manha, a jovem se deslocava com o
objetivo de chegar ao seu local de trabalho: “hacia menos de un mes que Paulina trabajaba em
Le Beau Blanc, el negocio de sabanas y manteles que estaba en la esquina de Cérdoba y
Florida”>* (PRADELLI, 2008, p. 156). N&o |he preocupava o atraso da Kombi, “Paulina miré

49 «
50 «

sua tia desde que seus pais haviam morrido em um acidente na estrada” (PRADELLI, 2008, p. 143)

foi quando aconteceu o caso do cemitério. Sua tia disse que ele ndo poderia continuar assim, conseguiu um
horario para ele no hospital e o obrigou a ir. Naquela noite Nacho havia ficado preso no cemitério” (PRADELLI,
2008, p. 144).

31 «colocou os fones de ouvido do discman e revisou a lista de contos no indice do livro que tinha pegado
emprestado na biblioteca municipal” (PRADELLI, 2008, p. 153).

%2 »a moga das espinhas tinha o costume de sair tarde de casa e sempre tinham que esperar uns minutos por ela”
(PRADELLLI, 2008, p. 154).

%% “paulina tinha acabado de ligar para a agéncia e que estava a uma quadra da parada. Chegaria em alguns
minutos” (PRADELLI, 2008, p. 155).

>* “fazia menos de um més que Paulina trabalhava em Le Beau Blanc, o negdcio de lengois e toalhas que estava
na esquina de Cordoba e Florida” (PRADELLI, 2008, p. 156).
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su reloj y calculé que aun con el atraso estaria llegando bien a Le Beau Blanc”>® (PRADELLI,
2008, p. 164). Na ficha de dados pessoais que preencheu para a vaga na loja de lengois,
Paulina mentiu sobre seu endereco porque “le habia pasado muchas veces, cuando leian en la
ficha de ingreso que vivia en la provincia no la tomaban porque decian que con los piquetes
los empleados muchas veces llegaban tarde por no poder cruzar el puente”® (PRADELLI,
2008, p. 164). Entretanto, ainda que se atrasasse naquela manh&, Paulina lembrava que seu
chefe ndo estaria na loja, ocupado com outras questdes, e por isso, ndo se daria conta se ela
chegasse atrasada ao trabalho.

Os passageiros da Kombi ja sabiam que, na préxima parada, estariam esperando Dante
e Rita. O casal entrou na Kombi na parada de Hipdlito Irigoyen y Laprida. Juntos ha quase
trinta anos, Dante e Rita tinham uma filha que ja estava casada e morava na Espanha com seu
marido. Desde que Adriana, a filha deles, “se habia ido, Dante tenia problemas con el suefio.
Se dormia a eso de las once de la noche y antes de las dos de la mafiana ya estaba despierto”>’
(PRADELLLI, 2008, p. 173). Rita acompanhou o marido a diversas consultas médicas, mas o0s
remédios ndo causavam nenhuma melhora. Dante cada vez se mantinha mais calado, sempre
com a cabeca baixa e com dificuldades para dormir. Ele também se recusava a visitar um
psiquiatra e reprovava qualquer outra alternativa que Rita encontrava para um possivel
tratamento. Com a possibilidade de visitar a filha na Espanha, Rita repreendeu o marido a
respeito do quadro, forgando-o a buscar alguma forma de se tratar para que a filha ndo o visse

daquela maneira:

-Yo con vos asi no viajo—dijo Rita—. Tenés unas ojeras que parecés un enfermo.
—¢ Y qué querés que haga?

—Que te cures el insomnio —dijo Rita—, para cuando Adriana nos mande los pasajes.
No podés llegar alla con esa cara. (PRADELLI, 2008, p. 175)

Por essa razdo, Rita comecgou a acompanhar o marido a reunides em um grupo de autoajuda e
“desde entonces los dos iban a Buenos Aires dos veces por semana”>® (PRADELLI, 2008, p,

176). Apesar de Dante ainda nao conseguir dormir bem e melhorar seu humor, Rita “insistia

% “Paulina olhou seu reldgio e calculou que ainda com o atraso estaria chegando bem a Le Beau Blanc”
(PRADELLLI, 2008, p. 164).

% «j4 havia acontecido muitas vezes, quando liam na ficha de admissdo que ela morava na provincia ndo a
escolhiam porque diziam que com as manifestacdes os empregados muitas vezes chegavam tarde por ndo poder
cruzar a ponte” (PRADELLLI, 2008, p. 164).

%" “havia ido embora, Dante tinha problemas de sono. Dormia em torno das onze da noite e antes das duas da
manha j& estava acordado" (PRADELLLI, 2008, p. 173).

%8 “desde entdo os dois iam a Buenos Aires duas vezes por semana” (PRADELLLI, 2008, p, 176).
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en que tenia que seguir y que todo mejoraria con el tiempo si él hacia el tratamiento. En el
grupo eran veinte insomnes de diferentes edades”*® (PRADELLI, 2008, p. 176).

Quando a Kombi seguia para Lanus, a parada seguinte, Esteban recebeu uma ligacao
da agéncia: “—;Donde estas, Esteban? —preguntd Carolina desde la agencia—. Llamé Ivo
preocupado porque se le esta haciendo tarde. —Decile a Ivo que estoy llegando —dijo Esteban,
y aceler6”® (PRADELLI, 2008, p. 220). O homem que ali esperava era Ivo Mayer, um
diretor de cinema pornografico que geralmente levava consigo uma maleta repleta de roteiros
de filmes, livros de contos e um caderno para anotar as ideias que tinha. Quando Ivo viajava
cedo até Buenos Aires, quase sempre era “porque le tocaba hacer un casting para alguna de
sus peliculas”® (PRADELLI, 2008, p. 220). Naquela manh4, Ivo marcou um casting as nove
e meia com o0s atores e atrizes para um novo filme. Entretanto, considerando o atraso que a
Kombi levava, ele acreditava que ndo chegaria antes das dez e meia. Com a chegada do
transporte, Ivo cumprimentou aos outros passageiros, sentou-se e quis se informar a respeito
do horério previsto de chegada ao destino final. Ivo ndo parecia se preocupar com o fato da
ponte Pueyrreddn ser interrompida por manifestantes, ja que, anos atras, ele também era um
militante politico. O diretor de cinema queria obter informacgdes sobre o horério de chegada
para, pelo menos, orientar seus assistentes para que eles comegassem o casting e pudessem

instruir aos candidatos:

También Ivo Mayer hizo algunos llamados.

— Oime —le dijo a su asistente—, ¢ les avisaste a los del casting que voy a llegar unos
minutos mas tarde?

—¢Unos minutos? —dijo Nino Corley—. Qué optimismo.

Ivo le ordené también que les fuera diciendo a los actores que les pagarian 200
pesos por diay a las actrices 500. Que no se lo tenian que tomar en joda, que se lo
tenian que tomar en serio y ensayar. Que les dijera también que era obligatorio usar
preservativos y que estaba prohibido mirar a las camaras durante la filmacion. Que
si lo hacian por hambre, que ni se quedaran porque no iban a participar en la
pelicula. — Se los vas diciendo —le dijo a su asistente. Y después cortd y se dirigié a
los de la combi-. Esto no se puede hacer por hambre, si lo hacen para comer se
denigran.®*(PRADELLLI, 2008, p. 256-257)

% “insistia que ele tinha que continuar e que tudo melhoraria com o tempo se ele fizesse o tratamento. No grupo

eram vinte pessoas de diferentes idades com insdnia” (PRADELLI, 2008, p. 176).

% «_Onde vocé esta, Esteban? —perguntou Carolina da agéncia—. O Ivo ligou preocupado porque j4 esta ficando
tarde para ele. —Diga ao Ivo que estou chegando —disse Esteban, e acelerou” (PRADELLI, 2008, p. 220).

8 “norque ele tinha que fazer um casting para algum de seus filmes” (PRADELLI, 2008, p. 220).

82 lvo Mayer também fez algumas chamadas.

— Escuta-me —disse para seu assistente— Vocé avisou as pessoas do casting que vou chegar alguns minutos mais
tarde?

— Alguns minutos? —disse Nino Corley—. Que otimismo.

Ivo ordenou que ele fosse dizendo aos atores que eles pagariam 200 pesos por dia e as atrizes 500. Que nédo
tinham que levar na brincadeira, que tinham que levar a sério e ensaiar. Que dissesse também que era obrigatorio
usar preservativos e que era proibido olhar para as cAmeras durante a gravacgdo. Que si eles participavam porque
estavam passando fome, que nem se ficassem porque ndo iriam participar do filme. — Vai dizendo para eles—
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Geralmente, naquela parada, apenas Ivo esperava pela Kombi, contudo, daquela vez,
uma mulher de 6culos escuros também aguardava a seu lado. Se tratava de Dorina que, apesar
de ndo ter uma reserva, conseguiu que Esteban trocasse o lugar reservado para Simon Benitez
pelo seu e, por isso, ela conseguiu subir na Kombi. Dorina era uma mulher alta, de quase 50
anos e “no habia viajado nunca antes en una combi de esta empresa asi que no conocia a
ninguno de estos pasajeros”® (PRADELLI, 2008, p. 221). Seu deslocamento naquela manha
era motivado por uma consulta médica em Buenos Aires, o que lhe deixava preocupada. Apos
fazer alguns exames ginecoldgicos, Dorina descobriu que possuia “un Gtero agrandado que le
provocaba tantas hemorragias que casi no podia salir de su casa durante los dias de la
menstruacién. Una menstruacion que se hacfa cada vez mas irregular”® (PRADELLI, 2008,
p. 226). Seu médico Ihe havia proposto uma cirurgia para retirada do Utero, alegando que seria
uma solucéo simples e que ndo lhe causaria grandes perdas, considerando que Dorina ja tinha
quase 50 anos e dois filhos. Para ela, a ideia de remover uma parte de seu corpo era absurda,
em vista disso, buscou outras alternativas para tratar as hemorragias. Através da indicacdo de
uma amiga, Dorina conheceu o doutor Maharshi, um médico “que hacia Ayurveda, la
medicina indiana. Le habia hablado también de los resultados milagrosos de algunos
tratamientos, todos hechos con medicacion ayurbédica, es decir, remedios a base de hierbas”
(PRADELLI, 2008, p. 228). Assim, naquela quarta-feira, Dorina se dirigia ao consultério do
doutor Maharshi para sua terceira consulta.

Quando a Kombi entrava na Avellaneda, Carolina ligou da agéncia para saber quantos
pessoasja haviam subido. Esteban contabilizou 14 passageiros e, ao ser indagado sobre Simén
Benitez, que tinha uma reserva e esperava pelo transporte em Maiupé, o motorista mentiu
dizendo que ele néo estava no local quando passaram. Assim, a Kombi seguiu com a viagem
carregada de passageiros com objetivos diversos para cumprir em seu destino final e que, para
alcanca-los, precisavam viver rotineiramente a experiéncia do deslocamento. A tensdo sobre a
manifestacdo que causaria um possivel fechamento da ponte Pueyrredén e, com isso, um
atraso no horério de chegada, refletia de maneira diferente em cada passageiro, causando mais
transtornos a uns que a outros. Contudo, verifica-se que a viagem de Kombi representa um elo

entre suas necessidades e as solugdes para elas: chegar ao local de trabalho, obter tratamento

disse ao seu assistente. E depois desligou e se dirigiu aos passageiros do Kombi-. N&o se pode fazer esse servico
por passar fome, se fazem para se alimentar se denigrem. (PRADELLI, 2008, p. 256-257)

% “nunca tinha viajado em uma Kombi desta empresa antes, entdo ndo conhecia nenhum destes passageiros”
(PRADELLLI, 2008, p. 221).

% «ym Gtero dilatado que Ihe provocava varias hemorragias que quase ndo podia sair de sua casa durante os dias
da menstruacdo. Uma menstruacdo que se tornava cada vez mais irregular” (PRADELLI, 2008, p. 226).
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para alguma enfermidade, encontrar aspectos do seu passado. Ainda que o objetivo final dos
passageiros seja realizar agdes diferentes umas dos outros, todos estdo expostos aos efeitos do

deslocamento.

3.2 “A espera do 6nibus no ponto final”: aspectos de um passageiro

Em Passageiro do fim do dia (2010), a questdo do deslocamento € o cenario da
narrativa. No lugar relatado, diversas pessoas se movimentam pelo espago urbano e a
narrativa se centra especificamente em uma viagem de 6énibus que corta a cidade desde o
Centro até o Tirol, uma area periférica. Para o0 personagem principal da narrativa, o jovem
Pedro, a experiéncia do deslocamento é vivida apenas aos finais de semana enquanto para 0s
outros passageiros € uma atividade diaria. Ainda assim, esperar pelo 6nibus no ponto final e
estar em viagem ja haviam se tornado parte da rotina de Pedro: “A demora do 6nibus, o bafo
de urina e de lixo, a calcada feita de buracos e pocas, o asfalto ardente com borrdes azuis de
6leo, quase a ponto de fumegar — Pedro ja estava até habituado. N&o sdo os mimados, mas sim
os adaptados que véo sobreviver” (FIGUEIREDO, 2010, p. 5). No fim daquela tarde, Pedro e
os demais individuos que esperavam na parada final jA percebiam o atraso do Onibus.
Enquanto outros coletivos saiam do terminal em dire¢do aos mais variados destinos, o 6nibus
de Pedro ainda ndo havia chegado. O atraso refletia em um desconforto para os passageiros, ja
que o objetivo daqueles que esperavam na fila ndo era propriamente a viagem, mas sim, o
destino: “A simples demora do 6nibus, mais longa do que a demora de sempre, talvez pudesse
justificar o nervosismo, também diferente do de sempre, que vibrava agora na sua fila”
(FIGUEIREDO, 2010, p. 8-9).

Depois de certa espera e sem que Pedro notasse, “seu 6nibus havia chegado e parado
na beira da rua” (FIGUEIREDO, 2010, p. 10). A trocadora entrou primeiro no transporte e,
em seguida, a fila comegou a se movimentar com a entrada dos passageiros pela porta da
frente. Pouco a pouco, todos os assentos do 6nibus foram ocupados, subindo ainda outros
passageiros que conseguiram um espaco, de pé, no corredor. Assim, o 6nibus partiu, dando
inicio a um trajeto que ja era conhecido pelos passageiros: “Todos 0s passageiros sabiam que
logo depois viria um tdnel comprido, quase todo em curva” (FIGUEIREDO, 2010, p. 14). O
Onibus seguia com destino ao Tirol, uma comunidade localizada em uma érea afastada do

Centro, e fazia paradas ao longo do caminho para que novos passageiros pudessem subir ou
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para a saida dos que estavam dentro do coletivo: “O 6nibus foi reduzindo a velocidade aos
poucos até que o motorista parou no ponto. Do lado de fora, passageiros logo se aglomeraram
em volta da porta e, em duvida, perguntavam alguma coisa ao motorista” (FIGUEIREDO,
2010, p. 10).

Pedro possuia uma pequena livraria que vendia livros de segunda mao “em sociedade
com um amigo advogado” (FIGUEIREDO, 2010, p. 9) e ali havia trabalhado durante aquele
dia, atendendo clientes e organizando as prateleiras. Ja a maioria dos passageiros que ocupava
0 coletivo eram moradores do Tirol que, apds um éarduo dia de trabalho no Centro, voltavam
para suas casas: “Como o0s outros, [Pedro] estava cansado. N&o tinha carregado caixotes de
frangos congelados para a cagamba de um caminhd nem havia esfregado corredores e
escadas de um prédio de quinze andares de cima até embaixo como alguns outros ali[...]”
(FIGUEIREDO, 2010, p. 7). O Tirol, um bairro pobre e escasso de infraestrutura, ndo dava
condicBes de trabalho suficientes para as pessoas que ali moravam. Além disso, como a
maioria dos moradores ndo haviam terminado os estudos, precisavam diariamente viajar até o
Centro para exercer atividades, em sua maioria, bracais, que ndo solicitavam de mé&o obra
qualificada. Assim, naquele fim de tarde, o0 desejo desses passageiros era unicamente chegar
até o destino final para que enfim pudessem descansar. Da mesma forma, 0s passageiros que
esperavam pela chegada do dnibus, nas paradas seguintes, também se apressavam para entrar

no transporte e cumprir o desejo de chegar em casa:

Porque 14 fora, espremidas na calcada estreita entre 0o meio-fio e a grade do
estacionamento de um supermercado, dezenas de pessoas esticavam 0 pescogo na
direcéo da rua, para o lado de onde vinham os carros, cada uma delas & procura da
aproximacdo do seu Onibus, todas preparadas para correr na diregdo da porta de
embarque assim que pudessem calcular em que altura da calcada o motorista ia
encostar e parar [...]. (FIGUEIREDO, 2010, p. 15)

Uma espécie de tensdo, entretanto, rondava os passageiros. Um rumor a respeito da
interdicdo de um trecho do percurso proximo ao destino final do 6nibus deixava 0s
passageiros preocupados e nervosos. Em um engarrafamento, o 6nibus em que Pedro estava
ficou lado a lado com outro 6nibus que fazia 0 mesmo trajeto, mas que vinha em sentido
contrario. Pela janela, os dois motoristas comegaram uma conversa e 0 que ia, naquele
momento, em dire¢do ao Centro “transmitiu um aviso para 0 motorista do 6nibus de Pedro: a
empresa deu ordem para nenhum motorista ir até o fim. Ndo queriam ter mais dnibus
incendiados — foi o que disseram. A ordem era desviar e ir deixando 0s passageiros ao longo

da linha do trem” (FIGUEIREDO, 2010, p. 32). Essa mudanca gerou diversas reacdes nos
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passageiros que apenas queriam chegar em casa para descansar. Muitos dos passageiros néo
sabiam sequer como fariam para chegar no Tirol, ndo conheciam os arredores e ndo sabiam o
que realmente estava acontecendo na parada final.

Pedro também tinha certa preocupacao, ja que também ndo conhecia os bairros e ruas
em torno do Tirol: “Era noite de sexta-feira e ja fazia mais de seis meses que Pedro se
acostumara a dormir naquele lugar, naquela casa, naquela cama, no Tirol — nas sextas-feiras.
Mesmo assim ndo conhecia muito bem o Tirol, e menos ainda seus arredores”
(FIGUEIREDO, 2010, p. 33). Entretanto, a posicdo de viajante-espectador o impedia de
expressar qualquer reacdo ou interagdo com 0 espago ou com 0S outros passageiros. Além
disso, o deslocamento de Pedro era motivado pelo seu desejo de estar com Rosane, por isso,
ja ha alguns meses, todas as sextas-feiras, o jovem pegava o 6nibus em dire¢do ao Tirol e
“sempre saia de 14 domingo a noitinha, para voltar so6 na sexta-feira seguinte” (FIGUEIREDO,
2010, p. 96). Para o jovem, esse deslocamento até a comunidade ndo era uma obrigacao,
também ndo era uma viagem que o levava para um ambiente familiar em que pudesse se
sentir como em casa, mas era um deslocamento impulsionado pelo habito de estar com

Rosane, sua namorada:

E o movimento do 6nibus, por caminhos tdo bem marcados, as pistas abertas entre o
casario pobre e sem fim — desde a fila no ponto final, em companhia de passageiros
que ele ja conhecia de vista — para ndo falar do esfor¢o do motorista em conduzir o
veiculo, que se somava ao esforco do proprio motor barulhento e maltratado para
carregar aquela gente, aquele peso, até o fim da linha — tudo isso sublinhava e
confirmava toda semana o mesmo impulso. Assim, através das sextas-feiras, as
semanas corriam sem parar, uma a uma, para dentro de outras semanas.
(FIGUEIREDO, 2010, p. 96)

Rosane morava no Tirol desde muito pequena, porém, diferentemente dos outros
moradores da comunidade, a jovem vivia constantemente a experiéncia de deslocar-se até o
Centro. Nesse novo espaco, as oportunidades de se desenvolver de maneira intelectual e
profissional, ainda que com certas dificuldades, eram um ponto de diferenca entre o espaco do
Tirol. Entdo, através da ajuda de outras pessoas ou ganhando bolsas de estudos, Rosane
conseguiu fazer um curso de inglés, um curso de informatica e também era no espaco do
Centro que ela trabalhava. Naquele fim de tarde, Pedro “lembrou que Rosane também devia
estar indo para la, para o Tirol, naquele horério e pelo mesmo caminho, em outro 6nibus”
(FIGUEIREDO, 2008, p. 24). Rosane voltava do trabalho para casa depois de ter trabalhado

em horario integral durante todo o dia.
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Na narrativa de Rubens Figueiredo, o movimento Centro-periferia é sentido de
maneira diferente em relagdo a Pedro e em relagdo aos moradores do Tirol. A tensdo criada no
onibus em que Pedro viajava a respeito de uma possivel alteragdo no itinerario gerou, a
principio, uma revolta entre os passageiros. Entretanto, a maioria deles, moradores do Tirol,
foram vencidos pelos motivos que os levaram até o Centro: as atividades que empenharam

durante todo o dia e que, na volta para casa, absorviam suas forcas:

Mas agora, nesse outro dnibus em que Pedro estava de pé, abragado a mochila
contra o peito, sem notar o que fazia, ele observava o rosto dos passageiros sentados
ou em pé a seu lado. A preocupacédo de antes sobre o itinerario e sobre as condi¢6es
no Tirol ndo havia resistido ao cansaco do dia e ao torpor dos engarrafamentos em
cadeia. Mais de metade dos passageiros cabeceava de sono e até o rapaz gordo, de
camiseta branca e brinco de argola na orelha, que havia falado sobre a praga da
Bigorna, dormia fundo, o queixo baixo, a papada caida sobre o peito.
(FIGUEIREDO, 2008, p. 114)

Sendo assim, percebe-se que o deslocamento realizado através do 6nibus é capaz de colocéa-

los em contato com novos espacos e, com isso, gerar diversos efeitos nos individuos.

3.3 ldentidades itinerantes: deslocamentos de natureza diversa

Entre os quinze passageiros da Kombi, na narrativa da escritora Angela Pradelli, havia
individuos que carregavam vivéncias em outros paises. Alguns deles haviam nascido em
outros paises e passaram a viver na Argentina, outros haviam estado em outros paises como
migrantes e logo retornaram ao seu pais de nascimento. Assim, além de rotineiramente viajar
no transporte coletivo dentro de um territdrio nacional, alguns personagens possuiam também
marcas de outro espaco e outra cultura. Destaca-se que muitos deles viveram a experiéncia do
deslocamento, de fato, como meros migrantes em outro pais, permanecendo ainda muito
ligados a cultura nacional e, por isso, ndo criavam raizes, nem se adaptavam a cultura do novo
espaco. Outros personagens, porém, iniciam processos de apoderacdo da lingua, da literatura e
dos costumes da cultura de chegada. A abertura para o contato e mescla da cultura de chegada
com a cultura de partida, culmina em um hibridismo cultural que proporciona o carater de

sujeito traduzido aqueles que vivem essa experiéncia.
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Pina Levy, a magica que se deslocava até Buenos Aires para trabalhar, ja havia estado
em Israel, “donde habfa vivido los Gltimos dos afios”® (PRADELLLI, 2008, p. 70). Ao final de
2001, uma crise atingiu toda Argentina e, por isso, Pina decidiu mudar-se para Isarel, onde
vivia sua irma gémea ha mais de dez anos. Essa viagem nunca havia estado nos planos da
magica, mas a onda de consequéncias gerada pela crise econdmica “hacia estragos en la

Argentina”®®

(PRADELLI, 2008, p. 70). Todo o pais sofreu com os diversos saques a
supermercados e lojas, grandes filas nos bancos, carros queimados e roubos, causando mortos
e feridos. Entdo, em uma manhd, quando todo o caos seguia instaurado no pais, Pina decidiu
que iria para Israel. A magica viajaria, mas ndo para morar junto com a irma “porque ella era
um bicho de ciudad y su hermana hacia cuarenta afios que vivia en un kibutz en el medio del
campo”® (PRADELLI, 2008, p. 73). Ja decidida e com as malas preparadas, Pina “cerré la
casa y una mafiana calurosa de febrero viajé a Israel”®® (PRADELLI, 2008, p. 73).

A pedido de Pina, sua irma conseguiu alugar um apartamento pequeno e mobiliado em
Tel Aviv. No dia em que chegou a Israel, as duas se dedicaram a limpar o espaco e acomodar
as coisas de Pina e sua irmd Ihe propbs que participasse de um Bar Mitzvah como uma
atividade de trabalho: “— Si, pensé que seria um buen momento para que empezaras a trabajar.
— ¢Haciendo qué? —preguntd Pina. — Lo que sabes —contestd la gemela—. Magia”®
(PRADELLLI, 2008, p. 74). Em um primeiro momento, para Pina, a ideia seria impossivel de
ser realizada, ja que “los shows de Pina combinaban magia y cuentos asi que era imposible
porque ella no sabfa hablar ni una palabra de hebreo”® (PRADELLI, 2008, p. 74). Entretanto,
ela também teve a ideia de inserir sua irma no seu espetaculo, para que ela atuasse como uma

espécie de tradutora:

La llamé a su hermanay le pidi6 que le escribiera en la fonética del hebreo un texto
de presentacion para que ella pudiera decirlo.

[...] Las dos en camison se sentaron frente a la mesa de la cocina. Aunque habian
envejecido seguian siendo tan iguales. Pina le dict6 a su hermana. “Soy Pina y acabo
de llegar a este pais. No hablo el idioma. Por eso traje a mi sombra, que es la que vas
a contarles lo que yo hago”.

— ¢ Y esto? —preguntd a su hermana.

— Esto quiere decir que te vas a poner unas calzas negras, una remera negra y vas a
estar a mi lado durante los cuarenta y cinco minutos que dura el show. Yo voy a

% “onde havia vivido nos Gltimos anos” (PRADELLLI, 2008, p. 70).

66 “fazia estragos na Argentina” (PRADELLI, 2008, p. 70).

87 "porque ela era um bicho de cidade e sua irma vivia em um kibutz no meio do campo h4 40 anos"
(PRADELLLI, 2008, p. 73).

%8 "fechou a casa e em uma manha quente de fevereiro viajou para Israel" (PRADELLI, 2008, p. 73).

%9 _ Sim, pensei que seria um bom momento para que vocé comegasse a trabalhar. — Fazendo o qué? —perguntou
Pina. — O que vocé sabe — respondeu a gémea—. Magica" (PRADELLLI, 2008, p. 74).

0 "gs shows de Pina combinavam mégica e contos, ent&o era impossivel porque ela ndo sabia falar nem uma
palavra de hebraico" (PRADELLLI, 2008, p. 74).
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contar los cuentos en voz baja para que vos escuches y los traduzcas al hebreo
simultaneamente.”*(PRADELLI, 2008, p. 74)

A estratégia das duas deu certo e depois desse evento, diversos outros surgiram e ndo faltou
espaco de trabalho para Pina. Contudo, dois anos depois, quando a magica “empez0 a extrafar
més de lo que disfrutaba, saco el pasaje de vuelta”’? (PRADELLI, 2008, p. 75).

O deslocamento de Pina nunca foi idealizado, ndo fazia parte de um desejo da
personagem em deixar 0 Seu pais para viver a experiéncia de estar em contato com a cultura
de chegada: “no habia sido algo que tuviera en mente antes, ni siquiera lo habia pensado

"3 (PRADELLLI, 2008, p. 70). A personagem buscava abster-se dos efeitos de um

alguna vez
periodo de tensdo em seu pais e, por ter ja uma referéncia em Tel Aviv, encontrou nesse
espaco uma oportunidade de seguir com seu oficio e sua vida cotidiana. Dessa forma, o
carater de migrante assumido por Pina corresponde a instabilidade econémica e social por que
seu pais passava e a possibilidade de encontrar novas oportunidades em um novo espaco. Esse
pensamento é capaz de mover muitos individuos a se tornarem migrantes em outros paises:
“con frecuencia, en las migraciones influyen la informaciéon sobre lo que se ofrece en el
mundo y la declinacién del propio pais”™ (GARCIA CANCLINI, 2009, p, 5). Nesse sentido,
ndo houve um desejo de deixar sua patria ou mesmo de mesclar-se com a cultura de chegada,
de aprender a lingua daquele pais ou permanecer nesse novo espaco. A estadia em Tel Aviv
era apenas uma oportunidade de sobrevivéncia e desenvolvimento econémico, ja que o desejo
da personagem era regressar a sua cultura de partida. O desejo de voltar também se evidencia
pelo fato de a personagem se preocupar em economizar dinheiro enquanto esteve em lIsrael, o
que Ihe permitiu alugar um escritério ao voltar para a Argentina: “Con lo que habia ahorrado

en Israel se alquilé una oficina en Corrientes al 2500”"° (PRADELLI, 2008, p. 75).

™ Ligou para sua irma e pediu a ela que escrevesse na fonética do hebraico um texto de apresentagio para que
ela pudesse falar. [...] As duas se sentaram em frente a mesa da cozinha de camisola. Ainda que envelhecidas
continuavam sendo téo iguais. Pina ditou para sua irma. "Sou Pina e acabo de chegar a este pais. N&o falo o
idioma. Por isso trouxe minha sombra, que é quem vai contar para os senhores o que eu fago".

— O que vocé quer dizer com isto? —perguntou sua irma.

— Isto quer dizer que vocé vai colocar uma calca preta, uma blusa preta e vai ficar do meu lado durante os
quarenta e cinco minutos de duragdo do show. Eu vou contar 0s contos em voz baixa para que vocé escute e
traduza ao hebraico simultaneamente. (PRADELLI, 2008, p. 74)

"2 "comegou a sentir saudades mais do que aproveitava, comprou a passagem de volta" (PRADELLI, 2008, p.
75).

" "n40 havia sido algo que tinha em mente antes, nem sequer havia pensado nisso alguma vez" (PRADELLI,
2008, p. 70).

™ rcom frequéncia, nas migracdes a informagéo sobre o que se oferece no mundo e a declinagdo do proprio pais
influenciam" (GARCIA CANCLINI, 2009, p, 5)

> "Con o que havia economizado em Israel alugou um escritério em Corrientes na altura do niamero 2500"
(PRADELLLI, 2008, p. 75).
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Megumi, que subiu na Kombi na mesma parada que Pina Levy, também era uma
mulher que apresentava marcas de outras culturas. Neta de Shoichi Yokoi, um homem que
trabalhava como alfaiate e foi chamado para integrar o exército imperial durante a Segunda
Guerra Mundial. Shoichi nunca havia saido de Siga, uma cidade japonesa, mas foi enviado
para a China em 1940 e “antes de partir a la guerra, Shoichi les pidié a sus suegros que
viajaran a América con su esposa que estaba embarazada de cinco meses”’® (PRADELLI,
2008, p. 59). No ano seguinte, Shoici foi enviado para a ilha de Guam, no arquipélogo de Las
Marianas no Pacifico Sul, entretanto, depois de alguns anos, a ilha foi tomada pelos norte-
americanos. Os soldados japoneses receberam ordens de lutar até a morte, porém, quando
Shoici e alguns companheiros perceberam que ndo haveria maneira de escapar da morte,
fugiram para a selva. O avé de Megumi, sem saber que a guerra havia acabado, foi o Unico
sobrevivente do exército japonés e passou 25 anos na ilha porque “quiso cumplir su promesa
de no entregarse al enemigo, asi que durante todos esos afios habia permanecido en la selva
creyendo que Japon seguia en guerra”’’ (PRADELLLI, 2008, p. 60). Nos anos de 1970 ele foi
encontrado por um grupo de pescadores e voltou ao Japdo, sendo recebido como um heroi.
Porém, Shoichi recebeu a noticia que sua esposa “murié en la Argentina tres afios antes de
que él apareciera”’® (PRADELLLI, 2008, p. 60).

Nesse momento, a Unica filha de Shoichi, ja gravida de Megumi, voltou ao Japdo para
encontrar-se com o pai. Ali a jovem ficou até o nascimento de Megumi e depois retornou para
Buenos Aires, sendo essa a Ultima vez que Shoichi esteve em contato com a filha e a neta. A
méde de Megumi, no entanto, sempre dizia que “Megumi tenia los mismos pies pequefios que
su abuelo”” (PRADELLLI, 2008, p. 60). As marcas fisicas que a ligavam ao seu avo, o seu
nome e sobrenome japonés e algumas referéncias em relacdo a cultura do Japéo se mesclaram
com a lingua falada na Argentina com a cultura desse espaco em que foi inserida ainda bem
pequena. Como leitora voluntaria, quando tinha a chance de escolher o que leria para seus
ouvintes, Megumi selecionava “capitulos de Don Quijote. El rio de las congojas de Libertad
Demitropulos, varios cuentos de Chéjov, de Cortazar y de Quiroga. Seleccioné fragmentos de

distintas novelas de Gabriel Garcia Marquez y unas cuantas poesias de Diana Bellessi”®

"8 "antes de partir para a guerra, Shoichi pediu aos seus sogros que viajassem para a América com sua esposa que

estava gravida de cinco meses" (PRADELLI, 2008, p. 59).

T «quis cumprir sua promessa de ndo se entregar ao inimigo, entio durante todos esses anos havia permanecido
na selva acreditando que o Japdo continuava na guerra” (PRADELLI, 2008, p. 60).

8 “morreu na Argentina trés anos antes de que ele aparecesse” (PRADELLI, 2008, p. 60).

™ “Megumi tinha 0s mesmos pés pequenos que seu avd” (PRADELLI, 2008, p. 60).

8 rselecdo de capitulos de Don Quixote. El rio de lascongojas de LibertadDemitropulos, varios contos de
Chéjov, de Cortazar y de Quiroga. Selecionou fragmentos de distintos romances de Gabriel Garcia Marquez e
diversas poesias de Diana Bellessi” (PRADELLI, 2008, p. 122).
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(PRADELLI, 2008, p. 122). Contudo, a jovem também mostrava as marcas que carregava do
Japdo ao reunir obras da literatura japonesa para as leituras que realizava: “El dia anterior
Megumi le habia leido algunas poesias de autores japoneses y un pufiado de poemas de
Joaquin Giannuzzi”® (PRADELLI, 2008, p. 122). Megumi se adaptou & cultura, & lingua e &
literatura argentina, mantendo a heranca cultural transmitida por sua made porque sua
identidade é “o produto de vérias historias e culturas interconectadas, pertencem a uma e, ao
mesmo tempo, a varias ‘casas’ (e ndo a uma ‘casa’ particular)” (HALL, 2006, p. 89). Todos
0s anos vivendo na Argentina, sem nenhum regresso ao seu local de nascimento, nao
impediram as marcas do Japdo em sua identidade, ja que Megumi se reconhece como
japonesa.

Outra passageira da Kombi, América Lévano, também havia vivido o contato com
outra cultura, ja que nasceu no Peru e ha quinze anos decidiu morar na Argentina com sua
filha Sonia. Apesar de saber que seria ainda mais dificil viajar com Sonia, América ndo tinha

escolha, ndo tinha com quem deixar a menina. Chegando a Argentina

las dos fueron a parar a una pension de mujeres en la que casi todas eran peruanas y
bolivianas. Ahi le consiguieron un trabajo en un taller textil. Le pagaban trescientos
pesos por quince horas de trabajo y le daban media hora de descanso al mediodia

para ir al bafio y comer aIgo.BZ(PRADELLI, 2008, p. 92)

Assim, enquanto a mae trabalhava, Sonia ficava o dia inteiro na pensdo, dormindo até o meio-
dia e, a tarde, ficava entre os quartos das peruanas. O trabalho na industria téxtil ndo durou
mais que trés meses “porque en seguida consiguio trabajo en la casa de los Namubiejeszuck.
El sueldo no era muy alto, pero tenia casa y comida para las dos”® (PRADELLI, 2008, p. 92).
A senhora Namubiejeszuck presenteava Sonia com roupas e no aniversario da menina, sempre
preparava um bolo e a presenteava com uma boneca. No aniversario de nove anos de Sonia,
América surpreendeu sua patroa ao avisar que iria se casar com Mario, um homem que ela
havia conhecido num domingo, o dia da sua folga. América voltava muitas vezes a pensao
para visitar suas amigas, mas ndao gostava de “estar todo el domingo metida ahi dentro con

Sonia. Eran piezas chicas y sin luz y en cada cuarto dormian siete, ocho y a veces hasta diez

8 "No dia anterior Megumi havia lido para ele algumas poesias de autores japoneses e um punhado de poemas
de Joaquin Giannuzzi" (PRADELLI, 2008, p. 122).

8245 duas foram parar em uma penséo de mulheres na qual quase todas eram peruanas e bolivianas. Ali
conseguiram um trabalho para ela em uma confeccdo. Pagavam a ela trezentos pesos por quinze horas de
trabalho e a davam meia hora de descanso ao meio-dia para ir ao banheiro e comer alguma coisa" (PRADELLLI,
2008, p. 92).

8 norque em seguida conseguiu um trabalho na casa dos Namubiejeszuck. O salério ndo era muito alto, mas
tinha casa e comida para as duas" (PRADELLI, 2008, p. 92).
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mujeres”3* (PRADELLI, 2008, p. 93), por isso, ia com a filha a alguma praca para passar a
tarde.

Morando na Argentina, América escolhia estar perto do que lhe era familiar, de outras
mulheres que, como ela, também eram imigrantes e tentavam a vida em outro pais, ainda que
exercendo trabalhos, em sua maioria, bracais. América se casou e passou a viver com Sonia e
seu companheiro em uma casa herdada por ele. A personagem preparava chawfaw aos
domingos, um prato tipico peruano e, assim, mostrava a presenca da sua cultura de partida
também no ambiente que considerava familiar. Entretanto, apesar de ter que trabalhar mais
limpando outras casas em Buenos Aires, América ndo imaginava que alguns meses depois ela
seria enviada para a prisdo. A mudanga de comportamento de Sonia na escola resultou como
um sinal de que algo estava acontecendo com a menina. Em uma noite de sabado, America
escutou da sua filha que durante as noites Mario tirava toda a roupa e se deitava ao lado dela
para toca-la. Nessa mesma noite, a peruana esperou que Mario se deitasse para dormir e com
uma faca grande que pegou na cozinha, “alz6 la cuchilla y la clavo con fuerza en el pecho de
Mario”® (PRADELLI, 2008, p. 100).

Nenhum dos passageiros da Kombi sabia que Ameérica ja havia estado presa durante
quase dois anos por ter matado seu marido. Apesar de ser gentil com todos, a peruana se
mantinha calada durante toda a viagem, concentrada nas pecas de trico que ia fazendo.
Diferente dela, Josef Wroblewski, o polonés, era um senhor que gostava de falar e manter
muitos aspectos de seu passado no presente: “Al polaco Wroblewski le gustaba conversar, y
hablar del pasado”® (PRADELLI, 2008, p. 130). Na narrativa evidencia-se os efeitos do
contato com a cultura de chegada na subjetividade do personagem, ja que durante o percurso
até Buenos Aires, Josef contava historias sobre a guerra na Polbnia e sobre sua vivéncia no
pais com seu irmdo. O deslocamento linguistico, promovido pelo contato entre culturas, era
um ponto visivel para todos quando comecava a contar suas histdrias, considerando as
dificuldades encontradas para entender o que ele dizia “porque empezaba contandolas en un
espariol mezclado con algo de polaco que lo hacia sonar seco. A medida que avanza en la
historia, pasaba del espafiol al polaco sin darse cuenta y ya no podia volver al espafiol”®’
(PRADELLLI, 2008, p. 131).

8 estar todo 0 domingo metida ali dentro com a Sonia. Eram quartos pequenos e sem luz e em cada quarto

dormiam sete, oito e as vezes até dez mulheres” (PRADELLI, 2008, p. 93)

" levantou a faca e a cravou com forga no peito de Mario" (PRADELLLI, 2008, p. 100).

"0 polonés Wroblewski gostava de conversar, e falar do passado™ (PRADELLLI, 2008, p. 130).

8norque comegava contando em um espanhol misturrado com alguma coisa de polonés que o fazia soar seco. A
medida que avancava na histéria, passava do espanhol ao polonés sem se dar conta e ja ndo conseguia voltar ao
espanhol” (PRADELLI, 2008, p. 131).
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Josef saiu da Polénia como um exilado, fugindo de uma guerra e buscando
simplesmente sobrevivéncia em outro pais. Sua permanéncia nesse novo territorio se resumia
unicamente ao objetivo de encontrar seu irméo e voltar com ele para o seu pais de nascimento.
Ainda que de forma ndo intencional, “el polaco” viveu deslocamentos de natureza diversa na
Argentina, evidenciando-se o deslocamento linguistico e o fato de misturar a lingua da sua

cultura de partida com a lingua da cultura de chegada:

Josef cantaba por lo bajo el himno de las brigadas internacionales que habian
participado en la Guerra Civil Espafiola. Cuando le preguntaban si habian estado en
la guerra él contestaba que no, que lo habia aprendido acé en la Argentina en honor a
su padre que en octubre del treinta y seis se uni6 a las filas del tercer batallén de la
Brigada XI. Que el batallén se llamaba ‘Dabrowski’ y estaba formado por polacos,
hingaros, yugoslavos y dos paraguayos, que luego fueron trasladados a las Brigadas
XII, XIII. Los que lo escuchaban, sélo entendian hasta ahi, después era imposible
saber de qué hablaba porque Josef seguia contando la historia en
polaco.2(PRADELLI, 2008, p. 185)

Esses eram os efeitos minimos de estar em contato com uma nova cultura. As raizes e o elo
que Josef mantinha com a cultura de partida sempre estiveram presentes, formando uma
mescla com a cultura de chegada que, ao final, revelava o principal desejo do personagem:
por fim encontrar seu irmdo com a intencao de regressar com ele para a Polonia.

Outros personagens de Combi (2008) também viveram a experiéncia de contato com
outros paises como Bruno, 0 jovem antrop6logo que ja havia viajado para varios paises a
trabalho. Também Ivo Corley, o diretor de cinema pornogréafico, que fez uma viagem
transnacional quando viveu um exilio no México. Ambos personagens, viveram em outros
paises com o desejo de voltar para a Argentina. Entretanto, dentro da propria nacdo, 0s
individuos que a constituem também podem viver o encontro com 0s diversos grupos que
coexistem em seu interior, nesse sentido, ocorre também um contato entre identidades de
grupos distintos. Em Passageiro do fim do dia (2010), evidencia-se 0 contato que ocorre entre
os moradores do Tirol com o Centro e também, entre Pedro, morador do Centro e a
comunidade do Tirol. Na obra, tratam-se de espacos que compdem uma mesma cidade e
nacao, entretanto, alguns aspectos socioculturais sdo capazes de distingui-los entre dois
grupos culturais distintos, assim apontados pelos proprios moradores de ambos lugares.

8 Josef cantava num tom baixo o hino das brigadas internacionais que haviam participado na Guerra Civil
Espanhola. Quando o perguntavam se ele havia estado na guerra ele respondia que ndo, que havia aprendido aqui
na Argentina em honra ao seu pai que em outubro de trinta e seis integrou o terceiro batalhdo da Brigada XI. Que
o batalhdo se chamava ‘Dabrowski’ e estava formado por poloneses, hlingaros, iugoslavos e dois paraguaios, que
depois foram transladados as Brigadas XI1, XI1l. Os que o escutavam, s6 entendiam ate ai, depois era impossivel
saber sobre 0 que falava porque Josef continuava contando a histdria em polonés" (PRADELLI, 2008, p. 185).
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A identidade de grupo do Centro é apresentada, na obra, principalmente pelo
personagem Pedro. O jovem morava no Centro com a mae, em um apartamento proprio, ja
havia estudado inglés na adolescéncia em um curso particular, comecado um curso
universitario, que posteriormente abandonou, jaA havia trabalhado em um escritério de
advocacia e possuia uma livraria em sociedade com um amigo. O espacgo onde Pedro estava
inserido € visto na obra como um lugar de oportunidades de trabalho e, através das ofertas de
cursos profissionalizantes e universidades, um espaco de desenvolvimento académico. As
vivéncias do rapaz mostram que ele experimentou 0s progressos sociais que o Centro
proporcionava e, em funcdo disso, se reconhece e é reconhecido como um individuo que faz
parte da identidade de grupo desse lugar. Entretanto, ainda dentro dos grupos em que 0S
membros se reconhecem como semelhantes e se diferenciam de outros grupos, existe uma
pluralidade de identidades, ja que “nenhum grupo, nenhum individuo esta fechado a priori em
uma identidade unidimensional” (CUCHE, 1999, p. 192). Na narrativa de Rubens Figueiredo
(2010), ainda que Rosane perceba que Pedro e Julio pertencem ao grupo do Centro e que eles
préprios, em contato com individuos de outros grupos, também se sentem diferentes, ela vé
diferencas entre os dois.

Como Pedro, Julio também era um morador do Centro: “onde Pedro morava e sempre
havia morado, e também onde Jalio morava e la onde trabalhava, no centro da cidade, por
exemplo, ndo havia essas fogueiras” (FIGUEIREDO, 2010, p. 59). Era socio de Pedro na
livraria que também ficava no Centro, havia comegado a faculdade na mesma turma que seu
amigo, conseguindo terminad-la e trabalhava em uma préspera empresa de advocacia.
Entretanto, a partir da visdo de Rosane, algumas caracteristicas diferenciavam Pedro de Julio.
Os dois trabalharam juntos em um escritorio de advocacia e, enquanto Julio vestia ternos
diferentes a cada dia, Pedro “ndo tinha ternos. Por economia, sO vestia roupas compradas na
calcada, em feirinhas de rua e em camelés” (FIGUEIREDO, 2010, p. 30). Esse
comportamento também era reconhecido por Rosane, desde pequena a jovem sabia que tipo

de bens poderia adquirir e em que tipo de lugar:

Eram sinais que Rosane logo identificava e entendia prontamente. Havia aprendido
desde crianga essa linguagem. Na verdade, quase tudo, tanto os objetos quanto as
pessoas, se traduzia nos termos desse idioma — quem comprava 0 que e por quanto
— e Rosane nem tentava imaginar como seria possivel viver fora dele.
(FIGUEIREDO, 2010, p. 30)

Esse tipo de privacdo revelava para Rosane a diferenca socioeconémica entre os dois

amigos. A mesma observacao foi feita na primeira vez que Pedro a levou a um hotel para um
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momento de intimidade. O estabelecimento escolhido pelo jovem era muito barato e antigo,
com uma escada estreita de madeira, paredes mofadas e um ventilador que mal funcionava,
“pelo jeito de Pedro, por seus olhares ao redor e por suas perguntas ao recepcionista, no
térreo, Rosane percebeu que ele nunca tinha estado 4. Portanto, raciocinou ela, alguém havia
sugerido o lugar, e ndo podia ser o Julio — ele usaria outro tipo de hotel, mais caro”
(FIGUEIREDO, 2010, p. 30).

Para Rosane, o comportamento dos dois também era um ponto de diferenca entre eles:
“guando entrava no escritorio do Julio para servir o café, Rosane se demorava um pouco mais,
prestava atencdo no que os dois conversavam. Pedro, ao contrario de Julio, falava pouco e
baixo. Em compensacdo olhava — olhava muito —, olhava sem parar” (FIGUEIREDO, 2010,
p. 30). Apesar da diferenca comportamental entre os amigos e o fato de posicionarem estratos
sociais diferentes, Rosane “notou que Julio e Pedro se tratavam como iguais — e até mais do
que iguais. 1sso ndo era comum, sobretudo em pessoas que a primeira vista traziam marcas tao
diferentes e mesmo opostas” (FIGUEIREDO, 2010, p. 30). Os dois pertenciam a um grupo ao
qual Rosane e os moradores do Tirol ndo faziam parte. Contudo, quando Pedro se inseria no
espaco do Tirol, os tracos identitarios do grupo do Centro eram expostos e colocados em
contato com a identidade dos habitantes do Tirol, evidenciando as diferencgas entre os dois
grupos.

Apesar de estar acostumado com o deslocamento realizado rotineiramente até o Tirol,
Pedro evitava receber influéncias que fossem capazes de reestruturar sua identidade e sua

forma de categorizacdo do mundo a sua volta. Por isso, para ele, o Tirol era

uma questdo de tempo, de dias. O Tirol para ele tinha horario certo. Pedro podia
nem ir la, na verdade, podia ficar na casa de sua mae — onde o ar e o cheiro, onde as
paredes e o ch&o, de casa e da rua, onde a luz da janela e tudo parecia tdo diferente e
assinalava — de um modo brusco e até petulante — uma seguranga e uma distancia
em relagdo ao Tirol. (FIGUEIREDO, 2010, p. 96)

Pedro sentia que “o Tirol, confundido com Rosane, ou quase tomando o lugar dela, ou
mesmo tomando o lugar das pessoas que, como Rosane e sua familia, moravam [8”
(FIGUEIREDO, 2010, p. 96) gerava uma forca de atracdo que ele gostaria de evitar.
Entretanto, “de alguma parte, sem ele entender, surgia em Pedro um impulso de se agregar, de
desaparecer ali: a sugestdo meio brutal de que aquilo tudo era um predicado seu, um dom, e
que fazia parte dele mais do que qualquer outra coisa” (FIGUEIREDO, 2010, p. 96). Havia
um desejo em Pedro de preservar as marcas sociais que compdem sua identidade e, apesar das

influéncias pelo contato entre as duas identidades de grupo, Pedro ndo expressava nenhum
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sentimento de pertenca aquele novo espago: “como na fila, no inicio da viagem, Pedro sentiu
também que ndo era um deles. Sentiu aquilo com perfeita certeza e junto veio uma sensacao
de alivio, mas também de remorso: a sensacdo de uma ponta de maldade” (FIGUEIREDO,
2010, p. 126).

Rosane também vivia o contato entre as marcas identitarias dos dois grupos quando se
deslocava até o Centro para trabalhar ou fazer cursos. Essa convivéncia com o Centro a
permitiu ser capaz de identificar uma distin¢cdo entre os membros desse grupo, diferenciando,
por exemplo, Pedro de Julio pela condi¢do socioecondmica dos dois. Ainda assim, Rosane
ainda notava as diferencas existentes entre ela e o namorado. A jovem sabia que Pedro ndo
fazia parte da elite econdbmica que, talvez, Jalio fizesse, mas, em comparagdo com a sua
posicdo dentro do grupo do Tirol, Pedro ainda estava em um estrato social superior ao dela e
possuia marcas do Centro que eram contrastantes com as do Tirol. As interacbes com o grupo
do Centro, cada vez mais frequentes que as relacbes com o grupo do Tirol, promoveram uma
reestruturacdo da forma de categorizar os simbolos que estavam ao redor da personagem.
Sendo assim, enquanto os outros moradores da comunidade saiam desse espaco apenas para
trabalhar, ou até mesmo, nem saiam, Rosane queria viver o desenvolvimento profissional e
socioeducativo que experimentou no Centro. As influéncias da identidade de grupo do Centro
também geraram transformag¢fes no modo que a personagem categorizava o Outro,
transformando, inclusive, sua forma de representar os proprios vizinhos, tema aprofundado no

proximo capitulo.



84

4 “LOS QUE VAN Y VIENEN”: OS RESULTADOS DA ROTA DO
DESLOCAMENTO

O homem singular por si ndo possui em si a
esséncia do homem, nem enquanto ser moral,
nem enguanto ser pensante. A esséncia do
homem esta contida apenas na comunidade, na
unidade do homem com o homem - uma unidade
que, porém, se funda apenas na realidade da
distincdo do eu e do tu.

Ludwig Andreas Feuerbach

No quarto e ultimo capitulo deste trabalho, analisamos os efeitos dos deslocamentos
como meios de colocar individuos em contato com outros espacos e outras culturas, suas
formas de identificacdo do Outro e as possiveis reestruturagdes nas formas de representacao
de uma alteridade. Para tal anélise, retomamos a nocdo de identidade fragmentada, do periodo
contemporaneo, para investigar detalhadamente a relacdo entre identidade e diferenca.
Identificamos também a aparicdo dessas questdes nos dois romances trabalhados nesta
pesquisa, destacando 0s personagens que atuam de forma a reconhecer as alteridades.

No subcapitulo 4.1, “Imagens alteradas: muitas formas de ver o Outro”, nos centramos
em apresentar um complexo teérico que servird de ferramenta para as analises dos romances
realizadas nos subcapitulos seguintes. Assim, verificamos a influéncia do reconhecimento de
uma alteridade na construcdo da identidade, a nocdo de estrangeiridade e buscamos entender
de gue forma uma alteridade é categorizada e sua imagem passa a ser reconhecida. Para esse
fim, nos servimos das nocdes de Alteridade, Imagologia e de Categorizagao.

No subcapitulo 4.2, “A louca, o estrangeiro e o esteredtipo: a revelacdo do Outro em
Combi”, abordamos as imagens de determinados personagens da narrativa cujas
subjetividades abarcam diversos simbolos que atuam como marcadores da diferenca em
relacdo aos sujeitos que estdo inseridos no mesmo espaco. Atraves do reconhecimento do
Outro, destacamos também a aparicdo da questdo do esteredtipo construida na obra.

O subcapitulo 4.3, “Desfamiliarizacéo: o Outro marginalizado em Passageiro do fim
do dia”, constitui uma analise sobre a visdo do Outro em relagdo ao personagem Pedro e a
desfamiliarizacdo que ocorre na personagem Rosane com referéncia aos morados do Tirol.
Verificamos a influéncia sofrida nas formas de representacdo desses personagens pela

exposi¢ado aos espacos que apresentam identidades de grupos diferentes das que possuem.
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4.1 Imagens alteradas: muitas formas de ver o Outro

O surgimento de novos meios de deslocamento como trens, avifes, automoveis, foi
capaz de encurtar as distancias e aproximar espacos e individuos, alterando as nocfes até
entdo fixas de longe/perto e de espaco/tempo (BAUMAN, 2001). O movimento acelerado
desses meios que integram o0s espacos urbanos facilitou as mobilidades espaciais,
especialmente a centro-periferia, permitindo, assim, maior possibilidade de deslocamento;
logo, “a distancia que separa 0 comec¢o do fim estd diminuindo ou mesmo desaparecendo”
(BAUMAN, 2001, p. 137).

Com essas possibilidades de mudanc¢as, muitos individuos vivem a experiéncia do
deslocamento a partir de diversos motivos, tais como os de encontrar um lugar com mais
possibilidades de ascensdo profissional e maior qualidade de vida, muitas vezes movidos por
uma idealizacdo em relacdo ao novo espago. Em outros casos, o deslocamento ocorre pela
falta de aceitacdo no seu territdrio natal, porque participam de grupos sociopoliticos ou
religiosos ndo aceitos pelo poder institucionalizado e, por tal fato, sdo colocados a margem
socialmente ou sdo perseguidos. Existem, ainda, os individuos que se deslocam pelo simples
fato de se sentirem “diferentes”, estrangeiros em seus préprios paises de origem, pois ndo se
sentem parte da comunidade em que vivem. Em funcdo dessa inadequacgdo, buscam em uma
nova cultura a oportunidade de viverem o sentimento de pertencimento. H4 também os
deslocamentos forcados, provocados por perdas de terras e direitos, obrigando individuos e
familias a viverem a experiéncia do exilio, encontrando refigio e a chance de sobrevivéncia
em um territorio de refugio.

Essas viagens podem ser realizadas tanto em um movimento transnacional, como
também constantemente dentro do territério nacional e possibilitam o contato entre a cultura
de partida e a cultura de chegada ou entre identidades de grupos diferentes. O deslocamento
espacial e essa interacdo entre as culturas incitam também um deslocamento interno no
sujeito, sendo capaz de gerar simultaneamente deslocamentos de naturezas diversas: através
do contato com outras linguas ou mesmo outros niveis da linguagem, o sujeito sofre também
um deslocamento linguistico e também um deslocamento social quando inserido em uma
nova cultura. Sendo assim, a medida que viaja, o0 viajante se reconfigura, tem a sua identidade

contestada. Nesse sentido, lanni (2000, p. 31) esclarece que:
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Quem viaja, larga muita coisa na estrada. Além do que larga na partida, larga
na travessia. A medida que caminha, despoja-se. Quanto mais descortina o
novo, desconhecido, exotico ou surpreendente, mais liberta-se de si, do seu
passado, do seu modo de ser, habitos, vicios, conviccles, certezas. Pode
abrir-se cada vez mais para o desconhecido, a medida que mergulha no
desconhecido. A medida que viaja, 0 viajante se desenraiza, solta, liberta.
Pode lancar-se pelos caminhos e pela imaginacdo, atravessar fronteiras e
dissolver barreiras, inventar diferencas e imaginar similaridades. A sua
imaginagdo voa longe, defronta-se com o desconhecido, que pode ser
exotico, surpreendente, maravilhoso, ou insolito, absurdo, terrificante. Tanto
se perde como se encontra, a0 mesmo tempo que se reafirma e modifica. No
curso da viagem ha sempre alguma transfiguracdo, de tal modo que aquele
que parte ndo é nunca 0 Mesmo que regressa.

Estar em contato com o diferente e 0 novo significa produzir um dialogo entre 0s
ideais que j& se tém internalizados com o que agora lhe é proposto pela nova cultura de
chegada. Segundo Kathryn Woodward (2014), dessa forma, se conhece o Outro e € a partir da
diferenca constatada entre as duas culturas que a identidade do sujeito sofre uma
reconfiguracdo, expondo o carater fluido das sociedades contemporaneas que descontroem
ideias e conceitos considerados imutaveis na época anterior, a Modernidade, como o da
identidade.

A reestruturacdo das identidades contemporaneas expostas ao fendmeno da
globalizacéo e a todos os efeitos das sociedades contemporaneas, faz parte da chamada “crise
de identidade” discutida por Hall (2006), Woodward (2014) e Femenias (2013). Na
contemporaneidade, o0s sujeitos estdo sendo a todo o tempo confrontados pela diferenca, visto
que uma identidade é estabelecida pelo reconhecimento do Outro. Assim, 0 que ocorre nas
sociedades contemporaneas ¢ a mudanca da percepcdo da identidade como Unica e
essencialista para o reconhecimento de que um sujeito é composto de “varias identidades,
algumas vezes contraditorias ou nado-resolvidas” (HALL, 2006, p. 12-13). As diversas
identidades que constituem o sujeito contemporéneo estdo em constante movimento, sendo
cada uma mais evidente em determinada situacdo, desmistificando o conceito de sujeito do
lluminismo baseado em uma ideia de identidade Unica e totalmente centrada.

O reconhecimento do Outro é o que faz gerar o autoconhecimento. Assim, se admite
que a identidade se d& por meio do reconhecimento da alteridade, através da conscientizacéo
frente as diferencas da propria cultura e da cultura do Outro. Por tais motivos, ndo
desvinculamos os relatos provenientes dos deslocamentos das questdes identitarias, pois no
encontro com o Outro, a identidade sofre um constante processo de reconfiguracdo. O

deslocamento promove alteragdes identitarias nos individuos, ao fazer com que percebam as
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inumeras diferengas existentes entre a sua cultura e a do pais de acolhimento e que suas
identidades ndo se construirdo na assimilagcdo dessa nova cultura, mas na mescla gerada pelos
contatos espaciais e multiculturais entre eles mesmos e o Outro. Logo, nas sociedades
contemporaneas ocorre a mudanca da percep¢do da identidade como Unica e essencialista para
0 reconhecimento de que um sujeito é composto de multiplas facetas identitarias.

A representacdo do Outro perpassa questdes sociais, politicas, ideoldgicas e se tornou
um dos pontos que integram a base dos estudos culturais. A imagem do Outro, as valoracdes e
os simbolos que Ihe sdo atribuidos, seja no plano literario ou no plano social, sdo gerados a
partir da visdo de um “eu”. Na adjetivacdo do Outro, é construida também uma imagem do
préprio enunciador. Segundo Pageaux (2011, p. 110), “toda imagem procede de uma tomada
de consciéncia, por minima que seja, de um Eu em relagdo a um Qutro, de um aqui em relacdo
a um alhures”.

A formacdo de uma identidade ocorre a partir de elementos como a linguagem e os
diversos aspectos que permeiam a cultura e a vida cotidiana do individuo. Quando se trata de
representacdo, esses elementos formadores da composicdo de uma identidade sdo utilizados
para classificar o meio externo e 0 modo como as diferentes representagdes se relacionam.
Dessa forma, é possivel identificar aspectos que convergem e outros que contrastam,
evidenciando a diferenca. Nesse sentido, verifica-se o carater principal de uma identidade: a
marca da diferenca. Para a sua formacao/representacdo existe uma constatacdo de que tal
identidade é diferente de outra, de simbolos que compdem uma identidade que ela ndo é ou
ndo quer ser. Em seu texto, Woodward (2014, p. 8) traz o exemplo das identidades croatas e
sérvias, quando em um primeiro momento identificamos muitas semelhancas entre os dois
grupos, mas que as proprias identidades se veem como totalmente diferentes. Assim, se
reconhece que a identidade sempre é construida a partir do Outro. A questdo da diferenca,
entretanto, abarca problemas como a exclusdo, a formacdo de uma identidade a partir do
pensamento de superioridade em relacdo ao Outro e ao apagamento das semelhancas
existentes entre as duas identidades.

Os simbolos responsaveis pela construcdo de uma identidade tém também uma base
material ja que produtos, instrumentos, objetos e todo tipo de marcas que fazem parte do uso
cotidiano representam também a diferenciacdo entre outras identidades. Em determinadas
sociedades, o fato de possuir certo bem material pode indicar uma identidade especifica, por
exemplo, o livio como um simbolo de que determinado individuo é culto ou possui uma

identidade intelectual. Essas marcas apresentam ainda uma carga social em que questdes
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como género e etnia sdo pontos de reafirmacdo da identidade e como tal, também de
diferenciacéo.

Percebe-se, entdo, que a representacdo € importante para a afirmagdo dos sujeitos e
suas posicOes dentro de um espaco social e para a definicdo de como as imagens criadas
dessas identidades serdo vistas discursivamente. Os discursos e as representacdes auxiliam
também na construgdo dos lugares de fala que vdo em caminhos opostos ao silenciamento da
voz, sobretudo, de grupos pertencentes a minorias sociais em relagdo a grupos privilegiados
dentro de uma sociedade. Nesse sentido, é possivel legitimar ideias que visam responder a
questdes e a problemas que envolvem esses grupos ja que os préprios membros sdo 0s que
tém poder para relatar, discutir e decidir.

Sendo assim, a relevancia da representacdo esta no fato de que ela é necessaria em
diversas questdes sociais, seja formada a partir de uma diferenciacdo em relagdo ao Outro ou
pela auséncia dessa sensacdo e reconhecimento em determinado grupo. Todos os significados
criados a partir de simbolos formam um sistema representativo que pode e é contestado,
mutavel e constante, ja que estd envolto em relacdes de poder. Os diversos sistemas
simbdlicos existentes permanecem em constante luta para assumir uma posicao central no
grande sistema cultural. Essa posi¢do céntrica certamente indica as identidades reconhecidas e
aceitas socialmente e as identidades que assumem uma posicdo a margem sdo aquelas
excluidas. O que move esses sistemas simbdlicos séo as relagdes de poder que indicam o que
é mais valorizado, mais aceito, mais "correto” de acordo com normas e tradi¢des pré-
estabelecidas.

Na discussédo sobre o conceito de identidade, apresentada no capitulo 3, vimos que, por
muito tempo, acreditou-se em uma visdo essencialista do sujeito e nos estudos culturais
levantou-se a ideia de perceber a identidade como "uma interseccdo de diferentes
componentes, de discursos politicos e culturais e de histérias particulares” (WOODWARD,
2014, p. 38). Tanto no meio externo, com uma sociedade formada por diversos grupos
identitarios, como internamente, em cada individuo, existe uma crise de simbolos que se
chocam buscando encontrar mais espaco e se revelam em supremacia a outros em
determinados cenarios e contextos em que o sujeito esta inserido. A diferenciacdo entre um eu
e 0 Outro € um dos motores para que esse choque aconteca, ja que a medida que se reconhece
outro se (re)constroi o eu.

A construcdo das identidades esta intimamente relacionada & marcagdo da
diferenca. Através de um sistema classificatorio é possivel realizar a dicotomia entre “n6s” e

“eles” ou entre “eu” e o “outro”. A formacdo desse sistema tem a ver com 0 modo como
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aspectos da vida cotidiana de um individuo ou grupo se transformam em simbolos capazes de
contrastar com outros. Por exemplo, tratando de simbolos sociais, 0 ato de um homem se
apresentar sem camisa, exibindo seus mamilos em uma praia é compreendido entre 0s
proprios homens e entre as mulheres como uma acgdo corriqueira e comum, entretanto, o
mesmo ato de tirar a camisa e exibir os mamilos realizado por uma mulher pode representar
um ato de liberdade, de afronta ou mesmo de choque. Os sentidos criados envolvem questdes
de poder e por assim dizer, de machismo e, sobretudo, a marcacdo da diferenca entre as
identidades de homens e mulheres presentes no amplo polissistema cultural.

A nocédo de cultura como um grande sistema formado por costumes, conhecimentos,
crengas, artes e outros diversos elementos que, em separado, formam cada um seu sistema
préprio, é atribuida a Even-Zohar. Segundo o destaque de Martins (2001, p. 112) sobre a

visdo do tedrico, os sistemas se caracterizam como

redes dindmicas, estratificadas hierarquicamente em fun¢lo das relagdes intra- e
intersistémicas dos seus elementos, e na proposta de Even-Zohar se agrupam, por
sua vez, em um “sistema de sistemas” — o polissistema —, que pode ser definido
como uma estrutura aberta com funcionamento interdependente, composta de varias
redes simultaneas de relacGes.

Sendo assim, é possivel encontrar dentro do polissistema cultural o sistema literario,
por exemplo, formado pelo “conjunto de textos literarios, semiliterarios e extraliterarios
existentes em uma dada cultura” (MARTINS, 2011, p. 113) e que apresenta em seu interior o
sistema da literatura infantil, o sistema da literatura afro-brasileira etc. Tais estratos,
entretanto, ndo possuem uma caracteristica estavel e uma estrutura hierarquica fixa, pelo
contrario, 0s sistemas apresentam um dinamismo constante que os fazem disputar entre si
uma posicdo dominante. Nessa luta, os elementos buscam uma posigdo central que implica
questbes que estdo fora do nivel do texto, isto €, aspectos politicos, ideoldgicos,
socioecondmicos etc. Os elementos que assumem essa posicao, assim o fazem por questdes de
poder no polissistema e por seguirem 0s modelos dos canones mais prestigiados. Destaca-se
que ndo existe apenas uma Unica posicao central dentro de um polissistema, dado que esse

movimento ocorre dentro dos diversos sistemas existentes:

O que constitui a mudanca no eixo diacrdnico é a vitoria de um estrato sobre outro.
Neste movimento opostamente centrifugo e centripeto, os fendbmenos séo arrastados
do centro a periferia, enquanto, no sentido contrario, certos fendmenos podem abrir
passo para o centro e ocupa-lo. Um polissistema, no entanto, ndo se deve pensar em
termos de um centro apenas e somente uma periferia, posto que teoricamente se
supdem varias dessas posi¢cdes. Pode ter lugar um movimento, por exemplo, no qual
certa unidade (elemento, func¢éo) transfira-se da periferia de um sistema a periferia
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do sistema adjacente dentro do mesmo polissistema, e nesse caso podera logo
continuar movendo-se, ou ndo, até o centro do segundo. (EVEN-ZOHAR, 2013, p.
6)

No que diz respeito aos elementos que ndo seguem os modelos canonizados, ou Sao
textos cujos temas sdo descartados pelo polissistema maior da cultura, ou se sdo escritas
realizadas por grupos historicamente excluidos, esses elementos estardo em uma posicdo mais
periférica. Por isso, a formacdo dos canones, estd estreitamente relacionada as questfes de
poder, ndo diz respeito apenas ao valor intrinseco, ou seja, ao conteldo das obras, mas
também a um valor extrinseco, a recepcdo dessas obras pelo publico. A partir da mesma
estrutura, 0s outros sistemas que compdem o polissistema da cultura funcionam, dialogando
com as contribuicbes dos tedricos contemporaneos destacados nos panoramas tedricos
realizados por Cuche (1999) e Femenias (2013).

Ainda, tratando o exemplo da identidade da mulher e do homem destaca-se que essas
representacdes estdo em oposicdo e a marca do contraste esta nos limites construidos a partir
de simbolos. A forma como um sistema cultural classifica o entorno pode ser diferente em
cada lugar do mundo, além de que apresente um carater mutavel ja que os simbolos estdo em
constante choque e competindo entre eles para assumir um valor de significado, um sentido
que seja aceito por todos os membros de determinada sociedade. N&o se trata apenas de
embates entre culturas nacionais diferentes, mas também diz respeito aos contatos entre
identidades de grupo diferentes dentro da propria nacdo, entre os diferentes discursos que
segregam determinados grupos e 0s veem com estranhamento. Woodward (2014, p. 42)
argumenta que geralmente essa producdo de representacdo por meio da diferenca apresenta
um carater binério, tratando de separar apenas entre 0 que € aceito e o que é excluido,
marginalizado, recebendo assim a condicdo de ser visto como 0 Outro, como um estrangeiro.

Em seu carater mais tradicional, o sentido de “estrangeiro” esta atrelado ao individuo
que sofreu a experiéncia de deslocamento, vivendo o processo de desterritorializagdo ao
deixar sua nagdo para estar em outro pais e com isso, estar em contato com outra cultura e
outra maneira de reconhecer o mundo. Esse sentido, entretanto, ndo é o Unico possivel para tal
categorizacdo e transforma-se em novas formas de expressar a representacdo de um individuo
que se diferencia em relacdo a um padrdo esperado ou estabelecido. Garcia Canclini (2009)
nos apresenta como exemplo um novo contexto que deixa para trds o analégico em detrimento
das novas tecnologias e recebe diversas novas formas de comunicagdo como computadores,

celulares, letreiros digitais e acaba por transformar determinados individuos, acostumados
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com padrdes antigos, em estrangeiros digitais num mundo em que jovens e criangas sdo
nativos. Do mesmo modo, essa diferenciagdo a partir do termo “estrangeiro” acontecera nas
relacbes sociais e culturais.

Com o advento da globalizacdo, acreditava-se que as sociedades estariam em maior
contato, o que diminuiria os confrontos e choques, entretanto, viu-se que, contrariamente, esse
contato com outras culturas serviu para fortificar as fronteiras e acirrar conflitos de carater
econébmico, como aponta Garcia Canclini (2009). Ou seja, 0 maior contato entre nagdes serviu
também para reforcar determinadas hegemonias e impedir que a diversidade avance através
de politicas de repressdo ao migrante que chega e expulsdo dos migrantes que ja estdo no
territorio nacional, quando ndo, permitir o minimo de direitos sociais e trabalhistas a eles. Hall
(2006) reforca esse pensamento, destacando a ligacdo dessa desigualdade com as relacdes do

poder entre 0 Ocidente e “o resto”:

Na critica da homogeneizagdo cultural é a questdo de se saber o que é mais afetado
por ela. Uma vez que a direcdo do fluxo € desequilibrada, e que continuam a existir
relacbes desiguais de poder cultural entre "o Ocidente" e "o Resto", pode parecer
gue a globalizacdo __ embora seja, por definicdo, algo que afeta o globo inteiro —
seja essencialmente um fenbmeno ocidental. [...] Em um processo de desencontro
cultural desigual, as populac@es "estrangeiras" tém sido compelidas a ser os sujeitos
e 0s subalternos do império ocidental, a0 mesmo tempo em que, de forma néo
menos importante, o Ocidente, vé-se face a face com a cultura "alienigena" e
"exotica” de seu "Outro". (HALL, 2006, p. 19)

Ressaltamos, porém, que aos proprios nativos também sdo oferecidas garantias muito baixas
de direitos, 0 que pode provocar o desejo de deslocar-se em busca de condic¢bes de vida
melhores em outros paises mais desenvolvidos economicamente e tornar-se também um
migrante nesse novo territério.

Percebe-se que no periodo contemporaneo, os deslocamentos, promovidos pelo
desenvolvimento das facilidades de transportes, ocorrem por natureza diversa, constituindo
uma das principais caracteristicas desse momento. Entretanto, a noc¢ao de estrangeiro se afasta
dessa ideia de vagante ou mesmo imigrante, “por ejemplo, un aleman o un francés son
extranjeros em Espafia, pero no inmigrantes”® (GARCIA CANCLINI, 2009, p. 5). A
chamada “estrangeiridade” esta relacionada ndo apenas com questdes geogréaficas em relacéo
a uma nacdo, mas também a situacbes que permitem que um sujeito ou um grupo néo
apresente um sistema simbdlico capaz de transparecer na cultura de chegada, inclusive dentro

da prépria nacdo. Na verdade, todos os simbolos que esse sujeito carrega sdo os fatores

8«por exemplo, um alem&o ou um francés sdo estrangeiros em Espanha, mas ndo imigrantes.” (GARCIA

CANCLINI, 2009, p. 5). Todas as citagdes em lingua estrangeira sdo traduces livres da autora desse trabalho.
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denunciantes da sua diferenca, como a forma de falar, marcas culturais, suas roupas e
aparéncia fisica, sua religido. O conceito de estrangeiro trata, assim, do Outro como 0 “que
desaffa nuestros modos de percepcion y significacion”*® (GARCIA CANCLINI, 2009, p. 5).

Sendo assim, as “extranjerias metaféricas”, como denomina Garcia Canclini (2009,
p.3), sdo todos o0s sentidos que o termo "estrangeiro” pode abarcar, ndo se tratando apenas
daquele individuo que viveu a experiéncia de um deslocamento geografico transnacional.
Como visto, os muitos modos de ser estrangeiro se relacionam com um estranhamento que é
gerado a partir da constatacdo da diferencga. Por isso, tratando-se do mundo moderno e seus
avancos tecnoldgicos, o tedrico destaca a figura do estrangeiro digital. Os mais jovens seriam
nativos desse mundo enquanto os mais velhos assumem o papel de estrangeiros tentando
aprender uma nova forma de linguagem, ainda, os trabalhadores informais que sdo colocados
a margem no que diz respeito aos direitos trabalhistas, porque ndo estdo em condi¢Ges legais
de trabalho e nesse sentido passam a ser vistos como estrangeiros.

O chamado “estrangeiro nativo” representa o sujeito que se sente deslocado dentro da
propria sociedade pelos mais diversos motivos ou por se sentir coagido pelas pressdes do
préprio entorno que se baseiam em um sistema simbolico pré-definido e que é intolerante ao

diferente, como salienta Garcia Canclini (2009, p. 5):

la extranjeria no se muestra tanto como consecuencia de los viajes y del cambio de
pais, sino por desacomodar las clasificaciones convencionales de unos y otros
grupos, aun en la misma sociedad. El extranjero no es sélo el que esta lejos o del
otro lado de la frontera.*

O estrangeiro nativo também se refere a individuos exilados ou que por alguma razao viveram
um deslocamento, mas ao regressar a cultura natal, ndo se sentem pertencentes aquele espaco
devido as mudancas que ocorreram enquanto eles ndo estavam presentes. A comunidade
imaginada pelo estrangeiro nativo se desfaz quando o contato com o0 espaco, em sua realidade
crua, acontece.

A presenca do estrangeiro, segundo Garcia Canclini (2009, p. 7), movimenta as
estruturas binarias existentes na sociedade e pde em xeque sistemas classificatorios
pertencentes a cultura de origem e a cultura de chegada. Com essa perspectiva, também séo

tratadas as associagbes metaforicas que representam a palavra “estrangeiro”, assim

%=que desafia nossos modos de percepcéo e significagdo.” (GARCIA CANCLINI, 2009, p. 5).

%1 «3 estrangeiricidade néo se mostra tanto como consequéncia das viagens e da mudanca de pais, mas sim por
desacomodar as qualificagdes convencionais de uns e outros grupos, ainda na mesma sociedade. O estrangeiro
n&o é apenas o que esta longe ou do outro lado da fronteira.” (GARCIA CANCLINI, 2009, p. 7)
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Solo tomando en serio las metaforas es posible salir del dilema maniqueo de la
critica: oscilar entre denuncias a las politicas hegemonicas de organizacion de los
mercados y las instituciones globalizados, y, por otra parte, elaborar justificaciones
tedricas para las acciones de resistencia. (GARCIA CANCLINI, 2009, p. 7)%

As redes constantes de comunicacdo impulsionadas pela globalizacdo e o
desenvolvimento dos meios de transporte constituiram o periodo atual como “circuitos
multidireccionales” (GARCIA CANCLINI, 2009, p.7), no qual qualquer individuo pode
assumir a posi¢do de estrangeiro e, em uma mudanca de cenario, também pode deixar de sé-
lo. Nesse ponto, o dialogo com a nogdo de identidade apresentada por Hall (2006) é
pertinente, ja que o tedrico define o individuo contemporaneo como um ser deslocado de si
mesmo, formado por diversas identidades contraditérias e que estdo em constante
transformacéo: “a globalizagdo tem, sim, o efeito de contestar e deslocar as identidades
centradas e ‘fechadas’ de uma cultura nacional. Ela tem um efeito pluralizante sobre as
identidades, produzindo uma variedade de possibilidades e novas posi¢des de identificacdo”
(HALL, 2006, p. 21), isto é, as identidades estdo cada vez menos fixas e unificadas.

Sob essa perspectiva, estuda-se a formacdo da imagem de um estrangeiro também a
partir de uma Otica extratextual, analisando as escolhas realizadas pelo autor para demarcar
determinado personagem como tal: “A imagem de um estrangeiro em um texto é
primeiramente um conjunto de palavras, um léxico para dizer o Outro” (PAGEAUX, 2011, p.
112). Essa construcdo € analisada a partir da Imagologia, um método dos estudos literarios
utilizado para identificar a construcdo de imagens que, por apresentar esse objetivo, tornou-se
uma das bases dos estudos culturais. Assim, para a aplicacdo da Imagologia na anélise de
determinada representacdo ou imagem no aspecto literario, se faz necessério levar em
consideracdo ndo apenas o enredo que envolve a obra, mas também questBes externas ao texto
como as vivéncias do autor, suas direcOes ideoldgicas, a quem se espera ter como leitor, a
divulgacéo do livro. Assim, a imagem revela também aspectos de toda uma sociedade atraves
das representacbes que compde o imaginario social®®e definem o que é o Outro. Segundo

Pageaux (2011, p. 110), ora os estudos das imagens estardo baseados na ideologia “e o estudo

%2«apenas levando a sério as metéforas é possivel sair do dilema maniqueista da critica: oscilar entre dentncias as

politicas hegemonicas de organizacdo dos mercados e as instituicdes globalizadas, e, por outra parte, elaborar
justificagbes tedricas para as agdes de resisténcia.” (GARCIA CANCLINI, 2009, p. 7).

% Conforme o conceito de Imaginario social desenvolvido por Bronislaw Baczko, que entende imaginario social
como “pontos de referéncia no vasto sistema simbdlico que qualquer colectividade produz e através da qual,
como disse Mauss, ela se percepciona, divide e elabora os seus proprios objectivos. E assim que, através dos
seus imaginéarios sociais, uma colectividade designa a sua identidade; elabora uma certa representacéo de si;
estabelece a distribuigdo dos papéis e das posi¢Oes sociais; exprime e imp0de crengas comuns; constroi uma
espécie de codigo de ‘bom comportamento’, designadamente através da instalacdo de modelos formadores tais
como o do “chefe’, o “bom subdito’, o ‘guerreiro corajoso’, etc.” (BACZKO, 1985. p.309).
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da imagem vird em contribuicdo aquilo que podemos continuar chamando de historia das
ideias”, ora serdo direcionados pela poética “principalmente quando for o caso de estudar a
pratica e a forma literaria de um escritor ou conjunto de textos” (PAGEAUX, 2011, p. 110).

Através da descricdo e representacao do Outro, revela-se um “eu” e, assim, também se
expde 0 modo como a imagem criada parte de uma realidade a respeito do que é diferente
para aquele individuo ou grupo que a formulou. Aspectos como ideologias e simbolos
culturais sdo responsaveis por criar o imaginario social de determinada sociedade, revelando o
modo como ela se v& e como Vvé o estrangeiro, por isso “a imagem do estrangeiro pode
igualmente dizer certas coisas sobre a cultura de origem (observante). Toda alteridade revela
uma identidade — ou vice-versa” (PAGEAUX, p. 111). Assim como o ato de falar representa
uma posicdo de enunciagdo, experiéncias e opinides do enunciador; a imagem, como a lingua,
também representa ideologias para além do que apenas esta apresentado em um primeiro
plano.

A partir de uma visdo intratextual, é possivel verificar os artificios que formam a
criacdo da imagem do Outro, analisando as valoracfes atribuidas em forma de adjetivacdes,
campos lexicais, a decisdo por uma palavra e ndo outra e, de maneira geral, investigar as
escolhas realizadas para sustentar essa imagem. Em seguida, a analise ocorre em um novo
nivel, “da palavra passamos a unidades mais abrangentes, a sequéncias narrativas. A imagem
em um texto é um conjunto de relagcdes hierarquizadas” (PAGEAUX, 2011, p. 113). Esses
processos se desenvolvem a partir dos seguintes pontos destacados pelo tedrico: a) a questdo
do tempo em que esse Outro estd inserido e sua relacdo com sentimentos positivos
(representacao euforica) e com as emocBes negativas (representacdo disfdrica); b) as ligacdes
que envolvem os personagens, verificando através da linguagem e dos simbolos usados, se
estdo formadas por oposi¢Oes, como “entre personagem masculino versus feminino, entre
civilizacao versus barbarie ou primitivo, entre adulto (personagem visto como adulto) versus
personagem infantilizado (visto como uma criangca grande), entre homem versus animal (o
Outro é animalizado)” (PAGEAUX, 2011, p. 112); ¢) a chamada “cultura do Outro”, toda a
ideia que permeia a representacdo do Outro em uma sociedade ou grupo, todas as afirmacdes
ou silenciamentos a respeito dos simbolos que compdem essa identidade do sujeito diferente.

Dessa forma, a Imagologia se apresenta com o objetivo de analisar os textos e as
imagens divulgadas a partir da palavra, isto €, a primeira maneira de se configurar uma
imagem. Através do texto, indentificar campos semanticos e conjuntos lexicais; a relagdo
hierarquizada, os diferentes niveis do desenvolvimento poético; e dando atencéo ao cenério,

as caracterizacOes que fazem um texto ser da maneira que € e “até certo ponto programado”
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(PAGEAUX, 2011, p. 113). Assim, o texto torna-se um grande processo que expde varios
discursos e “[...] escolhas [que] dependem amplamente do contexto histérico, social, cultural,
politico — e teremos razdo, se reconhecermos que € a partir desses dados que o texto € escrito,
e ndo por causa deles” (PAGEAUX, 2011, p. 113). Como produto final desses processos de
formagdo da imagem, é possivel reconhecer os modos de representacdo do estrangeiro, no
sentido apresentado por Garcia Canclini (2009), daquele individuo que se apresenta como
marcador da diferenca.

Considerando assim tais caracteristicas da Imagologia como um sistema das formas de
representagdo do Outro, se realiza um recorte das duas obras objeto do presente trabalho,
tratando especificamente de determinados personagens gque no interior da narrativa séo vistos
como o QOutro ou simplesmente apresentam o sentimento de “estrangeiridade” ainda que
habitando 7a mesma nagdo. Destacamos, entdo, na obra Combi (2008), os personagens que
tém suas vidas marcadas pelos deslocamentos geograficos, sobretudo em um movimento
transnacional como é o caso da jovem japonesa Megumi, que vive na Argentina, da peruana
América Lévano, de Pina Levy, que migrou para Israel e o polénes Jose W., sujeitos que
levam dentro de si a marca de uma pétria natal, de uma cultura originaria. Na narrativa, tais
personagens sao analisados de modo a verificar sua vivéncia em um novo espago e uma nova
cultura. Busca-se, entdo, verificar se sdo identificados como sujeitos traduzidos, isto &,
aqueles que “pertencem a dois mundos ao mesmo tempo, ‘tendo sido transportados através do
mundo..., sdo homens traduzidos’ (RUSHDIE, 1991); se sdo o produto das novas diasporas
criadas pelas migracdes pds-coloniais” (HALL, 2006, p. 22), ou ainda como estrangeiros.

Na obra Passageiro do fim do dia (2010) analisam-se as experiéncias de Rosane,
personagem feminina, moradora do Tirol, e 0 modo como ela e os moradores da comunidade
s80 vistos a partir de uma perspectiva centralizada e, ainda, a desfamiliriazacdo que Rosane
passa a sentirem relacdo aos moradores da comunidade. Examina-se a visao que ela tem deles
como Outros e em determinadas mudancas de contexto, a percep¢do deles mesmos. Se faz
necessario, portanto, examinar os discursos que geram 0s modos de categorizar a
referenciacdo em relagdo aos moradores do Tirol, fortemente conectados ao seu espaco de
morada, analisando como eles sdo vistos. Em seguida, investigara nova maneira como Rosane
0Ss V€ apos viver a experiéncia do deslocamento e o0 contato com outros espacos e outras
culturas. Considerando que as categorizacGes apresentam um carater flexivel e que as
descrigdes sobre a realidade ndo sdo completas, é aceitavel que as categorizacBes dependam
de um contexto (MONDADA; DUBOIS, 2003, p. 40). A questdo ndo é encontrar um modo

“correto” de referenciacdo, mas sim, entender como elas sdo construidas.
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4.2 A louca, o estrangeiro e o esteredtipo: a revelacdo do Outro em Combi

O primeiro personagem apresentado na narrativa da escritora argentina, Angela
Pradelli, é Esteban, o motorista da Kombi. Pai de Toméas e companheiro de Marisa, 0
personagem apresenta particularidades que serdo bem diferentes das apresentadas pelos 15
passageiros que o esperam em determinado ponto do itinerario da Kombi. Desde o inicio da
narrativa, Esteban relata sua dificuldade em memorizar os nomes dos filmes que vé. As duas
atividades que mais lhe davam prazer na vida eram: “manejar transportando gente y mirar
peliculas”® (PRADELLI, 2008, p. 17) e apesar de lembrar dos enredos, dos atores e de
detalhes das cenas, ndo era capaz de lembrar os titulos desses filmes. Naquela manhd, o
motorista levava consigo a inquietude de recordar qual seria 0 nome do filme a ser exibido
naquela noite e que ele j& havia visto outras vezes.

Antes de entrar na Kombi e comecar a sua jornada de trabalho, Esteban encontrou a
resposta para sua questdo ao abrir 0 jornal e ler a programacao televisiva do dia: “Revisé el
suplemento de espectaculos. ‘Desde ahora y para siempre’, 23 horas. Habia visto ya dos veces
esa pelicula”® (PRADELLI, 2008, p. 33). Assim foi o fim da inquietude desse personagem
que, na narrativa, representa o padrao de cidaddo comum, homem heterossexual, casado, com
um filho e um trabalho comum. Os individuos que vado entrando na Kombi ao longo do
percurso, entretanto, revelam diversas marcas de diferenca em relacdo a imagem de Esteban,
por exemplo, sendo muitas vezes recriminados por ele mentalmente. Também se verifica uma
demarcacdo da alteridade realizada pelos proprios passageiros, sobretudo aqueles que
decidem romper a esséncia da civilidade.

A primeira passageira Pina Levy se dedicava a fazer espetaculos de mégica, tendo
vivido, inclusive, em lIsrael, oferecendo seus servigos em eventos com a ajuda de sua irma que
morava nesse pais, com a traducdo da apresentacdo. Na Kombi, perante o desdém de outro

passageiro a respeito do seu trabalho, Pina se posicionou e defendeu a méagica como uma arte:

— La magia es un arte — dijo Pina —, es ejercer un encantamiento sobre los otros y
convencerlos de que las leyes naturales se suspendieron por un momento. Devant

% «dirigir transportando pessoas e assistir filmes.” (PRADELLI, 2008, p. 17)
% "Revisou a programagao. 'Desde ahora y para siempre’, 23 horas. J& havia visto esse filme duas vezes."
(PRADELLLI, 2008. p. 33)
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dice que un mago es alguien que puede atrapar la atencién de la audiencia
contandole cuentos imposibles, convenciéndola de que esas historias son verdad.

— ¢La magia es un arte, Pina? — dijo Nino —. Por favor.[...] Cualquiera que aprenda
varios trucos de un manual para magos sabe hacer magia. ;O no?

— Aprender los mecanismos del truco es muy importante, pero no es todo — dijo Pina
—. El truco puede ser muy efectivo, y puede estar bien presentado. Pero los
mecanismos y la destreza manual no hacen la magia. Es la actuacion de los magos lo
que hace que la audiencia los acepte. Un mago tiene que lograr que los efectos se
vean como magia. No importa coémo consigue esa ilusion, pero tiene que tener
cuidado de que su magia no sea s6lo habilidad manual.®® (PRADELLI, 2008, p. 116)

Com tal atitude, a personagem era capaz de reposicionar seu oficio de magica na categoria de
“trabalho”; “muchos se refan de la magia y ella no tenia ganas de aguantar a estos pesados”®’
(PRADELLI, 2008, p.114). Pina defendia seu trabalno como uma atividade digna de se
empenhar, ja que, nesse sentido, o comentario de Nino tentava despreza-la.

Em contrapartida, Nino Corley tinha uma ocupacgéo bastante convencional, trabalhava
ha vinte anos em uma sapataria e “lo que mas queria era jubilarse para poder quedarse em su
casa y no volver a pisar Buenos Aires nunca mas”*(PRADELLI, 2008, p.108). Enquanto
passageiro da Kombi, a todo 0 momento rompia a ideia de esséncia de civilidade fazendo
comentérios, se queixando e sendo conhecido por todos pelo seu mau humor: “Todos
empezaban a ponerse un poco molestos pero no solo por los comentarios de Nino Corley sino
también por los minutos que llevaban ahi parados”® (PRADELLI, 2008, p. 111). Em vista
disso, a marcacdo da diferenca se apresenta sempre em relacdo a um contraponto
convencional e aquilo que foge as categorizacBes que o formam. O comentario de Nino em
relacdo a profissdo de Pina estava baseado na sua carreira profissional, em sua profissdo
tradicional e em seus vinte anos de trabalho em uma sapataria.

Ainda, a partir do modo como Nino Corley se enxergava, tudo o que ele néo era ou

ndo queria ser era visto como menor. Leyla Miguens, uma passageira “alegre que siempre

%A magica é uma arte— disse Pina—, é exercer um feitigo sobre os outros e convencé-los de que as leis naturais

foram suspensas por um momento. Devant diz que um magico € alguém que pode dominar a atencdo da plateia
contando contos impossiveis, convencendo de que essas historias sdo de verdade.

—A magica é uma arte, Pina?—disse Nino— Por favor. [...] Qualquer pessoa que aprenda varios truques de um
manual para mégicos sabe fazer mégica. Ou ndo?

— Aprender 0s mecanismos do truque ¢ muito importante, mas ndo ¢ tudo—disse Pina—. O truque pode ser muito
eficaz, e pode ser bem apresentado. Mas os mecanismos e a destreza manual ndo fazem a mégica. E a atuagio
dos mégicos o que faz com que a plateia os aceite. Um magico tem que conseguir que os efeitos se vejam como
maégica. N&o importa como ele consegue essa ilusdo, mas tem que ter cuidado para que sua magica nao seja s6
habilidade manual." (PRADELLI, 2008, p. 116)

“™muitos riam da magica e ela ndo tinha vontade de aguentar esses chatos." (PRADELLI, 2008, p.114)

% «0 que mais queria era se aposentar para poder ficar em casa e ndo voltar a pisar em Buenos Aires nunca
mais.” (PRADELLI, 2008, p.108)

% “Todos comegavam a ficar um pouco incomodados n&o s6 pelos comentarios de Nino Corley, mas também
pelos minutos que levavam parados ali.” (PRADELLLI, 2008, p. 111)
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usaba ropa de colores fuertes”*°(PRADELLI, 2008, p.105) e escrevia a sessdo de horéscopo
para uma revista, também teve a sua ocupagao categorizada por Nino como “estupida” ainda

que ele ndo tenha nem ao menos lido seus escritos:

— El tiempo no es nada mas que una ilusion — dijo Leyla.

Nino la miré con desprecio. Hacia pocas semanas que Leyla, pensando en Nino,
habia publicado una receta casera antiestres. [...]

Nino nunca habia leido las notas de Leyla, pero aun asi estaba seguro de que esas
notas que escribia serian tan estlpidas como las cosas que solia decir en el
viaje."™ (PRADELLI, 2008, p. 111)

A cada novo passageiro que subia na Kombi, Leyla perguntava qual era seu signo,
anotava em seu livro e dava uma previsdo para a pessoa sobre sua vida. Os passageiros, em
maioria, aceitavam de forma cordial os prognosticos de Leyla, entretanto, Dorina apesar de
ndo ter sido abordada, j& expressava sua visao em relacdo a Leyla ao escuta-la, atribuindo-Ihe
a imagem de “louca” por perguntar sobre o signo de outro passageiro: “Dorina se preguntd
quién era esa loca que preguntaba por los signos y redactaba hordscopos truchos. Ojala no le
preguntara a ella porque no tenfa ganas de hablar con nadie”*®(PRADELLI, 2008, p. 226).

Ainda na marcacdo binaria da diferenca através de uma particularidade do Outro, vista
negativamente, Nino destaca uma caracteristica de Megumi, personagem nascida no Japdo e
marcada por contatos com outra cultura: “Nino siempre se distraia mirando sus pies pequefios.
[...] Muchos pies habian desfilado durante todos estos afios trabajando en la zapateria, pero
nunca habfa visto unos pies tan, tan pequefios como los de Megumi”*®(PRADELLI, 2008, p.
114). Outro personagem também destacou o tamanho dos pés de Megumi quando ela estava
em sua atividade de leitura voluntaria, no asilo. Assim que a jovem japonesa se sentou para
ler aos idosos que estavam naquele lugar, Gregorio atentou para 0s seus pés e interrompendo

a leitura de Megumi, perguntou quanto ela calcava: “le preguntd interrumpiéndola en la

100 «

alegre que sempre usava roupas de cores fortes.” (PRADELLI, 2008, p.105)

101_ O tempo n&o é nada mais que uma iluséo - disse Leyla.

Nino olhou para ela com desprezo. Fazia poucas semanas que Leyla, pensando em Nino, havia publicado uma
receita caseira antiestresse. [...]

Nino nunca tinha lido as notas de Leyla, mas ainda assim tinha certeza de que essas que ela escrevia seriam tdo
estupidas quanto as coisas que ela costumava dizer na viagem.” (PRADELLI,2008, p. 111)

192 “Dorina se perguntou quem era essa louca que perguntava os signos e escrevia horéscopos falsos. Esperava
que ndo perguntasse a ela porque ndo tinha vontade de falar com ninguém." (PRADELLI,2008, p. 226)

193 “Nino sempre se distraia olhando seus pés pequenos. [...] Durante todos estes anos trabalhando na sapataria
muitos pés ja haviam desfilado, mas nunca havia visto uns pés tdo, tdo pequenos como 0s de Megumi."
(PRADELLI,2008, p. 114)
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lectura, y todos los viejos miraron los pies pequefios que esa manana ella tenia enfundados em
unas chatitas negras”'® (PRADELLLI, 2008, p. 122).

Gregorio, um senhor de menos de sessenta anos, havia se dedicado durante muitos
anos a dar aula de historia e sociologia na universidade e foi internado no asilo por receber o
diagnostico de Alzheimer. Olhando para Megumi, o senhor se fixou nos pés dela e ainda que
ndo conseguisse recordar o porqué, identificava a jovem como uma mulher chinesa
(PRADELLI, 2008, p. 122): “~ Tienes los pies de las mujeres chinas —dijo Gregorio—. ¢Usted
es china? —Japonesa— dijo Megumi. — Pero tienes pies chinos —dijo Gregorio”'%.Gregorio
fazia essa relacdo porque no passado ele ja havia dado muitas aulas explicando como as mées
chinesas atavam suas filhas, deixando seus pés em formato de meia lua para impedir que eles
crescessem mais que sete centimetros. Entretanto, apoiado no esteredtipo existente ao redor
da mulher chinesa, Gregorio afirmava o que néo era real, ja que Megumi era japonesa: “son
chinos esos piecitos, volvid a pensar Gregorio ya en el comedor mientras miraba a Megumi
que habia retomado a lalectura” ' (PRADELLLI, 2008, p. 128).

A criacdo dessa forma de categorizar a personagem, provavelmente também estava
relacionada a outras caracteristicas da jovem sobre seu aspecto fisico, seu home e suas marcas
da cultura oriental. A categorizacdo realizada pelo professor aposentado a Megumi como uma
mulher chinesa, ainda que ela ndo o fosse, parte da ideia do esteredtipo. Esse conceito é
instituido a partir de uma imagem criada sobre uma alteridade e que é aceita por determinado
namero de individuos. Por meio do esteredtipo, verifica-se uma forma de reconhecer um todo
a partir de uma Gnica imagem, ele é “uma Unica forma, um Unico sentido. O conjunto de
imagens criadas referem-se ndo ao signo, mas ao sinal — e como tal funciona” (PAGEAUX,
2011, p. 111). Imediatamente formamos imagens sobre os pensamentos, definicGes e
aparéncias aos diversos esteredtipos que estdo presentes na sociedade e fazendo-o se
estabelece, mais uma vez, uma relacdo hierarquica entre o Outro e eu. Assim, o estereotipo é
apresentado ja se contrapondo, e demonstrando um carater de oposicdo em relacdo ao eu.
Segundo Bhabha (1998), o estereétipo se trata da mera reducdo de determinado individuo ou

objeto a uma falsa representacao:

104 «a perguntou interrompendo sua leitura, e todos os velhos olharam para 0s pés pequenos que nessa manha

estavam metidos em umas sapatilhas pretas."” (PRADELLI,2008, p. 122)

105 «_ Seys pés séo como os das mulheres chinesas -disse Gregorio-. Vocé é chinesa? — Japonesa— disse Megumi.
—Mas tem pés chineses. —disse Gregorio.” (PRADELLI,2008, p. 122)

106 “esses pezinhos sdo chineses, voltou a pensar Gregorio ja no refeitorio enquanto olhava para Megumi que
havia retomada a leitura.” (PRADELL1,2008, p. 128)
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0 estere6tipo ndo é uma simplificacdo porque é uma falsa representacdo de uma dada
realidade. E uma simplificacdo porque é uma forma presa, fixa, de representagéo,
que, ao negar o jogo da diferenca (que a negacdo através do Outro permite),
constitui um problema para a representacdo do sujeito em significacdes de relacbes
psiquicas e sociais. (BHABHA, 1998, p. 117)

Em relacdo ao personagem Josef, a questdo do esteredtipo ndo é destacada, entretanto,
os simbolos culturais da Polénia, seu pais natal, atuam constantemente como marcadores da
diferenga enquanto ele permanece na Argentina. J& em seu nome, Josef carregava aspectos da
cultura polaca que eram muitas vezes apagados pelos argentinos: “Se llamaba Josef
Wroblewski, pero cuando hacia los listados de pasajeros, Carolina escribia s6lo W para
abreviar. Ademés, a Josef, casi todos los choferes le decian ‘el polaco’”*®" (PRADELLI,
2008, p. 130). Também ao participar de um programa de televisdo com a esperanca de
encontrar seu irmao perdido, Josef era tratado como “abuelo” ou “abuelito”. Na kombi, a
diferenca era marcada sempre que Josef comecgava a contar historias sobre o seu passado, de
quando vivia na Polénia com seus irmdos e seus pais, pois comecava nharrando 0S
acontecimentos em espanhol com interferéncias também da sua lingua materna, o polonés.
Porém, ndo se dava conta quando passava integralmente para o polonés, gerando
incompreensdo por parte dos outros passageiros que o escutavam, sobretudo, porque também
se emocionava e comecgava a chorar: “Terminaba siempre contando em polaco y llorando y
nadie entendia lo que decia”'®® (PRADELLI, 2008, p. 131).

Josef era visto como o Outro porque sua lingua, suas memdrias e seu nome
denunciavam marcas de outra cultura, além disso, o préprio personagem nao revela nenhum
aspecto de pertencimento a cultura de chegada. A narrativa mostra o apego de Josef ao
passado, a relembrar momentos com a sua familia, sua experiéncia na guerra como um
soldado polonés: “Al polaco Wroblesmki le gustaba conversar, y hablar del passado. [...] Las
historias que mas le gustaba contar Josef eran las de Polonia, de la guerra, del hermano y de
todas las veces que creyé encontrarlo”'®(PRADELLI, 2008, p. 131). Sua vida na Argentina
nédo estava baseada em encontrar um lugar de pertencimento, mas se resumia em achar o seu
irmdo perdido e voltar para a Polbnia com ele: “Siempre crey6 que lo encontraria y que

regresarian juntos a su pais. No deseaba otra cosa: volver con su hermano a Polonia y visitar

107 «Se chamava Josef Wroblewski, mas quando fazia a lista de passageiro, Carolina escrevia apenas W para

abreviar. Além do mais, Josef, para quase todos os choferes era ‘o polaco.” (PRADELLI, 2008, p. 130)

198 “Terminava sempre contando em polonés e chorando e ninguém entendia o que ele falava."
(PRADELLI,2008, p. 131)

19«0 polonés Wroblesmki gostava de conversar, e falar do passado. [...] As histérias que Josef mais gostava de
contar eram as da Pol6nia, da guerra, do irm&o e de todas as vezes que acreditou encontra-lo."
(PRADELLI,2008, p. 131)
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juntos la tumba de sus padres. Y morir los dos alla”**®(PRADELLI, 2008, p. 131). A nostalgia
sempre esteve presente no discurso de Josef, marcando sua caracteristica de exilado.

Todo sujeito que vive a experiéncia do deslocamento “procura algo de si, do que tem
sido, era, foi” (IANNI, 2000, p. 31), contudo, o sujeito exilado permanece atado as memorias
e ao desejo de regressar a sua terra natal: “o que é verdade para todo exilio ndo € a perda da
patria e do amor a patria, mas a perda é inerente a propria existéncia de ambos” (SAID, 2003,
p. 59). Embora esteja, a todo tempo, sofrendo influéncias do novo espaco no qual estd
inserido, ndo existe um desejo de dialogo com a cultura desse lugar. Nesse sentido, para Josef,
estar naquela cultura era um mero momento de passagem, uma vivéncia motivada por
questdes que o pressionavam a estar ali, mas seu maior desejo era retornar ao seu lugar de
pertencimento: “a pesar de que se habia passado la vida buscando [a su hermano] nunca mas
volvieron a cruzarse. Pero él todavia creia que iba a encontrarlo. Por eso iba una vez por
semana a Buenos Aires, para buscarlo”**! (PRADELLLI, 2008, p. 130).

O personagem de Nino seguia demarcando as diferengcas em relacdo aos passageiros
da Kombi de modo a menosprezar tudo o que lhe parecia diferente, tonto e inatil: “Nino
esperd la nota con los brazos cruzados sobre el vientre. Ya no le importd ni los pies pequefios
de Megumi, ni la pedanteria de Bruno, ni las respuestas estlpidas de Leyla”**? (PRADELLI,
2008, p. 182). Na narrativa, 0s outros motoristas da agéncia também atuavam como
marcadores da diferenca. Através de brincadeiras e deboches os choferes categorizavam
determinados passageiros: “Al lado de Nino, Ivo seguia por teléfono. El director, le decian a
Ivo en la agencia. A veces, cuando los choferes hacian bromas en la agencia, decian que Ivo
podria filmar una pelicula con Olga bafiando a todos los choferes de la agencia”*™
(PRADELLI, 2008, p. 274). A mencao a lvo Mayer deve-se ao fato de que ele era um diretor
de cinema pornogréafico, sendo alvo de escarnio e menosprezo também pela parte de Nino
Corley (PRADELLI, 2008, p. 277):

-El duefio de la zapateria me va a descontar estas horas — dijo Nino.
—Peor estoy yo — dijo Ivo.

110 “sempre acreditou que o encontraria e que voltariam juntos para o seu pais. N&o desejava outra coisa: voltar

com seu irmao para a Pol6nia e visitarem juntos o tdmulo dos seus pais. E os dois morrerem 13.”
(PRADELLI,2008, p. 131)

apesar de que havia passado a vida buscando [seu irm&o] nunca mais voltaram a se encontrar. Mas ele ainda
acreditava que ia encontra-lo. Por isso ia uma vez por semana a Buenos Aires para procura-lo." (PRADELLI,
2008, p. 130)

112 “Nino esperou a nota com 0s bracos cruzados sobre a barriga. J4 ndo o importou nem os pés pequenos de
Megumi, nem o pedantismo de Bruno, nem as respostas estlipidas de Leyla." (PRADELLI, 2008, p. 182)

13« A0 lado de Nino, Ivo seguia por telefone. O diretor, assim chamavam Ivo na agéncia. As vezes, quando 0s
choferes faziam brincadeiras na agéncia, diziam que Ivo podia filmar um filme com a Olga dando banho em
todos os motoristas da agéncia."” (PRADELLI, 2008, p. 274)



102

—¢Peor por qué? — pregunté Nino.
—¢,Como por qué? ;Qué es méas importante, una zapateria o el cine?
—¢ Cine? — preguntd Nino Corley — ¢Eso qué hace usted es cine?*'

No mesmo sentido, o oficio desempenhado por Olga também era motivo de
estranhamento para os Outros, ja que ela dedicava a banhar pessoas a domicilio: “enfermos,
viejos, postrados. Sus clientes siempre olian mal, y fuerte”**> (PRADELLI, 2008, p. 129).
Apesar de ser possivel identificar a zombaria e 0 menosprezo por parte dos motoristas, a
profissdo de Olga era destacada também por pessoas que apresentavam vinculos afetivos,
porém sem uma carga de desprezo: “Tal vez tuviera razén su hermana de Entre Rios cuando
le decia bajo la frescura de la parra que ella no tenia um trabajo como cualquiera”*'®
(PRADELLLI, 2008, p. 219). No seu oficio, Olga estava todo o tempo em contato com a
diferenca, com corpos diferentes e destacava um cliente em especifico, Dukan Parodi, que

apresentava um contraste ainda maior em comparagao aos seus outros clientes:

No le contaria [a su hermana], por ejemplo, las diferencias que existian entre Dukan
Parodi y el resto de sus clientes. Y cuando Olga pensaba en diferencias pensaba,
entre otras cosas, en los olores. El olor que rodeaba a Dunkan era una mezcla de
tabaco y perfume. Un olor dulce, pero seco que se desplazaba con él, pero dejaba,
sin embargo, una huella en el aire que atravesaba. Es que el olor de Dukan Parodi no
era un olor, pensaba Olga, era una esencia. [...] Ella humedici6 la esponja y noté
enseguida una nueva diferencia en los olores. La acidez rancia del cuarto de sus
clientes habia sido reemplazada por el Heno de Pravia del jab6n que usaba Dukain y
que empezaba a perfumar el bafio.**’(PRADELLI, 2008, p. 215-216)

A marcacdo da diferenca, aqui, ocorreu atraves das particularidades daquele cliente que nao
possuia nenhuma doenca ou debilidade fisica, exalava bons perfumes, diferente dos outros
clientes, e justamente por esse carater positivo, é visto como Outro.

Na obra da escritora argentina Angela Pradelli, é possivel verificar que o processo de
representacdo do Outro ocorre a partir de um contraste gerado entre os personagens. Os

individuos que apresentam determinados aspectos que se aproximam do padrdo social

< O dono da sapataria vai descontar essas horas - disse Nino.
—Pior estou eu - disse Ivo.
— Pior por qué? - perguntou Nino.
— Como por qué? O que é mais importante, uma sapataria ou o cinema?
— Cinema? - perguntou Nino Corley. -1sso que o senhor faz é cinema?" (PRADELLI, 2008, p. 277)
115 «doentes, velhos, acamados. Seus clientes sempre cheiravam mal, e forte." (PRADELLI, 2008, p. 129)
116 «“Talvez a sua irma de Entre Rios tivesse razdo quando a dizia embaixo da sombra da videira que ela néo tinha
um trabalho como uma pessoa qualquer” (PRADELLI, 2008, p. 219)
7 "N3o contaria [a sua irm], por exemplo, as diferencas que existiam entre Dukan Parodi e 0 resto de seus
clientes. E quando Olga pensava nas diferencas pensava, entre outras coisas, nos cheiros. O cheiro que rodeava
Dukan era uma mistura de tabaco e perfume. Um cheiro doce, mas seco que se deslocava com ele, mas deixava,
entretanto, uma marca no ar que atravessava. E que o cheiro de Dukan Parodi n&o era um cheiro, pensava
Olga,era uma esséncia. [...] Ela umedeceu a esponja e notou em seguida uma nova diferenca nos cheiros. A
acidez rangosa do quarto dos seus clientes havia sido substituida pelo Heno de Pravia do sab&o que Dukain usava
e que comecava a perfumar o banheiro.” (PRADELLI,2007, p. 215-216)
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instituido naquela sociedade agem, a partir dessa posi¢do, marcando as diferencas dos outros
personagens Vvistos como tudo o que eles ndo sdo. Essa diferenca € marcada, sobretudo, em
relacdo aos tipos de oficios em que eles atuam, demarcando aqueles que sdo considerados
aceitaveis e 0s que sdo estigmatizados ou ridicularizados. Ainda que haja um estranhamento
por parte das caracteristicas de personagens com marcas de outras culturas, como Megumi e
Josef, verifica-se que a teoria sobre o Outro excede sua Vvisdo sobre o estrangeiro quando,

dentro da prépria pétria, é possivel reconhecer e se sentir como o Outro.

4.3 Desfamiliarizagdo: o Outro marginalizado em Passageiro do fim do dia

A imagem inicial de Passageiro do fim do dia (2010) apresenta Pedro, no fim de uma
tarde, na fila para entrar no énibus que o levard até o Tirol. Apesar de fazer rotineiramente o
percurso centro-periferia, para esse personagem, o deslocamento ndo era suficiente para que
ele se reconhecesse como membro daquele grupo de pessoas. Enquanto Pedro cruzava a
cidade com o Unico objetivo de estar com a sua namorada, abstendo-se de se relacionar com
os moradores do Tirol e com o prdprio espaco fisico, as pessoas que ali esperavam 0 mesmo
transporte, depois de um dia inteiro de trabalho no Centro, voltavam para os seus lares
naquela comunidade. Para Pedro, o Tirol ndo era o seu lar, ndo representava um espacgo
relacional, aquelas pessoas ndo eram seus vizinhos e ndo representavam nada mais que
passageiros do mesmo oOnibus.

Mais que manter a esséncia de civilidade e evitar o contato com 0s outros passageiros,
Pedro identificava os moradores do Tirol como diferentes dele. Durante a narrativa, o0 jovem,
apesar de habituado com o trajeto e com o fato de passar os finais de semana na casa da
namorada, ndo deixa as suas marcas de morador do Centro se perderem. A partir dessas
marcas, Pedro configura uma visdo em relacdo aquelas pessoas e categoriza os moradores do
Tirol como os Outros que ndo representam nenhum tipo de similaridade com as categorias

que o formam:

Havia alguns meses que toda sexta-feira, 8 mesma hora, Pedro ia para aquele ponto
final, tomava seu lugar na fila. Ja conhecia de vista varios passageiros. [...] Mesmo
assim, mesmo préximo, estava bastante claro que ndo podia ver as pessoas na fila
como seres propriamente iguais a ele. [...] Pedro era obrigado a reconhecer que o
impulso de partirem todos juntos na mesma dire¢do e o afa de pontualidade, ou pelo
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menos de constancia, ndo bastavam para fabricar um sangue comum.
(FIGUEIREDO, 2010, p. 6)

A partir de muitos pontos na narrativa, verifica-se que ndo ha, por parte de Pedro, uma
busca por um didlogo com a identidade de grupo do Tirol: “j& fazia mais de seis meses que
Pedro se acostumara a dormir naquele lugar, naquela casa, naquela cama, no Tirol — nas
sextas-feiras. Mesmo assim ndo conhecia muito bem o Tirol, e menos ainda seus arredores”
(FIGUEIREDO, 2010, p. 34). Durante a viagem de 6nibus, 0 jovem vive uma experiéncia que
expde os conflitos internos que aconteciam dentro de si, provocados pelos contatos entre a
identidade do Centro e a identidade do Tirol. Nesse contato entre os simbolos dos dois grupos
se destacava a forca das suas marcas internas para evitar uma reconfiguracdo identitaria e,

assim, poder ser visto como igual pelos moradores da comunidade:

Veio de relance a impressdo de que estava sendo levado a forca, em linha reta, para
um poc¢o cada vez mais fundo, para um corredor escuro que desembocava num
tumulto, num caos de brutalidades. Sabia que precisava evitar a todo custo aquelas
imagens drésticas, sabia que se aquilo tomasse impulso ndo ia parar mais. Tinha
certeza absoluta de que ndo passava de um disparate, de uma fraqueza e de uma
bobagem. Mas, como de outras vezes, sentiu também uma atracdo, uma seducdo
vaga, que o induzia ndo sé a se deixar levar, mas até a encaminhar-se ele mesmo
exatamente para l& — a sensacdo quase violenta de que pertencia aquilo, mais do
que a qualquer outra coisa. Foi uma visao rapida e que lhe deu repulsa. Um calor de
vergonha correu na sua testa e ele tratou de rechacar bem depressa aquelas ideias.
(FIGUEIREDO, 2010, p. 23-24)

Para Pedro, a representacdo do Tirol estava formada de escuriddo, tumulto, caos e
brutalidades, e a possibilidade de se assumir como um deles era motivo de repulsa e vergonha.
Em outro momento do trajeto do 6nibus, Pedro identifica uma fogueira na rua e recorda que
todas as sextas-feiras e sabados era possivel ver véarias fogueiras pelo Tirol. Os moradores
reuniam “pedacos de caixote, retalhos de papeldo, restos de estofamento de sofas ou
poltronas, embalagens e trapos de todo tipo” (FIGUEIREDO, 2010, p. 58) para acender as
fogueiras que iluminavam a escuriddo do bairro. Geralmente formadas por brincadeiras de
criangas ou por grupos que vendiam drogas, as fogueiras chamavam a atenc¢ao de Pedro para
essa acao caracteristica do Tirol: “Pedro comecou a notar os tragos de uma espécie de culto
noturno ancestral. Tracos de uma adoracdo espontanea e desinteressada. [...] Tratava-se, quem
sabe, de uma espécie de identificacdo, de uma assimilacdo momentanea entre eles e o fogo”
(FIGUEIREDO, 2010, p. 58-59).

A fogueira, entretanto, torna-se um marcador de diferenca em relacdo a cultura que

forma a identidade de Pedro e que ele, aparentemente, tenta preservar. O personagem repudia
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aquela atividade com um tom de estranhamento, baseando essa viséo na identidade de grupo

do Centro, na qual as fogueiras nas ruas ndo séo comuns:

De todo jeito, o fogo era uma coisa que ndo devia estar ali, ndo pertencia a este
mundo, pensava Pedro, o mundo da cidade. E ele achava esquisito pensar assim,
ainda se surpreendia ao ver uma fogueira na rua. As fogueiras acesas sobre o asfalto
ou na beira da calgada deviam provir de um outro tempo, coisa antiga, alheia. O
fogo se aproveitava de alguma brecha, de algum ponto incompleto do tempo atual e
se infiltrava por essa falha, irrompia com forga, perturbava, buscava aliados para
poder voltar com plenos direitos e se estabelecer, de uma vez por todas, no lugar que
queria ter como seu. Onde Pedro morava e sempre havia morado, e também onde
Julio morava e la onde trabalhava, no centro da cidade, por exemplo, ndo havia essas
fogueiras. Ninguém, muito menos criangas, acendia fogo assim a toa na rua, para
ficar olhando — chamas altas, alaranjadas — um olho sempre aceso e aberto, e
voltado para eles, um olho que cresce no meio do caminho, no meio da rua, um olho
que quer e exige ser olhado de frente. (FIGUEIREDO, 2010, p. 59)

Muitas vezes ao passar por essas fogueiras, o rapaz estava acompanhado de Rosane,
moradora do Tirol e transeunte nas duas culturas. A jovem identifica Pedro como o Outro,
como um individuo formado por categorizacBes que contrastam com aquelas que formam um
morador do Tirol. Entdo, ao colocar-se em contato com seus vizinhos, Rosane inclusive
traduzia para Pedro as falas que escutava, como fez em determinada sexta-feira ao conversar
com um menino sentado na rua proximo a uma fogueira: “por meio de palavras que Pedro
nem sempre conseguia entender e que Rosane depois traduziu, 0 menino contou que tinha
fugido do hospital naquele dia” (FIGUEIREDO, 2010, p. 60).

A compreensdo de Rosane sobre a distancia de Pedro em relacdo a representacdo das
pessoas que viviam no Tirol era, na verdade, reconhecida por todos, os outros moradores
também o enxergavam como o Outro. Mesmo depois de tanto tempo, o contato entre os dois
grupos era, para Pedro, propositalmente superficial e ndo apagava as marcas que carregava da

identidade de grupo do Centro

O pai de Rosane olhava para ele com uma certa reserva, com uma curiosidade
reprimida, mas no fundo hospitaleira — como se Pedro fosse alguém que vinha de
longe, de um outro pais. Ao mesmo tempo, o pai de Rosane fazia questdo de trata-lo
com o ar de quem diz: eu conhego gente feito vocé, sei muito bem como séo as
pessoas la de onde vocé veio. (FIGUEIREDO, 2010, p. 64)

Rosane enxergava simbolos e marcas em Pedro que o permitiam ser aceito como igual
em mais contextos que ela, entretanto, no Tirol, a identidade do jovem era evidenciada pela
diferenca. Ele ndo era apenas diferente dela, a personagem também reconhecia a diferenca do

namorado em relagdo a outras pessoas, porém, as marcas que ela carrega ndo lhe permitem se
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camuflar e ser vista como igual da mesma maneira que ocorre com seu namorado. Fora do
Tirol, porém, os papéis sdo movidos e a identidade de Rosane agora é exposta como uma
jovem marcada pela cultura periférica e vista como o Outro marginalizado. Na narrativa
destacam-se, entretanto, 0s caminhos que Rosane faz no espaco do Centro e as
reconfiguracdes que ocorrem em sua identidade.

Os dois jovens se conheceram quando Pedro trabalhava na mesma empresa de
advocacia que Julio, um companheiro de faculdade de Pedro. Rosane fazia a limpeza do local,
atendia telefonemas, era capaz de usar o computador quando necessitavam algum servico e ao
observar Pedro, notava que ele ndo era como Julio. Rosane identificava determinados pontos
em Pedro que representavam muito mais que meras caracteristicas, eram simbolos de um

idioma que Rosane era capaz de traduzir em aspectos sociais:

Pedro nao tinha ternos. Por economia, sO vestia roupas compradas na calcada, em
feirinhas de rua e em camel6s. Eram sinais que Rosane logo identificava e entendia
prontamente. Havia aprendido desde crianga essa linguagem. Na verdade, quase
tudo, tanto os objetos quanto as pessoas, se traduziam nos termos desse idioma —
gquem comprava 0 que e por quanto — e Rosane nem tentava imaginar como seria
possivel viver fora dele. (FIGUEIREDO, 2010, p. 30)

Diferente de Pedro, Julio usava ternos todos os dias e o fazia com muita naturalidade
ja que havia terminado a faculdade que Pedro decidiu abandonar e, desde entdo, trabalhava na
firma de advocacia. Mesmo com as diferencas apontadas, Rosane percebia que os dois se
reconheciam como iguais, “notou que Julio e Pedro se tratavam como iguais — e até mais do
que iguais. Isso ndo era comum, sobretudo em pessoas que a primeira vista traziam marcas tao
diferentes e mesmo opostas” (FIGUEIREDO, 2010, p. 30). Durante a faculdade, o
personagem de “Jalio fazia o possivel para incentivar o amigo [...]. No fundo, de um modo até
surpreendente para quem visse de fora, Julio considerava Pedro mais inteligente do que ele e
chegava a se irritar com o desinteresse do colega pelas formalidades mais triviais do curso”
(FIGUEIREDO, 2010, p. 29).

A categorizacdo que Rosane fazia sobre a imagem de Pedro era um conjunto de
aspectos e simbolos que o impediam de ser visto como as pessoas da comunidade em que ela
vivia, tendo em vista que Pedro tinha cursado uma faculdade, tinha um amigo advogado que
estava prestes a ganhar muito dinheiro, como seu patrdo, e morava num bairro no Centro:
“Nunca havia transado com um homem que morasse num bairro como aquele onde Pedro
morava, um bairro, alids, aonde ela nunca tinha ido — e ainda por cima num apartamento
proprio, embora fosse da mée” (FIGUEIREDO, 2010, p. 31). Afirmando os simbolos que
constituem a imagem de Pedro e reconhecendo-o como diferente, Rosane acaba dizendo
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muito sobre si mesma, demarcando na representacdo que faz do seu namorado todos o0s
aspectos que ela ndo possui, representando também a visdo dos moradores do Tirol em
relacdo a ele.

Entretanto, tal sensacdo surge também em Rosane em relagdo a si mesma e aos
moradores do Tirol. Apesar de ndo saber quando, a personagem percebe que suas vivéncias
criaram relagBes hierdrquicas entre ela e os moradores do Tirol, mais especificamente em
ralacdo aos seus colegas de infancia. Para ela, essas relacGes a colocaram em estratos sociais
mais altos, porém, aqueles a que pertence Pedro. Rosane passou a perceber, entdo, que “ja ndo
tinha afinidade e nem muito contato com a maioria dos antigos colegas de infancia”
(FIGUEIREDO, 2010, p. 36) e isso se deu pelo fato de que seus antigos colegas haviam
adotado um tipo de vida que os impedia, inclusive, de conversar, “[...] 0 mundo deles parecia
diferente, retraido, e reduzia-se com tenacidade ao espaco fisico do Tirol, do cotidiano do
Tirol e, no maximo, dos seus arredores” (FIGUEIREDO, 2010, p. 36). Enquanto Rosane se
deslocava diariamente até o Centro para trabalhar ou para fazer cursos, seus colegas, em
momentos raros que tinham fora daquela comunidade, se sentiam reconhecidos como
pertencentes ao espaco da periferia. Logo, sentiam-se “[...] ameacados, temidos — fora dali s6
viam rancor e ndo havia roupas, linguajar nem maneiras que pudessem se disfarcar”
(FIGUEIREDO, 2010, p. 36). Alguns colegas de Rosane, nunca sequer tinham ido ao Centro
ou a nenhum bairro um pouco mais longe do Tirol.

Ainda que dentro de um espaco de reconhecimento coletivo como habitantes de uma
cidade, existiam diferencas entre zonas e comunidades que eram denunciadas através dos
simbolos destacados pela personagem. Iniciou-se, entdo, um processo de descategorizacdo
sobre aqueles individuos, suas categorias comecaram a ser desfragmentadas por efeito de uma
mudanca no contexto. Dessa forma, a estabilidade sobre um objeto ou sobre palavras
direcionadas a determinadas imagens, podem, sim, sofrer uma descategorizacdo e serem
novamente categorizadas: “Em suma, as variacOes categoriais, consideradas aqui como
“categorias evolutivas”, podem ser vistas como recursos que asseguram uma plasticidade
linguistica e cognitiva e uma garantia de adequacao contextual e adaptativa” (MONDADA &
DUBOIS, 2003, p. 25).

O caminho percorrido por Rosane no espaco do Centro movimenta as estruturas de
representacédo e refletem na visdo que a personagem cria sobre si mesma e sua aceitacdo em
determinados contextos como igual e na forma de representagio do Outro. A
desfamiliarizacdo em relagcdo a seus vizinhos do Tirol parte de uma sensacdo de

estranhamento em relacdo a marcas que outrora também havia nela, mas que foram
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transformadas. Ao contar sobre a indicacdo que fez a uma de suas colegas de infancia para
uma vaga de emprego em um escritdrio que estava trabalhando, Rosane relembra e categoriza
de modo a contrapor o novo ambiente no qual estava inserida e 0 comportamento de sua

vizinha:

Aconteceu que ali no escritério, entre as paredes limpas e pintadas em tom pastel,
com reprodugBes de pinturas abstratas penduradas — no meio dos aparelhos
eletrdnicos novos que zumbiam e piscavam discretos em cima das mesas — sobre o
piso de granito reluzente — debaixo das luzes distribuidas de forma calculada por
um arquiteto — ali, onde todos sabiam que causas juridicas complicadas,
misteriosas, caras, recebiam os cuidados e as aten¢fes mais especializados e onde
fortunas trocavam de maéo por forca de simples assinaturas num documento — ali,
sua vizinha e amiga de infancia tomou, na mesma hora, um aspecto incémodo,
impertinente e quase aberrante aos olhos de Rosane, como aos olhos dos outros.
(FIGUEIREDO, 2010, p. 40)

A amiga de Rosane falava rdpido, num tom alto e estridente, cortava as palavras,
achava que as pessoas sempre zombavam dela, se ofendia frequentemente, era bruta em sua
maneira de caminhar, esbarrava em objetos, em pessoas, ria alto, ndo bebia agua servida em
copos descartaveis, mas colocando a boca diretamente na torneira, andava descalca, falava
palavrdo (FIGUEIREDO, 2010, p. 40). Certo dia, poucos minutos depois de ter comegado 0
seu expediente, sua colega gerou uma série de conflitos no escritorio, desde se recusar a
cumprir uma ordem até a usar pertences de outros funcionarios sem permissdo. Apenas trés
horas depois de ter chegado ao seu local de trabalho, a moca se revoltou e deixou o escritorio
aos gritos, correndo pelas escadas, para ndo voltar. Nesse momento, Rosane se pergunta o que
as diferencia, porque ela, também moradora do Tirol, se v& como diferente e outros também

veem naquela mulher, uma pessoa diferente de Rosane.

Uma doida, um bicho, disse Rosane para Pedro em voz baixa — com vergonha, com
susto de estar dizendo aquilo: um bicho. Mas foi o que alguém no escritério falou,
na hora, e foi 0 que Rosane pensou e, com medo, atenta, para testar, repetiu a
palavra na cabeca. Como sua amiga tinha ficado assim? E como Rosane pdde pensar
aquilo? Ela acusava com amargura a amiga de infancia, acusava as pessoas que eram
como ela — ndo eram raras, ndo eram exce¢cdo —, sem procurar desculpas nem
atenuantes. Ou melhor, queria a todo custo evitar as desculpas, tinha medo de que as
desculpas aparecessem, reclamassem todo o seu peso, se revelassem muito mais
fortes do que ela e, muito mais do que desculpas, fossem razdes completas.
(FIGUEIREDO, 2010, p. 41)

A desfamiliarizacdo (CHKLOVSKI, 1976), o estranhamento que a jovem sente em
relacdo aos individuos que compdem o mesmo espaco geografico, se deu a partir dos

deslocamentos de significados até entdo estveis na imagem que Rosane tinha formada sobre
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aqueles que viviam ao seu redor, no Tirol. Essa transformagdo que gera o estranhamento
implica diretamente nas categorias que formam a imagem do Outro e, por esse motivo, a
personagem apresenta questionamentos sobre ndo saber em que ponto sua visdo sobre 0s
outros moradores do Tirol foi alterada. Ela ndo é capaz de identificar o0 momento exato em
que seus Vvizinhos passaram a ser 0 que ela ndo é e, até mesmo, o0 que ela ndo quer ser.

Segundo a narrativa, as pessoas que l& vivem ndo se expdem aos deslocamentos,
vivendo sempre naquela regido, isolados dos outros grupos que constituem aquela sociedade,
dos outros olhares e dos outros discursos, e por isso, ndo sofrem nenhuma mudanga
identitaria. Rosane, porém, vive a movéncia de maneira rotineira, o contato entre a identidade
de grupo do Tirol, a periferia e a identidade de grupo do Centro, o contato direto com Pedro
que representa para ela e para outros moradores da comunidade um estrangeiro. Sendo assim,
ela reconhece mudanca em si, percebe que sua subjetividade ja ndo é compativel com a dos
moradores da comunidade.

Os desejos de Rosane se fundamentam em preparar um futuro melhor, baseado em
estudos, em condicdes de emprego melhores e, inclusive, em sair do Tirol e poder ser aceita e
vista como aqueles que ndo pertencem ao Tirol, que ndo estdo fechados ao novo, que nédo

possuem um linguajar baixo:

E, por trés disso tudo, 0 que mais ameagava Rosane era uma ddvida: serd que, no
fundo, o jeito de Rosane, sua opcédo, era de fato melhor? Rosane queria estudar,
queria aprender, queria ter educagdo, queria uma profissdo mais qualificada, poder
ganhar mais, poder comprar mais coisas, queria ser respeitada por eles, 0s outros,
aquela gente toda — queria poder morar em outro lugar, melhorar de vida, ser outra
pessoa, ser alguém, alguém — isso era o certo, era 0 que todos diziam, era sabido e
apregoado em toda parte — ali estava 0 que era bom fazer, o que era bom ter sempre
na cabeca e ndo desistir nunca. (FIGUEREIDO, 2010, p. 41)

Aspectos como o deslocamento e 0 contato com outros grupos socioecondmicos sao
capazes de iniciar um processo de reconfiguracdo identitaria. Com isso, o modo de
representacdo do Outro ganha novos e diferentes simbolos, podendo fazer com que o sujeito
ndo se reconheca como parte do meio em que se esta inserido. Enquanto Rosane vivia a
experiéncia do deslocamento, os outros moradores do Tirol permaneciam estaveis naquele
espaco, mantendo suas identidades fixas em determinados simbolos, ja que ndo havia contato
com outros espagos e outras identidades de grupo.

Estar em deslocamento permitiu que Rosane pudesse assumir um novo ponto de vista
sobre 0s seus vizinhos, sendo a desfamiliarizacdo um efeito das suas mudancas identitarias.

Os estudos sobre o Outro indicam que, se ocorre uma recategorizacdo sobre os individuos
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reconhecidos como seus, como familiares, para uma categoria de estranhos, significava que o
individuo pontuador dessa diferenga também sofreu algum tipo de mudanga. Tendo em vista
que dizer o Outro também é dizer sobre si, a desfamiliarizacdo representa antes uma mudanca
interna no individuo e depois uma reestruturacdo sobre as visGes que tem sobre os que 0

rodeiam.
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CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa “Identidades em transito: deslocamentos e subjetividades em Passageiro
do fim do dia de Rubens Figueiredo e Combi de Angela Pradelli” constituiu-se na
apresentacdo de uma reflexdo acerca da influéncia da experiéncia do deslocamento nas
subjetividades contemporaneas a partir das obras analisadas. No primeiro capitulo, o objetivo
da nossa pesquisa foi entender como o processo de globalizacdo atuou influenciando as
relagbes sociais e as formas como os individuos se deslocavam. Verificamos que esse
processo foi o inicio de um grande progresso no desenvolvimento das industrias de meios de
transportes, passando a integrar de forma mais presente 0s espagos, principalmente os
urbanos. Assim, deslocar-se tornou-se uma atividade cotidiana, cada vez mais frequente e que
acontecia de forma cada vez mais rapida, causando uma reestruturacdo nas nocbes de
perto/longe, rapido/devagar. A globalizacdo impulsionou também as redes de informacoes,
desenvolvendo meios de colocar em contato povos que estavam a quilébmetros de distancia
através do plano virtual. Contudo, investigamos a chamada “globalizacdo perversa”, isto é, o
cardter que vai em contrapartida da ideia comumente entendida de globalizacdo como o
processo de colocar todo o globo em contato. Verificamos, entdo, que 0 processo
globalizador, a0 mesmo tempo que une, também ¢é responsavel pela segregacdo de
determinadas culturas e grupos. Isto ocorre porque os efeitos desse fendmeno atingem apenas
a uma determinada “elite”, culturas que econémica e socialmente representam uma
hegemonia, enquanto as culturas ndo hegeménicas permanecem a margem e ndo desfrutam
desse processo.

A caracteristica ambivalente revelada no processo de globalizacdo, expde
conjuntamente o modo como as relacdes de poder estdo inseridas nos fenbmenos e processos
que atingem o mundo contemporaneo. Assim, o controle das velocidades com que as
mudancas ocorrem, é definido, na verdade, por aqueles que possuem poder para tal. Ndo
obstante, o processo globalizador movimentou esse periodo, desestabilizando as estruturas
formadoras de diversos conceito que, até 0 momento, apresentavam uma condicdo fixa e
imutavel. Em vista disso, destacamos o conceito de cultura e a sua problematica, ja que,
apesar de ser utilizado por diversos tedricos, o termo carecia de uma definicdo. Além disso, o
entendimento popularmente aceito sobre o termo apresentava diversas incoeréncias. Assim,
realizamos um panorama a respeito dos estudos envolvendo esse conceito para esclarecer que

a definicdo de cultura precisa ser estabelecida a partir de uma perspectiva aberta, ja que a
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palavra € reiteradamente contestada, no periodo contemporaneo. Nao se trata de um conjunto
de caracteristicas fixas, mas sim, de diferentes formas de configuracdo de simbolos que, no
interior desses conjuntos, estdo em constante embate para assumir uma posi¢do centralizada.
A questdo de poder também envolve a concepcdo de cultura quando, dentro de um modelo
cultural, diversos simbolos, tradic@es e representacdes sdo consideradas mais auténticas que
outras. Enquanto algumas expressdes estdo em um nivel hegeménico e de destaque, outras sao
invisibilizadas, assumindo uma posicao periférica no sistema cultural que integram.

Tal discussdo derivou na elaboragdo de uma rede de conceitos que envolvem as
questdes de identidade e cultura para entender a formacdo de uma sociedade contemporénea,
através das contribuicdes de diversos teoricos. Assim, depois de desenvolver um panorama a
respeito das teorizacOes sobre a questdo da cultura, nos centramos em esclarecer
conjuntamente a ideia de multiculturalismo. Da mesma forma que encontramos alguns
entraves na conceptualizacdo de cultura, verificamos que as definicbes sobre o
multiculturalismo também possuiam algumas limitacdes e lacunas de contetdo. Destacamos
que uma sociedade multicultural era conhecida como aquela composta por individuos que
apresentavam identidades culturais diversas. Contudo, identificamos que a jungdo de
individuos com marcas de culturas diversas em um mesmo espaco nao é suficiente para tornar
uma sociedade multicultural, ou seja, ndo se trata apenas de um carater estético e da
incorporacdo de outras culturas em estabelecimentos, vestimentas e opinides. Na
contemporaneidade, a questdo multicultural se fundamenta no didlogo entre as culturas, que
podem ser diferentes dentro de um mesmo pais ou cidade. Dessa forma, chegamos a
conclusdo de que a caracteristica de uma sociedade multicultural esta baseada na aplicacdo de
direitos que sejam distribuidos a todos de forma igualitaria.

Considerando a expansdo da presenca do multiculturalismo em diversas sociedades,
outros conceitos que também apresentavam estruturas estaveis comegaram a assumir um
carater mais fluido. Em funcdo disso, investigamos o conceito de nacdo e a influéncia do
multiculturalismo na continuidade da sua instituicdo, ja que a convivéncia de individuos
reconhecidos como diferentes é capaz de instigar reconfiguracbes no carater homogéneo
atribuido a uma nacdo. Assim, como resposta para entender quais eram as estruturas que
mantinham a ideia de nacdo ainda instaurada, chegamos ao conceito de “comunidade
imaginada”. Entendemos que, nesse momento, os limites e fronteiras territoriais ndo eram
suficientes para representar um Estado-nacgdo, ela era reconhecida a partir de uma ideia
coletiva de um conjunto homogéneo de praticas culturais. Ainda assim, 0s movimentos de

migracdo e de diaspora colocaram em um nivel de destaque a questdo da diferenca,



113

abandonando a concepcéo de olhar as diferencas como formar de dividir e assumindo uma
perspectiva mais analitica sobre 0s novos espagos criados através da constatacdo da diferenca.

No que tange ao conceito de identidade, verificamos que, na contemporaneidade, um
sujeito tem a sua subjetividade constantemente confrontada, ja que o contato com o Outro se
tornou uma atividade cotidiana. Em vista disso, entendemos que as interagdes com novos
simbolos e novas culturas é capaz de gerar transformagdes profundas no sujeito que alteram
suas estruturas identitarias. Investigamos, portanto, a possibilidade de um individuo ser
composto de multiplas identificacdes, de apreender aspectos de uma nova cultura e, inclusive,
mesclar-se a ponto de se integrar ao entre-lugar, o espaco de articulagdo entre duas culturas.
Nesse espaco, o individuo se torna um sujeito traduzido, sendo capaz de negociar com as duas
culturas sem que haja a assimilacdo ou a sobreposi¢cdo de uma pela outra. Identificamos que o
sujeito inserido nesse contexto promove o surgimento da terceira cultura, corroborando o
estado fluido do periodo contemporaneo.

Postulamos também que o caréater fluido, destacado também nas questdes de tempo e
espaco, € resultado das transformacdes ocorridas desde o inicio do processo de globalizacéo.
Assim, esclarecemos as estruturas que fomentam a instituicdo de um espago como um lugar,
diferenciando-se daquelas que promovem o estabelecimento de um né&o-lugar. Enquanto o
primeiro carece de expressdes identitarias, interacdes sociais e marcas historicas, o segundo
ignora todos esses aspectos. O ndo-lugar ndo € um espago convidativo, ndo encoraja seus
ocupantes a interagir entre si e quando ocorre algum tipo de relacédo, ela acontece da forma
mais superficial possivel. Verificamos, entdo, que através da utilizacdo de mascaras sociais,
os individuos escondem suas subjetividades, servindo-se da esséncia da civilidade e do carater
de estranhos. Dessa maneira, no espaco do ndo-lugar, evita-se o contato com o Outro e as
identidades se mantém protegidas. O panorama tedrico criado através desses conceitos foi
uma maneira de reunir ferramentas para a analise dos romances que fazem parte do objeto de
estudos desta pesquisa.

Analisando o cenario das duas obras, 0s meios de transporte, verificamos as relacdes
existentes entre 0s espacos e os deslocamentos. Em Passageiro do fim do dia (2010), o foco
da anélise foi centrado na personagem Rosane. Analisamos as influéncias dos percursos que a
jovem fazia e que colocavam em contato a identidade de grupo do Tirol e a identidade de
grupo do Centro. A interacdo entres essas duas identidades coletivas, com seus simbolos e
formas de representacdo diferentes, gerou em Rosane a capacidade de traduzir-se em qualquer
um dos dois grupos que interage, isto €, a personagem se integrou no espaco do entre-lugar.

Essa transformacéo na sua subjetividade, era reconhecida por Pedro, personagem que fazia
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parte da identidade de grupo do Centro e que acompanhou intimamente o processo de
reconfiguracdo das formas de representacdo da sua namorada. Ele mesmo, em contrapartida,
manteve suas referéncias simbolicas ancoradas na identidade de grupo do Centro, apesar de
rotineiramente viver a experiéncia do deslocamento, adentrar constantemente no espaco do
Tirol e se relacionar com Rosane e a familia dela.

Na narrativa de Rubens Figueiredo (2010), o personagem de Pedro atua como um
incessante observador. Fora do espaco do Centro, esse personagem raramente atua ou realiza
interacbes com o Outro. Destacamos, nesta pesquisa que, além do papel assumido por Pedro
representar a sua forma de enxergar, ndo apenas o0 meio de transporte que o leva até a casa de
Rosane, mas a propria comunidade do Tirol como um nédo-lugar, ele mantém a sua identidade
protegida das influéncias ao redor. Sendo assim, durante todo o percurso e, ainda, quando
existe alguma possibilidade de um momento de tens&o transformar as estruturas do espago em
que estava inserido, Pedro permanece na posi¢do de espectador critico. Apesar de indagar
para si, as decisdes tomadas por outros personagens, divagar sobre suas possiveis historias ou
sobre determinados aspectos do Tirol, ele permanece com distanciamento para evitar o
didlogo com o espaco e os outros individuos.

Em Combi (2008), a maioria dos passageiros que ocupa 0 meio de transporte,
elemento principal da narrativa, mantém a esséncia de civilidade, evitando a apari¢do de suas
subjetividades. Outros personagens tentam a todo momento, romper com as caracteristicas
estruturais do ndo-lugar, afastando as méascaras e incitando os outros a fazer o mesmo.
Contudo, no final da narrativa e bem perto da parada final que faz parte do itinerario da
Kombi, uma situacdo de tensdo forca o contato entre todos o0s personagens-passageiros. A
aflicdo vivida pelos personagens naquele momento reconfigura a estrutura do que era, até
entdo, um ndo-lugar para o surgimento de caracteristicas de um lugar. Verificamos, entdo, que
a interacdo entre os personagens e entre 0 proprio espaco, partiu da tensdo que estimulou a
interacdo, rompendo com a esséncia de civilidade®. Dessa forma, identificamos também o
aspecto movel do espaco, capaz de se definir ora como um ndo-lugar, ora como um lugar.
Apesar de que, para o personagem Esteban, a Kombi representar, desde o inicio da narrativa,
um lugar antropoldgico por ser seu ambiente de trabalho, mas para todos 0s outros
passageiros, se tratava apenas de um lugar de passagem. Por isso, destacamos a caracteristica

desses espacos como um campo aberto. A auséncia ou a presenca de aspectos subjetivos é o

18 A ruptura da “esséncia de civilidade” (BAUMAN, 2001, p. 112) n&o representa a manifestacdo de um
comportamento incivil, mas, sim, a interrupc¢éo do contato minimo ou mesmo escasso entre os individuos, no
encontro entre estranhos, e a apari¢do das subjetividades.
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que diferencia a aparicdo de cada um deles, mas essa manifestacdo nunca € completamente
realizada.

Identificamos, entdo, os motivos para o deslocamento nos dois romances, verificando
que a maioria dos personagens se deslocava impulsada por suas atividades de trabalho. Em
abas as obras, o Centro representava 0 espacgo urbano desenvolvido, com oportunidades de
emprego, tratamentos de salde e desenvolvimento social. Nesse momento, nos dedicamos a
investigar a relagdo dos deslocamentos de natureza fisica com as identidades dos sujeitos. Em
vista disso, de maneira detalhada, analisamos a obra Combi (2008), conferindo atencédo
especial aos personagens que ja haviam vivido deslocamentos transnacionais. Percebemos que
a experiéncia do deslocamento pode ser vivida de muitas maneiras, como destacamos a
respeito dos personagens que viveram a migracdo com o objetivo de melhorar suas condigcdes
econdmicas ou mesmo, vivendo um exilio, j& que em suas culturas de partida viviam
situacBes de risco e constantes tensbes, e, portanto, buscavam sobrevivéncia em outros
espacos. Os personagens exilados preservavam suas raizes fincadas na cultura de partida. Ao
mesmo tempo que viviam na cultura chegada, desejavam regressar a sua comunidade
imaginada.

Entretanto, 0s personagens que migravam, muitas vezes, se misturavam e se
permitiram experenciar o didlogo com a cultura de chegada, isto €, ndo se assimilavam, mas
apresentavam aspectos das duas culturas. Em Passageiro do fim do dia (2010), os
personagens ndo viviam a experiéncia transnacional, ou seja, os deslocamentos ndo os
colocavam em contato com culturas diferentes, sendo grupos cujas diferencas marcavam
identidades coletivas distintas. Ainda que, dentro da identidade de grupo do Centro, Pedro
seja diferenciado em relacdo a outros membros, em contato com a identidade de grupo do
Tirol, Pedro se sentia pisando em um territério novo.

Considerando essa questdo na obra do escritor brasileiro, postulamos que, o contato
com uma identidade grupo nova é capaz de reestruturar as formas de representacdes que
constituem a identidade de um individuo. Para elucidar essa questdo, investigamos a relacdo
entre identidade e diferenca, destacando que, apenas através do reconhecimento do Outro que
se é capaz de conhecer-se a si mesmo. Dessa maneira, analisamos a personagem Rosane, a
partir da iniciacdo de um processo de reconfiguracdo das suas formas de representacao
daqueles que ela sempre havia identificado como iguais. Essa transformacdo ocorreu depois
da personagem ter vivido diversas situagOes de deslocamentos que a colocaram em contato
com a identidade de grupo do Centro. Analisamos a desfamiliarizacdo da personagem em

relacdo aos seus vizinhos e colegas de infancia para converté-los em Outros, dos quais ela ndo
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enxerga similaridade. Em Passageiro do fim do dia (2010), o Outro é destacado como aquele
que possui caracteristicas que promovem a exposicdo das diferengas. Os personagens que se
veem amparados por uma normativa que os coloca como inseridos em um padrdo sdo 0s
responsaveis por deflagrar as diferencas daqueles que fogem a norma.

Através desse longo processo de formacdo de um panorama tedrico a respeito de
conceitos que ndo podem ser definidos de maneira fechada e da analise de duas obras que
representam as narrativas literarias da contemporaneidade, propomos algumas conclusdes a
respeito da relagdo dos deslocamentos e das subjetividades com o objetivo de contribuir com
os estudos sobre as produgdes literarias contemporaneas.

A primeira conclusdo a qual chegamos nesse estudo se aplica na analise dos romances
selecionados: os deslocamentos geograficos carregam consigo a possibilidade de gerar
deslocamentos de natureza diversa ao colocar em contato individuos formados por diferentes
simbolos, formas de representacao e relacionados a diversas identidades de grupos. O contato
recorrente com o Qutro abalou estruturas que, até entdo, eram definidas por fronteiras
geograficas e permitiu que as identidades fossem constantemente contestadas, assumindo um
aspecto fluido e fragmentado. A segunda conclusdo, diz respeito a ressignificacdo do Outro,
também evidenciada através da compreensdo das diferencas, isto €, no processo de contato
com novos espacos e, assim, novas identidades de grupo. Dessa forma, reconhecer uma

alteridade possibilita a vivéncia de constantes reformulagdes subjetivas.
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