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RESUMO

BRITO, Jaqueline da Silva. Clarice Lispector: a tematizacdo da mulher em Lacos de
familia e alguns aspectos da vida de uma escritora do século XX. 2007. 85 f.
Dissertacdo (Mestrado em Letras) — Instituto de Letras, Universidade do Estado do Rio
de Janeiro, Rio de Janeiro, 2007.

O objetivo desta dissertacdo é refletir sobre a construcdo de algumas
personagens femininas de Lacgos de familia, examinando, em especial, os conflitos por
elas vivenciados, a auséncia de definicdo para os embates vividos, o contraste entre
comportamento e imaginacao, a luz da “Teoria do efeito estético”, de Wolfgang Iser, em
face dos vazios constituintes da narrativa de Clarice Lispector. Tais conflitos serdo
também observados em relacdo aos fortes apelos do meio urbano no conturbado
contexto do século XX, espaco e momento em que se exacerbam sentimentos
diferenciados entre estar na cidade e viver em isolamento.

Palavras-chave: Literatura brasileira; Feminino; Vazios textuais.



ABSTRACT

My purpose in writing this paper is to reflect upon the construction of some
female characters from Lacos de familia, examining, in special, the conflicts they live,
the absence of definition to their battles, the contrast between behavior and imagination,
in the light of the “Theory of the aesthetic effect”, by Wolfgang Iser, in face of the
emptiness which constitutes Clarice Lispector’s narrative. Such conflicts will also be
observed in relation to the strong appeals of urbanism in the troubled context of the 20"
century, setting in which different feelings between being in the city and living in
isolation exacerbate.

Keywords: Brazilian literature; Feminine; Textual emptiness
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1. Introducéo

Esta dissertacdo de mestrado resulta de uma pesquisa de natureza critico-
comparativa sobre a literatura de Clarice Lispector, mais especificamente, 0
corpus que compreende os contos “A imitacdo da rosa”, “Amor”, “Devaneio e
embriaguez duma rapariga” e “Preciosidade”, todos reunidos em Lacos de familia
(1998). Os dois primeiros — “A imitacdo da rosa” e “Amor” — seréo interpretados,
em perspectiva comparada, ainda que aparecam em espacgos distintos, nos
capitulos quatro e cinco. O critério de selecdo desses dois contos deveu-se ao
fato de eles se constituirem como objetos que mais claramente demandam os
pressupostos da “Teoria do efeito estético”, de Wolfgang Iser, em funcdo das
estratégias ficcionais pelas quais sao elaborados. No capitulo seis, juntam-se a
eles, “Devaneio e embriaguez duma rapariga” e “Preciosidade”, em funcédo de
serem, em conjunto, literaturas que nos permitem ver um aspecto particular que
oS permeiam: a relacdo entre a geografia externa e a geografia interna de
personagens femininas.

Trata-se de um trabalho que tem por objetivo promover reflexdes sobre
tais textos através de duas frentes: a primeira, no sentido de deixar que 0s contos
falem, em nossas interpretacdes, sobre as imagens provocadas ou que deles
emergem; a segunda, no sentido de descrever as relacdées que eles mantém com
o contexto histérico em que foram produzidos. Ambos os caminhos dizem
respeito a um empreendimento, cuja justificativa reside na pertinéncia de se
debaterem as variantes pelas quais a propria forma de insercéo social de Clarice
Lispector, tanto em sua vida, quanto em sua atuacdo profissional no Brasil,

contribuiu para que sua literatura fosse produzida por estratégias refratarias a
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estilos de outras literaturas de escritores brasileiros da mesma época. E
importante ressaltar que o aproveitamento das informacfes contextuais feito
nesta dissertacdo ndo significa que entendemos ser a obra dessa escritora um
reflexo do momento em que surgiu. Contrariamente, nossa compreensao é a de
gue a escrita clariceana, ao se alimentar das referéncias de um certo periodo do
perturbado contexto histérico do século XX, promove uma mimesis literaria que
problematiza tais ocorréncias sociais. Isto porque, ao invés de reproduzir as
convencdes sociais, seus contos suspendem o julgamento sobre os cédigos das
relacbes interpessoais dos contextos de acdo, preferindo construir universos
ficcionais cujos enredos, personagens e acdes nao fecham, neles mesmos, uma
situacdo que ponha um ponto final nos embates das questbes que as obras
abordam.

Clarice prefere mesmo deixar suas personagens em seus conflitos,
particularmente as personagens femininas, sem que tais conflitos se resolvam
Nos universos em que vivem suas mascaras. Esses conflitos nos convidam a
pensar sobre eles, justamente porque o texto ndo apresenta uma definicdo clara
do rumo que tomaram. E pois o proprio fato de a escritora tratar artisticamente
das referéncias de mundo que sua literatura provoca a reflexao dos leitores sobre
0s elementos que acabam por configurar, nesses universos ficcionais, um
conjunto variado de questdes: o imaginario familiar, as formas de relacdes de
parentesco, as visbes das personagens sobre o0s papéis femininos, o0s
julgamentos implicitos sobre os codigos sociais, além de irrupcdes de situacdes-
limite, propulsoras de comportamentos capazes de traduzir desejos, descobertas

e sentimentos potencialmente contidos em seus interiores.
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O exame dos modos pelos quais a escrita tematiza essas e outras
guestdes devera revelar o proprio processo de uma literatura que provoca o leitor
para a vivéncia estética do que Wolfgang Iser (1978) denomina efeito, em forma
de construcdes de imagens que permanecem em estado de suspenséo, ou seja,
uma narrativa em que as forcas contraditérias ndo séo resolvidas no nivel do
enunciado dos textos ou nos planos das histérias. Se, por vezes, temos a
impressao de vislumbrar um destino para os contos que Clarice cria, ndo € raro
isto se desfazer no decorrer da leitura, o que nos impele ao preenchimento do
contraste dessas ocorréncias. Suas narrativas, ainda que a primeira vista
parecam construir um equilibrio inicial, uma quebra deste estagio, para,
posteriormente, apresentar um outro modo de equilibrio, elas, em sua grande
maioria, mantém uma constante tenséo, ou seja, um equilibrio/desequilibrio que
vai do inicio ao fim. Como a “Teoria do efeito estético” de Iser baseia-se no
proprio processo da leitura e, como este teorico valoriza a literatura que deixa os
conflitos com “vazios”, pensamos que as interpretacbes de dois contos,
orientados por esta teoria, serdo pertinentes para esta dissertacao.

Este trabalho tomara ainda como principio a investigacdo de pontos de
semelhanca, de diferenca e de diferenca na semelhanca, de modo que passemos
a formular interpretacdes, construir significacdes e desenvolver discussdes sobre
uma série de aspectos que nascem no proprio texto: variacdes de enredo; modos
como as urdiduras se relacionam com os diferentes perfis das personagens;
formas de estratégia narrativa; maneiras pelas quais se constroem os embates,
modos como os conflitos ocorrem no interior mesmo das personagens, formas de

relacdes entre o interior e 0 exterior etc.
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Como pretendemos desenvolver um trabalho que reflita as significacdes
derivadas de imagens e efeitos pelos quais passa o leitor, nos basearemos, em
alguns dos conceitos da “Teoria do efeito estético”, construida pelo aleméo
Wolfgang Iser (1978), valendo-nos, em especial, do que Maria Antonieta Jordao
de Oliveira (2004) publicou sobre esta teoria, inter-relacionando tais nocdes de
Iser com o conceito de “interpretacdo” de Tzetvan Todorov (1979), conforme
descricdo que faremos no segundo capitulo, sendo que, nos capitulos quatro e
cinco, os contos serdo analisados a luz de tais pressupostos, dialogando ainda
com a leitura de Roberto Correa dos Santos (1986) e Martim Vicente da Cunha
Silva (2005). Antes, porém de tais interpretacfes virem no desenvolvimento desta
dissertacdo nestes espacos (quatro e cinco), julgamos ter sido importante abrir
um espaco, também tedrico, para discutir algumas idéias sobre a historia do
século XX, baseando-nos fundamentalmente nas reflexdes de Eric Hobsbawm, o
que sera feito no capitulo trés.

No capitulo seis, discutiremos os contos “Amor”, “A imitacdo da rosa”,
“Devaneio e embriaguez duma rapariga” e “Preciosidade”, a partir de reflexdes de
estudiosos sobre Clarice e sobre a geografia das cidades, entre eles: Benedito
Nunes (1976), Claudia Nina (2003), Georg Simmel (1987), Lucia Helena (1997),
Lucrecia D’Alessio Ferrara (2000) e Renato Cordeiro Gomes (1994), a fim de que
possamos desenvolver o que as literaturas ai comentadas sugerem: a relacéao
entre os mundos internos e externos de personagens femininas.

Com este nosso trabalho, esperamos, pois, estar contribuindo para
estender, por outro viés, as discussdes sobre uma parte significativa da obra de
Clarice Lispector, que é o livro Lacos de familia, apresentando algumas de suas

potencialidades estéticas em interpretacdes, bem como reflexdes entre os
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mundos interno e externo de personagens femininas, com o objetivo de ai
verificar de que maneira a literatura de Clarice, através da criacdo ficcional de
personagens femininas, pdde retratar também um periodo das trajetdrias de

mulheres do século XX.
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2. Pressupostos tedricos

O primeiro pressuposto do qual partimos diz respeito a concepcao de
interpretacdo, tal como o termo € entendido por Tzvetan Todorov (1979). Para o
tedrico, interpretar implica a “substituicdo de um texto outro pelo texto presente”
(TODOROV:1979, p.253). Trata-se, portanto, de um processo pelo qual o analista
examina o modo pelo qual o escritor da literatura explora a cadeia sintagmética em
seu tecido textual aparente, objetivando revelar o subtexto guardado nas
profundezas de suas camadas. Assim entendida, a interpretacdo é uma tarefa que
pressupde a existéncia de elementos em constelagdo sistémica — em espécie de
rede —, que remetem para certos nucleos dominantes, ou seja, pontos focais que
se fazem valer por um carater de maior relevancia no conjunto das literaturas
investigadas. Embora tenha sido esta uma das praticas do estruturalismo, tal
concepcgao de interpretagcdo permanece atual, conforme nos lembra Todorov
(1979), ao escrever que

“a interpretacdo dominou, como se sabe, a tradicdo ocidental, as exegeses
alegdricas e teolégicas da Idade média, até a hermenéutica contemporanea”
(ibidem, p. 253).

Somente a titulo de ilustracdo, lembramos que, em nossa tradicao critica,
a “andlise sistémica” proposta por Luiz Costa Lima (1976) aproxima-se, em
aspectos fundamentais, da interpretacdo prevista por Todorov, mais
especificamente, no objetivo de busca de um segundo texto por detrds da
superficie. Trabalhando com as noc¢Bes de “matriz”, “estrutura”, “plano da

implicitude”, “plano da implicacao”, “significacdo”, “sentido”, Luiz Costa Lima faz
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uma interpretacdo da obra A menina morta de Cornélio Penna, revelando o
palimpsesto construido pelo analista.

A aproximacao que aqui fazemos entre a “analise sistémica” de Luiz Costa
Lima e a interpretacdo segundo Todorov justifica-se ndo s6 pelo reconhecimento
do nome de nosso tedrico — Costa Lima —, mas particularmente pelo fato de a
proposta por ele formulada se aproximar do segundo pressuposto no qual se
baseara a dissertacdo. Referimo-nos ao fato de as “significacdes despertadas” de
Luiz Costa Lima se assemelharem conceitualmente ao que Wolfgang Iser, em
sua obra O ato de leitura (1996) denomina por “efeito estético”. Segundo Iser, no
proprio processo de interacdo com o ficcional, o leitor, ao armazenar na memoéria
dados advindos das perspectivas textuais — narrador, enredo, personagens, leitor
ficticio — projeta possiveis acontecimentos para a harrativa. A ratificacdo ou
retificacdo dessas ocorréncias, provocadas pelo confronto de visdes
diferenciadas das personagens, formam “vazios” por conta de uma néo resolucao
apresentada para tal confronto. Como o0s contos selecionados abordam
convencOes diferenciadas de mundo nédo solucionadas nos universos ficcionais,
constata-se a adequacdo de um trabalho com as imagens, o0s vazios, os efeitos
(ou “significacbes despertadas”, conforme Luiz Costa Lima), bem como com as
interpretacdes ou as significacdes que impelem o leitor para construi-las. Para a
teoria de Iser, espera-se que o leitor preencha os pontos de indeterminacéao e,
nessa condi¢cdo, construa um “sentido”, conforme Luiz Costa Lima, ou uma
“significacdo”, conforme Wolfgang Iser, ou ainda, uma “interpretacdo”, conforme
Todorov.

A importancia que vemos em nos valer de algumas nocodes de Iser —

particularmente as de “imagem”, “efeito”, “vazio” — deve-se, em parte, ao fato
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de o tedrico alemao conceber a idéia de mimesis, na mesma linha de um grupo
de intérpretes da Poética de Aristételes. Quando dizemos grupo de intérpretes,
€ porque a mimesis, traduzida comumente pela palavra “imitacdo e sendo o
denominador comum que unifica as diversas formas artisticas — a literatura, a
muasica, a pintura e a danca —, foi objeto de controvérsias ao longo dos séculos.
Por exemplo, no texto “A Poética de Aristoteles”, Roberto Oliveira Brandao
(1976) informa-nos sobre as diferentes posicdes a respeito da mimesis
aristotélica, ora compreendida como uma forma de “reproducéo da realidade”,
ora compreendida como “um ato criativo cujo produto se mantém inteiramente
autbnomo em relacdo as realidades fenoménicas.” (ibidem, p. 49). Para o
autor, a segunda posicéo, que reune maior numero de adeptos, “sustenta que a
mimesis aristotélica ndo implica em reproducdo realista dos objetos; pelo

contrario, compreende um processo idealizante. (ibidem,1976, p. 50).

Na realidade, “Aristoteles nao rejeita a possibilidade de traduzir a palavra mimesis
através do conceito “imitagdo” como reproducao da realidade. O que é necessario
acentuar, entretanto, é que, para ele, nem sempre a realidade retine condi¢bes para
captar ou provocar a adeséo do espectador,” (BRANDAO: 1976, p.51).

No entanto, pensamos que o0 argumento de maior peso reside na intima
ligacdo do conceito aristotélico de mimesis com duas nocdes basicas: a de
“efeito”, esta implicada na nocédo de “persuasdo” que incide no receptor; e na
intima relacdo que mimesis mantém com verossimilhanca. Isso € possivel de
ser constatado em Aristételes, mais especificamente, no capitulo XXV da
Poética: “Com efeito, na poesia € preferivel o impossivel que persuade, ao
possivel que nao persuade.” (Poética, XXV, 1461b, 11). Esta é uma das
passagens reveladoras da concepcédo de mimesis que retira a necessidade de

haver algo anterior, na realidade, para que ela mimesis exista, ja que pintura,
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literatura, tragédia podem representar o “impossivel’. Em outras palavras, a
“imitacdo” aristotélica prevé o descolamento da mimesis de qualquer

referencialidade.

Além disso, pelo conceito de verossimilhanca em Aristoteles, a mimesis
ou “imitacao”, como aparece nos escritos do filésofo grego, independe de algo
externo. A costumeira traducdo de verossimilhanca pela expresséo
semelhante ao “verdadeiro” deve ser compreendida como semelhante ao
“verdadeiro interno”. Isto porque Aristoteles foi claro quando escreveu que
cada parte da tragédia, por exemplo, deve manter relacbes com todas as
outras, sendo que, se uma delas pode ser retirada sem nada alterar a obra, é
porque ela ndo deve ser mantida. Este dado diz respeito a um “erro essencial”
— e nao “erro acidental” —, o que significa que, para Aristoteles, o erro € “ndo
desculpavel’. Tanto € que, quando Aristoteles trata da relacdo “principio”,

“meio” e “fim”, fez uma critica a Homero, ao escrever que o autor

N&o poetou todos os sucessos da vida de Ulisses, por exemplo, o ter sido ferido no
Parnaso e o simular-se louco no momento em que se reuniu o Exército. Porque, de
haver acontecido uma dessas coisas, ndo se seguia necessaria e verossimilmente que
a outra houvesse de acontecer. (BRANDAO: 1976, p.55)

Deduz-se portanto que mais importante que o fator realista ou idealista
da representacdo € seu carater verossimil. “Os principios de verossimilhanca e
necessidade concorrem para estabelecer a légica interna das personagens,
que consiste, em ultima insténcia, na adequacéo entre sua ‘natureza’ e seu *
comportamento.”(BRANDAO: 1976, p.52). Enfim, Aristételes afirma que a
nocdo de mimesis, inseparavel das nocBes de verossimilhanca e de

necessidade, devem ser entendidas enquanto organizadoras da logica interna



19

a obra. Isso nos permite dizer que a nocdo de mimesis deve ser compreendida
em sua ldgica interna.

Dialogando com a nocdo de mimesis aristotélica enquanto processo
idealizante e nao-reproducdo da realidade, Wolfgang Iser prope uma nova
teoria que caracteriza o discurso ficcional por uma dimenséo imagistica (ou
imagética), pela qual o leitor passa a preencher os vazios do texto. Estudiosa
da “Teoria do efeito estético” de Iser, Maria Antonieta Jorddo de Oliveira Borba,
em Topicos de teoria para a investigacado do discurso literario (BORBA: 2004),
nos explica que “o carater proprio do significado imagético é nao ter um lugar
em que se encontra, mesmo porque a idéia de imagem supde algo que ao
mesmo tempo é dado e retirado” (ibidem, p. 141). E portanto comparavel a uma
“sombra que se desloca sempre para um outro lugar”, quando dela se aproxima
a figura que lhe da origem. Dessa forma, a dimenséo imaginaria pensada para
a configuracdo da ficcionalidade acarreta uma nocéo de significado adequada a
tal dimenséo:

o significado é polimorfo porque depende das multiplas possibilidades de imagem
passiveis de serem formuladas pelo leitor; o significado ndo é algo resgatavel, no
sentido da interpretacdo pautada em pressupostos classicos ja que ndo tem lugar
garantido pelo texto.” (ibidem, p.142).

Delineados 0s pressupostos tedricos nos quais nos basearemos para ler
os contos de Lacos de familia, pensamos ser importante reservar um espaco
préoprio para que possamos delinear algumas informacdes do contexto histérico
da producdo literaria de Clarice e de sua vida, como mulher do século XX que
de fato foi. Acreditamos que, por este caminho, estaremos subsidiando nosso
texto com as ocorréncias histéricas que sempre se articulam ao repertério de
qualquer escritor. Se ja defendemos a idéia de que a literatura deve ser

investigada em seu carater de mimesis como criacdo — e ndo como imitacao de
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realidade — dai também néo se pode deduzir que concebamos a escrita como
algo que surge do “zero”, este nada que é o inconsciente do autor, como se
fosse possivel a um sujeito social desprender-se das formacdes discursivas
gue o atravessam como sujeito social. Lembramos, ainda, que, por esta nocao
de sujeito, nunca poderemos negar as relagdes entre forma e conteudo, entre

sujeito e sociedade, enfim entre texto e contexto .
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3. Breves reflexdes sobre o século XX

Eric Hobsbawn (HOBSBAWN: 1995) escreveu um livro intitulado Era dos
Extremos: o breve século XX: 1914-1991, em que faz uma importante
avaliagdo acerca dos acontecimentos ocorridos no século XX. Esta obra € de
reconhecido valor, sendo que a importancia da discussao que ele ai trava ja se
revela na escolha do titulo. Se ha uma era de paradoxos, quando conquistas
espetaculares se misturaram a frustracdes francamente escandalosas, é esta —
tdo brilhante quanto mediocre — a “era dos extremos”. De um inicio de século
catastrofico, com duas grandes guerras e sucessivas revolugdes, passamos,
nos anos 50, a um periodo de ouro sem precedentes em toda a histéria da
humanidade, so interrompido em meados da década de 70, em razao da crise
mundial do petréleo. Dai para frente, iniciamos nova fase de crises e
turbuléncias que, ap6s a melancolia tipica de fin-de-siécle, trouxe de volta
outros instantes de puro desenvolvimento e glérias. Nao é por acaso que o
fendbmeno da globalizacdo, preconizado por Mcluhan (MCLUHAN: 1972) surge,
ja na década de sessenta, como vedete de uma era de conquistas cibernéticas
e tecnoldgicas. A queda do muro de Berlim foi um claro sinalizador do inicio da
abertura de mercados, quando fronteiras comecaram a se dissipar e as

economias foram se tornando cada vez mais interdependentes.

Ao mesmo tempo que o fenbmeno internet ou os avancos cientificos
estdo transformando e elevando o mundo a uma ordem de grandeza jamais
alcancada, também o estdo obrigando a enfrentar desafios de toda ordem,

como a cronica onda de desempregos, o terrorismo da aids, a avalanche do
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crash, as aberracfes do El Nifio ou a tragicobmica condi¢cdo dos sem-terra e dos
sem-teto em paises de dimensfes continentais, como o Brasil por exemplo.
Alguma davida de que o novo milénio sera também uma “era de extremos™?
Resta encontrar o ponto de equilibrio, que nos manterd& e o mundo em
movimento, muito embora estejamos falando de um equilibrio precéario e
instavel, tal como o de um surfista em cima da prancha. Como ele, ora
estaremos na crista da onda, ora comendo areia em centenas de socas

gloriosas.

A respeito ainda de A Era dos Extremos, o renomado historiador inglés
Eric Hobsbawn afirma, logo no inicio da obra, que durante muito tempo relutou
em escrevé-la, ja que, sendo testemunha e participante dos eventos, sentia sua
propria objetividade em xeque. Mesmo assim, chegou a hora em que a
serpente historica o venceu e se materializou sua interpretacdo do que ele
chamou de o "breve século XX". A contribuicdo do autor como um todo é
bastante relevante, pois, por mais que seja possivel fazer algumas
contestacOes atras de cada péagina, ainda permanece o Eric Hobsbawn com o
peso de seu nome e de sua extrema capacidade de reflexdo. A descricdo dos
eventos e dos fatos econdmicos e sociais, a cultura do século XX, o surgimento
de novos grupos sociais, o culto a personalidade, o imperialismo, 0 comunismo
etc, tudo isso nos € apresentado pela habilidade de quem realmente estudou a
histéria do século XX. O autor mostra ai seu brilhantismo e o incrivel félego que
Ihe permite transitar pelas principais atividades humanas no século abordado,
nas mais diversas regides do planeta. Aqui nos interessam dois frutos do

balanco feito do historiador: o extremo e o saldo humano.
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A principio, a tentacdo pode levar o leitor a imaginar que os "extremos"
referidos por Hobsbawn sdo os dois lados da bipolarizacédo pela qual o mundo
passou durante grande parte do século. A divisdo do mundo em dois blocos,
liderados pelas superpoténcias (EUA e URSS), entretanto, vale muito menos
do que se imagina como metafora dos extremos. Representa, antes de tudo,
mais uma das faces extremadas que se colocaram a mostra no “breve” século.
Acima dessa possibilidade, residem diversas mascaras que o autor chama de
"extremo", e talvez a mais potente delas seja a violenta contraposicao entre
riqueza e miséria, progresso cientifico e barbarie humana. O mesmo século
que produziu riguezas enormes tratou de agrupa-las em estritos campos do
globo, e mesmo nestes, em poucas maos. Por exemplo, vé-se a riqueza norte-
americana contrastando com a pobreza localizada na maioria das vezes ao sul
do Equador. E igualmente valida a tentativa do autor em desmistificar o poderio
dos Estados Unidos, ao lembrar que nada é eterno, e que a participacdo dos
EUA no total da producdo mundial vem sendo gradualmente reduzida. Por
outro lado, isto ndo se reflete em uma visdo otimista do futuro por parte do
autor. A argumentacdo do historiador indica que o progresso cientifico e
tecnoldgico néo significou necessariamente a melhoria das relagdes humanas.
Pelo contrario, instaurou profundas contradi¢cées, sentimentos extremamente
individualistas, conflitos de diferentes ordens enfim. O século da corrida
espacial, da engenharia genética e de tantas outras maravilhas criadas pelo
homem foi também o século da invencdo das formulas da destruicdo em
massa, do genocidio e da completa intolerancia. Mesmo com tantos meios de
comunicacdo para aproximar os homens, nunca estivemos tdo distantes e

impessoais: 0 outro se tornou um estranho. Ciéncia e tecnologia ndo produzem
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necessariamente bem-estar e fraternidade. O desenvolvimento destes campos
ndo foi sequer capaz de erradicar a fome e a miséria, mesmo tendo sido
produzido o suficiente para o triplo da popula¢cdo humana. Logo, a constatacéo
do crime, por mais vergonhoso e duro que possa ser, recai sobre as relacdes

entre os homens e nao sobre sua capacidade produtiva.

Talvez Hobsbawn engrosse o coro do filésofo aleméo Schopenhauer, ao
afirmar que o homem nada tem a se orgulhar, pois sua concepc¢ao do mundo é
um pecado, sua vida é somente trabalho e a morte é a redencdo. O saldo final
€ irbnico: hoje somos muitos mais, vivemos muito mais e em lugares mais
inéspitos, controlamos e somos capazes de prever os cataclismas. Mas
ninguém responde: para que vivemos mais? Possivelmente para produzir mais
riquezas que obviamente irdo parar em maos alheias as nossas. Enquanto o
trabalho de Hobsbawn transita pela descricdo se torna impecéavel; contudo, é
necessario resistir a tentacdo de repetir, aos quatro ventos, a bestialidade do
século XX. Apesar da forca da argumentacdo de Hobsbawn, ainda é possivel
acreditar que, como sabe todo bom historiador, a historia ndo é uma peca que
esta completa, mas € escrita cena a cena, a cada dia, por cada um e por todos.
O final s6 se sabera no derradeiro dia da espécie humana e com ele o sentido

de nossa trajetoria.

Tudo indica que o inexoravel das transformagfes sociais encontra, na
intervencdo da mulher em sociedade, um dos fen6menos que bem ilustra a
capacidade de o sujeito sempre querer mudar o rumo da histéria. E nessa
diretriz que as reflexdes de Eric Hobsbawn revelam sua importancia para que
pensemos de que forma Clarice Lispector, em seu modo de insercdo na

sociedade do século XX, produziu obras que constituem hoje objeto de estudo
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de pesquisadores de diferentes saberes, em especial, aqueles que, no campo
da literatura, se dedicam aos estudos sobre género, ou melhor, o que se
costumou denominar gender, o termo que melhor designa a perspectiva
tedrico-conceitual da qual as pesquisadoras femininas tratam as mais diversas

questdes relativas a mulher, inclusive suas producdes literarias.

3.1 O papel da mulher no século XX

Periodo de inumeras e velozes transformacfes, 0 século XX também
serd lembrado como um marco na mudanca do papel das mulheres na
sociedade. Ele registra, de forma inequivoca, a passagem de uma condicao
guase que exclusivamente caracterizada por termos como reclusao e excluséo,
resultantes de um vinculo extremo com a vida privada, para uma presenca
mais abrangente e diversificada das mulheres em varios processos sociais,
quer produtivos, quer publicos. E ndo é insignificante o alcance dessa guinada.
Ela desencadeou, por exemplo, o surgimento de novas possibilidades de
aproveitamento da forca de trabalho de mais da metade da populacdo do
planeta, até entdo restrita ao universo domeéstico. Acrescente-se que o impacto
na sociedade moderna desse novo leque de fun¢des assumido pelas mulheres
reconfigurou antigas estruturas e ainda esta longe de se esgotar. A conquista
de inimeros direitos, ampliando os conceitos de participacdo e cidadania, é
outro ponto importante a ser realcado. A vitéria do acesso ao voto, nesse

ponto, € emblematica. Foi também no século XX que, por absurdo que pareca
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as cidadas de fim de milénio, foi “descoberta” a questdo da saude da mulher,
evidentemente associada a um contexto de avancos na medicina em geral.

Muitos movimentos de mulheres também impuseram a politizacdo de
temas relacionados a vida privada, anteriormente considerados irrelevantes no
conjunto de itens da pauta de debates sociais. Como consequéncia dessa
imposicao, algumas discussdes assumiram um tom mais humano e préximo do
dia-a-dia das pessoas. Em alguns casos, destaque-se que a presenca de
mulheres em outras formas de mobilizacdo social alterou a maneira de a
sociedade em geral encarar a relacdo com o0s governos locais. Foram,
portanto, relevantes as mudancas sofridas e provocadas pelas mulheres ao
longo do século XX, cuja escala passou a ganhar amplitude a partir da
atividade econdmica exercida nos anos da Segunda Guerra Mundial. Mas,
apesar dos avancos e transformacdes, ainda é preciso avaliar esse saldo com
parcimonia.

Quando néo é regra, a discriminacao ainda é um forte fator de excluséo.
E ndo sé@o apenas os salarios, normalmente mais baixos do que os dos
homens, que pesam nesse balanco. Também ha a violéncia. Ela vigora em
grande parte do mundo como forma de infligir as mulheres um comportamento
alienado e submisso. As agressdes em suas diversas facetas podem estar
explicitas ou camufladas em "eufemismos" de comportamento. Podem ocorrer
de forma episdédica ou como uma espécie de norma coletiva. E, em todos os
casos, ainda configuram (as agressfes) como uma das preocupacfes mais
emergentes para o conjunto das mulheres.

N&o deixam de ser tacanhos e timidos também os limites ainda

delimitados para a participacdo feminina na vida publica. Nao raro, em uma
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série de paises, a atuacdo das mulheres na politica ainda é vista como uma
“quase extravagancia”. E sao inumeros os caminhos que devem ser
percorridos pelas mulheres para manter um ritmo crescente da participacédo na
vida social. Um deles, no entanto, parece bastante interessante e tem
produzido trabalhos curiosos na Europa e nos Estados Unidos. Trata-se, na
verdade, de uma pergunta que leva a seguinte discussao: por que, muitas
vezes, as mulheres ainda resistem a assumir responsabilidades e demandas
fora do nucleo familiar, reforcando o lago com a vida privada? E esse tipo de
comportamento e a auséncia de respostas mais precisas que tém desafiado e
fomentado varios debates.

Fundamental destacar que este tema também traz a tona outros que
estdo ligados a sociedade moderna e as maneiras de viver que esperamos
encontrar no século XXI. Isso porque sO sera possivel quebrar essa resisténcia,
quando a carreira profissional puder ser conciliada a vida doméstica. Ou seja,
s6 sera viavel romper esse laco quando a vida privada for concebida de uma
nova maneira. Para tanto, as mulheres precisam perder o complexo de culpa
que, em muitas ocasides, acompanha a ascensao social ou a diversificacao de
atividades. Um complexo, alias, estritamente relacionado a sensac¢ao (ou quase
crenca) de estar relegando a segundo plano a familia, os filhos, o lar. Um
mundo igualitario, ndo s6 entre homens e mulheres mas também entre classes
sociais, deve ser um mundo em que a vida publica e a econdmica possam a
harmonizar-se com a privada. Um mundo em que a profissdo, o trabalho e a
familia mantenham uma relacdo de complementaridade.

Assim, a citada resisténcia sO sera rompida com o avanco da igualdade

de oportunidades, para que todos possam engajar-se com a mesma forca
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nessas esferas sociais. Mas, observe-se, € essencial que a mentalidade das
mulheres também se adapte a esse conceito. Uma mudanca nesse sentido
pode resultar em mais uma enorme contribuicdo das mulheres no século XXI.
Além de levar a consolidacdo dos avancos esbocados e realizados no século
XX, essa nova visdo e conceito estariam fincados sob um modelo ligado a um
mundo mais democratico e igualitario, onde o trabalho, algo extremamente
importante e do qual a sociedade depende, seria visto também como um
complemento da vida individual. O fato € que uma verdadeira revolucdo da
mulher teve seu nascedouro visivel no final do século XIX para desenvolver-se
plenamente durante a segunda guerra mundial. As mulheres passaram a
exercer oficios dos homens nas fabricas, nos escritorios, nas universidades,
enfim, as mulheres foram a luta. Rapidas no aprendizado, estimuladas pela
competicdo, assumiram os mais sofisticados oficios, apesar da desconfianca,
apesar do preconceito mais visivel nos paises do Terceiro Mundo.

Mais recentemente, nos anos sessenta do século XX, o movimento
feminista trouxe o impulso necessario para despertar o interesse das ciéncias
humanas pelos assuntos relacionados a mulher. E a mulher surgiu como novo
objeto de estudos de socidlogos, antropdlogos, historiadores etc. E a
historiografia respondeu com uma crescente producdo, nos anos 70 e 80, de
estudos sobre a familia, a maternidade, a sexualidade, o casamento, 0 amor, 0
trabalho feminino, integrando-se na corrente da histéria das mentalidades.

Os preconceitos que historicamente marcaram a mulher foram sendo
derrubados: a participacdo da mulher nas acbes e movimentos politicos, os
movimentos das mulheres trabalhadoras, o alcance aos direitos sociais, 0

combate a marginalizacdo da mulher, a discriminacdo de género nas relacdes
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econbmicas, culturais e sociais; 0 processo de mobilizacdo da mulher
envolvendo atores coletivos, com poder de mediacdo e arbitragem social se
desenvolveram. Além disso, os sindicatos, as centrais sindicais, as ONGs
(Organizacdes Nao Governamentais) e o proprio Estado ganharam o apoio de
interlocutores influentes sobre a opinido publica, através dos meios de
comunicacdo, centros de pesquisa, universidades, grupos feministas,
representantes parlamentares, entidades associativas e confessionais etc. O
destino natural das mulheres, ser mée, esposa, e dona de casa, marcado pela
maternidade, casamento e dedicacao ao lar, foi profundamente revolucionado

no século XX.

3.2. Clarice Lispector, uma mulher do século XX

Clarice Lispector nasceu na Ucrania, no ano de 1925, numa aldeia
denominada Tchetchenillk. Os Lispector emigraram da Russia para o Brasil no
ano seguinte, sendo que Clarice nunca mais voltou & pequena aldeia. Fixaram-
se em Recife, onde a escritora passou a infancia. Clarice tinha 12 anos e ja era
orfa de mae quando a familia mudou-se para o Rio de Janeiro. Entre muitas
leituras, ingressou no curso de direito, formou-se e comegou a colaborar em
jornais cariocas. Casou-se com um colega de faculdade em 1943. No ano
seguinte, publicava sua primeira obra: Perto do coragdo selvagem (1944). A

moca de 19 anos assistiu a perplexidade nos leitores e na critica: quem era
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aquela jovem que escrevia "tao diferente"? Seguindo o marido, diplomata de
carreira, viveu fora do Brasil por quinze anos.

Dedicava-se exclusivamente a escrever. Separada do marido e de volta
ao Brasil, passou a morar no Rio de Janeiro. Em 1976 foi convidada para
representar o Brasil no Congresso Mundial de Bruxaria, na Colémbia. Claro
qgue aceitou: afinal, sempre fora mistica, supersticiosa, curiosa a respeito do
sobrenatural. Em novembro de 1977, soube que sofria de cancer generalizado.
No més seguinte, na véspera de seu aniversario, morria em plena atividade
literaria e gozando do prestigio de ser uma das mais importantes vozes da
literatura brasileira.

O primeiro romance de Clarice, Perto do coracdo Selvagem, foi bem
acolhido pela critica, embora a escritora tenha ficado contrariada com as notas
de descrédito expostas por Alvaro Lins, entdo poderoso formador de opini&o
dos leitores dos principais centros urbanos brasileiros, na década de 40. Na
mesma década, lancou dois outros romances, O Lustre e A Cidade Sitiada; foi,
porém, com os contos de Lagos de Familia (1960), que recuperou o prestigio
inicial.

Desde entdo, nunca mais sua maestria e sua originalidade foram postas
em duvida. Habil no manejo da lingua portuguesa, ela destacou-se por
estabelecer determinados paradigmas de escrita que provocaram grande
impacto na literatura nacional, sendo revisitados por inidmeros autores a partir
da década de 70. € como se o processo de narrar adotado desde o primeiro
livro e aprofundado apds os anos 50, com énfase em obras dos 60, como A

Maca no Escuro (1961) e A Paixdo Segundo G.H. (1964), fosse transmitido a



31

seus sucessores, que, encantados com a qualidade dele, passaram a
emprega-lo.

O procedimento narrativo de Clarice supfe algumas manhas préprias a
autora, que se pode identificar em seus livros.

Como boa escritora do século XX, Clarice aprendeu que é aconselhavel
comecgar as narrativas sem se preocupar com O que aconteceu antes as
personagens. Em vez de o narrador apresentar uma retorspectiva e expor o
ocorrido no passado, ele joga o leitor dentro da ac&o. A Imitacdo da Rosa, um
dos contos de Lacos de Familia, inicia-se com a transcricdo de um pensamento
de Laura, a protagonista:

“Antes que Armando voltasse do trabalho a casa deveria estar arrumada e ela prépria
ja no vestido marrom para que pudesse atender o marido enquanto ele se vestia, e
entdo sairiam com calma, de braco dado como antigamente.” (p. 34)

Outro conto célebre da mesma obra € Amor, que igualmente principia ex
abrupto ou, para se usar a expressao técnica, in media res, isto €, no meio dos
acontecimentos. O narrador informa na primeira linha:

“Um pouco cansada, com as compras deformando o novo saco de tricd, Ana subiu no
bonde.” (p. 19)

A escolha de um inicio dessa natureza pode parecer costumeiro em
nossos dias, habituados que fomos pela propria Clarice a entrar no assunto da
trama sem qualquer mediagdo e sem instru¢cdes que um narrador mais
amigavel transmitiria ao leitor. Antes dela, porém, os escritores ndo pareciam
muito a vontade para agir com tanta seguranca, no momento de encetar o
relato de uma histéria, mesmo porque uma tal forma de abertura supde que o
narrador sabe, de antemao, onde vai dar a intriga. Nao ha tempo, nem lugar
para improvisacao, ja que cabe levar a condensacédo do principio até as ultimas

frases do texto.
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Para quem contra-argumentar que essa técnica é tipica do conto
moderno, cabe advertir que a autora utilizou 0 mesmo processo nos romances.
A Maca no Escuro, obra que soma mais de quatrocentas paginas, abre de
modo similar.

A técnica de abertura se transforma, na continuidade da narrativa, em
outro procedimento préprio a Clarice Lispector: a escrita lacunar. Técnica
narrativa que consiste em ocultar ao leitor determinadas caracteristicas das
personagens, exaltando outras. Clarice usou essa técnica narrativa ao maximo,
sem perder a habilidade e o controle sobre a recepcédo do leitor. A habilidade
depende de o escritor saber o que deseja para as suas personagens e 0
enredo, sem que o narrador transfira essas informacdes para seu texto. Em A
Imitagdo da Rosa, a Laura que aguarda o marido “estava de novo ‘bem™,
segundo o narrador; esse, porém, em nenhum momento revela qual era o “mal”
da personagem, condicdo a que ela aparentemente retorna ao final da trama.

Os contos sdo, por natureza, textos curtos, que requerem grande
economia verbal, alcancada gracas a manipulacdo bem acabada das lacunas e
ao apelo a imaginagéo do leitor, capaz de preenché-las adequadamente com
os dados propostos. O romance, género mais generoso em termos de
dimenséo fisica, poderia dispensar o tratamento contido dado, em um conto a
narracdo. No entanto, € nos textos longos que Clarice exerce com mais
intensidade sua capacidade de semear lacunas e ocultar informagdes,
dificilmente esclarecendo o significado das situacbes apresentadas ou
definindo as personagens.

Embora apresente seres tdo carentes de informagOes e de passado,

Clarice cria pessoas ficticias bastante complexas. Nos contos e nos romances,
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a escritora fixa um momento fundamental de suas existéncias, a partir do qual
desenrola o fio da narragéo.

O texto de Clarice parece querer tematizar as regides mais profundas da
mente das personagens para ai sondar complexos mecanismos psicolégicos. E
essa procura que determina uma das caracteristicas de seu estilo. O enredo
tem importancia secundaria. As a¢6es, quando ocorrem, destinam-se a ilustrar
caracteristicas psicolégicas das personagens. Sdo comuns em Clarice historias
sem comec¢o, meio ou fim. Por isso, ela se dizia, mais que uma escritora, uma
"sentidora”, porque registrava em palavras aquilo que sentia. Mais que
histérias, seus livros apresentam impressdes. Dai ser comum dizer que
predomina em suas obras o tempo psicolégico, visto que o narrador segue o
fluxo do pensamento das personagens. Neste sentido, o enredo pode
fragmentar-se. O espacgo exterior também tem importancia secundaria, uma
vez gque a narrativa concentra-se no espago mental das personagens. No
entanto, este exterior ganha dimensdes importantes, quando o objetivo é
compreender o interior das personagens. Comentando ainda sua obra num
plano bem genérico, diriamos que as caracteristicas fisicas das personagens
s6 deixam de ficar em segundo plano, quando servem para ilustrar suas
mentes, suas personalidades. Muitas personagens nao apresentam sequer
nome. As personagens criadas por Clarice Lispector descobrem-se num mundo
absurdo; esta descoberta d4-se normalmente diante de um fato inusitado —
pelo menos inusitado para a personagem. Esse fato provoca um desequilibrio
interior que mudara a vida da personagem para sempre.

Para Clarice, “ndo é facil escrever. E duro quebrar rochas. Mas voam

faiscas e lascas como agos espelhados. Mas ja que se h&a de escrever, que ao
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menos ndo se esmaguem com palavras as entrelinhas". "Minha liberdade é
escrever. A palavra é o meu dominio sobre o mundo."

Razao tinha, pois, Alceu de amoroso Lima: “Clarice Lispector nédo
escreve como ninguém, e ninguém escreve como Clarice Lispector.” Afirmava
assim, uma verdade simples: a literatura de Clarice vem de dentro dela mesma,
sem explicagdes, assim como ndao se explica por que uma fonte aparece de
repente em determinado lugar e ndo em outro. O que néo significa isola-la de
sua época, ignorando que, como qualquer escritor, ela respira o ar de um
tempo que, imperceptivel, é, no entanto, vital a sua obra.

Clarice escreve quando o romance moderno, sob o impacto de Joyce,
Virginia e Proust, derrubara as fronteiras entre realidade e construcéo do real,
entre fato e versao do fato, entre mundo interno e mundo externo.

Escreve Clarice quando a linguagem perdera sua naturalidade,
desvendada sua natureza ambigua. Linguagem faca de dois gumes: liberdade
gue constitui 0 humano e clausura que estabelece os limites de sua expressao.
Sua escrita é encenacdo desse drama, busca inventiva das portas secretas
dessa clausura, exploracdo de um labirinto que, no entanto, fatalmente se
fecha.

A linguagem em Clarice ndo € um instrumento submisso de descri¢cao do
mundo, mas um espaco de inveng¢do, ja que mundo ndo ha além daquele que
intuimos, sentimos e, pensando, dizemos. Talvez por isso Clarice seja uma
escritora considerada “dificil”, devido a sua linguagem perturbadora que mais
parecia confundir o leitor desacostumado de lidar com as artimanhas de um

discurso que, embora simples, baseado em fatos corriqueiros e banais, quase
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sempre centralizados em mulheres da classe média alta urbana, apresentava
um mundo novo e perturbador, desestabilizador da ordem aparente.

Clarice é, sem duvida, uma das escritoras brasileiras que mais exerce
atracdo sobre leitores e criticos brasileiros e estrangeiros, e esta realidade
certamente é fruto de sua escrita inovadora e sensitiva, capaz de arrastar o
leitor a um percurso no qual se vai deixando o sentido a deriva, vagando sem
porto ou ancora.

“Entdo escrever é o modo de quem tem a palavra como isca: a palavra
pescando o que nao é palavra. Quando essa ndo-palavra — a entrelinha —
morde a isca, alguma coisa se escreveu. Uma vez que se pescou a entrelinha,
poder-se-ia com alivio jogar a palavra fora. Mas ai cessa a analogia: a nao-
palavra, ao morder a isca, incorporou-a. O que salva é escrever
distraidamente.” (Agua Viva, p.21)

O centro de suas narrativas € ocupado ndo por aventuras
extraordinarias, por peripécias, mas pelos pensamentos e pela angustia das
personagens que se debatem com as palavras sempre insuficientes, com a
falta de sentido ou de possibilidade de apreensao de sentido pela linguagem.
N&o raro, 0os seus textos nos langam em um mundo de incomunicabilidade
(contraditério e questionavel, pois mostrado pela linguagem), em que as

palavras s6 dizem que nao é possivel dizer.
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3.3. O Feminino em Clarice Lispector

Segundo Lucia Helena, em Nem Musa, Nem Medusa — lItinerarios da
escrita em Clarice Llispector, a obra de Clarice tem alcancado grande prestigio
internacional devido ao questionamento clariceano a respeito do mundo
patriarcal em que os limites estdo culturalizados e “genderizados”, cabendo a
mulher o espaco interno e ao homem o espaco publico.

Se na década de 1970, a critica enfatizava de modo insistente a
tendéncia existencialista e universalizante da trama e das epifanias na obra de
Clarice, quase sempre seguindo a direcao lancada no belo O dorso do tigre, de
Benedito Nunes, na década de 1980, os estudos sobre a producao literaria
clariceana passam a despertar outros interesses.

Depois de sua obra ter sido traduzida para varios idiomas, mas
principalmente para o francés e o inglés, e depois de Hélene Cixous (1983) té-
la tornado internacionalmente conhecida, Clarice passou a despertar o
interesse da critica voltada para os estudos da “Mulher na Literatura”.

Lacia Helena afirma que o texto de Clarice “promove a emergéncia e a
inscricdo do sujeito feminino na histéria, pela agudissima critica feita pela
Autora do sistema de genderizacao da cultura”. (p.101)

Em Nem Musa, Nem Medusa, Lucia Helena traca um panorama dos
estudos sobre o feminino e sobre a critica feminista atuais, destacando duas
correntes dominantes no desenvolvimento de uma estética feminista: “a
posicdo anglo-americana — que usualmente procura tornar o texto literario

instrumental de uma reflexdo com vistas a um pragmatismo politico feminista —
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e a posicao francesa, mais voltada a uma teoria da textualizagdo, que
engendra o conceito de ecriture féminine e pressupfe a existéncia de marcas
do feminino no texto literario, seja ele de autoria feminina ou masculina”.
(p.103)

A autora constata que, apesar de Clarice recusar o rétulo de feminista, o
conjunto de sua obra promove uma importante reflexdo sobre alguns impasses
hoje vividos pela teoria feminista que procura elaborar uma estética feminista.
“Sua ficcdo apresenta uma série de insights que fazem dessa escritora
brasileira uma intuitiva precursora, na critica que sua obra veicula sobre a
genderizagcdo da cultura, dos melhores resultados obtidos pelos estudos de
gender anglo-americanos ou da ecriture féminine francesa. Além disso, a ficcao
de Lispector € fértil e instigante também ao indicar os impasses com que se
defrontam os estudiosos cujos trabalhos se desenvolvem tanto no campo da
critica feminista quanto da do feminino na literatura, colocando-se,
inteligentemente, para além do binarismo de conteudistas e formalistas”.
(p.107)

De fato, a escrita de Clarice aborda a questéo da repressao da inscricao
do sujeito feminino na histéria muito antes da denominacéo de genderizagéo da
cultura por Evelyn Fox Keller e Teresa de Lauretis, na década de 1980, e vai
além da corrente francesa na questdo do sujeito feminino na articulagdo com a
textualidade e seus modelos de representacdo e producdo literarias. Em
Clarice Lispector, a figuracdo do feminino é uma forma de inscrever a
transgressdo necessaria ao modelo dominante e paternalista, suas
personagens femininas “encarnam essa alegoria do feminino como inscri¢cao de

um outro tipo de texto e de textualizacao”.(p.102)
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Sem duvida, a narrativa clariceana cumpre seu papel de refletir e fazer
refletir sobre o sentido de estar no mundo, sendo assim, a figuracdo do
feminino em sua obra desperta a consciéncia critica no leitor a respeito do
guestionamento das relagcbes entre a literatura e a realidade. Trata-se de uma
proposta de reflexdo e reinterpretacdo dos papéis reservados aos homens e as

mulheres, no imaginario cultural, por meio da linguagem.
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4. Interpretagcao do conto A imitacdo da rosa

Se para Clarice é dificil escrever como uma vez declarou, pensamos que
isso possivelmente se deva a propria maneira pela qual ela nos apresenta sua
obra. E a complexidade de seu estilo, manifesta em frases cujas vozes se
misturam em embates de visées de mundo, em imaginacbes da mente
semelhantes a fragmentacédo do pensamento onirico, ao modo como o fluxo da
consciéncia se deixa fazer na escrita, ainda que esta escrita seja
extremamente cuidadosa, que faz com que sua literatura se revele sempre
como um produto de esmeradas estratégias ficcionais. Deve ser mesmo dificil
escrever assim. O que nado € dificil é perceber que Clarice tematiza,
literariamente, as complexas intermiténcias da mente humana, as formas
confusas pelas quais se constroem suas personagens, em especial, as
femininas, quando se deparam com o lado mais profundo de seu interior, na
tensdo de desejos e contencbes, em face de um mundo que espera sempre
atitudes comportamentais de coeréncia para fazer jus a convencdes da
sociedade.

Uma de suas producdes literarias em que melhor lemos a
problematizacdo dessas tensbes é o conto “A imitacdo da rosa”. De fato, “A
imitacdo da rosa” ilustra bem a nocdo de mimesis como “criacao imagética”. A
simplicidade dessa histdria € sO aparente, ou seja, quando nos limitamos a ver
que o fluxo narrativo refere-se a uma mulher, no interior de sua casa, ocupando
apenas trés dos comodos: a sala, o quarto, a cozinha. Ficam muito claras,
neste conto, as transformacbes que a literatura promove ao incorporar

referéncias e valores aceitos entre sujeitos da realidade da vida cotidiana. O
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texto se alimenta das convenc¢des dos contextos referenciais e, quando delas
trata, chega a promover, por vezes, até mesmo inversdes de sentido.

Um exemplo dessa estratégia, que nao € rara em Clarice, € o fato de
Laura, personagem central do conto, associar a idéia de seguimento dos
tradicionais comportamentos da vida de Cristo, um valor de perdicdo, de
tentacado, de risco ou infortunio. O leitor surpreende-se diante de tal sentimento
de Laura, uma vez que sabe que o verdadeiro caminho em direcdo a Cristo,
segundo o codigo religioso do cristianismo, é aquele pelo qual o ser humano sé
estara com Cristo, caso se encontre com ele, ou seja, se estiver percorrendo 0
caminho da luz, da liberdade, da salvacdo. No entanto, em “A imitacdo da
rosa”, a oposicdo luz x treva se inverte, opondo-se assim aos dados da
referencialidade.

Quando lhe haviam dado para ler a “Imitacdo de Cristo”, com um ardor de burra ela
lera sem entender mas, que Deus a perdoasse, ela sentira que quem imitasse Cristo
estaria perdido — perdido na luz, mas perigosamente perdido. Cristo era a pior
tentacdo.” (LISPECTOR: 1998, p.36).

Ja pela leitura da passagem acima, verifica-se que, na imaginacdo de
Laura, a imitacdo de Cristo significaria o caminho da perdicédo. Inversamente ao
codigo religioso, permanecer nas trevas de sua humanidade era tudo o que
significasse estar segura, encontrada e firme em si mesma. A luminosidade de
Cristo constituia uma ameaca para Laura. Conforme escreveu Roberto Corréa
dos Santos (SANTOS: 1986), é pelo traco que relaciona a idéia de
“negatividade” a de “luminosidade” que se instaura, no conto, uma ruptura com
0 campo semantico da religiosidade: para Laura, imitar Cristo constituia sempre
uma ameaca. Ao invés de se sentir confortavel na idéia de se ver luminosa
junto a Cristo — uma nocdo que regula o comportamento religioso em

sociedade —, Laura sentia medo desse estado sublime e pleno que a ligaria a
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luz e a Cristo. Para ela, imita-lo implicaria ser independente e, em tal estado,
ela trazia o peso de se sentir culpada, doente, criminosa. Estar na luz
significava estar perdida.

Curiosamente, € nas formas de compreender o papel feminino que ela
exerce no cotidiano de sua vida que reside o motivo de Laura instaurar esse
modo de inversdo. Se ela se percebesse imitando Cristo, isso traria uma dura
consequUéncia para o que habituara a ser. um afastamento do papel que
exercia como esposa de Armando. Tornando-se luminosa, se distanciaria da
figura ideal de esposa, de mulher discreta, dedicada aos afazeres domésticos e
nada mais. Também se afastaria de algo comum para se tornar uma outra
mulher, uma mulher que estaria dando margem a seus impulsos internos,
deixando de corresponder as expectativas que vinham da exterioridade de seu
“eu”, a daqueles que a rodeavam. Laura cobrava de si mesma corresponder ao
modelo que dela faziam o marido Armando, a amiga Carlota, a familia que a
criara. Afinal, ela tinha sido uma moca da Tijuca que havia passado das maos
de um pai para as maos de um marido através das maos de um padre. Dai ser
Cristo “a pior tentacao”.

Interessante observar que este sentimento em relacdo a Cristo €
semelhante a um outro, aquilo que dela se apoderava diante da contemplacéo
das rosas. Como o signo Cristo, também o signo rosas € assinalado pelo
significado de “perfeicdo”. Sua admiracdo pelas rosas, compradas pela manha
por insisténcia do feirante, era de uma grandiosidade tdo extremada que o
contato com elas, na disposicdo do jarro, é revelador do fascinio acarretado
pelos breves movimentos dos cabos das flores em botdo, conforme pode ser

visto na passagem abaixo:
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Eram algumas rosas perfeitas, varias no mesmo talo. Em algum momento tinham
trepado com ligeira avidez umas sobre as outras mas depois, 0 jogo feito, haviam se
imobilizado tranquilas. Eram algumas rosas perfeitas na sua miudez, ndo de todo
desabrochadas, e o tom rosa era quase branco. Parecem até artificiais! disse em
surpresa. Poderiam dar a impressdo de brancas se estivessem totalmente abertas
mas, com as pétalas centrais enrodilhadas em botdo, a cor se concentrava e, como
num Iébulo de orelha, sentia-se o rubor circular dentro delas. Como sao lindas, pensou
Laura surpreendida.”(LISPECTOR: 1998, p.43).

O signo “rosas”, do mesmo modo que tudo o que se relaciona a “Cristo”,
representa para Laura perigo ou adverténcia. Elas significam a atualizacao de
um sentimento potencialmente nela inscrito: o sentimento de rejeicdo — um
sentimento que traz em si 0 seu duplo: a tentacdo de livrar-se da rejeicdo. A
tentacdo das rosas, assim como o de sentir iluminada como Cristo, a0 mesmo
tempo que a atrai, a intimida. E um sentimento que contém em si 0s extremos,
em que se debate a personagem. Dai a hesitacédo (e o desejo) “entre dar e nédo
dar as rosas.”(SANTOS: 1986, p. 28).

Se por um lado a inversdo dos signos “rosa” e “ Cristo” que “A imitacao
da rosa” promove nos conduz a idéia de mimesis como “criacdo imageética”, e
ndo como reproducdo de realidade, por outro, os embates vividos por Laura,
sem que se solucionem no nivel do enunciado, indicam uma caracteristica da
ficcdo, tal como a caracterizou Wolfgang Iser (1999), em seu livro O ato de
leitura. Referimo-nos ao conceito de “vazio” da literatura. A0 mesmo tempo em
que Laura deseja ficar com as rosas — nunca tinha ficado com algo de que
gostasse tanto —, ela sente o impulso de delas se desfazer. Ficar com as rosas
implicaria dar margem a um impulso interno; envia-las para Carlota, conforme
as regras de cerimbnia de quem é convidada para jantar com a amiga,
significaria agir de acordo com as expectativas sociais. E justamente neste
ponto que o conflito interno chega ao estado do insuportavel. Nao que a tensao

de Laura sO ocorra ai. Desde o comeco, ha varios trechos que ora traduzem
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uma Laura “obediente”, ora uma mulher que, um dia, rompeu com as
expectativas de todos, tendo sido, por isso, merecedora dos olhares de
surpresa que vinham de Carlota e de Armando, enquanto esteve no hospital.
De fato, o conto “A imitacdo da rosa” resiste a leitura pautada no tradicional
modelo formalista em que as sequéncias do enredo sdo divididas em
“equilibrio”, “desequilibrio”, “novo equilibrio”. Embora pudéssemos dividi-lo nos
momentos anterior, posterior e simultdneo ao aparecimento das rosas, muito
da riqueza do conto se perderia. Conforme nos alerta Roberto Corréa (ibidem),
o melhor rendimento do conto reside em seus “elementos minimos”, ou seja,
agueles significantes que, independente de sequéncias textuais, se alternam e
se imiscuem tanto em momentos de obediéncia externa, quanto de impulsos
que, por serem de lembrancas intimas de um passado um dia rebelde, séo
contrarios a sua figura de mulher doméstica.

Importante observar que 0 momento de maior conflito de Laura — dar ou
nao as rosas — ocorre em um certo momento do dia, quando aqueles minutos
da tarde ainda ndo se foram totalmente e a noite também ainda ndo comecou.
E quando a tarde comeca a cair que se intensifica o insuportavel da tensio
entre uma mulher que vive para os outros e aquela que sente impulsos de
ruptura com este dado de sua personalidade. O que da inicio a este estagio € a
estranheza que sente no interior de seu proprio espaco: a sala de sua casa. Ao
olhar para a cortina encolhida pela lavagem, Laura tem a sensacdo de que o
mundo, metonimicamente tematizado pela cortina, parece rir dela, em funcao
do sentido “cémico” que este objeto lhe passa.

Abriu os olhos, e como se fosse a sala que tivesse tirado um cochilo e ndo ela, a sala
parecia renovada e repousada com suas poltronas escovadas e as cortinas que
haviam encolhido na dltima lavagem, como calcas curtas demais e a pessoa olhando
cbmica para as proprias pernas.
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Quando dizemos que o inicio da expressdo maxima do conflito ocorre
neste episodio, é porque coincide, neste momento, o elemento cémico com um
“olhar” que se volta para as rosas, ainda apenas um “olhar”, e ndo um ‘“ver” as
rosas. A passagem abaixo encontra-se no mesmo paragrafo que citamos
acima:

Oh! Como era bom rever tudo arrumado e sem poeira, tudo limpo pelas suas préprias
maos destras, e tdo silencioso, e como um jarro de flores, como uma sala de espera.
Sempre achara lindo uma sala de espera, tdo respeitoso, tdo impessoal. Como era
rica a vida em comum, ela enfim que voltara da extravagancia. Até um jarro de flores.
Olhou-0". (grifo meu).

Esta estranheza provocada pela cortina, paralelamente a uma falsa
tranquilidade de um “olhar” ainda para as rosas, justifica-se como inicio do
conflito em seu apice paginas adiante, quando o insuportavel se revela no
verbo “ver”, quando o olhar de Laura se volta mais fixamente para as rosas.

Quando reuniu as rosinhas umidas em buqué, afastou a mao que as segurava, olhou-
as a distancia, entortando a cabeca e entrefechando os olhos para um julgamento
imparcial e severo. E quando olhou-as, viu as rosas . ( grifo meu).

Tudo indica que, neste encontro com o desejo de imitar a beleza das
rosas, Laura se percebe na impossibilidade da tens&o entre ser o que néao € e
se exigir ser o que pensa que deve ser. Tanto é que, apds 0 encontro com as
rosas, ela ja pode delas se desfazer e comeca a retardar, contrariamente a
seus habitos, sua acao de estar pronta para esperar Armando. Trata-se de uma
espécie de epifania, uma descoberta de si, que ocorre justamente num
momento intermediario entre o dia e a noite.

Quando estivesse pronta ouviria o barulho da chave de Armando na porta. Precisava
se vestir. Mas ainda era cedo. Com a dificuldade de conducédo ele demorava. Ainda
era de tarde. Uma tarde muito bonita. Alias ja ndo era mais de tarde. Era de noite. Da
rua subiam os primeiros ruidos da escuriddo e as primeiras luzes.

Roberto Corréa dos Santos, em seu ensaio intitulado “Leitura do conto A

imitacdo da rosa” (ibidem), afirma que “por processos comuns aos atos de fingir
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da ficcdo (efeito de uma selecédo e de uma combinacdo préprias de sua légica
imaginaria), diversos niveis de realidade, dispersos nos acontecimentos do
cotidiano, passam a ser expostos de modo até entdo ndo visto.”(SANTOS:
1986, p.15). A leitura que o autor propde de “A imitacdo da rosa”, de Lacos de
familia, encontra-se na faixa de interesse que tem o texto como um jogo de
significacdes potenciais e ndo almeja estancar-lhe a dinamica, fixando-a num
conteudo final, tido como adequado para compreender o que diz um texto por
inteiro. Trata-se de uma possivel leitura dentre tantas outras. O autor parte de
uma situacao mais geral para fazer sua analise, isto €, parte do fato de o texto
deter-se sobre a personagem Laura e seus valores dentro do espaco fechado
de sua casa. Na narrativa ndo se processam grandes acdes e movimentos.
Esta gira em torno de um jogo de rememoracdes e reflexdes, instantaneas e
cortadas, de certas situacdes que compdem o universo intimo da personagem,
como no exemplo a seguir:

Mas agora que ela estava de novo “bem”, tomariam o 6nibus, ela olhando como uma
esposa pela janela, o braco no dele, e depois jantariam com Carlota e Jodao,
recostados na cadeira com intimidade.” (LISPECTOR: 1998, p.34).

E importante notar que estas a¢des ndo se processam na realidade; s6
ocorrem no pensamento de Laura, como uma espécie de planejamento de
acOes, apenas uma intencdo. A narrativa se realiza “através de uma falsa
terceira pessoa, simulacro da primeira, 0 que permite a construcdo dos fatos
quase que inteiramente produzidos na consciéncia de Laura” (SANTOS: 1986,
p.16). Trata-se de uma tensdo entre um suposto narrador de fora, como se
tudo ocorresse a partir de uma visédo exterior, € um real narrador no interior da
histéria, o que provoca a sensacdo de que é impossivel tais fatos ocorrerem

fora das percepcbes de Laura. Por esta estratégia, estabelece-se “um duplo
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olhar numa espécie de visdo que ndo € de dentro nem de fora, mas “com”
(ibidem, p. 16). Para o ensaista, trata-se de uma estratégia de construcdo
narrativa que se relaciona a propria divisdo da personagem entre duas atitudes:
“a de mulher “impessoal”, obediente os padrdes estabelecidos de esposa, e a
de mulher “pessoal’, a que rompe com 0s contratos e o0s coédigos de
expectativas sociais.” (ibidem, p.16). Tal estratégia vale-se do discurso indireto
livre, através do qual a voz do falso narrador em terceira pessoa — narrador de
fora — se mistura, sem qualquer sinal de pontuacdo, a voz interna da prépria
personagem. Dessa combinacéo, resulta uma escrita em que o leitor percebe a
cumplicidade do narrador em relacédo a mulher, possibilitando também ao leitor
que ele participe do que se passa na imaginacao de Laura. A passagem abaixo
do texto de Clarice € capaz de ilustrar a 0 modo de construcdo ficcional de

nossa escritora:

Por que déa-las, entdo? Lindas e da-las? Pois quando vocé descobre uma coisa boa,
entdo vocé vai e d4? Pois se eram suas, insinuava-se ela persuasiva sem encontrar
outro argumento além do mesmo que, repetido, Ihe parecia cada vez mais convincente
e simples. (...) O fato de ndo durarem muito parecia tirar-lhe a culpa de ficar com elas,
numa obscura légica de mulher que peca.” (LISPECTOR: 1998, p.46).

Todo o discurso narrativo desenvolve-se na zona de tenséo entre o
pessoal e o impessoal, entre o positivo e 0 negativo, entre o sim e o nao,
revelando o quanto atitudes individuais podem afetar a coletividade. As
escolhas de Laura sdo pensadas e repensadas com o objetivo de nao frustrar
0S outros, aqueles com quem convive socialmente. A preocupacdo com a
opinido alheia é o que mais a atormenta. E o que percebemos pela voz do
narrador de “fora”, misturando-se ao pensamento de Laura:

E Carlota se surpreenderia com a delicadeza de sentimentos de Laura, ninguém
imaginaria que Laura tivesse também suas ideiazinhas. (...) Carlota surpreendida com
aquela Laura que nédo era inteligente nem boa mas que tinha também seus



47

sentimentos secretos. E Armando? Armando a olharia com um pouco de bom espanto
— pois é essencial ndo esquecer que de forma alguma ele estd sabendo que a
empregada levou de tarde as rosas! — Armando encararia com benevoléncia os
impulsos de sua pequena mulher, e de noite eles dormiriam juntos.” (LISPECTOR:
1998, p.44-45).

O autor traca uma divisdo temporal em que o momento presente da
narrativa se apresenta como um tempo de tensédo entre um passado estavel, o
tempo da obediéncia, e um passado instavel, tempo de ruptura. No entanto, a
questdo da temporalidade no texto ndo se verifica pela forma tradicional
pautada nas habituais marcacdes sequenciais e cronoldgicas, empregadas
para guiar o leitor no reconhecimento das situacfes tidas por antecedentes,
atuais e consequentes. Por outro lado, essa temporalidade também néo se
realiza segundo 0s recursos mais modernos de cortes temporais. Em “A
imitacdo da rosa”, o processo de construcdo € predominantemente elaborado
no presente (...), o desenrolar narrativo faz-se pelo recurso a uma certa
“imobilidade”. De “evolutivo”, apenas Laura “aguardando o marido na maior
parte do tempo e a chegada deste.” (SANTOS: 1986, p.22).

Na proposta critica do conto, o dado de cumprimento do dever burgués
feminino se atualiza na relacdo que se estabelece com o cerco masculino,
representado pelas figuras do marido, do pai, do padre e do médico, aos quais
Laura deveria prestar obediéncia, em sua condicdo fragil e submissa de
mulher.

Antes que Armando voltasse do trabalho a casa deveria estar arrumada e ela propria
ja no vestido marrom para que pudesse atender o marido enquanto ele se vestia, e
entdo sairiam com calma, de bragco dado como antigamente.(LISPECTOR: 1998,
p.34).

Esta submissdo de Laura estende-se também ao momento em que se
recupera, no hospital, de uma atitude transgressiva, embora o enredo néo

deixe claras as ocorréncias. S6 sabemos que houve este tempo em que Laura
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rompeu com tudo pelas atencfes de surpresa que passa a receber de
Armando e de Carlota, bem como por breves situacdes que se referem a
estada em “hospital”, as “enfermeiras” das quais ndo gostava, a recomendacéo
do “médico” para “tomar leite”, ao emprego de palavras como “super-humana”,
“Cristo”, “perfeicdo”. Num esforco de voltar a seu passado de obediéncia, e até
mesmo pesarosa com O que tinha causado aos outros, tenta seguir
religiosamente o que outra figura masculina ordena.

Se 0 médico dissera: “Tome leite entre as refeicBes, nunca fiqgue de estbmago vazio
pois isso da ansiedade” — entdo , mesmo sem ameaca de ansiedade, ela tomava sem
discutir gole por gole, dia ap6és dia, ndo falhara nunca, obedecendo de olhos fechados,
com um ligeiro ardor para que ndo pudesse enxergar em si a menor incredulidade”.
(LISPECTOR: 1998, p.36).

Parece que o sentimento de Laura em atender as expectativas de
Armando constitui, metonimicamente, um modo de o conto representar a
extensdo deste fenbmeno ao pai, ao padre, ao médico, enfim, a elementos
masculinos, tipicos representantes dos codigos de uma sociedade patriarcal,
homogénea e hierarquica. Se Carlota entra neste grupo masculino, € porque,
pelas percepcdes de Laura, a amiga, apesar de mulher, sempre foi o oposto
dela, Laura. Carlota ja infringia normas, desde a adolescéncia das duas no
Colégio Sacre-Couer. Enquanto Laura havia lido “A imitacdo de Cristo”, “com
ardor de burra”, Carlota ndo se incomodava com as ordens das freiras.

Ha uma passagem em que a palavra “super-humana” sinaliza,
implicitamente, para um dos momentos em que Laura vivencia a tensao entre o
tempo de aceitacdo dos cddigos e a ruptura com eles. No trecho abaixo,
enquanto a narrativa que descreve a forma como chegou a se casar com

Armando indica o lado da Laura exteriorizada, a expressao “super-humana”
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indicia a Laura em seus impulsos interiores. Isto porque “super-humana” faz
parte do campo semantico de “perfeita”, perfeita como Cristo e como as rosas.

Ele que a recebera de um pai e de um padre, e que ndo sabia o que fazer com essa
moca da Tijuca que inesperadamente, como um barco tranquilo se empluma nas
aguas, se tornara super-humana”. (LISPECTOR: 1998, p.38).

Enquanto Laura desempenha o papel social que dela esperam, a vida
segue tranquila para os que estdo a seu redor. No entanto, a partir do momento
em que deixa de agir conforme os padrdes sociais para ela estabelecidos, tudo
se abala, tudo se desestrutura. E isto o que bem analisa Roberto Corréa, em
sua bela anélise dos “elementos minimos”: “A paz resulta, entdo, da aceitacao
por ambos — masculino e feminino — de seu papel num quadro social
previamente dado” (ibidem, p.26).

Desse modo, estar “bem” recebeu aspas que, na verdade, apenas
reduplicam o que o leitor ja percebe. Estar “bem” significaria estar vivendo de
acordo com normas pré-estabelecidas para uma esposa, ou seja, estar a
servico de seu marido, amando-0 e respeitando-o, cuidando dos afazeres
domésticos, enquanto estar “mal” corresponderia ao nao cumprimento de seu
papel, ter atitudes que desestabilizassem a convivéncia familiar: “A ficcdo, em
suas artimanhas, inverte o jogo. Pela linguagem, o texto de Clarice penetra,
abalando, nas estruturas ideolégicas”.(ibidem, p.27). O significado de “bem” e
de “mal” para Laura ndo sdo necessariamente 0s mesmos das demais pessoas
com as quais ela se relaciona.

Alguns significantes do conto assumem, por vezes, significados opostos
entre si. E o caso da palavra “perfeicdo”. Ela configura tanto a domesticidade —
“Laura tinha tal prazer em fazer de sua casa uma coisa impessoal; de certo

modo perfeita por ser impessoal” (LISPECTOR: 1998, p.37) — quanto a ruptura
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— “mesmo dentro de sua perfeicdo acordada, a piedade e o amor, ela super-
humana e tranqguila no seu isolamento brilhante”.(LISPECTOR:1998, p.37).

A perfeicdo desejada pelos personagens de “A imitacdo da rosa” é a
perfeicdo da domesticidade, enquanto que a temida é a perfeicdo de que ela
retornara. “Como uma espécie de termo indecidivel, passa a consistir em
elemento referenciador de duas relagcbes tidas por oponentes”.
(SANTOS:1986,p.27).

Segundo o autor, a nocdo de interpretacdo que orienta esta leitura
supde que os elementos todos se encontram em sua superficie textual. A
leitura, por esta perspectiva, pressupde, passo a passo, a disseminacéo
significante, o toque de concretude do corpo do texto, sua degustacédo enfim.
Cabe a leitura, segundo Roberto Corréa, fazer falar os “elementos minimos”,
sem atribuir um sentido para o conto.

O que o critico destaca, por meio de seu criterioso ensaio, € o fato de
“importar a interpretacdo ndo apenas 0 que no texto se critica — o0 alvo para que
se mira — mas, principalmente, a forma como isso se da, verificAvel mesmo a
partir do exame de sua feitura e do da prépria arma que 0 possa atingir”.
(ibidem p.31, grifo meu). E é isto que exige do leitor a ardua tarefa ndo so6 de

ler, mas também de preencher os vazios textuais que |he sdo ofertados.
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5. Interpretacédo do conto Amor

No conto “Amor” de Lacos de familia, deparamo-nos com a dona de
casa Ana em seu cotidiano familiar: marido, filhos, e tudo o que dizia respeito a
tarefas domésticas. A principio, as tarefas do dia-a-dia transcorrem
normalmente, inclusive com o0s problemas tipicos do cotidiano: filhos
crescendo, fogdo enguicado, pagamento da prestacdo da casa. Ana colocava
este seu mundo para funcionar mecanicamente e, desse modo, criara uma vida
ordenada para si e para os seus. O lar, com seus afazeres domeésticos, a
mantinha ocupada, sem tempo pois para contemplar a vida que pulsava la fora.

O problema era a tarde, quando os membros da familia estavam em
suas funcdes e ela se deparava consigo mesma. Tanto € que o final da tarde
era vivido como um alivio para Ana. Isto nos faz lembrar o conto “A imitacao da
rosa”, em que, conforme discutimos no capitulo anterior, também para Laura a
tarde significou um momento de maior intensidade do conflito por ela vivido,
sendo que foi justamente numa tarde que “viu” as rosas, as rosas através das
quais ela chega a se defrontar mais fortemente com seu interior. E s6 no
anoitecer que ela se mantém mais tranquila, com seu vestidinho de casa,
esperando a chegada do marido.

No conto “Amor”, também a tarde ocorre um acontecimento causador de
estranheza. Um dia, como outro qualquer, Ana estava voltando das compras no
bonde, como sempre fazia, quando se deparou com um cego mascando
chicles. A partir deste encontro insdlito, ela comeca a vivenciar profundas
transformacdes em sua existéncia interior e exterior, vivendo em meio a um

turbilhdo de emocdes.
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O olhar insistente que Ana dirige para o cego despertou-lhe piedade.
Junto a este sentimento, veio-lhe também a mente a vida interior, algo sempre
evitado: uma emocéo que fluia dolorosamente. Ela se perturba com a liberdade
do cego e com o sentimento de piedade que a envolve e sufoca. A compra
esparrama-se, diante de sua distracdo e, com o solavanco do bonde, os ovos
se quebram: o mal estava feito. Ana comeca a se perceber numa outra forma
de vida, que s0 ocorria na potencialidade de seus pensamentos.

a rede de tricd era aspera entre os dedos, ndo intima como quando a tricotara. (...) E
como uma estranha musica, 0 mundo recomecava ao redor. O mal estava feito. Por
qué? Teria esquecido que havia cegos? A piedade a sufocava, Ana respirava
pesadamente.(...) O mundo se tornara de novo um mal-estar.. Varios anos ruiam, as
gemas amarelas escorriam.” (LISPECTOR: 1979, p. 22).

Por conta deste episodio, Ana perde a direcdo de casa e chega, sem
saber, ao Jardim Botanico. E neste lugar que ela comprova mais ainda sua
fraqueza e pequenez diante da imponéncia e da grandeza do lugar que a

acolhe e, ao mesmo tempo, amedronta

Todo o Jardim triturado pelos instantes jA& mais apressados da tarde.(...) Tudo era
estranho, suave demais, grande demais.(...) As arvores estavam carregadas, 0 mundo
era tdo rico que apodrecia. (...) O Jardim era tdo bonito que ela teve medo do Inferno.
(ibidem, p. 24-25).

Tivesse ela permanecido no exilio a que sua casa se assemelhava, nao
teria se deparado com a dura realidade, ou seja, sua intensa fragilidade. Ana
retorna para casa para um jantar com sua familia. Chega e o seu mundo |he
parece estranho. Ao voltar para casa, percebe ndo ser tdo forte como
aparentava, ja que “por um instante a vida sadia que levara até agora pareceu-
lhe um modo moralmente louco de viver.” (ibidem: p.26). A experiéncia do

encontro com a rua e seus apelos a liberdade, a uma vida desregrada, cheia de

prazeres, e sem obrigacbes fez com que Ana se permitisse, meio que
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mecanicamente, receber um abraco do filho. Fez ainda com que ela se
permitisse também ser conduzida pelas maos do marido para o quarto, sentir
medo e ser cuidada por ndo estar podendo exercer o controle que antes Ihe era
familiar.

Uma vez acabada a “vertigem de bondade” e soprada “a pequena flama
do dia”, Ana vai se deitar com o desejo de voltar a ser o que era antes da visédo
com 0 cego — justamente aquele que ndo a vé — e antes também do encontro
com o Jardim Botanico. No entanto, “a hora perigosa da tarde” voltara no dia
seguinte e sabe |4 Deus o0 que mais a cidade, as ruas, o bonde lhe reservariam.
O que se sabe é que a opcao de Ana pela vida doméstica diante dos apelos da
vida la fora ja esta feita, pois “sempre tivera necessidade de sentir a raiz firme
das coisas”, certamente como a as fortes raizes das arvores do Jardim
Botanico. E isso um lar perplexamente Ihe dera; pelo menos era a sensacao
que tinha. Sua juventude, la no passado, parecia-lhe estranha como uma
doenca de vida. Dela havia “aos poucos emergido para descobrir que também
sem felicidade se vivia.” (ibidem:p. 20).

Como ja dissemos, o periodo de manifestacdo mais expressiva dos
conflitos de Ana é justamente o da tarde. Curioso notar que, embora este
momento seja aquele que mais diretamente diz do mundo interior da
personagem, é também a ocasido percebida como a hora “perigosa” para ela
(ibidem, p.19). E possivel que isto ocorra em correspondéncia com alguns
dados de que se reveste a propria personalidade de Ana. Do mesmo modo que
a personagem se caracteriza por uma mulher dividida, ou seja, entre 0 mundo
de sua casa e o mundo do lado de fora, o periodo da tarde define-se por uma

espécie de precaria indecisdo. Tal divisdo de personalidade revelou-se no
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encontro com o Jardim Botanico. E ai que ela se vé entre a mulher que ela
tenta ser como provedora de seu lar e, a0 mesmo tempo, necessita da ajuda
daquele mundo de esplendor, em que a mae natureza tudo prové, em que as
arvores deixam seus frutos florescerem por si sds, tudo em completo e
magnanimo. E por isso que Ana, ai, ja ndo se sentia dominando as coisas do
cotidiano. Pelo contrario, precisava nutrir-se da esséncia da vida da natureza.

No inicio do conto, o leitor se depara com uma personagem que se
encontra com “as compras deformando o novo saco de tricd.” (ibidem: p. 19).
Esta imagem, nos conduz ao ponto de observacao de uma tenséo que ja vai se
formando desde o principio da histéria; as tarefas diarias de Ana estdo em
processo de deformacédo de seu interior. Isto pode ser percebido nas compras
que metaforizam o cotidiano domeéstico do papel social de uma mulher no
Brasil de meados do século XX. Como escreve Martim Vicente da Cunha Silva
(2005) “o saco de tricd que foi cosido por ela € algo que saiu do senso criativo
de Ana - logo, em outra leitura, a deformacéo gerada pelas compras no saco
exprimem a tensdo de Ana que comeca a sentir-se desconfortavel com sua
vida” (SILVA: 2005, p. 3).

A passagem do texto em que Ana, instalando-se no bonde, exala um
“suspiro de meia satisfacdo” (LISPECTOR: 1979, p.19), € ilustrativa da idéia de
que o elemento feminino ndo é capaz de sentir nada em sua totalidade. Nao é
por acaso que, no processo em busca de uma tarefa criativa, o “desejo &
vagamente artistico” (ibidem, p. 20). Essa auséncia de concretude relacionado
ao artistico diz bem de uma mulher, meio que paralisada em seu estreito limite
de mundo, em contraste com as emocdes e as pulsacdes que sente virem da

vida la fora.
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Ha trechos do conto que, embora curtos, constituem fortes indicios
acerca de qual € o sentido de “amor” para Ana. Do mesmo modo que a nocéo
de criatividade, o amor que tem por seus filhos reveste-se de tracos de diviséo,
no sentido de faltar algo a este sentimento. Seus filhos sdo o seu amor; a
maternidade é algo valorizado por ela. Esta € a verdade para Ana. No entanto,
como tal nocado relaciona-se a “uma coisa verdadeira e sumarenta” (ibidem,
p.19), habita ai uma espécie de incompletude, de coisa pelo meio, incapaz,
portanto, de significar algo por inteiro, algo mais intenso. Era impossivel para
Ana, prover essa falta, e isso lhe punha em estado de intensos conflitos. O
vazio de que trata o tedrico Wolfgang Iser € o conceito que nos permite deduzir
a incompletude de sua vida. O texto mesmo sO nos traz trechos com
informacdes contrarias: se por um lado, a personagem se coloca por inteiro, na
dedicacéo aos filhos, casa e marido, por outro, ela mesma se sente dividida.
Tal embate ndo é resolvido no conto e é justamente por isso que o leitor se
sente provocado a interpretar o que significa, para a personagem, a verdade, o
amor, a idéia de incompletude. Os conflitos se manifestam, no nivel da ficcéo,
sob a forma de um “fogdo enguicado que dava estouros” (ibidem, p. 19), mas
que era assim mesmo que permanecia.

Interessante observar que, justamente do signo “Jardim Botanico”, nome
do lugar em que as emocdes se intensificam, decorrem varios outros vocabulos
do campo semantico relacionado a trabalho doméstico por ela realizado.
“Como um lavrador”, ela “plantara as sementes”, e “ as “ sementes cresciam
(ibidem, p.19). E todo este trabalho, feito com a maior dedicacdo. vinha das

maos de Ana, as maos, sua “corrente de vida” (ibidem, p.19).
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Ana parecia necessitar da relacdo com algo que Ihe fosse externo, de
modo a se desviar de seus conflitos internos. Era assim que ela suplantava “a
intima desordem” (ibidem, p.20). Como ndo era possivel enfraquecer a
intensidade dos conflitos, fortalecia o tronco que a mantinha ligada a sua
posicdo de mae, a mae que havia conseguido dar belos frutos. “Por caminhos
tortos, viera a cair num destino de mulher, com a surpresa de nele caber como
se o tivesse inventado” (ibidem, p.20).

Dificil foi para Ana entender que, neste previsivel destino de mulher,
nada havia de diferente. Sua insisténcia em repetir sobre sua escolha — a de
ser mée e dona de casa —, algo que aparece na frase “assim ela o quisera e
escolhera” (ibidem, p.21) — é evidéncia de que essa necessidade de ter que se
lembrar sempre de sua opcédo, constitui, na verdade, uma afirmacdo com o
sinal invertido: o sinal de “menos”. Se isso por vezes pudesse lhe parecer uma
felicidade insuportavel, era porque a unica forma da contradicdo, expressa no
oximoro, € que daria conta de definir o que essa mulher percebeu, em sua
juventude, como “doenca de vida” para, mais tarde, como mulher, esposa e
mae, descobrir que era possivel viver também sem a felicidade.

De forma semelhante a Laura de “A imitacdo da rosa”, a personagem
Ana precisa se manter ocupada com a limpeza e a ordem das coisas em casa.
E se as coisas estavam ordenadas, a vida arrumada era vista com espanto.
Para sufocar este sentimento, se confortava na idéia de que depois,
encontraria, “0s moéveis de novo empoeirados e sujos, como se voltassem
arrependidos” (ibidem, p. 23). Era esta sensacdo de ordem, simultaneamente
calma e avassaladora, era o que lhe permitia cobrar de tudo e de todos, ja que

ela estaria sempre a disposicao de sua casa e de sua familia.
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H& um determinado momento do conto em que as coisas parecem
conduzir Ana para percorrer a repeticdo em diferenca, provocada pela
atmosfera da narrativa do conto: “Logo um vento umido soprava anunciando,
mais que o fim da tarde, o fim da hora instavel” (ibidem, p. 19). Era um
momento da tarde. Como ja se podia esperar, este instante traz uma
instabilidade para Ana e, na va tentativa de se aliviar da tenséo, ela respira
fundo e “uma grande aceitacdo deu a seu rosto um ar de mulher” (ibidem, p.
19). Como bem observa e escreve Martim Silva (2005),

Ana tem a face de mulher adulta apta a viver a vida que “escolhera”, exatamente
quando aceita seu papel como tal. Além da mudanca da cronologia do conto —nos
deslocamos de um momento da tarde em direcdo a noite — temos a presenca de um
“vento Umido” que denota uma leve previsdo do torvelinho intimo que se avizinha de
Ana.E entdo gue, de volta ao momento do inicio do conto, Ana avista 0 homem cego
mascando chiclete que esta parado na calgada, enquanto ela se encontra no bonde.
Esse elemento lhe detona a seguinte sensacdo: “o coracdo batia-lhe violento,
espacado. Inclinada, olhava o cego profundamente, como se olha o que ndo nos vé.”

Vendo o bonde arrancar e suas compras cairem no chdo, Ana revela
“uma expressao de rosto, hd muito ndo usada”, que Ihe ressurgira “com
dificuldade, ainda incerta, incompreensivel’(ibidem p.22). Os ovos no chéo
quebrados e, diferentemente deles que simbolizam vida, Ana percebe que algo
em seu interior estava se desfazendo, tal era o estado de crise que havia se
apoderado dela. Agora, “0 mundo se tornara de novo um mal estar” (ibidem,
p.22).

Tudo o que ocorre a partir dai € uma sucessao de fatos que dizem da
desestruturagao instaurada no cotidiano de Ana. Ela ndo mais consegue
descer no ponto certo. Perde a descida, como perde o controle de si. L4 no
Jardim Botéanico, no contato assustador com a outra “vida que descobrira”

(ibidem, p. 24), o siléncio adormecia dentro dela. A percepcédo que tem do



58

ambiente, contudo, se agucara. Havia ali sendo realizado um trabalho bem
diferente daquele que ela tinha em sua casa. Era um trabalho silencioso, era
um “trabalho secreto” (ibidem, p.24) da mae natureza que deixava seus filhos
se alimentarem tranquilos, sem estouros de fogdo, sem fazer alarde da
realizacao.

Quando chega em casa, ela abraca seu filho de forma estranha. Tudo
agora para ela parecia “um modo moralmente louco de viver” (ibidem, p.26),
pois a vida poderia, a qualquer instante, se abalar, perder a harmonia, em face
de ocorréncias simples, como a de um cego que a vé e faz com que ela se
veja, quando ela o vé mascando chicletes. O que resta aos leitores € buscar
compreender a imagem de vazio que a escrita de Clarice provoca, sem dar a
resposta: se Ana, antes de deitar, apaga “a pequena flama do dia” (ibidem,
p.30), como sera sua vida dali em diante? Explosiva nos afazeres e silenciosa
nos desejos ou com a aparéncia discreta, mesmo que, em seu interior, 0S
conflitos voltem em plena turbuléncia? Esta € uma situacdo que nao se
soluciona no conto. Trata-se de uma forma de vazio diante do qual o leitor se
vé impelido a refletir.

Este vazio da Teoria de efeito de Iser so resulta em “sentido” na acepcao
de Luiz Costa Lima, ou em * interpretacdo, conforme entendimento de Todorov,
quando articulamos a situacéo da personagem Ana, no conto “Amor”, com a de
Laura, no conto “A imitacdo da rosa’. Ambas sdo personagens que parecem
estar em busca de compreenséo para o que o exterior de suas atitudes ajudem
a revelar o interior que seus desejos provocam ou 0S sentimentos que
envolvem sua mentes. E na intertextualidade dessas duas ficcbes que

podemos verificar a tematizacdo de situacdes do feminino, sempre em conflito
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com o que fazem e o que deixam de fazer, ou com o que se obrigam a fazer e

0 gue desejam realizar.
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6. A correspondéncia entre a geografia externa e a geografia

intima de algumas personagens femininas em Lacos de familia

Buscando estabelecer um paralelo entre o cenéario urbano e a geografia
intima das personagens de alguns contos de Lacos de familia, e considerando
a escrita intimista de Clarice Lispector, pudemos constatar que muitas vezes
este cenario urbano estabelece correspondéncia com as transformacdes que
se passam no interior das personagens femininas no universo clariceano.
Trata-se de um dialogo profundo entre a geografia intima e a paisagem
exterior. Partindo da leitura de alguns contos deste livro, podemos observar
que, dos treze que constituem a obra, a maioria apresenta protagonistas
femininas, das quais selecionamos quatro para destacar a influéncia do meio
na transformacao interior e, consequentemente, a transformacdo do meio apés

0 processo de revelagdo, de encontro consigo mesmas.

A cidade do Rio de Janeiro, no conto “Amor” funciona como cenario das
transformacdes ocorridas no que ha de mais intimo de Ana. E o cenério urbano
que apresenta a ela, no caminho das compras até sua casa, no Humait4, o
cego mascando chicles “sem sofrimento, com os olhos abertos.”
(LISPECTOR:1998), 0 que a faz sentir que “0 mundo se tornara de novo um
mal-estar” ; assim como oferta o Jardim Botanico para acolhé-la em meio a seu
devaneio, cenario este que, com sua vastidao, “parecia acalma-la”’. De fato, a
Ana que retorna ao lar ndo € a mesma que saiu as compras na “hora perigosa
da tarde”. No contato com a grandeza e a diversidade da cidade, Ana se

modifica, “alguma coisa tranquila se rebentara”.
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“Devaneio e embriaguez duma rapariga” e “A imitacdo da rosa” sao
outros dois contos em que a vida doméstica é vista como exilio em confronto
com a paisagem externa, do mesmo modo que ocorre no conto “Amor”. Em
“Preciosidade”, os elementos urbanos também se correspondem com as
mudancas vivenciadas pela jovem de quinze anos em seu trajeto de casa para
a escola e da escola para casa, pelas ruas do Rio de Janeiro. O 6nibus, o
bonde, a rua, a avenida, o Largo da Lapa configuram o cenario por onde a
jovem transita, com seu ar rigido e grave que a preserva de algo ameacador.
Em casa, ja ndo precisava tomar cuidado. A rua da cidade silenciosa e quase
despovoada pela manha é a cumplice da grande transformacdo em que a
menina deixa de ser preciosa.

Esses contos narram a experiéncia da angustia dessas personagens em

confronto com o meio urbano e tudo aquilo que o configura.

Abandonado a si mesmo, livre, 0 homem que vé diluir-se a firmeza do mundo. O que
era familiar torna-se-lhe estranho, indspito (...) (NUNES, 1976: 95)

Eis o processo pelo qual tais personagens passam. Definitivamente, o
encontro com essa angustia causa transformacao no interno e no externo, uma
vez que, ndo sendo mais as mesmas, se relacionam de modo diverso com o
meio. Cada uma, em seu ambiente natural, se depara com o estranhamento de
um elemento novo. O que parece comum, corriqueiro €, para essas
personagens, elemento desencadeador de uma tomada de consciéncia,
traduzida somente para os leitores como uma falta de correspondéncia com as
coisas.

E esse choque nauseante que queremos aqui apresentar, ja que, em

Clarice, o cotidiano urbano assume um papel de personagem interagindo com
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o outro e desconstruindo-o para, entdo, reconstrui-lo, através do ato de
reconstruir-se, mesmo que para isSso sejam necessarias a dor, a ruptura, a
angustia, a nausea.

E notério o posicionamento dado & mulher pela sociedade: deve
respeitar seu marido, cuidar dos filhos, resguardar-se, ndo se insinuar, ser
amavel, docil, discreta, caridosa, servil, satisfeita com sua condicdo. No
entanto, na narrativa de Clarice, podemos notar que suas personagens tém
desejos escondidos, sentimentos proibidos, uma vontade de ser elas mesmas,
desnudas de toda e qualquer expectativa alheia. E essa liberdade, ou a
auséncia dela, que gera o conflito interno no instante em que o encontro com
algo externo como as ruas, as avenidas, os meios de transporte coletivos,
enfim, com o que é publico e habitado por diversos individuos desconhecidos,
desperta aquilo que estivera até entdo sufocado, adormecido, aprisionado.

Desse despertar surge 0 questionamento, a angustia, a falta de clareza, de

dominio de si mesma.

A angustia nos desnuda, reduzindo-nos aquilo que somos: consciéncias indigentes,
com a maldicdo e o privilégio que a liberdade nos da. No extremo de nossas
possibilidades, ao qual esse sentimento nos transporta, ela intensifica a grandeza e a
miséria do homem. Da liberdade que engrandece, e que nos torna responsaveis de
um modo absoluto, deriva a razdo de nossa miséria. Vivemos, afinal, num mundo
puramente humano, onde a consciéncia é a Unica realidade transcendente. (...)
(NUNES, 1976: 95)

A tomada de consciéncia de sua propria existéncia € o que causa
choque, o que desconcerta. Por tudo isso, torna-se necessaria uma analise
sobre a correspondéncia da cidade e seus desafios, sua diversidade, com o
que se passa no intimo dessas personagens femininas, aparentemente téo

frageis, mas, ao mesmo tempo, tdo fortes, mulheres que, em sua aparente
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singeleza, trazem em si uma complexidade tamanha como, certamente, todas

noés mulheres.

6.1. Exilio doméstico versus cenario urbano

A geografia em Clarice é sempre transitéria. Relembrando alguns
poucos dados de sua vida, sabemos que, desde pequena, ela ndo tem lugar, é
uma peregrina. Nascida na Ucrania, chegou ao Brasil aos dois meses de idade,
naturalizando-se brasileira posteriormente. Criou-se em Maceid e Recife,
mudando-se para 0 Rio de Janeiro aos doze anos. Mais tarde, em funcéo do
casamento com um diplomata brasileiro, passa a viver no exterior por muito
anos.

Este periodo é classificado por Claudia Nina (2003), em A palavra
usurpada, como periodo de exilio, visto ndo como puni¢gdo, mas como
“referéncia ao sentimento de saudade, ou melhor, de nostalgia, que expressa a
separacdo de um individuo de sua patria, e ainda o desejo de retornar a ela
algum dia.” (NINA: 2003, p.11)

Neste livro de Claudia Nina, a autora classifica como escritos de exilio a
producdo literaria da época em que Clarice Lispector esteve morando no
exterior, como se pode ver na seguinte passagem: “0s anos de isolamento
deram a Clarice Lispector a possibilidade de aproximar-se de si mesma, longe

que estava de ambientes conhecidos, dos amigos e da lingua portuguesa

falada nas barulhentas ruas brasileiras ou nas radios.” (NINA:2003, p.12).
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Segundo a ensaista, 0s escritos deste periodo tém em comum a escrita
em terceira pessoa, num clima de nostalgia e imobilizacdo. “Existe uma
inegavel sensacdo de desconforto que percorre a mente das personagens,
que, silentes e melancélicas, mal se movem para além de seus dominios.”
(NINA: 2003, p. 12).

A respeito de Lacos de familia, Claudia Nina afirma que:

“muitos dos contos dessa antologia poderiam perfeitamente encaixar-se na idéia que
ora defendo sob o rétulo de escritos de exilio, uma vez que apresentam personagens
(principalmente mulheres) aprisionadas em suas esferas exilicas dominadas pelo
ambiente doméstico, do qual sonham escapar de algum modo.” (NINA:2003, p. 15).

Assim como Clarice, suas personagens femininas parecem viver um
determinado exilio, ndo de sua patria, mas de si mesmas, um exilio domeéstico
que se contrapde a vida fora do lar. Na rua, na geografia externa, parecem
experimentar uma liberdade que as desnorteia devido a “intensificacdo dos
estimulos nervosos.” (SIMMEL:1979, p. 13)

De acordo com Georg Simmel, em A metropole e a vida mental, “a vida
metropolitana, assim, implica uma consciéncia elevada e uma predominancia
da inteligéncia no homem metropolitano.” (SIMMEL:1979, p.13). Devido ao
ritmo acelerado da vida nas cidades, a vida psiquica metropolitana se
contrapbe ao ambiente doméstico em que o0s relacionamentos sdo mais
profundamente emocionais. Na cidade, os relacionamentos sdo mais fugazes.

Nese livro de Georg Simmel, o autor desenvolve a idéia de que “a luta
gue o homem primitivo tem de travar com a natureza pela sua existéncia fisica
alcanca sob esta forma moderna sua transformacdo mais recente”
(SIMMEL:1979, p.11), isto é, Simmel defende a teoria de que a luta pela
preservacdo da individualidade constitui um dos maiores problemas da vida

moderna. A racionalidade da vida moderna somada a agilidade dos
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acontecimentos resultam numa auto-preservacdo do individuo. Deste modo,
criam-se as reservas de um individuo para com os demais

Como resultado dessa reserva, freqlientemente nem sequer conhecemos de vista
aqueles que foram nossos vizinhos durante anos (...) 0 que nos faz parecer frios e
desalmados. (SIMMEL:1979, p. 17).

A liberdade que as personagens femininas dos contos de Clarice
almejam € a possibilidade de viverem suas vidas livres das imposi¢cées dos
outros, das expectativas que os outros criam a respeito delas. No entanto, uma
vez mergulhadas na multiddo da metropole, o que sentem é o vazio da solidao
e da perdicdo. Como escreve Renato Cordeiro Gomes, elas experimentam o
vazio do nivelamento da vida metropolitana, onde nada é pessoal, singular,
pois “0 progresso e seus correlatos nivelam cidades, almas, gostos, costumes,
moda.” (GOMES, 1994: 113).

Renato Cordeiro Gomes, em Todas as cidades, a cidade (1994) procura
ler a cidade, “que para os modernos é um problema, uma paisagem inevitavel,
uma utopia e um inferno — como disse Beatriz Sarlo.” (GOMES, 1994: 16). O
texto do autor constitui-se, como ele mesmo escreve, de “tentativas, ensaios,
sobre outros textos que |léem a cidade moderna, entendida como aquela
engendrada pelo capitalismo burgués, a partir da Revolucéo industrial” (ibidem,
p. 15). O autor faz uma investigacéo objetiva de “textos que estdo em busca da
legibilidade da metrépole” (ibidem, p.15-16). Através dessas leituras multiplas,
ele busca depreender essa legibilidade. As “leituras multiplas de diferentes
cidades vao construindo esbocos tedricos da legibilidade urbana” (ibidem, p.
17). E constitui um debate pés-moderno da perspectiva da cidade grande em
crise. Crise pela qual passa a cidade e quem nela vive, como, por exemplo, as

personagens conflituosas de Clarice Lispector.
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6.2. As transformacdes interiores

Clarice, em seu processo de criacdo, lida com o intocavel, tocando-o,
penetrando no universo cristalizado cotidiano e banal, fazendo surgir os
estilhacos pela ruptura, na quebra do externo que se lanca para o interno,
gerando um estranhamento pelo conflito gerado entre os dois mundos. E este
interno que permanece, singularizando e universalizando sua criacdo. O
choque chega pelo inesperado, pelo susto da vida que pulsa no subconsciente,
com caracteristicas diferenciadas do mundo conhecido.

A construcao lispectoriana € elaborada a partir da desconstrucao do real
gue se reconstroi no inconsciente, em busca da verdade que habita o sentir da
existéncia. A descoberta da sensibilidade vem pelo sensorial, utilizando-se de
uma linguagem marcada pela sugestdo, abrindo caminho para o fluxo da
consciéncia. Desta forma, as sensacdes sao doloridas, verdadeiros ritos de
passagem, misturando sentimentos, desvendando um ser no universo do
préprio ser.

Os contos selecionados no presente capitulo — “Amor”, “A imitacdo da
rosa”, “Devaneio e embriaguez duma rapariga” e “Preciosidade” — tém em
comum personagens femininas que parecem se debater numa espécie de
prisdo domiciliar e emocional, diante das quais a cidade se apresenta como um
convite, uma possibilidade de experiéncias novas, de se libertarem do exilio
que as aprisiona. No entanto, uma vez imersas no contexto urbano, ou mesmo
diante da simples hipdtese de encontro com o que esta fora de suas casas,
como Laura, em “A imitacdo da rosa”, o que constatamos € uma angustia, um

nao saber lidar com a liberdade tdo sonhada.
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O conto “Devaneio e embriaguez duma rapariga” focaliza o cotidiano de
uma jovem esposa e mae em seu exilio doméstico. Deparamo-nos com uma
personagem que se “descobre” filtrando as suas diversas facetas, geradas a
partir do conflito entre mundo exterior e mundo interior.

No inicio, o conto relata os devaneios da rapariga na auséncia dos
filhos, que “estavam na quinta das titias em Jacarepagua”, e do marido, que
saira para trabalhar. Sozinha em casa, abandona o externo e prostra-se no
mundo interno, deixando de lado os afazeres domésticos e se abandonando ao
capricho de ficar o dia inteiro na cama a pensar e a fantasiar.

Ela ainda a cama, tranquila, improvisada. Ela amava... Estava previamente a amar o
homem que um dia ela ia amar (...) A pensar, a pensar. O qué? Ora, la ela sabia.
Assim deixou-se ficar (...) Acordou com o dia atrasado, as batatas por descascar, 0s
miados voltariam a tarde das titias, ai que até me faltei ao respeito!
(LISPECTOR:1998,p.11-12)

Os sentimentos da jovem esposa no contexto familiar sdo de tédio, de
melancolia, “Ela ouvia curiosa e entediada o estremecimento do guarda-louca
na sala de visitas...” (p. 10, grifo n0sso).

Num segundo momento, a cena se desloca para a rua. A rapariga sai do
seu exilio doméstico para ir a tasca da Praca Tiradentes, acompanhada do
marido, num sabado a noite. Foram ao encontro de um prdéspero negociante.
Na tasca, ela se embriaga e experimenta a liberdade de pensar e de dizer
coisas que sO a embriaguez permitiria. Todas as sensacdes lhe sdo permitidas,
até mesmo a inveja do chapéu duma rapariga loira, assim como o “desprezo
pelas pessoas secas do restaurante.” (p. 14).

De volta ao lar, “dentro da realidade familiar de seu quarto”, o0s
sentimentos de tédio e melancolia a revisitam:

Aborrecimento, aborrecimento, ai que chatura. Que magada. Enfim, ai de mim, seja la
o que Deus bem quiser. Que € que se havia de fazer. Ai, € uma tal cousa que se me
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da que nem bem sei dizer. Enfim, seja 1& bem o que Deus quiser. E dizer que se
divertira tanto esta noite! e dizer que fora tdo bom...” (p. 17).

Podemos perceber o quanto a rua, a cidade, o restaurante Ihe permitem
ser diferente daquilo que habitualmente € dentro de casa. Percebemos também
0 quanto a embriaguez a liberta da responsabilidade de ser mée, esposa, dona
de casa. E € fora do exilio doméstico que essas sensacdes sé&o
experimentadas; é a rua, a geografia externa, que Ihe oferece tais prazeres.
Mas, de volta ao exilio, reassume 0S seus papéis e experimenta novamente a

prisdo, a protecao de si mesma que o cotidiano Ihe oferece.

“Havia certas coisas boas porque eram quase nauseantes: o ruido como de elevador
no sangue, enquanto o homem roncava ao lado, os filhos gorditos empilhados no outro
quarto a dormirem, os desgragaditos” (p. 17)

Antes a nausea da rotina do que a liberdade de uma vida sem o marido,
os filhos, as obrigacbes domeésticas, € 0 que parece sentir a jovem rapariga; o
que a vida la fora oferece € devaneio e embriaguez.

Em “A imitacdo da rosa”, conto narrado em terceira pessoa, deparamo-
nos com Laura, mulher fragil, insegura, sem filhos, tentando buscar a perfeicédo
e seguranca por meio de um distanciamento da vida, com baixa auto-estima,
preocupada com a visdo que 0s outros tém dela. Laura é casada com
Armando, um tipico marido dentro dos moldes sociais.

A personagem parece-nos sair de uma doenca, que a deixou mais
insegura. Agora, segundo todos que com ela convivem, ela esta “bem” e
retorna para sua vida normal. Diante disto, um jantar com o casal de amigos
Carlota e Jodo foi marcado para a noite. Todo o conto gira em torno dos
conflitos vividos pela personagem nos momentos do dia que antecedem a

chegada do marido para irem ao jantar.
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E assim, sentou-se no sofa como se fosse uma visita na sua propria casa que,
tdo recentemente recuperada, arrumada e fria, lembrava a tranquilidade de uma casa
alheia. O que era tao satisfatério: ao contrario de Carlota, que fizera do seu lar algo
parecido com ela prépria, Laura tinha tal prazer em fazer de sua casa uma coisa
impessoal. (LISPECTOR: 1998, p. 37).

A expectativa de sair as ruas, de bracos dados com o marido, e de se
comportar como uma digna esposa povoa 0S pensamentos de Laura,
“tomariam o Onibus, ela olhando como uma esposa pela janela, o brago no
dele, e depois jantariam com Carlota e Jodo, recostados na cadeira com
intimidade.” (p. 34).

Como afirma Lucia Helena (1997), em Nem musa, nem medusa

Laura € a imagem em espelho de uma sociedade patriarcal, pois todos 0s seus atos
sdo um reflexo da tentativa de ndo se contrapor a Armando, o marido, e
subservientemente, respeitar as convengdes patriarcais instituidas pelo casamento,
pela educacéo e pela religido catélica em que foi criada. Por outro lado, durante todo o
tempo em que ela faz este movimento de aceitacdo e passividade, desenvolve-se no
texto o movimento contrario. (HELENA,1997: 45).

A partir do contato com as rosas, “que ela comprara de manha na feira”,
um sentimento de desejo, de anseio por libertar-se das amarras que a
aprisionam vai crescendo dentro dela, independente de sua vontade.
Conscientemente, Laura decide-se por aprontar-se para ir ao jantar, mas as
rosas a convidam ao prazer da contemplacao, de se deixar ali admirando-as e
de reté-las para si. “Nunca vi rosas tdo bonitas, pensou com curiosidade. (...)
Oh! Nada demais, apenas acontecia que a beleza extrema incomodava.” (p.
43). Desta forma, Laura decide enviar por meio da empregada, as rosas para a
amiga Carlota. E, a partir deste momento, Laura viu-se diante de um conflito:
enviar ou ndo as rosas para a amiga, como se fosse pecado sentir prazer em
ter algo que lhe pertencesse: “porque uma coisa bonita era para se dar ou para
se receber, ndo apenas para se ter. E, sobretudo, nunca para se “ser”.

Sobretudo nunca se deveria ser a coisa bonita. A uma coisa bonita faltava o
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gesto de dar.” (p. 47). Uma vez enviadas as rosas a Carlota por meio da
empregada, Laura sente um grande vazio, uma enorme falta, n&o
simplesmente das rosas, mas “uma falta maior.”

“As rosas haviam deixado um lugar sem poeira e sem sono dentro dela. (...) Uma
auséncia que entrava nela como uma claridade. (...) Mas, com os labios secos,
procurou um instante imitar por dentro de si as rosas. Nao era sequer dificil.” (p. 50).

Se ndo tivesse ido a feira e comprado aquelas rosas, o mal ndo se
desencadearia, mas diante do apelo do vendedor, da cidade e seus prazeres,
ela ndo pode resistir. Laura desfaz-se das rosas, mas ndo consegue desfazer-
se do principal, daquilo que as rosas despertaram: o seu desejo, as suas
vontades escondidas, reprimidas, o grito de liberdade ha tempos sufocado.
Laura se vé novamente alheia ao mundo, absorta em sua aparente loucura,
qgue no fundo constitui seu refugio.

Este refagio, porém, ndo implica em um estado de libertacdo de seus
medos, daquilo que a aprisionava, mas em uma alienacdo da realidade
circundante. O que ocorre € apenas uma substituicdo da prisdo social pela
prisdo da loucura.

Laura ndo se torna luminosa porque tivesse atingido o autoconhecimento e
conseguido se libertar de um casamento pouco enriquecedor. A luminosidade dela se
deve, no quadro de referéncias constituido pelo conto, ao seu confinamento em uma
outra instancia, também aprisionante, que a aliena de si mesma e do mundo: a de sua
entrada no universo da loucura, pela dissociagédo do proprio ego. (HELENA, 1997:
57).

Também no conto “Preciosidade”, a oposicao exilio doméstico x cenario
urbano se faz presente de modo bastante intenso. Encontramos uma
personagem adolescente as voltas com seus conflitos: “tinha quinze anos e
nao era bonita” (p. 82). Em sua vida banal, levantava-se cedo, tinha contato s6

com a empregada, partia para a escola, o dia ainda escuro, fechava a cara

para ndo ser notada ou importunada pelos operarios no 6nibus. A menina
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enfrentava a batalha de pegar um 6nibus e um bonde, e de atravessar o Largo
da Lapa, entre outras ruas, para ir e vir da escola todos os dias. Este trajeto,
ela o fazia rigida como quem desejava se proteger de alguma coisa
ameacadora.

Até que, enfim, a classe de aula. Onde de repente tudo se tornava sem importancia e
mais rapido e leve, onde seu rosto tinha algumas sardas, os cabelos caiam nos olhos,
e onde ela era tratada como um rapaz. Onde era inteligente.(...) Aprendera a pensar.
O sacrificio necessario: assim “ninguém tinha coragem(p. 85).

E assim seguia a garota imaculada, protegida em si mesma. Enquanto
sentia medo nas ruas e andava com “andar de soldado”, em casa “ja ndo
andava como um soldado, ja ndo precisava tomar cuidado. Mas sentia falta da
batalha das ruas. Melancolia da liberdade, com o horizonte ainda tdo longe...”
(p. 86). Ao passo que sentia medo das ruas, de ser olhada pelos homens,
sentia também a ndusea da falta de algum acontecimento novo, o tédio da
rotina, sentia “o aprendizado da paciéncia, o juramento da espera.” (p. 86). Porém,
em uma certa manha mais fria e escura, a personagem se depara com um fato
novo, inesperado, a partir do qual uma transformacéo é desencadeada.

“foi andando para o imprevisivel da rua. As casas dormiam nas portas fechadas. Os
jardins endurecidos de frio. No ar escuro, mais que no céu, no meio da rua uma
estrela. Uma grande estrela de gelo que ndo voltara ainda, incerta no ar, Umida,
informe.” (p. 87).

Neste universo, no fim longinquo de sua rua, surgem dois rapazes. O
desespero dela é grande, o conflito imenso, eles ndo a tocariam, seriam sé
alguns instantes e havia a esperanca de que nao olhariam para ela, mas
olharam tocando-a. A cidade, entdo, é palco e testemunha da mudanca,
daquilo que ela tanto temia e esperava que acontecesse. Fora tocada, poderia
ter voltado atras, ter corrido, ter gritado, mas preferiu viver aquilo que a ela

estava reservado, 0 que a cidade, naquela manha, |he preparara.
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Chegou com duas horas de atraso na escola. Toda ela estava mudada e
percebeu: “Preciso cuidar mais de mim” (p. 92). Em casa brada por um sapato
novo, que nao faca tanto barulho, reclamando que ninguém lhe da nada.

Até que, assim como uma pessoa engorda, ela deixou, sem saber por que
processo, de ser preciosa. H4 uma obscura lei que faz com que se proteja o ovo até
gue nasca o pinto, passaro de fogo.(p. 93).

Fora preciso perder algo precioso para ganhar voz e vez. Talvez no dia
seguinte a menina-mulher jA ndo andasse tdo rigida pelas ruas da cidade com
seus sapatos novos.

Em “Amor”, deparamo-nos com a dona de casa Ana em seu cotidiano
familiar. Também neste conto, a personagem em contato com 0 meio externo:
a rua, o bonde, o Jardim Botéanico; sofre profunda transformacdo. Em contato
com o mundo exterior, com a natureza do Jardim Botanico, Ana percebe-se
mais sensivel, desnorteada, sem o controle das coisas ao seu redor.

Todo o Jardim triturado pelos instantes j& mais apressados da tarde.(...) Tudo
era estranho, suave demais, grande demais.(...) As arvores estavam carregadas, 0
mundo era tao rico que apodrecia. (...) O Jardim era tdo bonito que ela teve medo do
Inferno.” (LISPECTOR:1998, p. 24-25).

Tivesse ela permanecido em casa, no exilio, ndo se teria deparado com
a dura realidade, com sua fragilidade. Ana retorna para casa € 0 seu mundo
parece-lhe estranho. A experiéncia do encontro com a cidade e seus apelos a
liberdade, a uma vida desregrada, cheia de prazeres, sem obrigacoes, faz com
que Ana se permita agir de um modo diferente: por um instante Ana ndo esta
no controle de tudo, torna-se humana, sente medo ao ouvir um barulho na
cozinha, recebe o carinho do marido que “espiou-a com maior atencao. Depois

atraiu-a a si, em rapido afago.” (ibidem: p.29), permite ser cuidada ao invés de

cuidar.
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Sabe-se que a opcéo de Ana pelo exilio doméstico diante dos apelos da
vida na cidade ja esta feita, pois “sempre tivera necessidade de sentir a raiz
firme das coisas. E isso um lar perplexamente lhe dera’(ibidem: p. 20). Diante
dos apelos da cidade a um novo modo de vida, Ana opta por continuar vivendo
para sua familia, pois a liberdade do cego, das ruas, a amedronta. Ainda que

para isso seja necessario viver sem felicidade.

6.3. A cidade: lugar de perdicdo ou de encontro?

A cidade do Rio de Janeiro € um elemento comum que aparece nos
quatros contos aqui selecionados; elemento este que serve ndo s6 de cenério
para as acdes das personagens, mas que se relaciona com cada uma delas,
interagindo no processo de choque, estranhamento, descoberta de si mesmas
e transformacgdes interiores.

Em Devaneio e embriaguez duma rapariga, a contextualizacdo ocorre
bem no inicio do conto, anunciando ser a cidade do Rio de Janeiro o lugar em
gue vive a personagem com seus conflitos.

“ ‘A Noite!’, gritou o jornaleiro ao vento brando da Rua do Riachuelo, e
alguma coisa arrepiou-se pressagiada.” (p. 9). O vento da rua, o que vem de
fora para dentro do quarto da rapariga de “Devaneio e embriaguez duma
rapariga” provoca sensagfes diversas: “Jogou o pente a penteadeira, cantou!”-
mas colérica, fechou-se dura como um leque.” (p. 9). A sensacgdo dentro de

casa € de tédio e impaciéncia, afinal, as ruas da cidade sdo um convite ao
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prazer, a novidade. La fora, tudo se movimenta: “A Rua do Riachuelo sacudia-
se ao peso arquejante dos elétricos que vinham da Rua Mem de Sa.”(ibidem:
p.10)

E é na tasca da Praca Tiradentes que a rapariga se embriaga e se
permite as sensa¢des mais reprovaveis para uma senhora casada: desdenho
por tudo, gargalhadas, uma certa maldadezita, desprezo pelas pessoas, inveja,
a malicia ao sentir a mosca pousar na pele nua. De volta ao lar, ao ambiente
familiar, os sentimentos mudam: “desiludida, resignada, empanturrada, casada,
contente, a vaga nausea.” (ibidem: p. 17). “Era a tristeza.” (ibidem: p. 18).

Em Cidade: Imagem e Imaginario, de Lucrecia D’Alessio Ferrara (2000),
a autora afirma que “a cidade é cenario e atriz de uma relacdo social que
contracena com o homem, usuario ou cidaddo urbano” (FERRARA, 2000:
p.118). Enquanto cenario, a cidade € imagem, que “decorre de um referencial
contextualizado” (Ibidem, p. 119), enquanto atriz, a cidade € imaginario, pois
“refere-se a capacidade associativa de produzir imagens a partir da imagem
concreta” (Ibidem: p.119).

Lucrecia D’Alessio Ferrara desenvolve a idéia de que “se a imagem
urbana € uma fruicdo coletiva, o imaginario € desencadeado pela solidao
agasalhada na imobilidade da reclusdo domeéstica, na qual o ver ndo é
constatar, mas produzir/criar a informacdo urbana e, com ela, a propria
experiéncia. Esse ver € um pensar, refletir”. (Ibidem: p.121)

Das palavras da autora merece destaque o desencadeamento do
imaginario urbano a partir da soliddo vivenciada na reclusdo doméstica. E este
sentimento de imobilidade, de exilio, que se contrapde a experiéncia com a

cidade enquanto imagem. As personagens abordadas no presente estudo tém
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em comum o choque, a perdicdo, o descontrole, a partir de um encontro com
um elemento da geografia externa.

Ao mesmo tempo em que a imagem da cidade serve como referencial
de contextualizacdo das histérias narradas, enquanto imaginario urbano, a
cidade assume valor de personagem.

O que chamara de crise viera afinal. E sua marca registrada era o prazer
intenso com que olhava agora as coisas, sofrendo espantada. O calor se tornara mais
abafado, tudo tinha ganho uma forca e vozes mais altas. Na Rua Voluntarios da Patria
parecia prestes a rebentar uma revolucéo, as grades dos esgotos estavam secas, 0 ar
empoeirado. Um cego mascando chicles mergulhara o mundo em escura sofreguidéo.
(LISPECTOR: 1998, p. 23).

Se Ana, no conto “Amor”, ndo tivesse saido de sua casa, se nédo tivesse
se aventurado a experimentar o encontro com a cidade, estaria livre do choque
ao avistar o cego. E a rua que lhe proporciona sentir prazer e espanto. Em
casa, nem espanto, nem prazer, tudo estava sob controle. No labirinto da
cidade ela perde o controle de tudo.

Como afirma Renato Cordeiro Gomes (1994), em Todas as cidades, a
cidade:

O homem citadino é presa dessa cidade, estd enredado em suas malhas. Nao
consegue sair desse espaco denso, uma vez que a civilizacdo urbana espraiou-se
para além dos centros metropolitanos e continua a preencher grandes areas que
gravitam em torno desses centros.(...) Assim, o citadino — homem a deriva — esta na
cidade como em labirinto... (GOMES:1994, p. 64).

Sensacdo de liberdade de escolha e aprisionamento sao
experimentadas por quem mergulha no labirinto urbano. “O labirinto € a patria
do hesitante. O caminho daquele que teme chegar ao fim, facilmente

desenhara um labirinto”, jA dissera Benjamim. E acrescenta: “A cidade é a

realizacdo do antigo sonho humano do labirinto.” (ibidem: 1994, p. 64).
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E essa vertigem de estar enredada nas malhas de um labirinto que Ana
vivencia, ela se choca com a indiferenca dos individuos para com o cego, justo
ela, tdo acostumada a cuidar do marido e dos filhos, tdo protetora. No Jardim
Botanico, se depara com sua pequenez diante da grandeza do lugar, vé-se
envolvida com o prazer de se deixar ficar ali, sem fazer nada e se apavora com
a soliddo em que se encontra. Sua volta para casa, amedrontada, demonstra
um encontro com sua fragilidade.

No capitulo Il — “Gradus ad Labyrinthum”, de Todas as cidades, a
cidade, Renato Cordeiro Gomes, dialogando com Georg Simmel, desenvolve a
idéia da cidade como “labirinto da indiferenca”, lugar em que as pessoas se
relacionam sem uma reacdo emocional devido ao excesso de estimulos
psiquicos, como Simmel o chama.

“A maneira indiferenciada na qual as relacdes sociais interferem e para as quais
convergem, configura em Simmel a imagem do labirinto, que simboliza ndo s6 a
cidade, mas toda a sociedade. Labirinto,“teia de filiagdes grupais” ou “intersecéo de
circulos sociais”, mostra os trabalhos da sociedade no nivel das continuas interacdes
cotidianas.”(ibidem, p. 70).

A sensacdo de desencontro, de perdicéo, vivenciada pelas personagens
femininas de Clarice, é perfeitamente associada a imagem de cidade
labirintica. Sendo mulheres, sdo extremamente dotadas de sentimentos, de
sensibilidade, de afeicdo e, uma vez que ndo podem relacionar-se de modo
intenso com os elementos externos, mas apenas superficialmente, entram em
conflito interior.

Por outro lado, no ambiente domeéstico sentem-se seguras para

relacionar-se com maior intensidade com o préximo, no entanto, experimentam

0 vazio da falta de experiéncia com o novo, que a geografia externa oferece.
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A cidade, afinal, é lugar de encontro ou de perdicao? Depende do ponto
de vista. Se analisarmos, por exemplo, a personagem do conto “Preciosidade”,
notaremos que a jovem preciosa enfrenta as ruas como quem enfrenta um
inimigo, a rua, a avenida, o 6nibus, o bonde, o Largo da Lapa, tudo parece
fazer parte de uma grande batalha que ela trava todos os dias, a fim de
preservar algo que a faz sentir preciosa. No entanto, em casa 0 que
experimenta € a “nostalgia do presente”. O medo das ruas esconde por tras de
si um grande anseio por novidades.

E é na soliddo das ruas vazias, no “imprevisivel da rua” (LISPECTOR:
1998, p. 87), quando “as casas dormiam nas portas fechadas” (ibidem: p. 87) e
os jardins estavam ‘endurecidos de frio” (ibidem: p. 87), que se da o encontro
com os dois rapazes que a tocaram com “quatro maos dificeis” (ibidem: p. 90),
que se da a perdicao de sua preciosidade e 0 encontro como novo.

A cidade desempenha o papel de cenéario, mas também de personagem
que propicia a estas personagens O encontro consigo mesmas, com Seus
vazios, seus medos, suas fraquezas e, a0 mesmo tempo, com suas vontades
mais escondidas, com sua verdade. Trata-se de um misto de muitos encontros
e tantas perdicoes. Afinal, “na metropole labirintica, as coletividades indefinidas
reunem-se e dissolvem-se. A multiddo e outras configuracfes do acaso na vida
dos individuos s6 ganham sentido através de seu confinamento ou de sua
dispersao no espaco social.” (GOMES:1994, p. 70).

Partindo da leitura sobre a questdo das geografias dos contos “Amor”,
“A imitacdo da rosa”, “Devaneio e embriaguez duma rapariga” e “Preciosidade”,
da obra Lacos de Familia, de Clarice Lispector, € possivel observar que duas

forcas distintas governam as personagens femininas clariceanas: a restricdo do
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exilio e o sentimento de liberdade. Entre essas duas forcas se instala a nausea,
forma emocional violenta da angustia. As personagens dos contos analisados
experimentam a aflicdo de uma falta de correspondéncia de seus desejos
escondidos com a realidade em que vivem, com o ambiente doméstico. No
entanto, uma vez inseridas na cidade, mergulhadas no cenéario urbano,
enfrentam o choque do convite a liberdade.

A respeito da obra de Clarice, Benedito Nunes afirma que

no universo da romancista o ambiente é Espaco, e 0 Espaco meio de insercao da
existéncia. As paisagens naturais e urbanas, que ndo adquirem importancia por si
mesmas, mas pela maior ou menor carga de coisas que encerram, sao situacdes
equivalentes. Traduzem aspectos parciais de uma sO situagdo global. Exteriorizam,
integralmente, em cada caso, 0 ser-no-mundo da existéncia humana. (NUNES:1976,
p. 114)

E no contato com esse Espaco ao qual se refere Benedito Nunes, em O
dorso do tigre, que as personagens clariceanas experimentam a angustia que
“€ o risco inerente a liberdade reconhecida e assumida” (ibidem, p.95).

E a nausea que suspende a vida cotidiana de Ana, de Laura, da rapariga
e da jovem preciosa em meio as suas crises de consciéncia da falta de
liberdade no confinamento de seus exilios domésticos e da possibilidade de
uma vida nova, livre de tantas amarras sociais.

Para Clarice Lispector a nausea apossa-se da liberdade e a destr6i. E um estado
excepcional e passageiro que para a romancista, se transforma numa via de acesso a
existéncia imemorial do Ser sem nome, que as relacbes sociais, a cultura e o
pensamento apenas recobrem. Interessa-lhe o outro lado da nausea: o reverso da
existéncia humana, ilimitado, caético, originario. (ibidem, p. 101- 102).

Podemos observar que as personagens clariceanas se afugentam dessa
liberdade na familia, em suas tarefas domeésticas, mas nao experimentam uma
felicidade completa. Ndo deixam vir a tona este reverso da existéncia, sua
verdade mais profunda, e mantém-se num mundo de aparéncias, de

superficialidade. A correspondéncia entre a geografia externa e a geografia
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intima de algumas personagens femininas em Lacos de familia refere-se a
relacdo entre os apelos do cenario urbano a liberdade e a angustia dessas
personagens diante das inUmeras possibilidades que a cidade lhes oferece,
levando-as a fazer escolhas: lancar-se ou enclausurar-se. A cidade, de fato, &
este aglomerado de pessoas, de possibilidades, de prazeres e perigos, diante
do qual a alma feminina se encanta e, ao mesmo tempo, se espanta. Lancar-se
aos apelos da geografia externa ameaca a estabilidade da vida familiar ja
constituida, na qual estas personagens se sentem resguardadas, ainda que
entediadas. Nao lancar-se ao convite a liberdade significa dar continuidade ao
cotidiano como ele é: repetitivo, mas com algumas compensacdes. Seja qual
for a escolha pessoal de cada personagem, o sentimento de angustia estara
sempre presente na geografia intima da alma feminina, pois esta deseja
abracar o mundo, ser tudo: esposa, méae, conselheira, amiga, amante, devassa,
aventureira, martir. E como néo pode ter tudo, nem ser tudo, 0os sentimentos de
mal-estar, de insatisfacdo estardo sempre presentes nas personagens
femininas de Clarice, que retratam, na verdade, um pouco de todas as

mulheres da modernidade.
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7. Considerac0es finais

Com o presente trabalho, esperamos contribuir, de algum modo, para o
aprofundamento da compreenséo da obra da escritora Clarice Lispector e da
relacdo que esta obra estabelece com seu tempo: o conturbado século XX e a
tematizacdo de algumas de suas personagens femininas de Lacos de familia.
A discussdo que permeou a configuracao deste periodo como um momento de
intensa ebulicdo, de que foi testemunha a escritora Clarice Lispector, serviu-
nos para melhor observar por que o proprio repertério que ela internalizou ao
longo de sua vida entra em sintonia com um momento em que as mulheres de
seu tempo se viram diante de tantas transformacdes sociais: suas conquistas,
os frutos muitas vezes desastrosos dessas conquistas, assim como os conflitos
entre o ambiente familiar e o meio urbano.

No entanto, o que quisemos, de fato, acrescentar a fortuna critica a
respeito da escrita clariceana dirigiu-se, mais especificamente, para o didlogo
de sua obra com a “Teoria do efeito estético”, de Wolfgang Iser.

Um dos aspectos primordiais dessa teoria de Iser diz respeito a
concepcao que formula sobre a literatura. Trata-se de uma nocao semelhante
agueles que entenderam o conceito de imitacdo da Poética de Aristoteles pela
variante de criacdo, e ndo de copia da realidade. Se, conforme escrevemos em
“Pressupostos tedricos”, para Aristételes, “na poesia é preferivel o impossivel
que persuade, ao possivel que ndo persuade.” (Poética, XXV, 1461b, 11), é
porque o grande pensador grego até hoje estudado valoriza mais o que

impulsiona o leitor (ou o espectador) a passar por uma experiéncia estética da
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obra de arte, do que aquilo que este receptor logo reconhece como parte de
sua referencialidade. Nao é raro ser da estranheza provocada pela criagdo no
fruidor da obra a experiéncia (Aristoteles) que vivencia ou o efeito (Iser)
percebido.

Pudemos constatar que, de fato, os contos de Clarice, por relatar
histérias sem que se fechem num sentido, provocam o leitor a preencher os
vazios textuais, suas lacunas, uma vez que 0s embates experimentados por
suas personagens ndo sao claramente solucionados nos limites da narrativa.
Podemos afirmar que Ana, ap0s soprar a chama, sera a mesma no dia
seguinte? Podemos afirmar que Laura, mesmo na descoberta de seus desejos,
nado mais se veja entre a submissdo e a ruptura? Cabe ao leitor participar
ativamente do texto por meio da interpretacéo e imaginacéo a fim de perceber
as profundas transformacdes interiores experimentadas pelas personagens
femininas dos contos, embora cada conto, por si s6, s6 nos traga suposicoes
sobre tais mudancas. Sendo assim, se a ‘“interpretacdo” que por vezes
atribuimos, conforme Todorov — ou o “sentido”, conforme Luiz Costa Lima — ela
s6 pode ser construida pelas relagces intertextuais que a leitura nos permitiu
verificar entre os contos. Foram as observacdes acerca das relagdes entre as
personagens dos contos selecionados, ou seja, suas duvidas em cumprir ou
ndo uma funcdo previamente estabelecida, seus conflitos entre o exilio
domeéstico e a cidade, que nos permitiram resgatar algo comum entre os
contos, ou seja, construir uma possivel interpretacdo, quando escrevemos
sobre os entendimentos que as personagens passam a ter de si.

Em Clarice, saimos da leitura movidos pela provocacdo que sua

literatura promove, ou seja, pensar nas questdes que ela nos apresenta. O
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universo da ficcdo de nossa escritora inspira-se na realidade conturbada do
século XX, mas nao a reproduz numa histéria em que os conflitos possuem um
comeco, um meio e um fim. Tal como a mimesis, 0s enredos sdo sempre um

“vir- a - ser”.
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	Rio de Janeiro 
	        O primeiro pressuposto do qual partimos diz respeito à concepção de interpretação, tal como o termo é entendido por Tzvetan Todorov (1979). Para o teórico, interpretar implica a “substituição de um texto outro pelo texto presente” (TODOROV:1979, p.253). Trata-se, portanto, de um processo pelo qual o analista examina o modo pelo qual o escritor da literatura explora a cadeia sintagmática em seu tecido textual aparente, objetivando revelar o subtexto guardado nas profundezas de suas camadas. Assim entendida, a interpretação é uma tarefa que pressupõe a existência de elementos em constelação sistêmica – em espécie de rede –, que remetem para certos núcleos dominantes, ou seja, pontos focais que se fazem valer por um caráter de maior relevância no conjunto das literaturas investigadas. Embora tenha sido esta uma das práticas do estruturalismo, tal concepção de interpretação permanece atual, conforme nos lembra Todorov (1979), ao escrever que  
	 “a interpretação dominou, como se sabe, a tradição ocidental, as exegeses alegóricas e teológicas da Idade média, até a hermenêutica  contemporânea” (ibidem, p. 253).  


