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RESUMO

SOUSA, Rafaella L. R. Glauco Mattoso: escrita e transgressao. 2010. 96 f. Dissertacao
(Mestrado em Literatura Brasileira) — Instituto de Letras, Universidade do Estado do Rio de
Janeiro, Rio de Janeiro, 2010.

O trabalho consiste em um exame da producdo poética de Glauco Mattoso, tendo como
horizonte a nogdo de transgressdo e utilizando como corpus sua producdo de sonetos e 0
Jornal Dobrabil. Com uma producéo iniciada na década de 1970, o autor é um dos escritores
mais prolificos do cenario literario brasileiro contemporaneo, levantando questdes referentes a
perversdo formal, a critica do poder autoritario e a criacdo ficcional da persona autoral por
meio da escrita de si. Acreditamos que, por sua técnica apurada e sua vasta producdo, trata-se
de um autor que merece um estudo académico aprofundado, buscando o dialogo entre seus
temas e as questdes culturais que se apresentam ao pensamento contemporaneo.

Palavras-chave: Glauco Mattoso. Poesia. Autoficgdo. Masoquismo.



ABSTRACT

The work consists of an exam of Glauco Mattoso’s literary production, based on the
idea of transgression and analyzing the author’s sonnet production and Jornal Dobrabil. His
production started in the 70’s and, since them, Glauco has proved to be one of the most
prolific writers in contemporary Brazilian literary scenario, raising issues that relate to formal
perversion, power critiquing and fictional self construction. We believe that, due to his
technique and wide production, Glauco deserves some deep academic study, creating a
dialogue between his themes and cultural questions that are presented to contemporary
thought.

Keywords: Glauco Mattoso. Poetry. Self fiction. Masochism.
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INTRODUCAO

O estudo da obra de Glauco Mattoso € de grande relevancia no cenéario da literatura
brasileira contemporanea. Herdeiro do Oswald de Andrade antrop6fago e da escrita satirica de
Gregorio de Mattos — cujas iniciais reproduz em seu nome —, sua obra sobressai pela
extensdo, que vai da poesia visual e marginal, nos anos 1970, até a escrita romanesca
parodistica, em 2005, passando pela escrita compulsiva de mais de trés mil sonetos (de 1999
até hoje) e por contribui¢bes incontaveis em meio virtual, periddicos e revistas. Segundo

Cacaso™:

Glauco Mattoso configura um caso a parte em nossa poesia: ele pega um pouco de tudo, come de tudo,
bebe de tudo, prova de tudo. E desconfia de tudo. [...] O poeta mete a lingua na vida alheia, na lingua
alheia, na obra alheia, na dor alheia e na propria dor. [...] E uma espécie de espirito maligno da poesia
brasileira, que veio para avacalhar com a compostura e com a propria avacalhagdo, e para dar dignidade a
dignidade e a sua falta.

Glauco Mattoso é heter6bnimo de Pedro José Ferreira da Silva, paulistano, de 1951.
Toma esse nome emprestado a doenga congénita que o deixou cego em 1995: glaucomatoso é
guem tem glaucoma. A escolha irbnica do nome nos da um primeiro indicio da importancia
do dado biografico para o estudo da obra de Glauco Mattoso. Nesta, a relagdo vida/obra esta
presente todo o tempo.

Nosso percurso busca tragar uma analise de trés linhas de forga que se apresentam no
contato com a obra, utilizando como orientagcdo o conceito de transgressao.

O primeiro capitulo trata do contexto em que se deu o inicio da escrita de Glauco
Mattoso: é possivel ligar a producdo de Glauco Mattoso a “geragdo” marginal? Além disso,
discutimos a pertinéncia do conceito de pds-modernidade, entendendo que a questdo é
bastante proveitosa em termos de debate, mas ndo como marco teoérico e cronologico.
Introduzimos igualmente neste capitulo o conceito de transgressao conforme se apresenta em
Georges Bataille e que servira de fio condutor a nossa reflexao.

Apesar de haver publicado textos em antologias anteriores ao Jornal Dobrabil, por
questdes metodologicas, trataremos esta obra como sua primeira obra. Em primeiro lugar,
porgue é a primeira “publicacdo” autbnoma do poeta — sendo as anteriores participacdes em

publicagdes coletivas. Em segundo lugar, nos parece que o Jornal Dobrabil é a primeira obra

! CACASO apud MATTOSO, Glauco. O poeta pde, a critica tica. In MASSI, Augusto (org.) Artes e oficios da poesia. Porto
Alegre: Artes e oficios, 1991. p. 163.
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realmente expressiva da carreira de Glauco Mattoso, ndo apenas por sua qualidade literéria,
como também pela repercussao que teve a época de sua publicacdo. Portanto, o Dobrabil sera
aqui tematizado segundo a premissa de que € representante da escrita de estreia do poeta,
ainda que, em termos estritamente cronolégicos, ndo seja a primeira producao de Glauco.

No segundo capitulo, trataremos das implicaces da transgressdo formal no Jornal
Dobrabil, buscando entender de que maneira a poesia visual se configura como marca da
singularidade do poeta. Além disso, examinamos de que maneira constréi-se no JD um
questionamento as ideias de autoria e de autoridade pela apropriacdo critica de textos alheios
e pela incerteza ligada ao uso do apdcrifo como arma desestabilizadora do leitor. Também
analisamos a perversdo tematica a partir do uso do mau gosto e da coprofagia.

A partir de 1995 e da cegueira completa, o autor abandonou a escrita visual e
parddica do Jornal Dobrabil e passou algum tempo sem produzir literatura, dedicando-se a
producdo musical. No entanto, apds ganhar, em 1999, um prémio pela traducdo de Fervor de
Buenos Aires, de Borges, conjuntamente com o professor Jorge Schwartz, Glauco pode
comprar um “computador falante”. Assim, voltou a escrita, dedicando-se & composicao
compulsiva de sonetos, que serdo entendidos aqui como um espaco privilegiado de ficcao.

Desde entdo ja sdo mais de trés mil sonetos produzidos, um romance, incontaveis
colaboragcbes em sites... Por essa razdo, e tendo em vista as peculiaridades desta obra nas
relacdes com suas multiplas respostas, ndo incluiremos as referéncias dos livros de que 0s
sonetos fazem parte, limitando-nos a indicar o nimero dos sonetos, que podem ser acessados,
em sua totalidade, em http://sonetodos.sites.uol.com.br — sec¢é@o do site pessoal de Glauco
Mattoso.

No terceiro capitulo, analisamos essa obra sonetaria de Glauco, destacando a
transgressdo formal. Veremos que, embora tenha adotado uma das formas poéticas mais
classicas, o autor ndo abandonou o carater formal e tematicamente transgressivo de sua obra,
pervertendo o soneto consagrado na medida do escatoldgico, do sujo, do masoquista e
fetichista.

No quarto capitulo, buscamos discutir a relagéo especifica do poeta com a questéo do
poder. Destacando-se por sua perspectiva politicamente incorreta, Glauco traga uma linha de
comunicacdo direta entre as relagcdes sexuais e as relacdes de dominagdo, marcadas pelo

masoquismo e pela crueldade com que aponta, sem rodeios, as misérias da sociedade — o
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preconceito de género, 0s maus tratos por que passa sendo um deficiente visual, as situacoes
de tortura, os trotes estudantis...

Finalmente, no quinto e dltimo capitulo, trataremos de algumas implicacGes da
relacdo vida/obra que se apresenta em alguns sonetos de cunho declaradamente
autobiografico. Glauco defende a ideia de que tdo melhor € um poeta quanto mais fiel for a
sua propria historia de vida, ndo deixando, no entanto, de ficcionalizar cada acontecimento, de
maneira que é criada uma atmosfera de incerteza neste jogo entre vida e arte.

Defendemos a ideia de que o autor investe em uma construcdo ficcional de si mesmo,
acentuando os tracos da submissdo masoquista e de seu fetiche por pés masculinos. Nesse
processo reflexivo, tornaram-se importantes as incontdveis entrevistas, fortalecendo a
concepgdo teodrica de que o trajeto biografico faz parte do corpus e deve ser relevante para a
interpretacéo da obra.

Cabe aqui a adverténcia acerca do uso de um material tedrico que trata
majoritariamente de textos contemporaneos em prosa. Ainda que as obras de que trataremos
sejam, em sua maioria, textos poéticos, podemos entender que as discussdes de que nos
apropriaremos podem ser lidas em uma perspectiva cultural no sentido de que a poesia de
Glauco é mais um dentre os inimeros discursos da cultura contemporanea. Consideramos que
é na critica de prosa, mais que na de poesia, que encontramos orientacdes pertinentes para
pensar a literatura na cultura hoje. Uma abordagem em termos de linhas de forcas sera
bastante util a nossa analise, que tentara, a partir das questdes que emergem da obra de
Glauco Mattoso, tragar um olhar em perspectiva sobre sua escrita.
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1. PREFACIO A TRANSGRESSAO

1.1 Marginalia?

Nascido Pedro José Ferreira da Silva, Glauco Mattoso toma seu nome de empréstimo
ao glaucoma, doenca que o deixaria cego em 1995. Iniciando sua producdo nos anos 1970,
sob a atmosfera criativa da “geracdo mimeografo”, multiplicava-se em muitos em seu Jornal
Dobrabil: era Glauco Mattoso, Pedro o Podre, Garcia Loca... Publicacdo “alternativa”, nos
moldes de uma literatura & margem do mercado, o Dobrabil se impunha como resisténcia
cultural e politica em tempos de ditadura. Escrito e distribuido entre 1977 e 1981, destaca-se
como pesquisa estética, pontapé inicial de uma carreira de vasta producdo, e trabalho mais
expoente de sua fase visual. E com este “fanzine pornd-poético-panfletario” — conforme
definicdo do proprio — que Glauco Mattoso entra de vez no circuito poético brasileiro.

Segundo Pedro Ulysses Campos,” a poesia de Glauco pode ser dividida em duas
fases: a primeira — fase visual — se caracteriza pelo experimentalismo parddico-
antropo(copro)fagico e pela incorporacao criativa das mais variadas linhas estéticas — poesia
concreta, poesia visual, sonetos etc. —, e vai da década de 1970 até o fim dos anos 1980; a
segunda — fase cega — tem inicio em 1999, quando da publicacdo de seus primeiros livros
de sonetos, e é caracterizada pela composicdo de sonetos e glosas, em que a forma fixa, as
rimas e 0s metros funcionam como alicerce mnemdonico, ou seja, como auxilio a memdria
para a construcdo de poemas que autor ndo pode enxergar e, consequentemente, ndo tem a
possibilidade de anotar.

Ainda que seja primariamente definido em termos de sua afinidade, no inicio da
carreira, com a “geracdo” marginal, a auséncia de sua obra em grande parte das antologias que
tratam do “movimento” da poesia marginal o definiria como um marginal dentre os
“marginais”. Ao contréario daqueles que distribuiam seu trabalho preparado artesanalmente
indiscriminadamente entre os frequentadores deste ou daquele bar da moda, Glauco preparava

seu Jornal Dobrabil em uma folha de papel oficio — frente e verso — e o enviava pelo

2 Controverso critico e estudioso da obra de Glauco Mattoso. Voltaremos ao assunto.
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correio apenas para alguns seletos leitores, dentre os quais Haroldo e Augusto de Campos,
Millor Fernandes, Caetano Veloso...

De qualquer maneira, o lado de resisténcia politica dos marginais estava presente
neste seu primeiro trabalho, ligando-o, em certa medida, & efervescéncia cultural/intelectual
da época. Tal resisténcia, no entanto, ndo se fazia segundo alguma normatizacao proselitista
de engajamento nos moldes da esquerda “séria”, veiculo dos grandes projetos do futuro.

Glauco acompanhava, na verdade, a tendéncia predominante da marginalia em
direcdo a uma postura de criacdo artistica que tinha menos a ver com o engajamento com
alguma proposta estética homogénea do que com o desenvolvimento de multiplas e
heterogéneas vertentes, tendo o “grupo” um sentido que dizia respeito apenas a semelhanca de
certos mecanismos de distribuicdo e a dindmica da vida literaria de entdo. Se, por um
lado,“marginal” se define basicamente em relacdo ao contexto politico da época, ou seja, a
ditadura, por outro lado, engloba semanticamente toda uma linha de producéo artesanal de
livros para além das dindmicas do mercado editorial. A indisciplina e o deboche, neste
contexto, eram utilizados como maneiras alternativas ao protesto politico direto.

O proprio Glauco Mattoso escreveu e publicou, em 1982, um ensaio intitulado O
Que ¢é Poesia Marginal?, incluido na colecdo Primeiros Passos da editora Brasiliense. Neste

ensaio, Glauco aponta que

A poesia marginal ndo apresenta qualquer homogeneidade, pratica ou tedrica... Se existem tracos comuns
a maioria dos autores da década, sdo eles a desorganizacdo, a desorientacéo e a desinformacédo. E mais: a
despreocupacao com o préprio conceito de poesia e 0 descompromisso com qualquer diretriz estética.?

Sempre poderd parecer uma postura simplista e generalizante determinar a tonica de
uma “geracdo” como a pura heterogeneidade. Entretanto, talvez essa seja uma boa saida no
sentido de nossa discussdo que apenas se inicia. Também ndo se deve deixar de mencionar
que, se o0 uso do termo “geracdo” vem cercado de aspas, € justamente pela problematica que
se apresenta a reflexdo, quando se pretende ligar este ou aquele autor a algum grupo
homogéneo apos seu “fechamento”.

Mas o que talvez seja possivel e muito proveitoso, em nosso caso, é trabalhar a
reflexdo segundo a investigacdo de certas linhas de forca que se manifestariam mesmo em
face de tal heterogeneidade. O crescimento de uma escrita ligada aos movimentos subjetivos é
uma dessas linhas de forgca que podem ser depreendidas da “geracdo” marginal.

3 MATTOSO, Glauco. O Que E Poesia Marginal? S&o Paulo: Brasiliense, 1982. p. 29
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Ao fazer um balanco da poesia brasileira entre as décadas de 1970, 1980 e 1990,
Italo Moriconi* comenta essa emergéncia, dentro da efervescéncia marginal, de um tipo de
escrita ligado ao registro existencial, que se opunha, em grande medida, ao que era praticado
pelos concretistas e neomodernistas do engajamento.

A perspectiva concretista de uma pesquisa estética ligada a um sistema de heranca
dos “grandes padrinhos” formadores do paideuma — criticada em certos pontos por sua
“alienacdo” impessoal em direcdo a uma excessiva “arte pela arte” —, seria descartada em
favor de uma escrita mais pessoal, cotidiana, até mesmo formalmente despretensiosa, em que
seria possivel o retorno de encenagdes da subjetividade.

Além disso, parte do movimento marginal é identificada ao “desbunde”; isto &, a
vertente que ligaria a producdo de resisténcia politica mais a uma estética existencial do
corpo, marcadamente hedonista, com 0s pés na heranca contracultural de “sexo, drogas e
rock’n roll”, do que a um projeto claro de contestacdo em bases exclusivamente politicas, no
sentido estrito do termo. O pessoal é politico: este era 0 mote. Em um contexto em que a
crenca na liberdade alcancada a partir de bases politicas convencionais era cada vez menor, 0

corpo passava a se destacar como cenario preferencial para a figuracao da liberdade politica.

Trago marcante da “geracdo marginal” é sua postura ambigua em relacdo aos dois
canones rivais do modernismo: o pantedo modernista e o paradigma cabralino-concretista.
“Oscilando entre a pedagogia ja oficializada do primeiro e o impeto sentenciosamente

reformista do segundo, [os marginais] descreveram uma trajetoria que levou da contracultura

35

a reagdo cultural™, o que seria a primeira definicdo possivel do cenério que se seguiu ao

modernismo na literatura brasileira.

Na primeira obra de Glauco Mattoso, no entanto, o péndulo oscilava mais para o lado

16

da estética concretista, porém ndo como adesdo ao “Projeto-Piloto™, e sim como influéncia

4 MORICONI, Italo. Pés-modernismo e volta do sublime na poesia brasileira. In PEDROSA, Célia. Poesia Hoje. Niterdi:
EdUFF, 1998.

5 Idem, p. 13.

® O Plano-Piloto para Poesia Concreta, publicado na Noigrandes, em 1958, definia a poesia concreta como “uma
responsabilidade integral perante a linguagem. realismo total. contra uma poesia de expressao, subjetiva e hedonistica. criar
problemas exatos e resolvé-los em termos de linguagem sensivel. uma arte geral da palavra. o poema-produto: objeto Gtil.”
As caracteristicas basicas da poesia concreta incluiam a aboli¢éo do verso e do sujeito poético, uma consciéncia visual para a
construcdo do poema e a busca por varios niveis de significados.
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mais ou menos delimitada, nos termos de uma apropriacéo critica de alguns procedimentos
estéticos que seriam digeridos — para introduzir desde ja o universo semantico da degluticdo
tdo presente na obra de Glauco. No caminho aberto pela producdo de Décio Pignatari,
Augusto e Haroldo de Campos, o Jornal Dobrabil incorporava tracos da geometria

construtivista da escrita concretista. Conforme o préprio autor declara:

Sendo o concretismo uma de minhas influéncias, e a poesia satirico-fescenina a outra, era fatal que um
instrumentos desses, na minha mao, se prestasse a revisitar parodicamente a poesia visual imediatamente
antecessora da marginalidade em que, por circunstancias histdricas, me vi inscrito.

No entanto, a apropriacéo critica de algumas ferramentas da estética concretista por
Glauco Mattoso seguia um caminho diverso: nos deparamos com uma deriva suja e nao
construtivista da técnica concretista. No lugar do poema visual belamente construido, vemos
em Glauco a perversdo do sentido. Em lugar daquele sentido evidente do concretismo, ha uma
atualizagdo suja em que tém lugar as fungdes fisioldgicas mais baixas, ligadas ao processo de
excrecdo, em que o sentido é muitas vezes construido de maneira cifrada, dificultando a
leitura, 0 que pode estar diretamente ligado também a necessidade de “despistar” a censura.

Assim, a inclusdo de Glauco Mattoso entre 0s marginais se da segundo bases
circunstanciais ligadas ao contexto histdrico. Por outro lado, destaca-se em sua escrita, 0
diferencial da utilizacdo recorrente de praticas de tipo transgressivo. Colocando-se em linha
de ascendéncia com a assinatura de Oswald de Andrade, Glauco ultrapassava a proposicao
oswaldiana da antropofagia em dire¢cdo a uma “coprofagia”: ndo mais a degluti¢do ritual do
que se produz em matéria de arte — invertendo a dialética centro-periferia, influéncia-
influenciado —, mas a degluticdo do aspecto sujo, do que, nesta relacédo, sobra e é descartado:
uma adaptacdo da escrita transgressiva na literatura brasileira, dialogando parodicamente com

aspectos da estética modernista.

A conjuncdo entre escrita espacial e humor seria um dos aspectos mais marcantes da
primeira obra de Glauco, indicando a permanéncia do experimentalismo estético, por um lado,
e, por outro, tornando esse experimentalismo independente de uma seriedade excessiva, na
medida do riso, do humor escatoldgico, e, por extensdo, independente também de qualquer
pretensdo revolucionaria ja& normatizada e apenas repetida a exaustdo. Segundo Steven

Butterman,
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Mattoso’s work reflects a postmodern adaptation of Brazilian literature of transgression, parodically and
subversively critiquing “antropofagia’ and other aspects of Brazilian modernist’s most radical aesthetics.’

Dessa maneira, a marginalidade é o contexto; a ferramenta € concretista; e a
perspectiva é transgressiva e parodistica no tema. Entre a estética de Glauco Mattoso, a escrita
fescenina de Gregério de Mattos e 0 modernismo oswaldiano, o elo € a irreveréncia — no
sentido mesmo de “falta de reveréncia”. Na escrita de Glauco, tudo ¢é deglutido e apropriado
segundo uma perspectiva sempre critica e em direcdo a um temario cru, nojento, sujo, para

além de qualquer repeticdo estéril de estilos preexistentes.

T BUTTERMAN, Steven. Perversions on Parade: Brazilian Literature of Transgression and Postmodern Anti-Aesthetics in
Glauco Mattoso. San Diego: San Diego University Press, 2005. p. 1.
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1.2 P6s o qué?

Quando se trata de examinar qualquer obra literaria que tenha sido criada nos ultimos
40 anos, € inevitavel reportar-se a categoria de poOs-modernidade. Cabe, no entanto,
problematizar essa nogdo. Ha, de nossa parte, um certo desconforto quanto a propriedade de
nos referirmos ao contexto contemporaneo como pés-moderno. Estariamos no auge daquela
mesma pos-modernidade sobre a qual Lyotard refletia nos idos de 1979 ou seria 0 caso de
tentarmos estabelecer para a contemporaneidade a concepcdo de pds-pos, poés-informacao,
po6s-pos-modernidade, pos-tudo? Talvez, ao invés de tentar categorizar o conceito, seja mais
interessante lidar com a ideia de uma p6s-modernidade no sentido de examinar quais questdes
levanta esse debate e, destas, quais serdo Uteis a nossa analise.

Em se tratando da andlise da fase visual da producédo poética de Glauco Mattoso, nos
parecem bastante validas e aplicaveis algumas reflexGes acerca da pds-modernidade em
literatura brasileira.

Segundo Italo Moriconi,

na literatura brasileira, a década de 1970 ja pode ser considerada pds-modernista, pois 0 campo em que
nela se produz tem por horizonte 0 modernismo ndo mais enquanto projeto ainda em curso, mas como
totalidade bem delimitada.®

Portanto, seria possivel dizer que a condicdo para 0 pOs-modernismo seria 0
“fechamento” do modernismo, ndo apenas como proposta estética, mas principalmente como
projeto. Para Fredric Jameson,’ a p6s-modernidade seria o contexto em que foram decretados
os “fins”: fim da arte, fim da literatura, fim das ideologias... Seria o fim das grandes propostas
modernistas.

Postura semelhante é a de Flavio Carneiro,'® que, apesar de ndo adotar o conceito de
p6s-modernismo, propbe o conceito de pos-utdpico, seqguindo o termo cunhado por Haroldo
de Campos. O contexto pos-utdpico seria marcado pela descrenca no projeto politico e
ideologico proposto pelo modernismo, a perda do “principio esperanca”, a perda da utopia de

“colonizacdo do futuro”. Citando Silviano Santiago, Carneiro aponta o deslocamento dos

8 MORICONI, Italo. A problematica do Pés-Modernismo na literatura brasileira. (Seminério) Rio de Janeiro, 2003. 15 p.

Disponivel em: <http://www.filologia.org.br/abf/volume3/numero1/02.htm> Acesso em: 15 jun 2008. p. 2.

® JAMESON, Fredric. A légica cultural do capitalismo tardio. In Pés-Modernismo: a légica cultural do capitalismo tardio.
SAo Paulo: Atica, 2002.

10 CARNEIRO, Flavio. Das vanguardas ao pés-utépico: a ficgdo brasileira no século XX. In No Pais do Presente: a ficgdo
brasileira no século XXI. Rio de Janeiro: Rocco, 2005.
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grandes projetos para os particulares, formulados em uma perspectiva menos pretensiosa:
“deslocamento das ideologias estabelecidas [...] para uma postura multipla, multifacetada,
heranca talvez dos movimentos de contracultura”.**

Portanto, se é possivel distinguir o modernismo de seu “pds” em termos de projeto
politico, 0 mesmo ndo se pode dizer dos procedimentos estéticos. Nesse sentido, muito da
pesquisa estética modernista é aproveitado até hoje, sem que possamos, no entanto, dizer
dessas manifestacdes que sdo modernistas. Talvez seja nesta direcdo que Italo aponta, via
Jameson, que o “pds-modernismo como categoria de periodizagdo estético-histdrica deve ser
contrastado, num primeiro momento, com o alto modernismo em sentido estrito e ndo com o
modernismo em sentido lato”.*? Assim, haveria uma exaustdo do alto modernismo a que se
seguiriam manifestacOes artisticas caoticas e heterogéneas. Além disso, haveria o apagamento
da fronteira, tipica do alto modernismo, entre alta cultura e cultura de massa.

A alta cultura hoje — e nesse ponto consideramos a perspectiva de Jameson muito
perspicaz — esta presente ao lado da cultura pop midiatica. Tudo é junto, simultaneo,
interpenetravel. No entanto, esta grande andlise da “logica cultural do capitalismo tardio” foi
concebida nos anos 1980. De 14 para c4, ja se vao mais de vinte anos. Agora a ascensdo de
uma logica poés-moderna ndo s6 ndo é mais causa de frisson, como, com o advento da internet,
ja ndo se imagina a vida fora dos circuitos discursivos da informacdo. A esse respeito,
existem mesmo concepcdes acerca de uma “hipermodernidade” (Lipovetsky) ou de um pos-
pos... Dai nossa possibilidade de considerar o conceito de pds-modernidade uma referéncia
datada, cujo debate, no entanto, levanta questdes proveitosas ainda hoje.

Se a pds-modernidade tem como ponto de partida a cooptacdo normativo-
institucional do modernismo, falar de um po6s-pds pode indicar a normatizagdo do pos-
modernismo? E serd que pensar em pds-pos ndo € repetir ad infinitum uma estratégia de
reflexd@o linear? E ndo seria essa estratégia, hoje, anacroénica?

As respostas a esses questionamentos ndo se apresentam, por enquanto. Seria
necessaria outra pesquisa especificamente sobre este tema. No entanto, no contexto em que se
apresenta o problema acerca de quais questdes levanta a obra de Glauco Mattoso, ndo poderia
deixar de haver uma reflexdo minima acerca do conceito de poés-modernidade no geral e em

literatura brasileira.

1 SANTIAGO, Silviano. apud CARNEIRO, p. 18.
12 MORICONI, Italo. A problematica do Pés-Modernismo na literatura brasileira. (Seminério) Rio de Janeiro, 2003. 15 p.
Disponivel em: <http://wwuwv.filologia.org.br/abf/volume3/numero1/02.htm> Acesso em: 15 jun 2008. p. 4.



19

Luciene Azevedo, em sua tese Estratégias para representar 0 presente:a
performance, o segredo, a memdria, levanta a questdo da pluralidade de caracteristicas da
cena contemporanea e que esta, se tomada como dada, é apenas uma concepcao generalizante.
No mapeamento da cena contempordnea hd a necessidade de um corpo a corpo com 0S

autores, ja que o

corpus bibliogréafico [do pesquisador] ndo conta com classicos e precisa construir um canone préprio, sem
qualquer lastro de referéncias ja estabilizado, incorporando entrevistas e perfis dos autores, resenhas e
debates publicados nos cadernos literarios, na internet.”®

A realidade biografica do autor, a ascensdo de seu corpo como mais um elemento
determinante para a interpretacdo, por um lado, da conta deste novo estatuto contemporaneo
do literério, que encena ficcionalmente a propria condi¢do de producdo da obra. Por outro
lado, o debate pds-moderno levanta questdes bastante relevantes no que diz respeito a critica
da propria nocdo de sujeito.

Quanto a este ponto, acho valido que nos reportemos as consideracdes de Stuart
Hall."* Segundo este autor, haveria no séc. XX um conjunto de rupturas que teria
determinado, de uma vez por todas, o descentramento do sujeito cartesiano. Identificada mais
comumente com o0 “penso, logo existo”, essa concepcédo sistematizada por Descartes se baseia
na ideia de uma substancialidade inerente ao eu, que seria o0 senhor da ciéncia, o *“todo-
consciéncia” que nao se distingue de seus pensamentos porque € “todo-razao”.

Para Hall, o primeiro “golpe” sofrido por esse sujeito pleno e plano teria sido a
critica marxista ao capitalismo e seu funcionamento — e, por extensao, o estabelecimento do
conceito de luta de classes. Um dos fil6sofos que mais influéncia teve sobre o pensamento do
séc. XX, sobretudo até os anos 1970, Marx colocou no centro de sua teoria ndo o Homem
(com letra maiuscula, manifestacdo individual de um sujeito pleno e integral), mas as relacfes
sociais. Dito de outra maneira: ao estabelecer sua concepg¢édo de funcionamento da sociedade
como luta de classes e retirar do centro de sua teoria 0 Homem, Marx derruba a ideia de uma
“Humanidade genérica”. As condi¢des de estabelecimento do cogito agora também dizem
respeito a qual classe social vocé pertence e isso € um golpe e tanto na supremacia do sujeito

“todo-razao”.

18 AZEVEDO, Luciene. Estratégias para enfrentar o presente: a performance, o segredo e a memdria. Tese de Doutorado.
Rio de Janeiro: Instituto de Letras, UERJ. 2004. p. 6.
14 HALL, Stuart. A Identidade Cultural na Pés-Modernidade. Rio de Janeiro: DP&A, 2001.
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O segundo golpe sofrido pelo sujeito cartesiano teria sido a descri¢cdo por Freud de
uma dimensao inconsciente da psiqué humana. Ora, o inconsciente implica que 0 “penso” ja
ndo é condicdo total do “logo, existo”, sendo que apenas sua parte. Ou seja, haveria algo
desconhecido e inacessivel ao sujeito na constituicdo do proprio sujeito: “No lugar do “penso,
logo sou’ de Descartes, Freud nos propde um ‘desejo, logo sou’, a condicdo de ndo se
confundir aquele que deseja e aquele que enuncia que deseja.”*

O terceiro ponto determinante do descentramento do sujeito cartesiano seria a analise
linguistica estruturalista de Saussure. Ao estabelecer uma dicotomia entre langue x parole,
Saussure destaca uma dupla dimensdo da linguagem: por um lado, uma entidade coletiva e
coletivamente determinada, a lingua; por outro lado, a atualizacao individual desta em um uso
circunstancialmente referenciado, o discurso. Isso indica, portanto, que a lingua nédo €
individual e que é impossivel encerrar o significado das palavras. Além disso, essa questao
aponta para o fato de que, nas relagdes interpessoais, 0 aspecto mais presente € a
incomunicabilidade latente. O “penso” perde sua substancia, ja que ndo somos os “autores”
das afirmacGes que fazemos...

O quarto deslocamento do sujeito cartesiano se deve ao pensamento de Michel
Foucault e & sua concepcao de um Poder Disciplinar. As “consciéncias” sdo “domadas” por
meio de instituicdes (escolas, igrejas, prisdes, hospicios...) para que sejam doceis e
obedientes. Portanto, ndo é apenas 0 nosso eu integral que determina nossas acfes. Cada
individualidade é também produto de influéncias externas que tém como objetivo estabelecer
uma ordem geral do trabalho e do funcionamento social.

O quinto e ultimo golpe sofrido pelo sujeito cartesiano seria a ascensdo de politicas
feministas e de grupos politicos com identidade prépria. Esse fato foi um dos mais
determinantes para a fragmentacdo de um sujeito antes integral e completo. A partir da
ascensdo destes movimentos nos anos 1960, houve um deslocamento da concepcdo de
identidade.

E interessante perceber que todos esses deslocamentos operados no pensamento do
fim do séc. XIX e durante todo o sec. XX sdo determinantes para a progressiva fragmentagédo
do eu, a ascensdo das identidades abertas, contraditorias e inacabadas, 0 sujeito no contexto
histérico da pds-modernidade. A identidade do cogito era substancial e, mais do que isso,
dada de saida. Agora, as identidades sdo construidas discursivamente.

15 GARCIA-ROZA, Luiz Alfredo. O vazio e a falta - a questdo do sujeito na psicanalise. Anuario Brasileiro de Psicandlise.
v. 1, n. 1. Rio de Janeiro, p. 100-115, 1991. p. 113.
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A subjetividade do autor “de corpo presente”, assim como aponta Hall, tambem ¢é
construida discursivamente. No caso de Glauco Mattoso, esta reflexdo levantada pelo debate
pos-moderno tem uma importancia especial. E em sua primeira fase que nascem Glauco
Mattoso, Pedro o Podre, Garcia Loca... Tratado pela critica basicamente como um
pseud6nimo, 0 nome aqui assume uma importancia bem maior, pois Glauco Mattoso néo é
apenas um outro nome que encobre a real identidade do “autor real”. O nome é uma
identidade discursivamente construida — simultaneamente & obra, que se caracteriza pela
encenacdo de multiplas subjetividades.

Hoje, € o nome Glauco Mattoso que estampa a edi¢cdo de todos os numeros do Jornal
Dobrabil pela Huminuras,*® mas, para todos os efeitos, na recepcio a época de sua producao,
o0 panfleto poético era escrito por Glauco Mattoso e Pedro o Podre, escritores distintos e com
tracos biograficos também distintos.

Por enquanto, sera suficiente apontar que a obra deste poeta ndo apenas nao se
resume ao Dobrabil, mas se agiganta, tomando propor¢des espantosas. Tomando de vez o
nome que trocadilha com “glaucomatoso” — ou seja, portador de glaucoma —, publica no
inicio da década de 80 sua autobiografia: O Manual do Poddlatra Amador. Texto de grande
importancia para a construcdo da figura do autor. Apesar de ndo figurar em nosso corpus, 0
Manual — humoristica e eroticamente — se funda no fetiche por pés masculinos como marca
registrada dessa persona autoral, que se estabelece como assinatura de toda sua obra futura.

Assim, cabe observar que a encenacdo de subjetividades, de certa forma, é mais um
dos motivos pelos quais se pode entender a ligagdo entre a escrita do Jornal Dobrabil e a
estética concretista mais em termos de uma apropriagdo critica de procedimentos do que de
um engajamento a um projeto estético. Ao contrario da posicdo mais impessoal do
concretismo, a escrita “de estreia” da obra de Glauco tem lugar para 0 eu que se exprime
artisticamente, sem que seja relevante ligar este ou aquele fato biografico a “verdade”, ou
seja, sem que haja a preocupacdo de adequar a representacdo a realidade, porque 0 eu em
questdo é também literatura e criacdo. O sujeito encenado como eu autoral em nada se parece
com aquele Rousseau das Confissfes, com o sujeito integral cartesiano: o sujeito encena sua
ficcionalidade e performa sua dimensdo fantasmatica.

Da mesma maneira que o debate sobre as condicdes contemporaneas de

estabelecimento das subjetividades permite a compreensdo do autor performéatico como

16 MATTOSO, Glauco. Jornal Dobrabil. Sdo Paulo: Iluminuras, 2001.
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discursivamente construido, ele também abre novos caminhos a critica. Tendo em torno de si
0s circuitos da internet, dos periddicos, ao se deparar com a problematica do estabelecimento
de “tendéncias contemporaneas”, a critica deve, também, se investir do papel de criacdo de
uma postura que possa dar conta da heterogeneidade dos discursos culturais e, a0 mesmo
tempo, se libertar das anacrénicas exigéncias de uma epistemologia rigida de base cartesiana:
notadamente a estreita separacdo entre 0s géneros e a separacdo entre conhecimento/discursos
culturais e o conhecimento baseado em céanones académicos rigidos.

O pesquisador pode se engajar na criacdo de suas ferramentas simultaneamente a
leitura que faz. Portanto, nosso metodo sera marcadamente uma abordagem in progress, ou
seja, procurando criar nossas ferramentas a medida que analisamos a obra, buscando examinar
as linhas de forga da producéo de Glauco Mattoso que sejam relevantes e tentando estabelecer
relacOes e reflexdes proveitosas para além de qualquer arsenal tedrico rigido e previamente
estabelecido.

Neste ponto, o debate pds-moderno da as bases para uma leitura mais livre da obra
de Glauco Mattoso. A questdo do descentramento do sujeito cartesiano liberta a critica da
necessidade de buscar um realismo fundamental que conecte escrita e realidade como uma
espeécie de atestado de autenticidade. Ao mesmo tempo, 0 campo do que é literario se expande

e a critica pode tracar seus proprios rumos.
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1.3 O limite a transgressao

De acordo com Fredric Jameson, haveria, por parte da teoria contemporanea, certo
repudio por modelos fundamentais de profundidade: o modelo freudiano do latente e do
manifesto, 0 modelo existencialista da autenticidade e da inautenticidade, a grande oposicéo
semidtica entre significado e significante, e 0 modelo dialético da esséncia e da aparéncia.'’

O repudio a este ultimo seria uma das grandes linhas de forca do pensamento
contemporaneo. Além disso, é sintomatica a ascensdo da questdo do simulacro na reflexdo

acerca da arte contemporanea. Para Gilles Deleuze,

Reverter o platonismo significa, entdo: fazer subir os simulacros, afirmar seus direitos entre os icones ou
as copias. O problema ndo concerne mais a distingdo Esséncia-Aparéncia, ou Modelo-Cépia. Esta
distingdo opera no mundo da representacao; trata-se de introduzir a subversdo neste mundo, “crepusculo
dos idolos”. O simulacro ndo é uma cépia degradada, ele encerra uma poténcia positiva que nega tanto o
original como a c6pia, tanto o modelo como a reproducdo.'®

Uma das possiveis abordagens e a que privilegiamos aqui diz respeito justamente a
essa poténcia do falso, vista ndo de maneira apocaliptica, mas como possibilidade que se abre
a criacdo artistica nos limites da representacéo.

Apropriando-nos de Guimardes Rosa, poderiamos dizer que Mattoso ndo é Mattoso.
Mattoso é o autor, mas, sendo um autor ficcional, também é um heterébnimo privilegiado
dentre outros. Além da ligacdo entre a doenca visual e 0 nome, podemos mencionar a ligacdo
entre 0 nome Glauco Mattoso e o nome de Gregorio de Mattos, de quem nosso autor em
questdo ¢ direto herdeiro na linhagem de criagdo de sonetos satiricos. Conforme muito bem

observa Steven Butterman,

If “Mattos” is the original phenomenon [...] then perhaps “Mattoso” is the corresponding adjective that
may serve to identify the nature or type of the work that Mattoso is appropriating and re-working. In fact,
using the terminology of Grammar, it is indeed true that the adjetive “mattoso” as a semantic unit
functions to modify — one may say both grammatically and thematically — a noun form of “Mattos”."

Mattoso é um atributo, uma caracteristica. Este nome, além de estar ligado a
deficiéncia visual, aponta para uma autocria¢do que diz de si: sou como aquele de cujo nome

me aproprio, tranformando-o em algo novo. Glauco Mattoso da pistas para a leitura que pode

17 JAMESON, Fredric. A légica cultural do capitalismo tardio. In Pés-Modernismo: a légica cultural do capitalismo tardio.
S&o Paulo: Atica, 2002. p. 40.

8 DELEUZE, Gilles. Platio e o simulacro. In Légica do Sentido. S&o Paulo: Perspectiva, 2003. p. 267.

19 BUTTERMAN, Steven. Perversions on Parade: Brazilian Literature of Transgression and Postmodern Anti-Aesthetics in
Glauco Mattoso. San Diego: San Diego University Press, 2005. p. 63.
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ser feita de sua obra. E o caso daquela ldgica em que o influenciado exerce uma adicéo
semantica ao nome original daquele que o influencia, tornando-se um atributo, uma particula
adjetiva.

Assim como Gregério de Mattos, Mattoso € um mestre da apropriacdo. O repudio do
pensamento contemporaneo aos modelos de profundidade leva ao contexto em que estes
seriam substituidos por praticas, discursos e jogos textuais, levando a proliferacdo de
superficies multiplas. Ai se inscreve a pratica do pastiche como intertextualidade privilegiada:
que, nesse jogo/escrita, ela € mais uma das estratégias para uma producdo marcadamente
proliferante em que sonetos sao construidos “em massa”.

Tomemos como exemplo este famoso soneto de Gregorio de Mattos:

A certa personagem desvanecida®
Um soneto COmego em VOSSO gabo:
Contemos esta regra por primeira,

Ja 14 vdo duas, e esta é a terceira,

J4 este quartetinho esta no cabo.

Na quinta torce agora a porca o rabo;
A sexta v também desta maneira:
na sétima entro ja com gra canseira,
E saio dos quartetos muito brabo.
Agora nos tercetos que direi?

Direi que vds, Senhor, a mim me honrais
Gabando-vos a vos, e eu fico um rei.
Nesta vida um soneto ja ditei;

Se desta agora escapo, nunca mais:
Louvado seja Deus, que o acabei.

Compare-0 com a apropriacdo que dele faz Glauco Mattoso nao apenas em relacéo

ao tema, mas ao proprio estilo:

Soneto Sonetado®

Ja li Lope de Vega e li Gregorio,
Pois ambos sonetaram do soneto,
seara na qual minha foice meto,
tentando fazer algo meritorio.

Ndo quero usar o mesmo palavrorio,
mas pilho-me, no meio do quarteto,
montando a anatomia do esqueleto.
No oitavo verso, o alivio é provisério.

Contagem regressiva: faltam cinco.
Mais quatro, e fico livre do problema.
Agora faltam trés... Deus, dai-me afinco!

2 MATTOS, Gregério de. Poemas escolhidos. S&o Paulo: Cultrix, 2006.
2! Soneto Sonetado [233]
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Com dois acabo a porra do poema.
Caralho! S6 mais um! Até ja brinco!
Gozei! Matei a pau! Que puta tema!

No poema de Glauco, o jogo intertextual se constréi de maneira evidente, deixando-
nos entrever o deslocamento do critério de autenticidade, que se esvazia em seu sentido mais
comum de obra original motivada por movimentos de alma de um autor e se destaca como
poténcia da linguagem no jogo de intertextualidades. Estes meta-sonetos de Gregorio e de
Glauco sdo marcas expressivas de escritas que deslocam os conceitos de originalidade. No
caso de Gregorio, € 0 préprio contexto histérico que se encarrega de justificar nossa
colocacdo: sabe-se que a ideia de autoria no periodo barroco era diferente da concepcdo
romantica — e depois modernista — de que o artista é tdo melhor quanto mais consegue ser
completamente original. Em estéticas historicamente anteriores & romantica, como a barroca e
a neoclassica, era comum, e inclusive desejavel, que o bom escritor se apropriasse da obra dos
grandes mestres, indicando essa apropriacdo uma marca do talento, do engenho artificioso do
artista em reelaborar os temas consagrados.

No caso de Glauco Mattoso, a questdo ganha novos contornos. Sua perspectiva
acerca das ideias de plagio, apropriacdo e originalidade é determinante para a construgédo de
toda a sua obra e sera discutida posteriormente. Por ora, € interessante apontar que o apécrifo,
a copia e a apropriacdo, em sua obra, sdo procedimentos desestabilizadores, no sentido de
uma transgressao dos padrdes mais aceitos de escrita literaria e da arte no geral, além de
serem uma abertura para uma estrutura de significados multiplos, subvertendo os “mestres”
em direcdo a uma cadeia semantica bastante individual, que inclui 0 mau gosto, a escatologia
e 0 erotismo.

A questdo do estilo individual é discutida também por Fredric Jameson, que decreta a
inviabilidade de um estilo pessoal na cultura do capitalismo tardio.

O fim do ego burgués, ou da mdénada, sem dlvida traz consigo o fim das psicopatologias desse ego — o
que tenho chamado de esmaecimento dos afetos. Mas isso também implica o fim de muitas outras coisas
— o fim, por exemplo, do estilo, no sentido do Unico e do pessoal, o fim da pincelada individual distinta
(como simbolizado pela primazia emergente da reprodugéo mecanica).”?

Nesse sentido, os sentimentos seriam substituidos por intensidades, que, conforme o
autor, configurariam o novo matiz emocional basico da arte, jA que ndo haveria um ego

encarregado de sentir. No que diz respeito a escrita de Glauco, no entanto, ndo acreditamos

2 JAMESON, Fredric. A l6gica cultural do capitalismo tardio. In Pos-Modernismo: a Idgica cultural do capitalismo tardio.
S&o Paulo: Atica, 2002. p. 43.
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que seja possivel estabelecer tdo rigidamente a inviabilidade de um estilo pessoal. A questdo
se torna bastante complexa, na medida em que a producédo de Glauco Mattoso se, por um lado,
é marcada pela apropriacdo da obra alheia, pelo pastiche e pela parddia, por outro lado, tem
tracos muito individuais de estilo na escrita de si, na tematica suja e na encenagdo
autobiografica.

Quanto a esse ponto da analise de Jameson, acho interessante absorver apenas parte
da argumentacdo. Ao contrario daquela postura de Deleuze de que as intensidades e as
superficies seriam parte do movimento de poténcia do falso, parece que ao critico norte-
americano mais representariam certo esmaecimento do sentido das obras, com uma postura
bastante niilista, como a que declara que o pastiche seria “uma pratica neutralizada de
imitacdo”.”

Continua nos parecendo valida, no entanto, a aproximacdo que faz esse critico entre
0 jogo de intensidades e o conceito de sublime conforme nos é apresentado por Burke e Kant.
Segundo Burke, o sublime seria “uma experiéncia que bordejava o terror, uma visada
espasmodica, cheia de assombro, estupor e espanto, de algo que era tdo enorme a ponto de
esmagar completamente a vida humana”.** Ja para Kant, a discussio ganha em interesse. O
sublime seria o desregramento das faculdades do entendimento e da imaginacdo. Em sua
busca por definir os limites da Razdo, Kant opunha a estética do Belo uma estética do
Sublime. Enquanto daquela adviria um prazer direto pela harmonizacdo, pelo acordo entre as
faculdades, nesta o prazer adviria indiretamente do contato com os limites humanos da dor, da
adversidade, do desprazer e sua superacdo. O sublime seria, portanto, um desafio imposto aos
limites da figuracao e da representacdo de forcas tdo enormes pela mente humana.

A questdo do sublime nos parece bastante proveitosa, uma vez que apresenta a
questdo do limite da representacdo e, por extensdo, da linguagem. Além disso, pode-se fazer
uma conexao entre o sublime e a transgressdo em suas mais variadas atualizagdes.

Quando se trata da obra de Glauco Mattoso, € inevitavel tratar da questdo da
transgressdo — que se da em termos da perversdo formal, da autoficgdo, da tematica
escatoldgica e da sexualidade “desviante” — e esté ligada aos limites da representacdo e da

apresentacdo artistica. Esta se liga a propria concepcao de uma arte em que predomina nao a

%% |dem, p. 44.
2 |dem, p. 59.
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estética do belo, mas o prazer indireto que advém de um contato com a crueldade, o mau
gosto e 0 humor.

A questdo da sexualidade é um dos pontos importantes na obra de Glauco Mattoso.
Segundo Steven Butterman, o erotismo, 0 sexo e a sexualidade estdo presentes na obra de
Glauco como formas de negociacéo de poder — este sim — tema de fundo que atravessa toda

a obra. A sexualidade é usada como arma de resisténcia:

Political and social power in Mattoso’s works are almost always sexualized, but we must recall that
uninhibited textual exploration of sexual behavior is exploited for its dramatic and ritual manifestations.
Through recourse to sadomasochism and fetichism, Mattoso symbolically undermines patriarchal
domination and phallogocentric obsession in traditional Brazilian homosexual and heterosexual cultures.
Symbolic humiliation and degradation are, in the principle of carnivalesque inversion, used to denounce
the realities of physical torture and sexual violence.?®

Num contexto em que o sujeito foi descentrado e retirado de sua posicao privilegiada
frente a0 mundo e ao conhecimento, dando lugar a superficies mdltiplas, subjetividades
encenadas, em um cenario em que o0s sentimentos do ego foram substituidos por intensidades
impessoais que atravessam 0S corpos e os textos, hd uma aspiracdo a toda-possibilidade do
ilimitado que nos apresenta a cultura da informagéo. A impressao de que tudo € possivel e ja
foi “colonizado” pelas imagens traz consigo, paradoxalmente, a impressdo da impossibilidade
do novo, justamente porque o0 novo ndo para de emergir. Em um mundo em que nao ha novos
objetos nem novos seres a serem profanados, podemos conjecturar que o campo da
sexualidade se configura como o local em que a linguagem encontra seu limite. Apenas a
sexualidade resta a possibilidade da figuracdo do limite e do sagrado.

A sexualidade resta a possibilidade do encontro com o préprio limite da figuracéo,
com o sublime desregramento das faculdades, o espaco em que a Raz&o conhece seu fracasso:
“O erotismo é, na consciéncia do homem, o que o leva a por seu ser em questdo.”” E o
erético o espaco do indizivel, do irrepresentavel, espaco em que somos tentados a abandonar
0 ser descontinuo que somos em dire¢do ao horror de uma continuidade que é extatica, mas
paralela a morte.

Bataille, ao considerar o erotismo como experiéncia interior, o define como
experiéncia do impossivel, que marca simultaneamente o limite em nds e nos configura como
limite. A experiéncia interior configura o campo da sexualidade como o espago vazio em que

ela sé encontra a linha ténue do limite:

% BUTTERMAN, Steven. Perversions on Parade: Brazilian Literature of Transgression and Postmodern Anti-Aesthetics in
Glauco Mattoso. San Diego: San Diego University Press, 2005. p. 5.
% BATAILLE, Georges. O Erotismo. Lishoa: Moraes, 1980. p. 27.
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Né&o liberamos a sexualidade, mas a levamos, exatamente, ao limite: limite de nossa consciéncia, ja que
ela dita finalmente a Unica leitura possivel, para nossa consciéncia, de nossa inconsciéncia; limite da lei,
ja que ela aparece como o Unico conteddo absolutamente universal do interdito; limite de nossa
linguagem; ela traca a linha de espuma do que é possivel atingir exatamente sobre a areia do siléncio.”’

O espaco da sexualidade é o ultimo “ndo colonizado” em que ha ainda a
possibilidade de despedacamento e de transgress@o dos limites. Em seu movimento “que nada
jamais limita (porque ele é reencontro constante do limite), [...] somos por ela [a sexualidade]
colocados nos limites de qualquer linguagem possivel — uma experiéncia singular se
configura: a da transgress&o.””

A transgressdo ndo se opde ao limite. Ela o completa e o reconstitui a cada ruptura,

ultrapassando-o na medida em que da origem a um novo limite. Ela

toma, no &mago do limite, a medida desmesurada da distdncia que nela se abre e desenha o trago
fulgurante que a faz ser. Nada é negativo na transgressdo. Ela afirma o ser limitado, afirma o ilimitado no
qual ela se lanca, abrindo-o pela primeira vez & existéncia.”

Podemos pensar a transgressio como matéria paradoxal. E apenas segundo uma
I6gica transgressiva que as “verdades” podem ser postas em questdo, e a experiéncia do limite
marca seu ponto de ruptura. Glauco Mattoso, com sua obra, configura um caso de repeticdo
obsessiva de experiéncias-limite. A forma poética é levada ao limite, assim como as cenas
fundamentais e traumaticas de sua obra: 0 abuso, 0 prazer masoquista.

A transgressdo que emerge pela experiéncia interior do erotismo é o ponto capaz de
colocar em questdo a propria cultura, as préprias manifestacbes opressivas de poder. E nos
servira como conceito de maneira tdo abrangente e necesséria, que sera continuamente
retomada e repensada no campo da escrita de Glauco Mattoso.

Ha mesmo a relacdo onipresente na obra entre transgressao sexual e transgressdo das
normas discursivas em nivel textual: a transgressdo da aura solene do soneto na medida da
forma — os pés métricos que sdo fetichizados e lambidos, convertidos em pés que humilham,
mas que permanecem sob o jugo do humilhado; a transgressdo na medida do tema
sexualizado, cruel e escatologico, na medida do mau gosto; e a transgressao na medida da
encenacdo de si, das multiplas atualizacfes de um eu que finge e ndo deixa de fechar a espiral

do fingimento atras de si.

2T FOUCAULT, Michel. Prefécio & transgressdo. In Estética: literatura e pintura, misica e cinema. Ditos e escritos I11. Rio
de Janeiro: Editora Forense, 2001. p. 28.

%8 |dem, p. 31.

2 Idem, p. 33.
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2. PODER DE POR/PODER DE DEPOR

2.1 Datilografitti

A época era a década de 1970, tempo de ditadura, censura e contracultura. Entdo
funcionario do Banco do Brasil, Glauco Mattoso foi transferido para o Rio de Janeiro, onde
trabalhou como bibliotecario. A funcdo que desempenhava teve um papel determinante em
sua formacédo: leitor voraz desde muito cedo — seu pai trabalhava em uma grafica e levava
para casa 0s volumes impressos —, na biblioteca do banco, Glauco tinha acesso aquelas obras
“malditas”, vetadas pela censura ao olhar do grande publico. E nesse periodo que sua cultura
enciclopédica cria os contornos de sua primeira obra consistente, o Jornal Dobrabil.

Criando um trocadilho com o nome do Jornal do Brasil e sua forma dobravel, Glauco
publica seu primeiro numero hum!!! e o define no cabecalho: “AMASSABIL RASGABIL
INFLAMABIL PERMEABIL CORTABIL CARTABIL DESCARTABIL SUJABIL
LIMPABIL & ATE MESMO LEGIBIL”. Veiculo proprio de “imprensa”, na linha da
multiplicacdo de uma imprensa nanica e marginal, € uma descoberta formal que da origem ao
projeto. Usuario de maquinas de escrever (sim, porque apenas as grandes empresas e bancos
possuiam computadores e estes eram gigantescos...), Glauco descobre 0 meio espaco da
maquina Olivetti: apertando simultaneamente a letra desejada e a barra de espacos, era
possivel datilografar um caracter no espaco exato entre duas letras. Com isso era possivel
criar linhas diagonais, além do espacamento padrdo de que dispunha cada méaquina de
escrever. Mais do que isso, nascia a possibilidade de criar diferentes tipos, letras garrafais
formadas por letras “0”, desenhos e linhas — era possivel agora “imitar” a diagramacéo de
um jornal “de verdade”.

O Dobrabil comecou a ser escrito em 1977 — mas todas as “edi¢es” eram nimero
hum!!! e ano xiii!!! Apenas o autor conhecia a verdadeira ordem de publicacdo que, em 1981,
foi compilada e lancada em forma de album contendo todos os “ndmeros”. Todas as edi¢des
incluiam o cabecalho Jornal Dobrabil na capa, com os respectivos indicadores duvidosos de

namero e ano, e, no verso, havia o suplemento: politica (Zero Alla Izquierda), arte (Jornal
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Dadarte — trocadilhando com dada e o Jornal da Tarde), gay (Galeria Alegria — cujas letras
“I” eram substituidas por um lambda que era “um vy invertido”, criando o jogo sonoro de
“gayleria”), e esportes (A Gazela Esportiva).

Ao contrario da maioria dos escritores que se enquadrariam mais tarde sob o rétulo
de “geracdo mimedgrafo”, Glauco ndo distribuia seu trabalho de mdo em méo, ainda que com
aqueles partilhasse da proposta artesanal e ndo comercial de producdo. O autor xerocava 100
copias de cada numero hum!!! e enviava via correio para leitores cuidadosamente escolhidos.
Intelectuais, escritores, humoristas, artistas: “JD ndo se responsabiliza pelos conceitos
assinados. Alias, JD ndo se responsabiliza nem pelas assinaturas. — O jornal que assina o
leitor”.*

As péaginas do Jornal Dobrabil se, por um lado, se assemelhavam a diagramacéo de
jornais, por outro lado, eram cobertas de letrinhas, dando uma impressdo de confusdo
completa (ainda que houvesse na verdade um cuidadoso trabalho de organizacio espacial). A
estética tomada de empréstimo tanto dos veiculos “sérios” de imprensa quanto dos caoticos

rabiscos em portas de banheiro, Glauco da sua prépria definicédo:

DATILOGRAFFITI designa a linguagem chula dos grafites de banheiro transportada para o papel através
da maquina de escrever, esta empregada também como ferramenta de poesia visual — processo que
resultou na diagramacdo artesanal das paginas do "Dobrabil”, cujos estilos alfabéticos, caricaturando
“fontes" ou "familias" tipogréficas, foram batizados por Augusto de Campos como "dactylogrammas".**

Arte visual e poesia caracterizariam o primeiro deslocamento formal: a maquina de
escrever, ferramenta cuja Unica utilidade era aquela de produzir textos esteticamente
apresentaveis, era des-pragmatizada: “Mattoso aestheticizes the typewriter such that its
practical purpose is demoted to secondary importance while its most significant capacity is to
produce art.”*?

Nesse sentido, € interessante apontar a relacdo de ascendéncia intelectual que
representam os poetas concretistas na obra de Glauco Mattoso. Augusto de Campos, Haroldo
de Campos e Décio Pignatari, ao contrario de outros intelectuais da época, ndo desmereceram
o trabalho do JD por sua suposta falta de seriedade. Eles reconheceram néo sé a relevancia do
trabalho, mas também o nivel da pesquisa estética a que Glauco se propunha. Este, por outro

lado, sempre declarou abertamente a influéncia que o movimento concretista desempenhava

% MATTOSO, Glauco. Jornal Dobrabil. Sdo Paulo: lluminuras, 2001. p. 19.

1 GLAUCO MATTOSO. Site oficial do autor. Disponivel em <http://glaucomattoso.sites.uol.com.br/>. Acesso em: 10 abr.
2009.

32 BUTTERMAN, Steven. Perversions on Parade: Brazilian Literature of Transgression and Postmodern Anti-Aesthetics in
Glauco Mattoso. San Diego: San Diego University Press, 2005. p. 118.
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em seu processo criativo. A riqueza de significados, 0S jogos sonoros e 0 construtivismo
visual sdo pontos determinantes da arquitetura do Dobrabil e aproximam em certa medida a
poesia de Glauco ao ideal de arte verbivocovisual do movimento concretista, ou seja, a
concepcao de que a poesia deve ser simultaneamente uma construgéo verbal, sonora e visual.

A respeito do JD, Décio Pignatari declarou:

Vai do grego ao chulo. Um design grafico antropofagicamente simples, econdmico, criativo. E um texto
— verbal e ndo verbal — simplesmente de rachar o bico. (...) Da diagramacéo ao texto, tudo ali é farra e
bagunca de signos “corporais”, se assim posso dizer (ndo ha ilustragdo nenhuma) — como se a cultura
inteira, 0 mundo inteiro, fossem traduzidos em termos Dada-intestinais, Dada-digestivos, Dadé-gestuais.33

Décio soube reconhecer — e talvez nisso consista a perspicacia de sua critica — que,
apesar do tema sujo e do humor, havia uma parcela significativa de inteligéncia e erudicdo nas
paginas de Glauco Mattoso. A “bagunca” a que alude ndo tem aquele tom pejorativo e redutor
que demonstravam outros criticos, como, por exemplo, Jodo Adolfo Hansen,** que afirmava a
falta completa de significado e de propdsito no Dobrabil. Pelo contréario, a postura de Décio

esta mais proxima aquela que enxerga na carnavaliza¢do uma estrutura que é

semelhante ao indicio de uma cosmogonia que ndo conhece a substancia, a causa, a identidade, fora da
relagdo com o todo que existe apenas em e pela relagdo. (...) O carnaval é essencialmente dial6gico (feito
de distancias, relagfes, analogias, oposi¢des ndo exclusivas). Este espetadculo ndo conhece a ribalta, este
jogo é uma atividade: este significante & um significado.”

O aparente caos visual do Dobrabil se inscreve exatamente na definicdo de uma
transgressao que se confere uma outra lei. A escritura carnavalizante, conforme muito bem a
define Julia Kristeva, é eminentemente relacional, ndo esta determinada exteriormente, ndo se
presta a conceitos alienigenas a sua prépria dimensdo construtiva e proliferante. No caso da
obra em questdo a forma €, sem duvidas, aquele lugar em que o significante ndo se basta
enguanto inscricao estéril na pagina, sendo que é ele mesmo elemento de significacéo.

A esse respeito, vale ressaltar que cada nimero do Jornal Dobrabil, é uno e mdltiplo.
A pégina exageradamente preenchida por letras, linhas e poemas pode ser, ela mesma, tomada
em sua estrutura maior como um unico e complexo poema visual em que figura o trabalho
artesanalmente construido, a um tempo monolitico e fragmentéario. Por outro lado, 0s poemas
podem ser tomados individualmente e se pode afirmar que eles “sobrevivem fora do aquario”.
Véarios poemas primeiramente incluidos dentre os datilograffiti foram posteriormente

publicados individualmente.

% PIGNATARI apud MATTOSO, Glauco. O poeta pde, a critica tica. In MASSI, Augusto (org.) Artes e oficios da poesia.
Porto Alegre: Artes e oficios, 1991. p. 167

¥ HANSEN apud MATTOSO, Glauco. O poeta pée, a critica tica. In MASSI, Augusto (org.) Artes e oficios da poesia. Porto
Alegre: Artes e oficios, 1991. p. 166.

% KRISTEVA, Julia. Introducéo & Semanalise. Sdo Paulo: Perspectiva, 1974. p. 77.
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Quanto ao conteudo propriamente dito do Jornal Dobrabil, hd diversas
consideracBes a fazer. Oscilando entre a ascendéncia concretista na forma e a tematica
maldita, Glauco se viu inscrito, circunstancialmente, na poesia marginal. Se com a geragao
marginal partilhava a tematica do sexo livre, o uso de girias, a contestacdo dos valores
estabelecidos — a partir de uma perspectiva mais existencial do que politica em sentido
estrito —, a incorporacdo do mau gosto e o método alternativo de publicacao, por outro lado,
0 autor ndo fazia parte da corrente de “desinformacdo” que ele mesmo destacou como
marcante daquela “geracdo”. E, mais importante, ndo compartilhava o descompromisso
quanto as diretrizes estéticas.

Contrastando com muitos de seus contemporaneos, Glauco era possuidor de uma
cultura vastissima e, se optou pela escatologia, pelo fescenino e pelo SM?®, ndo o fez por falta
de “talento” ou por “falta de profundidade intelectual”. O tom satirico predomina no Dobrabil
e se pode dizer que essa é a primeira manifestacdo de uma questdo que estara presente em
toda a obra de Glauco Mattoso: a questdo da recusa da autoridade e, por extensdo, a questdo
das negociagdes/imposicdes de poder. Este tema serda melhor desenvolvido adiante. Por ora,
basta citar que a logica de apropriacdo, plagio e parddia caracteristica do JD € a primeira
solucdo criativa dada por Glauco Mattoso para a questdo. No prefacio a edigdo de 2001 do
Jornal Dobrabil, o autor muito bem resume a postura que tomava no fim da década de 1970:

Politicamente reprimido pela censura e psicologicamente reprimido pela clausura, quebrei o isolamento
através da ruptura estética. Parti dum pressuposto elementar, o principio da autoridade. Romper com ela
implicava recuséa-la, e portanto estendi a recusa da autoridade politica a autoridade intelectual,
radicalizando esse anarquismo até o extremo de ndo reconhecer a propria legitimidade da autoria, alheia
ou minha, reduzindo a criagdo artistica ao império do apécrifo e do plagio.”

Na préatica, isso é construido de diversas maneiras. Em primeiro lugar, devemos
comentar a questdo da autoria do proprio JD. Nas “capas” de cada nimero ha sempre uma
especie de deboche em formato de direitos de copyright (convertidos, no caso do Dobrabil em
“direitos de copiar”) da publicacdo no rodapé:

jornal  dobrabil.../jornal  dadarte.../zero alla izquierda.../arcademia  brasilefia.../faculdade de

orthographia.../and marx zwei are registered marx (c) by glauco mattoso//sollicita-se & permitte-se
permuta & reproduccdo // type design (c) by pedro o podre.

Donde se percebe que ha dois “detentores” de direitos: Glauco Mattoso e Pedro o

Podre, que seria o responsavel pela diagramacéo do jornal.

% Sadomasoquismo.
3" MATTOSO, Glauco. Jornal Dobrabil. Sdo Paulo: lluminuras, 2001. p. iv.
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No cabecalho, pode-se ler: “orgam da arcademia brasilefia de lettras germinadas &
do dce livre na faculdade de orthographia phonetica da universidade gamma phi, um trabalho
dobrado de glauco mattoso & pedro o podre”. Aqui, além dos nomes de Glauco e Pedro, ha o
trocadilho entre “dobrado”, dobrével, dobrabil e dois, nos levando a concluir que o trabalho é
fruto do trabalho de dois autores.

E interessante notar que, a época da producdo desta obra, acreditava-se realmente
que Pedro o Podre e Glauco Mattoso fossem dois autores distintos, cada um com suas
proprias caracteristicas. Na se¢do “Curreio”, dedicada as “cartas” dos leitores, hd uma
interessante apresentacdo de Glauco Mattoso por Pedro o Podre. Em uma carta assinada por
Yan de Almeida Prado — de cuja real autoria, como praticamente todas as outras “cartas”,
ndo se pode ter certeza —, este pergunta: “A propdsito, Pedro, quem é esse Glauco Malucou,
ou Louco Mattoso?”, ao que Pedro responde:

Ahi vae a biographia auctorizada: Glauco Mattoso, paulistano por determinismo e carioca por livre-
arbitrio. (...) Suicida aficionado, bisexual bisexto, politico apocalyptico, critico citrico, poeta punheta,
contista conteste, concreto discreto, processo possesso e vanguardista passadomasochista. (...) Acha que
idéa ndo tem proprietario, mas usuario: por isso sobrevive como bibliothecario e néo de direito auctoral.*®

O uso da ortografia arcaica é traco muito presente no Dobrabil como um todo e,
inclusive, possibilita uma leitura polissémica construida a partir do uso de raizes morfoldgicas
que apontam para outros sentidos. Por exemplo, “auctorizada” e “auctoral” sdo palavras que
partilham o mesmo radical e estdo ligadas diretamente tanto a ideia de autor quanto a ideia de
autoridade, criando uma atmosfera seméantica em que a brincadeira de significados aliada a
forma subvertem em tom satirico os conceitos de originalidade e autenticidade. Ha o
questionamento do poder do Autor, confundido com uma aura de autoridade: sujeito
privilegiado e original capaz de representar seus mais profundos movimentos animicos. Este

sujeito é esvaziado humoristicamente e retirado de sua posicao de destaque.

% MATTOSO, Glauco. Jornal Dobrabil. Sdo Paulo: Iluminuras, 2001. p. 4.
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2.2 Au(c)toria

A proposta € justamente confundir e embaralhar as no¢des de escrita original e
autoria. Pedro o Podre, também na secdo “Curreio” explica: “Nao se grile, sei que confundo
todo mundo e todo mundo me confunde. Mas eu e Glauco somos dois e somos um. E que n&o
sou outro cara, mas uma cara metade. E bom cultivar a ambiguidade.”®

Se Glauco Mattoso é o bibliotecéario pacato, Pedro o Podre € seu oposto: “Pedro o
Podre is a crucial heteronym, for he represents the most uninhibited side of Mattoso’s poetic
identity, engaging shamelessly in Dionysian extravagance and excess.”*

Se ha os nomes de Glauco e Pedro na “capa” do Dobrabil, estes ndo sdo os Unicos
colaboradores (reais ou ficticios) do panfleto. Abundam nomes jocosos em referéncia a
personagens reais e em referéncia aos préprios “autores”. Por um lado, ha os nomes de
Matozo Guirauko, Pedlo o Glande, Peter the Rotten, Pedro il Putrido, que variam diretamente
dos nomes principais. Por outro lado, ha Garcia Loca (em trocadilho com Garcia Lorca),
Massashi Sugawara, Heinz Zweig, Cuelho Netto e tantos outros, de forma que o leitor ndo
sabe se se tratam de colaboradores reais com nomes ficticios ou desdobramentos das
identidades dos autores. Some-se a isso as reais contribuices de O. Reyex, Ulisses Tavares,
Leila Miccolis (dentre outros) e as ficticias contribui¢cbes de Marshall McLuhan, para citar
apenas um, e se pode comecar a ter ideia da salada de nomes e referéncias reais e falsas
presentes no Dobrabil.

O desdobramento operado pelo autor do Jornal Dobrabil ndo é gratuito ou indcuo.
Ele é ferramenta fundamental para que seja atingido o objetivo de questionamento e
subversdo da autoridade autoral. A esse respeito, a definicdo de Steven Butterman nos parece
bastante precisa em dois pontos. Em primeiro lugar, ele utiliza o conceito de heteronimia,
determinante para nosso entendimento da figura autoral de Glauco Mattoso. Em segundo
lugar, ele utiliza o termo “identidade poética”, que nos parece muito exato também. O método
construido por Glauco Mattoso efetivamente se aproxima do conceito de heteronimia, apenas

destacando que, neste caso, ele é elaborado com propdsitos inteiramente ladicos e satiricos.

¥ MATTOSO, Glauco. Jornal Dobrabil. Séo Paulo: Huminuras, 2001. p. 23.
40 BUTTERMAN, Steven. Perversions on Parade: Brazilian Literature of Transgression and Postmodern Anti-Aesthetics in
Glauco Mattoso. San Diego: San Diego University Press, 2005. p. 119.
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Trata-se de um desdobramento do sujeito em seu universo poético. Uma vez que a voz
poética, em si, constitui um universo completo, € possivel que as identidades sejam
multiplicadas e desdobradas de maneira que a propria ideia de Identidade, platonicamente
falando, se descola e desloca da ideia de Verdade, dando acesso a multiplas “verdades” e a
multiplos angulos de uma mesma verdade.

Além disso, a heteronimia pressupde algo diferente do simples pseudénimo, utilizado
por vezes para apenas encobrir a real identidade de um escritor. A questdo é mais complexa
porque, ao desdobrar-se heteronimicamente, o autor deixa vazio o espaco externo destinado a
sua “real” personalidade. Neste caso, ndo ha referéncia externa a que 0 nome se reporte e deva
algum grau de verossimilhanca.E nesse sentido que afirmamos que a propria identidade
poética de Glauco Mattoso se constitui, em ultima instancia, mais como um heter6nimo
predominante, mas igualmente construido passo a passo pela habilidosa técnica de escrita de
si presente em sua obra.

Com relacdo a esse conjunto de questdes, vale a pena conhecer uma boa analise de

lumna Simon e Vinicius Dantas:

O autor montou um dispositivo anonimizador vertiginoso, sob a forma de jornal, por meio do qual tudo
aquilo de que ele se apropria adquire o estatuto humoristico mas degradado de texto poético. (...) O
pastiche de todos os procedimentos, estilos, maneirismos, provérbios e citagdes, deformados ou nédo pela
glosa, quase sempre excrementicia e pornograficamente pervertidos pelo contexto em que sdo citados,
cria uma espécie de elefantiase subjetiva, imprevista e obsessiva, em seu mecanismo gratuito que
desconhece qualquer interdicdo. A autoconsciéncia desse dispositivo usado para desqualificar e
anonimizar entra num torvelinho sem parada — o que é uma imagem aberrante e ameacgadora da
sensibilidade aqui descrita, levada a0 maximo de despersonalizag&o.**

A ideia de um dispositivo anonimizador destaca 0 mecanismo pelo qual tudo adquire
um carater ludico de incerteza e, a0 mesmo tempo em que nega o principio romantico de
originalidade autoral, constitui uma poesia originalissima e paradoxalmente marcada pelo
estilo pessoal de Glauco Mattoso. Ou seja, se, por um lado, sua técnica consiste na
apropriacéo indiscriminada de obras alheias — 0 que esvazia a ideia de originalidade —, por
outro lado, é esse mesmo contato irreverente com os canones literarios que se estabelece
como marca principal de seu estilo pessoal. A questdo € mesmo um paradoxo: seu estilo
original é a negacdo do estilo pessoal como privilégio do génio: “De tanto citar nomes

famosos, acabei citado entre eles”.*?

1 SIMON & DANTAS apud MATTOSO, Glauco. O poeta pde, a critica tica. In MASSI, Augusto (org.) Artes e oficios da
poesia. Porto Alegre: Artes e oficios, 1991. p. 163.
“2 MATTOSO, Glauco. Jornal Dobrabil. Sao Paulo: lluminuras, 2001. p. 15v.
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O autor consegue desestabilizar o leitor com sua técnica que subverte as citagdes
fraudulentas e reais, além de incluir, entre a bagunca de seu jornal poemas em sentido estrito,
tecnicamente bem trabalhados e “convencionais”. No caso, é perigoso tratar qualquer de suas
obras como “convencionais”. Ainda naqueles poemas em que a métrica e as rimas sdo rigidas,

hé a dessacralizacdo da poesia em termos de tema.
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A perspectiva radicalmente intertextual do Dobrabil, assim como a manifestacdo da
irreveréncia tematica, podem ser ilustradas por um dos textos mais interessantes do jornal

criado em forma de manifesto:

IV Manifesto da Vanguarda
ou Manifestivo Vanguardada

A OBRA E UM ROUBO.

o leitor é um bobo.

0 auctor é um ladrao.

a auctoria é uma usurpagao.

a auctoridade, idem ibdem.

a creacdo é uma fraude.

creatividade é repertorio.

imaginagao é memoria /

em arte nada se cria, tudo se copia —

e ndo venham dizer que isto ja foi dicto:
pereant qui ante nos nostra dixerunt /

a historia é anonyma.

a estoria é espuria.

ndo interessa saber si shakespeare existiu ou ndo existiu,
esta é a questdo.

IDEA NAO E PROPRIEDADE.

samba é como passarinho.

VIVA O PASSARINHO!

VIVA O SAMBA!

ABAIXO O COMPOSITOR!

todas as idéas sdo de todos.

é tdo licito plagiar quanto reivindicar auctoria.
é até mais licito:

o0 plagio é mais honesto que o original.

ladrdo que rouba ladrdo tem perd&o perpetuo.
VIVA A CHUPADA!

VIVA A CAMA!

ABAIXO A FAMA!

a inmortalidade FEDE!

ABAIXO 0S MERDALHOES!

ficar para a posteridade é virar bosta.

fazer historia é peidar no esgoto.

todo ismo é ultrapassado, ndo importa o que o anteceda:
nullum est iam dictum, quod non dictum sit prius.
a todo ismo, o iconoclasmo,

exceto ao nihilismo.

0 mais esteril dos nihilismos:

nihil sub sole novum.

nada de novo underground.

o0 mais fertil dos nihilismos.

e agora, jodo?

agora é tripudiar.

si ndo ha creagéo, ndo ha creador.

e si deus morre, tudo é permittido.

ao menos na idéa.

DACAISMO é sd isso: déa c4, venha a nos.

a0 Vosso reino, 0 reis, toma la naquella parte
(o que aliaz ¢ muito bom. mas isto é assumpto pra outro supplemento)

“ MATTOSO, Glauco. Jornal Dobrabil. Sdo Paulo: lluminuras, 2001. p. 2v.

Pedro o Podre®
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Percebe-se bastante claramente a partir deste “manifesto” a concepcdo de Glauco
sobre a ideia de originalidade artistica. Ele nega a no¢do humanista de autor, que seria aquele
“sujeito fundamentador”, fonte original e originadora de um texto completamente “inédito”,
portador de um sentido fixo, autbnomo e imanentemente construido a partir de uma
subjetividade privilegiada — que pode ser identificada a nocdo romantica de génio.

Ao adotar um procedimento declaradamente intertextual, Glauco suscita, com sua
obra, uma das mais interessantes questdes levantadas pelo debate pds-moderno. Segundo
Charles Newman,** a arte pés-moderna tem como caracteristica construir um comentario
sobre 0 género que adota. Pode-se falar em uma espécie de introversao da arte. Assim, cria-se
um sistema autorreferente de reflex&o: o romance reflete sobre o romance como estrutura, a
poesia comenta a poesia, e assim por diante.

No caso de Glauco Mattoso, seu Jornal Dobrabil adota a forma do jornal, conforme

destaca Flora Sussekind,

roubando-lhe a imagem e os titulos, mas para tratar do que nela ndo se fala. Para ocupar a disciplina de
suas colunas com o que nao é publico; exibindo, perverso, sob forma inocente, uma antipatia jornalistica,
um texto para o “escuro”. (...) Mina-se, entéo, de dentro, a linguagem que se toma de empréstimo.*

Além disso, adota a intertextualidade como forma — a parddia, o pastiche e o plagio
— ao mesmo tempo em que reflete sobre ela esteticamente.

A escrita intertextual subverte a ideia de que a obra de arte € um objeto
autossuficiente e inteiramente autbnomo. O modernismo teve o papel de questionar qualquer
determinacédo externa a arte. No entanto, o debate pos-moderno nos traz a ideia de que, se a
arte ndo é determinada por nada externo a ela, isso ndo quer dizer que ela ndo esteja em
permanente contato com o “mundo”. Ndo aquele mundo do realismo, mas o0 mundo do
discurso, dos textos e intertextos. Foucault’® fala de uma arte “dentro do arquivo” tanto
historico quanto literario.

Julia Kristeva, ao refletir sobre os conceitos bakhtinianos de polifonia e dialogismo,
destaca “a irredutivel pluralidade de textos dentro e por tras de qualquer texto especifico,
desviando assim o foco critico, da nocdo de sujeito (o autor), para a ideia de produtividade

textual”.’

“ NEWMAN apud HUTCHEON, Linda. A intertextualidade, a parédia e os discursos da histéria. In Poética do Pés-
Modernismo: historia, teoria, ficcdo. Rio de Janeiro: Imago, 1991. p. 164.
5 SUSSEKIND, Flora. Ficcdo 80: dobradicas e vitrines. In Papéis Colados. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 1993. p. 249.
% FOUCAULT apud HUTCHEON, Linda. A intertextualidade, a par6dia e os discursos da histéria. In Poética do Pés-
Modernismo: historia, teoria, ficcdo. Rio de Janeiro: Imago, 1991. p.165.

Id. Ibid.
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A intertextualidade, nesse sentido, pode ser considerada como a propria condi¢édo de
legibilidade literaria, em relacdo a modelos arquetipicos e outros textos, com 0s quais entra
em contato num didlogo permanente de transformacdo ou transgressdo. Ela designa ndo uma
soma confusa e misteriosa de influéncias, mas o trabalho de transformacdo e assimilacdo de
varios textos, operado por um texto centralizador, que detém o comando do sentido. O
trabalho de Glauco, portanto, ndo pode ser considerado um mosaico aleatério em que o Unico
“trabalho” do poeta seria juntar outros textos caoticamente. Pelo contrario, o trabalho
artesanal de colagem da origem a um novo jogo de sentidos, a0 mesmo tempo em que opera
uma modificacdo no sentido primeiro das obras que lhe servem de base. Com Borges
podemos argumentar que o uso intertextual € uma légica de médo dupla: a influéncia é
assimilada, mas reescrita, e 0 autor influencia também seus precursores.

Tomemos como exemplo o poema de Glauco que se inicia com o famoso verso de

Bocage:

Dulce Salgado de Azevedo Camargo

Cagando estava a dama mais formosa
airosa, maneirosa, delicada Dulce,
vestida de vestal no campo de tulipas,

a suspirar descreve um gesto espiralado
e arranca da plateia aplausos calorosos.

O etéreo gas que faz com que seu peito pulse
emana forte de sanguinolentas tripas:

é o repelente odor de sangue coagulado,

que a donzela sabe a méis apetitosos.

Airosa, maneirosa, delicada Dulce,

a memoria paira do opiparo acepipe

nas lisas pupilas e nas lindas papilas,

casta, constipada, crispada no bispote.

Com que nojo as fezes expulsa do seu ventre!
Com que entojo as vezes expira doces ventos!

Com que pejo as vestes a cobrem dos spots!
Que despejo deixa no bojo do bispote!*®

Qualquer leitor de Glauco Mattoso que conheca 0 poema de Bocage sera remetido a
reflexdo sobre o trabalho de assimilacdo e transformacéo deste. O leitor que ndo o conhega
simplesmente lerd a obra de Glauco sem reconhecer-lhe a influéncia. No entanto, tanto um
leitor quanto o outro ndo poderdo jamais voltar ao poema de Bocage sem reportar-se ao uso

que dele faz Glauco Mattoso. Percebe-se, assim, que a assimilacdo da influéncia, ao contrario

“ MATTOSO, Glauco. Jornal Dobrabil. Sdo Paulo: lluminuras, 2001. p. 11.
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de ser uma acdo passiva, ativamente introduz um novo campo de significacbes que era
estranho a obra primeira, operando uma espécie de revisao do passado textual a que se volta.

E neste sentido que Laurent Jenny observa:

Cada referéncia intertextual € o lugar duma alternativa: ou prosseguir a leitura, vendo apenas no texto um
fragmento como qualquer outro, que faz parte integrante da sintagmatica do texto — ou entdo voltar ao
texto-origem, procedendo a uma espécie de anamnese intelectual em que a referéncia intertextual aparece
como um elemento paradigmatico “deslocado” e originario duma sintagmatica esquecida.*

49 JENNY, Laurent et al. Intertextualidades. In Poétique: revista de teoria e andlise literarias, n°27. Coimbra: Almedina,
1979. p 21.
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2.4 Da antropofagia a coprofagia

Segundo Jorge Schwartz,>® Glauco seria um “enfant terrible” de Oswald de Andrade,
engrossando o coro de Augusto de Campos que identificava o Jornal Dobrabil formalmente e
em termos de conteldo a Revista de Antropofagia do Modernismo de 22. Tal identificacdo
ndo é gratuita. De maneira semelhante ao folheto modernista, o panfleto de Glauco € escrito
em pagina unica e, no estilo mais antropofagico “pega um pouco de tudo, come de tudo, bebe
de tudo, prova de tudo. E desconfia de tudo.”*

A Antropofagia de Oswald de Andrade nasce com seu manifesto, publicado em
1928. Pela imagem do canibal histérico, aquele que praticava, em tempos pré-cabralinos, a
antropofagia ritual, Oswald langava uma proposta que dizia respeito a maneira pela qual
deveriamos nos comportar em relacdo a cultura nacional e a cultura importada.

O canibal histérico praticava um tipo sagrado de consumo de carne humana.>* Ao
devorar os inimigos vencidos, ele se apropriava de suas caracteristicas mais determinantes,
como a coragem, por exemplo. No entanto, ndo se tratava de uma devoragdo com o objetivo
de destruir. Pelo contrario, no processo de devoracdo do inimigo, este Ultimo se reconstituia
espiritualmente, o0 que denota um aspecto de construtivismo e assimilagéo.

Oswald se utiliza deste personagem do imaginario brasileiro para ilustrar e criar um
novo paradigma de contato cultural que invertia os conceitos de centro e periferia. O Brasil,
representante de uma cultura importada da Europa, deveria deixar de assimilar passivamente
as tendéncias culturais impostas externamente e passar a devorar ritualmente tudo o que
parecesse util, descartando o que ndo interessasse. Assim, 0 processo de contato cultural
deixaria de se basear em uma postura passiva para, ao contrario, colocar a periferia no centro
do processo, agindo ativamente em uma espécie de assimilacdo critica e seletiva da cultura
europeia. Muito mais do que um mero processo de adaptacdo da cultura estrangeira, a
consciéncia que adviria da devoracao seletiva seria uma tatica de subversdo e desrepressao, no

sentido de retirar a cultura nacional do espaco desprivilegiado que ela ocupava entdo. O

% MATTOSO, Glauco. O poeta pde, a critica tica. In MASSI, Augusto (org.) Artes e oficios da poesia. Porto Alegre: Artes e
oficios, 1991. p. 164.

51 CACASO apud MATTOSO, Glauco. O poeta pde, a critica tica. In MASSI, Augusto (org.) Artes e oficios da poesia. Porto
Alegre: Artes e oficios, 1991. p. 164.

52 BUTTERMAN, Steven. Perversions on Parade: Brazilian Literature of Transgression and Postmodern Anti-Aesthetics in
Glauco Mattoso. San Diego: San Diego University Press, 2005.
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projeto, portanto, ao lidar diretamente com a nocdo de autoridade, liberava o artista
antropofago da reveréncia aos mestres, 0 que equivale a dizer que o tratamento parddico de
textos estava no horizonte das discussfes suscitadas pela iniciativa de Oswald, indicando,
além disso, uma perspectiva de positividade neste manifesto modernista que, ao contrério de

varios outros, ndo buscava reacdes apenas a partir da negatividade iconoclasta da destruicéo:

O instinto antropofégico, por um lado, destroi, pela degluticdo, elementos de cultura importados; por
outro, assegura a sua manutencdo em nossa realidade, através de um processo de transformagéo/absorcéao
de certos elementos alienigenas.>

Os tragos principais nessa concepcao séo as ideias de devoragéo e de selegdo. Glauco
Mattoso antropofagiza a antropofagia e, num estilo muito proprio, consegue subverté-la,
tornando-a objeto da préatica que pregava. Mas se Glauco assimila seletivamente tendéncias
formais e tematicas, o faz com um intuito antiestético transgressivo: se Oswald selecionou e
digeriu a cultura do “primeiro mundo”, cabe agora deglutir e digerir o que ja foi deglutido,

devorar 0s excessos e 0 resto, o “incorporavel”:

Mattoso’s preoccupations begin where Oswald’s end: if the anthropophagist has eaten somebody, our
cannibal will undoubtedly experience a bowel movement. Mattoso’s multiple poetic voices receive the
waste deposits of culture with a hearty appetite, eating the feces, or metaphorically ingesting
“undesirastile" or perhaps “un-in-corpo-rable” cultural elements that have been consumed and rejected (or
e-jected).

Assim, Glauco cria sua propria vertente antropofagica: a coprofagia. Subvertendo os
critérios de bom gosto e de beleza estética, a merda serd o tema, como o proprio Glauco
declara: “fazer a apologia da merda em prosa & verso, de cabo a rabo”.> Portanto, se 0
apocrifo e a apropriacao sao parte inerente do processo de desestabilizagdo do olhar do leitor e
de negacdo da autoridade, também o sdo a tematica e o contexto a que sdo submetidas as
citacBes e o trabalho criativo intertextual de colagem desempenhado por Glauco Mattoso.
Devorar 0s restos significa também uma estetizacdo do mau gosto e a subversao, por meio de
sua exposicao, de tracos culturais e sociais negados pelo senso comum e pela “alta cultura”.

Apresentamos a seguir uma pagina do suplemento do JD dedicado as artes: o jornal
dadarte. Esta é uma das mais representativas paginas do Dobrabil, que pode ser lida como um

grande e cadtico poema visual. Dedicada inteiramente & merda como tema, encontramos o

58 MORAES apud BUTTERMAN, Steven. Perversions on Parade: Brazilian Literature of Transgression and Postmodern
Anti-Aesthetics in Glauco Mattoso. San Diego: San Diego University Press, 2005. p 88.

% BUTTERMAN, Steven. Perversions on Parade: Brazilian Literature of Transgression and Postmodern Anti-Aesthetics in
Glauco Mattoso. San Diego: San Diego University Press, 2005. p. 120.

% MATTOSO, Glauco. Jornal Dobrabil. Sdo Paulo: Huminuras, 2001. p. vi.
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Manifesto Escatoldgico, de Glauco Mattoso, e 0 Manifesto Coprofégico, de Pedro o Podre,
além de poemas que se apropriam da estética modernista e da estética concretista.

O primeiro manifesto se assemelha bastante, na forma, aos manifestos modernistas
de Mério e Oswald de Andrade. No entanto, na medida do tema, tudo é reduzido a matéria
fecal, mesmo uma das mais famosas frases biblicas: “no principio era a merda”. O efeito vai
da pura galhofa ao questionamento do que é produzido e valorizado como matéria poética: se
tantos maus autores fazem maus poemas e ainda assim se consagram, por que ndo fazer
honestamente poemas sobre a caracteristica atribuivel as obras daqueles — a merda — nos
mais variados sentidos?

Além disso, a merda € destacada como aquilo de que toda a humanidade partilha,
independentemente de qualquer circunstancia. Humoristicamente, o autor parodia a
concepcao humanista de que haveria algum trago comum entre 0s seres humanos que tornaria
possivel falar em Homem, com letra maitscula — qualquer coisa como uma universalidade.
Entretanto, no caso de Glauco Mattoso, a universalidade que se estabelece € perversa e

escatoldgica.
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No contexto do Rock’n Roll, da contracultura, da linguagem vertiginosa dos signos
da informacdo, j& ndo é mais possivel tracar aquela linha que separa o que é digno de ser
tematizado em arte pela simples diviséo entre alta cultura e cultura cotidiana. Mais do que
isso, a “alta arte” de Glauco Mattoso vai tematizar o que foi sempre tratado como “baixo”,
nojento e indigno de transformar em arte. Desse modo, 0 universo semantico do Jornal
Dobrabil inclui a repeticdo de ideias diretamente ligadas as funcdes fisioldgicas, aos atos de
degluticdo e defecacdo, aos dejetos corporais, assim como a literatura dos autores malditos,
como Sade e Masoch, por exemplo, ela mesma um item negligenciado pela “alta cultura”.

Com seu Jornal Dobrabil, Glauco cria uma obra que desestabiliza as nogdes rigidas
de autoria, questionando a autoridade da figura autoral e multiplicando-se em inimeros
heter6nimos, utilizando-se deliberadamente do apécrifo como arma de guerra € do humor
como maneira de desconstruir criativamente a no¢do de que um trabalho literario relevante
deve ser “sério” e sisudo. Além disso, trata de temas interditados a “alta literatura”,
transgredindo os limites do bom gosto, sem, no entanto, deixar de ser coerente com sua
proposta de assimilagdo intertextual pela via da devoragdo coprofagica de seus precursores.

Ele levanta, nessa sua primeira obra, questdes que serdo desenvolvidas ao longo de
sua prolifica carreira. Como intelectual e erudito, as referéncias estardo presentes também em
seus sonetos e glosas, em sua prosa e em suas colunas em revistas e portais da internet... No
capitulo a seguir, desenvolveremos um breve panorama de sua ilimitada producéo de sonetos
em sua fase cega, em que o traco da escrita visualmente elaborada da lugar ao rigor da métrica
e da forma, tentando investigar como se da a transgressdo da forma consagrada do soneto e a
radicalizacdo de sua escrita “maldita” pela via da incorporagdo mais explicita de uma

identidade autoral masoquista e fetichista.
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Incontinente [246]

Soneto é 0 mundo inteiro em pouco e€spago,
mas, para os mais laconicos, prolixo.
O gosto € variado, e o metro, fixo,

e amante deste oximoro me faco.

A prosa pesa, empilha um calhamago.
Concisas poesias sdo prefixo.
Somente no SONELo gravo € mixo

comego, meio e fim, no exato lago.

Qualquer histéria, fibula ou id€ia
comporta enunciado num soneto,

da simples anedota a uma epopéia.

Apenas dois assuntos, eu prometo,
nio cabem no soneto: a diarréia

e o pé, mas porque sobram, nao por veto.
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3. O MUNDO INTEIRO EM POUCO ESPACO

3.1 Um novo idioma

Nossa leitura tem como objetivo captar as especificidades da obra de Glauco Mattoso
conforme elas surgem, manifestando sua forca expressiva. A temaética recorrente e obsessiva
do fetichismo e do masoquismo se destaca como o que mais chama a atencéo do leitor. N&o é
a toa que Glauco é conhecido mais justamente por sua postura rara em relacdo a sexualidade e
ao seu fetiche por pés.

Tal concepgéo, no entanto, ndo pode ser tomada como a totalidade de sua obra, uma
vez que, ao lado dessa temaética, ha todo um mecanismo que converte qualquer assunto — dos
mais banais aos mais interessantes — em matéria-prima poeética. Sua postura masoquista tem
sido apontada como a mais relevante faceta de sua obra. Este tipo de visdo, no entanto,
apresenta alguns problemas no que diz respeito ao método de abordagem critica de tal
trabalho. Ha uma tendéncia a generalizacdo e, mais importante do que isso, hd uma tendéncia
ao deslocamento das questBes: trata-se de masoquismo, fetichismo, identidade homossexual
— assuntos que estdo, sim, ligados as questdes levantadas pela poética mattosiana, mas que
ndo dao conta de sua natureza artistica.

Acreditamos, pela extensdo da obra, que tem proporcGes espantosas, que 0 texto
poético fala por si, trazendo a tona ndo apenas questdes que dizem respeito a visdo de mundo
do eu autoral, mas também questdes que dizem respeito ao proprio fazer poético e a maneira
especifica pela qual os temas sdo tratados e desenvolvidos.

Segundo Merleau-Ponty,

A comunicacdo em literatura ndo é simples apelo do escritor a significacdes que fizessem parte de um a
priori do espirito humano: muito pelo contrério suscita-as nele por atragdo ou por uma espécie de acdo
obliqua. No escritor o pensamento ndo dirige a linguagem do lado de fora: o escritor é ele proprio um
novo idioma que se constroi. *°

Essa concepcdo de Merleau-Ponty se adéqua perfeitamente ao trabalho que
buscamos desenvolver. Atraves de sua escrita, Glauco consegue criar ndo apenas um novo
idioma, mas também um mundo de significacdes que se constroem de maneira relacional e

que tém, em si mesmas, a chave de leitura, 0 “codigo” para sua decifracdo. N&o se trata de um

% MERLEAU-PONTY apud DERRIDA, Jacques. A Escritura e a Diferenca. S3o Paulo: Perspectiva, 1971. p. 24.
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mundo representado segundo o encaixe de questdes sociologicas, psicologicas ou algo que o
determine externamente. Trata-se, na verdade, de uma apresentacdo, da visdo inaugural que

toda escritura engendra internamente:

S6 a auséncia pura — ndo a auséncia disto ou daquilo — mas a auséncia de tudo em que se anuncia toda a
presenca — pode inspirar, ou por outras palavras trabalhar, e depois fazer trabalhar. O livro puro estd
totalmente virado para o oriente dessa auséncia que ¢, aquém e além da genialidade de toda a riqueza, o
seu contetdo proéprio e primeiro. (...) Esta vacancia como situacdo da literatura é o que a critica deve
reconhecer como a especificidade do seu objeto, em torno da qual sempre se fala.*’”

Essa reflex&o de Derrida aponta para o caminho que aqui procuramos trilhar. A obra
literaria ndo é portadora de um sentido aprioristico porque se constrdi sobre uma auséncia.
Enquanto leitores, nds podemos nos aproximar ou nos distanciar dos sentidos criados
imanentemente a obra, podemos ficar em torno deles, sem, no entanto, ter a possibilidade de
encerra-los segundo um ou outro ponto de vista que lhes seja imposto exteriormente.

Nesse sentido, buscamos um recorte expressivo da obra segundo linhas temaéticas,
correndo 0 risco que sempre se apresenta de limitarmo-nos aos nossos proprios movimentos
subjetivos, aos nossos interesses e nossos gostos mal delimitados. O ponto positivo dessa
perspectiva é, por outro lado, a possibilidade que se nos apresenta de criar as ferramentas da
analise simultaneamente a andlise, operando criativamente sobre o conhecimento especifico
que a arte faz emergir e buscando criar algumas categorias sem a pretensdo de estabelecer
uma leitura rigida e fechada.

Buscaremos, portanto, neste capitulo, construir uma reflexdo sobre a criagdo de
sonetos de Glauco Mattoso seguindo essa perspectiva e examinando alguns aspectos
relevantes ao trabalho que aqui nos propomos a desenvolver.

A questdo da visdo sempre foi determinante na vida de Glauco Mattoso. Portador de
glaucoma congénito, ja na infancia conhecia os obstaculos de uma visdo deficiente e a
crueldade com que “os meninos mais velhos” dela se aproveitavam.

No ano de 1995, apos o fracasso de mais uma das varias cirurgias por que passou na
tentativa de diminuir a pressdo ocular decorrente do glaucoma, Glauco se deparava com a
cegueira completa. Com uma producdo poética iniciada no fim da década de 1970, ja tinha
uma obra consideravel. Destacam-se as publica¢fes de seu romance autobiogréfico, o Manual
do Poddlatra Amador, e de alguns livros de poemas. No entanto, no meio da década de 1990,

0 processo da escrita estava impedido: ja ndo poderia ler, criar e revisar seus textos.

" DERRIDA, Jacques. A Escritura e a Diferenca. S&o Paulo: Perspectiva, 1971. p. 20.
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No periodo compreendido entre a cegueira completa e a publicacao de seus primeiros
sonetos compostos apds a perda da visdo, Glauco se dedicou a composicdo de letras de
masica e a producdo musical. Criou seu préprio selo, Rotten Records, em que produziu
diversas bandas de rock.

Em 1999, ap6s o hiato de dez anos desde a publicacdo de Limeiriques & outros
debiques glauquianos, Glauco volta a publicar e inicia sua producdo de sonetos em série. Se a
escrita visual é marca do inicio da carreira de Glauco, a cegueira é, a0 mesmo tempo, 0 que a
freia e 0 que da inicio a outra producdo, mais volumosa, diferente e compulsiva: a composi¢do

de sonetos.

Chamemo-la de fase iconoclasta,

a minha poesia antes de cego.

Pintei, bordei. Porém néo a renego.
Forgou-me a invalidez a dar um basta.

A nova ndo é casta, nem contrasta

com velhas anarquias. S6 me entrego
ao pé, onde em soneto a lingua esfrego.
Chamemo-la de fase podorasta.”®

%8 Soneto Ensaistico [241]
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3.2 Sonetando no escuro

Assim, conforme a distingéo entre sua fase visual e sua fase cega, Glauco abandona a
criacdo de cunho grafico — caracteristica do Jornal Dobrabil — e passa a utilizar a forma
fixa do soneto como base para sua escrita. A métrica e a rima passam a funcionar, como o
proprio Glauco declara, como “alicerce mnemdnico”. Ou seja, a forma cléssica do soneto, em
quatorze versos, dois quartetos e dois tercetos, por um lado, possibilita o desenvolvimento
I6gico de uma argumentagdo, com proposicdo, argumentacdo e conclusdo; por outro lado, a
rima e o metro fixos — no caso de Glauco, predominantemente, o esquema ABBA ABBA
CDC DCD em decassilabos heroicos (cabe observar que Glauco ¢ um grande conhecedor de
versificacdo, tendo inclusive escrito um tratado sobre o tema chamado O Sexo do Verso®®) —
tornam possivel que um soneto, por sua masica intrinseca, por seu ritmo e sua constante rima,
seja facilmente memorizado, lembrando que o recurso a memdria € importantissimo em se
tratando de um escritor que ja ndo enxerga.

Dessa forma, o0 processo criativo de sonetos pode ser caracterizado como
eminentemente mental, com o ponto de interesse no fato de que sua singularidade, no caso de
Glauco, se deve a uma confluéncia de varios fatores. O trauma da perda da visao é fonte de
uma insonia crénica, povoada de pesadelos. No entanto, sdo as trevas da realidade o maior
pesadelo. Desse choque traumatico comegam a nascer 0S primeiros sonetos compostos “de
cabeca”, em uma operacdo parecida com a dos poetas de cordel: a constancia de seus ritmos e
seus repertdrios moldam versos facilmente construidos segundo estruturas mnemonicas fixas.
Glauco cria seus sonetos durante as crises de insonia e, no dia seguinte, eles estdo 14, salvos
na memoria. O trabalho do autor € transpd-los para seu computador falante, desenvolvido para
deficientes visuais.

H& uma questdo de necessidade nesse poetar. Talvez seja essa uma das questdes mais
interessantes que podem ser levantadas a partir dessa construgcdo compulsiva de sonetos que ja
leva dez anos e mais de 3000 sonetos. A depressdo e o trauma decorrentes da perda completa
da visdo tém no processo de composicdo de sonetos seu antidoto, e € por meio deles que

Glauco pode passar em revista tudo que viu, tudo que leu, tudo o que conheceu e viveu.

% 0 SEXO DO VERSO. Tratado de versificacdo de Glauco Mattoso. Disponivel em: <http://normattoso.sites.uol.com.br/>.
Acesso em: 14 mar. 20009.
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Como muito bem observou Freud, o processo de criacdo literaria € analogo a
brincadeira infantil e seu fantasiar, e a fantasia se constroi em trés tempos de idealizacao:

O trabalho mental vincula-se a uma impressdo atual, a alguma ocasido
motivadora no presente que foi capaz de despertar um dos desejos principais do
sujeito. Dali, retrocede a lembranga de uma experiéncia anterior (geralmente na
infancia) na qual esse desejo foi realizado, criando uma situacdo referente ao
futuro que representa a realizacéo do desejo.”

No caso de Glauco, a posicao desfavoravel da cegueira e a carga de inferioridade que

essa condicao representa para o sujeito o levam a retornar aquela posicédo de vitima de abuso
— que teria sofrido na infancia —, a falta de visdo agudizando a posi¢do masoquista de gozo
a partir da dominacio e da humilhacio sofridas. E sonetando que ele vai reviver muitas e

muitas vezes sua fantasia de sofrimento masoquista, idealizando o pé que o domina.

Lambi sola descalga e até calgada,
conforme ja contei. Levado eu era

ao mato, apds cair numa emboscada.
Lambi, mas me vinguei! N&o virei fera,

mas tudo devolvi, pois sonho em cada
soneto um pé que nunca se supera!®!

Os temas, portanto, permanecem 0s mesmos — o fetiche por pés, a linguagem
escatol6gica — mas a componente masoquista, ja presente em sua fase visual, se radicaliza.
Pedro o Podre, como persona autoral, é abandonado e o traco do glaucoma sobressai na
persona de Glauco Mattoso, que agora tem sua visdo de mundo a partir de um ponto de vista
pessoal acentuada pela perda completa da visdo e pelo trauma que isso acarreta. As questdes,
embora sejam, na medida da escrita transgressiva, semelhantes, adquirem uma nova atmosfera
semantica, mais aguda e determinada pelas circunstancias vivenciais do autor.

Nada mais apropriado do que a forma fixa, que assume inclusive um sentido de
“forma prisdo” analogo a metafora da prisdo da privacdo da visao, que figura “uma das forcas
da linguagem estética (...), quando o artista se vé sem escolha e tem de curvar a espinha a uma
imposicdo da expressdo: s6 pode dizer daquela forma”.®? Em se tratando de uma
personalidade autoral fetichista e masoquista, a propria ideia de curvar a espinha a dominacao
de uma forma € muito expressiva. O masoquista, com seu fetiche por pés masculinos e

dominadores, agora se curva a dominacgdo de outros pes, 0s pés métricos da rigida estrutura de

8 FREUD, Sigmund. O poeta e o fantasiar. In Obras Psicolégicas Completas de Sigmund Freud. Rio de Janeiro: Imago,
1976. p. 153.

61 Soneto Repisado [1210]

82 CHIARA, Ana Cristina. O real cobra o seu preco. In OLIVEIRA, Ana Liicia M. de. Linhas de fuga: transitos ficcionais.
Rio de Janeiro: 7Letras, 2004. p. 24.
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composicao dos sonetos: “Palmilham-no outros pés, minha mania./No verso pode ter metro
pequeno./Na lingua, ndo se esgota nem se expia.”®® Podemos dizer que a analogia metaférica
entre 0s pés métricos e 0s pés masculinos, objetos de seu fetiche, aponta para a fetichizagdo
do préprio soneto, repetidamente e compulsivamente recriado em uma espiral criativa que até
0 momento ainda ndo chegou ao fim: “Mattoso’s repetitive verses are a metaphorical
mirroring of the obsession, the fixation, and the rigidity that the theme of fetishism
communicates.”®

A respeito do soneto como necessario a expressao artistica, é interessante vermos um
dos mais preciosos poemas de Glauco, em que a analogia da forma fixa como “bengala” €
construida ao mesmo tempo em que se destaca o aspecto proliferante de sua producdo

sonetaria, comparada a uma repetida volta ao quarteirdo:

Soneto Ao fim e ao cabo®

Ao cabo de alguns anos bengalando,
decoro cada pedra do caminho,

0 ponto onde alguns galhos com espinho
esbarram-me na cara enquanto eu ando.

Ao cabo de alguns meses sonetando,
compor passa a processo comezinho,

tal como encher o copo com mais vinho
sabendo, em plenas trevas, quanto e quando.
A forma do soneto é o quarteirdo

ao qual, por anos, dando a volta vim

sem guia ou companhia de outro cdo.
Caminhos nunca mudam para mim.

S6 muda a caminhada, como véo
mudando meus sonetos. Chego ao fim.

O soneto € convertido na imagem de um espaco fechado que, apesar dos mesmos
“galhos com espinho”, é sempre novo, sempre outro. Este poema é tdo representativo do
procedimento poético de Glauco porque dé a justa medida da abertura as diversas atualizaces
possiveis a partir do mesmo esquema formal. Além disso, fica clara a questdo do “alicerce
mnemonico”: como a caminhada do cego no mesmo ja conhecido quarteirdo, o soneto € o
espaco em que o poeta pode locomover-se sem sobressaltos. Ele é o limite da expressdo ao

mesmo tempo em que € sua condicdo basica.

8% Soneto Convicto [235]

8 BUTTERMAN, Steven. Perversions on Parade: Brazilian Literature of Transgression and Postmodern Anti-Aesthetics in
Glauco Mattoso. San Diego: San Diego University Press, 2005. p. 222.

%% Soneto Ao fim e ao cabo [222]
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3.3 Pervertendo o soneto

Apesar da predilecdo pelo decassilabo heroico e o0 esquema petrarquiano com dois
quartetos e dois tercetos, Glauco cria também sonetos formalmente desviantes. A criacdo de
sonetos, alem do que representa no sentido de apropriacdo de uma forma tradicional, também
aponta para a critica e a atualizacdo de métodos interessantes de desestabilizacdo formal.

Como exemplo, podemos citar um de seus sonetos pé quebrado:

Outrossim, também se explica por que nunca é visto
um soneto alexandrino, mas de pé quebrado:

este, a cuja tentagdo do treze ndo resisto.

Vou chama-lo "aleijadinho", pois, em vez de errado,

tem carater de obra-prima, pelo menos nisto:

completar catorze versos sem ficar quadrado!®®

Os versos do soneto Barbarizado citado acima s&o construidos em 13 silabas
métricas. Interessante notar que a perversdo formal ndo destr6i o soneto. Pelo contrério,
abrem-se ainda mais possibilidades a partir da flexibilizacdo e do questionamento das regras
classicas. O eu poético tem nocgédo de sua capacidade artesanal e sem modéstia alguma define
0 poema como obra-prima e, mais importante do que isso, indica sua preocupagdo em néo
criar uma obra “quadrada”. Ou seja, se na fase visual de Glauco destacava-se a pesquisa
estética no sentido de um construtivismo pseudo-caético de uma nova forma, o contato com o
soneto ndo contrasta com essa postura. A irreveréncia continua presente formalmente, ainda
que a forma fixa seja mais dificilmente moldavel.

O soneto é uma das formas mais solenes e respeitadas de expressao poética, mas
pode ser retorcido e pervertido — num sentido bastante ligado a propria etimologia do termo:
do latim, perversionis. Muito relacionado, segundo o senso comum hoje, a atividade sexual
“desviante”, o termo, em sua acepc¢do mais antiga, definia uma “transposic¢do ou inversao (da
construcdo no estilo), alteracdo”.®’ Ora, a ideia de perversio nasce segundo uma atitude critica
em relacdo a textos e a propria expressdo artistica; ela diz respeito a um estilo. Transposicao,
além disso, € um dos sentidos primordialmente ligados a criacdo poética: metaphora, no

grego, define um transporte de significados, um trabalho de traducéo, de passagem.

% Soneto Barbarizado [573]
%7 Dicionario Houaiss Eletrdnico
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Simultaneamente, a metafora é uma das condigdes da expressao artistica como um
todo. Metéafora, transposicdo e perversdo podem ser englobadas segundo uma cadeia
semantica muito propriamente ligada ao fazer poético e, no caso de nossa anlise da obra de
Glauco, séo as chaves de leitura que possibilitam compreender sua fase visual e cega.

Além da criacdo em série de sonetos, Glauco também se dedica a comentar sua
propria producdo. Nessa linha, ele mesmo cunhou dois termos que poderiam descrever sua
poética: pornosianismo e barrockismo. O primeiro se destaca como a juncao de pornografia e
parnasianismo. Trata-se de definir sua producdo como o contraste entre o apuro formal tipico
da poeética parnasiana, com seus desenvolvimentos estéticos e de versificacdo, e 0 tema
pornografico e escatoldgico: “a avacalhacdo do soneto camoniano, lapidado na forma e
dilapidado no fundo”.?® A solenidade da forma mais apurada que é o soneto em conjungéo a
temética suja e “desviante” ddo o tom do gosto pelo paradoxo, tdo presente na obra de
Glauco.

O proprio paradoxo, além disso, € o que pode definir seu segundo termo, o

barrockismo:

Independentemente dos reflexos neobarrocos entre as literaturas latino-americanas, GM tem sua propria
interpretacdo do que seja uma estética barroca na poesia: conciliando o esmero formal (com seus
malabarismos léxicos, semanticos e fonéticos) e as transgressdes tematicas da contracultura, o poeta
rotula de “barrockismo” a transgénese de linguagens entre o underground e o construtivismo estilistico.
Em toda sua safra de sonetos, GM parafraseia ou relé procedimentos preciosistas que, ao contrastarem
com a vulgaridade da matéria trabalhada, desempenham uma das caracteristicas mais intrinsecas ao
barroco: o paradoxo.®®

No Jornal Dobrabil, a construcdo é vertiginosa, conforme muito bem definiu
Cacaso, e se baseia no uso criativo do plagio, do apocrifo, do humor e da escatologia.
Podemos pensar em um trabalho de perversdo formal, na medida do tema e da aparéncia
supostamente cadtica, mas que, na verdade, esconde uma habilidade de organizacéo tal que,
por detras da bagunca visual, pode-se divisar a construcdo de um estilo Unico e original —
ndo segundo o conceito roméantico de originalidade, mas segundo o reconhecimento de que 0
trabalho criou algo jamais visto em matéria de apropriacdo criativa e critica do repertério
cultural da época.

Ja na fase cega, com a criacdo de sonetos, o repertério cultural ainda é extensamente
explorado, o plagio e a apropriacdo sdo ainda parte da matéria-prima do poeta, mas o tom

humoristico se modifica. Antes, a escatologia e a coprofagia davam conta de uma perspectiva

88GLAUCO MATTOSO. Site oficial do autor. Disponivel em <http://glaucomattoso.sites.uol.com.br/>. Acesso em: 10 abr.
2009.
% 1d. Ibid.
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altamente critica em relacdo ao que se produz em matéria de arte e 0 que, desta producao, é
valorizado. Agora, a visdo pessoal de um poeta vitimizado pela doenca e pelo abuso acentua a
postura masoquista.

Nesse sentido, podemos pensar em uma estratégia de leitura que toma a prépria ideia
de perversdo como categoria de andlise. Na fase visual, a perversdo libertadora,
anonimizadora e questionadora de critérios rigidos de autoria e autoridade; na fase cega, a
perversdo do encontro com o limite da forma fixa que determina a prisdo da cegueira, mas que

é “incontinente”:

Soneto Incontinente™

Soneto é 0 mundo inteiro em pouco espago,
mas, para 0s mais laconicos, prolixo.

O gosto é variado, e 0 metro, fixo,

e amante deste oximoro me faco.

A prosa pesa, empilha um calhamago.
Concisas poesias sdo prefixo.
Somente no soneto gravo e mixo
comeco, meio e fim, no exato lago.

Qualquer histéria, fabula ou ideia
comporta enunciado num soneto,
da simples anedota a uma epopeia.

Apenas dois assuntos, eu prometo
ndo cabem no soneto: a diarreia
e 0 pé, mas porque sobram, ndo por veto.

No soneto mattosiano, tudo cabe. O tom confessional, a crueldade, o fetiche por pés,
a escatologia... Ele é também o espaco privilegiado para a criacdo ficcional da prépria figura
autoral, além de personagens recorrentes, como Zezdo Pezdo, por exemplo. Em entrevista a

TV Crondpios, no site Cronopios, Glauco sintetiza muito bem sua concepcao do soneto:

O soneto é uma forma que, eu acho — e muita gente acha também — que é a mais perfeita ja inventada
pelo homem. (...) O soneto, ele é mais aperfeicoado porque, embora ele seja curto, ele tenha o tamanho
limitado e exato, ele permite um raciocinio desenvolvido. Entdo, vocé tem premissas e tem uma
conclusdo, como se fosse um silogismo, vocé desenvolve um raciocinio: vocé propée um tema, vocé
desenvolve esse tema e vocé conclui esse tema. Ele permite um enunciado e, através desse enunciado —
que pode funcionar como teorema — vocé pode contar uma histéria. O soneto funciona como um conto
também, como um espago de ficgdo.”

"0 Soneto Incontinente [246]
™ BITNIKS. Entrevista de Glauco Mattoso, n. 6. Disponivel em: <www.cronopios.com.br>. Acesso em: 25 jun. 2009.



SONETO MARITIMO

Viagem de Pessoa numa ode
o leva a desejar-se prisioneiro
na mao duma por¢ao de marinheiro:

A mente delirante tudo pode.

Desculpe-me o leitor, nao se incomode,
mas vou mais longe, atras do canoeiro
que vive no arquipélago, guerreiro

que tem a satiriase dum bode.

A tribo desse cara cata vivo,
depois duma batalha, um inimigo.

Tortura lenta é o fim do tal cativo.

Pros vis guris da aldeia, seu castigo
val ser divertimento primitivo.

Sofrer isso em pessoa é o que persigo.

58
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4. SOFRER ISSO EM PESSOA E O QUE PERSIGO

4.1 Crueldade e erotismo

Ultravioléncia € o nome do passatempo de Alex De Large, o carismatico deliquente
juvenil em Laranja Mecénica, de Stanley Kubrick — adaptacdo cinematografica para o
romance homoénimo de Anthony Burgess. O filme se desenrola sob o cenério de uma Londres
futurista, contando a histéria de um rapaz cuja vida se resume a entorpecentes, violéncia
gratuita, sexo e Beethoven.

Quando condenado pelo assassinato de uma senhora, Alex é enviado para uma
penitenciaria onde toma conhecimento de um tratamento experimental que o “curaria” de seus
impetos violentos e o deixaria livre em apenas quinze dias. Oferecendo-se como cobaia, Alex
é forcado a assistir, de olhos bem abertos, a um bombardeio de imagens violentas, apds
receber uma dose de uma droga que o deixaria extremamente enjoado e desconfortavel —
uma das cenas mais classicas do cinema, em que uma parafernalia o impede de fechar os
olhos e estampa-se 0 horror em sua expressao.

Como consequéncia, 0 protagonista se torna um homem condicionado contra
qualquer tipo de impeto violento ou lascivo. O ponto alto do filme é o momento em que o
protagonista, apos seu processo de “reeducacdo”, € levado a exibir frente a uma plateia o
resultado de seu “tratamento”. Alex deita-se no chdo e é forcado a lamber a sola da bota do
algoz, enquanto a plateia desfruta do sofrimento do rapaz, completamente submisso.

Ja em 1984, romance de George Orwell, Winston Smith, também em um cenério
futurista da Inglaterra, é incapaz de defender a I6gica do doublethink, ou duplipensar, em que
proposic¢des contraditorias entre si servem de argumento para um Estado totalitario em que o
Big Brother, seu lider, tudo vé e tudo controla.

Como o personagem criado por Burgess, Winston também vai preso e deve passar
por um processo de “reeducacdo”. Apos inumeras sessdes de tortura, o algoz desenvolve seu

discurso sobre o que é o poder:

— O verdadeiro poder, o poder pelo qual temos de lutar dia e noite, ndo é o poder sobre as coisas, mas
sobre 0os homens. — Fez uma pausa e por um momento tornou a assumir o ar de mestre-escola
interrogando o aluno esperto: — Como é que um homem afirma o seu poder sobre outro, Winston?
Winston refletiu.
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— Fazendo-o sofrer. A obediéncia ndo basta. A menos que sofra, como podes ter certeza de que ele
obedece tua vontade e ndo a dele? O poder reside em infligir dor e humilhagdo. O poder esta em se
despedacar os cérebros humanos e tornar a junta-los da forma que se entender. Comegas a distinguir que
tipo de mundo estamos criando? E exatamente o contréario das estpidas utopias hedonisticas que 0s
antigos reformadores imaginavam. Um mundo de medo, trai¢cdo e tormento, um mundo de pisar ou ser
pisado, um mundo que se tornara cada vez mais impiedoso, a medida que se refina. O progresso em nosso
mundo serd o progresso no sentido de maior dor. As velhas civilizagbes proclamavam-se fundadas no
amor ou na justica. A nossa funda-se no ddio. Em nosso mundo ndo haverd outras emogdes além do
medo, furia, triunfo e autodegradacdo. Destruiremos tudo mais — tudo. Ja estamos liquidando os habitos
de pensamento que sobreviveram de antes da Revolucdo. Cortamos os lagos entre filho e pai, entre
homem e homem, entre mulher e homem. Ninguém mais ousa confiar na esposa, no filho ou no amigo.
Mas no futuro ndo havera esposas nem amigos. As criangas serdo tomadas das maes ao nascer, como se
tiram os ovos da galinha. O instinto sexual sera extirpado. A procriagdo sera uma formalidade anual como
a renovacao de um taldo de racionamento.

Aboliremos o orgasmo. Nossos neurologistas estdo trabalhando nisso. Ndo havera lealdade, exceto
lealdade ao Partido. N&o havera amor, exceto amor ao Grande Irmdo. N&o haverd riso, exceto o riso de
vitdria sobre o inimigo derrotado. Nao havera nem arte, nem literatura, nem ciéncia.

Quando formos onipotentes, ndo teremos mais necessidade de ciéncia. Nao havera mais distin¢do entre a
beleza e a feilra. Ndo havera curiosidade, nem fruicdo do processo da vida. Todos os prazeres
concorrentes serdo destruidos. Mas sempre... ndo te esquegas, Winston... sempre havera a embriaguez do
poder, constantemente crescendo e constantemente se tornando mais sutil. Sempre, a todo momento,
havera o gozo da vitdria, a sensacgdo de pisar um inimigo inerme. Se queres uma imagem do futuro, pensa
numa bota pisando um rosto humano — para sempre.”

A imagem da bota que submete o mais fraco € o ponto em que as duas narrativas se
cruzam, e € também o ponto de nosso interesse. A Glauco Mattoso também interessam essas
duas passagens. E notdria a camisa que 0 autor usa em todas as entrevistas — Laranja
Mecénica, de Stanley Kubrick. Nas entrevistas, € comum a citacdo a cena da humilhacéo de
Alex De Large como a mais marcante do cinema. Como n&o podia deixar de ser, Glauco

construiu varios sonetos sobre o tema, dentre os quais destacamos dois:

Soneto Futurista”

George Orwell diz que a imagem do futuro
¢ a bota sobre um rosto, eternamente,

e a nitida impresséo que a gente sente

€ que vivemos ja num tempo escuro.

O Burgess, por sua vez, tambhém foi duro
quando pegou seu jovem delingliente

e 0 converteu num ser subserviente

que s6 lambia sola, robd puro.

O Glauco aqui, que vive do passado,
saudoso duma infancia de opressdo
(s6 fui pelos moleques abusado),

E 0 mesmo Glauco agora, e lambe o chdo

pisado pelo mesmo tipo sado;
sO que antes enxergava, e agora néo.

Soneto Do Obvio Progndstico™

2 ORWELL, George. 1984. Rio de Janeiro: Companhia das Letras, 2009. p. 195.
" Soneto Futurista [23]
™ Soneto Do Obvio Prognéstico [1705]
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"Se queres uma imagem do futuro,

€ uma hota pisando um rosto humano...",
diz Orwell pela boca do mais duro
carrasco, que a seu preso inflige o dano...
Se Winston entendeu, um tanto obscuro
parece, mas o ponto orwelliano

mais nitido reside neste puro

conceito, que o carrasco impde, ufano:
"Um mundo de pisar ou ser pisado...":
assim serd o futuro baseado

em 6dio e humilhagdo! Que a gente encare-o!
Né&o faz o autor nenhuma profecia,

de fato: j& o passado oferecia
exemplos do poder totalitario...

A questdo da humilhacdo com os pés e o contato com aquele mesmo poder
intoxicante de que fala o torturador O’Brien a Winston Smith sdo dois pontos essenciais na
obra de Glauco Mattoso. A crueza de alguns de seus sonetos, inclusive, levou a criagdo do
rotulo de “poeta da crueldade”, que o préprio Glauco rejeita como determinante da totalidade
de sua obra.

A crueldade, se ndo pode ser considerada a Unica faceta do poeta, desempenha, no
entanto, um papel fundamental na construcdo de uma persona autoral masoquista. O
masoquismo, somado a cegueira adquirida e a um especial senso de justica, da o tom do que
acreditamos ser o tema que perpassa a maior parte da obra de Glauco.

A questdo do poder e de suas manifestacbes no campo do erotismo dédo a chave para
a leitura da visdo de mundo que é expressa pelo eu poético, determinando a especificidade do
olhar de Glauco em relacdo ao abuso que teria sofrido na infancia e sua atualizagéo
masoquista.

Em consequéncia, 0 sexo e 0 jogo sexual sadomasoquista sdo reiterados
incessantemente como tema na obra de Glauco. Acreditamos que essa € a base para a face
transgressiva de sua escrita no que diz respeito ao tema e ao tratamento estético que lhe é
dado. Ou seja, se, por um lado, o Dobrabil e a construcéo de sonetos como forma privilegiada
dao conta da transgressdo na medida da forma, por outro lado o masoquismo e a crueldade —
incluindo ai o que se entende por “baixo”, sujo e nojento — dao conta da transgressao na

medida do tema.
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4.2 Desumanismo

Assim como nos diz Pessoa em seu famoso Autopsicografia, na arte sempre
vivenciamos imaginariamente a dor em nosso proprio corpo, uma dor mediada pela
identificacdo com aquele que sofre. Segundo Marcio Seligman-Silva’®, “A arte sempre esteve
relacionada a morte e ao terror a ela ligado — como encenacéo do sacrificio e como culto dos
mortos: nos dois casos, portanto, enquanto apaziguamento e exorcismo do poder
incontornavel de Tanatos.”

Se o0 Belo artistico e a representacdo da dor ndo se excluem, hd uma outra perspectiva
em que a dor ndo estd em harmonia com a beleza e pode ser ligada ao feio e ao efeito de
sublime, fonte daquele prazer misto decorrente da contemplacdo dos limites do ser humano.
Esta arte ligada & dor, ao prazer e ao horror, liberta de qualquer funcionalizacdo moral

classicista

pode retomar o seu papel de ritual (sacrificial): de espaco de cruzamento das fronteiras e concomitante re-
estabelecimento dos limites; local de teste e abalo das ideias que ajudam a manter a sociedade coesa. A
arte surge como “espago marginal” — ou seja, de apagamento/tragamento das margens — onde aquilo
que é posto “de lado”, “para baixo”, na sociedade voltada para a produtividade, pode se manifestar
“livremente”, como também, ao fazé-lo, volta-se contra esse recalque que sustenta a vida social
cotidiana.”®

Glauco cunhou para si mesmo uma categoria que chamou de desumanismo:

Assim o autor designa sua incursdo, em prosa e verso, nos terrenos mais socialmente incémodos e
politicamente incorretos, como a tortura, o trote estudantil, o sequestro, a ultravioléncia entre territorios
do rock ou entre torcidas de futebol — temas tratados com sarcasmo e humor negro, mas sempre
evidenciando o inconformismo diante das opressdes e injusticas duma suposta “civilizagdo”. No dizer de
Pedro Ulysses Campos, Glauco Mattoso pode ser considerado um poeta engajado, mas “é personalissimo
na maneira de abordar as misérias humanas: em seu autodenominado ‘desumanismo’, pde o dedo (sujo)
na ferida e infecciona as chagas com a crueza e a crueldade do livre-pensador, tdo libertino quanto

libertario”. 7’

E interessante notar o humor e o paradoxo por tras do termo “desumanismo”. Se, por
um lado, esta clara a relacdo deste com o que é dito “desumano”, ou seja, cruel, violento,
terrivel, tal sentido ndo é suficiente. Caso fosse assim, poderia ser o caso de Glauco produzir
uma obra que simplesmente exaltasse a crueldade em suas diversas manifestacGes. No

entanto, esta presente também a relagdo do termo com o “humanismo”, ou seja, aquela

™ SELIGMANN-SILVA, Marcio. Arte, dor e Kétharsis ou variagdes sobre a arte de pintar o grito. ALEA, Rio de Janeiro, v.
5,n. 1, p. 29-46, jan./jul. 2003. p. 29.

® SELIGMANN-SILVA, Marcio. Arte, dor e Katharsis ou variacdes sobre a arte de pintar o grito. ALEA, Rio de Janeiro, v.
5, n. 1, p. 29-46, jan./jul. 2003. p. 32.

" MATTOSO, Glauco. Pegadas Noturnas (Dissonetos barrockistas). Rio de Janeiro: Lamparina ed., 2004. p 207.
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concepcao otimista que cré no Bem e na civilizagdo humana. O humor se cria justamente no
paradoxo da ligacdo entre otimismo e pessimismo. Glauco nos brinda com a crueldade nua e
crua, mas como forma de evidenciar o seu proprio absurdo por meio de seu esgotamento. O

soneto Prisioneiro € um bom exemplo disso:

Soneto Prisioneiro’®

Um 6dio entre dois povos ancestrais
levou a guerra. Agora estdo em paz.
Conservam, todavia, algum rapaz
servindo, em cativeiro de animais.
Eunuco, olhos furados e, ademais,
o0s dentes extraidos, ele faz

felacio como s6 ele é capaz,
chupando do inimigo os genitais.
Gengivas que masturbam sem tracéo.
A lingua ja treinada em titilar.
Garganta que suporta a irrumagao.
Conhecem algum caso similar?

Dispenso-me de dar confirmacéo,
mas quase penso em mim, sem vacilar...

A cena é terrivel e o tema é desenvolvido com um tom que nao se aproxima nunca da
piedade. O tom é sobrio e contido porque ndo ha necessidade de qualquer comentério sobre o
que ha de hediondo nessa anedota — o horror sobressai por si mesmo. Essa é a arte de “enfiar
0 dedo (sujo) na ferida”, em que o terrivel da humilhacdo e do abuso estdo presentes para
serem esvaziados e esgotados. E como se a performance masoquista mantivesse o segredo de
uma agressividade apenas apaziguada porque recalcada.

Em uma entrevista a Claudio Daniel,”® Glauco explica muito bem a concepcéo

acerca do tratamento que é dado em sua obra a crueldade:

O homem é um animal que ndo trepa s6 para procriar, € usa 0 prazer como instrumento de poder. Quem
pode mais chora menos, isto é, goza mais, enquanto o semelhante chora. (...) Mas, paradoxalmente, eu
diria tambhém que faz parte da mesma natureza humana esse inconformismo com o nosso lado animal,
essa centelha de utopia que incute o idealismo na politica, a esperanga de salvagdo nas religides e a
procura da inovagdo nas artes.

Podemos ver, dessa maneira, que o poder desestabilizador da arte “marginal”
mencionada por Seligman-Silva ganha sua atualizacdo particular na escrita de Glauco. Poder e

sexo estdo intimamente ligados em sua escrita €, a0 mesmo tempo em que O autor parece

"8 Soneto Prisioneiro [275]
® MATTOSO, Glauco. Pegadas Noturnas (Dissonetos barrockistas). Rio de Janeiro: Lamparina ed., 2004. p. 195.
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extremamente pessimista quanto a isso, essa mesma relacdo é superada por meio do

masoquismo.

Eu criei o termo desumanismo justamente para fazer esse contraponto. (...) Eu me tornei masoquista e
fetichista porque as humilhagGes geralmente eram com 0s pés na cara e ai eu peguei essa nogao de que a
violéncia e a humilhacéo estdo ligadas ao fetiche do pé, que é uma visdo bem masoquista da dominag&o.
E claro que, depois, eu me vinguei, eu devolvi isso, através da arte e da poesia, porque a forma de vocé
desabafar e também denunciar a violéncia é canta-la a0 maximo, esgota-la através da arte, porque ai vocé
esvazia, vocé exorciza esse demonio...5°

8 BITNIKS. Entrevista de Glauco Mattoso, n. 6. Disponivel em: <www.cronopios.com.br>. Acesso em: 25 jun. 2009.
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4.3 Masoquismo

O termo masoquismo provém de um autor romantico nascido na regido da Galicia
Austriaca, na cidade de Lemberg, em 1835: Leopold von Sacher-Masoch. No entanto, se a
suposta “perversdao” complementar ao masoquismo — o sadismo — provém dos textos
extremamente crus e de dificil digestdo do Marqués de Sade, ndo se pode dizer 0 mesmo dos
textos de Masoch. Com uma sensibilidade apurada, seus romances podem ser considerados
bastante leves, apresentando diversos tracos daquele romantismo idealizante proprio de seu
tempo.

Gilles Deleuze, em seu texto Sacher-Masoch: O Frio e o Cruel 8 destaca a
incompatibilidade entre o masoquismo e o sadismo e discorre filosoficamente sobre a
impossibilidade da unidade sadomasoquista. O autor defende a ideia bastante razoavel de que,
se 0 masoquista sofre por escolha, o sadico nunca provoca um tipo de sofrimento que
equivalha ao prazer de sua vitima. Pelo contrario, a vitima em Sade é sempre contraria ao
sofrimento, que lhe é infligido contra sua vontade.

Consequentemente, podemos argumentar que ocorre, no ambito do senso comum,
uma espécie de inversdo dos papéis atribuidos a um e outro elemento na cena sadomasoquista.
O sadico ndo faz sofrer aquele que tem prazer nisso e, consequentemente, 0 masoquista ndo
encontra um algoz pronto a cumprir seus desejos de sofrimento voluntario. Ele precisa educa-
lo e, como o herdi em A Vénus das Peles, de Sacher-Masoch, deve convencer seu objeto de
desejo a empunhar o chicote e satisfazer suas fantasias de um sofrimento especial.

O sexo explicito e a linguagem demonstrativa de um Sade estdo ausentes na obra de
Masoch: um dos tracos da l6gica masoquista é esvaziar sexualmente o erotismo, transferindo
as relaces de poder para um nivel superior e que a tudo engloba. No caso de Glauco isso
pode ser visto na maneira como o autor cria um fetiche em relagdo a prépria dor. Mais do que
uma questao objetiva, a dor € uma manifestacao abstrata e recorrente de uma visdo de mundo
que, por um lado, lamenta estoicamente o fim do abuso sofrido quando criangca — esse sim
praticado por individuos sadicos e contra a vontade do eu autoral —, sempre buscando reviver
idealisticamente aquele abuso que deu conta de formar seu “desvio” sexual. Por outro lado, 0
contato precoce com a logica de poder — que se baseia na simples humilhacdo do mais fraco

81 DELEUZE, Gilles. Sacher-Masoch: o frio e o cruel. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 20009.
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— e a perda da visdo tornaram a voz poética de Glauco Mattoso agudamente sensivel as
incessantes atualizacdes sociais desse poder autoritario e abrangente, criando uma ligacédo
inextrincavel entre arte e dor: a arte, voltando a Fernando Pessoa, é sempre uma passagem
pela dor.

Steve Butterman afirma:

In a very important sense, then, | would argue that the author makes a fetish out of pain itself, the only
difference being that his psychic attachment here is not to a tangible object but rather to an abstraction.
(...) Pain, for Mattoso’s poetic voice, seems inextrincably linked to personal identity. To remove pain
from his poetic universe would subsequently result in a silencing of his voice.??

O soneto Repisado é bastante expressivo nesse sentido:

Soneto Repisado®®

No inglés se chama "bullying", mas aqui
é 0 ato de "zoar", verbo que inclui,

além da "zombaria", algo que influi
também fisicamente no guri.

A turma ndo apenas xinga e ri;
diverte-se naquilo de que fui

a vitima ideal: colegas "mui
amigos" me pisavam, e eu lambi...

Lambi sola descalca e até calgada,
conforme ja contei. Levado eu era

ao mato, apds cair numa emboscada.
Lambi, mas me vinguei! N&o virei fera,

mas tudo devolvi, pois ponho em cada
soneto um pé que nunca se supera!

O abuso involuntério na infancia converte a voz poética em uma “vitima ideal”, mas
paradoxalmente o gosto pela dor e pela humilhacdo possibilita a criagdo artistica de um pé

idealizado que repita infinitamente o abuso, colocando por cima quem antes estava por baixo.

[No masoquismo], porém, tudo é persuasdo e educacgdo. N&o estamos mais diante de um carrasco que se
apodera de uma vitima e goza a custa dela, com um prazer inversamente proporcional ao seu
consentimento e ao quanto ela é persuadida. Estamos diante de uma vitima em busca de um carrasco e
que precisa formé-lo, persuadi-lo e a ele se aliar para a mais estranha empreitada.3*

A “vitima” masoquista tem a fungdo de criar seu algoz. Steven Butterman soube
enxergar muito bem esse trago: “Mattoso’s poetic voice represents the persona of a masochist

who, rather than being the victim of the torture he suffers, actively and consciously

82 BUTTERMAN, Steven. Perversions on Parade: Brazilian Literature of Transgression and Postmodern Anti-Aesthetics in
Glauco Mattoso. San Diego: San Diego University Press, 2005. pp. 214-215.

8 Soneto Repisado [1210]

8 DELEUZE, Gilles. Sacher-Masoch: o frio e o cruel. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2009. p. 23.
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manipulates his idealized, and, in fact, nonexistent torturer.”® Essa faceta manipuladora pode
ser facilmente vista no soneto Estudantil: “Calouro disfarcado, fui tratado/que nem bicho, a
chute, “X6!” e chicote,/lambendo o veterano pé suado.//E claro que ndo fiz nenhum

fricote!/Assim é que eu queria ser usado!/Fui eu quem lhes passou o maior trote!”.8°

% BUTTERMAN, Steven. Perversions on Parade: Brazilian Literature of Transgression and Postmodern Anti-Aesthetics in
Glauco Mattoso. San Diego: San Diego University Press, 2005. p. 181.
8 Soneto Estudantil [52]
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4.4 A dor estratégica

A construcdo da voz poética de Glauco passa necessariamente pela experiéncia da
dor, mesmo que imaginaria e perpetrada pelo pé ideal inexistente. Uma das questdes mais
interessantes € precisamente a reiteragdo compulsiva do tema da humilhagdo, entendida
segundo aquele mesmo signo sublinhado no filme de Stanley Kubrick e no romance de
George Orwell. Esse € um dos maiores motivos que podem explicar a ligacdo obsessiva de
Glauco a essas duas obras. A forma mais cruel de humilhacdo é sempre humilhacdo com os

pés do vencedor sobre a face do vencido:

Soneto Seletivo®

Trés partes sdo mais sujas nos humanos:
o rabo, a rola e o pé. Sendo, vejamos:

O rabo fede aquilo que cagamos.

A rola mija, esporra e mancha os panos.
Abocanhar um pau, lamber um anus

é coisa porca e chd, reconhecamos.
Porém o pé tresanda o que suamos,

na terra pisa e causa varios danos.

Na cara do inimigo é desaforo.

Na lingua dum escravo é punicao.

Seu cheiro fere 0 asséptico decoro.
Impde-se a maquiavélica li¢do:

Mais faz da humilhagdo humana o foro
0 pé. Depois, cunete e felagao.

A logica masoquista da escrita de Glauco Mattoso procura, a0 mesmo tempo,
demonstrar extensivamente o peso desempenhado pela humilhagdo com os pés e, a partir do
gosto “desviante” da voz poética, a inferioridade do poeta que, além de cego, goza com a
humilhagdo que parece muito desagradavel a nos, leitores. Hal Foster, em seu texto O Retorno
do Real, apresenta uma perspectiva que nos parece bastante valida.

Ao refletir sobre a série fotogréfica Death in America, de Andy Warhol, Foster
discute as diferentes interpretacdes da critica. Por um lado, hd uma perspectiva critica que
defende a ideia de que as imagens de Warhol devem ser lidas de maneira referencial — ou

seja, as fotos de acidentes automobilisticos, de cenas da cadeira elétrica etc. apontariam para

87 Soneto Seletivo [232]
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uma postura critica da parte do artista em relacdo a légica da sociedade norte-americana da
época.

Por outro lado, ha outra corrente critica igualmente relevante, seguindo uma
tendéncia pds-estruturalista, que defende a ideia de que as imagens de Warhol apontariam ndo
para uma realidade referencial, mas para a auséncia de afeto e a superficial repeticdo de
imagens de imagens, esvaziando seu significado.

A tomada de posi¢do que nos interessa aqui € a que nos propde o proprio Hal Foster.
Para o autor, haveria uma terceira via de leitura que possibilita a compreensao das imagens de
Warhol como sendo, simultaneamente, referenciais e simulacrais, conectadas e desconectadas,
afetivas e sem afeto, criticas e complacentes.®®

No caso de Glauco, essa perspectiva pode ser aplicada. Quando pensamos na
caracteristica eminentemente paradoxal da voz mattosiana, Hal Foster nos da a ferramenta
para decifra-la.

Ao apresentar a no¢do de realismo traumatico, Foster apresenta o conceito de sujeito
do choque (shocked subject), aquele que “takes on the nature of what shocks him as a mimetic
defense against this shock”.8° Essa reflexdo é bastante importante para a nossa compreenso
da voz poética de Glauco Mattoso. Assim como o préprio autor declarou em uma ja citada
entrevista, a crueldade é tomada mimeticamente e estrategicamente como forma de o autor
lidar com a crueldade ela mesma e suas manifestacdes violentas.

Glauco repete obsessivamente em seus sonetos cenas de humilhacdo, violéncia e
abuso e, com isso, pretende revelar seu absurdo latente. Na trilogia de sonetos Conjugal (n°
247), Conjugado (n° 248) e Conjuge (n° 249), Glauco exercita ndo apenas a capacidade
narrativa de seus sonetos, pois trata-se de uma mesma cena de violéncia vista e narrada
segundo trés diferentes pontos de vista, como também repete diferentes formas de

humilhacé&o.

Soneto Conjugal®

Aqui s vai ser eu quem manda e gosta!
Vocé, que é menos macho, acate ou morra.
A sua esposa engole a minha porra;

Vocé bebe meu mijo e come a bosta.

Ninguém mandou vocé perder a aposta.
Agora pague o pato, aceite a zorral
Mulher pra mim néo passa de cachorra;

8 FOSTER, Hal. The return of the real. Cambridge/London: MIT Press, 1996. p. 130.
8 |dem, p. 131.
% Soneto Conjugal [247]
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O macho cai de quatro ou cai de costa.

Comigo ndo tem d6 nem piedade.
Aquele que ndo faz o que eu exijo
ou morre ou apodrece atras da grade.

N4o sou da lei, mas meu regime é rijo:
Casal é puta e corno, meu cumpade.
A fémea engole a gala e 0 macho o mijo.

Soneto Conjugado®

Néo faca isso comigo, por favor!
Honrado sempre fui, mas nédo de briga.
A minha esposa vai chupar sua viga,
mas eu ndo sou mictoério ou cagador!

Perdi porque ndo sou bom jogador.
N&o basta a sorte ma que me castiga?
Agora inda sou vitima da intriga

que aquela doida faz de mim, Doutor!

E pelo amor de Deus que Ihe suplico!
Fazer um cara honrado beber mijo,
sabendo que a mulher ja paga o mico,

E dose! De pensar eu ja me aflijo!
Lhe imploro, ndo me faca de penico,
pois ela lhe dara mais regozijo!

Soneto Conjuge®

Estou desesperada, mas, no fundo,
aquilo ja esperava acontecer.

Marido como o meu tinha que ser,

um dia, lambe-cu de vagabundo.
Perdeu, e me tornou mulher do mundo
na mao dum parasita do poder,

que, agora, minha boca vai foder,

e a dele encher com algo mais imundo.
Bem feito para mim, pior pro corno.
Vou ter que chupar rola de folgado,
mas meu marido sofre mais transtorno:
Na boca ele é mijado, até cagado,

e ainda vai pagar um bom suborno
pra ndo cair na méo do delegado!

A cena € bastante violenta e seus elementos sdo repetidos a cada soneto. O que é
importante notar é que, no entanto, hA um tom de distanciamento e de humor que é
inconsistente com o tema sujo e violento. Cabe refletir se 0 que ocorre ai € uma suavizacdo da
cena. Tomando uma logica “da terceira via”, podemos argumentar que ha, sim, uma espécie

de suavizagdo do tema por meio do distanciamento e do humor. No entanto, esse

°1 Soneto Conjugado [248]
%2 Soneto Conjuge [249]
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distanciamento também constroéi, paradoxalmente, uma agudizagédo da questdo. O absurdo da
violéncia é tamanho que seu tratamento a partir de uma estratégia de esvaziamento também
colabora para destacar seu aspecto horripilante latente. Dessa maneira, podemos dizer que
essa aparente contradicdo aponta para uma perspectiva parecida com aquela de Hal Foster: ao
mesmo tempo em que o afeto da cena é retirado, esse mesmo mecanismo traz consigo um
outro afeto, desvelando de maneira muito inteligente a perversidade do poder que humilha e
escamoteia sua verdadeira face.

Conforme a reflexdo de Gilles Deleuze, € da natureza do temperamento masoquista a
repeticdo de quadros, o suspense da cena parada®® — que se manifesta na escrita de Glauco
por sua fixagdo na cena de Laranja Mecénica, por exemplo, e na repeticdo obsessiva da cena
fundante de seu suposto abuso na infancia. Nesse caso, a repeticdo tem um sentido de
construcdo de afetos. Igualmente, a espiral de sonetos e mais sonetos tratando de temas sujos
causa em nos, leitores, um efeito de repulsa e cansago.

Por outro lado, a repeticdo também esvazia o significado da cena. Quanto mais lemos
0s sonetos que tratam de violéncia e humilhagdo menor nossa capacidade de identificagéo e,
pouco a pouco, o significado perde seu peso. Conforme declara Foster:

Repetitions not only reproduce traumatic effects; they also produce them. Somehow in these repetitions,
then, several contradictory things occur at the same time: a warding away of traumatic significance and
an opening out to it, a defending against traumatic affect and a producing of it.

Assim, a repeticdo da situacdo de violéncia, por um lado, filtra® o real entendido
como traumatico. Mas essa mesma necessidade aponta para o real, e, nesse ponto, o real
irrompe através dessa protecdo. Se a repeticdo, por um lado, busca retirar o afeto do evento
traumaético, por outro, ela mesma cria em nos, no leitor, outro afeto, um reflexo do real. Como
o punctum de Roland Barthes®®, aquilo que “eu” adiciono a fotografia e que, no entanto, ja
estd la&. O aspecto propriamente traumatico dessa mecanica seria a confusdo, a
indiscernibilidade do local em que se da a ruptura traumatica, uma confusdo entre o sujeito e 0
mundo, o interior e o exterior. Como no texto de Kristeva, trata-se daquilo que é abjeto,
daquilo que “menace et qui parait venir d’un dehors ou d’un dedans exorbitant, jeté a coté du

possible, du tolérable, du pensable”.®®

% DELEUZE, Gilles. Sacher-Masoch: o frio e o cruel. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2009. p. 36.

% Nos termos de Foster, screen the real, que teria o sentido de uma tela, uma protecéo opaca colocada entre o sujeito e o real
“extatico” e mortifero, ainda que inapreensivel.

% BARTHES, Roland. A Camara Clara. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984.

% KRISTEVA, Julia. Pouvoirs de I'horreur : essai sur I'abjection. Paris: Editions du Seuil, 1980. p. 9.
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Portanto, a partir da reflexdo de Foster, podemos interpretar a ocorréncia repetitiva e
obsessiva da crueldade, da humilhacdo e do poder totalitario na obra de Glauco. Ao mesmo
tempo em que ha um filtro — podemos até dizer que 0 soneto enquanto forma é a atualizagdo
particular desse filtro —, hd uma exposicdo extrema de situa¢Ges de violéncia, levando-nos a
pensar mais uma vez sobre o carater paradoxal da crueldade na obra. A voz poética mantém
sempre 0 mesmo tom estoico frente as descri¢des cruas e violentas. Quando isso nao ocorre, a
identificacdo se da a partir da chave do masoquismo: o eu poético é sempre aquele que quer
ser 0 alvo e o fim da crueldade e da humilha¢do. Como no soneto Maritimo:

Soneto Maritimo”’

Viagem de Pessoa numa ode

0 leva a desejar-se prisioneiro

na mao duma porgéo de marinheiro:
A mente delirante tudo pode.
Desculpe-me o leitor, ndo se incomode,
mas vou mais longe, atras do canoeiro
que vive no arquipélago, guerreiro
que tem a satiriase dum bode.

A tribo desse cara cata vivo,

depois duma batalha, um inimigo.
Tortura lenta é o fim do tal cativo.
Pros vis guris da aldeia, seu castigo

vai ser divertimento primitivo.
Sofrer isso em pessoa é 0 que persigo.

O ultimo verso é um grande exemplo das grandes “chaves de ouro” do soneto
mattosiano. A crueldade cantada pelo poeta “vai mais longe” sempre e, apenas no ultimo
verso, constréi-se a identificacdo da voz poética como quem, ao contrario do que seria
razoavel, deseja “sofrer isso em pessoa”. Assim, a presenca da crueldade, ao invés de servir
apenas como denuncia, aponta também para a crueldade que traz gozo para 0 masoquista.
Além disso, a repeticdo do tema ao absurdo se, por um lado, cria desconforto no leitor,
também desempenha o papel de anestesia-lo emocionalmente. Ha ai um processo de
desrealizacdo — tdo paradoxal quanto a propria relacdo escrita/crueldade: a ficcdo que
serviria como um veéu, aquele filtro de fala Hal Foster, se mostra verdadeira como apenas a
ficcdo pode ser. Como em uma das melhores falas do filme Laranja Mecénica, quando Alex é
exposto pela primeira vez as cenas violentas que serviriam como seu “tratamento”: “It was

beautiful. It’s funny how the colours of the real world only seem really real when you vide

°7 Soneto Maritimo [302]
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then on the screen”... Alex De Large define com perfeicdo o estatuto da ficcdo quando
comparada a realidade e chega por outro caminho aquela mesma conclusdo de Hal Foster, que
aponta para o carater sempre paradoxal da relacéo realidade x fic¢&o.

Assim, ndo é gratuitamente que Glauco se define como um autor amante de
paradoxos. Podemos pensar mesmo na situacdo do masoquista frente as relacdes de poder.

Como muito bem destacou Deleuze:

E uma demonstragdo do absurdo. Encarando a lei como processo punitivo, 0 masoquista comeca
provocando em si mesmo a puni¢do; nessa punicdo sofrida, ele paradoxalmente encontra uma razdo que o
autoriza e até lhe ordena sentir o prazer que a lei deveria proibir. O humor masoquista é o seguinte: a
mesma lei que me proibe de realizar um desejo, sob pena de uma punicdo, torna-se uma lei que coloca ja
de inicio a punicéo e, consequentemente, me ordena satisfazer o desejo.?®

Dito de outra forma pelo proprio Glauco Mattoso:

E eu sou o anti-her6i. Eu me contraponho de forma a me humilhar voluntariamente diante do oponente,
que é uma forma e deixa-lo vencer — pensando que esta vencendo —, mas na verdade eu é que venco,
porque eu quero perder. Entdo, se eu quero perder, eu vengo.”

Essa é a grande saida masoquista em relacdo a opresséo. Voltando a Winston Smith,
em 1984: se o poder reside em causar sofrimento e humilhacdo, se a imagem do futuro é uma
bota pisando um rosto humano, apenas 0 masoquista escapa a essa logica, pois ele escolhe
sofrer, em pessoa, toda a humilhacdo. Ele parece estar por baixo, mas, na verdade, esta por

cima...

% DELEUZE, Gilles. Sacher-Masoch: o frio e o cruel. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2009. p. 89.
% BITNIKS. Entrevista de Glauco Mattoso, n. 6. Disponivel em: <www.cronopios.com.br>. Acesso em: 25 jun. 2009.
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Nasci glaucomatoso, nao poeta.

Poeta me tornei pela revolta

que contra o mundo a lingua suja solta
e a vida como baratro interpreta.

Bastardo como bardo, minha meta
jamais foi ao guru servir de escolta
nem crer que do Messias venha a volta,
mas sim invectivar tudo o que veta.

Compenso o que no abuso se me impos
(pedal humilhacao) com meu fetiche,
lambendo, por debaixo, os pés do algoz.

Mas nao compenso, nem que o gozo esguiche,
masoca, esta cegueira, € meus pornos
poemas de Bocage sao pastiche.
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5. NASCI GLAUCOMATOSO, NAO POETA

5.1 A escrita de si

A reflexdo sobre a producdo literaria hoje levanta questdes que dizem respeito a
propria realidade, ao real enquanto tal, as relacdes entre criacdo e realidade, aos limites entre
ficcdo e realidade... Assiste-se a multiplicagdo das questdes que se apresentam aos pensadores
contemporaneos, em termos de uma visdo cada vez mais fluida do real e de seu estatuto. As
“realidades” virtuais, audiovisuais, 0s programas de tipo reality show, para citar alguns, dao
conta das manifestacbes midiaticas mais comuns do novo estatuto do real no cenario do
pensamento contemporéaneo, que parece rasurar ou, a0 menos, colocar em questéo os limites
— antes supostamente claros, precisos e indiscutiveis — entre fic¢do e realidade.

Né&o se trata aqui de construir uma reflexao filoséfica sobre as questdes, mais do que
complexas, ligadas a interrogacdo — tdo antiga quanto toda a teoria do conhecimento, diga-se
de passagem — acerca dos deslimites entre realidade e ficcdo, entre falsidade e verdade. A
questdo é examinar de que maneira a relacdo entre autor empirico e escrita biografica se da
nos sonetos de Glauco Mattoso, entendidos como espaco de ficgéo.

Segundo Italo Moriconi, o escritor contemporaneo frequentemente tem se feito
presente em sua escrita “seja de maneira real, seja simulacral, explorando e tematizando a
situacdo de enunciacdo em que se produz sua ficcdo”.*® O traco marcante da ficcdo recente
seria, justamente, essa “presenca autobiografica real do autor empirico em textos que, por
outro lado, s&o ficcionais”.’* Esse é o ponto sobre o qual me deterei nessa breve discusséo.

A obra de Glauco Mattoso é um caso interessante de presenca do autor empirico por
detras dos textos. Nascido Pedro José Ferreira da Silva, Glauco Mattoso toma o nome oriundo
de sua doenga congénita como heter6bnimo prevalecente. Dentre suas “personalidades”
autorais, pouco a pouco foi prevalecendo o personagem que se destacava pela deficiéncia
visual e pelo masoquismo, diretamente ligado ao abuso que haveria sofrido na infancia.

A partir das componentes da cegueira e do masoquismo, Glauco investiu na

construcdo de seu personagem de si mesmo: sdo incontaveis 0s sonetos de cunho

100 MORICONIL, Italo. Circuitos contemporaneos do literério (indicac@es de pesquisa). Revista Gragoata, Niter6i, n. 20, p.
147-163, jan-jul, 2006. p. 155.
19114, Ibid.
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declaradamente autobiografico; “Mattoso, que nasceu deficiente,/ainda foi currado em plena
infancia:/lambeu com nojo o pé; chupou com ansia/o pau; mijo engoliu, salgado e quente.”%;
“Nasci glaucomatoso, ndo poeta./Poeta me tornei pela revolta/que contra o0 mundo a lingua
suja solta/e a vida como baratro interpreta.” % Esses sonetos se inserem em um tipo especifico
de escrita literaria em que ha contato e deslocamento entre as categorias de real e ficcional.

Quando se trata de autobiografia, uma importante sistematizacdo tedrica acerca do
género foi feita por Philippe Lejeune, na década de 1970. A questdo, para esse tedrico, €
eminentemente formalista. Trata-se de um esforco tedrico no sentido de isolar as
caracteristicas da autobiografia em comparacao ao romance e a biografia.

A definicdo de autobiografia apresentada por Lejeune € a seguinte: “Narrativa
retrospectiva em prosa que uma pessoa real faz de sua propria existéncia, dando énfase a sua
vida individual, em particular & histéria de sua personalidade”.’®® De saida j& notamos o0s
elementos especificos deste tipo de escrita: trata-se, em primeiro lugar, de uma narrativa em
prosa. Em segundo lugar, presume-se que esta narrativa é escrita por uma “pessoa real”
tratando de sua propria vida.

Alguns problemas se apresentam. A escrita de Glauco Mattoso de que nos ocupamos
aqui é especificamente de forma poética — ainda que, como ja foi discutido, encaremos o
soneto mattosiano como um espaco de ficgdo. Por outro lado, pensar em uma escrita de uma
“pessoa real” pressupde discussdes inimeras, que dizem respeito, especialmente, as reflexdes
psicanaliticas acerca da (im)possibilidade do acesso da consciéncia a totalidade da pessoa.
Quem é a “pessoa real” que fala? Qual o parametro segundo o qual se pode medir o nivel de
“realidade” daquele que fala? E, finalmente: importam critérios de verdade/mentira?

A solucdo dada por Lejeune a essa Ultima questdo nos parece bastante interessante.
Segundo o autor, a autobiografia se definiria segundo o horizonte de expectativas do leitor,
pelo “pacto autobiografico”. Ou seja, o leitor sabe que estd lendo uma autobiografia pelo
pacto selado através da coincidéncia entre 0 nome do autor, o nome do narrador e 0 nome do
protagonista. A questdo se resolve, portanto, segundo a ideia de uma identidade onomastica
— presumivelmente uma identidade entre a “pessoa real” por detras da obra e a vida de que a

escrita é matéria.

102 5oneto Assumido [509]
102 5oneto Natal [951]
104 | EJEUNE, Philippe. El Pacto Autobiografico y Otros Estudios. Madrid: Megazul-Endymon, s/d. p. 50.
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A escrita de sonetos autobiograficos na obra de Glauco Mattoso, ndo apenas pelo
fato de ser poesia e ndo prosa, ndo se adéqua bem a definicdo de Philippe Lejeune.
Primeiramente porque a categoria de “eu lirico” ja comporta varias questdes de modo geral,
ndo sendo possivel reduzi-la a voz do autor empirico por tras do texto. Além disso, a questao
da identidade nominal se torna problematica. A voz poética de Glauco se refere a si como
Glauco Mattoso, 0 que se encaixa na perspectiva de Lejeune. No entanto, o0 nome real do
autor empirico ndo é esse, é Pedro. Mais importante do que isso, Glauco Mattoso ndo € a
Unica personalidade assumida pelo autor. Ha outras muitas, sendo a de Pedro o Podre, criada
no Jornal Dobrabil, uma das mais importantes.

Pensando em termos de pseuddnimo, ha toda uma argumentacdo de Lejeune sobre o

assunto. Segundo ele, o pseuddnimo é um nome de autor:

el segundo nombre es tan auténtico como el primero e indica simplemente ese segundo nacimiento
constituido por los escritos publicados. (...) El seudénimo es simplemente una diferenciacién, un
desdoblamiento del nombre, que no cambia en absoluto la identidad."®

Mas sera possivel dizer de Glauco Mattoso que ndo hd mudanca de identidade
quando o nome é modificado? Acreditamos que ndo. Nossa perspectiva se volta muito mais
para uma légica ficcional em que o que é construido € um personagem de si mesmo, uma
personalidade que possui tracos especificos: notadamente a cegueira, e a identificacdo

masoquista e podolatra. Em seu website, hd uma analise de Pedro Ulysses Campos (cabe

lembrar que este “critico” deverd ser discutido adiante) em que se Ié:

Convencido de que um literato é tanto mais auténtico quanto mais fiel for a propria biografia, GM néo
abdica, entretanto, da liberdade (ou da licenca poética) de ser personagem de si mesmo. Para isso, usa e
abusa daquilo que mais Ihe marcou a vida: 0 abuso e a usual linguagem desabusada com que aborda fatos
veridicos ou verossimeis, além dos factoides mais ou menos fundamentais que alimentam a fantasia do
poeta cego, fetichista e sadomasoquista. De concreto, o que se sabe é que GM foi tripudiado pelos
meninos da sua idade, experiéncia da qual resultou seu fetichismo poddlatra e seu masoquismo; que,
completada a perda da visdo, o entdo quarentdo agudizou o masoquismo ja cronico; que a efémera
vivéncia heterossexual ndo foi totalmente compensada nem substituida pela casual pratica homossexual;
que, enfim, a cegueira acentuou-lhe a percepcao e a sensibilidade em relagdo aos demais discriminados e
oprimidos, quer pela deficiéncia fisica, quer pela idade, quer pela sexualidade, quer pela raca ou pela
classe. O resto ¢ poesia... e talento, naturalmente.'®

A andlise € primorosa — como apenas o proprio Glauco poderia escrever — e é
importante notarmos que ha a énfase na questdo do personagem de si e a abertura a “fantasia
do poeta”. Além disso, a expressao “de concreto, 0 que se sabe...” deixa no ar 0s muitos

possiveis ficcionais. Dessa maneira, a postura que tomaremos aqui tratara o nome Glauco

105 EJEUNE, Philippe. El Pacto Autobiografico y Otros Estudios. Madrid: Megazul-Endymon, s/d. p. 62.
1% GLAUCO MATTOSO. Site oficial do autor. Disponivel em <http://glaucomattoso.sites.uol.com.br/>. Acesso em: 10 abr.
20009.
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Mattoso como o heterdnimo predominante, cuja personalidade e histéria de vida tém contato
com os atributos do autor empirico sem, contudo, se reduzir a eles. Ao contrario do
pseuddnimo que, conforme muito bem definiu Lejeune, ndo modifica a identidade — sendo
também idénticas as caracteristicas atribuiveis a pessoa empirica do autor e ao pseudénimo —
, 0 heter6bnimo se caracteriza por ser a construcao de um personagem de si que, como tal, tem
uma personalidade que ndo precisa ser oposta a do autor empirico, mas que, finalmente, ndo
se reduz a ela, tendo grande relevancia no plano da fantasia: “a ficcdo abre um espago de
exploracdo que excede o sujeito biografico”.*”” Ao heterdnimo néo ha exigéncia de fidelidade
ou de veracidade. Ele tem, como o personagem, uma autonomia muito maior em relagdo ao
corpo fisico que o “incorpora” na escrita.

Nesse sentido, partiremos do pressuposto de que o conceito de autobiografico nao é
suficiente para dar conta da construcdo de personagens de si ndo apenas pelo que ja foi

argumentado, mas também por outras razdes. Leonor Arfuch,'®

por exemplo, prefere falar de
um espaco biografico, partindo do pressuposto da incoincidéncia essencial entre autor e
narrador. A esse respeito, declara:

Bajtin es explicito al respecto: “el autor es un momento de la totalidad artistica y como tal no puede
coincidir, dentro de esta totalidad, con el héroe que es su otro momento, la coincidencia personal ‘en la
vida’ entre el individuo de que se habla y el individuo que habla no elimina la diferencia entre estos
momentos en la totalidad artistica” (Bajtin, 1982: 134).

Pensando em termos de espacgo biografico, a questdo se torna mais clara para nossa
analise. Nas palavras de Diana Klinger:

Para os fins de nossa argumentagdo, parece conveniente ficar no campo mais amplo que chamamos de
“espago autobiografico”, pois nosso objetivo é articular a escrita com uma nogdo contemporanea da
subjetividade, isto &, um sujeito ndo essencial, incompleto e suscetivel de autocriago. (Grifo nosso)'*

O espaco biografico é tudo aquilo que estd em torno e para além da obra e gque, no
entanto, desempenha um papel importante na ocasido da interpretacdo. Nesse contexto, ha
uma “complexa e muitas vezes tortuosa relacdo entre representacdo literaria e experiéncia
vivida”™°. Toda situagdo de discurso do “eu”, no fim das contas, se depara com a
impossibilidade de a linguagem dar conta representativamente da matéria vivida. Na

psicanalise, por exemplo, isso é bastante evidente:

07 KLINGER, Diana. Escritas de si, escritas do outro. Rio de Janeiro: 7Letras, 2007. p. 50.

108 ARFUCH, Leonor. El espacio biografico. Buenos Aires: Fondo de Cultura Econdmica, 2005. p. 52.

109 K LINGER, Diana. Escritas de si, escritas do outro. Rio de Janeiro: 7Letras, 2007. p. 44.

10 MIRANDA, Wander Melo. A ilusdo autobiogréfica. In Corpos escritos. Sdo Paulo: Edusp; Belo Horizonte: Ed. UFMG,
1992. p. 26.
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Quer dizer que o sentido de uma vida ndo se descobre e depois se narra, mas se constréi na propria
narragdo: o sujeito da psicanalise cria uma ficcdo de si. E essa ficcdo ndo é nem verdadeira nem falsa, é
apenas a ficgdo que o sujeito cria para si proprio.**

Desta maneira, mesmo que se pretenda seguir o caminho da reflexdo acerca da
autobiografia, as questdes que se apresentam sdo bastante complexas, uma vez que o sujeito
do enunciado nunca coincide com o sujeito da enunciacdo, mesmo que haja uma iluséo nesse

sentido:

A linha que pode demarcar os limites entre a vida de um autor e a sua obra é bastante incerta. Dessa
perspectiva, a autobiografia ndo se confunde com a dita vida de um autor, com o corpus empirico que
forma a vida de um homem empiricamente real. O biografico, enquanto autobiografico, atravessa ambos
0s conjuntos — o corpus da obra e o corpo do sujeito — constituindo um texto cujo possivel estatuto é o
de ndo dar relevo nem a um, nem ao outro.**?

1 KIINGER, Diana. Escritas de si, escritas do outro. Rio de Janeiro: 7Letras, 2007. p. 51.
12 MIRANDA, Wander Melo. A ilusdo autobiogréfica. In Corpos escritos. Sdo Paulo: Edusp; Belo Horizonte: Ed. UFMG,
1992. p. 29.
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5.2 O retorno do autor

N&o deixa de ser delicado pensar uma obra levando-se em consideracdo os dados
biograficos do autor empirico. Ap0s a critica estruturalista que tinha como base a escritura
modernista criou-se todo um receio especial na academia quando se trata de qualquer
abordagem tedrica que leve em consideracdo em sua reflexdo — de que maneira seja — a
figura do autor. Ficou decretado que a mencdo a biografia do autor seria “biografismo”
exagerado, grave erro metodoldgico. No minimo, antiquado.

No entanto, se voltarmos & argumentacdo de Roland Barthes sobre a “morte” do
autor, veremos que a questdo ndo pode ser colocada de maneira tdo radical e simplista.
Barthes, segundo uma concepcdo modernista, declara que “a escritura é a destruicdo de toda
voz, de toda origem”.*** O autor como concepcdo nascida na era moderna estaria ligado ao
“prestigio do individuo” e, a partir dele, construiu-se toda uma concepcdo de literatura
segundo a qual “a explicacdo da obra é sempre buscada do lado de quem a produziu, como se,
através da alegoria mais ou menos transparente da ficcdo, fosse sempre afinal a voz de uma sé
e mesma pessoa, 0 autor, a entregar a sua ‘confidéncia’”.'** Operava-se, no entanto, um
descentramento da autoridade da figura do Autor a partir do modernismo. Citando Mallarmé,
Barthes observa que, para o poeta, “é a linguagem que fala, ndo o autor” e escrever seria
“atingir esse ponto onde s6 a linguagem age, ‘performa’, e ndo ‘eu’”.*"

Dessa maneira, seria — muito propriamente — equivocado tomar o Autor como
repositorio final do sentido de qualquer obra. Estaria decretada a “morte” do Autor. Mas nao é
de qualquer autor que aqui se fala. Trata-se da morte dessa concepgdo romantica da autoria
segundo a qual a palavra literaria seria um desdobramento pessoal e singular da personalidade
privilegiada do génio.

Esse € o ponto importante: o autor, como tal, teria uma nova atualizacdo. “Bem ao
contrario, o escritor moderno nasce ao mesmo tempo que seu texto; ndo €, de forma alguma,
dotado de um ser que precedesse ou excedesse a sua escritura, ndo € em nada o sujeito de que

0 seu livro fosse o predicado.”*®

18 BARTHES, Roland. O rumor da lingua. Sdo Paulo/Campinas: Brasiliense/Ed. Unicamp, 1988. p. 65.
114
Idem, p. 66.
1504, Ibid.
118 1dem, p. 68.



81

No caso de Glauco Mattoso, € importante lembrarmo-nos de que a criacdo de si

juntamente com a obra é um dos pontos mais interessantes e instigantes de sua escrita:

Soneto Autobiogréfico™’

Um fato me marcou pra toda a vida:
aos nove anos fui vitima dos caras
mais velhos, que brincavam com as taras,
levando-me da escola pra avenida.
Curravam-me num beco sem saida,
zoavam inventando coisas raras,
como lamber sebinho em suas varas
e encher a minha boca de cuspida.

O que dava mais nojo era a poeira

da sola dos seus ténis, misturada

com doce, pdo, cocd ou xepa de feira.
O gosto do solado e da calcada

na lingua fez de mim, queira ou ndo queira,
a escoria dos poddlatras, mais nada.

No caso do soneto Autobiografico, é interessante notar mais uma menc¢do a essa
recorrente imagem fundadora do abuso, que teria como fungéo trazer a marca da autenticidade
ao trabalho de Glauco. Apesar disso, é importante compreendé-la como parte integrante da
I6gica de autocriagdo, que tem como ponto determinante a confusa relacdo entre realidade e
ficcdo. O sujeito masoquista da poesia é performatico e se constréi ao mesmo tempo em que 0
texto. O dado biografico, para alem de qualquer pretensdo ou ndo de veracidade, funciona
como um suplemento de significado; ou seja, o sentido do texto ndo estad na vida do autor
empirico: vida e texto sdo partes da mesma trama, do mesmo tecido que se cria a partir da
criacdo artistica.

E nesse sentido que se fala de um retorno do autor na critica contemporanea de
prosa. No entanto, € um retorno em diferenca. Nao esta de volta aquela concepcdo de Autor
com letra mailscula. Agora, o retorno do autor é parte do movimento de descentramento do
sujeito cartesiano, € parte da critica mesma a esse sujeito, evidenciando a possibilidade de
autocriagéo:

N&o é que o Autor ndo possa “voltar” no texto, no seu texto; mas sera, entéo,
por assim dizer, a titulo de convidado; se for romancista, inscreve-se nele como
uma das personagens, desenhada no tapete; a sua inscricdo ndo € mais
privilegiada, paterna, alética, mas ludica: ele torna-se, por assim dizer, um
autor de papel.™*®

17 5oneto Autobiografico [20]
18 BARTHES, Roland. O rumor da lingua. S&o Paulo/Campinas: Brasiliense/Ed. Unicamp, 1988. p. 76.
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Segundo Ana Claudia Viegas, “Assistimos hoje a um ‘retorno do autor’, ndo como
origem e explicacdo Gltima da obra, mas como personagem do espaco publico midiatico”.**®
Pode-se dizer, entdo, que a figura do autor se faz presente, para além da manifestacdo na obra,
como celebridade."*®

Quando lidamos com autores contemporaneos, dos quais nem mesmo as obras
publicadas ainda sdo um corpus completo, como definir o que integra a obra?
Sabemos que a formacéo da figura autoral decorre ndo s6 do produto da escrita,
mas também de cada intervencdo feita pelo individuo na posicdo de autor:
entrevistas, depoimentos, fotos etc. No contexto da cultura midiatica, essas
intervencbes se ampliam nas apari¢cGes na TV, gravacdo de videos, insergdes
via internet. A imagem do autor transmitida pela midia cola-se a sua obra ou
até mesmo permite uma relagdo leitor-autor, sem a mediacdo dos textos que
este escreveu.'”*

Como a logica contemporanea do culto a celebridade ndo é novidade para ninguém, é
escusado comenta-la longamente. E suficiente que se diga que a “curiosidade” em torno das
celebridades se aplica também, em grande medida, aos escritores: “hay un indudable retorno
del autor, que incluye no solo un ansia de detalles de su vida sino de la trastienda de su
creacion”.'??

A obra de Glauco Mattoso é um caso exemplar de escrita em que as apari¢fes
publicas do autor em entrevistas, depoimentos, mesas-redondas, fazem parte de sua obra, ou
seja, contribuem significativamente para sua interpretacdo, j& que “textos de depoimentos de
artistas e de entrevistas sobre suas trajetorias biomateriais constituem corpus que fazem parte
do conceito de literario atualmente”.'**

Nesse sentido, Silviano Santiago também afirma que “o critico falseia a intencdo da
obra a ser analisada [...] se ndo observar a garantia da experiéncia do corpo-vivo que esta por
detras da escrita”.*** Essa marca presente na ficcdo contemporanea, na reflexdo de Leonor

Arfuch, tornaria necessario um horizonte interpretativo que fosse capaz de dar conta da énfase

119 \/IEGAS, Ana Claudia. O “Retorno do Autor” — relatos de e sobre escritores contemporéaneos. In VALLADARES,
Henriqueta (org.) Paisagens Ficcionais: perspectivas entre o eu e o outro. Rio de Janeiro, 7Letras, 2007. p. 15.

120 By concordo com a argumentagdo de que, em um pais em que se |é pouquissimo, o autor seria uma celebridade de
curtissimo “alcance”. Nao se pode negar, porém, que o sucesso de eventos literarios — veja a FLIP, por exemplo — esta
baseado, sim, na “celebridade” de autores.

121 \/IEGAS, Ana Claudia. O “Retorno do Autor” — relatos de e sobre escritores contemporéaneos. In VALLADARES,
Henriqueta (org.) Paisagens Ficcionais: perspectivas entre o eu e o outro. Rio de Janeiro, 7Letras, 2007. p. 5.

122 ARFUCH, Leonor. El espacio biografico. Buenos Aires: Fondo de Cultura Econdmica, 2005. p. 51.

128 MORICONI, Italo. Circuitos contemporaneos do literério (indicac@es de pesquisa). Revista Gragoata, Niteréi, n. 20, p.
147-163, jan-jul, 2006. p. 155.

124 SANTIAGO apud KLINGER, Diana. Escritas de si, escritas do outro. Rio de Janeiro: 7Letras, 2007. p. 24.
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ao biogréafico que caracteriza a producéo literaria atual, j& que a presenca enfatica da figura

biogréafica do autor funcionaria como uma espécie de suplemento de sentido a obra.
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5.3 Autoficcéo

Uma boa resposta a essa necessidade de novos caminhos interpretativos € dada por
Italo Moriconi**®, quando propde que a producdo literéaria atual seja pensada no mais apenas
por meio de critérios estritamente literarios, sendo que seja incluida, no proprio conceito de
literario, a reflexdo sobre sua circulacdo: “O literario de um texto é efeito de circuito. O
literario é mais atributo do circuito que do texto”.*® Dessa maneira, os horizontes de
expectativa sdo definidos no interior de cada circuito.

Ora, se pensarmos no grande circuito, no “circuitdo”**’, ha a multiplicacio incessante
das formas de um discurso pautado pelo exibicionismo da cultura midiatica, pela visibilidade
e espetacularizacdo do privado. A crescente “moda” da narrativa vivencial abarca
praticamente todos os registros discursivos. Portanto, com Diana Klinger, pode-se afirmar que

uma primeira aproximacao a escrita de si na ficcdo contemporanea deveria,
sem davida, inscrevé-la no espaco interdiscursivo desses outros textos — nao-
literdrios — da cultura contemporéanea, que evidenciam que esta fic¢do esta em
sintonia com o “clima da época” (Zeitgeist).*?

Voltando, assim, ao comentario sobre a obra de Glauco Mattoso, pode-se afirmar
que, se esta, por um lado, se adéqua perfeitamente a esse clima de época, por outro, a cadeia
de significados construida por seu discurso vai aléem de uma escrita determinada por
constantes tematicas epocais, em direcdo a uma concepc¢do mais abrangente do que seja o
“compromisso” declarado pelo autor entre uma obra e a biografia de quem escreve. Aqui cabe
citar um trecho de um e-mail do autor em que € questionada a razdo pela qual ele declara ser

tdo melhor uma obra quanto mais fiel for a biografia do escritor. Glauco responde:

Talvez porque a cegueira adquirida (ou, por outras palavras, a perda da visdo) me tenha acentuado uma
consciéncia do mundo a partir dum ponto de vista muito pessoal, ou ainda talvez porque a experiéncia
precoce do abuso sexual de que fui vitima me tenha tornado uma testemunha a favor dos injustigados...
Mas nem é preciso puxar tanto a brasa pra minha sardinha: basta encarar todo este processo criativo como
mais uma expressdo, entre tantas possiveis, da tal voz poética que, como bem assinalou Pessoa, finge
porque exagera mas é sincera porque parte da dor realmente vivenciada. Essa dialética entre veracidade e
verossimilhanga, eu a equaciono com minha deliberada paixéo pelo paradoxo..."*®

125 MORICONI, Italo. Circuitos contemporaneos do literério (indicagdes de pesquisa). Revista Gragoata, Niter6i, n. 20, p.
147-163, jan-jul, 2006. p. 150.

125 1d. Ibid.

127 conceito proposto por Italo Moriconi para dar conta da expressao mainstream.

128 K LINGER, Diana. Escritas de si, escritas do outro. Rio de Janeiro: 7Letras, 2007. p. 23.

122 MATTOSO, GLAUCO. Perguntas [mensagem pessoal]. Mensagem recebida por <s.rafaella@uol.com.br> em 14 jun.
2007.
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A personalidade construida literariamente por Glauco passa, entdo, por diversos
componentes. Ha a questdo da cegueira, 0 masoquismo que tem como referéncia
acontecimentos na vida do préprio escritor, mas é no paradoxo que a voz melhor se define. E
é paradoxal a relacdo entre “verdade” biogréfica e escrita.

E interessante perceber que o discurso de testemunha da violéncia ndo o converte em
uma figura vitimizada. Pelo contréario. E 0 masoquismo declarado e repisado o que termina
por determinar a inverséo a seu favor das relagdes de poder, transformando perda em lucro:
“Compenso o que no abuso se me impos/(pedal humilhagcdo) com meu fetiche,/lambendo, por
debaixo, os pés do algoz.”**°; “Lambi, mas me vinguei! N&o virei fera,/mas tudo devolvi, pois

1”331 54 0 belo desfecho do Soneto Inferior

sonho em cada/soneto um pé que nunca se supera
[360], “Fiquei por baixo. Agora estou por cima.”

O discurso do masoquismo é muito expressivo na constru¢do do personagem de si
por Glauco Mattoso em sua obra. Ele corresponde ao que seria um determinado registro da
afetividade, ou seja, um elemento que institui uma posicdo de sujeito, que é importante para
nossa discussdo, uma vez que supde um processo de autocriagcdo presente em todas as formas
biogréaficas de escrita. Um conceito que tem sido usado cada vez mais frequentemente para
dar conta desse processo € o de autoficcdo. Género bivalente e ambiguo, a autoficcdo se
caracteriza por um discurso que, a0 mesmo tempo em que ndo tem um referente que o
determine — nos moldes de uma escrita realista classica, em que a representacdo esta sempre
cerceada por discursos que pressupdem uma verdade exterior ao texto —, ndo se desliga
completamente de uma exploracédo ficcional de uma figura real, exterior a escrita, de carne e
0ss0 — como pode atestar qualquer mesa-redonda literaria. Trata-se, portanto, de uma
construcdo bem elaborada de uma ficgdo legitimada, por um lado, pelo corpo fisico do autor
empirico e, por outro, por uma persona decorrente do processo de ficcionalizacdo da figura
real.

O que esta em jogo aqui é menos a veracidade do discurso em termos de uma certa
verificabilidade, que seria possivel através do autor empirico, do que uma certa flutuacdo de
sentido tornada possivel pelo tratamento ficcional do corpo real: “a ficcdo abre um espaco de

exploracdo que excede o sujeito biografico [...]; 0 que interessa na autoficgdo nédo € a relacéo

130 5oneto Natal [951]
131 Soneto Repisado [1210]
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do texto com a vida do autor e sim a do texto como forma de criacdo de um mito, o mito do
escritor”, '

Na construcdo desse mito do escritor que, conforme aponta Ana Claudia Viegas, €
“produzido tanto nas marcas biograficas quanto nas referéncias & propria escrita”,”*> Glauco
se destaca pela participacdo frequente em entrevistas e por sua “autobiografia” O Manual do
Podolatra Amador, de 1981. A fantasia em torno da questdo fetichista é o mote a partir do
qual se constréi uma obra baseada na ficcionalizacdo de si. No Soneto Insone [34], é a
questdo da cegueira que destaca a énfase ao eu biogréafico e comenta o proprio processo de

composicao de sonetos:

Soneto Insone***

Ser cego é como estar numa prisdo.
Ficar cego é pior, parece o0 susto

de quem foi livre e sofre o golpe injusto,
levado para o hospicio estando sdo.

O sonho é colorido, pois estdo

bem vivas na memoria, a muito custo,
imagens dum recente e ja vetusto
passado de prazer e pervers&o.

Nenhum ouvido escuta meu apelo.
Acordo e lembro em pénico que o sonho
foi falso: a realidade é o pesadelo.

S6 volto a adormecer quando componho

sonetos sobre o pé. Gozo ao lambé-lo,
e agora 0 escuro ndo é tdo medonho.

Pode-se ver, em sua obra, um aspecto performatico da encenacdo da prépria escrita.
Assim, conjuntamente com sua figura publica, hd uma espécie de realismo que se manifestaria
como suplemento de sentido a obra, conforme comenta Leonor Arfuch: “La persistencia
acendrada de la creencia, ese algo mas, ese suplemento de sentido que se espera de toda
inscripcion de una “vida real’, remite a otro régimen de verdad...” (grifo meu).**> O corpo
real “empresta” sua carnalidade ao corpo do texto, de forma que ha ai uma possivel nova
manifestacdo do realismo em literatura. H4, no intercAmbio entre figura autoral e obra, no
limite incerto entre ficcdo e realidade, uma adequacéo a essa contemporanea ansia de criar

efeitos de realidade na literatura.

182 KLINGER, Diana. Escritas de si, escritas do outro. Rio de Janeiro: 7Letras, 2007. p. 50.

138 \/IEGAS, Ana Claudia. O “Retorno do Autor” — relatos de e sobre escritores contemporéaneos. In VALLADARES,
Henriqueta (org.) Paisagens Ficcionais: perspectivas entre o eu e 0 outro. Rio de Janeiro, 7Letras, 2007. p. 19.

134 Soneto Insone [34]

135 ARFUCH, Leonor. El espacio biogréafico. Buenos Aires: Fondo de Cultura Econdmica, 2005. p. 59.
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Neste jogo entre escrita de si, ficcdo e realidade, ndo importa a adequacdo dos
acontecimentos narrados como biograficos a verdade, mas sim a verossimilhanca das
estratégias de autocriacdo, que pressupde uma performance de uma persona autoral. Esta em
questdo ndo a “verdade”, mas o questionamento dessa nocdo como oposta a ficcdo, como
aponta Deleuze: “que o ideal de verdade era a ficgio mais profunda, no &mago do real”.**®

No texto autoficcional, ficcdo e ndo-ficcdo ndo remetem a territdrios radicalmente
distintos. Pelo contrério, € a duvida recorrente que torna a leitura tdo instigante. Ao mesmo
tempo em que o corpo do autor da o testemunho de sua existéncia e seus textos dao as pistas

» 137

para a ligacéo entre vida e obra, € a escrita que “performa a no¢édo de individuo”.

O sujeito tem uma dimenséo dupla — a um tempo real e ficticia:

O conceito de performance deixaria ver o carater teatralizado da constru¢do da imagem de autor. (...)
Tanto os textos ficcionais quanto a atuacao (a vida publica) do autor sdo faces complementares da mesma
producdo de uma subjetividade, instancias de atuacdo do eu que se tencionam ou se reforcam, mas que,
em todo caso, ja ndo podem ser pensadas isoladamente. (...) Portanto, o que interessa do autobiografico
no texto de autoficgdo ndo é uma certa adequagdo a verdade dos fatos, mas sim “a ilusdo da presenca, do
acesso ao lugar de emanacgdo da voz” (Arfuch, 2005, p.42). (...) Quanto mais o ator (ou o autor do texto)
entra no personagem e mais real tenta fazé-lo, mais reforca o carater ficcional e, portanto, ilusério. Por
isso a arte da performance rejeita a ilusdo.”®

E interessante observar também o grau de incerteza que tal escrita pode possibilitar.
O leitor, desconfiado daquilo que 1€, prefere estar atento a estratégias de autoficcdo e ndo a
adequacao entre narrado e vivido.

A criacdo de personagens de si vai além da figura do autor. No website de Glauco, ha
diversas andlises de Pedro Ulysses Campos a sua obra. Consta que o critico € professor de
comunicagdo social na Universidade do Estado do Rio de Janeiro e que teria escrito A
Genealogia da Poesia Brasileira e Apostolos e Apdstatas.

No entanto, uma pesquisa minima € suficiente para que se saiba que ndo professor
Pedro no departamento de Comunica¢do Social na UERJ. A desconfianca aumenta a partir da

leitura de dois sonetos:

Soneto do Catedratico Simpatico (1)**°

Da PUC, ou da UNICAMP, ou doutro campus,
da UERJ ao uspiano ou federal,

perguntam-me de Pedro Ulysses Campos,

o critico que deu-me uma geral.

Teria publicado, entre outros trampos,
“Apostolos e apdstatas”, no qual

1% DELEUZE, Gilles. As poténcias do falso. In A Imagem-tempo. S&o Paulo: Brasiliense, 1990. p. 182.
187 KLINGER, Diana. Escritas de si, escritas do outro. Rio de Janeiro: 7Letras, 2007. p. 26.

1% |dem, pp. 54-55.

1% Soneto do Catedratico Simpatico (1) [1565]
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distingue, em poesia, 0s pirilampos
dos astros que tém brilho “oficial”.

Na “Genealogia da poesia”

o ltcido ensaista acha e desfia
raizes, ramos, rumos, no pomar...
Situa-me no galho que mais prezo:

aquele em que 0 macaco tipo reso
contenta-se em no préprio pau mamar...

Soneto do Catedratico Simpatico (11)**°

Seria um heterdnimo o tal mestre?
Quem sabe? Em meio a tanta faculdade
privada, federal, rural, campestre,
qualquer fantasma forma-se e se evade...
Mas creio ter o cara algo que preste
escrito e publicado. Vdo, mais tarde,

0s pares achar nele um inconteste
paredro, que de si ndo fez alarde...
Alguns ja me apontaram como sendo
aquele que por tras desse colendo

e sabio professor se esconderia...

Por qué? S6 porque fala de mim bem?

Sera que é verdadeiro apenas quem
vé nele um tipo em minha galeria?

Os sonetos falam por si. A dlvida quanto a real existéncia do tal critico é construida
conjuntamente com a obra. E interessante ver alguns textos disponiveis online em que
estudantes e professores citam Pedro Ulysses Campos como grande analista e conhecedor da
obra de Glauco Mattoso... As inicias do nome formam PUC. Pedro é o nome de batismo de
Glauco. Campos € o sobrenome de dois de seus grandes mestres: Augusto e Haroldo. As
reticéncias sdo também sintométicas nesses sonetos citados. Apontam sempre para um “para
além” da escrita. Toma-se forma a personalidade de Pedro Ulysses Campos como mais um
heter6nimo de Glauco Mattoso, dotado de um estilo proprio e de uma biografia propria.

A ideia que temos é de que a compulsdo pela escrita ja evidenciada pela
multiplicagdo incessante de sonetos se estende para alem do campo estritamente artistico do
fendmeno literario. Se o espaco biografico circunda a obra de Glauco Mattoso, ndo s6 as
aparicdes publicas e as entrevistas, mas a propria critica nele se inscreve.

Ao mito do escritor, segue-se a construgdo do mito do critico responsavel, aquele
que, consagrado, serve de parametro para a interpretacdo da obra. No entanto, assim como o

autor que retorna e que é “de papel”, o critico também é performatizado ficcionalmente,

149 5oneto do Catedratico Simpatico (11) [1566]
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levando-nos a acreditar na infinidade de possiveis ficcionais e na relativizacdo das ideias de
autoria e de verdade.

A transgressdo da forma — no Jornal Dobrabil e na criagdo de sonetos — e &
transgressdo do soneto na medida do tema, soma-se a transgressdo no nivel da construcao de
um personagem de si, que €, a0 mesmo tempo sujeito da escrita e sujeito de que se fala. A
performance do autor maldito desloca a ideia corrente de que um autor é Unico na medida de
sua existéncia real. A ficcionalizagdo de si abre espago, inclusive, para a ficcionalizagdo
daquele que fala da obra — ficcionalizacdo do préprio espaco de circulacdo da obra —,
transformando mais uma vez aquele ideia de que “O poeta é um fingidor”... As possibilidades
de fingimento crescem exponencialmente, a medida que a matéria da ficcdo abarca obra e
vida em contato a partir de limites imprecisos e duvidosos.

Talvez seja essa a faceta mais instigante na obra de Glauco Mattoso: a constante
sensacdo de desestabilizacdo do leitor e a consequente riqueza interpretativa que isso

proporciona.
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CONSIDERACOES FINAIS

A escrita de Glauco Mattoso € vasta e infindavel. Durante o processo de escrita deste
texto muitos outros sonetos foram escritos. Tentamos aqui dar conta de parte de sua producao,
escolhendo os sonetos relevantes, sem, no entanto, estar livres do risco de haver
negligenciado algum ponto importante.

Nesta pesquisa, procuramos seguir o fio condutor estabelecido a partir da ideia de
transgressdo. No primeiro capitulo, procuramos sistematiza o contexto interpretativo da obra,
examinando e discutindo o conceito de pés-modernidade, 0 momento historico da literatura
marginal e o conceito de trangresséo.

No capitulo dois, foi importante notar como se atualizava a questdo da transgressao
formal no Jornal Dobrabil, levando em consideracdo o questionamento dos conceitos de
autoria e de autoridade.

No terceiro capitulo, ainda seguimos a questdo da transgressao formal. No entanto,
tratamos da producdo de sonetos de Glauco Mattoso e do tratamento especifico dado pelo
autor a essa forma poética tao tradicional.

No quarto capitulo, nosso foco se voltou a transgressdo no ambito tematico.
Procuramos demonstrar a ligagéo entre escrita, crueldade e masoquismo, destacando o modo
peculiar como o autor lida com a questdo do poder.

Finalmente, no quinto e udltimo capitulo, nos esforcamos para demonstrar a
transgressdao na medida da autoficcdo criada por Glauco, no modo como o autor torna-se
personagem de si mesmo, ficcionalizando seus tracos biogréficos e desestabilizando a leitura
a partir da encenacéo de diferentes sujeitos poéticos.

Glauco Mattoso é um escritor “maldito” e grande parte de sua fama se deve ao
cuidadoso processo de escrita de si, inscrevendo-se entre 0s ascendentes também malditos:
Gregorio, Bocage, Sade e Masoch.

E curioso que um autor tdo prolifico continue fora do escopo de estudo da academia,
ainda que seja bastante comentado em sites e suplementos. No entanto, 0 tema pouco
palatavel pode ser uma boa justificativa para a quase inexisténcia de trabalhos sobre o

assunto.
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Uma das Unicas reflexdes sobre a escrita de Glauco Mattoso foi feita por um
pesquisador norte-americano, professor Steven Butterman, e se, por um lado, seu texto nos foi
muito valioso, por outro, sempre ha a perspectiva brasilianista, o olhar estrangeiro.

Quanto a obra de Glauco, foi problematico deixar tanta coisa de fora. H& outras
muitas obras interessantes do autor a espera de alguma atencéo académica... Por outro lado, é
interessante a expectativa por novos trabalhos que virdo, novos olhares e perspectivas.

Procuramos entender alguns pontos que nos pareciam relevantes, mas sempre ha a
sensacdo de que deixou-se de fazer alguma observacdo importante, de que algum ponto nédo
foi propriamente abordado e de que o trabalho ndo esta a altura da arte poética do artista.

Um soneto, especificamente, deixou de estar presente em nosso percurso e, como

ainda h& tempo, deve ser apresentado como mote para nossas consideragdes finais.

Trata-se do soneto Prodigioso:***

Quem sabe 0 maior mérito de Homero
foi ter feito o que fez sem ter viséo.
Se Borges, Aderaldo ou Lampi&o
fizeram, vou fazer também, espero.
Zarolho ou cego, ndo quero ser mero
passivo espectador da ocasido.

Verei 0 que videntes ndo verao;

Se sahios ndo souberam, eu supero.
Beethoven era surdo, e foi maior.

O grande escultor nosso era sem maos.
Perder ndo é dos males o menor.
Abaixo estou de todos meus irméos.

Que 0 mais pecaminoso sou pior.
Meu trunfo é s6 ndo ter dois olhos sdos.

Os dois ultimos versos do segundo quarteto podem ser apontados como 0s mais
expressivos e ilustrativos da obra de Glauco. O poeta sobre tudo sonetou — e continua
sonetando — e, apesar da cegueira, tem uma vVisdo muito aguda sobre questdes
interessantissimas. Glauco, talvez pela experiéncia do abuso na infancia, soube como poucos
enxergar a légica perversa do comportamento humano e a maneira pela qual o poder atravessa
todas as relagdes.

Colocando-se na posicdo mais baixa sempre, ele sabe que esse é seu grande trunfo.
Apenas escolhendo a humilhacdo ha a possibilidade de reverter positivamente sua condicao, e
a paixao do paradoxo € a chave que pode decifrar sua grandeza.

141 Soneto Prodigioso [244]
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Sdo infinitas, entretanto, as pesquisas possiveis acerca de sua obra. Seu romance A
Planta da Donzela, uma recriacdo contemporanea e fetichista de A Pata da Donzela, de José
de Alencar, merece estudo cuidadoso, pela técnica instigante de citar trechos que ndo
pertencem a Alencar e negligenciar a referéncia a trechos inteiros copiados do original e
colocados em outro contexto.

Outra obra que merece atencdo ¢ O Manual do Poddlatra Amador, em que o autor
escreve sua autobiografia ficcional, contando as peripécias de um masoquista apaixonado por
pés masculinos.

Além disso, sua vasta producdo sonetaria suscita outros muitos questionamentos, que
vao desde sua postura politica — em seu Poética na Politica — até a recriacdo de contos
consagrados em uma série de sonetos narrativos.

Por enquanto, basta-nos afirmar a admiracdo por este autor tdo pouco estudado e
esperar por novas obras e novos estudos que entrem em dialogo com nosso texto e continuem

contribuindo para o estudo de poetas vivos e tdo produtivos quanto Glauco Mattoso.
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