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RESUMO

FARIAS, Fabiana Bazilio. A nervura luminosa do instante: o instante como
performance literaria na obra de Jodo Gilberto Noll. 95f. 2011. Dissertagéo
(Mestrado em Literatura Brasileira.) - Instituto de Letras, Universidade do Estado do
Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2011.

A partir da leitura do livro Minimos, Multiplos e Comuns de Joao Gilberto Noll,
este trabalho busca empreender um estudo sobre as relacbes entre a escrita do
artista e tempo na figura dos “instantes ficcionais”, observando a questdao do
microrrelato e da exigéncia fragmentaria (cf.P. Lacoue-Labarthe e Jean-Luc Nancy),
na perspectiva do inacabado/unidade, o que projeta uma hipétese de conjunto
constelar para a escrita de Jodo Gilberto Noll. Inicialmente realiza-se uma reflexao
de alguns temas importantes na fortuna critica sobre o escritor, com a intencdo de
saber como estes reverberam na sua escrita para, em seguida, tratar do fragmento e
suas perspectivas estéticas de inacabamento e de totalidade, com relacdo ao tempo
e como dessas questfes surge a metafora critica do instante ficcional. As leituras
criticas usadas como operadores nortearam-se a partir das nocdes de fragmento
(romantico), e de Acontecimento, relacionadas ao par conceitual Cronos/Aibn

deleuziano.

Palavras-chave: Jodo Gilberto Noll. Literatura Brasileira .Fragmento. Instante.

Tempo.



ABSTRACT

Based on the reading of Minimos, multiplos e comuns, by Jodo Gilberto Noll,
this work seeks to undertake a study on the relationship between the artist writing
and the time in the figure of "fictional instants”, noting the issue of the micro-relate
and the fragmentary requirement (cf.P. Lacoue-Labarthe and Jean-Luc Nancy), in
the view of the unfinished / unit, which casts a whole constellate hypothesis on the
writing of Jodo Gilberto Noll. Initially, a reflection on some important topics that are
recurrent in the critical fortune of the writer is carried out with the intention of finding
out how they reverberate in his writings; then, the fragment and its aesthetics
perspectives of incompleteness and wholeness are treated with respect to time;
finally, it is observed how, from these issues, the critical metaphor of the fictional
instant takes place. The critical readings used as operators have been guided by the
notions of the fragment (romantic), and Event which is related to the conceptual pair

Cronos / Aeon Deleuzian.

Keywords: Jodo Gilberto Noll. Brazilian literature. Fragment. Instant. Time.
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INTRODUCAO

Pode-se respirar também na contravida
Jodo Gilberto Noll

Durante o periodo de agosto de 1998 a dezembro de 2001, o escritor Jodo
Gilberto Noll iniciou um exercicio de escrita no jornal A Folha de S. Paulo, sob o
titulo de Relampagos e que, em 2003, resulta no livro Minimos, Mdltiplos, Comuns 2.
Ele nos entregava um enigma. O enigma é compreender esse livro que escapa as
definicbes usuais e adentra no campo de um experimentalismo a que a Literatura
vem assistindo ha tempos e que burla os limites impostos pelas categorias do
romance e do conto, da prosa e da poesia. Toda essa singularidade nao significa um
afastamento do que o escritor ja realizava ao longo de sua producéo literaria. Apesar
de inovador no campo da forma, o livro ainda se situa dentro do projeto literario de
Jodo Gilberto Noll. E possivel reconhecer nestes instantes ficcionais? a mesma forca
que ha em sua escrita, em géneros como 0 romance e 0 conto, mas, neste caso,
sob o limite do numero de palavras. Pensar esta obra é inevitavelmente p6-la em
dialogo com o restante de sua producéo e discutir sobre 0 seu processo de escrita e
como essa nova formatacao ficcional reverbera em/ou evoca suas outras obras.

MMC de Jodo Gilberto Noll é enredado numa estranha fragmentacdo que
permeia ndo sO o universo ficcional dos personagens, mas a estrutura narrativa do
livro que explode em 338 "instantes ficcionais". Esta explosao surge como reflexo do
denso significado que estéa ligado a matéria narrada, inalcancavel e que a linguagem
ja ndo suporta. Os narradores de MMC estdo nestes instantes ficcionais e
precisam alcancar um sentido para as suas experiéncias fragmentadas ao organiza-
las em palavras.

MMC possui certa intensidade biblica. E talvez isso se insinue principalmente
por sua apresentacdo: pela capa negra, pela divisdo dos capitulos que falam de

Génese, das Criaturas, do Nada, do Verbo e do Mundo. Ou até pela maneira como

L A partir de agora MMC
2 Optou-se por chamé-los de instantes ficcionais, alinhando-se ao proprio prefacio do livro, a anuéncia de J. G.
Noll e & prépria convicgao que esta nomenclatura € a mais apta em apreender os sentidos inerentes a esta obra.
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as vezes nos convida a ler: salteando as paginas, fechando e voltando como quem
encontra, em meio aos dispersos, um sentido que agita o peito. E essa vibracao
misteriosa que a leitura provoca ressoa solitaria em meio a apatia do cotidiano. E a
biblia dos desenraizados. Dos protagonistas que formam um sO rosto.
Experimentalismo que burla os limites impostos pelas categorias do romance, do
conto, da prosa e da poesia.

O livro ordenado, capa escolhida, dividido em temas, capitulos... abriga uma
escrita que, pela propria natureza, é dificil de apreender, classificar, ordenar.
Sempre quando abordados, esses instantes ficcionais sdo nomeados ora pendendo
para uma classificacdo formal (microconto®, hipotexto®, ensaio ficcional, narrativa
poética®, conto...), ora utilizando classificacdes que imitam uma performance poética
(romances minimos °, instantes ficcionais, estilhacos de romances’, etc.?).Toda essa
pluralidade de nomes s6é comprova que, ao lidar com os limites na escrita e da
escrita, J. G. Noll criou mais do que um livro, mas um ambiente que permite discutir
e repensar categorias importantes na Literatura. Sobre a nomenclatura dos seus

instantes, Noll diz:

Gosto muito do que o Wagner Carelli escreveu no prefacio desse livro (Minimos,
multiplos, comuns). Ele disse que esses microcontos tém, cada um, a fungdo de um
romance inteiro. Ndo sdo microcontos que tentam pegar uma fatia, um fiapo do
cotidiano. Sdo romances, microcontos as vezes até épicos. Vao do nascimento a
morte de seus personagens. Gosto muito desse livro. Gostei muito de me dedicar a
essa forma, aos instantaneos. No inicio, eu me fechei num quarto e escrevi o
maximo que eu podia, uns dez microcontos. Para poder fazer os seguintes com mais
tempo. Entdo, eu sempre tinha dois, trés, quatro textos ja guardados na redacéo.
Textos que tratavam das coisas com um tom mais artistico. Porque a maneira como
algo ¢ dito talvez seja mais importante do que aquilo que é dito. E uma questio.
Acho que sdo microcontos, sim, mas também tém um pouco de romance. O Carelli
tinha razéo nisso. E foi ele quem fez a organizacdo. (NOLL, Paiol literario, 2009)

Essas discussdes sobre a forma foram bastante massificadas quando do
lancamento do livro. Era algo novo naquele momento, principalmente quando
comparados aos outros titulos do autor. Ainda nessa perspectiva de novidade

ocorreu 0 meu primeiro contato com o livro um ano apés o lancamento e esse se

® Ricardo da Silva Sobreira usa esta nomenclatura no artigo O carater provisorio do sujeito na ficcdo de Jodo
Gilberto Noll.

* Termo usado por Claudia Regina Sarraceni Raffa em sua dissertacao intitulada: Os fios e a

teia: minimos, multiplos, comuns, de Jo&o Gilberto Noll.

® Miguel Heitor Braga Vieira em seu artigo A Sintese Poética De Jodo Gilberto Noll cita estas duas
nomenclaturas: ensaio ficcional, narrativa poética

® Marcelo Spalding em sua dissertagdo Os cem menores contos brasileiros do século e a reinvencao do
miniconto na literatura brasileira contemporanea.

" Cimara Valim de Melo em Jodo Gilberto Noll em perspectiva.

8 Elenquei o aparecimento destes termos nestas leituras. Contudo, possivelmente hem sempre sejam criacdes
dos citados autores.
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tornou matéria, ainda na graduacdo, de um trabalho de final de curso intitulado
“Flashes do minimo eu em 338 instantes ficionais”. Naquele periodo, optei por focar
nas questdes relativas a fragmentacdo da categoria do Eu alinhando-me
principalmente as reflexdes propostas por Cristopher Lasher em “Minimo eu”.
Contudo, a rigueza da obra néo se restringia a um didlogo com as questdes da crise
da identidade no pdés-moderno, mas a peculiaridade de suspender o instante no
narrado, transformando o ordinario em matéria extraordinaria. O desafio seria: como
ler essa obra?

A possibilidade de aprofundar essa questdo gerou a presente dissertacao,
fruto de dois anos de pesquisa e investigacdo que busca empreender tal jornada,
tatear possibilidades, acreditando que € na matéria do inacabado que reside a
singularidade dessa visdo. Logo, o que desejo € alcancar uma possivel leitura desta
obra singular destacando principalmente o corpo da escrita e as performances
inéditas que esta realiza nesse ambiente predeterminado de limitacdo espacial, mas
de profunda liberdade criativa.

Em um primeiro momento, empreendo um mergulho na fortuna critica acerca
de Jodo Gilberto Noll, realizando um levantamento dos temas recorrentes com o
intuito de saber como estes reverberam na producdo dos “instantes ficcionais”. A
importancia desse capitulo esta na j& conhecida recorréncia temética na obra do
escritor. Os destaques servirdo para abordar os instantes ficcionais também por esta
perspectiva da unidade com um todo. O todo é o projeto literario do autor. Nao se
confunda, no entanto, o todo com a totalidade, voltarei a esse ponto.

Rever parte dessa fortuna critica também é uma maneira de abracgar alguns
conceitos, rejeitar certas interpretacoes, empreender novas possibilidades de
compreensao e a0 mesmo tempo também alinhar-me ao que ja se escreveu acerca
do autor como forma de embasamento para as leituras.

Busquei também viabilizar uma discussao que incida sobre as relagfes entre
a literatura de Noll e a categoria do instante. Neste primeiro momento, procuro
ambientar a obra em seu cenario literario e, principalmente, no projeto literario do
autor. As selecfes dos textos, os autores, visam justamente a configurar tal
panorama do que se tem dito e escrito acerca de sua obra.

Como abertura ao estudo propriamente do livro, encaro-o sob a ética de sua
densidade significativa, analisando o livro MMC e os instantes ficcionais, destacando

suas origens e pensando nas possibilidades de didlogos (ou de afastamento) com
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outras formas de literatura marcada pela brevidade do escrito. Pensar no que ja foi
realizado anteriormente em feitios semelhantes e no que abastece atualmente tal
tendéncia de frescor novo.

O segundo capitulo “A escrita do minimo”, traz do Romantismo alemao o
conceito e uso da forma do fragmento na literatura e suas implicacOes estéticas e
filosoficas e das possibilidades significativas da linguagem dentro da concepcédo de
inacabamento que esta intrinsecamente ligada ao conceito de fragmento. Esta sera
uma das principais bases teoricas dessa dissertacdo. A luz desta teoria, de
fragmentacdo, é permitido olhar as marcas das auséncias como repletas de
significados. Tal qual coloca Wolfgan Iser a respeito de como se captura um texto

ficcional:

Com efeito, captamos um texto ficcional quando entendemos o que as
representacfes por eles estimuladas querem dizer. Os lugares vazios suspendem a
good continuation e acionam a colisdo das representacdes, 0 que significa que a
vivacidade de nossa representacdo aumenta a proporcionalidade ao numero de
lugares vazios. (ISER, 1999, p. 136)

A rota seguida compreenderd esse possivel didlogo entre a investigacéo
realizada sobre o instante ficcional e o movimento roméantico da Alemanha da
segunda metade do século XIX. Cenérios tdo aparentemente distintos, mas que
permitiram ressaltar os indicios dessa conexao que possibilita perceber a existéncia
de uma ordenacédo daquilo que é aparentemente caotico.

Aliado a isso, tomo algumas reflexdes acerca do tempo para pensar a
categoria do instante. Passando pelas consideracfes de Blanchot e culminando na
dicotomia proposta por Deleuze entre Aion/Cronos, abro caminho para pensar o
fragmento como possibilidade de um tempo que difere da ordem cronol6gica normal.

Sendo os textos datados de 1998 a 2001, eles precedem o verdadeiro boom
que os microrrelatos atingiriam principalmente no ambiente virtual. Literatura que
atualmente pode ser feita em 140 caracteres® vem dessa leva que preza a arte e a
inventividade do breve. Coletaneas de aforismos/poemas, microblogs, minicontos,
velocidade, instantaneidade, tudo isso é incorporado pela literatura. Se as
transformacdes midiaticas hoje podem ser vistas como desdobramentos desse

cenario, é possivel também observar o mesmo efeito ocorrendo no cenario literario.

® Vide os microcontos publicados pelo escritor Marcelino Freire em seu twitter (@marcelinofreire).
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O préximo capitulo “O bercéario das estrelas” abordara a questdo da recepcao
da obra em seus dois diferentes meios de publicacdo: o jornal e o livro. Expandindo
as discussdes acerca desta forca que une o0s textos por meio de uma nocao de
Unidade que se ausenta. Nesta perspectiva, o ultimo capitulo “A performance do
instante” destaca o0 aspecto do estranhamento que este texto de “respiracao
poética™® provoca no leitor. Utilizo as sugestdes de metafora/critica encontradas
nestes instantes ficcionais para fazer sua leitura. Acreditando que assim como 0s
romanticos alemaes “(...) a arte ja deve encerrar em si seu proprio movimento critico,
engquanto a critica, por sua vez, s6 pode alcancar a verdade da arte se puder
partilhar, sem reservas da mesma linguagem que a engendra.” (SCHELL, 2010, p.2).
Assim, utilizo algumas imagens criadas ou citadas por Joao Gilberto Noll presentes
em depoimentos e no seu proprio texto literario. Reflexao critica e arte servindo de
suporte mutuo na jornada pretendida aqui. Neste raciocinio, abre-se o caminho em
que procuro eleger algumas performances do instante, privilegiando aqueles que
corroborem as reflexdes que desenvolvo evidenciando seu dialogo com alguns dos
conceitos propostos pela Psicanalise freudiana como a pulsdo e os planos do
consciente/inconsciente. Destaco algumas metaforas criticas que coadunam alguns
instantes ficcionais como a “nervura luminosa do instante” e “coagulo do instante”.

Noll, disse em palestra realizada na Caixa Cultural do Rio de janeiro no ano
de 2010 sobre a relagdo do cinema com sua literatura que € preciso “celebrar o
instante”. Aqui, busca-se além de observar este culto ao instante na construcéo de
seus instantes ficcionais pensar a potencialidade desse escrito. Apropriando-me da
expressdo de Peter Pal Pelbart: celebrar a inocéncia dos embrides.'* Puros,
pulsantes e que em todo seu inacabamento, guardam a complexidade vital do

humano. Celebremos, portanto.

9 NOLL, Jodo Gilberto. “Jodo Gilberto Noll detalha as forma de criacdo”. Especial para o Estado.
™ peter Pal Pelbart usa essa expressao no capitulo intitulado “O inacabamento essencial”. (2000, p. 65)



14

1 ALGUMA COISA URGENTEMENTE

Estava eu sendo procurado. Talvez tudo passasse de um engano. Se eles ndo fossem o que eu
pensava? Ou se eu ndo fosse a figura que deveriam seguir?
Jodo Gilberto Noll

Jo&o, o andnimo, mas inconfundivel.*? Impossivel seria iniciar o estudo de um
livro de J. G. Noll sem olhar em retrospecto seus outros textos literarios. Repletas de
recorréncias tematicas, as obras de J. G. Noll chamam atencdo por esta
possibilidade de aproximacédo entre elas. Sutura que se interliga em incontaveis
pontos e é necessario distanciamento para apreciar. Um ou dois passos para tras
como quem abandona a contemplacdo da pincelada e pode capturar o conjunto da
pintura.

Assim, empreendo primeiramente, de forma breve, uma leitura que busca dar
relevo a alguns desses pontos, principalmente aqueles que contribuem para esta
possibilidade de ver um quadro geral na obra de Noll. As marcas de uma literatura
gue apontam principalmente para uma ideia de apagamento e que convergirdo para
as discussoes posteriores dos instantes ficcionais selecionados de MMC. Cada tema
€ por si sO provocador de investigacdes proprias e extensas, devido a isso nossa
passagem por estes lugares e suas escolhas serdo guiadas por este fio norteador
que aponta para 0 esvaziamento, 0 apagamento, a casualidade, o caos e,
finalmente, a intensidade significativa da linguagem. Isso sera esclarecido ao longo
do presente capitulo.

Nascido em 1946, Noll estreou na literatura oficialmente com seu primeiro
livro de contos, publicado em 1981, O cego e a dancarina. Assumiu para si a
atividade de escritor full-time e, como consequéncia, participou de diversos
programas de bolsas para escritores, cujo inicio foi na Universidade do Estado do
Rio de Janeiro. Coordenou oficinas para jovens escritores, foi artista visitante em

universidades e lecionou nelas sobre sua literatura e a Literatura brasileira. Talvez

12 «Andnimo e inconfundivel, é esse o personagem sobre o qual se sustentam as narrativas de Noll (...)” Flavio
Carneiro em “Péatria da Palavra” (2005, p.105)
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por essa experiéncia e necessidade de constante reflexdo acerca da sua obra, Noll
possibilite leituras que ressaltem esta conexao entre seus textos.
Escritor consciente de seu projeto literario, no alcancado e nos livros por vir. E
isto se evidencia ndo sO pela leitura de suas obras como por seus depoimentos e
entrevistas acerca de seu processo de escrita e projeto literario. Noll realoca esse
personagem, esse Jodo, criatura sem-nome, homem comum; fala da lingua, da
perda da lingua, do esvaziamento, do sem-patria, do sem-histéria que narra, da
(des)memoria. Desse lugar de origem, suas obras reverberam, multiplicam-se e ao
contrario de se desgastar, o vigor da escrita se aprimora.
Os personagens quarentdes, anénimos e sem emprego fixo de Noll se deixam
entender, portanto, como deslocadores da tradicdo moderna do viajante / flaneur:
inadaptados, negadores de seu entorno, que, entretanto, ndo se convertem em
portadores de um principio alternativo. Uma vez que a marginalidade perde o
potencial redentor que uma vez teve, estes personagens ja nao podem encarnar
nenhuma afirmacgéo. A literatura de Noll carece, portanto, de toda pulséo restitutiva.
A negacao de uma realidade insuportavel ndo tem lugar em nome de algo que possa
transcendé-la, mas se resigna a ser imanente aquilo que nega. Enquanto o flaneur
“mantém sempre a posse total de sua individualidade” , os personagens cinzentos e
anbnimos de Noll se dissolveram na faticidade indiferenciada da experiéncia. Por
oposicdo a memoria involuntaria em Proust, as reminiscéncias em Noll ndo se
colocam a tarefa de “produzir experiéncia sinteticamente”. Dai a sensac¢édo de que,
apesar da fragmentacdo e da desordem na memoria do protagonista, ndo ha, no
final das contas, um quebra-cabecas que reconstruir, ja que ndo importa muito o que
ocorreu antes ou depois. Na progresséo indiferenciada da esquizo-narrativa, o
tempo néo é baralhado, e sim suspenso ou rasurado. Parte da confusao temporal
propria as cubo-narrativas modernas permanece, mas seu potencial redentor

(modernamente associado a sua relagdo desautomatizadora com a linearidade do
tempo) da mostras de declinio definitivo. (AVELAR, 2003, p. 221)

A narrativa guiada pelas leis do acaso, do préprio desconhecimento acerca da
jornada da personagem € exemplarmente vista no romance Lorde (2004) em que
assistimos a ida do protagonista a Londres numa viagem em que 0S motivos se
perdem antes mesmo do inicio da jornada e a sua propria mutacdo num outro é
reflexo dessa identidade que se desfaz ao longo da narrativa. Tais caracteristicas
reforcam a instabilidade no narrado, revelando a precariedade das coisas nas quais
esse sujeito (ndo) pode se sustentar, esforco por alguma chance de significado de
mundo.

Todo esse universo de inconstancia em que os personagens de J. G. Noll
transitam pode ser visto na narrativa pelo desenraizamento, pela falta, pela auséncia
de referenciais de passado nos personagens e por esta forca desprovida de

consciéncia que impulsiona a narrativa e a encaminha numa avalanche de episodios
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promovidos pelo acaso e que s6 arranham a superficie desta personagem na busca
pela real experiéncia.
Senti e percebi que tinha perdido o meu proprio fio de histéria, como se acordasse,
num repente, fora de capsula eu me sustentara por anos; pensei na minha idade, vi
gue isso ja ndo me dizia hada, nem o nome que me deram na pia batismal lembrava,
se é que algum dia me deram um nome, um corpo definido, uma imersao no tempo,

se é que o tempo ainda ndo corre para esse ninguém que acabei sendo (...) ( NOLL,
1997, p.52)

O leitor é guiado pela forca da palavra. A linguagem guiando a jornada de
leitura. E esta literatura que acumula semelhancas une de uma ponta a outra este
personagem/protagonista permite, assim, ligar o personagem menino do conto
Alguma coisa urgentemente com o personagem homem em Lorde. Esta conex&o
revela a natureza melodica do escritor: Noll € o escritor de uma sO corda.
Instrumento monocérdio. Mas a cada nova pressao, tensdo, postura, uma nova
melodia, um novo som surge:

Meu primeiro encantamento artistico deu-se com a musica. E ndo com a palavra.
Talvez tenha vindo dai o fato de eu me considerar um escritor de linguagem e ndo
propriamente de tramas e assuntos. O que me leva ao enredo de uma novela é a
fenda que a linguagem vai abrindo no decorrer do ato da escrita. Assim, a escrita se

constitui no atrito com o instante. Na luta as vezes ardua para povoar 0 vazio.
(NOLL, especial para o Estadao)

Jodo Gilberto Noll apresenta uma trajetéria literaria que promove, ao longo do
tempo, estudos criticos destacando, dentre outras, posturas que reafirmam essa
conexao entre seus livros. Algumas delas evidenciam aspectos que interessardo ao
presente estudo como, por exemplo: o aspecto autoficcional e a semelhancga entre
0s narradores. Tais tensdes e semelhancgas nos ajudardo na tarefa de refletir acerca
da questdo da fragilidade da identidade dos personagens, e apontardo para este
caminho de fragmentacdo, do minimo, do multiplo e do comum que norteardo esta

leitura.

1.1 O meu nome Nao

Com pedagos de mim eu monto um ser atonito

Manoel Barros
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Perseguir a figura do escritor. Este tem sido o trabalho do leitor académico
durante muito tempo em relacdo a certos textos literarios. Exercicio inevitavel de
perder/encontrar a marca do autor no texto. O que num dado momento é pista, no
outro é apenas fumaca cénica do escritor-magico. Performance, acaso e
intencionalidade oscilam, tremem e partem para varias direcfes. Qual figura seguir?

A retomada desta investigacdo na literatura ressurgiu como consequéncia de
um cenario histérico muito especifico que passou a valorizar a experiéncia e
oferecer a esse tipo de literatura status de legitimidade pela diferenciacdo por meio
da vivéncia do narrado. Como expde Ana Chiara em resenha sobre o livro de Leonor

Arfuch, acerca do espaco biografico:

Esta crescente devogcdo a memoria, ao registro, ao biografico desenvolveu-se, na
América Latina, sobretudo, desde a década de 80, por conta da quebra de regimes
totalitarios. As formas canbnicas do discurso biografico — as biografias, as
autobiografias, os retratos, autorretratos, a confissdo, a apologia — convivem
contemporaneamente com a proliferacdo de multiplas formas de relatos ampliando
de forma consideravel o que Leonor Arfuch denomina “o espaco biogréafico”
(CHIARA, 2007, p. 165).

O termo “espaco biografico” formulado por Leonor Arfuch remete néo
somente a uma listagem de categorias que tem o biografico como foco principal,
mas a um cenario em que varios relatos de um mesmo autor (englobando os textos
literarios, as entrevistas, depoimentos, os blogs - atualmente- e outros) se
comunicam e funcionam como ponto de reunido desses percursos literarios e/ou
midiaticos. Em algumas leituras é possivel se posicionar neste ponto de confluéncia
e observar dali a producéo literaria selecionada. E inegavelmente uma leitura rica e
que permite ao leitor académico dialogar literatura e exposi¢cao midiatica no discurso
do escritor. Dialogo que coloca o biografico como ponto de tensédo. Por que tensao?
Pela perspectiva do rompimento.

Considero que essa confluéncia na escrita de alguns escritores, quando nao é
declarada, atua como uma tensdo biografica (ou tensdo autobiografica). Tensao
reconhecida pelo leitor por meio dos elementos presentes no texto literario que
fazem referéncia a biografia do autor no cotejamento de informacées com o “espaco
biografico” deste. Se esse didlogo provoca tensdo é sempre cabivel a possibilidade
de seu rompimento como ja foi exposto. Mas como poderia ocorrer esse

rompimento?
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Entende-se que a convivéncia harmoniosa desses elementos promovendo
uma estratégia literaria subentenderia a impossibilidade de cercear o texto literario
numa unica definicdo. Os elementos evidentemente permitiriam leituras diversas,
mas acima de tudo provocariam a leitura neste lugar: entre o biogréfico e o ficcional.
Diana Klinger em seu texto A escrita de si — o0 retorno do autor, retoma a
nomenclatura de Serge Doubrovsky e define esse lugar como a autoficcao:

Segundo a hipétese que desenvolveremos, a autoficgdo se inscreve no coragao do
paradoxo deste final de século XX: entre o desejo narcisista de falar de si e o
reconhecimento da impossibilidade de exprimir uma “verdade” na escrita.

Consideramos enriquecedor pensar o conceito de autoficcdo junto com o de

performance, que como veremos, também implica uma desnhaturalizagcdo do sujeito
(KLINGER, 2007, p.26).

Autoficcdo seria, portanto o termo mais apropriado para tratar este tipo de
literatura que implica “um questionamento das nocdes de verdade e de sujeito.”
(KLINGER, 2007, p. 47). Em alguns textos, esse elemento autoficcional ndo é parte
da acdo narrativa, mas liga-se a aspectos factuais da biografia de Noll: 0 mesmo
nome, a passagem pelo mesmo territério geografico. A ideia de semelhanca com a
acao é so suposta, ndo comprovada. Neste sentido o didlogo entre essas categorias
do texto literario fica no universo dessa tensdo do biografico na escrita. Trata-se
evidentemente de uma proposta de leitura que ndo nega as teorias e nem as
classificacbes existentes, mas propde um olhar que reconheca a obra como
estratégia-limite dessa confluéncia provocada pelo espaco biogréfico, criando esse
tipo de literatura em que as inquietac6es do personagem se sobrepfem a agédo na
narrativa.

No que tange essa dualidade (inquietacdo versus acdo), uma possibilidade é
gue exista uma consequéncia direta na leitura do texto. A incapacidade de associar
a experiéncia narrada a figura do autor. Este poderia emprestar o corpo (nome,
sexo), a referéncia espacial (passagem pelos mesmos lugares) ao personagem, mas
o desdobrar de suas inquietacdes coloca-se num plano inalcancavel a esse tipo de
didlogo, porque a exposicdo do intimo é muitas vezes negaceada, mesmo que na
investigacdo do espaco biogréfico seja possivel vislumbrar superficies de contato
como sera visto em exemplo posterior.

O rompimento desta tenséo citada, em principio, ndo poderia ocorrer nesse
tipo de texto, primeiro porque o interesse nesse tipo de leitura seria a tensdo que

esta provoca entre o ficcional e o biografico e ndo o interesse em posicionar o texto
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literario em uma dessas vertentes e por consequéncia excluir a outra. Por este
exemplo, entende-se que o0 rompimento ocorre quando a definicdo limitadora €&
substituida pela riqueza do dialogo™.

O papel do leitor nessa literatura que dialoga com o biografico é de extrema
importancia. E o olhar deste outro que desfaz as fronteiras do ficcional por meio do
gue ele busca fora do livro, no espaco biografico, e que torna possivel tracar no perfil
do personagem tracos do perfil do autor imprimindo uma certa “presenca” nao
biogréafica, mas talvez poética do autor. Esta questdo € vista em Lejeune quando ele
revisita seus conceitos em O pacto autobiografico (bis) e acrescenta uma nova ideia

de autobiografia explicitada por Vapereau, que € a que interessa aqui:

(...) autobiografia pode designar também qualquer texto em que o autor parece
expressar sua vida ou seus sentimentos, quaisquer que sejam a forma do texto e o
contrato proposto por ele. [...] Quem decidira qual é a intencdo do autor, se ela for
secreta? Claro que o leitor. Esse segundo sentido da palavra reflete, pois, tanto um
novo tipo de escrita quanto a emergéncia de um novo modo de leitura.(LEJEUNE,
2008, p.53)

Tentar decodificar as sutilezas de um escritor habilidoso, como é J. G. Noll,
em causar nos leitores a certeza de uma realidade incapaz de ser capturada em si é
empreitada arriscada, mas nao por isso menos interessante. Cristopher Lasher, em
O minimo eu, afirma que o sujeito esta “sob condi¢cdes que tornaram cada vez mais
dificil transcrever qualquer experiéncia compartilhada ou expressdo comum do
mundo” (1986, p.118) na pdés-modernidade. Diante disso, é possivel compreender
que ndo sb a personagem esta neste cenario de dificil compartilhamento de uma
experiéncia comum, mas também o leitor na sua relacdo com este tipo de texto
literario. A biografia é colocada de maneira fragmentada, reflexo da fragilidade do
sujeito contemporaneo de se por em exposicao.

As coincidéncias existentes entre a biografia do escritor e os caminhos
percorridos pelos personagens dos seus romances sao facilmente reconheciveis:
alguns escritores, homens, artistas-visitantes em universidades onde o proprio J.G.
Noll esteve nas mesmas condi¢des, etc. Contudo, mais do que confundir estes
limites entre o ficcional e os dados biograficos comprovaveis, Noll apura essa

questdo do anonimato, ndo ha mais o eu, nem o outro. Sua personagem € também

BA utilizagcao do termo “limitadora” ndo pretende julgar os textos unicamente autobiogréaficos ou ficcionais
existentes como limitados, mas acredita-se que este tipo de definicdo nesta categoria de texto literario da qual
falo pode sim assumir um carater limitador.
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este outro que ha em cada um de nés que lemos seu texto e que se aproxima
desses tracos de desenraizamento e apagamento que ela carrega.

Os tracos biograficos longe de tornarem o relato autobiogréfico, ressaltam, no
ponto de vista desse estudo, a condicdo an6nima da personagem. Esse estrangeiro
gue surge como protagonista representa o sentimento, considerado aqui, universal,
de marginalidade da sociedade, de incapacidade de partilhar suas experiéncias

vagas com o mundo.

Mas o principal elo entre os trés romances é a transformagdo do protagonista em
seu proprio simulacro. Uma das mais significativas passagens para que possamos
compreender o texto do autor gaicho como uma reflexdo a respeito da identidade
pos-moderna esta em Hotel Atlantico, quando o protagonista recebe de alguém sua
carteira de identidade, que havia perdido, e comenta: “nem me lembrava mais dela”
(OLIVEIRA, s/d)

Ele pode ser qualquer Jodo, até mesmo aquele que escreve, mas a0 mesmo
tempo ndo € nenhum deles, porque este sujeito, de fato, nasce dessa tensdo entre o
individual e o social, entre as marcas da singularidade e do comum. Tensao que
torna universal sua figura, aquela que divide com os de seu tempo as mesmas
angustias. Assim, a tensdo biografica mencionada busca nédo estabelecer conexao
entre o0 sujeito-personagem e 0 sujeito-autor, mas, ao contrario, apagar as marcas
desse caminho que poderia uni-los.

Assim, a personagem reafirma sua identidade an6nima a cada livro, como

Flavio Carneiro afirma:

De um romance ao outro, Noll vai retocando sua criatura, esse homem anénimo que
vaga pela cidade grande movido menos por suas proprias pernas que por algum
instinto de sobrevivéncia, feito um animal quieto, cujo desejo talvez seja apenas o de
permanecer em paz no seu canto. Obrigado a sobreviver, o homem maduro e
inadaptado, sempre um estrangeiro, carrega a si mesmo através dos dias como um
fardo que torna-se um pouco menos pesado somente quando, vez ou outra depara-
se com alguém da sua espécie, um outro animal qualquer também perdido, errante.
Anbénimo e inconfundivel, é esse 0 personagem sobre o qual se sustentam as
narrativas de Noll, sempre impregnadas de certa poesia, carregada, esta de um
lirismo cru, escatoldgico as vezes retirando beleza das visceras (CARNEIRO, 2005,
p.105)

Andnimo e inconfundivel, impossivel seria confundi-lo, certo de que este ja se
fundiu a um jodo-ninguém que habita cada sujeito. Aquele que estd depois do
processo de despojamento, do abandono do nome, dos referenciais. Circula neste

territorio “obrigado a sobreviver”, “inadaptado” e tal quadro aponta para este estagio
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primario, para essa condi¢do de “outro animal” como um fardo cuja Unica beleza é a
linguagem na qual se sustenta.

A partir das palavras de Flavio Carneiro (“De um romance ao outro, Noll vai
retocando sua criatura”) destaco outra caracteristica nas narrativas de Noll: a
semelhanca existente entre seus narradores. Interessa pensar nessa voz que talvez
em outras roupagens, outras situacdes permanece a mesma e ecoa 0s dramas

desta personagem estrangeira. Essa identidade é assim referida por Noll:

N&o reconheceria, por exemplo, a fisionomia de um personagem meu, sobretudo do
protagonista (que é sempre 0 mesmo, gracas a Deus!) se o visse na rua. Gosto das
manchas, mais do que dos contornos qualificados, esses que dao significados
inequivocos. Literatura ndo é sensatez, pedagogia. E um conhecimento as avessas,
como se vocé precisasse transfigurar o mundo para poder extrair algum substrato do
seu mistério - pois esse, sim, deve ser reconstituido a partir da tal Diaspora que oS
mitos literarios recontam sem cessar. Trabalho muito o texto depois de pari-lo, é
claro. E como se a gente limpasse as gosmas do nascituro (NOLL, 2002)

Se sdo nas manchas e ndo no definido que Noll pensa ao se referir aos
personagens, reafirma-se essa ideia de intensificacdo da figura do anonimato, dos
multiplos, dos comuns. Intensificagdo que aponta para este territorio em que esta
localizada a matéria narrada em especial de MMC. O que ligaria esta nogcédo de
subjetividade que perpassa essas categorias (biografico, ficcional, personagens,
narradores) é justamente o aspecto do informe, da mancha, do acaso. Essa ligacéao
com a mancha é perceptivel em alguns de seus textos, destaco aqui o instante
ficcional A sessdo em que a imagem da mancha adquire este carater de
apagamento:

O homem cheirando a pastel pergunta o horario da sesséo. Olha os cartazes. Um
filme sem pessoas. Manchas fazem os personagens. Alguns borrdes parecem se
beijar. Outras, lutar. Pergunta de novo o horario. Sua memoéria hoje apropria-se
sozinha e sovina dos registros. Ele v& que a mocga da bilheteria jaA ndo passa
também de mancha informe. Alids, tudo. As maos dele lembram cortinas se
desfazendo em teias. A nota de dinheiro, verdadeira enguia. No cinema, ele

percebe. Participa pela primeira vez do enredo de um filme. Seu braco esverdeado
funde-se a outro, violeta. (NOLL, 2003, p. 70)

O ambiente descrito € invadido pela mancha que salta da tela, da imagem,
para o sujeito que assiste o filme. Desfazendo limites entre corpos (Seu braco
esverdeado funde-se a outro violeta.) e entre sentimentos que habitam o mesmo
espaco e talvez os mesmos corpos (beijam e lutam) apagando fronteiras. No
dicionario Houaiss, o verbete mancha surge com essa definicdo: sinal que uma

substancia faz em um corpo (‘por¢do limitada de matéria’), sujando-o; macula,
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nédoa'®. Tal conceituacdo neste instante ficcional destacado se estende, avanca
além da “porcao limitada de matéria”, toma o mundo do sujeito, funde elementos,
apaga-os para formar essa mancha, espécie de quadro abstrato.

Essa imagem da mancha, retorna em outro instante ficcional de Noll,

chamado, O sono flagelado:

Ele dizia sempre para eu ficar bem quieto, ouvindo as oragbes matutinas e
vespertinas, que depois voltaria para me arrumar, para ai sim ouvirmos s6 nos dois
as oracOes noturnas, as mais intensas, porque nelas a gente podia alisar a pele do
Verbo; mas quando ele vinha a noite eu invariavelmente ja adormecera e sonhava
com uns parasitas em mentes flageladas. Eu amanhecia chorando, e ao meu lado
ele dizendo que ficasse bem quieto, que voltaria para a despedida. Que veio: noto
gue ndo choro ao contemplar sua mancha sucinta, longe partindo para sua morna
mansiddo. ( NOLL, 2003, p. 478)

Chama atencdo a figura desse outro nesta narrativa: destituido de uma
imagem definida, s6 é possivel observar sua voz como um consolo ao narrador. A
Atmosfera com referéncias ao universo dos sonhos revela outra imagem
interessante para se pensar nesta relacdo da escrita: alisar a pele do verbo.
Colocou-se anteriormente que a literatura de Noll era caracterizada por um tatear no
escuro e tal imagem se aprimora com essa frase vinda de um de seus instantes
ficcionais. Tatear a pele do verbo € uma das metaforas criticas que o préprio Noll
traz para caracterizacdo de seu processo de escrita.

Dentro dessa afirmacédo de Noll, de buscar formar seu texto a partir desta
imagem de uma relacdo tatil com as palavras, penso que a sua literatura, neste
caso, é fruto de um encontro as escuras neste universo da linguagem. Alisar a pele
do verbo é reconhecer na sua forma aquilo que atende a sua vontade de expressao.
Arredia as formatacdes de inicio, meio e fim, a escrita toma forma por meio dessa
experiéncia do caminhante que s6 toma conhecimento do caminho, a medida que
seus pés sentem o chdo pela primeira vez. Este territério desconhecido que a
linguagem abarca é o lugar onde acontece a literatura de Noll.

Mas volto a mancha. A mancha que € o outro que se apaga quando se
distancia, no outro texto é também o outro que perde sua individualidade e a
impossivel proximidade. A narrativa confere uma aurea de quase delirio ao primeiro
e de aspecto onirico ao outro. Ao contrario do anterior, a mancha no ultimo texto nao
se funde ao eu de quem narra, mas ao exterior e isso se da pela ideia de

afastamento que neste conto fica explicita.

4 Dicionario eletronico Houaiss.
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E relevante observar que o apagamento dessa identidade ao sujeito na
narrativa (desde a narrativa longa de um romance até a brevidade do instante
ficcional) e a oferta de uma fragmentada, ausente ou borrada, confere, no &mbito do
estudo da obra do autor, a possibilidade de pensar a perspectiva desta forte marca
de uma incompletude, caréncia de precisdo que converge para este ambiente vago.
E nesta area que atuam as forcas da narrativa de J. G. Noll: no espaco da perda das
individualidades, no espaco da experiéncia minima, de corpos sem nomes, das

manchas, dos resquicios. A respeito disso o proprio autor diz:

A primeira frase do livro A fdria do corpo é: "O meu nome nao". Ndo queira saber
meu nome, ndo queira saber da minha cidadania. Quero algo além da cidadania. Eu
disse: "O meu nome nao". Aqui(mostra o Lorde)também tem isso. Meus
personagens jamais tém nome. As vezes, faco algumas brincadeiras com Jodo,
Jodo Evangelista, por exemplo. E para ndo ficar muito psicologista: o cara foi
ofendido na infancia, chega a idade adulta, faz isso e faz aquilo. Isso realmente da
ao personagem uma cidadania exagerada, que eu ndo quero. Eu quero falar de todo
mundo e ninguém através desse meu protagonista que é sempre 0 mesmo homem.
S6 descobri isso ha pouco tempo. Ele € sempre o mesmo homem. Ele vai continuar
comigo. Tenho plena certeza disso. Ele habita em mim. E, se ele se for, eu vou
junto. Entdo, realmente, quero que ele fique vivinho e com saude dentro de mim.
(NOLL , Paiol Literario, 2009)

O que poderia ser mais intrigante do que essa experiéncia de vivenciar o
nome Nao? Trata-se do homem sem rosto, sem identidade que habita ndo sé o
sujeito que escreve como 0 sujeito que Ié e que pode assumir outra identidade
(como no episédio do romance Lorde em que a personagem encontra uma
identidade na rua e assume como sua) porque este ndo possui ligacdes fortes com
aquilo que o identificaria no mundo, ele esta perdido da familia da origem, esta
apenas transitando no caminho que os acontecimentos o levam.

Observo que para Bauman:

(...) ‘identidade’ s6 nos é revelada como algo a ser inventado, e ndo descoberto;
como alvo de um esforco, ‘um objetivo’; como uma coisa que ainda se precisa
construir a partir do zero ou escolher entre alternativas e entdo lutar por ela e
protegé-la lutando ainda mais — mesmo que, para que essa luta seja vitoriosa, a
verdade sobre a condigdo precaria e eternamente inconclusa da identidade deva
ser, e tenda a ser, suprimida e laboriosamente oculta. (BAUMAN, 2005, p.22)

O que vemos nos personagens/narradores de J. G. Noll é o oposto dessa
busca, dessa luta. O esforgo € apenas de sobreviver, esgotam-se as chances de
encontrar no passado relacdes de causa-efeito que o expliquem para si ou para o

mundo. Somente transitam, se encaminham para o zero, estdo diante das
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alternativas e ndo possuem forca vital que os animem a escolher uma entre elas.
Forcados a continuar por uma energia misteriosa que 0s impulsiona.

Mais do que caracteristicas desta personagem de Noll, estes tragos
representam uma perspectiva na arte que se consolidou no periodo do pés-
modernismo por um abandono por parte dos escritores dos grandes fenémenos
sociais e a passagem para uma literatura centrada no eu. Estes aspectos, tratados
por Cristopher Lasher em O minimo Eu, sdo reflexos dos chamados tempos de crise
que se instauram no social e na criacdo artistica. Nesse contexto de crise na
representacdo, o texto literario traz as marcas do siléncio, do acaso, da

fragmentacao:

(...) o fato mais espantoso sobre o pds-modernismo: sua total aceitagdo do efémero,
do fragmentario, do descontinuo e do cadtico que formavam uma metade do
conceito baudelairiano de modernidade. Mas o pds-modernismo responde a isso de
uma maneira bem particular, ele ndo tenta transcendé-lo, opor-se a ele e sequer
definir os elementos ‘eternos e imutaveis’ que poderiam estar contidos nele. O pds-
modernismo nada, e até se esponja, nas fragmentarias correntes da mudanca, como
se isso fosse tudo que existisse (...) portanto na medida em que ndo tenta se
legitimar pela referéncia ao passado, o pdés-modernismo tipicamente remonta a ala
de pensamento, a Nietzche em particular, que enfatiza o profundo caos da vida
moderna e a impossibilidade de lidar com ele com o pensamento racional.
(Harvey,1992, p.49)

Interesso-me justamente por esses apontamentos que abordam o acaso e a
fragmentacdo na concepg¢do do pds-moderno. Jacques Derrida (apud HARVEY,
1992) concebe como a modalidade priméria do discurso pds-moderno a colagem e
montagem de textos. Processo de desconstrucdo que estd ligado a forma do
fragmento e que revela no texto o ndo-dito suprimido pelo dito. E tal recepcéo diante
da sobreposi¢céo de texto sobre texto abrir-se-4 sempre diferentes interpretacoes.

Tal fragmentacdo ndo se limita ao corpo do texto, mas também ao sujeito.
Diferente da concepcéo de sujeito do lluminismo que estava baseado numa ideia de
unidade, racionalidade e consciéncia de que seu nucleo interior se mantém
inalterado ao longo da vida, ou do sujeito sociolégico cuja identidade se forma a
partir da sua interacdo com a sociedade, o sujeito pés-moderno apresenta-se
destituido de uma identidade fixa, como se observa em alguns exemplos nos
romances de Noll: a personagem que se da conta do esquecimento diante da
identidade perdida em Bandoleiros ou a que encontra a identidade de outro e a

assume para si em Lorde.
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A imaginacdo subjugada pelo irrepresentavel do horror, do exterminio visto
em imagens como as do Holocausto, cria uma estratégia de sobrevivéncia que
aparece na arte, segundo Lasher, como um “discurso solipsista” *°. Doutrina que s6
afirma a existéncia do eu e suas sensacoes, relegando ao outro e ao universo que o
circunda os papéis de meros participantes das impressdées de sua mente,
destituidos, portanto, de existéncia propria. Nas artes visuais, a relevancia conferida
ao individualismo se faz perceber principalmente no expressionismo abstrato,
primeiro movimento artistico originado na América do Norte a receber
reconhecimento da comunidade internacional. Este individualismo € notado na
relacdo da obra com a expressao do artista, ou seja, mais do que manifestacéo de
sentimentos ou emocgdes, o registro artistico se revelava na captura do préprio
processo de fazer, acdo de expressar. A subjetividade do autor é incorporada a
subjetividade presente na obra, busca-se capturar o instante da acao, a
permanéncia de um estado que além das no¢des do tempo comum se cristaliza no
objeto artistico.

O que observarei no decorrer desta leitura de MMC, se coaduna a este
universo de representacdo do irrepresentavel que a arte mostrou neste periodo,
curiosamente no texto de apresentacdo ao livro de J. G. Noll, Wagner Carelli

compara os instantes ficcionais a obra de um artista deste periodo: Mark Rothko.

(...) Como em Rothko, a obra de Noll refuta toda interpretacdo que isola elementos
formais entre si (cor e espago por exemplo) e entre estes e o conceito. Como em
Rothko, a arte de Noll “convida a uma demorada contemplacao” e prova-se dificil de
descrever”, nos termos exatos que o critico americano de arte Jeffrey Weiss usa
para compor 0 mais elucidativo ensaio sobre a arte de Rothko, O espago
desconhecido. A epigrafe de Weiss para o ensaio, pincada em Jean-Paul Sartre,
serviria perfeitamente para epigrafar o que se diga sobre a obra de Noll: Plenitude é
0 vazio a que se da uma dire¢do.( CARELLI, 2003, p. 20-21)

Artista que acreditava que para compreender sua obra, o observador deveria
nao ser perturbado, “Queria comunicar com o0 observador e compartilhar seu
arrebatamento no processo de criacdo. Queria provocar uma espécie de extensao

da sua prépria experiéncia.” *°.

O momento da experiéncia da criacdo se faz
momento presente na obra. Como dito anteriormente, a subjetividade do artista e da
obra se mesclam nesse instante de criagdo. Ao comparar Rothko com Noll, Carelli

buscava aproximar o instante ficcional isolado da observacao de um quadro também

5| ASHER. 1980, p. 118.
' Rejane Borges em “A Arte meditativa de Mark Rothko” (2010)
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isolado de Rothko: exige-se, para a completa apreensdo do conceito, a conexao
com o Todo do qual fazem parte estes fragmentos. Mesmo gue no caso de Rothko a
guestdo da espacialidade se destaque ja& que seus painéis possuem grandes
dimensdes. Mais a frente abordarei a questdo da recepc¢ao do instante ficcional no
jornal e no livro.

Estes dialogos que faco com a arte visual sdo com o intuito de tracar pontos
de aproximagdo com as categorias artisticas do periodo, visando a localizar a
literatura de Noll em um plano mais amplo em que seus textos, 0s instantes
ficcionais, se ordenem numa figuragdo de um conjunto. Além disso, as imagens
presentes, como mostradas nos instantes ficcionais citados neste capitulo, revelam
esta tendéncia de muitos artistas do século XX de encaminhar-se para o abstrato
como forma de captar as necessidades de representacao deste sujeito em crise.

Retornando aos apontamentos sobre o cenario artistico da segunda metade
do século XX e o pensamento de Lasher em O minimo Eu, nota-se que a postura
defensiva, de dar refagio ao eu em seu préprio interior, protegendo-o da ameaca
exterior do mundo em crise, abre caminho para os conceitos desenvolvidos pelo
autor, Lasher, de “arte minima” e “estética minimalista”, assim como, para as
questdes relativas ao processo de personalizacdo e narcisismo subsequentes. Tal
minimalismo na arte, a afasta dos referenciais de vida social e estabelece um novo
parametro: a centralizag&o no individuo.

A arte minima surge no mesmo cenario de efervescéncia cultural de Nova
York, mas opondo-se em certos aspectos ao expressionismo abstrato e formula que
€ por meio desta perspectiva estética que a expressao artistica pode se realizar
neste ambiente de crise em que a realidade ameaca superar a imaginacdo. Afasta-
se dos modelos de profusdo romantica proprias do expressionismo abstrato, Lasher

assim, esclarece:

Aparentemente, a Unica arte adequada a tal época, a julgar pela histoéria recente da
experimentagdo artistica, € a antiarte ou a arte minima, onde o minimalismo diz
respeito ndo tanto a um estilo particular numa indindavel sucessao de estilos, mas a
uma convicgao generalizada de que a arte somente pode sobreviver através de uma
drastica restricdo de seu campo de visdo: a radical ‘restricdo de perspectivas’
recomendada pelas autoridades no tema como uma estratégia de sobrevivéncia par
excellence. Até mesmo o tipo de auto-afirmagdo bem guarnecida, que Roth
encarava como uma tipica defesa artistica contra um ‘meio circundante onde
predomina a irrealidade’, mostrou-se impossivel de sustentar (...) Um diagnéstico
ainda mais precoce, bastante semelhante ao de Roth em sua intuicdo das
dificuldades que se colocavam a imaginacao criativa, mas muito diverso em suas
conclusdes sugere por que a arte minima, e ndo a arte expressiva, impds-se aqueles
que tinham perdido a esperanca de expressar o inexprimivel. (LASHER, 1980, p.
118-119)
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As consideracfes desta tendéncia artistica encaminham para o0 panorama
gue se formou nos anos seguintes em que ocorre uma imersdo no comum assim
entendido como esta posicdo em que as preocupacdes relativas ao estado de
satisfacdo plena, as exigéncias do corpo/espirito de seguranca, conforto e as
preocupacbes com o psiquico do sujeito tornam-se mais relevantes que as
preocupagdes com os problemas da sociedade e do mundo.

As caracteristicas deste contexto cultural que brevemente delineei, o0s
movimentos de fechamento do sujeito ao exterior e a crise na expressao artistica se
refletem nesta personagem destituida de referencial, que é a aglutinadora das
tensdes existentes nos livros de Noll. O apelo as expressdes “fragilidade”,
“fragmentado”, “destituido de identidade” reforcam esta ideia no texto literario.
Diluido na matéria narrada, encaminhado ora para uma encruzilhada, ora para um
esvaziamento, a personagem de Noll agrega essas caracteristicas para formar um
guadro desse sujeito pés-moderno que descrevemos aqui.

Se isso se consolida em seus textos longos, o romance, 0 conto e/ou a
novela, percebo que esta marca assume uma performance distinta no instante
ficcional em MMC. Este sujeito narrado ou narrador apodera-se do instante como
uma forma de existéncia luminosa, embora fugidia. Um instante anti-herdico de
narrativa que sé € possivel pensar assim pela brevidade do narrado. Coloco como
anti-heroico alinhando-me ao sentido ligado ao seu aparecimento na literatura de
desmistificacdo e humanizacdo do herdi classico que redne os tracos humanos e
divino e faz uso destes na superacao de obstaculos grandiosos.

Segundo Massaud Moisés:

O anti-her6i ndo se define como a personagem que carrega defeitos ou taras, ou
comete delitos e crimes, mas que possui debilidade ou indiferenciacédo de carater, a
ponto de assemelhar-se a toda gente. E que apenas ostenta relevo porque

selecionada pelo escritor da massa humana onde se inscreve. (MOISES, 2010,
p.29)

Essas existéncias fugidias que se revelam no instante ficcional mostram néo a
face herdica de uma personagem que transcende o humano num ideal inalcancével

que sO se aproxima dos deuses, mas a condicdo humana comum pin¢cada de uma

realidade multipla e que marca sua existéncia no instante minimo.
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Se a vida do homem comum aparentemente é desmerecedora de qualquer
narrativa se comparada a existéncia de um herdi classico o instante ficcional é
proporcional a narrativa desta mindscula epopéia, de fato anti-epopéia, minima, que
passa despercebida mesmo quando esta personagem se encontra cercada de
possiveis testemunhas. Ele a vive através da linguagem, unica aliada em
transformar em beleza a miséria de seu cotidiano.

Condensada nesta narrativa minima, as caracteristicas que elenquei ao longo
deste capitulo assumem este carater poético em que guiadas pela forca da
linguagem revelam a face fugaz e brilhante de uma existéncia incapaz de se
delimitar, mas que existe e persiste nesta temporalidade narrativa no texto escrito.

Alinhando-me a essa visao de brilho fugidio e me afastando um pouco desta
perspectiva de falta de entusiasmo que acompanha explicita ou implicitamente a
fortuna critica da personagem de Noll encaminho-me para entender o fragmento em

MMC como uma celebragéo do instante.
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2 A ESCRITA DO MINIMO

kiki fareja o limite, instante absoluto: relampago, claréo, ostra pelo avesso.

Kiki Peixoto (Ana chiara)

A escrita contemporanea ha muito vem demonstrando inclinacdo para o
microrrelato como forma de criar uma similaridade com a velocidade da informacgao
nos dias atuais. Isso remete também a revolugdo estética e ideoldgica promovida no
inicio do século XX, cujo movimento modernista de 22, no Brasil, € um exemplo
emblematico. Atualmente esta inclinacdo se aproxima das novas formas de
interacdo promovidas pela Internet, necessidade de captar a fugacidade do instante
no tdo conhecido fluxo intenso e quase inapreensivel de informagbes dos nossos
dias. Junto a estes fatores estdo também: a inventividade da literatura em
experimentar formas diversas de registros e as consequentes implicacdes artisticas
do fenbmeno da pos-modernidade.

Ingressar no caminho das discussfes de género literario desde sempre é
matéria complexa, assim, investigar esse relato-minimo, micro-conto, microrrelato,
essas formas diversas dessa expressao literaria caracterizada pela brevidade do
escrito é plural. Vai desde a investigacdo de suas ligacbes com 0s movimentos
artisticos do século passado até suas relagbes com a midia ao longo do tempo e o
seu papel como género dentro da literatura.

O que interessa, contudo, neste momento, € a indagacao de como essa forma
de texto possibilita tensdes na escrita, na sua capacidade em aliar brevidade e
intensidade na experiéncia de espagos minimos. E desafio do autor, mas também ¢é
do leitor e da critica de potencializar os sentidos que a marca da auséncia traz ao
texto. Ler as marcas, as nervuras que o corpo retesado da escrita expoe.

As caracteristicas que destacarei nao tém como finalidade estabelecer para
os textos de Noll uma nomenclatura, agrada e atende as necessidades semanticas o
proprio nome de batismo na publicacdo em livro: Instante ficcional. E exatamente
esta a nomenclatura que utilizarei. Com efeito, ndo € dispensavel observar sua
localizacdo dentro dessa esfera mais organizacional da literatura, mas sob a

perspectiva de ver como esses limites estruturais revelam mais de seu efeito estético
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e de leitura. Acentuando sua capacidade, em contrapartida, de transpor esses
limites.

Neste caminho, busco primeiramente reunir alguns tragos de origem dessas
formas de escrita breve, fragmentaria, que exponham, principalmente, a poténcia
destes textos. Esta modalidade, em principio, tem em algumas visfes o0 conto como
provavel lugar de origem, o qual promove esta caracteristica de condensar
possibilidades ficcionais em uma narrativa mais curta. A propria definicdo de conto
prova esta aproximacdocomo pode ser visto na abertura de O conto brasileiro
contemporaneo de Alfredo Bosi:

Na verdade, se comparada a novela e ao romance, a narrativa curta condensa e
potencia no seu espago todas as possibilidades de ficgdo. E mais, o0 mesmo modo
breve de ser compele o escritor a uma luta mais intensa com as técnicas de
invencgdo, de sintaxe compositiva, de elocucdo: dai ficarem transpostas depressa as
fronteiras que no conto separam o narrativo do lirico, o narrativo do dramético.

Proteiforme, o conto ndo s6 consegue abracar a tematica toda do romance, como

pde em jogo os principios de composigdo que regem a escrita moderna em busca do
texto sintético e do convivio de tons, géneros e significados. (BOSI, 2006, p.7)

Poténcia de escrita. Poténcia na escrita. Esta definicdo de conto leva a pensar
naquilo que ele pode provocar como tensdo entre as categorias do espaco e da
linguagem. Estabelecer limites ou adentrar no campo dos estudos tedricos narrativos
nao sao caminhos principais aqui. Mas a tentativa de identificar alguns trajetos para
a origem das formas literarias breves ressaltam algumas dessas caracteristicas
expostas, por Alfredo Bosi, na sua conceituacdo de conto como: atencdo a
linguagem ( sintaxe e escolhas lexicais) para a criagdo de um texto que aproxime
narrativo e lirico, mas que abrigue na sua estrutura minima a esséncia do romance,
aqui faco referéncia especificamente ao instante ficcional.

Inicio assim pela concepcdo do conto como precursor desta diminuicdo dos
espacos no texto literario e que abriga alguns pressupostos patentes desta forma de
escrita: a transposicdo de fronteiras entre géneros e a existéncia no texto sintético
de uma pluraridade de significados. Isso fica mais evidente no trecho seguinte

quando Bosi diz:

(...) na analise do texto, o desfoque pode corrigir-se se o leitor é capaz de
surpreender no ponto de vista o coracdo do momento inventivo. Em face da
Histdria, rio sem fim que vai arrastando tudo e todos no seu curso o contista
€ um pescador de momentos singulares cheios de significacéo. Inventar, de
novo: descobrir o que os outros ndo souberam ver com tanta clareza, ndo
souberam sentir com tanta for¢a. Literariamente: o contista explora no
discurso ficcional uma hora intensa e aguda de percepcao. Esta, acicatada
pelo deménio da visdo, ndo cessa de perscrutar situacdes narraveis na
massa aparentemente amorfa do real. (grifo nosso) (BOSI, 2006, p. 9)
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Bosi destaca a questdo do olhar (“deménio da visdo”) da arte, do recorte do
cotidiano, ressalta o aspecto da singularidade na criacdo literaria neste género.
Pincar o momento singular ou coagular o instante’’. Este seria um dos atributos
fundamentais do conto tendo em vista sua delimitacdo de espaco e de
possibilidades de desenvolvimento que, por exemplo, 0 romance possui em
vantagem. Nesta mesma perspectiva, Afranio Coutinho escreve: “O conto (...)
oferece uma amostra, através de um episodio, um flagrante ou um instantaneo, um
momento singular e representativo™®. A selecdo de um momento singular ndo esta
s6 associada a um certo aspecto excepcional, mas também a capacidade do autor
de atribuir uma possibilidade de significados num evento aparentemente corriqueiro
através do narrado e desta escolha autoral surge a singularidade do instante.

Moscovich (2005), em seu ensaio De Poe a Piglia: em busca das teorias
sobre o conto e 0 encontro de uma gramatica do siléncio, aborda a questdo da
origem desta forma narrativa e indica, em comum dentre diversas discussdes
tedricas, a eleicao de Edgar Allan Poe como criador do conto moderno. Para este, 0
conto serviria como uma possibilidade de conectar a prosa a brevidade dos poemas,
estabelecendo profunda conexdo com o leitor. Nas palavras da autora:

(...) pode-se dizer que o apego de Poe, dentro da prosa, pelo conto é paralelo a
profunda admiracdo que demonstrava pelos poemas breves, e por razdes idénticas:
a brevidade, como sinénimo de conciséo, e a caracteristica de totalidade, a qual s6
se teria acesso mediante leitura que n&o ultrapassasse determinado periodo de
tempo, fixado, segundo misteriosos calculos, em duas horas, e durante o qual "a
alma do leitor permanece sobre o controle do escritor". As bases egotistas (ou
egoistas) de sua poética, centradas na intencdo de submeter o leitor no plano
imaginativo e espiritual, também incluiam a escolha minuciosa de incidentes que

melhor conviessem a finalidade desejada, instituindo a primazia do autor sobre o
leitor desde a primeira frase. (MOSCOVICH, 2005)

Observando estas motivacdes para a inclinacdo de Poe a brevidade do conto,
nota-se que a relacao existente entre texto/leitor € fundamental, tendo em vista que

A expressao coagular o instante (ou momento) é utilizada por Jodo Gilberto Noll em diversas entrevistas e
palestras como forma de caracterizar sua escrita e sua ligagcdo com o instante, seja nos romances e contos que
escreve, seja na producdo em MMC. Um exemplo disso pode ser visto no seguinte trecho: “Quem olha muito
esta atras do éxtase e o éxtase coagula o0 momento (...)” (Noll, apud Lima, Erico Braga Barbosa. De Jo&o a Jo&o:
cinematografias da crbnica aberta ).

8 COUTINHO. 2003, p.69
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Poe estabelece um determinado tempo para que a leitura seja efetuada®® e que
durante este periodo a postura do leitor para com o texto deve ser de completo
arrebatamento, breve, ha de se dizer, porém intenso. Aliado a isso, Poe fala desta
escolha de um momento singular que, como observei, esta nas caracteristicas
fundamentais do conto. A autora continua:
No conto vai acontecer algo e este algo sera intenso porque cada palavra, dentro do
sistema que se estd a constituir, trabalha em prol deste acontecimento. Todo o

rodeio, por outra parte, passa a ser desnecessario e contraproducente.
(MOSCOVICH, 2005)

Por esta Gtica, a economia de palavras envolveria uma lapidacao, proxima do
que Poe via nos poemas. O evento narrado, aquilo em que as palavras cooperam,
atua como este centro de tensdo que repleto de significado aponta para esta
realidade ficcional em que o desnecessario se ausenta. Seguindo em sua leitura
dessas origens do conto, Moscovich expde a opinido de outro escritor, Cortazar,
que, mesmo discordando de Poe sobre algumas de suas regras, ndo lhe nega a
influéncia e ressalta que é preciso ter, 0 que Moscovitch chama de “um teor algo
transcendente” :

Para Cortazar, um conto € significativo quando rompe com seus proprios limites,
"com essa explosdo de energia espiritual que ilumina bruscamente algo que vai
muito além da pequena e miseravel histdria que conta". O tema explorado pouco ou
nada tem a ver com esta carga de significagdo; importa o tratamento literario deste
tema, a técnica empregada para desenvolvé-lo: mais do que a "boa ideia", importa a
arte do escritor, afinal. Um "bom tema" no sentido de possuir maior ou menor
interesse para o leitor, ndo existe; existem, sim, temas que chama de "excepcionais”,
ou seja, aqueles que sdo capazes de atrair para si todo um sistema de relagBes

conexas, que "coagula no autor" e, mais tarde, naquele que |&, funcionando como
um sol em torno do qual orbitam outros astros. (MOSCOVICH, 2005)

Destaco o0 aspecto secundario que o enredo assume no conto como expde
Cortazar. Sem ser uma regra, o conto da mais valor a maneira como se narra
determinado tema e isto alcancara formas radicais nas realizacdes dessa escrita
breve que tensiona ainda mais o espaco da escrita, assim como os do sentido,
assumindo uma experiéncia inversa a de potencialidade. Experimentacdo, jogo
verbal, escritura minima.... A experiéncia do minimo em casos mais radicais também

ird revelar outra faceta significativa e estrutural da linguagem: aproximar dessas

9 Edgar Allan Poe no ensaio “A Filosofia da Composicao” coloca a respeito do tempo de leitura: Se alguma obra
literaria é longa demais para ser lida de uma assentada, devemos resignar-nos a dispensar o efeito imensamente
importante que se deriva da unidade de impressao, pois, se requerem duas assentadas, 0s negécios do mundo
interferem e tudo o que se pareca com totalidade é imediatamente destruida.” (POE, 1999)



33

formas de escrita ao aforismo e a inventividade dos jogos de palavras do que do
conto.

No Brasil, temos mais recentemente a publicacdo de Carlos Herculano
Lopes, Coragdo aos Pulos, em que mescla contos de formatacdo regular com
microcontos. Outro exemplo dessa tendéncia é o livro Eles eram muitos cavalos de
Luiz Rufatto que traz a tona todo este universo de fragmentacéo, velocidade, relato
em flashes de sua experiéncia na cidade de Sao Paulo. Como toda tendéncia
literaria, essa também reflete uma necessidade propria da literatura de romper com
padrbes canonizados, burlar os limites dos géneros e ser uma das maneiras de

radicalizar no escrito. Assim:

E possivel indicar certos momentos na literatura brasileira em que a escrita
fragmentaria aparece como elemento fundamental na procura por novas
experiéncias literarias, seja dentro das narrativas complexas e hibridas,
transgredindo a forma narrativa do romance tradicional, ou na forma de mini-relatos,
mini-contos, prosas curtas e outras formas breves. (SCHOLLHAMMER, 2004, p.
153)

Outro exemplo destes extremos na iniciativa surge de Marcelino Freire,
escritor, instigador, blogueiro, twiteiro que realizou uma antologia dos Cem Menores
Contos Brasileiros do Seéculo (2004). Admirador do guatemalteco Augusto
Monterroso, famoso por ser um dos pioneiros nessa modalidade do miniconto e
considerado génio do siléncio, inspirou-se nele para reunir 0S menores contos de
escritores brasileiros na coletanea Os Cem Menores Contos Brasileiros do Século
em referéncia a publicacdo de Italo Moriconi, Os Cem Melhores Contos
Brasileiros do Século (2000). Contou com a presenca de escritores de geracdes e
projetos literarios diversos como , por exemplo, Anténio Torres, Cintia Moscovich,
Dalton Trevisan, Fabricio Carpinejar, Flavio Carneiro, Joca Reiners Terron, Luiz
Ruffato, Marcelo Mirisola, Moacyr Scliar, Xico Sa e o proprio Joao Gilberto Noll.

Em vez de pensar seu valor literario, esta experiéncia serve para revelar
como essa escrita minima pode provocar a adesdo de varios escritores que testam
sua capacidade inventiva e de composi¢ao. Marcelino em texto sobre sua coletanea
dos menores contos expressa sua opinido acerca da receptividade do leitor e dessa
mudanca cultural que remete ao processo de globalizacdo e que atualmente é visto

com mais forca na, cada dia maior, popularizagcéo da internet:



34

Quanto menor melhor. Oh! Esse € o prazer da leitura. Principalmente em nosso
pais, onde todo mundo diz: "N&o tenho tempo para ler". Sei que é de foder, mas
Drummond ja defendia: "Escrever é cortar palavras". "Enxugar até a morte",
sentenciava Jodo Cabral. Hemingway: "Corte todo o resto e figue no essencial".
(FREIRE, Marcelino. s/d)

Irbnica, mas consciente de seu legado literario, a afirmacdo de Marcelino
aponta para a radicalizacao neste processo de reducéo de espacos por que o texto
literdrio passa. Em algumas teorias esta tendéncia ao minimo é vista como uma
necessidade da linguagem, forma adequada para uma matéria que aponta para o
inacabamento, para a velocidade do contemporaneo e para a obra aberta as
significacoes.

Em seu texto Seis propostas para o proximo milénio, italo Calvino analisa,
como um dos valores a serem valorizados pela literatura ?°, a rapidez. Certo de que
ao aborda-la tratava de varias facetas que o termo apresenta, Calvino, no texto,
discorre sobre o tema e foca o conto como género representativo deste valor.

O aspecto refere-se a rapidez como recurso na narrativa que se mostra na
selecao de fatos relevantes e no descarte de supérfluos. Calvino usa como exemplo
a narracdo de fabulas em que as explicacdes pormenorizadas sao suprimidas em
prol de uma relagdo causa-efeito que traz economia a narrativa e, assim, atende a
seu objetivo de transmitir a histéria com agilidade e eficiéncia. Um segundo
direcionamento trata da anedota do homem que, para entreter uma jovem durante
determinado trajeto, se propde a contar a mais bela histéria (que de fato era), mas
sua falta de jeito, suas voltas ao inicio, esquecimentos acabam por levar a jovem a
desistir de ouvi-lo, alegando que o trote do cavalo era duro e que ela preferia
caminhar sozinha. Calvino destaca, por meio dessa historia, a faceta da habilidade
em utilizar a brevidade em proveito da narrativa. E necessario ritmo, representado
na fabula pelo trote do cavalo, e um estilo apropriado que valorize a historia e seja
adequado aos personagens.

Outro aspecto acerca da rapidez, e que considero interessante nessa
perspectiva da observacdo do conto e consequentemente das diversas formas

breves que aparecem na literatura, é a questdo do tempo. Nas palavras de Calvino:

(...) o tempo narrativo pode ser também retardador ou ciclico, ou imével. Em todo
caso, 0 conto opera sobre a duracdo, é sortilégio que age sobre o passar do tempo,
contraindo-o ou dilatando-o. Na Sicilia, os contadores de histérias usam uma

20 s outros valores sdo: leveza, consisténcia, exatiddo, visibilidade e multiplicidade.
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férmula: “lu cuntu num metti tempu” [0 conto ndo perde tempo], quando quer saltar
passagens inteiras ou indicar um intervalo de meses ou de anos. (1990, p. 48-49)

O tempo na narrativa é outro, diferente do tempo real. Se a forma do conto,
no caso, assume uma faceta de rapidez que esta diretamente ligada ao seu espaco
de escrita, ela ndo necessariamente acelera o tempo da narrativa. Em alguns
exemplos, ele pode se estender numa medida inapreensivel, alonga-se, coagula,
performatiza a rapidez do pensamento. Calvino fala desta capacidade de alcancar
uma escrita onde cada palavra pertence a uma funcionalidade inalienavel. Um
edificio erguido pela habilidade do escritor em ordenar as palavras numa escrita em

gue a frase revele sua densidade:

O éxito do escritor, tanto em prosa quanto em verso, esta na felicidade da expresséo
verbal, que em alguns casos pode realizar-se por meio de uma fulguracdo repentina,
mas que em regra geral implica uma paciente procura do mot juste, da frase em que
todos os elementos séo insubstituiveis, do encontro de sons e conceitos que sejam
os mais eficazes e densos de significado. Estou convencido de que escrever prosa
em nada difere do escrever poesia; ambos 0s casos, trata-se da busca da expressao
necessaria, Unica, densa, concisa, memoravel. (CALVINO, 1990, p.61)

Como instante que se alonga numa forma diminuta ou narrativa que abdica do
supérfluo em prol de um ritmo que assegure o prazer da leitura, a qualidade da
rapidez na realizacdo da literatura destas formas breves é fundamental. Mais a
frente, discorro mais demoradamente sobre a questdo deste tempo e como este se
transforma a questdo do instante em performances da escrita em J. G. Noll.

As limitagcdes do espago do jornal influenciam a escrita do escritor e surge
uma forma singular de tratar a questdo da linguagem que intensifica algumas dos
tracos de sua obra. Como se auto-intitula escritora da linguagem, J. G. Noll realiza
nestes textos de MMC um despojamento de todo supérfluo, enxuga até o limite de
um ndcleo de tens&o na escrita.

Assim, observo, a partir de agora a questdo da relacdo entre fragmento e

totalidade na escrita.
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2.1 A (des)construgcdo de um sistema

Um fragmento tem de ser igual a uma pequena obra de arte, totalmente separada do mundo circundante e
perfeito em sim mesmo como um porco espinho.
(Friederich Schlegel)

Pensar textos tao singulares requer determinar de anteméo qual caminho ha
de se percorrer para realizar sua leitura. Até aqui, empreendi a observacdo de
alguns tracos recorrentes na obra de J. G. Noll, orientando essa leitura para a
compreensao de que tais caracteristicas apontam para uma nocdo de apagamento
gue convergem para um possivel lugar de indeterminacdo e inacabamento onde a
linguagem pulsa como forga viva.

Assim, para ler o livro Minimos, Mdltiplos, Comuns, opto por perfazer uma
direcdo que va além de uma investigacédo apenas pela forma breve utilizada por Noll,
o instante ficcional, e pensar que este projeta em si “a maravilha do engenho que
ergue sua construgdo mindscula com a complexidade estrutural intrinseca das
catedrais” (CARELLI, 2003, p. 20). Fragmento que aponta para uma unidade
ausente, ndo pelo formato evidente no texto, mas pelo caminho que percorri a
respeito da questdo da literatura de Noll e seu direcionamento para esse contexto
pos-moderno. E certo que ndo s6 a personagem, mas o préprio ambiente é de
fragmentacdo. Compreensivel € que o proprio texto assuma esse carater a fim de
transparecer sua natureza fragmentaria. O texto minimo remonta a uma heranca que
escolhe na brevidade e no instantdneo da narrativa um elemento que coadune
esferas maiores.

Para desvendar essa complexidade intrinseca dos instantes ficcionais, busco
a reflexdo da nocdo de fragmento num periodo especifico da literatura: o
romantismo alem&o?’. As reflexdes acerca da obra, da critica da arte, da nocdo de
forca significativa da linguagem demonstram como suas caracteristicas como obra
remetem a este sentido de unidade que percorre a no¢ao do fragmento e de sua

linguagem detentora de intensidade significativa.

2L Também conhecido com Circulo Literario de Jena.
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Tanto Novalis como Schlegel buscavam a promoc¢édo do pensamento dotado
de forca imaginativa e criadora, aliavam critica e producao de arte e observavam na
linguagem uma capacidade além da comunica¢do, uma natureza ligada a um estado
primario da lingua, rica e capaz de infinitas significacdes. Portanto, para 0s
romanticos desse periodo a arte da abertura ao universo do inefavel, do
irrepresentavel em que a linguagem recobre-se de extraordinario valor simbdlico.
Novalis em um de seus fragmentos afirma: “a designacao através de sons e tracos é
uma abstracdo admiravel. Quatro letras me designam Deus- Alguns tracos um
milh&o de coisas” %.

O sentido que abriga o fragmento faz alusdo a essa noc¢do do inacabado,
fluxo de significados, continuo movimento. Na verdade, Novalis usa a palavra alema
Bruchstiick cuja traducdo pode ser “fragmento”, “pedaco” e que faz referéncia ao
rompimento. Portanto, o que interessa ao retomar o conceito de fragmento e as
reflexdes em torno no Romantismo Alemdo € dialogar este pensamento com as
possibilidades mudltiplas do instante ficcional. Evidentemente, os desdobramentos
deste periodo sao complexos e lidar com todos eles envolveria um aprofundamento
nas questdes, mas que me afastaria da proposta. Destaco desse periodo apenas
trés de inmeros aspectos: o fragmento, a capacidade significativa da linguagem e a
arte como lugar de reflexdo sobre si mesma. Pontuo tais elementos que servirdo
como base conceitual nas reflexdes posteriores dessa forma, o instante ficcional,
sob a égide do fragmento. O Romantismo alemao, entre outros estilos, apresentou
ao publico uma renovacdo nas formas do discurso literario, principalmente, de sua

capacidade autorreflexiva:

(...) nos conceitos de linguagem, de obra, de pensamento e reflexdo, afirmando a
precedéncia da teoria e da critica no processo criador e abrindo caminho para que a
obra se convertesse, ao mesmo tempo, em um veiculo de representagdo do mundo,
dos seres das coisas, e num instrumento de reflexdo critico-tedrica que se pensa a
si mesma, que flagra seus movimentos interiores, que revela sua materialidade
como produto do pensamento e da linguagem criadora (SCHELL, 2010, p.1)

Este pensamento do primeiro Romantismo Alemé&o influenciou decisivamente
0S conceitos atuais de teoria literaria. Tal pensamento buscava realizar na obra o
préprio lugar de reflexdo, levando a linguagem a explorar seus labirintos internos,

inclinando-se, ocultando-se e ao mesmo tempo permitindo novas significagdes, num

22 NOVALIS. In: SCHELL, 2010
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duplo antagbnico de abertura e fechamento. O fragmento literario, portanto, tentava
unir em um mesmo lugar a critica e a criacao sob o sentido de poiésis (criacao).

A revista Athendum, publicada em 1798, na Alemanha e editada por
Friederich e August Wilhelm Schlegel trouxe uma variedade de experimentos,
alinhando-se a um principio fundamental: a liberdade formal e idearia. Tal
caracteristica influenciara principalmente a relacéo da literatura com a linguagem no
gue tange a sua capacidade representativa. Isso dara origem a uma coletanea
chamada Pdlen de mais de trezentos fragmentos Novalis. Nela, diferentes assuntos
sao tratados (literatura, poesia e filosofia) estendendo a critica a agitacao intelectual
desse primeiro periodo do romantismo na Alemanha.

As coletaneas de Novalis e de Schlegel trazem a questao da convergéncia do
discurso tedrico e da “palavra poética, criadora” (SCHELL, 2010). Novalis defende a
obra da arte como detentora de seu proprio processo critico e, para tal, esta deveria
fazer uso da linguagem de uma maneira profunda entendendo que € nesta
linguagem partilhada com a obra de arte que a critica deve ser realizada. S6 assim,
segundo Novalis, a critica poderia alcancar a “verdade da arte”. Schlegel via na
coletanea de fragmentos de Novalis uma unidade de sentido, que a atravessaria e a
validaria como obra. Como unir, por meio de um sentido, estas unidades? Como
reconhecer neles a unidade de uma obra?

Novalis e Schlegel promovem no fragmento o cerne do processo reflexivo.
Utilizam a linguagem como forma critica e literaria em processo. Cujo propdsito sera
refletir aquilo que seria oculto no pensamento. E tal feito é possibilitado pela
linguagem aberta a um nivel além da simples representacdo dos objetos. Palavra-
limite, linguagem como criadora de um universo de possibilidades, assim, o

frag mento, neste contexto:

(...) nos permite pensar que o que interessa aos Romanticos, com relagdo a
linguagem, ndo é seu carater representacional simplesmente, o modo como ela se
refere ao que quer que seja fora de si mesma, mas sim seu valor simbdlico, seu
poder de abstracdo que associado as escolhas e combinacdes feitas pelo poeta, se
abre a um leque impensavel de sentidos, possibilitando, inclusive, que o sujeito
criador “maneje o universo”, isto €, dé forma ao mundo a partir do conjunto de idéias
e pensamentos que circulam livremente no “mundo do espirito”. (SCHELL, 2010,

p.5)
J& é possivel observar que a maneira como a linguagem sera encarada pelos
Romanticos alemaes, particularmente no fragmento, norteia toda a nocgéao literaria

nesse momento. E no fragmento que essa ruptura € representada com maior vigor,
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0S romanticos pensam a linguagem como dotada de grande capacidade de
expressao além da mera representatividade aproximando-a de um sentido mistico
gue abriga mais do que o objeto que representa, cercar o inominavel, aquilo que s6
anuncia, ponto do iceberg dos sentidos. E caberia a poesia ordenar tais signos com

riqueza de sentidos:

O interesse dos romanticos pelas questdes filosoficas concernentes a natureza e as
possibilidades do conhecimento associado ao fato de que eram, antes de tudo,
poetas ou artistas, faz com que pensem a linguagem como um veiculo altamente
expressivo, livre, tdo rico e singular quanto os pensamentos suscitados no reino do
espirito e, por isso mesmo, sujeita apenas as leis da abstragdo poética, com suas
construcdes simbdlicas, alegoricas, hieroglificas, capazes de dizer, a um s6 tempo, o
impenséavel, o inimaginavel, o que est4 além da légica racional, do que pode ser
apreendido e comunicado na representacdo do pensamento. (SCHELL, 2010, p.6)

Novalis intitula uma de suas obras de Fragmentos ou Tarefa do Pensamento,
dirige-se a essa necessidade incessante de refletir. Puro processo, caminho. O
fragmento apresenta-se em diversas formas: anotagbes, aforismos, assumindo
assim esse carater de “em construcdo”, que nada mais é que a forma inacabada e
consequentemente aberta do escrito, a poesia.

Pensar no “em construcdo” € também considerar 0 movimento contrario: a
desconstrucdo. Todos os dois permitem vislumbrar a possibilidade do fragmento e
do inacabado. Jacques Derrida, filésofo francés, coloca o termo em voga como uma
estratégia de leitura de dissidéncia, subversiva. Acredita que “desfazendo” o texto,
revelar-se-do significados ocultos, ambiguidades, recusa a interpretacdo Unica e
acredita que por meio dessa desconstrugdo ndo destroi discursos, mas os anima a
revelar suas possibilidades de sentidos. Associado ao pos-estruturalismo e ao poés-
modernismo, Derrida com a desconstrucéao influenciou fortemente o pensamento
critico ocidental.

Como mostrei no exemplo aleméo, a ideia do fragmento aponta diretamente
para a pluralidade de sentido de que fala Derrida. Naquele caso, esta concentracao
expressiva dizia respeito ao aspecto do inacabado do fragmento, desta poténcia na
palavra deslocada das associa¢des corriqueiras. Derrida, por outro lado ,enxerga
esta poténcia em qualquer texto, inclusive nos que nascem com a pretensa marca
da clareza. Em seu texto Che cos’é la poesia?, Derrida trata do poema e o compara
ao ourico, hérisson. Poema-ourico, animal na estrada, que para proteger-se de toda

espécie de acaso e acidente a que esta submetido se enrola em si mesmo, mas é
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nesse movimento que se expde mais, conectando-se, pelos espinhos, a dureza da
vida.

Afastando-me das delimitagbes de género (poesia, conto, microconto...) e
pensando na leitura de um fragmento, este suspiro poético, observo esta realidade
inalcancavel que embora aluda a uma densidade significativa esta sempre velada
pela moldura do signo, da linguagem. Libertadora e aprisionante. Compreensivel €,
portanto, a visdo dos romanticos alemaes de acreditarem na associacao inusitada
das palavras para buscar um novo impacto de sentidos.

Volto ao ourigco. Pelo fascinio que esta imagem diminuta lanca a leitura de um
texto poético. “Ele se cega. Enrolado em bola, ericado de espinhos, vulneravel e
perigoso, calculista e inadaptado (pondo-se em bola, sentindo o perigo na estrada,
ele expbe-se ao acidente).” (DERRIDA, 2001, p.115). Por englobar esses dois lados,
o de dentro e de fora, 0 ouri¢co trata dessa matéria inalcancavel: o texto poético. Se
ele € uma minima esfera de vulnerabilidade, também é o perigo dos espinhos, se
enrodilha em medo e agressividade e volta para dentro esta matéria fragil, o corpo
desprotegido. Quando o vemos nessa estrada, s6 vemos sua exterioridade, privados
do que ele abriga em seu interior.

Indo um pouco além, penso nesta posicdo do ourico em constante travessia,
sempre nesta estrada onde Derrida o coloca. Atravessando-a e sendo atravessado
pelo perigo que nela habita e que ele também representa. Fechado em si e ao
mesmo tempo em travessia, essa € a imagem que a poesia apresenta: esta sempre
neste momento de ir ao encontro desta matéria inalcancavel de que trata, mas
sempre atravessada pelos sentidos implicitos da linguagem da qual faz uso.
Aproximo esta ideia do instante ficcional de Noll, que € este texto em acontecimento
e nao finalizado. Que alia a fragilidade a coragem da exposicdo nessa pequena
existéncia, texto vulneravel, que nasce da exposicado deslocada no jornal e que se
reposiciona em livro numa ordem que alude a um painel minimalista da Criagao
(CARELLI, 2003, p. 19).

Retorno ao fragmento romantico para pensar nessas formas diminutas como
integrantes de uma totalidade: “longe de encenar a dispersédo ou o despedacamento
da obra, inscreve sua pluralidade como exérdio da obra total, infinita” (LABARTHE e
NANCY, 1978, p.79). Mesmo com essa referéncia a um conjunto maior, o fragmento
romantico também é em sua forma uma “pequena obra” ou “miniatura da Obra”. No

Athendaum h& o aparecimento da nocdo de caos na constituicdo do fragmento como



41

sistema, é tarefa roméantica fazer obra desta matéria desorganizada. O caos € uma
poténcia. E ali a criacdo pode acontecer desta desorganizacdo. O fragmento vem de
uma tradicdo, desde Diderot, que alia ao seu sentido a nogéo de ruina dentro de
uma acepcao filolégica. Esta postulava que o fragmento era:

O fragmento designa a exposi¢cao que nao pretende a exaustividade, e corresponde
a idéia, sem duvida propriamente moderna, de que o inacabado pode, ou mesmo
deve, ser publicado (ou ainda a idéia de que o publicado ndo é nunca acabado).
Desta maneira, o fragmento se delimita por uma dupla diferenca: se, de uma parte,
ele ndo é puro trecho, de outra, ele ndo é tampouco nenhum destes termos-géneros
de que se serviram 0s especialistas: pensamento, maxima, sentenca, opinido,
anedota, observacdo. Estes tém mais ou menos em comum a pretensdo a um
inacabamento da prépria cunhagem do “trecho”. O fragmento, ao contrério,
compreende um inacabamento essencial. (LABARTHE e NANCY, 1978, p 73)

As acepcdes a que o fragmento faz referéncia produzem na reflexdo sobre o
tema algumas possibilidades para se pensar este tipo de producdo. Como ruina, o
fragmento alude a um espaco vazio, fracdes de uma totalidade ausente e na outra
perspectiva o fragmento projetaria no seu inacabamento o vislumbre de uma obra
maior que também ndo estd presente. Falo disto para trazer para esta leitura a
questao dialética que o fragmento produz com esta ideia de Sistema.

Ainda dentro das reflexdes propostas pelo Romantismo Alemao o fragmento
obedeceria a uma légica do pensamento nao sistematico que ainda se encontra em
construcdo. Este conjunto de fragmentos se revela pela sua exposicdo a
impossibilidade de se alcancar o Sistema do qual faz parte. E papel da critica
exponenciar suas possibilidades, criando conexdes que sugerem através de
caracteristicas secundarias ou metaféricas esta totalidade ausente. Logo ndo € a

ordenacédo que se cria uma obra a partir dos fragmentos, mas:

(...) fragmentacdo constitui a visada propriamente romantica do Sistema, se por
“Sistema” (que por esta razdo munimos de uma mailscula) entendermos ndo a
ordenacdo dita sistematica do conjunto, mas aquilo pelo qual um conjunto se
mantém junto, e se erige por si mesmo na autonomia do ajuntamento consigo
mesmo que faz a sua systasis, para retomar as palavras de Heidegger. (...) E é por
esta razdo, porque o proprio Sistema deve ser absolutamente apreendido, que o
fragmento como individualidade organica implica a obra, o organon. A systasis tem
necessariamente lugar como organizidade de um organon, que este seja um vivente
natural (o porco-espinho), sociedade, ou obra de arte. Ou melhor, que ele seja tudo
isso a0 mesmo tempo — como o indica a auséncia de objeto especificado para a
totalidade dos fragmentos. (LABARTHE e NANCY, 1978, p.77)

Parece ressoar, nas estruturas em que se erigem uma obra composta de

fragmentos, essa forca que une textos aparentemente desconectados. Quando
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penso em seu conjunto, ndo € a ordenacao exterior que 0s aproxima, mas uma forca
interna que os aglutina em torno dessa ideia inalcancavel de uma totalidade.

No século XX encontramos as marcas da escrita fragmentaria em nomes
como Artraud, Paul Valéry e Maurice Blanchot. O fragmento como se observou até
agora esta distante de ser definido como um simples género literario, sua atuacao
estd mais préoxima da concepcdo de uma forma de pensamento e de criacdo. O
fragmento ndo se equipara a ruina somente pela a evocacdo do desconstruido, mas

é também o comeco de algo que se adivinha. O fragmento é um acontecimento?.

2.2 Reflexdes sobre o tempo na escrita fragmentéaria

Em “A parte do fogo”, Blanchot analisa a questdo do fragmento na obra de
Kafka apontando que suas principais narrativas sdo fragmentos assim como o0
proprio conjunto da obra. A questéo da falta na obra de Kafka é colocada como uma
incorporacao desta caracteristica. Este valor de inacabado da obra ndo agrega um
aspecto negativo, pelo contrario, ela nasce com essa natureza e seu valor esta
justamente neste aspecto fragmentario. Com a nocéo de fragmento, Blanchot traz a
cena a relagdo desta escrita com o tempo:

En L'espace littéraire, escribia Blanchot: “Escribir es entregarse a la fascinacion de
la ausencia de tiempo.” Si, por una parte, los relatos —en particular Au moment
voulu, Le Dernier homme y L'Attente I'oubli- revolucionan nuestra percepcion de La
temporalidad narrativa y vuelven a poner en cuestion el principio mismo de todo
acontecimiento, por otro lado la escritura fragmentaria piensa, pero también pone en
escena, esta experiencia del Tiempo como “ausencia de tiempo”. Esta “ausencia de
tiempo” no esta reservada exclusivamente a la escritura de ficcion: en efecto, las
obras fragmentarias de Blanchot nos llevan a pensar el Tiempo de otro modo, y asi
trastornan nuestra relacién con el mundo (HOPENNOT, 2001, p.1)

Esta auséncia de tempo ndo esta, como disse, relacionada a um carater
negativo, mas de suspensao em que nada comeca. Dentro da perspectiva da
existéncia do individual esta situacdo aparece na situacdo paradoxal presente em

2 Aqui cabe uma explicacdo sobre a utilizagdo das grafias acontecimento e Acontecimento: uso com inicial
maiuscula quando me refiro ao termo dentro das teorias propostas por Deleuze, referindo-me a sua relagdo com
o conceito Aion de temporalidade paradoxal, acentuado sua relagdo com o tempo na perspectiva do instante
como um evento que ocorra nos desvios do tempo: “O que acontece, o que é (d)o Acontecimento é da dimenséo
do excesso, do deslumbramento, da revelacéo; a sua captacéo, o dizer predicativo, a re-presentagdo, da-se
como uma falta, por uma impossibilidade de dizer tudo do Acontecimento” (SILVA, 2010, p.6). Ao contrario,
acontecimento com inicial mindscula diz respeito a um termo de ordem genérica, fato, evento, ocorrido em si.
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Kafka de ndo saber se estamos presos numa existéncia cotidiana ou excluidos dela
(PELBART. 2000, p. 53). Pensando nesta possibilidade, de um tempo que atenda as
exigéncias desta escrita do fragmento, trago a relacdo tempo/instante em Deleuze
que na obra A ldgica do Sentido trata da diferenca entre dois tipos de leitura de
tempo: Cronos e Aion.

Cronos, ou Khronos € para a mitologia grega o tempo personificado como
divindade. O Universo como entendemos surge dentro dessa perspectiva mitolégica
da unido entre Cronos (0 Tempo) com Anaké (a Inevitabilidade). Para os gregos
existia duas espécies de tempo: o Cronos que representava o tempo cronoldgico e
kairos que trata de um tempo indeterminado cujo sentido esta ligado ao ocorrido de
algo importante. Deleuze afirma que Cronos designa o tempo cronoldgico ou
sucessivo onde sé o presente existe como dimensao; passado e futuro surgem
como dimensdes relativas desta temporalidade, se ordenando (antes e depois)
sempre em relacdo ao presente onde tudo acontece.

Ja no tempo Aion h& uma perspectiva paradoxal no tempo do Acontecimento:
este depende da linguagem para existir a0 mesmo tempo em que se configura um
nao-tempo. Passado e futuro dividem o instante presente, a relacdo do tempo com
estas dimensdes € de um continuum em que estd sempre passado ou sempre em
devir. Nas palavras de Deleuze:

Segundo Aion, apenas o passado e o futuro insistem ou subsistem no tempo. Em
lugar de um presente que reabsorve o passado e o futuro, um futuro e um passado
que dividem a cada instante o presente, que o subdividem ao infinito em passado e
futuro, em ambos os sentidos ao mesmo tempo. Ou melhor, é o instante sem
espessura e sem extensdo que subdivide cada presente em passado e futuro, em

lugar de presentes vastos e espessos que compreendem, uns em relacdo aos
outros, o futuro e o passado. (DELEUZE, 1974, p.169)

E o tempo liberto da tirania do presente (PELBART. 2000, p. 177). Deleuze
estabelece uma diferenca entre Aion e Cronos no que diz respeito a esta
corporalidade em relacdo ao tempo. O presente em Cronos age como medida da
acao dos corpos. Passado e futuro séo restos da paixdo em um corpo (DELEUZE,
1974, p. 167), o presente neste caso nao € ilimitado, mas delimitado pelo presente,
mesmo que este possa ser infinito ja que sempre pode continuar em movimento
circular se conectando a todo o presente. Cronos exprime assim a agédo dos corpos
que o preenchem enquanto Aion é o lugar dos acontecimentos incorporais, efeitos

que néo o preenchem:
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Temos assim duas leituras do tempo em que 0s corpos e incorporeos se relacionam
na teoria dos Estoicos; a do Cronos e a do Aion. O Cronos € o tempo presente das
incorporacdes que tem por finalidade delimitar a acdo dos corpos dentro daquilo que
€ mensuravel (paradas, suspensfes, escansdes, ritmos que se expressam na
linguagem de maneira formal pelos sinais de pontuagéo). O Aion em oposi¢éo é o
tempo onde somente passado e futuro insistem e subsistem nos dois sentidos
simultaneamente. Enquanto Cronos é o tempo das espessuras profundas, Aion é o
instante da superficie sem espessura e sem extensao, pervertendo o presente em
passado e futuro insistente. Se de um lado Cronos exprime a acdo dos corpos e
suas qualidades, do outro Aion é o tempo absoluto dos acontecimentos incorporais e
dos atributos distintos de qualificacdes. A finitude de Aion se restringe ao instante,
ou seja, a busca do que acontece enquanto acontece. E nisso que consiste a moral
Estoica. (Palacio, 2009)

Assim, observo estas distingbes deleuzianas para explorar esta possibilidade
de um tempo proprio do instante. Como mostrei, este parte das consideracdes
deleuzianas acerca do tempo Aion em que 0 presente € esta coexisténcia de
passado e futuro que o divide infinitamente, na finitude do instante. O tempo de Aion
€ o tempo do Acontecimento. Bruno Schulz (Apud PELBART. 2000, p. 177) fala que
o tempo s6 se mantém em disciplina por causa de uma constante “domesticacao”,
em outra dimensao, ele é desordenado e tende a uma realizacéo cadtica distante de
qualquer controle. Nesta situacdo, Schulz afirma que o tempo possui uma carga
extra que foge a linha cronoldgica habitual, neste lugar surge o Acontecimento que
suspende o tempo e abole a relacdo antes/depois do evento. Esta dualidade
Cronos/Aion trata, portanto, deste tempo que, no primeiro caso, desigha o
cronolégico o antes/depois ordenado. Ja em Aion observa-se este entre-tempo em
que o Acontecimento ndo esta relacionado a uma diferenca entre estados, mas a
diferenca que afeta o sujeito, uma paradoxal temporalidade em que o Acontecimento

nunca finda.

Schulz lembra que carregamos uma carga extranumeraria que nao cabe no trem dos
eventos e no tempo de dois trilhos que o suporta. Para esse contrabando precioso
chamado por ele de Acontecimento, existem as tais faixas laterais do tempo, desvios
cegos, onde ficam “suspensos no ar, errantes, sem lar”, num entremeado multilinear,
sem antes “nem “depois”, nem “simultaneamente”, nem “por conseguinte, 0 mais
remoto murmurio e o mais longiquo futuro comunicando num inicio virginal. Assim,
no tempo continuo dos presentes encadeados (Cronos) insinua-se constantemente
o tempo do Acontecimento (Aion),na sua légica ndo dialética, impessoal, impassivel,
incorpérea: a pura reserva”, virtualidade pura que néo para de sobrevir. ( idem)

Assim, esta carga extra citada por Schulz € o Acontecimento. E seu lugar no
tempo ocorre nas fissuras, desvios possiveis da sua trajetoria linear. Cronos &,
portanto, o deus, “0 presente divino é o circulo inteiro, enquanto que o passado e 0

futuro sdo dimensdes relativas a tal ou tal segmento que deixa o resto fora deles”
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(DELEUZE, 1974 p. 153) e o tempo Aion € o tempo instantadneo do “pleno presente,
presente que se espalha e que compreende o futuro e o passado, eis que surge um
passado-futuro ilimitado que se refletem um presente vazio” (idem). Para entender
tal afirmacgéo é preciso pensar um pouco mais neste conceito de Acontecimento em

Deleuze neste evento na temporalidade:

Em todo acontecimento, ha de fato o momento presente da efetuagdo, aquele em
que o acontecimento se encarna em um estado de coisas, um individuo, uma
pessoa, aquele que é designado quando se diz: pronto, chegou a hora; e o futuro e o
passado do acontecimento sé séo julgados em fungéo desse presente definitivo, do
ponto de vista daquele que o encarna. Mas h4, por outro lado, o futuro e o passado
do acontecimento tomado em si mesmo, que esquiva todo presente porque esta livre
das limitacdes de um estado de coisas, sendo impessoal e pré-individual, neutro,
nem geral nem particular, eventum tantum...; ou antes que ndo tem outro presente
sendo o do instante mével que o representa, sempre desdobrado em passado-
futuro, formando o que convém chamar de contra-efetuacdo. Em um dos casos, €
minha vida que me parece fragil demais para mim, que escapa num ponto tornado
presente numa relacdo determinavel comigo. No outro caso, sou eu que sou fraco
demais para a vida, a vida é grande demais para mim, langando por toda a parte
suas singularidades, sem relagdo comigo nem com um momento determinavel como
presente, salvo com o instante impessoal que se desdobra em ainda-futuro e ja-
passado. ( DELEUZE, 1974, p.154)

O Acontecimento, portanto, possui essa intima ligagdo com o instante, que
salta a temporalidade revelando este lugar singular, um extra-tempo. Esta relacéo
entre a efetuacdo e a contra-efetuacdo do Acontecimento € vista em Maurice
Blanchot como a relacdo entre a ferida e a morte em que cada um é similar a morte,

duplo e impessoal:

Ela (a morte) é o abismo do presente, o tempo sem presente com 0 qual eu ndo
tenho relacdo, aquilo em direcdo ao qual ndo posso me lancar pois nela eu ndo
morro , sou destituido do poder de morrer , nela a gente morre, ndo se cessa e nao
se acaba mais de morrer” (BLANCHOT, Maurice. L'éspace littéraire. Gallimard,
1955. p. 160 apud DELEUZE, 1974)

Quando tratei do fragmento, fiz uma associacdo de carater genérico: o
fragmento € um acontecimento. Agora, a luz destas reflexdes acerca do tempo e do
Acontecimento reafirmo isto tendo em vista sua relacao singular com o instante que
desordena o tempo. Deleuze ainda acrescenta a essa reflexdo seu comentario sobre
o trecho acima de Maurice Blanchot. Ele diz que este “gente” afirma o carater
singular, diferente da “banalidade cotidiana”, é o inicio de uma impessoalidade, pré-
individual em que o Acontecimento nunca seria sé privado ou soO coletivo, ele seria
unicamente singular e, dessa forma, coletivo e privado: “s6 o homem livre pode
entdo compreender todas as violéncias em uma sé Vvioléncia, todos o0s

acontecimentos mortais em um s6 Acontecimento” (DELEUZE, 1974, p. 155) .
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Uso outro conceito explorado por Deleuze para observar a questdo do tempo:
a cesura. Holderlin trouxe o conceito quando tratava das tragédias de Séfocles,
Edipo-rei e Antigona, afirmou que na construgéo da tragédia o que importa é menos
a sucessao de acontecimentos e mais o seu equilibrio. Ai surge a cesura que atua
como uma interrupcdo que confere o equilibrio fundamental a tragédia. A partir
destas reflexdes, Deleuze afirma que a cesura fala de um acontecimento Unico que
se revelaria como: “tirar 0o tempo dos eixos, despedacgar o sol, precipitar-se no
vulcdo, matar Deus ou o pai” (DELEUZE, apud CASTRO, 2007, p. 156):

A cesura apresenta o tempo em sua grandeza selvagem: ela instaura uma diferenca
radical, a diferenca absoluta. Na visdo de Deleuze, a cesura constitui a imagem-
emblema da experiéncia moderna do tempo, completamente distinta da concepgao
classica, do tempo circular da antiguidade. E esse novo tempo opera uma rachadura
no Eu, fissurando-o. E o tempo do Acontecimento, eventum tantum, que racha a vida
ao meio fazendo suas duas metades ndo se reconciliarem mais. Sob esta nova
ordem do tempo, o antes e o depois ndo sdo mais pensados empiricamente, nos
termos da lei da sucessédo, demasiadamente simples, submetida a causalidade, e
garantidora de uma dire¢do necesséria dentro da continuidade homogénea. Agora,
uma descontinuidade se introduz na linha do tempo e o0 antes e o depois s6 podem
ser pensados em fungdo da cesura. Em que consiste esta nova estrutura formal
antes/cesura/ depois? E claro que ela ndo se refere a nenhum acontecimento
empirico; aqui o tempo abjurou seu conteddo empirico. A cesura ndo é
simplesmente algo que acontece, ela € um acontecimento sem localizagdo temporal
determinada. Pensar a cesura como a priori o tempo significa que estamos sempre a
viver a cesura, sempre a viver o dia que se segue a uma derrocada, mesmo que 0
acontecimento que a simbolize ndo nos diga respeito de forma pessoal. Como
Fitzgerald sabiamente escreveu, “claro esta que a vida é, toda ela, um ato de
demolicdo”. (idem)

Esta cesura divide o tempo nestas duas partes nao-reconciliaveis. A partir
dela toda a nocao de temporalidade se constréi. Passado e futuro remetem a esta
cisdo como ponto de inicio e de fim. O acontecimento que ndo avanca na linha
temporal uma vez que sua existéncia aluda a este instante. E € desta
descontinuidade que o tempo se projeta, “0 acontecimento dando-se no estranho
local de um ainda-aqui-e-ja-passado, ainda-porvir-e-ja-presente” (ZOURABICHVILI,
2004, p.8). Desse modo, o Acontecimento como 0 vimos ndo possui um lugar no
tempo, pois ele altera a cronologia uma vez que confere uma mudanca na ordem do
sentido, ele é esta cesura.

Deste lugar de cesura na ordem cronologica (evidentemente de uma
perspectiva mais ordinaria que a tragédia), penso esta nervura que salta ao instante.
Tao fugidia, mas que influencia de sobremaneira a relagdo do tempo na narrativa do
instante, do fragmento em Noll. Ampliando as questbes de apagamento e

desenraizamento da personagem pos-moderna suavizando este carater tdo
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revisitado da fragmentacdo do sujeito e lancando para esta perspectiva temporal.
Percebe-se que no instante ficcional ha esse eterno Acontecimento que néo revela
uma relagcdo de causa-efeito, mas evidencia o instante-ja (“Eu te digo: estou
tentando captar a quarta dimensdo do instante-ja que de tdo fugidio ndo € mais
porque agora tornou-se um novo instante-ja que também nao é mais.” (LISPECTOR.
1998, p. 9) desse acontecimento narrado.

A questdo do Tempo em Deleuze se torna mais densa a medida que ele
acrescenta novas reflexdes em seus estudos, destaco estes desdobramentos
presentes em A légica do sentido para pensar no instante ficcional como um
Acontecimento que estaria nesse territério de que fala Deleuze: singular e a0 mesmo
tempo privado e coletivo, que remete até mesmo ao titulo do livro: Minimos,
Multiplos, Comuns. Assim essa questdo da singularidade presente no instante
revela no recorte um acontecimento que trata de uma experiéncia individual, mas
pelo apagamento das fronteiras da subjetividade remonta a um traco tipico da
literatura de Noll, direcionam para o comum, para a experiéncia coletiva que
transforma as 338 vozes numa Unica. O tempo nessa escrita fragmentaria alia esta
fratura temporal em que essa dimensao absoluta do instante se sobrepde ao tempo
passado e ao tempo futuro um néo-tempo em que tudo sempre sera o perdido ou
aquilo que esta por vir. Eterno acontecimento.

O recorte nas amplas reflexdes sobre o tempo de Deleuze serve para inferir
esta relacdo do tempo com o fragmento no texto literario, anunciando as discussfes
acerca do instante ficcional de J. G. Noll em MMC. O instante pode assume
performances distintas na pluralidade de seu conjunto. Ora assumindo um carater de
coagulagéo, nas palavras de Noll, (como uma inclinagcdo ao descritivo como forma
de alongar esta temporalidade), ora estabelecendo um limite de ndo-tempo entre

duas dimensdes (consciente/inconsciente).
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3 O BERGCARIO DAS ESTRELAS

“Como? Quando se colocam fragmentos em sequéncia, nenhuma organizacéo é possivel? Sim: o fragmento é
como a idéia musical de um ciclo [...] cada peca se basta, e no entanto ele nunca é mais do que o intersticio de
suas vizinhas: a obra é feita somente de paginas avulsas”

Roland Barthes

Em 2010, os Astrbnomos captaram através do famoso telescépio Hubble uma
enorme regidao de formacéao estelar que “libera energia infravermelha equivalente as
emissdes de uma galaxia inteira”. Esta formacdo ha 13 mil anos-luz da terra,
conhecida como bercario das estrelas é resultado da colisdo de duas galaxias e

produz 100 estrelas novas todo ano.

Figura 1

[Imagem: NASA/ESA/Orsola De Marco] Fonte:
<http://www.inovacaotecnologica.com.br/noticias/noticia.php?artigo=hubble-bercario-
estrelas&id=020130100714>
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Observar a imagem do bercario € compreender a luz de outra ciéncia, a
astronomia, uma possibilidade de funcionamento dessas pequenas unidades que
compdem MMC de J. G. Noll.

Flagrantes do cotidiano, minimos, luminosidade, vida e morte; todas essas
palavras orbitam no universo da escrita destes instantes ficcionais. Se Wagner
Carelli, no prefacio ao livro coloca que tais instantes erguem “o romance minimo, (e)
logram compor integralmente a estrutura que o género pressupde, e ganham sua
dimenséo” tomo a licenca de colocar que a poténcia vista nesses instantes é a
poténcia de estrelas, 338, que nascem e guardam em si, N0 seu espaco minimo,
toda a poténcia maxima de sentidos que se mesclam impalpaveis como a fumaca
densa que envolve as estrelas em seu miraculoso bergario. O que € micro visto de
certa distancia abriga a possibilidade de um universo. Sob uma visdo semelhante
Wagner Carelli, no mesmo prefacio, compara os IF a uma ideia de cosmo, na qual a

sua ordenacado se assemelharia a um agrupamento de constelagdes:

Os relatos foram dispostos em primeiras constelagbes que se agruparam em um
segundo e terceiros sistemas, conjuntos por sua vez dirigidos a uma fusdo em
plenitude cdsmica. O termo “cosmico” ndo se usa aqui em translagdo semantica — é
o adequado: conectados uns aos outros de acordo com sua légica essencial, cada
relato acendeu-se num “bang” em si mesmo, o conjunto resultou num “big bang”, e
fez-se luz sobre a dimensdo monumental da obra que Jodo Gilberto Noll compés ao
longo daqueles trés anos e pouco de dedicada concentracédo no oficio da arquitetura
arquetipica: uma histéria intuida do Universo, contada em suas minimas letras.
(CARELLLI, 2003, p. 21-22)

O termo cosmico e as observacdes de Carelli sobre os instantes ficcionais s6
corroboram a metéfora utilizada na abertura deste capitulo: a de perceber na
literatura essa poténcia simbolizada pela imagem do bercario das estrelas. Como
visto anteriormente, a luz das idéias sobre fragmento propostas pelo Romantismo
alemao, os instantes ficcionais de Noll atuam como pequenas obras de arte dentro
de um conjunto ausente, mas pressentido. Essa totalizagdo que cada instante evoca
se revela nos contornos desta escrita fragmentaria. Como conjunto, esses instantes
apontam para a configuracdo de uma escrita onde cada um existe e coexiste como
uma pequena obra.

Estes textos ndo se colocam como pequenos residuos ficcionais, sua
fragmentacao traz a cena um senso de unidade, que os percorre. Unidade ausente e

inapreensivel, mas que confere a cada um dos textos essa forca centripeta, talvez
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nostalgica de completude, mas ainda assim aberta ao devir do instante-
acontecimento.
Se cada fragmento encerra-se em si mesmo, dobra-se em si mesmo, a0 mesmo
tempo em que sugere uma profunda abertura significativa, uma relacao perdida com
0 todo, uma nostalgia da completude, do sistema, da ordem, de fechamento, ele
simboliza a propria contradicdo que cerca a consciéncia subjetiva romantica: a
percepcgdo do sujeito como alguém em permanente devir, sempre incompleto, que

se projeta e assinala no interior da obra que, feito ele mesmo, se deixa marcar por
sua absoluta indefinicdo. (SCHELL, 2010, p.12)

Assim, a relacdo entre fragmento e totalidade ira nortear a leitura deste livro
com o intuito de perceber nele mais do que uma coletanea de textos publicados no
jornal, mas pensa-los como parte integrante desta proposta literaria de Noll, cuja
conexao com o instante € com o intuito de celebra-lo.

Quando se escolhe ler MMC, inevitavelmente opta-se por um mergulho
vertiginoso na literatura de J. G. Noll. Seus livros fazem parte de um cosmo, e se
interligam através de uma forca promovida por esta escrita, em alguns casos,
marcadamente guiada por um apelo do inconsciente. Deste cosmo, fazem parte
romances e contos representativos do estilo do escritor, todos abrindo caminho para
o desenvolvimento das principais marcas da literatura de Noll como foi colocado no
primeiro capitulo. Desde A faria do Corpo, quando abre frente para as discussdes
sobre o anonimato e a figura desse humano-corpo, visceral, instintivo, passando
pela ode ao inacabado do fragmento em MMC e posteriormente com o livro Lorde
em que as marcas da autoficcdo se mesclam com esse desejo de apagamento entre
as categorias do eu e o outro (esses podendo ser tanto aquele que escreve, quanto
aguele que lé ou aquele que vive o narrado), Noll vem aprimorando a sua literatura
para essas idéias que vem sendo discutidas ao longo dessa dissertacao.

Vérios aspectos diferenciam MMC dos outros trabalhos de Noll ao mesmo
tempo que remetem a eles. Em 2003, enquanto publica os textos de sua coluna no
jornal Estado de S&o Paulo, Noll reline embrides do seu fazer literario. Repletos de
poténcia e completude, mesmo na forma inacabada do relato do instante. A
proposta, se ndo € de todo sem precedente, apresenta uma feitura original
principalmente quando pensada no ambito do projeto literario do escritor e das
relagcdes com as categorias do instante e hibridizagdo de géneros.

Pensando no aspecto estrutural do romance ou do conto nota-se que, grosso

modo, é necessario um fio condutor que estabeleca um inicio e um fim, salvo as
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sempre bem-vindas excec¢des a regra. Tomando como base as préprias colocacdes
de J. G. Noll, em muitos dos seus depoimentos, destaca-se sua declarada
dificuldade de colocar fim aos seus livros, aproxima seu processo de escrita de um
tatear no escuro e compreende-o como fruto de um movimento continuo que ja esta

em andamento antes da primeira frase da narrativa ser escrita.

Geralmente os inicios de minhas escritas sdo meros aquecimentos, um tatear no
escuro. Quando chego ao término volto a introducdo para remové-la dali e refazé-la
de uma forma mais congruente com o restante da narrativa. O inicio deixa de ser
exercicio a procura de uma atmosfera mais ou menos relutante, para se tornar
efetivamente a abertura da trama. (NOLL, Especial para o Estaddo. 2010)

A ideia de tatear este corpo da escrita até distinguir sua forma é fundamental
na compreensdo desta literatura. Para o escritor ha uma profunda nocdo de
inconsciente no seu fazer literario. A escrita como um impulso ligado a este universo
necessita, portanto, depois de desencadeada, de atingir uma forma. O escritor deve
orienta-la, reordena-la em processo posterior. Cria-se um inicio ou (por que néo?)
uma forma, aqui fazendo uso da imagem existente na definicdo retirada do
dicionario: “objeto que apresenta uma cavidade na qual se introduz ou se despeja
uma substancia fluida que, ao endurecer, sera modelada de acordo com a forma
desta cavidade” (HOUAISS, 2001). A escrita de Noll é esse corpo fluido, depositada
no molde, mas mantém a natureza de sua esséncia, relutante aos limites que
refletem essa nocao de estrutura reconhecivel, seja como romance, conto ou novela.
Noll retorna em busca de algo que ordene essa linguagem que pulsa e da a ela
estrutura, organizacao.

Talvez ndo saber os limites, ndo estipula-los, seja caminho. O que ordena
muitas vezes limita, mas seria possivel tamanha liberdade? Se Noll se afasta das
formas mais conhecidas como o conto e romance em MMC ele também se ap6ia em
uma nova forma, se apolia no espaco da coluna e utiliza essa “limitacdo” para
experimentar o ilimitado, de criar abdicando de alguns procedimentos da narrativa
longa. Assume, em todo caso, outro compromisso com a forma para sua escrita: a
forma estabelecida pelo jornal, o formato da coluna. Esta € também uma limitacdo a
sua escrita corpo-fluido. Mas percebo que existe nesse abandono das dimensdes do
romance ou do conto em que uma exigéncia temporal ainda orienta a narrativa, um
carater libertario em que o acontecimento, o instante prevalece frente as relacfes

causa/efeito que ele chama de psicologizantes: “E para n&o ficar muito psicologista:
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o cara foi ofendido na infancia, chega a idade adulta, faz isso e faz aquilo. Isso
realmente d4 ao personagem uma cidadania exagerada, que eu ndo quero.” (NOLL,
Paiol literario, 2009). Assim, coloca a narrativa sob a égide do instante que
performatiza essa relacao através da forma breve.

Mesmo reconhecendo a efervescéncia criativa que se alia ao relato do
instante ficcional € preciso observar o cenario que circunda a publicacdo deste texto
primeiramente. O ambiente é outro, assim, pensar na forca do texto nas suas
diferentes apresentacdes € pensar na maneira como este chega ao leitor, seja
através da publicacdo em jornal ou em livro..

O livro MMC, como ja foi mencionado é fruto da coluna de J.G. Noll no jornal
A folha de S&o Paulo. Deslocados do ambiente canonizado do livro como eles foram
lidos? Como aconteceu a recepcéo destes textos surgindo como coluna aos olhos
dos leitores de um periédico de uma grande cidade? Nao € so o texto que atua neste
processo de leitura, o atrito com as margens, a vizinhanca com diferentes de textos
trazem a tona questdes referente ao papel da literatura no jornal. Tudo compde o
cenéario de leitura neste caso.

As mudancas ocorridas no século suscitaram na imprensa novas formas de
se publicar a literatura. No Brasil, desde a chegada da imprensa em 1808, junto com
a familia real, observam-se as discussodes referentes a relacdo entre literatura e
jornal. Aqui, o aparecimento do folhetim e da crbnica no jornal estreita os lagos
dessa relacéo e revela um novo lugar para o fazer literario. Desse periodo, surgem
figuras emblematicas no nosso cenario como Machado de Assis, Olavo Bilac e José
de Alencar. Esta relacdo entre jornal e literatura n&o tinha esse valor positivo, era
encarado por alguns como um forma menor de publicagdo comparada ao livro uma
vez que remetia ao aspecto descartavel da leitura do jornal. Literatura publicada nos
rodapés dos grandes jornais.

Do ponto de vista da recepcdo, Jauss (1994) estabelece entre leitor e
literatura uma relacdo que envolve duas posturas: estética e historica. Da
perspectiva estética, o valor estd na comparacdo com outras leituras enquanto o
histérico esta na recepcdo a partir da publicacdo da obra e da recepcdo do publico
ao longo do tempo. Jauss fala acerca do saber prévio, um horizonte de expectativas,

que o leitor detém sobre o género, a forma e a temética:
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Assim como em toda experiéncia real, também na experiéncia literaria que da
conhecer pela primeira vez uma obra até entdo desconhecida ha um saber prévio
(...) a obra que surge ndo se apresenta como novidade absoluta num espaco vazio,
mas, por intermédio de avisos, sinais visiveis e invisiveis, tracos familiares ou
indicacdes ou indicagBes implicitas, predispde seu publico para recebé-la de uma
maneira bastante definida. Ela desperta a lembranca do j& lido, enseja logo de inicio
expectativas quanto a "meio e fim", conduz o leitor a determinada postura emocional
e, com tudo isso, antecipa um horizonte geral da compreensao vinculado, ao qual se
pode, entdo — e ndo antes disso -, colocar a questdo acerca da de subjetividade da
interpretagdo e do gosto dos diversos leitores ou camadas de leitores (JAUSS, 1994,
p.28).

Vista por esse ponto, a recepcao do texto literario no jornal expde algumas
guestdes: qual o conhecimento prévio que este leitor tem da literatura deste autor?
Como sua disposic¢ao na folha do jornal anuncia ou néo a peculiaridade deste texto?
E, por fim, qual a expectativa do leitor desta coluna?

Considerando o aspecto novo que o texto fragmentado tem na literatura de
Jodo Gilberto Noll, esta producdo na coluna gera expectativas sobre esta
singularidade. Por outro lado o aspecto de leitura breve que o jornal suscita também
encaminha o leitor, em alguns casos, para o que Jauss chamou de “compreensao

gradual ou tardia™:

O horizonte de expectativa de uma obra, que assim se pode reconstruir, torna
possivel determinar seu carater artistico a partir do modo e do grau segundo o qual
ela produz seu efeito sobre um suposto publico. Denominando-se distancia estética
aquela que medeia entre 0 horizonte da expectativa preexistente e a aparicdo de
uma obra nova - cuja acolhida, dando-se por intermédio da negagdo de
experiéncias conhecidas ou da conscientizacdo de outras, jamais expressas, pode
ter por consequéncia uma m “mudanca de horizonte”, - tal distancia estética deixa-se
objetivar historicamente no espectro das reacdes do publico e do juizo da critica
(sucesso esponténeo, rejeicdo ou choque, casos isolados de aprovagéo,
compreenséo gradual ou tardia (ibidem, p.38).

Diferente da publicacdo da crbnica ou da matéria jornalistica o instante
ficcional no jornal é circundado por signos de superficialidade (o horéscopo, como
veremos) e oferece outro contexto de leitura para esta ficcdo que demonstra, como
ja observei, uma forte densidade significativa. A recepgdo podera ocorrer
valorizando o carater singular do escrito, baseando-se na obra prévia do autor, ou
destacando o texto em relacdo aos outros que o cercam. Jauss quando trata da
relacdo existente entre horizonte de expectativa e obra literaria pontua a
necessidade do leitor de uma nova viséo para acolher esta produgédo, uma mudanga
no olhar. Da perspectiva da estética da recepcédo, a diminuicdo dessa distancia

estabelece o carater artistico da obra:
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A medida que essa distancia se reduz, que ndo se demanda da consciéncia
receptora nenhuma guinada rumo ao horizonte da experiéncia ainda desconhecida,
a obra se aproxima da esfera da arte “culinaria” ou ligeira. Esta Gltima deixa-se
caracterizar, segundo a estética da recepgdo, pelo fato de n&do exigir nenhuma
mudan¢a de horizonte, mas sim de simplesmente atender a expectativas que
delineiam uma tendéncia dominante do gosto, na medida em que satisfaz a
demanda pela reprodugéo do belo usual, confirma sentimentos familiares, sanciona
as fantasias do desejo, torna palataveis — na condicdo de “sensagdo” — as
experiéncias ndo corriqueiras ou mesmo lanca problemas morais, mas apenas para
“soluciona-los” no sentido edificante, qual questdes j& previamente decididas.
(ibidem, p. 31-32)

Desta perspectiva, posso dizer que o instante ficcional publicado no jornal
exige esse novo olhar, que é duplo: a novidade do texto em relagdo a um
conhecimento prévio da obra do autor e a novidade de um texto de natureza
fragmentéria na disposicdo de uma coluna de jornal. Para ilustrar essa diferenca

coloco a imagem do mesmo instante ficcional, no jornal, como coluna e no livro

publicado:

FIGURA 2
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FIGURA 3

ANATOMIAS

i ; iveu de esguelha. Até chegar perto da velhice, quando
veio a historia. Para ouvi-la, eu como que me subtraia do

ambiente e feito pasta me misturava a essa parva lenda. Pois o
homem cansou-se de si e pelas ruas comecou a bradar o desen
canto. Que ninguém seguisse as insanas linhas do seu vulio
“Elas me foram dadas antes que eu soubesse!” Anos depois, en
tro no hospital para a minha internagio. Junto as mios ¢ seus
estalos, Elas parecem aderir a antiga, descabelada tese. Re

cuam, escondem-se nos bolsos e desfalecem, lividas.

350

A imagem ilustra esta relacdo do texto com o espaco do jornal. Publicados no
caderno llustrada, os textos partilhavam do mesmo espaco que o hordscopo do dia,
no canto inferior, a esquerda da péagina. A irregularidade da publicacdo e a
brevidade do periédico imprimem ao instante ficcional uma diferenca em seu sentido
de unidade que tem na publicacdo em livro. A segunda imagem que mostra o
mesmo texto Anatomias na publicagdo em livro destaca a diferencga existente entre
essas duas publicacdes: o formato é outro, a disposicédo € totalmente distinta da do
jornal. O instante ficcional ocupa o centro da pagina, € o unico texto ali presente. Ao
lado dele, cada um ocupando o seu lugar central na propria pagina, os 337 outros,
divididos por temas e precedidos por duas notas introdutérias redigidas por Wagner
Carelli que explicam a ordenacéo feita e uma leitura sobre a natureza do texto ali

escrito.
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O aparato de leitura do publico é diferente. No jornal o texto encontra-se
precedido pelo titulo da coluna, Relampagos, faz alusdo imediata a esta ideia de
clardo muito intenso e rapido que no texto se verifica por esta leitura que se
inclinaria para um instantaneo, um flash de uma existéncia, exposta ali na mesma
relacdo semantica que a claridade do relampago na superficie do céu. Fugidio e
impossivel de se demorar na observacéo, finalizado com a assinatura de J. G. Noll,
sem fazer qualquer mencé&o ao seu lugar como escritor na Literatura Brasileira. No
ambiente do jornal ha esta possibilidade de esquecimento, tipica da relagdo com o
género de leitura e a praticidade do cotidiano. Nao ha profunda reflexao literaria para
se ler o horéscopo e a cada novo dia um novo jornal € publicado com novas
previsbes, noticias e amenidades tipicas da relagdo do sujeito com o cotidiano,
assim € compreensivel que exista esta condenacdo ao esquecimento do contetdo
ali publicado. Varios autores abordam esse movimento de deslocamento do jornal
para o livro ou da literatura que surge no jornal. Clarice Lispector reflete sobre estas
relacdes de leitura, no caso da cronica no jornal, e ressalta que o texto ali deve se
moldar ao objetivo da publicacao:

Outra coisa notei: basta eu saber que estou escrevendo para jornal, isto €, para algo
aberto facilmente por todo o mundo, e ndo para um livro, que s6 é aberto por quem
realmente quer, para que, sem mesmo sentir, 0 modo de escrever se transforme.
Nao é que me desagrade mudar, pelo contrario. Mas queria que fossem mudancas
mais profundas e interiores que entdo viessem a se refletir no escrever. Mas mudar
s6 porque isto € uma coluna ou uma cronica? Ser mais leve sé porque o leitor assim
o quer? Divertir? fazer passar uns minutos de leitura? E outra coisa: nos meus livros
quero profundamente a comunicacgdo profunda comigo e com o leitor. Aqui no jornal

apenas falo com o leitor e agrada-me que ele figue agradado (LISPECTOR,1984,
p.156)

Obviamente o instante ficcional ndo visa atender uma possivel facilidade de
compreensao por parte do leitor. N&o € s6 a diferenca de suporte que ira conferir a
este texto esta densidade significativa: esta caracteristica ja se percebe no jornal. O
que pontuo € que a recepcao difere da publicagdo em livro. Quando Clarice
Lispector diz que as mudancas exigidas pelo jornal tratam de uma inclinagcdo a
leveza, um texto que entretenha e que atenda a seu objetivo nos poucos minutos
que lhe séo dispensados de leitura, ela contrapde a sua relagcdo com o leitor do seu
livro. Uma relagcéo que se aprofunda a cada leitura e que se remete a expectativa de
leitura que a autora gera, na perspectiva da estética da recepcéo.

Saindo do espaco do jornal os instantes ficcionais assumem uma nova

aparéncia e consequentemente geram uma nova recepc¢ao. Fazem parte de um
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todo, um conjunto de fragmentos que anunciam esta presenca de uma auséncia,
uma unidade em poténcia. Esta exerce uma for¢ca de juncdo que aproxima textos
aparentemente desconexos, caolticos. A idéia de unidade desses pequenos
instantes revela que nao sao recortes de um cotidiano, pedagos, mas se realizam
com a intensidade de uma obra completa, minima.

Wagner Carelli, prefaciador do livro, € repoérter, editor de revistas e livros,
tradutor e possui atualmente uma forte ligagdo com a literatura vide as publicacdes
sobre o tema e os prefacios que ja redigiu. N&do é de se espantar que tenha sido ele
a pessoa escolhida para transpor do universo do jornal para a publicacdo em livro a
coluna de Joéo Gilberto Noll. O livro foi dividido, como explica nota introdutéria de
Carelli, de maneira que evocasse a estrutura da Criagdo (assim mesmo, em
maiGsculo). Os capitulos principais sdo divididos desta forma: GENESE, OS
ELEMENTOS, AS CRIATURAS, O MUNDO, e O RETORNO. O prefaciador nomeia
sua divisao de “um painel minimalista da criacao”.

Carelli organizou os Instantes ficcionais “pela liga dessas virtudes intimas”
que ele reconhece em cada texto. Reconhece em cada fragmento a existéncia de
tensdes internas que se aproximariam e ordenariam cada grupo de fragmentos
sobre um eixo tematico. Seguindo na sua apresentacdo ao livro, Carelli fala que
cada relato aspira a Unidade, o que nos leva a retomar o dialogo com a teoria do
fragmento no romantismo alem&o. O instante ficcional, sendo encarado como
analogo ao fragmento nesta teoria, permite observar o seu alinhamento a essa
unidade que, junto com os outros fragmentos, compde esta potencial totalidade ao
mesmo tempo sO pode ser percebida através do fragmento, do inacabado,
lembrando, de certo modo, a sensibilidade

Cada fragmento vale por si mesmo em sua individualidade acabada. Da mesma
forma é a totalidade plural dos fragmentos que ndo compdem um todo (de um modo,
digamos, matematico), mas que replica o todo, o préprio fragmentario, em cada
fragmento. Que a totalidade esteja presente como tal em cada parte, e que o todo
seja ndo a soma, mas a co-presencga das partes enquanto co-presenca, finalmente,
do todo a si mesmo (ja que o todo é também separacédo e acabamento da parte), tal
€ a necessidade da esséncia que se desdobra a partir da individualidade do
fragmento: o todo-separado é o individuo, e “para cada individuo ha infinitas
defini¢Bes reais” (LABARTHE e NANCY, 1978, p 74-75)

A ideia desta unidade que encontra suas afinidades por eixos tematicos, em
muitos momentos se mostra superficial. Alguns instantes ficcionais se aproximam

pela presenca de uma determinada palavra e fica claro que a ordenacdo, apesar
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dessa afinidade por virtudes intimas argumentada, se mostra mais um trabalho
laborioso de por recorréncia de termos ou mesmo de uma aproxima’cdo de temas
tratados. A reunido destes textos e a tarefa de organiza-los em livro iniciam-se
ainda nesse confronto com a sua pluralidade e o contetudo diverso que cada um
manifesta. Wagner Carelli indicou no prefacio esta natureza de limitacdo e de
sentido escasso que o jornal na sua publicacdo cotidiano provocaria nos textos de J.
G. Noll:

Dissociados entre si no espago e no tempo, como a época de sua publicacédo
individual pela Folha de S&o Paulo (...), ha ordem cronoldgica em foram escritos —
uma ordem neste caso cadtica e carente de Idgica interna, quase linear que 0s une —
estes relatos tém seus limites comprometidos a estreiteza do espaco e induzem a
um entendimento reducionista, que pode toma-los como abstracbes de sentido
escasso e circunscrito a forma. Algo como uma tela “abstrata de Mark Rothko vista
nas dimensdes diminutas e apartadas de um catalogo (CARELLI, 2003, p.20)

Com essa divisdo, externa ao processo de criacdo de J.G. Noll, observa-se
uma tentativa de comportar em sentidos aquilo que pela sua prépria natureza flerta
com o acaso. Ndo ha ordem no seu nascimento. Como lidar, portanto com essa
imposicao aos instantes ficcionais visando ndo s6 um agrupamento tematico, mas
uma trajetoria de significado?

Evidentemente a divisdo do livro também visa atender a uma necessidade de
publicacdo, ndo seria possivel empreender uma divisdo que pudesse realizar esta
possivel totalidade a que alude o fragmento. Seara inefavel que esta além das
verdadeiras praticas da publicacdo. Wagner Carelli utiliza dessa imagem do painel
minimalista da criacdo para conectar os textos e fazer uma formatacdo analoga ao
Antigo testamento. Fala da criacdo, deste cosmo préprio onde orbitam estes
instantes ficcionais. Essa aproximacao da génese biblica remete ao processo de
criacao literaria tdo semelhante ao que esta escrito na primeira frase da Biblia: “No
principio criou Deus o0s céus e a terra. E a terra era sem forma e vazia; e havia
trevas sobre a face do abismo; e o Espirito de Deus se movia sobre a face das

aguas. E disse Deus: Haja luz; e houve luz.” ?*.

24 Geénesis: 1: 1-3
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4 AS PERFORMANCES DO INSTANTE

O instante é de um escuro total.

Clarice Lispector

“Quando pousamos os olhos num relato ficcional de respiracdo poética

" 25 nos diz Jodo Gilberto Noll em texto lido na

sentimos a for¢ca do estranhamento.
Universidade de Madison quando foi escritor visitante. Texto que organiza sua ViSao
singular acerca do seu processo de escrita. Discursa sobre o que sera emblematico
em MMC: a prosa que flerta com as possibilidades da poesia, a relevancia do
aspecto do instante na criacdo da narrativa e no inconsciente atuando como forca no
fluxo da escrita.

Em a A arte com o procedimento, Chklovski fala do estranhamento
(ostranenie) um dos conceitos principais do estruturalismo tcheco do Circulo
Linguistico de Praga. O estranhamento pressupde que a arte deve causar esse
efeito de distanciamento na concepcdo de mundo. Um estranhamento a visdo

habitual das coisas, uma desautomatizacdo da recepcéao do texto. Desse modo:

A finalidade da arte é dar uma sensacdo do objecto como visdo e ndo como
reconhecimento; o processo da arte € o processo de singularizagdo ostranenie -
(estranhamento) dos objectos e o processo que consiste em obscurecer a forma, em
aumentar a dificuldade e a duracdo da percepgdo. O acto de percepg¢do em arte é
um fim em si e deve ser prolongado; a arte € um meio de sentir o devir do objecto,
aquilo que ja se ‘tornou’ ndo interessa a arte. (Chklovski, 1973, p. 45)

Para o formalismo, o estranhamento ndo se configura o principal objetivo,
mas proprio do procedimento artistico, destacando esta inclinacdo da arte em
recusar as formas canonizadas, tradicionais. Assim, o processo de recepgao torna-
se mais relevante uma vez que cabe ao artista transpor o plano do comum, do
corrigueiro e criar uma atmosfera rara em que o objeto, deslocado de seu lugar
habitual, possibilite novas significacoes.

Noll cria, neste instante ficcional, uma escrita que flerta com a poesia, ja que
abraca o estranhamento como forma de recusar os clichés e provocar no leitor de

sua literatura o impacto das associacoes inusitadas das palavras. Como exemplo

5 NOLL, Jo&o Gilberto. “Jodo Gilberto Noll detalha as forma de criacdo”. Especial para o Estado.
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desta desautomatizacdo da lingua nestes textos, cito alguns fragmentos em que
este estranhamento se adivinha em MMC: “(...) permaneceriamos prisioneiros para
sempre colhendo ovos da lua (...)” (NOLL, 2003, p.180); “(...) ideias desidratadas no
meio daquela umidade prenha.” (ibidem, p.65); “carogo do ermo” (ibidem, p. 110). A
criacdo por meio da linguagem de quadros incomuns nao visa a apreensédo de um
significado reconhecivel, mas de fazer do estranhamento o elemento central deste
fazer artistico que atuara na recepgao do leitor quando se depara com o inusitado
destas imagens, associagoes.

A questdo do instante percorre a obra de Noll e esta presente nos seus
discursos e em entrevistas. O que ele chama de "consagracfes de instantes”,
citando Octavio Paz?®, atinge o seu apogeu em MMC. Realoca essa Vis&o
microscépica no tempo da narrativa numa perspectiva que alcanca ndo s6 o
narrado, mas a forma de se narrar. Surge ndo s6 como ponto de tensdo na narrativa,
mas configura-se como uma espécie desta. MMC representa, segundo o préprio
Noll, esta sua nova tendéncia literaria que acontece no espaco-limite entre algumas
categorias: prosa/poesia, tempo/ndo-tempo, causas/acaso... O livro agrega as
marcas desta literatura de inclinacdo pds-moderna desta escrita por fragmentos,

numa ode ao instante:

Formalmente, ndo se trata de um romance, como Berkeley em Bellagio, mas de
milimétricos surtos ficcionais. A amnésia corre solta como no romance. Seres que se
esquecem da ordem de seus afazeres no cotidiano ou da razdo de suas acdes.
Acho que se trata de uma crise da capsula que encerra o eu de cada um. Eles se
véem temerosos e ao mesmo tempo atraidos pela diluigdo das margens entre o eu e
o0 mundo, e isso quase 0s transforma em pobres heroéis épicos, sem eira nem beira.
E a chispa de esperanca de cada situacdo ndo esta fora das narrativas, mas no
préprio tom lirico que embala cada climax das histérias. Ou seja, a minha nova
tendéncia, se existe, esta inteira ai: num franco hibridismo entre a prosa e a poesia.
Uma utopia da proépria linguagem. No proprio 'querer’ a literatura além dos géneros.
(NOLL, entrevista para O Estado de Sdo Paulo 27 de julho de 2003)

O instante narrado configuraria, portanto, uma narrativa completa? Seria
MMC, como coloca Wagner Carelli, constituido de romances minimos? O que torna
esses textos suficientemente relevantes em aspectos de narrativa para serem
considerados romances apesar da limitacdo imposta pela publicacdo inicial de

poucas palavras?

% PAZ, Octavio. “A consagracdo do instante”. In: O arco e a lira. Tradugdo de Olga Savary. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1982.
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O caminho mais Obvio é que mesmo em romances longos do autor esta
questdo € central, pois reflete o aspecto desenraizado dos personagens, da
auséncia, ou melhor, da posicdo secundéaria da existéncia de uma casualidade na

narrativa. O proprio Noll a respeito disso argumenta:

Pode haver nelas (...) eixos narrativos diluidores da relagdo de causalidade - alias,
como na prépria vida onde o acaso joga um papel amiude decisivo, instaurando
algumas vezes uma dramaturgia laica, independente de qualquer criagdo estética.
Mesmo assim nédo poderiamos chaméa-los de romances ou contos de anti-agao. Pois
ndo sdo necessariamente narrativas de estados d'alma, instantes psicologizantes,
alheios as sequencialidades tdo comumente insensatas da vida. N&do, o nervo
dessas ficcbes pode estar justamente nesse continuum alienante. Nesse tropel de
acidentes que costumam nos levar para fora das reais necessidades humanas.
(NOLL, Especial para o Estado. 2010)

Desloca-se a nocdo de romance e de poesia para um hibrido, “tropel de
acidentes”. Em alguns desses instantes ficcionais Noll ir4 revelar mais do que o
encurtamento da narrativa, ele ird estabelecer nela a captura do instante em
diferentes visdes. Assim, para empreender uma leitura destes textos sem ter a
pretensdo de abarcar toda sua pluralidade, observo algumas possibilidades de
performances desta escrita do instante. A escolha serd guiada pela aproximacéao

com as questdes ja trabalhadas até aqui.

4.1 A nervura luminosa do instante

Em No territorio das pulsdes, a psicéloga Yudith Rosenbaum (2004) observa,
a respeito da obra de Clarice Lispector, a existéncia de um mundo pulsional que
atuaria como ponto em comum entre trés obras selecionadas pela autora. Dessas
trés obras, A Paixdo segundo G.H. e o conto A quinta historia colocam-se como
exemplos de duas posturas distintas das respectivas personagens/narradoras em
relagcéo a esse territorio das pulsoes.

Falar do termo pulséo é inevitavelmente falar da localizacdo do termo na
teoria freudiana. O conceito de pulséo (trieb) aparece na literatura de Freud em “Os
trés ensaios sobre a teoria da sexualidade” (1905) e percorre um caminho cheio de
possibilidades interpretativas e suas divergéncias remontam até a propria tradugéo
do termo Trieb que divide os estudiosos entre 0os que acreditam que o termo instinto

€ mais apropriado e outros que tomam partido do uso do termo pulséo, o qual utilizo.
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Freud em nota de rodapé diz que “A teoria das pulsbes é a parte mais

importante da teoria psicanalitica embora, a0 mesmo tempo, a menos completa.” #’

e isto é cada vez mais complexificado. Contudo para dialogar com as questfes
deste universo pulsional proposto por Rosenbaum e observar estes movimentos do
sujeito nos textos de Clarice em relacdo a este territorio, uso a diferenciacéo

explicitada por aquela para situar o sentido de pulsdo no texto:

Diferentemente de instinto (instinkt) que determina e fixa um comportamento
hereditario para todos da mesma espécie, a pulsdo teria sua origem nas fontes
somaticas, mas escolheria objetos e alvos varidveis construindo pessoas Unicas a
partir de histérias singulares. Freud sempre foi dualista na sua teoria das pulsdes.
Inicialmente concebeu as pulsBes sexuais em contraposicdo as pulsées do ego (ou
de autoconservacao), sendo essas Ultimas responsaveis pelas funcdes de
sobrevivéncia do individuo. Desde o inicio, a nogdo de conflito é basica, pois as
pulsGes do ego teriam o encargo de se defender da sexualidade. Em 1920, no
ensaio “Além do prazer”, o dualismo se modifica e Freud contrapde as pulsdes de
vida (Eros) as pulsGes de morte (Tanatos) incluindo as sexuais e de
autoconservacédo na de Eros. O conflito psiquico, portanto se mantém de um lado
forcas pulsionais de atragdo e de outro os de repulsa e rejeicdo. Mas o0 ponto
fundamenta da pulsdo de morte € que ela representa a tendéncia fundamental de
todo ser vivo “retornar ao estado anorganico” desintegrando as ligacdes existentes e
levando cada individuo a reencontrar uma estabilidade anterior. Se cada pulsao,
segundo Freud veria nela o sinal “demoniaco” devido a sua independéncia do
principio do prazer e ao seu aspecto autodestrutivo. (ROSEMBAUM, 2004, p.278)

No ensaio de Rosenbaum, a diferenca de postura das personagens em
relacdo a esse mundo se revela, em G.H, no desejo por parte da protagonista de
avancgar para essa existéncia cadtica, ligada ao impulso primordial de encontro com
essa matéria original o que nos faz compreender o didlogo com o conceito
psicanalitico. Enquanto no conto A quinta histéria observa-se uma postura de defesa
contra essa invasao do incontrolavel, de afastar-se dessa coisa viva que a ameaca.
Ha assim a dualidade de dois mundos distintos que estdo ligados a uma dicotomia
comum a psicanalise: consciente/inconsciente.

Acompanhando a reflexdo de Rosenbaum percebo que o caminho que leva
um mundo ao outro € este processo vivido pela personagem de GH, de anulagéo
despojamento e regressdo. A queda é vertiginosa e 0 que se encontra nesse
ambiente vivo é inefavel.

Talvez uma hipo6tese possivel, pensando agora no conjunto da obra de
Clarice Lispector, seja a de uma alusdo ao mundo pulsional, entendido aqui
como sendo mais propriamente as pulsbes de morte (“pulsdes por
exceléncia”, como diz Freud) na sua condi¢do de avessas a representacéo,
indelimitaveis, ndo capturaveis pela linguagem e, portanto, realmente viva em

seu siléncio. O caos que caracteriza as pulsdes de morte em sua
desagregacdo, em sua poténcia destrutiva de quaisquer ligagbes

27 Freud Trés ensaios sobre a teoria da sexualidade, p. 171.
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estabelecidas, ndo permite nenhuma forma de domesticacdo. Disso séo
testemunhas G. H. e a protagonista de “A quinta histéria” ( ainda que esta
acredite ter dedetizado o mal pra sempre). ( ibidem, p. 273)

N&do € meu objetivo aqui estender-me pela analise da obra de Clarice
Lispector que aponta para outros caminhos, mas observar esses aspectos citados
por Yudith Rosenbaum para, retornando aos instantes ficcionais de J.G. Noll, fazer
um raciocinio similar ao de Rosenbaum para pensé-los.

Os instantes ficcionais que analisaremos a seguir abordam de maneira
particular a questdo desses dois mundos como, por exemplo, Quimeras que se

encontra no capitulo Génese.

Se tudo viesse dali, daquele ponto infimo, situado entre a esquerda da mesa e a
borda do brago da poltrona, daquele ponto em que ninguém estava em condicdes de
observar afora ela, aquela crianca de cabelos suados na nuca, fruto da mente de
algum sonso cidaddo que por ali passara para entregar 0S papéis que o
inscreveriam no concurso... Se tudo viesse da li, com certeza terfamos mais
sossego, estariamos enfim contando alguma histéria para a crianga que via nesse
ponto infimo, entre a mesa e a poltrona. Uma nervura luminosa, se bem que fugidia,
no ponto de se apagar... Se tudo viesse dali, dali, daguela nesga de nada sempre
rebrilhando, eu poderia muito bem n&o ter vindo até esse endere¢co para me
inscrever num tal concurso - cujo vencedor ndo tera nada a ganhar. (NOLL, 2003, p.
30)

Essa imagem pode ser reforgada pela ideia daquilo que denomino de nervura
entre o ordinario da vida racional e o extraordinario. No dicionario, nervura, €
acompanhada, dentre outros, da definicdo “saliéncia corrida em superficie sdlida;
nervo” 8. E dentro deste universo semantico entendemos que esta nervura é
utilizada na acepcao de algo que salta ao que seria plano, deforma e atrai o olhar.

A personagem deste instante ficcional busca neste espaco a possibilidade de
um mundo que a retire da existéncia mediocre de quem vai entregar papéis para se
inscrever num concurso. O instante manifesta o0 seu aprisionamento nessa nervura,
na sua frustragéo, na impossibilidade de conhecer essa nova existéncia que poderia
vir dessa fratura na normalidade. A crianca, fruto da mente de um sonso cidadao, é
a imagem de poténcia, de capacidade para esta jornada que ele ndo é capaz de
empreender.

O verbo no subjuntivo (Se tudo viesse dali...) denota esse territorio incerto. O
subjuntivo é o modo verbal que expressa desejo, o imaginado, hipétese, a condicao.

E o que encontramos neste IF é exatamente isso: aspirar a essa possibilidade de.

28 Dicionario Houaiss
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Ao insuportavel dessa nervura que brilha fugidia, aponta essa condicdo do que
escapa a apreensao.

Se nos textos citados de Clarice é possivel constatar duas posturas: a de
entrega e a de repulsa a esse territdério grau zero da existéncia, 0 que vemos no
fragmento de Noll € outra maneira de se posicionar. A possivel abertura de uma
realidade nova e estranha ao ordinario se manifesta, porém nédo ha concretizacao,
ela poderia estar ali naquele “ponto infimo, situado entre a esquerda da mesa e a
borda do braco da poltrona”, no crescente daquela nervura luminosa, porém s6 ha
esse quase estado de epifania. A possibilidade. N&ao a epifania, nem a banalidade
da vida, mas esse instante que se abre em meio ao ordinario, sem levar o
personagem ao extraordinario, do gosto absurdo da massa branca da barata em G.
H. A personagem persegue 0 vestigio que aponta para o inalcancavel. Assim, o
instante narrado fecha-se em si, circular, rarefeito, sem fim.

A questdo da epifania vem sendo utilizada na compreensdo da obra de
Clarice desde sempre. Suas fortes ligacbes com a questdo do inconsciente e essa
imagem de mergulho que suas personagens realizam, produzem criticas que

promovem esta referéncia ao extatico do acontecimento epifanico.

O termo epifania provém do vocabulario teoldgico; epiphaneia, “manifestacao,
aparicdo”. No calendario cristdo costuma-se chamar o 6 de janeiro, o “Dia de Reis”,
a Twelveth Night de Shakespeare (a décima segunda noite apds o nascimento de
Cristo), de “festa da epifania”, significando a exposicdo do menino Jesus recém-
nascido aos outros povos, ali representados, segundo quer o texto biblico, pelos trés
reis magos. O termo é recorrente no léxico grego do Novo Testamento, mais
especificamente nas epistolas do apdstolo Paulo, ou seja, no material tedrico-préatico
da cristologia. Aparece na 22 epistola de Paulo aos Tessalonicenses, na 1% e 22
epistola a Timoteo, na epistola a Tito. Por exemplo, na 22 epistola a Timéteo
(capitulo 1, versiculo 9-10): “Essa graga [kharis], que nos foi dada em Cristo Jesus,
antes dos termos eternos foi manifestada agora pela apari¢do [epiphaneia] de nosso
Salvador, o Cristo Jesus.” * O termo, portanto, é explicitamente associado a
encarnacao e redencéo de Deus em sua figura humana. (PENNA, 2010, p. 69)

Na origem da palavra, percebe-se esta relacdo com o mistico que se distancia
de qualquer ascese e leva o0 corpo a este suplicio do encontro com o insuportavel.
O insuportavel como um dos possiveis referenciais etimolégicos, remete a visdo do
Cristo ressuscitado. Como observaremos, a questdo da epifania ndo se realiza
completamente nesta performance do instante ficcional, neste corpus selecionado,

h& um jogo diferente na sua relacdo. Os personagens sdo colocados diante de algo.
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Mas presos a fugacidade do instante sdo capturados neste momento que antecede
a experiéncia epifanica.
Em outro instante ficcional, essa ideia de ndo completude ressurge como no

intitulado Ele:

Havia um rudimento qualquer puxando o seu animo, algo entre a poeira e, quem
sabe, sal. Rua ap6s rua. Tdo extremada a sua situacdo, que ele dependia agora s6
dessa por¢cdo minima, invisivel mesmo, que ia como que lhe tangendo a difusa
intencdo de prosseguir, até que encontrasse 0 que ainda ndo sabia dizer. Talvez
logo ali, ao atravessar a avenida e dar mais cinco ou seis passadas decididas. Ou
ndo. Apenas esse avango granulado, cantarolante, para que ninguém notasse que
ele era pura hesitagdo, suposicdo de nada, enfim, hospedeiro desse fruto escuro
cujo sumo saturado ja lhe escorria por todos os orificios. Ali naquela esquina
ventosa, quase irreal de tdo parelha com o seu estado submerso, aquém do mundo
e de todas as promessas que ele jamais conseguiria ocupar... (NOLL, 2003, p.31).

A possibilidade de encontro com a fratura, que anuncia uma realidade
inapreensivel entre elementos cotidianos (o sal, a poeira, a prOxima rua) € o que
mantém a personagem suspensa temporalmente neste instante. Observa-se nela
essa dificuldade de lidar com seu corpo que permanece no mundo conhecido e sua
mente que vaga pela superficie das coisas em busca dessa conexao entre o que no
instante ficcional € representado pela imagem de um “fruto escuro” e que
inevitavelmente nos remete a imagem da massa branca no Romance a paixao
Segundo G.H, em que a ideia de interioridade surge representada pela massa
branca que sai da barata, um estado de desconstrucdo da identidade da
personagem para alcangar uma nova existéncia, como explica Sant'’/Anna:

E é para arrumar que ela entra no quarto da empregada. E ai ocorre a catastrofe, a
desarrumacao total de seu ser. Subito lhe vem a sensagdo de ‘horror’, ‘terror’,
‘morrer’. As palavras que comegam a marcar a narrativa sdo: ‘tragédia’, ‘inferno’,
‘queda’. Entdo ela anota o ‘desmoronamento de civilizagdes’, tem a sensacdo de
que ‘ia caindo séculos e séculos’ e esta presenciando os ‘Ultimos restos humanos’

naquele deserto em que tudo se nadifica e tende para o neutro. (SANT'ANNA, 1988,
p. 248)

Tal desmoronamento marcado pelas palavras “inferno”, “queda”, “horror”,
“morrer”, destacadas por Sant’Anna, precedem essa desconstru¢do em direcao ao
indizivel, o desmoronamento de civilizacdes. Esse hiato entre o sentido e o signo é
muito caracteristico e recorrente, em especial, em Paixdo segundo G.H.. A massa
branca é o insuportavel, e o insuportavel é destituido de signo. Contudo, precisa ser
dito, e dizer é esse tatear no escuro. A incapacidade de traduzir em signos essa
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realidade que o atrai (“(...) Ihe tangendo a difusa intencdo de prosseguir, até que

n 29

encontrasse o que ainda ndo sabia dizer.” “*) é descrita por Noll:

Essa histéria da presentificacdo € muito importante. A Clarice Lispector também
tinha isso. Essa coisa de relatar, mas expressando também a sua dificuldade de
relatar. E € muito penoso mesmo. A expressdo da linguagem é uma coisa muito
penosa. E eu sou um escritor de linguagem, ndo sou um escritor de tramas. Comeco
a escrever um livro escrevendo qualquer coisa. Comec¢o pela palavra, e ndo por
ideias pré-estabelecidas. Comego e vou me aventurar, vou ver aonde vai dar aquilo.
Ent&o, num determinado momento, surge o tom que eu estava querendo e eu nem
sabia que estava. Porque esse inicio € um tatear, um aguecimento, a procura
daquilo que ndo sei bem o que &, mas que seria bom que pintasse. Entdo, sou um
escritor de linguagem. Escrevo ficgbes de linguagem, de voz. A voz é muito
importante para mim. E lendo, lendo, lendo assim (em voz alta) para possiveis
leitores, me dei conta de que estava fazendo uma voz bastante demencial. Mesmo
fisicamente. Estou a ponto de sucumbir, tamanho o peso dessa voz. Nao € a minha
voz, exatamente. Ela se encarnou em mim. (NOLL, Paiol literario, 2009)

A dificuldade de relatar faz parte deste despojamento rumo ao insuportavel
deste universo além ou aquém das palavras. Tatear suas formas € o0 maximo que o
personagem do instante ficcional citado se permite, ndo haver4 o mergulho e a
linguagem traduz essa impossibilidade, como colocou Noll, de maneira penosa.

A massa branca que se assemelha a héstia (“Ah, as tentativas de

experimentar a hostia.” *

) € outra nesse instante ficcional de J. G. Noll. Ndo ha o
aspecto extatico presente no texto de Clarice, aqui o que existe é o transbordamento
saturado que ameacga revelar para 0 outro a oculta natureza negra desta
personagem que caminha pelas ruas em busca dessa conexdo com uma nova
realidade, uma vez que ele esta “aguém do mundo e de todas as promessas que ele
jamais conseguiria ocupar...”.

A presenca desta nervura, ponto entre os dois mundos ja citados,
caracterizaria esses instantes ficcionais selecionados, revelando a presenca de uma
personagem preso numa “possibilidade de”. Tateando o mundo (e a linguagem)
como quem espera a revelacao surgindo a qualquer instante. Narra-se a consciéncia
de uma espera que esta sitiada na durabilidade misteriosa deste instante capturado.

Assim acontece exemplarmente no instante ficcional Fronteira. Nele a marca
dessa divisao entre duas realidades, dois mundos, dois instantes distintos, se mostra
pelo proprio titulo que alude a esse lugar limite entre dois espacos. No texto vemos
COmo essa personagem transita nesta fronteira, que aqui no presente estudo, foi

nomeado como nervura luminosa do instante:

2 NOLL, 2003, p.31
% LISPECTOR, 1999, p.157
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Quando na esquina ergui o braco, suspeitei ndo estar mais no dia que eu dava como
certo. Senti uma fisgada a cortar a tarde pelo meio, a tarde agora em completo
desalinho, sem face definida, ora me deixando como que solto do quadro, ora me
integrando tanto a tudo que eu me langava em instintivas bragadas, tentando uma
evasdo. Parou um taxi. Entrei. Ndo consegui indicar o rumo ao motorista. Falei
apenas que me levasse. Que no caminho eu lembraria. E ele foi me levando muito
lentamente, meio curvado, olhos comprimidos, como se estivéssemos a ponto de
ultrapassar uma linha delicada, sim... uma fronteira... (NOLL, 2003, p.78)

Essa consciéncia de ter ultrapassado um limite na sua existéncia é bem
visivel neste texto. Como ocorrera em outros textos do autor que veremos mais
adiante, a personagem nao promove um mergulho para esta nova realidade. S6 se
percebe este deslocamento no cotidiano, essa sensacdo de se ter chegado a um
limite. Incapaz de abrir esta passagem para o outro lado, a personagem de Noll
empreende este tatear a pele das palavras em busca desse rasgo do qual irrompa
uma nova realidade. Levado por esta busca, a personagem vai além do que sabe,
perde o rumo, sente que ultrapassa uma “linha delicada”.

A narrativa de J. G. Noll nesses textos perfaz a necessidade latejante dos
personagens de encontrar, em algum momento de uma existéncia desprovida de
objetivos e esperancas, a chave que o impulsionara para um mundo de ardéncias,
além da linguagem, além dos nomes proprios.

Os protagonistas/narradores de Noll sdo vistos por uma parte relevante da
critica, como ja foi mencionado anteriormente, e até mesmo pelo préprio autor como
um mesmo em suas obras, em MMC essa figura se dramatiza em outras vozes que
retomam ao logo dos textos as marcas de sua identidade fragmentada, a sua
exclusdo dos mundos. Nao ha sé o homem, meia-idade, estrangeiro, ha a mulher, a
crianca, o jovem, a jovem. Os flashes narrativos refletem o apelo dessas vozes a um
desejo de compartilhar essa experiéncia ofuscada, comum. Ponto em que se
consagra o instante, fotografia desse contato com a nervura luminosa em alguns
casos, da busca por algo que nao se identifica.

Aquilo que Noll chamou de “consagrar o instante”, celebra-lo € muito bem
captado no instante ficcional Entdo gritei. Diferente da tensdo dos grupos de
instantes ficcionais que exemplificaram a nervura luminosa, neste observamos uma

postura de celebragcéo e ao mesmo tempo de liberdade em relacéo ao instante:

Havia um gancho qualquer que me fazia persistir, Que gancho era esse? Sei que eu
estava ali sentado numa posicao de iogue na falta de outra melhor. Ali, de costas
para o meu passado, cobicando 0 mar a poucos passos, ou nem isso. Apenas me
deixando ficar sem rodeios, premeditacbes, s6 na esteira do instante. Depois eu
voltaria, tentaria fazer os calculos do quanto daquilo em volta aguentaria sem
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socorro. Entdo gritei, me levantei. O cdo pbs-se a latir sua flria para a tarde. E
mergulhei o braco n’agua, retirando pouco apouco o gesso que o escondia. (NOLL,
2003, p. 52)

Guiado por este gancho que o mantém ainda em busca (remetendo a
concepcao de Noll que seus personagens sao guiados por uma forca que nao se
explica pelo enredo) a personagem do instante ficcional se coloca na esteira do
instante, deixando se levar pelo movimento e existéncias que este promove, sem
premeditacdes. Interessante é observar o desfecho do fragmento: a imagem da
personagem mergulhando o braco na agua e se desfazendo do gesso, reflete essa
ideia de libertacdo que mencionamos. O gesso, tdo ligado ao sentido de
aprisionamento, € desfeito ao final, nesta celebracdo a ideia do instante como
vivéncia desprovida de reflexdes ou antecedéncias.

Essa figura do marginalizado que marca a personagem de Noll, portanto, é
vista ndo somente pela Otica social, mas por esse aprisionamento no instante que
situa a personagem nesse lugar que ndao € o mundo da razao nem o universo aberto
pela forca de uma epifania.

Hans Ulrich Grumbrecht, nos desdobramentos sobre a questao dos efeitos de
presenca e de sentido na experiéncia estética em Producéo de Presenca, conceitua
a epifania como evento com um aspecto de presenca e de sentido. A tensdo entre
eles permitiria esta experiéncia. Grumbrecht aponta certo sentimento de intensidade
que a experiéncia estética pode causar ou momentos especificos de intensidade
(GRUMBRETCH, 2010, p. 125). Aliando estes dois termos semanticamente

afastados, ele discute sobre a curta temporalidade desta experiéncia:

(...) gosto de combinar o conceito quantitativo de “intensidade” com o sentido de
fragmentacdo temporal da palavra “momento”, pois sei — por muitos momentos
frustrantes de perda e de separacdo — que ndo existe modo seguro de produzir
momentos de intensidade, e é ainda menor a esperanca de nos agarrar a eles ou de
prolongar sua duragdo. (GRUMBRECHT, 2010, p. 127)

Essa sensacdo de intensidade se destaca por nao ser pertencer
exclusivamente ao mundo histérico cultural, algo que ndo esta ligado ao cenario
cotidiano, que nos mobiliza para uma experiéncia de sentido. Para ele, portanto,

existiria outro plano em que esta experiéncia aconteceria:

Se a experiéncia estética é sempre evocada por e sempre se refere a momentos de
intensidade que ndo podem fazer parte dos respectivos mundos cotidianos em que
ela ocorre, segue-se que a experiéncia estética se localizard necessariamente a
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certa distancia desses mundos. Tal conclusé@o Gbvia leva a uma terceira camada na
andlise da experiéncia estética, a saber, a estrutura situacional dentro da qual essa
experiéncia tipicamente ocorre. A distancia entre a experiéncia estética e os mundos
do cotidiano, como figura central dessa estrutura situacional, € uma possivel
referéncia para explicar o duplo isolamento inerente a todos os momentos de
intensidade estética (GRUMBRETCH, 2010, p.130)

Interessa aqui justamente essa observagdo da impossibilidade que esta
experiéncia seja vivenciada no aspecto do cotidiano. A experiéncia estética,
segundo Grumbrecth, revela, na sua capacidade de transcender os mundos
cotidianos a superacao dos significados e objetos saturados. Nesta relacdo entre
presenca e sentido, Grumbretch reelabora a nocdo de epifania que possuird trés
caracteristicas que a definem: quando ocorre, surge do nada; a emergéncia dessa
tensdo como tendo uma articulagdo espacial; a possibilidade de descrever sua
temporalidade como um evento. (GRUMBRETCH, 2010, p. 140) Assim, a epifania
possui a marca dessa fugacidade: nunca se sabe em que momento ira surgir, sua
intensidade também é desconhecida e tal como aparece, também desaparece. Este
processo, portanto, possui a temporalidade de um momento (GRUMBRETCH, 2010,
p. 143).

Afastando-me da perspectiva extatica que a epifania assume no texto de
Clarice e aproximando os instantes ficcionais dessa leitura de epifania por
Grumbrecht, observa-se que a preponderancia da ideia de temporalidade (momento)
e 0 quantitativo (intensidade) sdo fundamentais. A tensdo entre producdo de
presenca e producdo de sentido mobiliza o corpo e a mente (espirito) para este
instante que ndo se pode recriar, pois a sua existéncia fugaz esta ligada a uma
experiéncia unica, tal qual o relampago que Grubretch utiliza para caracterizar a
singularidade desta experiéncia.

A personagem de Noll distancia-se do sentido de epifania presente em Clarice
como expde Yudith Rosembaum, esta experiéncia que acontece no instante ficcional
embora aponte para algo impossivel de se apreender completamente, afasta-se do
carater extatico que acompanha epifania nesta visdo da psicologa. Se a personagem
de Noll estd distanciada da epifania extatica, a experiéncia que ocorre no texto
ficcional carece de nome.

Faco uso do texto de Ana Chiara, As formas do irrespiravel ou na trilha da
Ihama sorridente..., e sua teoria sobre as formas do irrespiravel para pensar nesta

experiéncia da personagem no instante ficcional, em especial, neste conjunto que
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agrupei sob o titulo de nervura luminosa. No texto, a autora trata da experiéncia do

irrespiravel, estado ambiguo de excesso de aeracéo e falta de ar ' :

As formas do irrespiravel - palavras nascidas de um espasmo do corpo, vomito curto
— tém a duragdo necessaria para o organismo liberar-se daquilo que ja ndo é mais
dele, ndo é mais ele mesmo. Essas formas tém o f6lego curto dos asmaticos, dos
doentes do pulm&o. Ndo podem se estender mais do que suportam os estados
vertiginosos, como advertiu Bataille, pois sdo de uma certa maneira primas-irmas do
gue ele nomeou “experiéncia interior”. S&o restos, detritos: tufos de cabelo, lascas
de unhas, cacos de dentes, baba, saliva, fluidos, materiais excretados.

Passada a excitacdo, resta - além de uma alergia no punho — um conjunto de
pequenos cadaveres colados por uma gosma, por um visgo, de um impossivel
sentido. Aquilo ali jA& ndo serve mais pra nada. Nao adianta buscarem-se
explicagdes, nem biografias, nem a intimidade, nem o particular, nada além do que
sdo ali naquele momento. Um eco de um oco. Alice ndo mora mais ali. (CHIARA,
2006, p. 16-17)

Essa relacdo da escrita e corpo, de tensionar seus limites, num esgar de
busca por esta ruptura, aproxima-se desse espago em que ocorre 0 instante
ficcional: deslocado do ordinario do cotidiano e distante de qualquer transcendéncia
que a epifania provoca no sujeito. Experiéncia aflitiva que ndo anuncia qualquer
éxtase, personagens gue pressionam 0 corpo, 0 sexo, em busca de algo que os
mobilize: Tentou se masturbar, fazer a vida andar. Nada... (NOLL, p. 79).
Personagem privada de gozo, que precisa lidar com o excesso do tempo no
irrespiravel do instante. Tempo do espasmo, fragmentado, incompleto. Este
impossivel sentido que une estes fragmentos ndo adquire forma. E o esforco do
corpo em resistir a este tempo (Aidn).

Estes excessos nao se refletem somente no tempo, mas falam do sentido
saturado citado por Grumbretch, e a0 mesmo tempo do esvaziamento e da
precariedade que este excesso provoca. Quero dizer com iSSO que 0 excesso hao
trata de uma abundancia, riqueza, mas de saturagao.

As formas do irrespiravel trazem a marca de uma experiéncia que se esvaiu e se
transformou numa alteridade radical. N&o se trata de confissbes biograficas, nem
sequer se poderia dizer de expressdo de sentimentos. Como diria Bataille € uma
experiéncia do excesso de si mesmo que se esvazia do si —mesmo, do em si
mesmo. Assim como o tremor de uma cabine pressurizada de um avido
desestabiliza o sujeito e 0 desconecta com o solo e com o centro de sua vida, a
experiéncia do irrespiravel manifesta essa forca centrifuga que distrai a razao e
deixa emergirem os sentimentos, as pulsdes, 0s jorros instantdneos de uma espécie

de vertigem que é acompanhada nesse ritmo por uma escrita pulsional e vertiginosa
de onde o sujeito se ausentou. (CHIARA, 2006, p.17)

O estado irrespiravel possuira uma relacdo intima com a escrita, as palavras

surgem como formas inevitaveis, exigem seu espaco, sua respiracao poética no

1 CHIARA,2006, p.16.
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texto ficcional. Jodo Gilberto Noll ndo confere ao enredo a mesma importancia que
da as palavras, percebe-se que sua relacdo com a experiéncia compartilhada com o
outro se esvaiu: O que me leva ao enredo de uma novela € a fenda que a linguagem
vai abrindo no decorrer do ato da escrita. Assim, a escrita se constitui no atrito com o
instante. Na luta as vezes ardua para povoar o vazio. (NOLL, especial para o
Estaddo). O que se nota é que diferente de um texto em que a poténcia se encontra
na transformacdo do sujeito, na sua trajetdria, na narrativa, o texto de Noll ,nestes
instantes ficcionais, se destaca pela escrita uma vez que o0 sujeito ndo escreve para
partilhar experiéncia ndo escreve para comunicar sua histéria, mas escreve como se

esta fosse a Unica alternativa para esta experiéncia do instante:

Escreve-se entdo ndo para auto-conhecimento , nem para se dar a conhecer.
Escreve-se por desfastio. Ndo se trata de um consultério sentimental, nem de uma
escrita de auto-ajuda. Trata-se de deixar saltarem esses peixes sufocados sobre
uma péagina de um livro. Trata-se de vir a superficie e tomar um respiro para afundar
de novo no desconhecido. Simplesmente assim. As palavras tém de sair de algum
modo. Elas forcam passagem. (CHIARA, 2006, p.17)

Este impulso do sujeito a superficie, as palavras que forcam passagem
formam a imagem desse instante como forma do irrespirdvel. As personagens
encontram-se nesta fratura do tempo impedidas de retornar ou de seguir em frente.
N&o ha continuidade e isto aponta para outro aspecto da forma do irrespiravel

descrito por Ana Chiara, sua néo linearidade:

Como o avido que parece ndo se mover enquanto ultrapassa a velocidade do vivido,
a experiéncia do irrespiravel ndo é progressiva, linear, ndo se faz por acimulo. Ela o
que Clarice Lispector chama de captagdo do instante / o substrato vibrante e s6. Sua
geometrizacdo é circular. Mandala, escorpido encalacrado diria o Davi Arriguci sobre
Cortazar. E, no entanto, se, como o avido, o irrespirdvel devora distancias, neste
caso ndo pode voltar ao ponto de partida, ja que este se perdeu. A origem do
irrespiravel esta desocupada como um apartamento vazio. Os prazos de quitagdo
estdo adiados.

Nem poesia, nem prosa, algo no meio desses caminhos, as formas do irrespiravel
tanto podem compor um estado violento: medo, horror, excesso, privacao, frustragao
amorosa, humilhacdo ou gozo como podem apenas dilatar uma palavra fazendo
com que erre por suas vizinhancas semanticas a maneira dos jogos surrealistas a
espreita de algum cadaver esquisito ou esbogado. Como o plastico cheio de bolhas
- que envolve as encomendas frageis - as palavras funcionam como protuberancias
que, quando postas a prova da pressdo dos dedos, estouram deixando vazar o
barulho surdo e o ar viciado dos sentidos acumulados. N&do sdo mais o que foram,
ndo serdo ainda o que agora sdo. Estdo em transito, sdo transfugas. Mantém os
contornos abertos e feridos pela contaminagdo. Sao pequenas ilhas e sdo um
arquipélago. Sao investimento e disfarce de um sentido Unico. S&o os irrespiraveis.
(CHIARA, 2006, p.18)

A experiéncia do irrespiravel € uma maneira diferente de vivenciar o instante,

possui sua raiz na origem da epifania, da experiéncia estética, mas avanca para este
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caminho de rarefacdo, de palavras que se dilatam, de textos que formam ilhas e ao
mesmo tempo arquipélagos. A forma do irrespiravel, tal qual o instante ficcional, lida
com as contradi¢bes: fragmento, conjunto; momento, continuidade; esvaziamento,
excesso. E ao lidar com ar viciado do cotidiano as personagens de Noll tateiam em
busca de algo que Ihe confira um sentido, um estar conectado ao mundo. Uma vez
gue neste instante, nesta nervura luminosa, estdo suspensos pela Unica coisa

realmente palpavel: as formas das palavras.

Em Ninguém, mais uma vez, essa visao é reforcada:

Havia um olhar sem dono flutuando entre os moveis e o lustre... Entre quadros e o
pé que uma faixa de sol alumiava. De fato havia por ali um olhar submerso, meio
entorpecido talvez por uma preciosa compaixdo de tudo e de nada, invisivel por
entre pupilas esfuziantes, diria que espumantes. Esse olhar parecia uma
inseminacdo atavica naquela reunido de ilustres. Dominado por seu apelo vago,
entrei no banheiro para lavar as maos, ndo sei... como que para selar o surto de
exclusdo que me acendia. Vi um corpo a se banhar atras da cortina. “Quem é?”,
escutei. Balbuciei: “Ninguém”. E fui me esgueirando para a porta de servigo (ibidem,
p. 32)

Esse olhar se presensifica no instante e tateia as formas que habitam essa
esquina. Os objetos apontam para esse universo além e que, contudo o mantém
conectado com o mundo aquém da epifania. Objetos familiares (os moveis, o lustre,
0 corpo atras da cortina), marcas do cotidiano que situam esse narrador aquém da
possibilidade deste campo do extraordinario. Os objetos assumem essa aura de
estranhamento aos seus olhos, mas ainda sdo as marcas do cotidiano, pesando e
dando a essa “nervura luminosa” caracteristica inapreensivel, como algo a ponto de
ser perder ou que ja se perdeu. Na coexisténcia com o cotidiano, esse apelo vago
existiria como possibilidade dos objetos assumirem um novo significado: de uma
porta fechada sobre um universo desconhecido.

A porta de servico aqui surge como a confirmacdo dessa frustrante
experiéncia com a possibilidade de entrada no territério das pulsbes descrito por
Rosenbaum, A posicdo marginalizada da personagem-protagonista deste instante
ficcional é reiterada pelo duplo distanciamento do social: seja sua exclusdo do que
ele denomina “reunido dos ilustres”, seja pela maneira com que se esgueira para a
porta de servico, oposto de uma saida social.

E compreensivel que esta personagem deslocada que se esgueira na cena,

se movimente por meio desse “apelo vago”. Diferente de motivagdes que justifiquem
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Seus passos, a personagem € guiado por este apelo que surge de um olhar que
flutua, atmosfera nublada que apaga qualquer pista de identificacdo. Essa
possibilidade que surge e arrebata a personagem, possibilidade sem nome que se
identifica por um sentimento vago e que mesmo assim o encaminha para outro
lugar, ndo o lugar de pulsdes, mas um lugar onde a sua marca de exclusdo se
destaca ainda mais.

Outra vez imagem de uma nervura que se destaca ao cotidiano aparece. Falo

do instante ficcional Voluntario que conta:

(...) Ele ia na cal¢ada do sol com um balde, uma toalha, pronto para o socorro que
nunca acontecia. O siléncio o instigava a derramar a agua na cabeca. E agora, como
voltar, como seguir, ficar? Molhado, a mdo a um palmo da fronte, o anular e o
minimo encolhidos. Pontifice da periferia. Empedrado na sua bencédo secular. A
sombra que ele lancava parecia o perfil de um agonizante vendo o que ninguém
mais via... (ibidem, p. 474)

Aqui, novamente, as marcas desse ordinario revelam a situacdo de
trivialidade que circunda a personagem, voltado para a sua tarefa, para o seu
deslocamento subito, é tomado por esse gesto que o torna Pontifice, sacralizando-o,
e nessa excitagcdo momentanea e desconhecida realiza um gesto que pode ser
entendido como um batismo (o siléncio o instigava a jogar agua na cabeca). Batismo
profano que se volta para si mesmo. Essas misturas entre o sagrado e o profano
revelam as nuances do préprio dialogo existente entre essa matéria ordinaria e
extraordinaria que explicitamos. Aqui, o que chamo de nervura luminosa é
caracterizado por essa hesitacdo diante do instante: E agora, como voltar, como
seguir, ficar? E 0 que se percebe é que a personagem esta diante de uma realidade
impossivel de partilhar com o outro, s6 ele a vé. Neste instante ficcional, ele ndo
caminha ou recua: é todo hesitacdo e duvida.

Luiz Alfredo Garcia-Roza (1999) diz que o termo pulsdo nédo trata de uma
realidade que exista, mas um modo de falar de existentes (ROZA, 1999, p. 14). Ideia
esquiva de uma conceituacdo, pede para falar através de metéaforas. Em A pulséo e
suas vicissitudes (1915), Freud ir4 aliar pulsdo a uma zona erégena que pode ser
qualquer parte do corpo. Uma dessas imagens é a do bebé que suga o peito da mae
e mesmo depois de separado ainda repete os movimentos que revelam esse desejo

que produz a repeticdo na busca desta satisfagao experienciada:
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O conceito de pulsdo, uma nog¢do absolutamente nova na teoria freudiana, que se
opBe nitidamente ao instinto e a necessidade e entende-se em relagdo ao desejo.
Exemplificamos com a crianca no seio. A partir da boca, zona erdgena por
exceléncia, repete-se 0 movimento de chupadela em que a crianga ndo se contenta
com o leite. Mesmo satisfeita, ela continua chupando o nada e o vazio. A pulséo é
este movimento repetitivo que, partindo de uma zona erdgena, envolve um objeto
exterior, mas manifesta a busca de algo perdido, o que Lacan a nomeou o objeto a.
A crianga, unida a sua mée, era o seio, identificava-se com ele, fazia-se chupar.
Separando-se da mée, imagina essa parte dele mesmo perdida e tenta encontrar
esse objeto a cada nova experiéncia de amamentacao. O objeto real é um logro
contornando pela pulsdo oral. Acredita té-lo perdido. O objeto real € um logro
contornado pela pulséo oral. A repeticdo o fara passar de um menos a um mais e de
um mais a um menos ou de uma diferenga a uma outra diferenga, de um ser-serio a
um nédo-ser-seio. (WILLEMART, 1993, p. 86-87)

A pulséo estaria, portanto, ligada a necessidade de recriar uma situacédo que
se perdeu. Deste modo, o0 sujeito tenta reviver uma satisfacao perdida. Refletindo
sobre esta compulsdo a repeticdo volto ao conto A quinta historia de Clarice
Lispector. Ele comeca com este trecho:

Esta histéria poderia chamar-se “As estatuas”. Outro nome possivel é “O
assassinato”. E também “como matar Baratas” Farei entdo pelo menos trés histérias,
verdadeiras, porque nenhuma delas mente a outra. Embora uma Unica, seriam mil e
uma, se mil e uma noites me dessem. (LISPECTOR, 1999, p.82)

Este conto abre-se a leitura, com relacao ao territério pulsional, a repeticao
ocorre ao Se narrar uma experiéncia que, se nao avanca para o territorio epifanico
como em Paixao Segundo GH, remete a uma aproximacao perigosa, analoga a este
estado-limite que os personagens de Noll transitam suspensos pelo instante. Mesmo
alterando, a personagem repete a histéria, retorna ao inicio de seu momento de
escolha em destruir as baratas como maneira de buscar esta sensacéo que possuli
uma ligacdo intima com o desejo de entrega que ndo se realiza Revive com novas
nuances cada fase de seu projeto que se expande para revelar esse quase-limite
gue nao consegue ultrapassar. No seguinte instante ficcional, Folia no limbo,
observo outro aspecto interessante sobre a repeticdo: esta pode ser associada a
imagem da masturbacdo como um estar no momento de estimulo, prolongando este

instante que precede ao gozo:

Nao havia explicagdo para o quadro subito. Seus pés na bacia d’agua, um quarto
talvez de hotel, o banco com assento de palha... E, claro, o pendor para as coisas se
conservarem assim. Ele tentou falar com o desenho de uma opulenta mulher negra
que jazia misteriosamente sobre a mesa. Saiu-lhe um idioma aspero, inacessivel até
para ele, brutal. Tentou se masturbar, fazer a vida andar. Nada... (NOLL, p. 79)
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A imagem da masturbacdo neste instante ficcional aparece de maneira
especifica, como algo que o reconectaria ao préprio corpo e consequentemente ao
estar no mundo, sua saida deste instante inflexivel. A personagem utiliza da
descricdo para delimitar este momento em que se percebe presa, deste modo, a
narrativa € a tentativa de libertar-se desta subita conservacdo das coisas. A
masturbacao surge como uma possibilidade de impulsionar o corpo para fora deste
instante. Salvador Dali, em As confissées incofessaveis (1976)%, caracteriza a

masturbagdo como uma retencao do desejo:

A espera tornava-se mais voluptuosa do que o ato. Foi nessas horas da minha
adolescéncia que devo ter verificado um dos principios-chave do meu método: a
exacerbacdo do desejo até seu imobilismo, a espera tornando-se uma ascese, a
recusa daquilo que se pode possuir, uma fonte de prazer. Isso a que chamamos de
prazer, alids, esta rapida ejaculagdo, me pareceu logo com um simples piscar de
olhos da volupia, rapidamente despojada, comparando-se com as profundas
satisfacdes que poderia obter através do jogo complexo da minha vontade; retendo
meu desejo, moldando-o, esticando-o, amolecendo-o ao capricho da minha fantasia
imaginativa. Eu podia viver “no” prazer uma semana inteira e comunicar ao meu
corpo permanentemente todo o sentimento de meu desejo, enquanto 0 espasmo
amolecia meus musculos, dissipava o encanto e me deixava cheio de remorsos.
(1976, p. 63-64)

A énfase dada pelo autor ao aspecto da espera interessa-me, uma vez que é
na valorizacdo da acédo que antecede ao gozo e que poderia romper a barreira do
momento, impulsionar o corpo fazer a vida andar que se situa este instante ficcional
de Noll. Exacerbacdo do desejo até seu imobilismo, a espera tornando-se uma
ascese, obviamente, a estrutura fragmentada na qual o instante ficcional se
apresenta omite toda possivel culminancia da ascese e aponta somente esta
constante permanéncia, revisitada a cada instante, numa continuidade que aponta
para o infinito, além do fim do livro. Desse mesmo modo, o que em Clarice aparece
cinco vezes no conto A quinta histéria pode ser analogamente entendido em 338
repeticobes de Noll como desejo por esta necessidade de compartilhar sua
experiéncia, pulsdo que tenta recriar uma realidade perdida da personagem.

Para dar inicio a repeticdo em A quinta historia, bastou essa personagem se
aproximar perigosamente desse instante extatico, desencadeando a repeticdo em
busca dessa satisfacdo, uma busca infindavel do que ele acredita ter vivido, mas
que de fato esta para sempre perdido.

A personagem quando fala na terceira narrativa de sua experiéncia revela o

seu fascinio:

%2 Agradeco ao Marcelo dos Santos pela sugestdo da relacdo com Dali para esta dissertacéo.
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Sou a primeira testemunha do alvorecer em Pompéia. Sei como foi esta Ultima noite,
sei da orgia no escuro. Em algumas o gesso tera endurecido tdo lentamente como
num processo vital, e elas, com movimentos cada vez mais penosos, terdo
sofregamente intensificado as alegrias da noite, tentando fugir de dentro de si
mesmas. Até que de pedra se tornam, em espanto de inocéncia, e com tal, tal olhar
de censura magoada. Outras — subitamente assaltadas pelo proprio amago, sem
nem sequer ter tido a intuicdo de um molde interno que se petrificava! — essas de
subito se cristalizam, assim como a palavra é cortada da boca: eu te... Elas que,
usando o nome de amor em v&o, na noite de verdo cantavam. Enquanto aquela ali,
a de antena marrom suja de branco, tera adivinhado tarde demais que se mumificara
exatamente por ndo ter sabido usar as coisas com a graca gratuita do em vao: “é
que olhei demais para dentro de mim! é que olhei demais para dentro de...” — de
minha fria altura de gente olho a derrocada de um mundo. Amanhece. Uma ou outra
antena de barata morta freme seca a brisa. Da histéria anterior canta o galo.
(LISPECTOR, 1999, p. 83-84)

Esta busca caracterizada na narrativa pela recontagem da historia culmina
naquela que seria a Ultima e se denomina: Leibnitz e a Transcendéncia do Amor na
Polinésia. Leibnitz ou Leibniz, numa primeira pesquisa, remete a sua Ciéncia do
Infinito em que cada evento ou objeto no universo se origina de outro acontecimento
e 0 objeto anterior que, também remete a outros anteriores, numa cadeia infinita®.
Se a quinta histéria em Clarice se ausenta € justamente porque este objeto, a
histéria ou esse algo que se perdeu da sua experiéncia com as baratas e que ela
tenta recriar, ndo termina ali, na verdade, a quinta histéria é a pulsdo de repeticdo da
linguagem.

No seguinte instante ficcional, Folia no limbo, observo outro aspecto
interessante sobre a repeticAo: como esta pode ser associada a imagem da
masturbacdo como um estar no momento de estimulo, prolongando este instante

que precede ao gozo:

N&o havia explicagdo para o quadro subito. Seus pés na bacia d’agua, um quarto
talvez de hotel, o banco com assento de palha... E, claro, o pendor para as coisas se
conservarem assim. Ele tentou falar com o desenho de uma opulenta mulher negra
que jazia misteriosamente sobre a mesa. Saiu-lhe um idioma &spero, inacessivel até
para ele, brutal. Tentou se masturbar, fazer a vida andar. Nada... (NOLL, p. 79)

A personagem utiliza da descricdo para delimitar este momento em que se
percebe presa, deste modo, a narrativa é a tentativa de libertar-se desta subita
conservacdo das coisas. A masturbacdo surge como uma possibilidade de
impulsionar o corpo para fora deste instante. Corpo que rompe o instante. A imagem
da masturbacéo neste instante ficcional aparece de maneira especifica, como algo

¥ pIAUI, Willian de Siqueira. Matematica e metafisica em Leibniz: o célculo Diferencial e integral e o processo
psiquico-metafisico da percepg¢édo. Disponivel em:
http://www.theoria.com.br/edicao0510/matematica_e_metafisica em_leibniz.pdf
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que o reconectaria ao proprio corpo e conseqientemente ao estar no mundo, sua
saida deste instante inflexivel. Dali, em As confissdes incofessaveis (1976),

caracteriza a masturbacdo como uma retengéao do desejo:

A espera tornava-se mais voluptuosa do que o ato. Foi nessas horas da minha
adolescéncia que devo ter verificado um dos principios-chave do meu método: a
exacerbacdo do desejo até seu imobilismo, a espera tornando-se uma ascese, a
recusa daquilo que se pode possuir, uma fonte de prazer. Isso a que chamamos de
prazer, alids, esta rapida ejaculagdo, me pareceu logo com um simples piscar de
olhos da volupia, rapidamente despojada, comparando-se com as profundas
satisfacOoes que poderia obter através do jogo complexo da minha vontade; retendo
meu desejo, moldando-o, esticando-o, amolecendo-o ao capricho da minha fantasia
imaginativa. Eu podia viver “no” prazer uma semana inteira e comunicar ao meu
corpo permanentemente todo o sentimento de meu desejo, enquanto 0 espasmo
amolecia meus musculos, dissipava o encanto e me deixava cheio de remorsos.
(1976, p.

A énfase dada pelo autor ao aspecto da espera interessa-me, uma vez que é
na valorizacdo da acdo que antecede ao gozo e que poderia romper a barreira do
momento, impulsionar o corpo fazer a vida andar que se situa o instante ficcional de
Noll. Exacerbacdo do desejo até seu imobilismo, a espera tornando-se uma ascese,
obviamente, a estrutura fragmentada na qual o instante ficcional se apresenta omite
toda possivel chegada numa ascese e aponta somente esta constante permanéncia
que é revisitada a cada instante, numa continuidade que se aponta para o infinito,
além do fim do livro. Desse mesmo modo o que em Clarice aparece cinco vezes no
conto A quinta histéria pode ser analogamente entendido em 338 repeticées de Noll
deste desejo por esta necessidade de compartilhar sua experiéncia, pulsdo que
tenta recriar uma realidade perdida da personagem. Observa-se essa alusdo a

repeticdo no instante ficcional Fuséo:

Ele estava ali, querendo reconstituir o dia em que o jato irrompera do solo, molhando
seus pés com um conteddo escuro que ndo era da cor do petréleo que vira jorrar no
filme “Assim caminha humanidade”, ainda crianca, sentado na ponta da cadeira, em
quase exultacdo. Ele aspirava rever aquela imagem liquida, a primeira vista
avermelhada, movida por uma forca que vinha das visceras do mundo que lhe
encharcara ndo s6 os pés, mas mais — do corpo todo escorria a subita cor de tijolo.
Lama sem o poder de o enriquecer ou agigantar. Ele estava ali, querendo reavivar a
memoria desse fato ou, mais que isso, o préprio fato, sim! Pois que este ressurgia
agora como um verdadeiro touro. Cobria-o inteiro como o liquido que dessa vez
parecia dissolvé-lo no barro da fronteira. (NOLL, 2003, p.59)

Mais uma vez a escrita de Noll revela esta ligacdo intima com as pulsfes do
inconsciente. A repeticdo na sua obra projeta a necessidade de encontro com algum

momento de éxtase ou quase-éxtase perdido ou mesmo nunca encontrado. Esta
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compulsdo a repeticdo surge desta experiéncia que se encontra no passado, quando
traumaticas nao visam, no adulto, o principio do prazer, mas ainda mantém o carater
pulsional da repeticao (ROZA, 1999, p. 26).

No instante ficcional, a experiéncia do jato de barro suscita esse
questionamento sobre o aspecto desagradavel ou agradavel da experiéncia. No
lugar desta qualificacéo, a justificativa desta compulséo pela repeticdo deste instante
esta na forca com que o atingiu, tdo intenso que dissolve as fronteiras de sua
subjetividade. E este ndo seria o constante desejo destes personagens de Noll?

Sobre esta performance do instante na realizacdo do texto em MMC, observo
gue muitas vezes 0 instante se coloca como um impasse. Retomo as reflexdes
acerca do tempo na escrita fragmentaria para pensar esse impasse como uma
variacdo da cesura no tempo. Mesmo este acontecimento ndo sendo relatado, a
forca desta fratura na ordem cronolégica é visivel e reflete esta nocdo de
temporalidade se constréi neste corte como um acontecimento que nao avanca
cronologicamentena linha do tempo ja& que sua existéncia é um eterno
acontecimento. O instante ficcional icaro exemplifica esta relacdo de fratura na

ordem do tempo:

Conseguirei transpor aquele dia em que me atolei? Como seguir se ndo da
pra sair daquele instante inflexivel feito rocha? A forca que me levava a
expressao tinha sumido em algum ralo do cérebro, qualquer coisa assim. Nao
gue eu emudecesse, mas a coisa que me vinha aos labios desviava seu
curso sem aviso, passando a viver uma correnteza sem nitida nascente ou
franca dire¢@o. Ao se encarnarem no meu sopro, as palavras eram impelidas
a saltar no escuro. Eu resmungava no acostamento, em pane. Conseguirei
transpor aquele dia, me pergunto, se ainda estou imerso nele, sem saber
como tirar os pés da lama para enfim voar? Vem vindo alguém na estrada.
Talvez me leve para um outro dia e la me deixe na estrada. Talvez me leve
para um outro dia e |4 me deixe em liberdade para saber se posso, se posso
me lembrar... (ibidem, p.43)

Na mitologia grega icaro é filho de Dédalo, famoso por construir o labirinto
que abrigou o minotauro. Tentando fugir do exilio da cidade de Cretas, Dédalo
constroi asas de cera para fugir, seu filho que fascinado pela sensacéo de liberdade,
aproxima-se do sol, derrete a asas e morre. O texto trata da questédo do instante, no
caso, de um Instante inflexivel como rocha.

A duvida desta personagem € acerca de sua capacidade de transpor este dia
que podemos entender como um instante coagulado, aquele que interrompe a

contagem normal do tempo. Ali preso no acostamento, a imagem de outro no
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horizonte o toma de esperanca uma vez que esse outro poderia oferecer-lhe a
liberdade, romper este instante letargico em que atolou.
Para capturarmos a esséncia dessa imagem tomemos a gravura de icaro

abaixo:.

Figura 4

Gravura de Hendrick Goltzius, Icarus, de 1588. Fonte :

http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Goltzius_lkarus.jpg

A imagem mostra 0 momento da queda de icaro aprisionado neste instante, a
gravura reflete essa nocdo de perenidade, eterna queda. Sem tocar o chdo ou sem
mais como ascender aos céus, esse Iicaro destituido de suas asas € preso nesse
instante em que todo o encantamento que sentia antes da queda desaparece. Ja
nao pertence ao sol e nesta gravura habita este lugar do meio entre a derrota e a
gléria. Esta ideia de questionamento sobre a capacidade do sujeito de transpor esse
tempo que se suspende é transcrita por Maurice Blanchot, quando tratava da obra
de Kafka, como uma situagao paradoxal em que:

Nunca sabemos se estamos presos dentro da existéncia cotidiana (e “nos voltamos
desesperadamente para fora dela’) ou se dela estamos excluidos (por isso “em véo
nela buscamos sdlidos apoios”). Fronteira invisivel e sempre deslocada, entre a vida
e a morte, entre sair e entrar, entre ansiar pela comunidade ou dela apartar-se na

soliddo. Kafka o descreveu na forma de um exilio: “agora ja sou cidadédo nesse outro
mundo que tem com 0 mundo habitual a mesma relagéo que o deserto com as terras
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cultivadas”. Mas Blanchot adverte para o sentido desse deserto, que ndo cabe
considerar como uma fuga: esse outro mundo em que Kafka mora ndo é um além-
mundo, sequer € um outro mundo, mas o outro de todo e qualquer mundo.
(PELBART, 2000, p. 53)

Se na possibilidade desta fratura na percepc¢éo das coisas, como demonstrei
sob a denominacdo de nervura luminosa, fala da existéncia de dois universos,
expostos por Yudith Rosenbaum, nesta possibilidade o enfoque é principalmente na
relacdo do individuo com este tempo suspenso. Este aprisionamento numa
existéncia cotidiana é um paralelo a ideia de Acontecimento que Deleuze
desenvolve. Neste lugar vazio destinado ao Acontecimento (que n&do ocorre) é a
posicdo deste sujeito na narrativa. Diverso da dicotomia freudiana que é o
fundamento do territério da pulsdo, inconsciente/consciente, aqui h4 somente este
outro de qualquer outro mundo, em que 0 sujeito existe, tempo sem antes/depois,
instante em que se atola, inflexivel feito rocha.

Blanchot destaca a vizinhanca essencial entre palavra e siléncio, escritura e
morte, obra e erosdao, literatura e desmoronamento. Observando este aspecto que
ele destaca remeto a nogdo do fragmento visto como ruina que pontuei no segundo
capitulo dessa leitura. O fragmento remeteria a um espaco vazio e projetaria no seu
inacabamento o vislumbre de uma obra maior que também néo esta presente. Ruina
como lugar de referéncia a uma estrutura ausente. Assim, o que € primordial ndo é a
plenitude, mas o sentido de eroséo de falta.

Este retorno a um lugar de apagamento sempre surge na literatura de Noll. A
carteira de identidade perdida (Hotel Atlantico), o apagamento de sua identidade até
0 ponto de se transmutar em outro (Lorde). Nos instantes ficcionais esses lugares de
apagamento também aparecem com certa frequéncia, assim como esse
despojamento que anuncia uma lugar-limite como expus nesta performance do

instante: a nervura luminosa.

4.2 O Instante coagulado

Encaminho-me para esta consagracdo do instante pretendida por Noll. Em

alguns dos seus instantes ficcionais € possivel pensar um contraponto onde a
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matéria narrada habita esse instante deslocado da pulsdo, que se caracteriza por
meio de recursos narrativos proprios: o instante coagulado.

Pensar no codgulo é percorrer o avesso da imagem envolta em vida. Nao
falamos de uma narrativa torrencial que se assemelharia a uma imagem de fluxo
sanguineo. As demonstracdes de que o instante atua como uma forca que captura
esse eu que narra pode ser visto em varios instantes ficcionais. Como entender essa
captura por esse viés do coagulo?

No dicionério, o verbete possui a seguinte definicdo: A parte coalhada ou
coagulada de um liquido. Massa semi-solida que se forma no sangue, quando se
coagula.** Este lugar em que o fluxo se detém, se torna ilha, stbita matéria semi-
sélida no que antes era fluidez. A imagem do coagulo ndo é aleatéria, ja esta
presente nas imagens literarias do escritor. Noll em seus depoimentos retoma
constantemente a imagem do instante coagulado, ele observa esta capacidade de
trazer a tona um frame de uma existéncia diferente do instante epifanico (jorro de

sangue, hemorragia, fluxo) o instante capturado por Noll se coagula.

Muitas vezes nem presto atencdo no enredo. Até me encanta a acdo, mas fico
ligado mesmo é na imagem. Nesse sentido, tenho certa dificuldade de me
concentrar na narrativa (...) Quem olha muito estd atrds do éxtase e o éxtase
coagula o momento (...) consagrar o instante, de coagular o instante, de ter o
éxtase. A minha relagcdo com o olhar € uma das questfes basicas do que fago, do
gue penso, do que vivo (...) as vezes vocé prefere ver a viver... (Noll, apud LIMA,
2003, p.20)

Assim, a relacdo do instante com esta metafora do coagulo estd no impacto
da imagem, da observacdo de um quadro que numa linha narrativa regular se
sucederia a outro, mas que nesta faceta do instante ficcional se realiza neste Unico
quadro. Tal caracteristica assumird um carater mais intenso em alguns de seus
instantes ficcionais. Falo dessa marca de interrupcdo no fluxo natural da narrativa.
Este culto da cena em Noll é percebido também na sua relagdo com a escrita
cinematografica principalmente por esse viés da for¢ca da imagem

Reinaldo Laddaga (2001), em seu artigo Introduccion a um lenguaje
invertebrado, observando esta figura da coagulacdo na escrita de Noll, define a

literatura dele como:

La de un préactica que se orientaria, mas bien que a desplegar el relato de historias
mas 0 menos continuas, a componer secuencias dispersivas de estaticas escenas (

% http://www.dicio.com.br/coagulo/
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“primitivas, hieréticas”, pero emparentadas, a la vez, a esos “esbozos” “cruelmente
miserables” que son los videoclips), y destinadas a inducir en los lectores un
“trance”, um “éxtasis”, en ele curso del cual, aunque fuera por un instante, accedan a
la exposicion de un fondo (oscuro, convulsivo ) de lo real. ( LADDAGA, 1991, p. 158)

O éxtase que o instante provoca esta nesta cena que consegue se sobrepor a
sequéncia narrativa. Fluxo interrompido em que este esboco de uma existéncia
torna-se toda ela no transe provocado pelo instante.

Sao recorrentes as imagens que remetem a uma localizacdo, enquadramento
na narrativa. Janelas, esquinas, lugares sao elencados para marcar essa posicao de
observador da personagem ou narrador no texto. Tal caracteristica se aprofunda
quando observo os titulos de outros trabalhos de Noll, como por exemplo: Hotel
Atlantico, O Quieto Animal da Esquina, A Céu Aberto, Berkeley em Bellagio. Estes
titulos aludem a uma localizacdo, que pode ser minima (esquina) até uma
localizacdo geografica (Bellagio, Hotel). Em MMC alguns titulos também remetem a
esta ideia de espacialidade: Na correnteza, Zé na margem, Na cozinha,
Encruzilhadas, Altar lateral, Na clinica, Em Brasilia... Mais do que o nhome de um
lugar estes titulos marcam uma posicdo. E esta posicdo revela este lugar do
observador ou daquele que é observado. Essas imagens falam deste testemunho do
olhar, desta habilidade em reter determinada cena como forma de prolongar sua
existéncia. O seguinte trecho de MMC revela este aspecto de lugar do observador

gue tento demonstrar:

Chegou e precipitou-se sobre o tapete, Talvez uma exaustdo que ndo lhe
concedesse tempo de ir até a cama. Depois 0 corpo me pareceu em algum rito com
pendores para a prostracdo. Eu entrara naquela casa pela janela dos fundos. Via
tudo de um angulo velado, atras da cortina. Pensei o que faria com aquele homem
deitado. Esperaria que ele saisse do transe para sé ai me aplicar naquilo que me
trouxera ali? (NOLL, 2003, p.463)

Primeiramente destaco o0s seguintes aspectos: a localizagdo da personagem/
narrador (atrds da cortina) e suas posi¢cdo como observador de uma cena do qual
nao participa: o homem/corpo estirado no tapete. Esta relacdo com olhar que Noll
menciona neste aspecto do instante é também ndo s6 um artificio do escritor, mas
também assume essa faceta voyeristica da personagem. E o instante seria este
lugar de olhar o outro que se ndo enxerga este observador o ignora porque este se

apaga neste espaco em que se encontra.
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Caracterizado principalmente pela postura de observador, essa manifestacao
do instante no narrado remete a caracteristica do narrador pos-moderno, descrito

por Silviano Santiago:

O narrador se subtrai da acdo narrada (...) e, ao fazé-lo, cria um espaco para a
ficcdo dramatizar a experiéncia de alguém que é observado e muitas vezes
desprovido de palavra. Subtraindo-se a ag¢édo narrada pelo conto, o narrador
identifica-se com um segundo observador - o leitor. Ambos se encontram privados
da exposicdo da propria experiéncia na ficcdo e sdo observadores atentos da
experiéncia alheia. Na pobreza da experiéncia de ambos se revela a importancia do
personagem na ficcdo poés-moderna; narrador e leitor se definem como
espectadores de uma acdo alheia que os empolga, emociona, seduz, etc.
(SANTIAGO, 1989, p.40)

Leitor e narrador se conectam nessa experiéncia de observacdo do outro.
Essa marca do pds-modernismo que Silviano Santiago fala, diz respeito a esta
dificuldade de “intercambiar experiéncias”, de extrair-se da acdo narrada e lancar
este olhar ao outro, neste “(...) movimento de rechaco e de distanciamento que torna
o narrador pés-moderno.” (Ilbidem, p.38). Esta seducdo que a experiéncia do outro
provoca revela a propria pobreza da sua experiéncia e isto € partilhado com o leitor
gue acompanha este olhar que narra a alteridade.

Este exercicio do olhar, portanto, é esta captura, e, no caso do texto de J. g.
Noll em MMC, trata-se de um instante que se enquadra. Resignado a lancar olhares
para algo que ndo pode possuir nesta fratura do tempo em que a observacéo se

realiza.

(...) seu olhar exercitava aflito o dom de sua cobica sobre vinhos, cachecdis,
mulheres, bichos. Embora desconfiasse de que, no fundo, ndo queria nada. Os
outros é que maliciavam o seu olhar, aprisionando-o. Entdo cumpria a tarefa de
desejar o alheio de forma abnegada. As vezes, ndo. As vezes sentava-se num café
e olhava o ambiente sentindo-se a beira de um limite que ndo sabia definir. Depois
daquela mirada desejante ele saltaria para onde mesmo? Para |4 onde o olhar ndo
seré visto nem se fara necessario. (ibidem, p.442)

A narrativa aponta para essas localizagdes que tal qual o sujeito que narra
refletem essa marginalidade. Seja por estar atras da cortina ou por esta cobica que
fala da falta e desejo e que move o olhar desta personagem. Ele observa como
Unica forma de possuir aquilo que o olhar alcanga. Olhar que abarca os corpo e as
paisagens. Este exercicio o encaminha para uma nova experimentacdo: a de
realizar a sua cartografia dos lugares pelo viés da efemeridade, da falta e do

fragmento, aqui com o sentido de recorte. A prépria localizacdo desta personagem
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nao € algo no qual ele possa se sustentar, uma vez que seu tempo e lugar adentram
nessa fluidez, inseguranca, algo prestes a se desfazer, efémero como tudo que o
circunda: “Quando na esquina ergui 0 braco, suspeitei ndo estar mais no dia que eu
dava como certo.” (ibidem, p.78).

A associacdo deste tipo de narrativa com a metafora da coagulacdo do

instante é refor¢cada no instante ficcional No fundo do bolso:

Quatro homens sentados lado a lado. Express6es mais ou menos sugestivas, maos
repousando sobre as pernas. Aguardavam o qué? O clique da foto, a consulta no
posto de saude, ou o indelével encontro na noite? Nem eles sabiam, Estavam ali
porque tinham perdido a memdria de como prosseguir. Estavam sentados como
guem se extravia de certo fio que redime a falha dos acontecimentos. Acham-se ali
como a parede cinza, o tapete em frangalhos... e a tarde que se esqueceu de
passar. Coagulada, feito a foto que amasso no fundo do meu bolso. (Grifo nosso)
(ibidem, p. 432)

A utilizacdo da fotografia pela literatura remete ao ambiente de crise da
linguagem que advém com o periodo pos-Primeira Guerra Mundial. A fotografia fala,
em termo genérico, deste instante capturado. Na narrativa, a performance da
fotografia no narrado alude a temporalidade suspensa que ja mencionamos. Prépria
do tempo desregrado que nao possui nem futuro nem passado e estd em constante
acontecimento (Aion). A descricdo deste quadro pelo narrador fala desta espera.
N&o podem prosseguir enquanto a captura pela foto ndo aconteca. E esta foto
conjuga possibilidades que a narrativa apresenta para este abandono no tempo
destes quatro homens. A foto é o paralelo desse coagulo em que se encontram e
que ocorre na falha dos acontecimentos, na quebra da sucessdo de eventos que
povoa o0 tempo cronoldgico Cronos que ja mencionei. Passado/presente/futuro.
Nesta falha que o narrador observa, o tempo esta suspenso e impera a imobilidade.
Homem, parede, tapetes se aproximam pela estaticidade desta cena descrita por
este olhar que observa.

Este recorte que o narrador realiza pelo olhar, talvez justifique as recorréncias
imagens que aludam a um engquadramento, estes surgem nos instantes ficcionais
para estabelecer o lugar deste que observa e conferir este frame ao narrado.

Seleciono algumas passagens: “(...) ele mal podia perceber através da
vidraca embaciada.” (ibidem, p.421); “A vizinha sempre cerrava a persiana quando
ele chegava a janela” (ibidem, p. 420) “De minha janela sempre avisto diariamente

um banhista na lagoa” (ibidem, p. 409). Neste ultimo fragmento, o instante ficcional
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narra a relacdo entre o observador da janela e o banhista que acena da praia. A
relacdo existente entre estes dois é unicamente essa: a distancia, mediada pela
janela. Pensar encontrar este outro que pertence ao outro lado, o observado, é
abdicar de sua posicado segura de anonimato. A personagem prefere esta relacao
com este que ele chama de “mancha que me acena cercada de agua, vaga ilha fiel,
que ndo me provoca ideias, associagfes, ali, tho s a gerar sua propria imagem,
concisa, informe, inacabada.” (idem, p. 409)

Exaustivo seria retirar de cada instante ficcional uma nova relagdo com sua
performance. Estabeleci aqui tratar de suas caracteristicas guiando-me pelo aspecto
do tempo, do fragmento e da performance do instante no narrado. A leitura de MMC
remete ndo sO a essa possibilidade como a varias outras, como se seu
funcionamento se aproximasse a de um hipertexto sob o aspecto da feitura do texto
minimo, links que levam a literatura de Noll por varios caminhos.

Acredito que os exemplos selecionados corroboraram o que discuti ao longo
deste estudo. Ressaltando a relacdo do instante com o tempo na narrativa e suas

implicaces nesta personagem comum e multiplo de J. G. Noll.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Salomé&o Souza no artigo intitulado “Sémem masturbado do Noll”, em que fala
acerca do livro Lorde considera a literatura do autor enganosa e “enganosa a critica
gue insiste em coloca-la no pédio dos mestres. Mas sempre foi assim — sdo muitos
0s santos que nao fizeram um milagre sequer.”. O critico segue suas consideragdes
postulando que a escrita ndo provoca “tensao”, “expectativa’, “novidade” ou
“identidade”. E arremata dizendo que iniciou a leitura do livro com a expectativa de

que:

(...) se nele encontrasse uma frase, um aforismo encorajador. Tinha em mente a
frase de abertura de um livro de Hilda Hilst — Calma, calma, também tudo néo é
assim escuriddo e morte. No entanto, encontrei apenas a sucessdo de frases
descosidas, muitas delas sequer conseguindo explicitar significacdo. E também
descosidos os varios episodios, que ndo se completam num leitmotiv. HA um
arrastar-se melancélico por lugares melancélicos e obviedades melancdlicas.
(SOUZA)

O descosido que ele cita, na verdade é um tema central na literatura de J. G.
Noll que assume esta vertente da auséncia, da falta como um lugar de constante
retorno desta personagem que se reinventa na sua narrativa, mas que sempre é a
mesma voz desenraizada e marginalizada deste observador anénimo.

O interesse pela obra do escritor Jodo Gilberto Noll cresce ao ritmo da sua
producdo bibliografica. A cada novo livro um universo de relagBes inter e
extratextuais se aglomeram diante do olhar do leitor-critico e do critico-leitor. Os
conceitos e adjetivos que passam na mente do critico e do leitor sédo faceis de listar:
visceral, fragmentado, autoficcional, corpo, p6s-moderno, nacionalidade, identidade,
instante, psicandlise... Essas sdo algumas das muitas areas que a literatura de Noll
alimenta a cada novo livro e a cada nova entrevista e depoimento.

Em muitas dessas categorias critico-literarios surgem as pistas que nos
confundem e nos fazem repensar sua obra, a cada nova interpretacdo. E tarefa do
critico trazer a luz, duma ética relevante e produtiva, discussdes pertinentes sobre
as categorias que se destacam nos textos de Jodo Gilberto Noll. Tarefa sem fim.
Como séo sem fim as discussdes que 0s textos do escritor gaucho promovem.

E, portanto, no didlogo entre as categorias que reside a riqueza literaria da

obra de Joao Gilberto Noll em que a tensao entre elas cria este ambiente ficcional
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rico, que pensa a si mesmo e que € também uma reflexdo sobre a prépria escrita.
Distante dos aforismos que facilitam a leitura e elevam o autor a uma popularidade
de quem coleciona frases bonitas, Noll se alinha a essa literatura de vibracdo
poética e intensa. O estranhamento, pressuposto da poesia segundo os formalistas
russos, é evidente neste escritor da palavra e que, como tal, usa a linguagem para
explorar significacfes além das postuladas pelo senso comum ou o dicionario.

Este livro que considero emblematico foi por algum periodo pouco analisado
pelo ponto de vista critico, recentemente a produgdo académica se voltou a ele
produzindo relacdes entre ele e a totalidade da obra de J.G.Noll uma vez que muitas
das conhecidas caracteristicas literarias de sua escrita, citadas anteriormente, ja
apontam para este universo de fragmentacao de MMC.

A realizacdo de uma obra baseada na performance do instante surge do
formato proposto pela coluna do jornal e revela a oportunidade que a publicacéo
proporcionou ao escritor, levando sua prosa de respiracdo poética a este ambiente
de profunda riqueza significativa em que a linguagem provoca esta forca de
estranhamento que impulsiona a leitura a uma perspectiva de hibridizacdo entre
prosa e poesia. Os narradores de Minimos, Mudltiplos, Comuns estdo
restritos pela arbitrariedade dos instantes ficcionais (este estagio embrionario da
ficcdo que, limite fisico da linguagem humana, est4d analogamente ligado a este
limite da percepcdo do vivido) e precisam alcancar um sentido para as suas
experiéncias fragmentadas ao organiza-las em palavras.

A auséncia a que o fragmento faz referéncia pode ser outra vez pensada sob
a marca do nome na escrita do Noll, mais uma “auséncia” repleta de significados.
Que borra os limites do autoficcional, mas também borra a identidade do
personagem na narrativa, aproxima eu e outro numa mesma atmosfera.

A fragmentacdo das marcas de individualidade, as fronteiras desfeitas
refletem na prépria percepcdo do tempo. Assim, estes textos de inspiracdo
fragmentaria ao mesmo tempo em que nado alcancam realizar qualquer
compartilhamento das experiéncias de mundo das personagens, permitem pela sua
prépria repeticdo (os 365 instantes) falar desse movimento continuo em gue as elas
se sucedem e existem no instante, no tempo nunca concluso. Uma vez que, sempre
anonimos, estes personagens alcangcam uma eterna continuidade de existéncia em
que a experiéncia do outro também é a dele, destituidos, portanto de perspectivas

de fronteiras e consequentemente limitacdes.
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Estas marcas estdo presentes na estrutura de MMC e na relacdo entre seus
textos. Assim, € por essa via do fragmento, com esses referenciais de poténcia
dispersa que foge a ordenacao e coloca a palavra como provocadora de tensédo que
MMC se localiza, ndo ha trama, o enredo € subjugado pela plenitude da linguagem.
Desse modo, os instantes ficcionais orbitam guiados por uma forca invisivel aos

olhos, que é esta poténcia de unidade que o0s conecta.
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