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RESUMO

RANGEL, Priscila Viana. O Retrato de Oscar Wilde — uma analise de sua obra critica :
conferéncias e ensaios. 2011. 70f. Dissertacdo (Mestrado em Literaturas de Lingua Inglesa) —
Instituto de Letras, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2011.

A presente dissertacdo pretende analisar a visdo do autor irlandés Oscar Wilde sobre
diferentes expressoes artisticas, e discutir como ele relacionava tais formas de arte com a vida
cotidiana. Para tanto, o primeiro capitulo é dedicado a vida de Wilde por entendermos que a
sua vida foi, igualmente com os seus textos, uma obra de arte. No segundo capitulo, foram
analisadas as conferéncias proferidas pelo escritor em uma turné que ele fez pelos Estados
Unidos e Canada no ano de 1882. No terceiro, e Gltimo capitulo, foram selecionados trés
ensaios nos quais os temas debatidos sempre convergem para a discussdo sobre a arte e sua
relacdo com a vida.

Palavras-chave: Arte. Critica.Vida.



ABSTRACT

The present thesis intends to analyse the Irish author Oscar Wilde’s view on different
artistic expressions, as well as discuss the way he established connexions between such forms
of art and the daily life. Hence, the first chapter is dedicated to Wilde’s life once we
understand that his life was, just like his texts, a work of art. In the second chapter, we
analysed the conferences uttered by the writer in his tour around the United States and Canada
in the year of 1882. In the third, and last chapter, we selected three essays in which the theme

under debate always converge to the discussion about art and its relation with life.

Keywords: Art. Criticism. Life.
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INTRODUCAO

Muitos conhecem o escritor irlandés como um eximio frasista, reconhecendo nele um
humor fino e irénico. Da sua obra literaria, o Unico romance que escreveu, O retrato de
Dorian Gray (1891), figura entre um dos livros mais lidos e estudados da literatura e, na
época que foi lancado, rendeu-lhe fama e dinheiro. Grosso modo, esse romance pode ser
considerado como a representacdo literaria das crencas sobre o ideal estético defendido por
Oscar Wilde, em especial a busca constante pela beleza na vida em todos os aspectos. No
entanto, o fim tragico do personagem principal pode nos sugerir que essa busca por um ideal
de vida em que a beleza é o cerne nao deve se sobrepor a questdes éticas.

Na metade do século XIX, Wilde experimentou a notoriedade com suas pecas, em
especial as comédias, que lotavam os teatros londrinos; apesar de ter comegado sem sucesso a
sua carreira de dramaturgo com duas pecas que nao obtiveram éxito nem com o publico nem
com os criticos: Vera ou os Niilistas (primeira peca escrita por Wilde, de 1880) e A Duquesa
de Padua (que comegou a escrever quando voltou da sua turné nos EUA em 1882). Porém,
com as quatro comédias que viria a publicar alguns anos mais tarde, Oscar Wilde obteve nédo
s6 os aplausos do publico europeu — algumas pecas também foram encenadas fora da
Inglaterra — bem como o respeito dos criticos que até hoje consideram suas comédias
draméticas como o de melhor o autor irlandés produziu.

Essas comédias renderam sucesso a Wilde por despertar no pablico que assistia as
montagens um sentimento de cumplicidade com as situacdes mostradas, visto que esses textos
retratam a alta sociedade londrina vitoriana, com suas contradi¢cGes, preconceitos e
dissimulaces. O publico que frequentava o teatro ria pela proximidade que tinham com
aquelas situacdes, e se identificavam com os personagens, tdo parecidos com eles préprios. A
primeira comedia a estourar nos palcos de Londres foi O Leque de Lady Windermere (que
estreou em 20 de fevereiro de 1892), seguida por Uma Mulher sem Importancia (montada
pela primeira vez em 19 de abril de 1893). Dois anos mais tarde, outro sucesso tem sua estréia
nos teatros londrinos: Um Marido Ideal, que ganhou critica elogiosa até do escritor (e critico
teatral na época) Bernard Shaw. Para fechar o ciclo das comédias, Wilde escreve o que muitos
consideram a sua obra prima, A Importancia de ser Prudente (com estréia em 14 de fevereiro
de 1895). Mais um sucesso de critica e publico.

No entanto, uma parte da obra de Wilde é pouco estudada, embora ela seja de

extrema importancia para uma melhor compreenséo tanto da obra wildeana, bem como para
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os estudos literarios em geral: trata-se da sua obra critica. Dividida em “Conferéncias” e
“Ensaios”, textos selecionados dessa parte da obra do autor irlandés é o corpus da presente
dissertacdo em que analisamos todas as conferéncias que Wilde proferiu, além de trés dos
seus seis ensaios. Tal recorte deve-se ao fato de que o tema central desta pesquisa € a visao de
Oscar Wilde sobre a arte. Dai a escolha feita, pois a arte, ou o fazer artistico, como tema
perpassa de inimeras maneiras todas as suas conferéncias, além de ser o tépico principal dos
trés ensaios escolhidos.

No primeiro capitulo, achamos importante fazer uma pesquisa sobre a vida de Oscar
Wilde, desde quando morava em Dublin na Irlanda, sua terra natal, passando pelo periodo que
viveu em Londres, até a sua condenacdo por ato obsceno, seguida de sua morte tragica em
Paris. Embora exista uma corrente na critica literaria que ndo considera relevante estudar a
vida particular do escritor, no que tange a Oscar Wilde, consideramos fundamental
focalizarmos determinados aspectos de sua vida por uma questdo simples: muito de sua
maneira de viver pode ser considerado como exemplo do que ele defendeu como arte, isto &,
Wilde ndo apenas escreveu sobre o fazer artistico, pois procurou fazer de sua vida uma obra
de arte ou sua melhor obra de arte sequndo o pensamento de alguns criticos e bidgrafos (Cf.
ELLMANN, 1988; MENDES in WILDE, 1993).

Ademais, na nossa compreensdo, estudar a vida de Wilde, especialmente a sua
formacdo escolar em Trinity College na Irlanda e a académica em Magdalen College de
Oxford, reforcou a percepgdo de que o material escolhido para a presente dissertacdo é fruto
de anos dedicados aos estudos de linguas e a leitura atenta de classicos da literatura e da
critica literaria. Wilde dominava linguas estrangeiras como o francés — tendo escrito uma
peca, Salomé, toda em francés — além do latim e grego, sendo este Gltimo usado para escrever
bilhetinhos secretos aos amigos de faculdade. Outro ponto importante a ser levantado diz
respeito a descoberta da relacdo proxima que Wilde sempre manteve com a mée, uma
intelectual, o que pode servir para explicar, em parte, seu interesse por questdes estéticas ja
desde a tenra idade.

No segundo capitulo, daremos inicio a andlise dos textos que Wilde escreveu para as
vérias conferéncias proferidas ao longo de todo o ano de 1882 nos Estados Unidos. De estilo
mais informal do que os ensaios, as conferéncias versam sobre a arte e o papel central que a
mesma exerce em nossas vidas. Nelas, Wilde aborda questdes importantes para a historia da
literatura inglesa, como por exemplo, o Renascimento Inglés — comentado na conferéncia que
tem o0 mesmo nome — além de tecer criticas embasadas sobre tipos de arte pouco comentados

por criticos daquele momento, como o artesanato e a decoracdo. Os jovens artistas tambem
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foram contemplados, tendo inspirado Wilde a proferir uma conferéncia somente para eles.
Nessa conferéncia, o tema do fazer artistico é focalizado.

No terceiro e ultimo capitulo dessa pesquisa, estudaremos trés de seus ensaios. Trata-
se de textos tedricos com referéncias das mais variadas e que demonstram muita leitura e
reflex&o do escritor a respeito do tema do papel da arte na vida. Em sua obra completa, todos
0S ensaios somam seis textos. Porém, como ja mencionamos anteriormente, restringiremos
nossa pesquisa a visao do autor sobre a arte, o que nos levou a deixarmos para estudos futuros
trés desses textos, por ndo tratarem do tema da presente pesquisa.

Ao longo de todo material estudado para a presente pesquisa, é possivel sentir a
presenca de marcas recorrentes nos textos tedricos do autor: temas como a relagdo da arte com
a vida, a diferenciacdo explicita que Wilde faz entre a arte e a moral, o poder da imaginacéo
em obras literarias, além de outros subtemas que, de uma maneira ou de outra, Sdo sempre
analisados com referéncia a arte de uma forma geral. Concernente as marcas caracteristicas do
estilo do escritor irlandés, podemos citar a ironia, o sarcasmo e a utilizacdo freqlente do
paradoxo. A respeito da presenca de paradoxos na obra de Oscar Wilde, cabe fazer referéncia
a um ensaio do critico, romancista e professor italiano Umberto Eco (1932-), que em “Wilde.
Paradoxo e Aforismo” (2003) reflete sobre os paradoxos e aforismos wildianos, exercicio de
estilo presente em quase todos o0s textos escritos pelo irlandés. A percepcdo de Eco sobre
essas frases de Wilde ndo € das mais simpaticas: “(Ele) tem a coragem de fazer passar por
aforismos argutos afirmagdes que, por baixo da argucia, revelam-se lastimaveis lugares-
comuns — ou pelo menos lugares-comuns para a burguesia e a aristocracia vitoriana” (2003, p.
71).

Sabemos que o escritor italiano é considerado um dos principais tedricos de literatura
ainda em atividade. No entanto, acreditamos que discordar de um grande pensador, embora
seja um passo arriscado, faz parte de um posicionamento critico em relacdo aquilo que se Ié.
Impossivel ndo fazer aqui uma defesa das frases espirituosas que Wilde escreveu ao longo dos
seus textos. Embora ciente de que a maioria delas de fato eram, como diz Eco, “lugares-
comuns”, ndo se pode deixar de aprecia-las tanto de maneira isolada quanto ao lugar que
ocupam e ao papel que exercem no contexto das obras do criador de Dorian Gray. Em relacéo
ao romance protagonizado por esse personagem — O retrato de Dorian Gray (1891) -, a
relevancia dessas frases, como quer Eco, pautadas por lugares-comuns, se faz presente logo
no inicio. Ao texto do romance foi acrescentado um prefacio, que acabou ficando téo
conhecido como o proprio texto do romance, especialmente devido ao carater impactante das

frases nele contidas. Por vezes, algumas dessas frases sugerem uma contradicdo completa
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com as idéias defendidas por Wilde nos seus textos em prosa, ou até mesmo pela sua propria
conduta de vida. Por exemplo, a segunda frase do Prefacio contraria totalmente o dandi
Wilde: “Revelar a arte e ocultar o artista é a finalidade da arte” (WILDE, 1993). Sabe-se que
Wilde pode ter sido de tudo ao longo da sua vida, menos um artista ocultado pela sua arte. Ao
contrario; parece que ele se valia dela para circular pelas rodas sociais com desenvoltura e
plena aceitacéo.

A leitura desse Prefacio nos remete imediatamente aos textos tedricos escritos pelo
irlandés. E como se cada frase fosse uma sintese de uma ideia exaustivamente defendida em
seus ensaios e conferéncias, e que em alguns momentos parecem sintonizar com o0
pensamento de Wilde, e em outros soam como um paradoxo — 0 que de maneira alguma nos
afasta do estilo wildeano. Tomemos como exemplo a frase que fecha o Prefacio (“Toda arte é
completamente inGtil”). Se a principio ela parece destoar de tudo que Wilde pregou no
Movimento Estético, ela ganha outros contornos quando o leitor esté ciente da amplitude que
esse movimento artistico alcangou. Se o ideal do Movimento Estético era a arte pela arte e a
busca constante do belo em todos os aspectos, 0 sentido da palavra ‘inutilidade’ contida nessa
frase esta diretamente ligado a questdes sociais, politicas e didaticas. A ‘utilidade’ da arte era
dar sentido amplo e irrestrito a vida, e ndo se ater a denunciar as fraquezas e injusticas do
cotidiano, como que exercendo um trabalho social. Esse papel ja estava a cargo do Realismo.

Dessa maneira, esperamos gue nossa pesquisa possa contribuir para os estudos da
obra de Oscar Wilde, em especial para a parte critico-tedrica de sua producdo. A par da
importancia de seu nome para a literatura de lingua inglesa, pretendemos estimular a leitura e
discussao dos textos criticos wildeanos, visto que eles trazem em seu &mago a visao do artista
em relacdo a arte e em relacdo a vida em um constante dialogo com varios temas de extrema
relevancia para os estudos ndo s6 do campo literario, bem como para outras areas do saber,

como a filosofia, historia, sociologia, historia da arte e, possivelmente, outros.
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1. O CIDADAO OSCAR FINGAL O’FLAHERTIE WILLS WILDE

Antes de dar inicio a apresentacdo da vida do escritor irlandés Oscar Wilde, cabe
informar que a fonte de pesquisa desse momento biografico da dissertacdo foi um anico livro,
a saber, a biografia escrita pelo professor americano Richard Ellmann intitulada Oscar Wilde
(1988). Pode-se questionar o motivo da decisdo de valer-se somente de uma fonte para a
coleta de material sobre a vida do escritor. Assim, é importante lembrar que essa biografia
escrita por Ellmann é o resultado de uma pesquisa realizada pelo professor ao longo de 20
anos, e na qual familiares e documentos pessoais de Wilde foram consultados e pesquisados a
exaustdo. Um dos maiores prémios literarios que um livro pode receber (o Pulitzer) também
acrescenta credito indiscutivel ao trabalho de Ellmann, além do fato de ter sido usado
igualmente como unica fonte para a realizacdo do filme que é considerado como a mais
completa cinebiografia j feita a respeito da vida do escritor irlandés, Wilde de 1997 dirigido
pelo inglés Brian Gilbert." Soma-se a isso o fato de o professor Ellmann ter dedicado toda a
sua vida académica a pesquisas sobre 0s principais escritores irlandeses: Yeats, Joyce, Beckett
e Wilde. Desse modo, acreditamos que o livro de Ellmann da conta de maneira aprofundada
da vida do autor irlandés.

A respeito do titulo desse capitulo, € importante ressaltar que a escolha pela palavra
‘cidadao’ ndo foi feita de maneira aleatoria ou tdo somente para focar, nesse momento inicial
da pesquisa, na figura politica de Oscar Wilde em detrimento do escritor famoso. Sabemos
que, durante quase toda a sua vida, Wilde foi um dos cidad@os mais respeitados do seu tempo;
e que somente depois de 0 seu caso homossexual ter se tornado publico é que ele passou a ser
desconsiderado por muitos daqueles que antes o admiravam.

Wilde era uma figura publica muito famosa na época, e o seu jeito excéntrico, dandi,
de se vestir sempre chamou muita atencdo. O estilo de suas roupas era de forte influéncia
aristocratica (ver Anexo 1). Por vezes, nos momentos de rebeldia, inspirado pelos gregos,
cortava o cabelo como o das figuras classicas imortalizadas em esculturas que via em museus.
Para uma foto de divulgacdo, chegou a se vestir de Salomé — personagem de uma de suas
pecas (ver Anexo 2). Entretanto, seu traje habitual consistia em sobretudos e calcas de corte
perfeito, cintos combinando com os sapatos. Além disso, Wilde também cuidava para que sua

! Essa informacdo, de que a obra do Ellmann foi a tinica fonte para a realizacéo do filme dirigido por Gilbert, consta nos
créditos do filme.
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casa estivesse sempre enfeitada por lirios e tapetes persas. Dai podemos observar o quanto
Wilde era detalhista tanto no modo de se vestir quanto em relacdo a decoragdo de sua
residéncia, dando muita atencdo a esse tema (ELLMANN: 1988, p. 40).

Assim, o titulo do presente capitulo alude a fama e a respeitabilidade que o escritor
Oscar Wilde desfrutou durante muitos anos de sua vida. Entretanto, nos seus ultimos dias,
exemplifica tristemente uma das idéias do filésofo Jean-Jacques Rousseau apresentadas na
obra Do Contrato Social (1762), texto que influenciou fortemente o pensamento no século
XIX. Trata-se da seguinte defini¢cdo da palavra cidaddo: “Com efeito, cada individuo pode,
como homem, ter uma vontade particular contraria ou dessemelhante a vontade geral que
possui na qualidade de cidaddo [...] cuja perda sera menos prejudicial aos outros que o
pagamento oneroso para si” (1999, p. 67).

E com pesar que podemos constatar que a frase de Rousseau se adéqua perfeitamente
aos ultimos anos de vida de Wilde. A orientacdo sexual homoerdtica na Inglaterra do século
XIX era crime, e s6 viria a ser descriminalizada pelo Parlamento Britanico no ano de 1967.2

Desse modo, Wilde sofreu todo tipo de humilhacdo e escarnio a que eram
submetidos os homossexuais naquela época. Por mais que sua familia tenha sofrido também,
tendo sua mulher até trocado o sobrenome dela e dos filhos e fugido para a Italia, nada se
compara ao isolamento e a soliddo sofridos por Wilde nos anos que se seguiram a sua

condenacéo.

2 No ano de 1967, o Parlamento Britanico considerou que ndo cabia ao Estado de Direito interferir nas decisdes da vida
intima dos seus cidaddos, descriminalizando assim as relagdes homoeroéticas entre adultos maiores de 21 anos (fonte:
http://www.legislation.gov.uk/ukpga/2003/42/contents).
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1.1 A Irlanda em Oscar Wilde

Dificil imaginar que um pais como a Irlanda, em constante conflito com a Inglaterra,
fosse produzir um escritor tdo querido e adorado nesses dois paises. Quando se fala na Irlanda
do final do século XIX é comum lembrarmos das grandes transformacdes politicas que
estavam acontecendo naquele momento. A iminéncia de o pais se tornar independente era
perturbadora e o Estado Livre, apesar de satisfazer em parte os irlandeses em relacdo ao
dominio britanico, ndo era a condicdo considerada ideal por muitos. Dentro desse cenario
surge Oscar Wilde. Por vezes, ele demonstrou em algumas obras uma postura que poderia ser
aproximada do nacionalismo irlandés, mas isso foi muito mais para agradar a sua mae — essa
sim, uma nacionalista contundente. (Cf. Ellmann, 1998, p. 56).

Assim, acreditamos que Wilde era muito mais um cidaddo do mundo do que de sua
Irlanda natal. Pode parecer surpreendente que um menino vindo de uma Irlanda agricola, sem
charme cosmopolita e em constante conflito com os outros paises das Ilhas Briténicas,
pudesse ser tdo facilmente aceito entre seus colegas de Oxford, universidade essa de renome
internacional, com uma historia intelectual construida ao longo de séculos — a universidade
comecgou suas atividades por volta do século XII. Porém, o préprio Wilde afirmou: “Meu
sotaque irlandés foi uma das muitas coisas que esqueci em Oxford” (Idem: 1988, p. 45).

Dublin foi onde Wilde estudou até completar o ensino secundario, tendo frequentado
as mais prestigiosas instituicbes daquela cidade. Dessa maneira, se ha um fator ligado a
Irlanda que tenha influenciado diretamente o escritor esse seria a boa educagéo classica que
ele recebeu em Trinity College. A respeito de outros fatores como, por exemplo, a historia do
pais, ndo ha na obra wildeana referéncias que nos faca estabelecer elos entre a Irlanda e seu
escritor vitoriano mais famoso. Wilde sempre se mostrou muito mais influenciado pelos
gregos do que qualquer outro povo. Além disso, as principais cidades da Europa durante todo
0 século XIX foram Paris e Londres. Nesse contexto, a Irlanda ficava numa posicdo sem
destaque.

O apelo que Londres, com uma vida cultural agitada, exercia sob o olhar atento de
Wilde foi forte o suficiente para fazer com que ele se sentisse um auténtico inglés. E possivel
perceber em suas comédias, por exemplo, a desenvoltura com que ironiza a sociedade inglesa.
E a sua ironia ndo soa como a de um outsider. Ele fala de valores e situacfes tipicos da vida
da alta sociedade inglesa com uma viséo critica, porém, familiarizada. Seus amigos séo quase

todos ingleses e a maioria de seus textos, tanto seu Unico romance como suas pecas, sempre
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tém como cenario a Inglaterra. A Irlanda para Oscar Wilde era apenas um retrato na parede.

S6 que, certamente, ndo dofa’.

1.2 Oxford e sua formacdao artistica

Na comédia A importancia de ser prudente, a personagem Lady Bracknell diz em um
determinado momento ao defender seu sobrinho Algernon: “Mentiroso? Meu sobrinho
Algernon? Impossivel! Ele ¢ um oxfordiano” (WILDE, 1993, p. 44). Pode-se ler esse trecho
da comédia como um pequeno exemplo da ironia de Wilde em relacdo a universidade que
viria a se tornar um de seus lugares preferidos na Inglaterra. Ao chegar a Oxford, em 1874,
Wilde ndo teve nenhum problema com adaptacdo. Em relagdo a postura intelectual peculiar
aos estudantes daquela instituicdo, Wilde ja estava familiarizado com esse tipo de pessoas e
ambiente — gracas as reunides e saraus organizados por sua mée que contavam com a presenca
de artistas e escritores famosos na época.

A vida no campus era cheia de atividades das quais Wilde sempre fez questdo de

participar. Como nos informa Ellmann:

Wilde ndo tinha por que se considerar um Lucien de Rubempré saido das
provincias para encontrar em Oxford o mundo ilustre. Dublin ndo era
Skibbereen. Ele ja& conhecia muitos ingleses — pessoas talentosas
compareciam sempre as reunides das tardes de sdbado em casa da mae —, e
seu sobrenome era inglés. Varios parentes seus moravam na Inglaterra, além
de amigos (Ibidem).

Dessa maneira, em pouco tempo ja se sentia a vontade. Alguns anos mais tarde, em
1881, ele publicou o poema “Ave imperatrix”, na traducdo dada por Ellmann “Salve,
imperatriz”, em que se referia a Inglaterra como “nossa terra inglesa”. Sem duvida esse
sentimento para com a Inglaterra teve inicio em Oxford. Mais tarde ele viria a afirmar que
essa cidade era “a coisa mais linda da Inglaterra” (Ibidem).

No entanto, nada foi mais valioso para a sua formacdo artistica do que o0s
ensinamentos dos mestres John Ruskin e Walter Pater, dos quais ja era um admirador mesmo

antes de seu ingresso naquela universidade. Para um estudante como Wilde ansioso por

* Referéncia ao poema “Confidéncia do itabirano” do poeta brasileiro Carlos Drummond de Andrade: “Itabira é apenas uma
fotografia na parede / Mas como déi!”. In: Sentimento do Mundo (Record, 2001).
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tornar-se um artista, a oportunidade de conhecer de perto esses dois icones da literatura e
critica inglesas seria lembrada de maneira especial, pois ambos influenciaram a producdo
literaria wildeana.

Em relacdo ao primeiro mestre, John Ruskin (1819-1900), um dos grandes
pensadores ingleses, devemos ressaltar que ele foi critico de arte, literatura e arquitetura,
tendo seus ensaios influenciado poetas e pintores que, mais tarde, viriam a formar a
Irmandade Pré-Rafaelita’. Engajado politicamente, seu legado intelectual serviria de
inspiracdo para 0 movimento que ficou conhecido como socialismo cristdo. Essa organizacéo
de cunho religioso e politico foi promovida pela Igreja Catolica entre os fiéis e por escritores,
tais como Charles Kingsley (1819-1875) e Thomas Hughes (1822-1896), dentre outros. Esse
movimento pregava a ligacdo entre o cristianismo e o socialismo, rejeitando o materialismo
marxista. Opunha-se a luta de classes, ao ateismo e a atitudes radicais de protesto (como
invasdo de propriedade privada). Porém, defendia a luta dos trabalhadores por meio de
sindicatos e organizagOes trabalhistas. Apresentava-se como uma resposta cristd a questdo
social (WALL: 1994).

O outro grande mestre que influenciaria a obra wildeana, Walter Pater (1839-1894),
se interessou por arte depois de ler um livro de Ruskin (Pintores Modernos, de 1843). Pater
era uma figura metodica, que se orgulhava de ter uma rotina regrada: pela manha dava aulas,
a tarde escrevia e a noite ia dormir cedo. Sobre sua vida pessoal, sabe-se pouco. Seus
biografos se lamentam do fato de ele ndo ter mantido um diério ou um registro com anotacGes
pessoais, além de ndo ter sido adepto de cartas, pois as considerava “uma forma menor de

"> (HEXT)®. Um dos principais criticos de arte, ao lado de Ruskin, sua obra

comunicagéo
inclui artigos e livros sobre os pintores de sua época, bem como 0s mestres renascentistas,
tendo seu livro Studies in the History of the Renaissance (1873) chamado a atencdo de seus
pares e alcado seu nome entre os criticos mais influentes da era vitoriana (DONOGHUE:
1995). Pater foi tutor de Wilde em Oxford, onde lecionava literatura. Assim, como Ruskin,
seus textos também influenciaram os pré-rafaelitas, pois Pater advocava a busca da beleza na

arte como um ideal para a vida.

* A Irmandade Pré-Rafaelita foi um movimento artistico inicialmente literério e, em um segundo momento, abrangeu também
artistas plasticos e poetas (tais como Dante Gabriel Rossetti, George Meredith, William Morris, Edward Burne-Jones,
Algernon Charles Swinburne) para rediscuitr a arte, buscando voltar a forma simples de criacdo antes do periodo do pintor
renascentista italiano Rafael (1483 — 1520); dai o termo “pré-rafaelita”.

> Sempre que a tradugdo for feita por terceiros, serd dada a referéncia do nome do autor da mesma. Do contrério, entende-se a
tradugdo como minha.

® Citagdo retirada do artigo escrito pela professora Kate Hext do Centro de Pesquisa em Estudos Vitorianos da Universidade
de Exeter. (fonte: http://www.victorianweb.org/authors/pater/bio.html).
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Quanto a relacdo entre os mestres, Richard Ellmann afirma:

Ruskin, aos 55 anos, ocupava o respeitado cargo de professor de belas-artes
na Slade School; Pater, aos 35, membro do conselho do Brasenose College,
tentava em véo tornar-se seu sucessor. Wilde ndo deve ter sabido com
antecipacdo até que ponto ambos se opunham: Pater, ex-discipulo de
Ruskin, discordava do mestre sem menciona-lo; Ruskin ignorava
ostensivamente as aspiracdes de Pater (1988, p. 53).

Ao longo do curso, Wilde teve a oportunidade de estudar com esses dois mestres,
além de travar debates informais com os mesmos. Quanto a Pater, sé foi conhecé-lo no
terceiro ano em Oxford. Porém, grande admirador de sua obra, Wilde fazia questdo de aborda-
lo para conversas sobre arte e estética. Com Ruskin, ele travou uma amizade mais proxima.
Mais tarde, ele viria a escrever para Ruskin que “minhas mais caras lembrancas da época de
Oxford sdo meus passeios e conversas com vocé” (Idem, p. 55).

Anos mais tarde, ja graduado e famoso, Wilde viria a olhar seus professores por
outra perspectiva. Quanto a Ruskin, ele manteve contato por muito tempo, afastando-se
somente no final da vida por conta de sua prisdo e dos acontecimentos decorrentes desse
periodo. Em relacdo a Pater, pode-se dizer que na maturidade Wilde tenha se afastado um
pouco das idéias do seu mestre de outrora. Seus textos ja ndo o encantavam como de inicio.
Talvez tenha sido a vontade de supera-los que tenha feito Wilde buscar outras fontes de
inspiragéo.

1.3 Do estrelato a ruina

No dia 16 de outubro de 1854, nasce em Dublin, capital da Irlanda, Oscar Fingal
O’Flahertie Wills Wilde. Seus pais, William Wilde (1815-1876) e Jane Francesca Wilde
(1820-1896), foram pessoas que alcangaram um relativo sucesso nas respectivas carreiras que
escolheram. Sir William era um cirurgido de renome em Dublin, tendo também escrito alguns
livros sobre arqueologia e folclore; enquanto que sua mée Lady Jane foi uma famosa poeta e

jornalista do seu tempo, com uma producdo poética de cunho nacionalista irlandés muito
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forte. Além de Oscar, seus pais tiveram mais dois filhos: Willie, o irmao mais velho, e Isola,
que faleceu com apenas dez anos de idade.

No entanto, para a histéria da literatura pode-se dizer que Oscar Wilde surge pela
primeira vez como alguém que demonstrasse claramente suas preocupacdes artisticas e
estéticas — como afirma Richard Ellmann — no ano de 1868 aos treze anos em uma carta que
escreveu da escola para a mae. A escola, Portora Royal School, preparava alunos para
ingressarem na prestigiada Trinity College. No fragmento do que sobrou do pequeno texto
escrito a mae, é possivel perceber uma dose de ironia vinda de um adolescente ja preocupado
com a estética, mesmo que essa preocupa¢do naquele momento ainda ndo viesse a render

reflexdes mais profundas como viria a acontecer mais tarde:

Querida mamée, o cesto chegou hoje, e nunca tive uma surpresa tdo
agradavel; obrigado, a senhora foi por demais gentil em lembrar-se disso.
Por favor, ndo se esqueca de me mandar a National Review. [...] As duas
camisas de flanela que a senhora mandou no cesto sdo de Willie; as minhas
sdo a de cor vermelha-viva e a lilds, mas ainda faz muito calor para usa-las.
A senhora ndo me contou nada sobre o editor de Glasgow; o que ele disse?
A senhora escreveu para a tia Warren no papel de carta verde? (Apud. Idem,
p. 15).

A partir desse breve bilhete pode-se notar que Wilde tinha preocupagdes ndo muito
habituais para um menino de apenas treze anos de idade. Ele se mostra agradecido a sua mée
e, logo depois, manifesta um cuidado especial para com as suas roupas, fazendo questdo de
diferencié-las das do seu irmdo Willie. Ele faz essa diferenciacdo chamando a atengdo da mée
para as cores. Ja quando pergunta a mae se essa ja tinha escrito para a sua tia, parece que a cor
do papel de carta utilizado é mais importante do que o contetdo da carta em si. Assim, ja na
tenra idade, Wilde demonstrava se ater a questfes estéticas mesmo quando tratando de
situacOes do cotidiano.

Depois de formado, tendo obtido excelentes notas ao longo do seu curso, Oscar
Wilde muda-se para Londres em 1879, mais precisamente no bairro de Chelsea para dar inicio
a sua carreira literaria. Em 1881, lanca a primeira colecdo de poemas intitulada de Poemas
(Poems, no original). Esses poemas foram recebidos pela critica com avaliagfes diversas
sendo que o talento de Wilde para a literatura era inegavel, porém a precisdo poética era algo
que alguns criticos ndo reconheciam nos seus textos. Apesar das criticas, ele continuou a
escrever. Passou entdo a se dedicar a critica literaria e de pintura, tendo artigos publicados em

revistas especializadas tais como Pall Mall Gazette, Daily Chronicle e The Lady’s World, que
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Wilde viria mais tarde alterar o nome para The Woman’s World (Ibidem). QOutra atividade a
qual se dedicou bastante foi a de palestrante. Pode-se dizer que Wilde foi um orador com
pleno dominio do seu discurso. Proferiu palestras ndo s6 na Inglaterra e na Irlanda, como
também viajou para os Estados Unidos onde foi recebido pelo pablico e pela critica com
entusiasmo. Suas conferéncias séo divididas por diferentes tematicas, tais como: a decoracao
do lar e 0 Renascimento Inglés. Apesar dos temas variados, podemos observar que, em gquase
toda a sua obra critica e ficcional, Wilde aborda questdes voltadas para a arte e o fazer
artistico.

Na vida particular, Oscar Wilde foi casado com Constance Lloyd, com quem teve
dois filhos, Cyril e Vyvyan. No entanto, durante seu casamento, Wilde comecaria a frequentar
locais de prostituicdo e se envolveria sexualmente com outros homens. Numa dessas visitas,
ele conheceu Lord Alfred Douglas. Pode-se afirmar que esse relacionamento foi 0 motivo da
ruina de sua carreira artistica, bem como de sua vida particular. Se os relacionamentos sexuais
com homens em prostibulos passaram sem registro na biografia de Wilde, a relacdo com
Bosie — como era conhecido Lord Alfred Douglas — foi a responsavel pela condenacao de
Wilde pelo crime de ato obsceno; fato esse que resultou na sua prisdo e no completo
abandono por parte da familia e antigos amigos.

A relacdo entre Wilde e Bosie comegou em 1891, quando os dois se conheceram. O
que de inicio parecia somente amizade, com o passar do tempo passou a despertar a
desconfianga da familia de Douglas, especialmente de seu pai: o influente John Douglas,
marqués de Queensbery. O processo que mais tarde Wilde teve que enfrentar foi aberto pelo
marqués, que em um ato de raiva contra o filho expds a sociedade da época a relacdo
homossexual dos escritores. De inicio Bosie se posicionou contra o pai defendendo Wilde das
acusacOes de sodomia. Porém, perto do fim do julgamento seu irmao conseguiu autorizagcdo
para pagar uma fianga de maneira a aliviar sua pena, fazendo com que Bosie fosse condenado
apenas ao exilio forcado fora da Inglaterra. Dessa maneira, Bosie preferiu entdo abandonar
Wilde a sua propria sorte.

Wilde foi condenado a dois anos de prisdo de trabalho forgado. Ao término da pena,
Wilde segue para Paris e volta a se encontrar com Bosie. No entanto, a relagdo dura apenas

alguns meses. Wilde morre pobre, sem amigos e sozinho.
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2. PRODUCAO CRITICA: AS CONFERENCIAS

No dia 24 de dezembro de 1881, Oscar Wilde embarcou para os Estados Unidos a
fim de proferir uma série de conferéncias. De trem, percorreu inUmeras cidades americanas
colocando-se na posi¢do de embaixador do Movimento Estético: movimento artistico que
rejeitava valores sociais, morais ou didaticos associados a arte, cujos membros acreditavam
tdo somente nos elementos estéticos como relevantes. Tal movimento pode ser considerado
como a extensdo britanica do simbolismo na Franca e do decadentismo na Italia, e teve como
principais representantes Walter Pater, John Ruskin, Théophile Gautier e o proprio Oscar
Wilde. O lema “a arte pela arte” resume com precisao as ideias defendidas pelo Movimento
Estéetico, que desenvolveu desse modo o ideal de culto da beleza em todos os aspectos da
vida. A vida por si sO era algo menor; a arte, fundamental.

A respeito do Movimento Estético, vejamos o que o pesquisador e critico de arte
Burke Bolger afirma:

O Movimento Estético na Gréd-Bretanha comecou como um impulso de
reforma. Ele era parte de uma critica maior da Revolucdo Industrial, que
tinha alterado radicalmente a Gré-Bretanha logo ap6s as guerras
napolednicas, além de podermos compara-lo aos eventos politicos que
tinham estabelecido de maneira firme o poder da classe média com a
Segunda Lei de Reforma do ano de 1867. Os custos dessas transformagoes
sociais foram temas de debates inflamados, tanto no campo estético quanto
em muitos outros (1986, p. 25).

Com esse ideal libertario e renovador defendido pelo movimento, Wilde levou até a
América do Norte questdes que estavam intrinsecamente ligadas a arte, mas que tinham raizes
politicas. Mesmo que conceitualmente o ponto central do Movimento Estético tenha sido a
arte pela arte, sem vinculos explicitos com qualquer aspecto social, a inspiracdo para o
movimento, de acordo com Bolger, estava totalmente atrelada a questdes maiores e fora do
ambito somente do universo artistico. Foi com esse espirito que Wilde percorreu a América
levantando a bandeira dos estetas europeus.

Apesar de sua viagem para os Estados Unidos ser uma forma de divulgacdo do

Movimento Estético (cujos membros eram todos europeus), Oscar Wilde se mostrou elogioso

" Trecho original: “The Aesthetic Movement in Britain began as a reform impulse. It was a part of a larger critique of the
Industrial Revolution, which had radically altered Britain following the Napoleonic Wars, and it paralleled political events
that had firmly established the power of the middle class with the Second Reform Bill of 1867. The costs of these social
transformations were the subjects of impassioned debate, in the aesthetic realm as well as elsewhere” (1986, p. 25).
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a producdo artistica americana em varias ocasides, revelando-se um conhecedor dos escritores
locais, como Ralph Waldo Emerson (1803-1882), Henry David Thoreau (1817-1862),
Herman Melville (1819-1891), Walt Whitman (1819- 1892) e Henry James (1843-1916). Ao
iniciar uma conferéncia no Music Hall de Boston, ele comentou: “Como académico,
cumprimento-os. Contenta-me poder dirigir-me a um publico de Boston, a Unica cidade da
Ameérica do Norte a influenciar o pensamento europeu e a dar a Europa uma nova e notavel
escola de filosofia” (Apud. ELLMANN, 1988, p.167). Certamente referia-se ao
Transcendentalismo.

Nesse momento cabe lembrar a importancia desse movimento filoséfico que teve
inicio na Nova Inglaterra nos Estados Unidos da América em meados do seculo XIX. Os
escritores ligados a esse movimento defendiam a existéncia de uma realidade ideal que
transcendia a realidade cientifica ou empirica, sendo perceptivel através da intui¢do. A ligacdo
com a natureza era forte, tendo um dos seus maiores representantes, Ralph Emerson, escrito
um artigo com o titulo Nature, artigo esse que, para muitos estudiosos, elabora com precisao
0s principais conceitos do movimento. Assim, tomemos um trecho desse texto para

exemplificar a importancia da natureza para os transcendentalistas:

As estrelas despertam uma certa reveréncia, pois apesar de sempre
presentes, elas sdo inacessiveis; mas todos 0s objetos naturais produzem
uma impressdo parecida, quando a mente estd aberta para as suas
influéncias. A Natureza nunca se apresenta de maneira incompleta. Nem o
homem mais sabio extorque seu segredo, e acaba por perder a curiosidade
por encontrar toda a sua perfeicdo. A Natureza nunca se torna um brinquedo
para o espirito sabio (EMERSON: 1950, p. 05).2

De acordo com Perry Miller, muitas foram as contribui¢des para que o grupo pudesse
se estabelecer de maneira consistente. A primeira delas foi o ‘Transcendental Club’, onde
jovens literatos se reuniam para discutir literatura e filosofia, a moda dos grupos literarios
europeus. As revistas Dial, Boston Quarterly Review e Massachusetts Quarterly Review eram
espacos nos quais artigos eram publicados, dando voz ao movimento (MILLER, 1950). Toda
essa efervescéncia cultural foi forte o suficiente para cruzar os mares e chegar até a Europa,
chamando assim a atencdo de artistas e escritores para essa nova escola de filosofia vinda dos

Estados Unidos da América.

8 Trecho original: “The stars awaken a certain reverence, because though always present, they are inaccessible; but all natural
objects make a kindred impression, when the mind is open to their influence. Nature never wears a mean appearance. Neither
does the wisest man extort her secret, and lose his curiosity by finding out all her perfection. Nature never became a toy to a
wise spirit (EMERSON: 1950, p. 05).
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Essa turné de Oscar Wilde foi muito bem sucedida, e seu roteiro incluiu também o
Canada, tendo recebido cobertura intensa dos jornais da época. As conferéncias foram
iniciadas em 9 de janeiro de 1882, sendo que a ultima foi proferida no dia 13 de outubro de
1882.

2.1 “O Renascimento Inglés da Arte” (conferéncia proferida pela
primeira vez no Chickering Hall, Nova York em 09 de janeiro
de 1882)°

No inicio da conferéncia “O Renascimento Inglés da Arte” Oscar Wilde deixa clara
sua afeicdo por um conceito de beleza cujos modelos de exemplificagdo sejam 0s mais
tangiveis possiveis, aderindo a uma definicdo de beleza através de exemplos precisos e
materiais; rejeitando assim as recorrentes definicbes abstratas do termo. Ele credita o
pioneirismo desse entendimento do conceito de beleza a Goethe: “N&o devemos esquecer que
foi ele o primeiro a ensinar-nos a definir a beleza nos termos mais concretos possiveis; isto é,
a realiza-la sempre em suas manifestacdes especiais.” (WILDE, 1993, p. 1001).

Dessa maneira, partindo da definicdo de beleza que mais lhe agrada, Wilde discorre
em sua conferéncia sobre o conjunto de inimeras manifestacGes artisticas (tais como pintura,
escultura, decoracdo, literatura) que estava em voga na Inglaterra durante o século XIX,
chamando esse momento de Renascimento Inglés. Ele explica a escolha por esse nome ja que
acredita tratar-se de “um novo nascimento do espirito humano, assim como o foi o grande
Renascimento Italiano do século XV” (Ibidem). No entanto, ao contrario do movimento
italiano, o espirito humano do Renascimento Inglés era atormentado por outras questdes,
particulares do seculo XIX, tais como “a confusdo, a complexidade e a experiéncia da vida
moderna” nas palavras do proprio Wilde (Ibidem).

Ao definir o movimento inglés, Wilde acreditava haver dois caminhos orientando 0s
artistas: o espirito helénico e o espirito romantico. Os valores cléssicos — tais como o
antropocentrismo, o rigor formal, o racionalismo — seriam uma espécie de ponto de partida,

uma referéncia segura pela qual se guiar. Enquanto que os valores romanticos — a

® Uma parte dessa conferéncia foi reproduzida na manhé seguinte pelo New York Tribune, um dos principais jornais
americanos da época. Existem quatro cépias originais dessa conferéncia; a mais antiga delas esta escrita de préprio punho. As
outras foram copiadas & maquina, e apresentam inlmeras corre¢cées manuscritas feitas pelo autor (WILDE:1993, p. 1001).
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subjetividade, o retorno a natureza, e especialmente o individualismo — seriam 0 eco de um
momento historico turbulento e dindmico. Na base dos valores do Renascimento Inglés,

Wilde via um impulso inicial oriundo da Revolugédo Francesa:

Alheio, pois, a toda paixdo selvagem, politica, ou a voz dura de um povo
brutal em rebeldia, tal como deve aparecer nosso Renascimento Inglés, em
seu culto apaixonado da beleza pura, em sua total devocédo a forma, em sua
natureza exclusiva e sensitiva, € na Revolucao Francesa que devemos buscar
o fator mais primitivo de sua produgdo e a primeira condicdo de seu
nascimento: aquela grande Revolucdo, de que todos somos filhos, ainda que
as vozes de alguns de n6s se ergam por vezes violentamente contra ela;
aquela Revolucéo para a qual, em uma época em que mesmo espiritos como
Coleridge e Wordsworth se sentiam desalentados na Inglaterra, nobres
mensagens de amor atravessavam 0s mares, enviadas por vossa jovem
Republica. (Ibidem)

A Revolugdo Francesa, considerada por muitos historiadores como o marco da era
contemporanea, traz em sua concepg¢éo valores tipicamente roméanticos, fazendo com que sua
influéncia tenha sido forte entre os artistas da época (final do século XVIII), bem como na
geracao seguinte. Ademais, os valores defendidos pelos revolucionarios da Grande Revolucéo
sdo de um apelo muito forte especialmente entre os jovens, tomando, assim, o espirito dos
jovens poetas. Liberdade, igualdade e fraternidade ndo eram conceitos comungados pela elite
que detinha o poder nos reinos da Europa. Por isso, Wilde acreditava que aquele momento
representava algo realmente novo e instigante.

Na Franga, os ideais do movimento foram lancados por volta de 1787, alcangando
seu apice em 1789, com o fim do Antigo Regime, a tomada de poder pela burguesia e a
participacdo ativa de camponeses e artesdos. Dessa maneira, a sensacdo de liberdade com a
gueda do Ancien Régime ultrapassou o campo politico e econébmico, bem como o territério
francés. Ecos do movimento foram sentidos em varios paises da Europa, tomando conta de
quase todo o continente (KENNEDY, 1989).

Na Inglaterra, essa sensacdo de liberdade difundida pela Revolucdo Francesa foi de
uma amplitude tdo grande que alcancou o coracdo e a mente dos jovens artistas mesmo um
século depois, especialmente a partir da segunda metade do século XIX. Os herdeiros diretos
dos Romanticos oitocentistas — 0s artistas vitorianos — imbuidos das ideias revolucionarias e
Romanticas, se organizaram em torno do mesmo ideal vindo a fundar uma irmandade

mencionada anteriormente, que ficou conhecida como a escola pré-rafaelita.
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Sobre os escritores e pintores que faziam parte dessa irmandade, Wilde os eleva a
uma categoria superior de artistas. Inicialmente, antes de definir ao seu modo os pré-
rafaelitas, Wilde ironiza o fato de o publico britdnico de uma maneira geral ser alheio a
questdes relacionadas a estética e a arte: “Se perguntais as nove décimas partes do publico
britanico que significa a palavra estética, dir-vos-&o que é um termo francés para designar a
afetacdo, ou alemdo para designar um dano” (Idem, p. 1005). Igualmente sobre a irmandade,
ele sugere que ndo era um grupo muito querido do grande publico, sendo conhecido como um
“certo bando excéntrico de jovens para 0s quais uma espécie de perversidade divina em
poesia e de parvoice sagrada em pintura foram os principais objetivos da arte. O ignorar tudo
de seus grandes homens é um dos elementos necessarios do espirito inglés” (Ibidem).

Entretanto, ao definir o grupo de poetas que formavam o pré-rafaelismo Wilde
demonstra muita cumplicidade e carinho com o0s conceitos defendidos pelos artistas da
irmandade. Grosso modo, trata-se de um grupo de jovens londrinos apaixonados pela poesia
do poeta Romantico inglés John Keats (1795-1821), que habitualmente se reuniam para
discutir arte. Nessas frequentes reunides realizadas em clubes londrinos, foi materializando-se
um sentimento coletivo entre eles de revolucionar a arte inglesa, especialmente a pintura e a
poesia. Na base de suas criacBes artisticas estava 0 desejo de oferecer a arte um valor
espiritual mais profundo, ao mesmo tempo ressaltando seu valor decorativo (Idem, p. 1006).

Duas caracteristicas desses jovens artistas foram ressaltadas por Wilde como
inovadoras: a marca da individualidade e a revolucdo na técnica. O fato de uma obra de arte
se destacar como algo Unico e individual, fruto de uma individualidade artistica claramente
definida, era, segundo as palavras de Wilde, um traco de extremo valor, refletindo um artista
maduro e possuidor de uma voz prépria. Outro ponto seria uma revolucdo da arte, porém nao
no campo teorico, das abstracdes; e sim no processo criativo em si: “A revolucdo realizada
por essa pléiade de jovens, com a elogliéncia pura e fervorosa de Ruskin para ajuda-los, nao
foi somente uma revolucao de idéias, mas de execu¢do, nem uma revolucao de conceitos, mas
de criacdo” (Ibidem). Certamente a defesa do Renascimento Inglés para Wilde estava
intrinsecamente ligada a existéncia da irmandade dos pré-rafaelitas.

Esse elogio a inovacdo em lidar com o processo criativo exemplifica um conceito
fortemente defendido por Wilde: a valorizagdo da forma dada a uma obra de arte em relacéo
ao seu conteddo. Se em outros momentos histéricos, como a Idade Média, a mensagem que o
artista queria transmitir com sua obra sobressaia em importancia comparada a forma usada
para transmitir essa mensagem, no seculo XIX, o artista completo para Wilde seria o

cultivador da forma, o que melhor deleitasse a sensibilidade estética pela forma artistica
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propriamente dita. A verdadeira qualidade poética ndo seria nunca resultado da escolha de um
determinado tema ou assunto tido como mais apropriado ou poeético. Ndo existem temas
poéticos especificos, pois tudo é tema para a arte. O que caracteriza o verdadeiro artista € o
traquejo inventivo que ele faz da linguagem artistica que escolheu trabalhar, o que Wilde
lembra que Keats chamara de “a vida sensivel do verso” (Idem, p. 1012):

Ao julgar uma estatua magnifica, a faculdade estética sente-se absoluta e
completamente satisfeita pelas curvas espléndidas desses labios de marmore
que sdo mudos a nossa queixa, pelo nobre modelado desses membros que
sdo impotentes para ajudar-nos. Em seu aspecto primario, um quadro nao
tem mensagem espiritual distinta ou significado distinto do de um delicado
fragmento de cristal veneziano ou um ladrilho azul do muro de Damasco. E
uma superficie magnificamente colorida, e € s0. [..] € inteiramente
independente de algo poético, de um modo definido no assunto, de uma
espécie de forma e de selecdo no trabalho, que é ela mesma inteiramente
satisfatoria, e é também (como diriam os gregos) um fim em si mesma.
(Ibidem)

Mais adiante, o papel da critica também ¢é analisado nessa conferéncia, e
curiosamente lhe ¢ atribuido um papel de semeador de um fim social para a arte. Inicialmente
pode parecer contraditério com a idéia central do Renascimento Inglés (a arte pela arte),
porém a ideia de fim social elaborada por Wilde passa longe da defesa de uma arte de cunho
panfletario ou com mensagens politicas. Ela estd voltada para um didlogo do critico com a
sociedade, por isso 0 uso da expressao ‘fim social’: “Ao critico corresponde criar também
para a arte seu fim social, mostrando ao povo o espirito com que deve aproximar-se de toda
obra artistica, 0 amor que deve consagrar-lhe, a licdo que dela deve tirar” (Ibidem). Para
Wilde, a critica deve ser uma atividade focada no pablico, nunca no artista.

Desse modo, cabe discutir mais detalhadamente o conceito central do movimento
artistico defendido por Wilde e do qual ele se portava como o grande embaixador. No
momento da elaboracdo artistica, 0 mistério da criacdo se encarrega de produzir a capacidade
da fruicdo estética por si s0, ndo sendo necessario um determinado assunto ou tema especifico
tido como nobre para satisfazer a faculdade estética. Como diria Wilde, concordando com os
gregos, a arte que preencheu todas as condi¢fes da beleza, ja cumpriu todas as condigdes. O
critico entraria nesse jogo para iluminar o que de melhor a obra de arte apresenta e oferecer ao
publico uma sugestdo de como apreciar tais qualidades. O trabalho do artista € o ponto de
partida para o critico; no entanto, sua relacdo sera estabelecida Unica e exclusivamente com o

publico.
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Na parte final da conferéncia, Wilde lembra o destaque dado as artes decorativas:
“As verdades das artes ndo podem ser ensinadas, [...] elas s@o reveladas as naturezas que se
fizeram receptoras de todas as belas impressdes pelo estudo. E dai, a enorme importancia
dada as artes decorativas em nosso Renascimento Inglés” (Idem, p. 1017). Esse foco ndo é
gratuito, como se fosse uma mera opg¢do por um determinado tipo de arte. A valorizagdo das
artes decorativas pode ser considerada como a melhor representagdo dos conceitos do
movimento inglés, visto que a ideia de arte deve estar por toda parte. O ideal de beleza deve
permear todos os campos da vida, de conceitos abstratos mais complexos até o trabalho
manual mais simplorio.

Dessa maneira, a influéncia da arte seria muito mais abrangente, e seus efeitos
benéficos estendidos a um maior nimero de pessoas, mesmo as menos envolvidas com o

mundo artistico. Wilde, para sustentar seu argumento, recorre a Platdo em A Republica:

Assim, dentro de alguns anos, ndo havera nada em casa de homem algum
que ndo haja proporcionado algum prazer a seu fabricante e que nédo
proporcione algum prazer a seu possuidor. Os meninos, como o0s da cidade
perfeita de Platdo, crescerdo “em um ambiente simples de belas coisas” —
cito de acordo com o trecho de A Republica — “em um ambiente simples de
coisas belas, onde a beleza, que é o espirito da arte, chegara aos olhos e aos
ouvidos como um sopro fresco do vento que traz a salde de uma meseta
ensolarada, e que insensivel e gradativamente pord a alma do menino em
harmonia com todo conhecimento e toda sapiéncia [...]”. (Idem, p. 1018)

Entretanto, devemos lembrar que nem sempre Wilde e Platdo comungam da mesma
ideia sobre a arte, em especial a literatura. Se, para Wilde, o seu ideal maior de vida estava em
buscar a poesia em tudo, para Platdo os principais valores para um homem de bem estava nos
estudos da area humana em harmonia com o desenvolvimento fisico e da forca. O seu
entendimento de que na republica ideal os poetas deveriam ficar de fora destoa, por completo,
dos ideais romanticos defendidos por Wilde. Assim, ao recorrer a Platdo, Wilde se apGia em
um momento do texto platdnico para corroborar seu pensamento, porém ciente das suas
diferencas com o mestre ateniense.

Ademais, podemos perceber um ponto em que os dois parecem concordar: a busca
pela beleza representa uma fonte segura de paz, e em momentos de discordia e desespero, um
abrigo tranquilo. Wilde sugere que mesmo o trabalhador mais bracal esteja sempre em busca
do ideal de beleza: “Pois que é a decoragdo se ndo a expressdo da alegria do operario em seu
trabalho” (Idem, p. 1020). N&o somente expressdo de alegria mas, igualmente de acordo com

0s conceitos do Renascimento Inglés, uma “oportunidade de exprimir sua propria
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individualidade” (Ibidem). Assim, no término de sua conferéncia, Wilde conclama a todos a
estarem sempre a procura do segredo da vida. E, de acordo com ele, esse segredo repousa na

arte.

2.2 “A Arte e 0 Artesdo” (conferéncia proferida pela primeira vez no
Central Music Hall, Chicago em 13 de fevereiro de 1882)

O texto “A Arte e 0 Artesdo” é considerado dentro da obra de Oscar Wilde como
uma de suas conferéncias. No entanto, de acordo com seu amigo de longa data e
testamenteiro, Robert Ross, trata-se de varios fragmentos organizados em um Gnico texto:
“Estes fragmentos foram tirados dos manuscritos originais. Nao é certo que pertencam todos a
mesma conferéncia, nem que hajam sido escritos na mesma época. Uma parte foi escrita na
Filadélfia em 1882” (in WILDE, 1993, p. 1022). Apesar de estarmos cientes dessa
informacao, iniciemos a analise do texto focalizando as idéias que se apresentam, sem buscar
decifrar a l6gica organizacional que uniu tais fragmentos.

Logo nas linhas iniciais do texto, Wilde aborda uma questdo recorrente tanto nas
suas conferéncias e seus ensaios, quanto na sua obra de ficcdo: uma possivel oposicao entre o
que é belo e o que é til. A volta constante a esse tema em seus textos criticos e ficcionais da
a dimensdo exata da inquietude de Wilde ao ser confrontado com a idéia de que existiria uma
separacdo entre esses dois conceitos. Para o autor essa oposi¢do é totalmente inexistente:
“Nao existe oposicéo alguma a beleza, excetuada a fealdade; todas as coisas sdo belas ou feias
e a utilidade estara sempre do lado das coisas belas” (Ibidem). Ele ainda elabora essa
discussdao dando um sentido a arte e ao belo como algo necessario a vida e ndo somente um
adereco; ideia essa ja focalizada na primeira de suas conferéncias “O renascimento inglés da
arte”, discutida anteriormente.

Se no inicio de “A arte e 0 artesdo” Wilde retoma de forma breve um dos temas
centrais do Renascimento Inglés, o da utilidade da arte na vida, ao longo do texto outros
temas vdo surgindo de maneira mais aprofundada. Dentre os abordados, um que se destaca é a
série de comentarios que faz sobre os desdobramentos da Revolucdo Industrial na vida dos
ingleses. A Revolucdo, que teve inicio na Inglaterra em meados do século XVIII, e que
modificou 0 modo como 0 mundo passaria a se relacionar nos niveis econémico e social,

gerou um forte sentimento ufanista entre os ingleses. Entretanto, os efeitos colaterais para a
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populacdo de uma maneira geral por vezes ndo eram dos mais positivos. Wilde toca nessa
questdo de maneira clara e rechaca qualquer tentativa de exaltar a revolucéo inglesa como
algo perfeito em todos os aspectos. Porém, ele ndo generaliza suas impressdes, e de maneira
sensata faz distincdo entre o lado bom da revolucéao e o que ela trouxe de negativo.

Ao citar as boas inovacOes trazidas pela Revolucdo Industrial, estabelece um
parametro para que possamos saber identificar os beneficios, por exemplo, de invencdes
tecnoldgicas. Esse parametro seria o da utilidade de tal invencdo. Wilde exalta as maquinas a
vapor e o telefone como sendo maravilhosos, porém nos chama atencdo para o fato de que o
valor dessas inovagGes depende por completo do “nobre espirito” da pessoa que os utilizar, e
ndo das préprias coisas. Como exemplo, vejamos a opinido de Wilde sobre a invencdo do

telefone, ocorrida no ano de 1860:

E, sem duvida, uma grande vantagem falar pelo telefone com um homem
que estd nos antipodas; esta vantagem depende inteiramente do valor
daquilo que tenham que dizer um ao outro esses dois homens. Se um grita
somente calUnias a um extremo do fio e 0 outro murmura tolices no extremo
oposto, ndo acrediteis que se possa obter muito beneficio dessa invencao
(Idem, p. 1023).

Da mesma forma que Wilde aponta para o lado bom da Revolucdo Industrial, ele
também identifica seus pontos fracos. A poluicdo do ar ndo passa despercebida por ele.
Discorrendo sobre a atmosfera necesséria para uma melhor producdo artistica, ele diz que
“para a arte mais nobre é necessaria uma atmosfera sadia e clara, ndo maculada como o ar de
nossas cidades inglesas, pela fumaca, pela sujeira e pela fealdade que provém dos fornos
abertos e das chaminés de fabricas.” (Idem, p. 1025). Mais adiante, ao comentar sobre a
beleza da cidade de Oxford (ver Anexo 3), Wilde fala que Santa Maria costumava guardar a
Rua de Hygh'®. E acrescenta: “digo costumava, porque a estdo destruindo atualmente para
construir em seu lugar uma ponte de ferro, destinada ao trem de ferro, profanando assim a
mais bela cidade da Inglaterra” (Idem, p. 1030).

Os problemas ocasionados pela Revolugdo Industrial também foram preocupacdes de
outros autores. Como um dos mais representativos, podemos citar o poeta inglés William
Blake (1757-1827) e seu poema “New Jerusalem”. Nesse texto, o leitor se depara com uma

tristeza com um cenario triste e sombrio, lamentando ndo haver mais a bela paisagem verde

YEem Hygh Street que fica a University Church of St Mary the Virgin, e uma igreja foi umas das primeiras construces
desse local (1086), além de ter sido a partir do terreno da Church of St Mary que a Oxford University comegou a ser
construida).
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das montanhas inglesas (ver Anexo 4). O tom de revolta pela nova realidade que se apresenta,
em contraponto com a beleza de outrora, revela que, apesar das boas inovacdes e facilidades
para uma determinada parcela da populacdo, a natureza ndo foi respeitada pelo processo de
implementacdo da Revolucao Industrial (KEYNES:1966).

Adiante, na parte final do texto, Wilde retoma outro tema também abordado na sua
primeira conferéncia, que é o da relevancia da critica para a arte. Ele se mostra taxativo:
“Deveria haver uma lei que proibisse todo jornal vulgar de escrever sobre a arte” (WILDE:
1993, p. 1029). Mais uma vez, parece que sua Visao negativa sobre o papel da critica pode ter
relacdo com as criticas ferozes que ele proprio recebera. A volta a esse tema sugere que 0

passar dos anos nao curou magoas antigas:

Disse que deveria haver uma lei sobre isso; mas ndo h4, na realidade,
necessidade alguma de uma nova lei: nada seria mais facil que colocar a
critica na categoria das classes criminosas. Mas abandonemos um tema tao
pouco artistico e volvamos as coisas belas e gratas, recordando que a arte
que exprimisse o espirito dos jornais modernos seria exatamente a arte que
vOs e eu desejamos evitar, a arte grotesca, a malicia zombando de nds em
cada porta e a maledicéncia rindo velhacamente as vossas costas em cada
esquina. (Idem, p. 1029)

Cabe ressaltar que ao dirigir essas duras palavras contra a critica de arte dos jornais,
Wilde nédo apontava em todas as direcdes, pois sabemos que ele mesmo trabalhava escrevendo
critica literaria e critica de artes plasticas para jornais e revistas especializadas. Como ele fez
guestdo de ressaltar, a referéncia era para “jornal vulgar”. Dessa maneira, além de uma
possivel magoa pessoal do autor com a critica, ha também uma rejeicdo a um tipo de critica
que voltava suas atencdes para a vida pessoal do artista e ndo para a obra propriamente dita:
“agora os jornais estdo muito ocupados em animar o publico a julgar um escultor ndo por suas
estatuas, mas pela maneira pela qual trata sua mulher” (Ibidem). Essa afirmacédo evidencia o
quanto a falta de embasamento e foco mal direcionado dos criticos incomodava Wilde.

O breve texto “A Arte e 0 Artesdo”, como podemos Ver, revisita questdes recorrentes
aos escritos criticos de Wilde. No entanto, na passagem que fecha essa conferéncia ha uma
anedota ndo encontrada em outros textos do autor, e que pode ser considerada como de
importancia historica. Trata-se do momento em que Wilde narra com pormenores como
surgiu a ideia inicial para a criagdo do movimento a que chamaria de Renascimento Inglés.

A historia comeca em Oxford, com Wilde e seus amigos indo em dire¢do ao campo

de ténis ou de criquete (ele ndo se lembra exatamente) quando por ventura encontram John
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Ruskin se preparando para uma de suas aulas. O mestre olha para eles e, em vez de falar de
arte, comeca a discorrer sobre a vida e questiona por que rapazes jovens e saudaveis estariam
passando o tempo em atividades sem resultado para a vida pratica de outras pessoas. Assim,
Ruskin conclama seus pupilos a trabalharem em algo que fosse possivel demonstrar que em
todo trabalho ha nobreza.

Assim, os jovens ddo inicio a construcdo de uma estrada ligando duas aldeias que
eram separadas por um pantano. Os meses passaram e 0s animados trabalhadores enfrentaram
frio, lama, cansaco, além do desprezo dos descrentes no término da tarefa — “nossos amigos e
inimigos acorriam para zombar de nds” (Ibidem), tudo para concluirem uma estrada que
ajudaria os moradores das duas aldeias. No final da anedota, Wilde pergunta retoricamente:
“Trabalhamos durante dois meses em nossa estrada. E como acabou esta? Como uma ma
conferéncia, acabou bruscamente ... na metade do pantano” (Ibidem). Entretanto, apesar do
fracasso da empreitada, Wilde analisou a situagcdo por uma Otica otimista e sentiu-se motivado

pelo espirito de seus amigos e do seu mestre:

Compreendi que se havia suficiente espirito naqueles jovens para dedicar-se
a um trabalho como o da construcdo de uma estrada, por amor a um nobre
ideal de vida, poderia eu criar com eles um movimento artistico que
chegasse a transformar, como o fez, a face da Inglaterra. Pus-me em busca
deles — chamaram-me seu chefe —; mas ndo houve chefe algum: éramos
todos somente pesquisadores e estdvamos unidos uns aos outros por lagcos de
nobre amizade e de nobre arte. (Idem, p. 1031)

Através desse relato, narrado de um modo bastante delicado, podemos conhecer a
maneira como surgiu a idéia do movimento, além de ser possivel termos uma nocdo do
significado do Renascimento Inglés para Oscar Wilde. A busca por um ideal de arte estava
completamente ligada a um ideal de vida. Eram jovens decididos a fazerem algo realmente
inovador, tendo como principios a nobreza da arte e da amizade. E o mais interessante € notar
que, apesar desse carater mais restrito de um movimento circunscrito a um grupo fechado de
amigos, o Renascimento Inglés tomou uma forga tamanha que acabou por se tornar um dos

mais significativos movimentos da Historia Cultural da Inglaterra.
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2.3 “A Decoracao do Lar” (conferéncia proferida pela primeira vez no
Central Music Hall, Chicago em 11 de fevereiro de 1882)

“A Decoracao do Lar” é uma das primeiras conferéncias proferidas por Wilde na sua
longa turné pela América do Norte. Segundo estudiosos, ela data de 11 de fevereiro de 1882.
Inicialmente a palestra foi anunciada com um outro nome, a saber, “Aplicacdo pratica dos
principios da teoria estética a decoracdo exterior e interior do lar, com observacdes a respeito
da indumentaria e dos adornos pessoais”, tendo seu titulo sido mudado dias antes da
apresentagéo, por motivos ndo conhecidos.

Pode-se dizer que o tema central desse texto, resumido acertadamente no titulo, é a
influéncia do carater artistico no trabalho exercido pelo artesdo ao elaborar objetos para uso
de decoragdo doméstica. No entanto, em se tratando de Oscar Wilde, temos na verdade uma
defesa apaixonada pelo trabalho do artesdo que, embora tenha um oficio basicamente manual,
deve ter o mesmo nivel de exigéncia em relacdo a valores artisticos quando equiparado ao de
um artista das artes plasticas. Ao longo da conferéncia, Wilde explora e iguala as
caracteristicas artisticas de ambos concluindo ser impossivel dissociar o trabalho decorativo
do artesdo do trabalho do artista por exceléncia, por mais imaginativo que esse seja.

Entretanto, apesar dessa aproximacdo, as diferencas entre o artista e 0 artesdo néo
deixam de ser elencadas por Wilde. Uma diferenciacdo forte entre ambas as atividades diz
respeito a consideracdo da opinido de outras pessoas pelo trabalho concluido. Por exemplo,
enquanto o artista ndo precisa do apreco do publico em relacdo a sua obra, o trabalho do
artesdo deve primordialmente agradar ao publico, isto €, as pessoas interessadas em comprar

aquilo que ele produziu:

Suponho que o poeta cantard e que o artista pintara sem preocupar-se se 0
mundo louva ou censura. Tem um mundo seu e é independente de seus
concidaddos. Mas o artesdo depende de vosso prazer e de vossa opinido.
Necessita de vosso alento e deve ter em redor de si magnificos partidarios.
(Idem, p. 1032)

Dessa maneira, a aprovacdo do “publico” em relacdo ao trabalho exercido pelo

artesdo deve existir uma vez que o objeto decorativo vai ser de uso domestico daquele que o
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adquirir, estando o mesmo o tempo todo sob as vistas de quem o possui. Naturalmente, a
presenga constante e intima de um objeto dentro de casa deve ser antes de tudo agradavel.

Por outro lado, mesmo apontando essa diferenca basica entre o artista e o artesdo,
Wilde ndo acredita que o trabalho decorativo e manual deva despir-se de pretensdes artisticas.
Pelo contrario. Um objeto elaborado com o intuito de ser decorativo s6 alcancara essa
caracteristica de decoracédo se estiver envolto em caracteristicas artisticas. Quando identifica
algumas diferencas entre o artista e o artesdo, Wilde nédo se esquece de reforcar os pontos de
aproximacdo entre eles. Para o escritor, aquele que mais os une € a intencdo de ter a arte no
resultado de seus trabalhos, a presenca da beleza naquilo que foi produzido.

Para ilustrar sua ideia, Wilde lembra que a utilidade intrinseca dos objetos de uso
decorativo ndo pode ser dissociada do que é belo pois “a arte € uma necessidade da vida
humana” (Ibidem) e, sendo assim, o que for util deve ser igualmente belo. Ademais, se 0
artesdo estivesse em busca tdo somente de precisdo técnica aliada a utilidade pratica ndo seria
necessaria a interferéncia humana no processo: “A marca de toda boa arte ndo consiste em
gue o objeto esteja feito exata ou finamente, pois a maquina pode fazer outro tanto” (Ibidem).
O valor do oficio estaria exatamente naquele objeto “que estivesse trabalhado com a cabeca e
o0 coracdo do operario” (Ibidem).

Mais adiante no texto, Wilde chama atencdo para outro fator que, segundo ele, seria
de extrema importancia para uma decoracdo realmente artistica: a presenca da cor nos objetos.
Ele comeca se queixando: “Tendes demasiadas paredes brancas. E necessario mais cor”
(Idem, p. 1035). A falta ou o0 pouco uso da cor na decoracdo do lar poderia levar ao enfado ou
a concepcao de que a vida seria em preto e branco; e, por assim dizer, triste. Para tanto, 0 uso
da cor deveria ser reforcado e estimulado.

Ele exemplifica essa concepcdo citando a famosa pintura Sinfonia em Branco (ver
Anexo 5) de James Abbott Mcneill Whistler (1834-1903). James Whistler foi um pintor
nascido nos Estados Unidos que mudou-se para a Europa com a familia ainda garoto, tendo
adquirido a sua formacao artistica em Londres e Paris. Wilde 0 associa aos artistas europeus e
ao movimento pré-rafaelita. Desse modo, ao citar Whistler, Wilde celebra a presenca da cor
nas obras de arte: “Necessitarieis de homens como Whistler entre vés, para ensinar-vos a
beleza e a alegria da cor” (Ibidem).

Porém, cauteloso em suas observacdes, Wilde faz questdo de esclarecer que o uso da
cor deve ser feito de maneira sensata. Além de reclamar do branco recorrente na decoracao
das casas americanas, ele também se incomoda com a proliferacdo de cores sem propoésito

estético previamente elaborado:
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O defeito que observei na maioria de vossas casas € que ndo existe nelas
nenhum plano definido de cor sobressalente. Cada coisa ndo esta
concretizada em um sO tom, como deveria ser. As casas estdo repletas de
objetos deliciosos que ndo guardam nenhuma relagéo entre si. Uma vez
mais direi que vossos artistas deveriam decorar o que é mais simplesmente
atil. (Idem, p. 1035)

Pode-se afirmar que ndo s6 na elaboracdo do objeto em si, mas também no critério da
escolha da cor a ser utilizada, o artesdo — ou “o operario”, expressdo utilizada por Wilde —
deve se valer do bom senso artistico.

Wilde fecha sua conferéncia como é de seu costume: defendendo a arte como o que
ha de mais nobre na vida, ressaltando uma opinido recorrente em suas conferéncias, que € a de
que: “a arte criaria nova fraternidade entre os homens, proporcionando-lhes uma linguagem
universal” (Idem, p. 1037). Sua influéncia — da arte — poderia inclusive fazer com que a guerra
desaparecesse. Certamente ele tambem esta se referindo as artes decorativas para o lar. E
segue dizendo que a arte “enobrece a mais insignificante flor campestre” (Ibidem). Ao
concluir, exalta a nobreza da arte afirmando que “ndo ha nada, por ignébil que seja, que a arte
n&o possa santificar” (Idem, p. 1038).

Assim, podemos observar que, de acordo com a linha de pensamento tracada por
Wilde, é fundamental a defesa da importancia da arte na vida ndo somente pelo aspecto
estético ou, na famosa expressdo, da arte pela propria arte. Wilde acredita que a arte tem a

forca de humanizar o homem.
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2.4 “Aos Estudantes de Arte” (conferéncia proferida na Real Academia
do clube de Golden Square, Westminster em 28 de junho de 1883)

Na sua mais curta conferéncia, a Ultima de uma série de quatro, Oscar Wilde retoma
mais uma vez o tema da arte e da beleza por ela gerada. Vejamos o que afirma o conferencista

a esse respeito:

Na conferéncia que tenho a honra de pronunciar diante de vos esta noite,
ndo quero dar-vos nenhuma definicdo abstrata da beleza. Porque os que
trabalhamos na arte ndo podemos aceitar teoria alguma da beleza em troca
da propria beleza, e assim, longe de tentar isola-la em uma férmula dirigida
ao intelecto, tratamos, pelo contrério, de materializa-la em uma forma que
proporcione alegria a alma por meio dos sentidos. Queremos cria-la e néo
defini-la. A definicdo deveria seguir a execugdo: a obra ndo deveria adaptar-
se a definicao (idem, p. 1038)

Nessas linhas iniciais, Wilde sintetiza a sua intengdo quando pensou no ciclo de
conferéncias a serem proferidas pela América do Norte, a de ndo teorizar sobre a arte e sim
defender a sua importancia e estimular a sua criacdo. No entanto, por mais que afirmasse ndo
querer oferecer teoria sobre a arte, ele o fez. Porém, apesar disso, o texto de suas conferéncias
ndo comporta abstracdes evasivas ou analises impressionistas. A defesa do papel fundamental
da arte na vida mostra por si sé que a relevancia do tépico ultrapassa a barreira teorica, sendo
pratica recorrente na sua vida. Esse era o espirito que Wilde buscava disseminar nos seus
ouvintes.

Ainda seguindo essa linha de pensamento, Wilde recusa a arte como pertencendo a
uma nacdo. Para ele, “esta expressdo ‘arte inglesa’ € uma expressdo vazia de sentido”
(Ibidem). A principio, pode parecer contraditdria essa afirmacdo quando lembramos do titulo,
e do conteldo, de uma de suas conferéncias: O Renascimento Inglés da Arte.

Na verdade, quando ele afirma que a arte ndo é nacional e sim universal, Wilde esta
tentando valorizar a individualidade do artista. Como exemplo, ele cita uma de suas maiores
paix0es, a saber, os gregos. Ele é taxativo ao afirmar que ndo se pode dizer que 0s gregos em
geral foram grandes artistas. Tal elogio, segundo ressaltou, deve-se restringir aos cidaddos da
cidade de Atenas, e, de preferéncia, estar circunscrito ao periodo histérico do século V a.C.
em que viveram “0s maiores poetas e 0s maiores artistas do mundo antigo” (Ibidem).

Por fim, retoma a diferenciacdo entre o artista e o artesdo. Wilde ressalta a marca

e/ou a falta da marca do artesdo e/ou artista em uma obra. Ele diz que para os artesdos — 0
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teceldo, o oleiro, o ferreiro — a marca de suas mdos é o que caracteriza sua obra de arte;

enquanto que para o artista 0 mesmo néo ocorre:

Qual a diferenca entre a arte especialmente decorativa e a pintura? A arte
decorativa revela seu material; a arte imaginativa o anula. O tapete mostra
seus fios como parte de sua beleza; um quadro anula sua tela, dela ndo deixa
ver nada. A porcelana faz ressaltar seu vidrado. A aquarela dissimula o
papel (Idem, p. 1044).

E possivel identificar nessa passagem a influéncia de um dos seus mestres de Oxford,
Walter Pater, pois ambos — mestre e discipulo — ressaltam a diferenciacdo que se deve estar
atento quando se critica formas diversas de arte. A esse respeito, Pater nos alerta:

Cada tipo de arte, com seu peculiar e intraduzivel apelo aos sentidos, tem o
seu modo especial de alcancar a imaginacdo, e suas proprias
responsabilidades especiais com o seu material. Uma das funcdes da critica
estética é definir essas limitagdes; estimular na medida em que uma
determinada obra de arte preenche suas proprias responsabilidades com seus
materiais particulares (2005, p. 87).**

A luz de Pater, somos lembrados das diferenciacbes que existem entre os diversos
tipos de arte, o que obviamente demanda criticos de arte também diversos, cada qual
trabalhando com sua area de interesse. Ao aproximar 0s pensamentos, através das citagdes, de
Wilde e Pater podemos perceber uma critica velada contra a forma de critica estética que ndo
individualiza o artista e sua arte, tratando todo tipo de arte da mesma forma. Para os dois,
certamente essa postura demonstra desconhecimento do tema a ser tratado ou preguica
intelectual por parte do critico, fato que ndo pode ser aceito de maneira subserviente pelo
artista, e muito menos pelo publico que I€ a critica.

Dessa forma, por mais que Wilde tentasse minimizar os efeitos de sua conferéncia,
negando a sua intengdo de teorizar sobre a arte, ele ndo sé o fez como alcancou o nivel ideal
de um critico a servigo da ‘critica estética’ — como Pater analisou. Consciente ou nédo da
influéncia de seu mestre oxfordiano, Wilde estabeleceu com clareza a diferenca entre os
trabalhos de um artista e de um artesdo, ecoando, como dissemos, 0s ensinamentos de Pater.

Por certo, por estar diante de estudantes de arte, como informa o proprio titulo da conferéncia,

! Trecho original: “Each art, therefore, having its own peculiar and untranslatable sensuous charm, has its own special mode
of reaching the imagination, its own special responsibilities to its material. One of the functions of aesthetic criticism is to
define these limitations; to estimate the degree in which a given work of art fulfils its responsibilities to its special material”
(2005, p. 87).
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Wilde procurou estimular a criacdo artistica, sem necessariamente se preocupar em tracar

definicbes fechadas para a arte e para o fazer artistico.
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3. PRODUCAO CRITICA: ENSAIOS

A titulo de esclarecimento, as questdes abordadas por Wilde em seus ensaios criticos
sdo de rica diversidade, impossibilitando assim uma analise minuciosa de todos os temas
levantados. O que foi feito no presente capitulo foi uma sele¢do dos pontos que julgamos mais
significativos para a discussdo da visdo do autor irlandés sobre a arte, tema central dessa
dissertacdo. Em varias passagens dos seus ensaios, Wilde cita inUmeros autores e obras,
fazendo comentarios detalhados sobre cada um deles, o que comprova sua enorme erudicao.
Contudo, o espaco e o recorte destinados a presente pesquisa nos forca a fazer escolhas e,
como toda escolha deve seguir um critério, 0 nosso foi o de procurarmos nos restringir a
passagens pertinentes ao tema maior da dissertagéo.

Como ja demonstrado no capitulo anterior, Wilde foi um eximio conferencista e
articulador intelectual, dotado de um conhecimento de arte que abrange desde a Grécia Antiga
até seus contemporaneos vitorianos. Sua obra ensaistica também revela inimeras referéncias a
variados periodos historicos, além de um rigor formal que demonstra sua sélida formacao.
Além disso, podemos perceber, também em seus ensaios criticos, a recorréncia de temas
relacionados a questdo do fazer artistico.

Na comparacdo desses ensaios com suas conferéncias é possivel perceber a mudanca
de um estilo mais leve e quase informal (das conferéncias) para um mais referencial, denso e
analitica (dos ensaios). Certamente, esse tipo de mudanca estd relacionado aos diferentes
géneros textuais, uma vez que os textos das conferéncias apresentam um tipo de linguagem
para ser falada, proferida verbalmente para um determinado publico ouvinte. Assim,
entendemos que — diferentemente do carater mais expositivo das conferéncias — 0s ensaios
escritos por Wilde consolidam, de uma maneira estruturada e critica, 0 pensamento estético
defendido pelo escritor irlandés.

Dentro de sua obra completa os ensaios somam seis textos, que refletem aspectos das
doutrinas estética e literaria wildeanas. Essas obras foram inicialmente publicadas nas revistas
literarias para as quais Wilde contribuia, a saber, Pall Mall Gazette, Daily Chronicle e The
Lady’s World — que mais tarde teve o nome alterado para The Woman’s World
(ELLMANN:1988, p. 15). Em 1891, o autor reuniu em um sé volume seus ensaios para
publicacdo em livro, dando-lhe o titulo de Intengdes. A partir do primeiro desses ensaios, que
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data de 1885, damos inicio a analise de trés dessas obras wildeanas: “A Verdade das

Mascaras”, “A Decadéncia da Mentira”, “O Critico como Artista”.

3.1 “A Verdade das Mascaras”

Comecaremos a analise desse ensaio de uma maneira peculiar: pelo seu ultimo
paragrafo. Podemos dizer que essas linhas finais sdo uma teoria ontoldgica sobre o tema da
arte e verdade, podendo assim ser lidas como um resumo tedrico sobre os dados histdéricos
apresentados nos paragrafos anteriores. Vejamos o que diz Wilde:

Uma verdade, em arte, € aquela cuja contraditoria é igualmente certa. E
assim como tdo somente pela critica de arte, e gragas a ela, é que podemos
mergulhar na teoria platdnica das id€ias, tdo somente pela critica de arte, e
gracas a ela, podemos compreender o sistema dos contrarios de Hegel. As
verdades metafisicas sdo as verdades das mascaras. (WILDE, 2003, p. 1069)

Com esse arremate, Wilde sugere que, apesar de defender seu ponto de vista no que
tange ao uso do figurino das montagens teatrais, outra perspectiva dissonante ou até mesmo
oposta seria igualmente aceitavel. No campo da arte, contradi¢fes sdo aceitas e valorizadas.
Assim, de maneira para que esse embate de ideias e conceitos aconte¢a, nada melhor do que
valer-se da critica de arte: ferramenta ideal para aproximar opostos e explorar contradigdes.

Uma leitura atenta desse paragrafo nos permite observar uma contradicdo no
pensamento do proprio Wilde, uma vez que a defesa que ele faz é da obra de arte em si. No
entanto, essas linhas sinalizam que existe algo superior a arte, que seria a critica sobre a
producdo artistica. Porém, ele mesmo se absolve: “Nao que aprove eu tudo quanto disse neste
ensaio. Ha neles coisas com as quais estou em completo desacordo” (Ibidem).

Sobre o restante do texto, trata-se, grosso modo, de um ensaio sobre a arqueologia
nas producdes teatrais das pecgas shakespeareanas com foco no valor do figurino. Vale lembrar
que a ciéncia da arqueologia € aquela que estuda a vida e a cultura humanas no passado, cujo
corpus de estudo sdo as evidéncias materiais deixadas pelos nossos antepassados, tais como
vasilhas, ferramentas e até mesmo restos de construgdes e timulos*’. Ao recuperar esses

objetos, os arqueodlogos buscam entender o modo de vida no passado tracando a linha de

12 Fonte: http:/Avww.answers.com/topic/archaeology. Acessado em 27 de dezembro, 2010.
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conex@o com o presente, contribuindo assim para uma melhor compreensao do tempo atual
em que vivemos.

Dessa maneira, quando Wilde se ocupa da recuperacdo do modo de vida da era
shakespeareana, através dos objetos de cena e particularmente com as roupas da época, ele
estd preocupado em entender de uma maneira mais detalhada o texto do bardo inglés. Além
disso, sabemos que Oscar Wilde dava especial atencéo ao ato de vestir-se, sendo considerado
um dandi. No entanto, nesse ensaio o valor que ele aponta em relacdo aos figurinos das
montagens teatrais ndo estd ligado a uma questdo estética. Wilde comecga se queixando dos
ataques que a critica teatral fazia sobre as tentativas de recriacdo das épocas historicas nas
encenacdes produzidas.

Wilde também questiona o fato de alguns criticos entenderem que Shakespeare nao
dava importancia a indumentéria nas suas producfes teatrais. A respeito dessa postura dos

criticos, Wilde afirma o seguinte:

Qualquer pessoa pode comprovar, se estudar atentamente o método desse
autor, que absolutamente nenhum dramaturgo francés, inglés ou ateniense
confia tanto quanto ele na indumentéria de seus atores para seus efeitos
ilusionistas (Idem, p. 1047)

A partir dai, 0 que temos nesse ensaio € uma detalhada pesquisa sobre o uso do
figurino nas pegas de Shakespeare em associacdo ao que Wilde chama de ciéncia da
arqueologia. Por exemplo, ao comentar a peca Henrique VIII, ele aponta a constante presenca
de dancas e mascaradas para afirmar que ninguém melhor que o bardo inglés para saber que
“a beleza do traje fascina sempre os temperamentos artisticos” (Ibidem). Sobre essa mesma
peca, ele lembra da minuciosidade dos detalhes quando sdo feitas referéncias aos colares do
rei e as pérolas de Ana Bolena (personagem). Ademais, segundo Wilde, o figurino recuperado
de uma época seria 0 que mais aproximaria a montagem atual daquela da época recriada,
sendo mais importante até do que o cenario.

Permeando os comentarios sobre o figurino de inGmeras pecas de Shakespeare,
Wilde faz uma defesa da arqueologia das montagens para fins artisticos, que nada mais é do
que considerar fundamental a recuperagdo nao s6 do texto de uma determinada época passada,
bem como todos os detalhes por ele trazidos, como objetos de cena e figurino. Ao contrario
do que a critica especializada da época acreditava, Wilde refuta a crenca de que a utilizacao
da arqueologia nos espetaculos provinha de um pedantismo presuncoso e sem fundamento.

Para ele “o palco €, ndo so lugar de reunido de todas as artes, mas também a reincorporacao
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da arte a vida” (Idem, p. 1057). Ele ainda reforca que, ao se estudar a época de Shakespeare, é
possivel observar que a arqueologia foi uma de suas fei¢cBes caracteristicas, ndo havendo
assim motivo para ndo ser recriada quando em uma montagem futura.

Como mencionado no inicio desse capitulo, Wilde comeca 0 ensaio se queixando da
critica teatral especialmente em relagdo a arqueologia das montagens, sendo esse sentimento
perceptivel por varias vezes. J& no meio do texto ele admite que a arqueologia néo seria algo

particularmente encantador se ndo tivesse vinculo com alguma forma de arte:

Admito que se ataque a arqueologia pelo seu realismo excessivo; mas atacéa-
la como pedantesca parece-me completamente fora de lugar [...] A
arqueologia, como ciéncia, ndo & nem boa, nem ma ¢é um fato
simplesmente. Seu valor depende por inteiro da maneira de emprega-la e
este emprego é da competéncia do artista e somente dele. Dirigimo-nos ao
arqueologo a busca de materiais e ao artista para 0 método. (Idem, p. 1059).

Dessa forma, entendemos que seu ensaio sobre a arqueologia das montagens
shakespeareanas defende igualmente o uso dessa ciéncia para fins artisticos, bem como a
interferéncia do artista no campo dessa ciéncia. O uso indiscriminado de um conhecimento
especifico ndo seria valido se ndo fosse 0 método artistico para agregar valor a ele e trazé-lo a

medida da arte.

3.2 “A Decadéncia da Mentira”

Marcas da grande admiracdo de Oscar Wilde pelos antigos atenienses se fazem
presentes de diversas maneiras em obras de Oscar Wilde como ja mencionamos
anteriormente. Em “A Decadéncia da Mentira” — um dos seus mais inflamados textos a
respeito da arte — observamos que o formato escolhido foi o do didlogo socratico. Podemos
entender a escolha como uma homenagem aos seus mestres gregos, ou mesmo uma maneira
de dar forma artistica a um texto sobre arte. Além disso, um dado curioso que chama a
atencdo do leitor sdo os nomes dos interlocutores: Cyril e Vivian (nome dos filhos de Wilde).

O escritor situa seus interlocutores em uma biblioteca de uma casa de campo em
Nottinghamshire, um aprazivel condado no coracdo da Inglaterra. Imaginar uma discussdo

sobre 0 tema da arte em um lugar desses € esperar que a discussdo tenha como foco principal
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a beleza da natureza e a tranquilidade daquele local. Ndo é exatamente 0 que acontece.
Iniciando o texto, Cyril se queixa com Vivian de que ele passa muito tempo de seu dia dentro
da biblioteca; assim, o convida para estender-se sobre a grama, fumar cigarros e gozar a bela
natureza. No que Vivian retruca: “Gozar a Natureza! Tenho o prazer de comunicar-lhe que
perdi essa faculdade por completo” (Idem, p. 1069). Da-se inicio, dessa maneira cortante e
direta, a defesa por Vivian da supremacia da arte sobre a natureza e sobre todos 0s outros
temas sugeridos por Cyril.

Sabendo das crengas que Oscar Wilde defendia sobre a questdo da arte, é seguro
afirmar que nesse ensaio Vivian seria uma espécie de alter ego do autor irlandés. Como
comentado anteriormente, a forma do didlogo socratico escolhida por Wilde pode ter sido
somente uma intencdo de homenagear 0s antigos gregos, que o influenciaram fortemente.
Porém, dada a contundéncia de varias afirmacdes de Vivian sobre a arte em geral e sobre até
mesmo autores contemporaneos de Wilde, pode-se especular que o uso de um alter ego o
deixaria mais a vontade para fazer suas criticas de maneira mais acida sem ser apontado como
0 verdadeiro autor das mesmas.

No entanto, ndo podemos esquecer dos mestres de Oxford — Ruskin e Pater — que,
tanto quanto os gregos, influenciaram o pensamento de Wilde e que, de alguma maneira,
aparecem nos ensaios do escritor irlandés. Particularmente sobre John Ruskin, mesmo néo
comungando das opiniGes de seu mestre em todos os momentos, podemos dizer que a
veeméncia com que Wilde defende o seu ponto de vista em “A Decadéncia da Mentira” pode
ser tomada como um dos tragos de Ruskin em Wilde.

A respeito dessa influéncia, o professor e critico de arte George Landow nos chama a
atencdo para as varias caracteristicas marcantes de Ruskin na obra de Wilde. Assim, vejamos

0 que ele nos diz:

Os estetas, muitos dos quais eram discipulos de Ruskin, provavelmente
rejeitavam o tom firme caracteristico de Ruskin tanto quanto qualquer dos
seus especificos pronunciamentos — algo especialmente 6bvio em trabalhos
como o ensaio de Oscar Wilde “A Decadéncia da Mentira”, que reformula
muitos dos pontos centrais de Ruskin sobre o pensamento engenhoso,
paradoxal e irreverente. Muitas das afirmacdes aparentemente ultrajantes
sobre arte e natureza mostram-se ruskinianas na sua esséncia: sua rejeicao
do que for meramente mimese, critica a Eliot e outros romancistas realistas,
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e suas explicacOes sobre arquitetura e a maneira que Turner (e toda arte) nos
ensina a ver vem diretamente de Ruskin (LANDOW: 1971, p. 54).

Como ja mencionado anteriormente, nesse ensaio Wilde se vale de um tom
extremamente firme e contundente. Logo na primeira fala de Vivian podemos perceber o tom

apaixonado que o0 acompanhara ao longo de todo texto:

Dizem as pessoas que a Arte nos faz amar ainda mais do que antes a
Natureza, que nos revela seus segredos e que uma vez estudados estes
conscienciosamente, segundo afirmam Corot e Constable, descobrimos nela
coisas que antes escaparam a nossa observacdo. Na minha opinido, quanto
mais estudamos a Arte, menos nos preocupa a Natureza. Realmente, o que a
Arte nos revela é a falta de plano da Natureza, sua estranha crueza, sua
extraordinaria monotonia, seu carater completamente inacabado. A Natureza
possui, sem duvida, boas inten¢des; mas, como disse Aristoteles hd muito
tempo, ndo pode leva-las a cabo. (Ibidem)

A diferenciacdo entre natureza e arte é posta por Vivian (ou seria Wilde?) de maneira
a deixar bem clara a posicdo superior da arte. Nas suas colocagfes, a arte toma a forma de
mestre supremo, que viria a ensinar a natureza o que seria o verdadeiro ideal de vida. Mesmo
paisagens usualmente tidas como agradaveis sdo descritas de maneira firme, chamando a
atencdo sempre para o lado mais cruel e menos prazeroso dos ambientes naturais. Assim, a
respeito de uma relva, ndo se comenta sobre o aroma que ela empresta ao campo, ou sua bela
coloracdo esverdeada e sua umidade refrescante. Muito pelo contrario, o que € ressaltado sdo
atributos como “relva dura e Umida [...] cheia de asperezas e de repelentes insetos negros”
(Idem, p. 1070). Segundo o ponto de vista desenvolvido, & natureza resta “morrer de inveja”
de moveis geometricamente perfeitos construidos pelo “operario mais humilde”, os quais ela
(a natureza) nunca teria condicdo de criar, pois a natureza é torta e sem charme, enquanto que
a arte, simétrica e elegante (Ibidem).

Os interlocutores continuam conversando, quando Vivian comenta que acabou de
escrever um artigo que “se lhe derem atencdo, podera ocorrer uma nova Renascenca da Arte”
(Idem, p. 1071). Cyril demonstra curiosidade e pergunta o assunto do artigo. Vivian responde:

“Penso em dar-lhe o titulo de “A decadéncia da mentira: um protesto” (Ibidem).

1% No trecho original: The Aesthetes, many of whom were Ruskin's disciples, probably rejected Ruskin's characteristically
earnest tone as much as any of his specific pronouncements — something especially obvious in works like Oscar Wilde's
"The Decay of Lying", which repackages many of Ruskin's central points in witty, paradoxical, and often flippant ways.
Many of Wilde's most apparently outrageous statements about art and nature turn out to be Ruskinian to the core: his
rejection of simple mimesis, criticism of Eliot and other realist novelists, and his explanations of architecture and the way
Turner (and all art) teaches us to see come straight from Ruskin. (LANDOW: 1971, p. 54).
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Dois fatores nesse trecho chamam a atencdo. O primeiro é a afirmacéo de que se o
texto de Vivian for bem recebido por leitores e criticos em geral “podera ocorrer uma nova
Renascenca da Arte”. Certamente Wilde se referia ao movimento do Renascimento Inglés o
qual ele elaborou em uma de suas conferéncias de mesmo nome, cujas ideias principais
aproximam a producdo artistica produzida durante a era vitoriana com aquela produzida na
Italia durante o Renascimento do século XV. Dessa maneira, temos um indicio forte de que
Vivian representa com precisao os valores defendidos por Oscar Wilde. Outro ponto
interessante a ser ressaltado é a proximidade dos nomes do artigo escrito por Vivian e 0
ensaio do qual esse artigo faz parte. Wilde deu-lhe o subtitulo de “uma observacdo”, enquanto
que seu personagem ficticio preferiu “um protesto”. Duas palavras distintas que conferem
peso diferente a um titulo.

Se um autor escolhe como um adendo ao titulo do seu texto a palavra “observacdo”,
ndo esta se posicionando de maneira incisiva, visto que podemos entender todo texto escrito
como uma observacdo sobre o assunto a ser comentado. No entanto, a palavra “protesto”
possui uma carga mais forte, sugerindo a expressdo de opinides mais cheias de insatisfacéo.
Assim, um artigo que é considerado um protesto sobre o assunto abordado revela que o ponto
de vista seré& de critica dissonante ao do status quo. Isso explica o tom acido e mordaz que
acompanha as colocacdes feitas por Vivian. Se nos outros ensaios de Wilde, as analises sobre
arte sdo conduzidas com a discricdo académica costumeira, aqui a critica segue o tom de uma
conversa aberta entre amigos, tipica de um didlogo. Tem-se, assim, a juncdo perfeita entre
forma e contetdo.

Na sequéncia, Vivian expde seu ponto de vista sobre o ato da mentira, fazendo uma
relacdo entre a decadéncia da mentira € o que chama de “carater vulgar da literatura
contemporanea” (Idem, p. 1072). Segundo Vivian, o fato de a mentira ter caido em desuso faz
com que a literatura produzida seja de mau gosto, menor. A mentira é considerada como uma
“arte, uma ciéncia e como prazer social” (Ibidem). Ele comenta que antigamente o0s
historiadores escreviam seus textos, que se apresentavam como histéricos porém cheios de
ficcdo, e que ai repousava a qualidade desses textos. Entretanto, na contemporaneidade — ou
seja, a era vitoriana — 0s romancistas que deveriam escrever ficcdo escrevem textos menores,
pois sdo muito proximos da realidade, disfargados de ficcdo (Ibidem).

Nesse momento cabe ressaltar a diferenca de se avaliar uma posicao pela perspectiva
moral. Ao elaborar uma defesa da mentira, Vivian ndo esta defendendo posi¢des enganosas ou
escusas. Deve-se estar atento ao carater artistico que a palavra “mentira” comporta quando

aplicada ao campo literario. Na verdade, o protesto anunciado no subtitulo é contra um tipo de
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escrita que ndo exprime toda a amplitude do carater imaginativo da literatura. Esse tipo de
escrita € o Realismo. Corrente literaria surgida na Europa no final do século XIX, o Realismo
é exposto nesse ensaio como 0 motivo da queda na qualidade da literatura produzida na
Inglaterra. Com seu sarcasmo caracteristico, Wilde declara sobre os autores realistas, através

de Vivian:

Pode ser encontrado na Biblioteca Nacional ou no Museu Britanico,
buscando com descaramento o seu assunto. Nem sequer tem a coragem das
ideias alheias, mas insiste em ir diretamente a vida para tudo e, afinal, entre
as enciclopédias e sua experiéncia pessoal, fracassa miseravelmente, depois
de esbocar tipos copiados de seu curriculo familiar ou da lavadeira semanal
e de adquirir um lote importante de informacgdes Uteis das quais ndo pode
nunca libertar-se por completo, nem mesmo em seus momentos de maxima
meditagdo. Seria dificil calcular a extensdo dos danos causados a literatura
por este falso ideal de nossa época. (Idem. P 1072)

Dessa maneira, 0 ataque feito a falta de mentira na literatura do século XI1X é um
protesto contra os textos realistas. Importante reconhecer que as palavras duras e firmes de
Vivian contra a decadéncia da mentira sdo voltadas para os textos realistas, e ndo para 0s
autores realistas, a0 menos que esses autores sO se ocupem da realidade para escrever seus
romances. Nesse ensaio temos a elaboracdo de uma cuidadosa lista de autores vitorianos
elencados por Vivian, com comentarios precisos e detalhistas sobre seus livros e estilos de
escrita; mais uma clara demonstracéo de erudigdo e conhecimento literario de Oscar Wilde.

O primeiro escritor vitoriano citado por Vivian é o escocés Robert Louis Stevenson
(1850 — 1894), autor de varios livros de grande apelo popular, dentre eles sendo o mais
famoso O Estranho Caso do Dr. Jekyll e do Sr. Hyde (1886). Grosso modo, esse livro € um
exemplo de uma literatura que guarda pouca relagdo com a realidade, tendo Vivian chamado o
autor de “mestre delicioso da prosa fantastica e delicada” (Idem, p. 1073). O entrave seria 0
fato de esse autor ter optado por escrever livros de carater realista. Na sequéncia, Vivian cita
outro romancista igualmente popular na era vitoriana, Rider Haggard (1856 — 1925),
comentando sobre o mesmo ‘defeito’: “teve outrora as qualidades de um mentiroso
perfeitamente magnifico, porém [...] agora quando nos conta algo maravilhoso, cré-se na
obrigacdo de inventar uma recordacdo pessoal [...] como uma espécie de confirmacéo
covarde” (Ibidem).

Dessa maneira, ao analisar essas passagens sobre 0s autores e suas respectivas obras,
percebemos que a critica feita nesse ensaio ndo é indiscriminada e sem fundamento, apesar de

mordaz. Ela é feita diretamente ao Realismo e, por tabela, a todas as obras — ou até a
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passagens especificas de algumas dessas obras — que representam essa forma de escrita,
independente de quem as escreveu. Vivian prossegue nas trés paginas seguintes com seus
comentarios detalhados de textos ou momentos realistas nos romances de dezenas de autores,
revelando-nos o alcance que esses livros tiveram no periodo vitoriano.

Depois de Vivian citar quase todos os mais famosos autores do século XIX, Cyril
interrompe seu interlocutor com uma pergunta que muda o rumo da prosa. Ele questiona: “E
vocé entdo inimigo da modernidade da forma?” (Idem, p. 1077). Trata-se de uma questdo
importante para a discussdo, visto ser um fato comum a critica e o publico por vezes
rejeitarem um tipo de arte simplesmente pelo fato de essa arte estar em desacordo com o
conforto de algo j& aprovado e preestabelecido como artisticamente qualificado. O novo
sempre causa medo e estranheza. Assim, a voz de Cyril representa o contraponto ideal para
que o ensaio tenha a forca de apresentar igualitariamente duas perspectivas com visoes
opostas, porém igualmente criticas.

O que seria essa ‘modernidade da forma’ que Cyril pergunta? Ele se refere ao
Realismo, que para a época em questdo (a vitoriana) seria 0 que havia de moderno. Dessa
forma, Cyril quer saber se Vivian era contra o tipo de escrita realista; entdo ele ndo hesita em
responder que sim. Para Vivian, simplesmente valer-se da “pura modernidade de forma” era
algo menor, vulgar. Seria como lancar mdo de um artificio artistico com o unico fim de ser
aceito pelo puablico e critica. Seguir os métodos realistas era o equivalente a abandonar os
valores elevados do espirito roméantico para tdo somente alcancar éxito e aceitacdo, sem se
importar com os verdadeiros valores que fazem de um texto uma obra de arte. Vivian
argumenta que nao se trata simplesmente de rejeitar algo novo; e sim dar o devido valor ao
que, com o passar dos anos, ndo sofreria alteracdo, isto é, o valor inabalavel da ficcdo para a
literatura (Ibidem).

Cyril, mesmo representando a perspectiva oposta as visdes apresentadas por Vivian,

nesse momento, concorda com Vivian e acrescenta;

Ha algo de verdade no que vocé diz e ndo ha davida de que, seja qual for o
prazer que possamos encontrar na leitura de um romance puramente
modelar, raramente gozamos de um prazer artistico, relendo-o. E isto é
talvez 0 meio melhor e eficaz de reconhecer o que é ou ndo literatura. Se
ndo se encontra prazer em ler e reler um livro, é indtil 1é-lo uma vez sequer.
(Idem, p. 1078)

Com essa resposta de Cyril, podemos afirmar que a oposi¢éo de ideias entre os dois

interlocutores do ensaio acontece na maioria das vezes, mas ndo forcosamente em todos 0s



48

momentos. N&o ha a intencdo de se forcar uma oposi¢do de opinides se ela ndo se apresenta
de maneira sensata e l6gica. Na base do didlogo socratico, o embate entre os interlocutores
acontece de maneira a estimular uma discussao critica, com amplitude de posi¢oes e pontos de
vista. O mesmo acontece nesse ensaio de Wilde.

No fim desse trecho em que Cyril concorda com Vivian sobre a questéo relacionada
ao que seria ou ndo literatura, Cyril retoma o debate a respeito da natureza. No entanto, agora
a comparacdo nao € com a arte, mas com a vida. Ele quer saber: “Mas que diz vocé do retorno
a Vida e a Natureza? Essa panacéia que esta sendo sempre recomendada a n6s?” (Ibidem). No
que Vivian responde: “A Natureza esta sempre em atraso em relacdo a época. Quanto a Vida,
é o dissolvente que destrdi a Arte, 0 inimigo que arrasa sua casa” (Ibidem). Se lembrarmos
que para Wilde os ideais roméanticos eram os valores que deveriam nortear toda arte que se
quer de alta qualidade, dilui-se assim o paralelo entre as opinides expressas por Vivian nesse
ensaio e as do autor irlandés em todos os seus ensaios e conferéncias; uma vez que o retorno a
natureza estava no cerne do projeto romantico. Entretanto, hd um detalhe que devemos estar
atentos. Vamos a ele.

O carater atrasado da natureza, ressaltado por Vivian, corresponde, mais uma vez, ao

uso exagerado dos componentes da realidade na literatura. Minuciosamente, Vivian explica:

Bem, talvez seja um tanto misterioso. Eis aqui o sentido disto. Se a Natureza
significa o instinto simples e natural, em oposicéo & cultura e a consciéncia,
a obra produzida sob sua influéncia resultard sempre antiquada, caduca,
passada de moda. Um toque de Natureza pode consolidar o Universo, mas
dois toques de Natureza destroem qualquer obra de Arte. Por outra parte, se
consideramos a Natureza, como o conjunto dos fendmenos exteriores ao
homem, ndo se descobre nela mais do que aquilo que eles lhe levaram. Ela
ndo tem nenhuma inspiragdo. Wordsworth foi para os lagos, mas nunca
chegou a ser um Poeta dos Lagos. Encontrou nas pedras os sermdes que ele
ja tinha escondido ali. Passeou pela comarca, moralizando, mas o melhor de
sua obra foi produzido, quando voltou a poesia e abandonou a Natureza
(Idem, p. 1079).

Esse comentario ilumina as criticas feitas por Vivian ao Realismo e a ‘Natureza’,
visto que a ma literatura seria fruto do exagero desses elementos. Outro ponto nessa citagcdo
deve ser ressaltado. Ao defender a poesia de William Wordsworth (1770 — 1850), Vivian
afirma que o poeta romantico inglés nunca foi um dos Poetas dos Lagos. Esse termo, em
inglés lake poets, se refere a um grupo de poetas que moravam na regido de Lake District,
uma area montanhosa no noroeste da Inglaterra; e que, grosso modo, tinham nas montanhas

dessa regido sua principal fonte de inspiracdo. Esses poetas influenciaram uma miriade de
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escritores, dentre os mais famosos Walter Scott (1771-1832). Seus poemas foram publicados
na revista de linha conservadora Edinburgh Review, tendo recebido criticas muito negativas
dos seus editores, como, por exemplo, Thomas Carlyle (1795 — 1881). Essa revista foi
considerada um dos mais influentes periddicos literarios durante o século XIX, tendo ficado
em atividade de 1802 ate 1929.

De acordo com Vivian, embora tenha tido essas paisagens como inspiragéo,
Wordsworth ndo fazia parte desse grupo. No entanto, o escritor e critico literario Thomas De
Quincey (1785 — 1859), em sua obra Recollections of the Lakes and the Lake Poets (1970),
afirma que Wordsworth fazia sim parte desse grupo, juntamente com Samuel Taylor
Coleridge (1772 — 1834) e Robert Southey (1774 — 1843). Entretanto, como esses poetas nao
seguiam nenhum tipo de escola ou pratica literaria comum, ndo ha grande inverdade historica
nas palavras de Vivian. Certamente o que Vivian quis reforcar foi o fato de a boa poesia
produzida por Wordsworth nunca estar atrelada a natureza tdo somente. Se as montanhas de
Lake District foram inspiracdo para o poeta romantico, ele superava essa questdo tendo outras
fontes para sua poesia. De acordo com Vivian, Wordsworth tinha um toque de natureza em
seus poemas, mas nao o suficiente para ser chamado de Poeta dos Lagos.

Dando continuidade a leitura do seu artigo para Cyril, Vivian levanta uma questdo
que nos faz refletir sobre como devemos ler um texto ficcional sem confundir, inocentemente,
as opinides do escritor com as do personagem. E 0 mote é uma passagem de Hamlet, na qual
o principe da Dinamarca versa a respeito da arte que é comparada a um espelho da natureza.
Segundo Vivian, o personagem Hamlet pronunciou “esse infeliz aforisma” de propdsito, de
maneira a convencer os espectadores de sua total “insensatez em todas as questdes de arte”
(Idem, p. 1083). E ele ainda acrescenta: “Meu caro rapaz, diga vocé o que quiser. Nao € isto
mais do que uma simples expressdo cénica que ndo representa tampouco a verdadeira opiniéo
de Shakespeare sobre a arte, como os discursos de lago ndo representam suas convicgoes
morais” (Ibidem).

Seguramente os discursos de lago ndo representam os valores de Shakespeare, e
possivelmente o entendimento do bardo inglés sobre arte vai além da visdo do seu
personagem mais famoso. No entanto, ndo fagamos desse trecho uma armadilha para a nossa
propria interpretacdo desse ensaio. Se compararmos todos 0s outros ensaios e as conferéncias
com as opinides apresentadas por Vivian nesse texto, é possivel afirmarmos que elas seguem
a mesma linha de raciocinio empreendida por Wilde. Assim, faz sentido afirmar que o escritor
apresente suas opiniBes através de Vivian. Ao alertar o leitor para esse tipo de leitura, Vivian

parece mais tentar afastar de Wilde a responsabilidade por suas opinides ferozes e diretas, do
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que realmente negar a confluéncia de ideias entre os dois. Ademais, devemos também ler esse
trecho como um alerta real para essa falta de habilidade recorrente do leitor médio vitoriano.
Ja préximo do fim do texto, Vivian sugere que a vida imita a arte e ndo o contrério,
sendo assim 0 norte e o ideal a ser cultivado. Volta a afirmar que a boa literatura deve se
distanciar das coisas mundanas e se basear no poder imaginativo da mentira: “Toda arte ma
provém de um retorno a Vida e a Natureza e de ter querido eleva-las a altura de ideais” (Idem,

p. 1094). O desfecho do ensaio ressalta a importancia da mentira para a arte:

No momento em que a Arte abre mao de seu meio imaginativo, abre méo de
tudo. Como método, o Realismo é um completo fracasso e o artista deve
evitar a modernidade de forma e a modernidade de assunto. Para nés que
vivemos no século XIX, qualquer século, menos o nosso, pode oferecer
assunto artistico apropriado [..] A vida avanca mais depressa que 0
realismo, mas 0 Romantismo precede sempre a vida [...]. A revelacao final é
que a Mentira, isto €, o relato das belas coisas falsas, € a prépria finalidade
da Arte (Ibidem).

Desse modo, Wilde declara o completo fracasso do Realismo, uma vez que tal
movimento se vale muito da realidade perceptivel como fonte de inspiracdo, quando que para
0 autor irlandés quanto mais nos afastamos do nosso tempo presente, melhor sera a qualidade
da arte produzida. Para tanto, ele exalta 0 Romantismo, que, segundo ele, precede a vida. Ao
finalizar sua colocacdo, ele eleva a mentira — a falsidade literaria — como o que de mais

inspirador ha.
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3.3 “O Critico como Artista”

Antes de iniciar o ensaio propriamente dito, somos apresentados ao cenario e aos
dois personagens que irdo conduzir a conversa. Eles sdo Gilberto e Ernesto, que conversam
em uma biblioteca de uma casa em Piccadilly, localizada em frente ao Green Park, o que ja
serve para indicar o alto nivel social dos personagens. Valendo-se da mesma forma de dialogo
usada no ensaio anterior, Wilde inicia o texto afirmando, com um toque caracteristico do seu
humor sarcastico e paradoxal, que essa primeira parte vem “acompanhada de algumas
observacdes sobre a importancia de ndo fazer nada” (Idem, p. 1110). Ao ser questionado por
Gilberto sobre o livro que estava fazendo-o rir, Ernesto responde:

Enquanto vocé estava tocando, andei folheando-o, ndo sem divertir-me,
embora, em regra, ndo me agradem essas Memdrias modernas. Quase
sempre sao escritas por pessoas que perderam completamente a memoria, ou
que nunca fizeram nada que valesse a pena ser recordado. Isto explica seu
éxito, sem duavida, pois o publico inglés sente-se sempre perfeitamente a
vontade, quando uma mediocridade Ihe estéa falando (Idem, p. 1110).

Com esse inicio irbnico, é possivel termos uma noc¢do do humor dos personagens e
da maneira como eles fazem suas colocacGes. Soma-se a isso 0 fato de ambos 0s personagens
fazerem comentérios a respeito do gosto duvidoso do publico inglés. Se por um lado Ernesto
comenta sobre a mediocridade que deixa os ingleses a vontade, por outro Gilberto emenda:
“O publico é prodigiosamente tolerante. Perdoa tudo, menos o génio” (Idem, p. 1111). Outra
critica direta que deixa clara a insatisfacdo de Gilberto com os leitores que desprezam 0s
escritores e artistas geniais.

Ademais, temos também nesse trecho um lamento sobre a falta de memoria dos
ingleses com a sua propria historia; o que pode explicar a falta de cultura e a pouca
capacidade de reconhecer seus melhores artistas. O fato de o titulo da obra que Ernesto estar
lendo ser Memdrias reforca a ironia a essa critica.

Dando prosseguimento a conversa, Gilberto tece comentarios sobre mdasica,
estabelecendo uma interessante relacdo entre a musica e determinados sentimentos. Ele diz:
“A masica [...] cria para nés um passado que desconheciamos e enche-nos do sentimento de
tristezas que estiveram ocultas as nossas proprias lagrimas” (Idem, p. 1113). De acordo com

Gilberto, dessa maneira, uma forma de arte como a musica nos revela sentimentos e emocoes
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que nGs possuimos e que, por motivos diversos, desconhecemos; como se através da arte — ou
somente atraves dela — fosse possivel ao homem ter acesso a emocdes mais ocultas,
contribuindo assim para 0 seu autoconhecimento. Isso revela a forca que a arte tem para a
vida.

No mesmo fluxo de pensamento, Ernesto é levado a questionar a critica de arte de

seu tempo. Ele se posiciona de maneira firme:

Para que serve a critica de arte? Por que ndo deixar o artista em paz a criar
um novo mundo, se assim o deseja, ou, se ndo, fazer um esbogo do mundo
que ja conhecemos e do qual cada um de nds, na minha opinido, se cansaria,
se a arte, com seu fino espirito de escolha e seu delicado instinto de selecao
ndo o purificasse, por assim dizer, para nds, dando-lhe uma perfeicéo
momentanea? Parece-me que a imaginacdo estende, ou deveria estender, a
soliddo em torno de si e trabalha melhor em meio do siléncio e do
recolhimento. Por que ha de ser o artista perturbado pelo clamor estridente
da critica? E da obra criadora? Que autoridade tem para isso? (Ibidem).

Nesse trecho, podemos ter uma nocao do provavel incdmodo que a critica de arte da
era vitoriana causava a alguns artistas. Além disso, outra percep¢do que temos nessa citagdo é
a confluéncia de pensamentos entre 0s personagens desse ensaio e de Oscar Wilde. Assim,
mais uma vez, é possivel sentirmos a voz do escritor irlandés ecoando suas fortes opinides
através de seus personagens.

Depois de comentar sobre os criticos, Gilberto passa a fazer comentarios detalhados
sobre autores. Ao longo de todo texto, ha referéncias a inUmeros escritores e artistas. Em
particular, chama a atencdo o modo como Gilberto comenta sobre o poeta e dramaturgo inglés
Robert Browning (1812 — 1889). Inicialmente ele faz comentarios sobre a poesia de Browning
de forma extremamente negativa, afirmando que o recurso da rima nas maos do autor inglés
resulta em algo rude e disforme (Idem, p. 1114). No entanto, logo a seguir, ele situa
Browning, na historia da literatura ocidental, como um dos maiores escritores de ficcao,
afirmando que, como criador de personagens, estaria a mesma altura de Shakespeare (Idem, p.
1115).

Curioso perceber que, imediatamente ap6s criticar o trabalho dos criticos que ndo
ddo paz aos artistas, Gilberto coloca-se na mesma posi¢édo deles, em especial a de Browning,
guando comeca a comentar sobre alguns escritores, em especial Robert Browning. Gilberto €
direto ao avaliar negativamente a poesia do escritor inglés, o que, vale acrescentar, era uma

posicdo recorrente na primeira metade do século XIX. A respeito da recep¢do negativa do
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publico e critica concernente a obra poética de Browning, a professora Glenn Everett

comenta:

Para os leitores do século 21 da poesia de Robert Browning, as rea¢@es de
seus contemporaneos podem parecer assustadoras. Estamos preparados para
ver Browning ser avaliado negativamente pelas suas referéncias obscuras e
sintaxe dificil, mas os criticos dos 1830s, ‘40s e ‘50s foram mais extremos:
era impossivel tirar algum sentido de sua poesia, eles diziam, ele deve ter
enlouquecido, ele era ilegivel. Essa pecha de “ilegibilidade” é curiosa, ja
que hoje em dia a leitura padrdo de seu trabalho € a de que seria a variedade
da “poesia de experiéncia” romantica, o tipo de coisa com a qual seus
criticos deveriam ter tido bastante familiaridade. Algo esté errado. Enquanto
a critica moderna vé mais similaridades entre Browning e seus mestres do
que diferengas, seus contemporaneos reagiram como se eles estivessem
lidando com algo novo e distante™.

Everett nos revela que a critica vitoriana ndo apreciava a poesia de Browning. E
possivel evidenciar, assim, que por mais que Gilberto reclamasse dos criticos da sua época,
ele ndo agia de forma diferente ao criticar seus contemporaneos, sugerindo um claro paradoxo
no seu pensamento.

Logo apo6s esses comentarios sobre Browning, Ernesto comega a expor suas opinides
argumentando que os criticos de arte ndo existiam nos momentos historicos de criagdes mais
importantes para a historia da humanidade. Porém, mais a frente até o final do ensaio, ele
sugere concordar com a opinido de Gilberto de que a maior forma de arte € a critica. Quando
Ernesto afirma que na Grécia Antiga ndo havia criticos de arte, ele estava se referindo a
estrutura organizada de criticos que escreviam para revistas e periodicos tdo comuns no século
XIX. A queixa a respeito desses criticos se deve ao fato de esse personagem acreditar que 0s
mesmos falavam do que desconheciam. Sem meias palavras, Ernesto aponta para uma
mediocridade dos criticos de “enfadonhas revistas de arte, nas quais os vendilhGes falam
aquilo que ndo compreendem” (Idem, p. 1117).

Seguindo o didlogo, Ernesto é interpelado por Gilberto que considera falhas as
opinides de Ernesto, e ainda demonstra receio de que o amigo “tenha estado ouvindo a
conversa de pessoas mais velhas (...), coisa sempre perigosa” (Ibidem). Dando curso ao

* Trecho no original: “To twentieth-century readers of Robert Browning's poetry, the reactions of his contemporaries may
seem startling. One is prepared to see Browning disliked for his obscure references and difficult syntax, but the critics of the
1830s, '40s, and '50s were more extreme: it was impossible to make sense of his poetry, they said, he must have gone mad, he
was unreadable. This charge of "unreadability™ is curious, for today the standard view of his work is that it is a variety of the
Romantic "poetry of experience,” the kind of thing with which his critics should have been most familiar. Something is
amiss. Whereas modern criticism sees more similarities between Browning and his predecessors than differences, his
contemporaries react as if they are facing something new and alien. (EVERETT). Retirado do site:
http://www.victorianweb.org/authors/rb/dm2.html.
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dialogo, inicia outro ponto de discussdo, igualmente polémico: a contraposi¢cdo entre a
literatura e o jornalismo. Gilberto comenta: “Quanto ao jornalismo moderno, ndo me cabe
defendé-lo. Sua existéncia esta justificada pelo grande principio darwiniano da sobrevivéncia
dos mais vulgares. Tenho que cuidar apenas de literatura” (Idem, p. 1117). Ernesto pergunta
entdo qual seria a diferenca entre a literatura e o jornalismo, e Gilberto responde: “O
jornalismo € ilegivel e a literatura ndo se Ié. Isto é tudo” (Ibidem). Com esse comentario,
podemos afirmar que ambos 0s personagens se expressam de modo firme e sarcéstico, o que
nos faz considerd-los também como uma maneira encontrada pelo escritor para discutir
questBes polémicas, revelando suas proprias opinides. Apesar de escrever regularmente para
jornais e revistas de literatura, o escritor irlandés sempre questionou a critica que ele
considerava como de baixa qualidade, ndo fundamentada em estudos ou simplesmente
impressionista. E possivel notar também um certo rancor direcionado ao publico leitor que
estaria mais interessado em um tipo de literatura de carater mais popular.

Essa discussédo sobre a diferenca entre literatura e jornalismo ndo se estende, pois
Gilberto logo retoma a questdo sobre a critica na Grécia Antiga. Ele comenta: “Quanto a sua
afirmacdo de que os gregos ndo tinham critica de arte, acho-a absurda. Seria mais justo dizer
que o0s gregos eram uma nacdo de criticos de arte” (Ibidem). Nesse momento, Gilberto
sustenta que a arte produzida na Atenas antiga era toda ela uma forma de teoria da arte, como
um epitome de como a arte deveria ser compreendida e/ou produzida. Mais a frente no
dialogo, ele retoma uma das principais obras dos gregos, a saber, Poética de Aristoteles.
Citando:

Recordemos simplesmente uma perfeita obrinha de critica estética, a
Poética de Aristoteles. Esta mal escrito, pois sua forma ndo é perfeita.
Compde-se talvez unicamente de notas tomadas para uma conferéncia sobre
a arte ou de fragmentos isolados, destinados a algum livro mais importante.
Mas no seu carater geral e no seu tratamento é absolutamente perfeita. A
acdo da arte sobre a ética, sua importancia para a cultura e para o
desenvolvimento do espirito, e seu papel na formacdo do carater, tinham
sido definidos, de uma vez para sempre, por Platdo; mas nessa obra vemos a
arte considerada do ponto de vista, ndo ja moral, mas puramente estético
(Idem, p. 1120).

A sua maneira peculiar, chamando a obra de Avristdteles de ‘obrinha’, Gilberto exalta
a Poética pela abordagem do mestre grego ao isentar a arte de qualquer obrigacdo com

questdes de ordem cultural, espiritual ou moral; como o fez Platdo. Assim, podemos
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identificar com clareza que o ponto de vista “puramente estético” de Aristoteles € uma das
principais influéncias de Oscar Wilde.

Voltemos a questdo da presenca da critica de arte na Antiguidade. Sobre o papel da
critica na Grécia Antiga, mostrando-nos mais uma vez seu humor paradoxal, Gilberto exprime
0 desejo de ndo discorrer mais sobre esse assunto naquele momento, pois “a conversa erudita
é a pose do ignorante” (Ibidem). O personagem afirma que a educacdo é algo realmente
fundamental, porém “convém recordar, de quando em quando, que nada do que vale a pena
ser conhecido pode ser ensinado” (Idem, p. 1118). Ele estabelece esse conceito reconhecendo
o papel crucial da experiéncia empirica para o verdadeiro conhecimento. No término do
paragrafo, ele conclui seu pensamento identificando a literatura como um chamado para a
vida: “O pensamento é maravilhoso, mas a aventura é mais maravilhosa ainda” (Ibidem).

Ernesto insiste que seu interlocutor retome a discusséo que havia ficado em aberto
sobre 0s gregos serem uma nacdo de criticos de arte. Ele questiona Gilberto a respeito de que
tipo de critica de arte os gregos teriam nos deixado. Essa indagacdo é respondida da seguinte

maneira;

Meu querido Ernesto. Ainda que ndo tivesse chegado até nds nenhum
fragmento de critica de arte dos tempos helénicos, nem por isso seria menos
verdade que os gregos foram uma nacéo de criticos de arte e que inventaram
essa critica, bem como todas as demais. Que é que devemos, antes de tudo,
aos gregos? Simplesmente isto: o espirito critico. E esse espirito que eles
exerciam sobre questdes religiosas, cientificas, éticas, metafisicas, politicas
e educativas, exerceram-no também sobre as questdes de arte e realmente
legaram-nos sobre as duas artes mais elevadas, sobre as artes supremas, 0
mais perfeito sistema de criticas que o mundo jamais viu (Ibidem).

Ele ainda se refere nesse trecho ao que seriam as ‘duas artes supremas’. Diante da
curiosidade de Ernesto sobre o que viriam a ser essas tais artes, Gilberto confirma serem as
duas artes supremas “A Vida e a Literatura” (Ibidem). A caixa alta grafada por Wilde ao
escrever as palavras ‘vida’ e ‘literatura’ da o tom da amplitude da afirmacdo feita por
Gilberto. Ele elabora a questdo retomando a ideia anteriormente apresentada de que o
pensamento e o fator intelectual sdo de extrema importancia para a vida. No entanto, ele,
Gilberto, acrescenta que a vida seria 0 que de mais supremo teriamos a usufruir, e a literatura
seria, em suas palavras “a perfeita expressdo da vida” (Ibidem). Assim, ele sugere que a
literatura cabe o papel de reescrever a vida como nos gostariamos que ela fosse. Ou, como nds
ndo gostariamos que ela fosse. Ou seja, a literatura cabe um dialogo constante com a vida

sendo sempre intermediada pela imaginacdo, poder maximo de criagdo sO capaz de ser
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expressa pelo homem. Em suma, a literatura cabe o papel de trazer a vida a medida do
homem.

Seguindo o dialogo, Ernesto declara que os grandes artistas produzem suas obras de
arte de maneira inconsciente, como se 0 génio da criacdo ndo estivesse imbuido da analise
sobre o processo criativo em si: “Eu deveria dizer que os grandes artistas trabalham
inconscientemente, que eram mais sabios do que sabiam” (Idem, p. 1122). Entretanto,
Gilberto interpela seu interlocutor de maneira veemente, discordando por completo dessa
afirmacdo, e afirma que nédo existe arte ou beleza produzida por um espirito criativo que ndo
esteja consciente de si mesma. E ainda acrescenta, retomando a discussdo anterior, de que “a
consciéncia de si mesmo e o espirito critico sdo uma s6 coisa” (Idem, p. 1123). Desse modo, e
mais uma vez, Gilberto reafirma seu pensamento inicial sobre a critica — ndo aquela das
revistas vitorianas — mas aquela representada pelo espirito critico, a mais forte heranca grega
para a civilizagdo ocidental.

Podemos entdo entender, segundo o que afirma o personagem, que a verdadeira
criacdo artistica deve ser dotada de analise critica sobre 0 seu préprio processo. O conceito de
inspiracdo, usado por varios artistas e criticos, como algo do qual n&o se teria controle, pode
ser entendido como uma chama inicial, uma ideia, um conceito, uma abstracdo necessaria de
que o artista parte para entdo dar inicio ao trabalho criativo. No entanto, o caminho percorrido
entre uma ideia que ndo se tem a exata certeza de onde surgiu até o término da obra de arte
seguramente ndo sera concluido se ndo houver interferéncia da capacidade intelectual,
cognitiva do homem. Assim, podemos acrescentar a proposicdo de Gilberto de que uma arte
sem consciéncia de si mesma nédo existe, visto que o homem € um ser que se diferencia dos
outros animais justamente pela linguagem e pensamento. Dessa maneira, toda a criacdo
humana, seja ela considerada arte ou simplesmente um utilitario para facilitar a vida, sera
gerada por uma consciéncia e tera em seu &mago a percepcao do seu processo de existéncia.

Na segunda parte do ensaio, que tem como subtitulo “com algumas observacdes
sobre a importancia de discutir tudo”, Ernesto comeca argumentando que, segundo o0 que
tinha ouvido de Gilberto, a critica elevada seria ao mesmo tempo criadora e independente; e
que seria, de fato, uma arte em si mesma, uma arte que teria igual relagdo com a obra criadora
criticada que a que esta teria com a realidade perceptivel. Diante de tal comentario, somos
apresentados por Wilde — através do personagem Gilberto — a uma defesa do papel da critica,
em que a forga dos textos literarios estaria completamente ligada ao exercicio critico, ao jogar
luz sobre a obra em andlise. A opinido de Gilberto a esse respeito pode ser observada quando

ele afirma:
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Sua finalidade nédo sera sempre, contudo, a de explicar a obra de arte. Pode
procurar antes aprofundar seu mistério, erguer em redor dela e de seu autor
essa névoa prodigiosa, agradavel aos deuses e a seus adoradores a0 mesmo
tempo [...] Apreciar Milton, como observava o Gltimo Reitor de Lincoln, € a
recompensa de uma profunda erudicdo. E quem desejar compreender
realmente Shakespeare deve compreender primeiro as relag0es que teve ele
com o Renascimento, e a Reforma com o seculo de Isabel e com o do rei
Jaime; deve ser-lhe familiar a histéria da luta pela supremacia entre as
velhas formas classicas e 0 novo espirito romantico, entre a escola de
Sidney"®, de Daniel, de Johnson e as de Marlowe e do, ainda maior, filho
deste, o proprio Shakespeare. Deve conhecer os materiais de que dispunha
Shakespeare e sua maneira de utiliza-los, as condigdes das representacdes
teatrais nos séculos XVI e XVII, as vantagens ou os obstaculos que aquelas
ofereciam quanto a liberdade; a critica literaria do tempo de Shakespeare,
seus fins, suas maneiras e suas regras (Idem, p. 1136).

Dessa maneira, Gilberto coloca a critica como um fator imprescindivel para o leitor,
se este busca ndo s6 contemplar uma obra de arte, mas compreendé-la em toda a sua
amplitude. Nessa defesa da critica, Gilberto propde que travemos constantes dialogos entre a
arte e o mundo que nos cerca. Ele ainda acrescenta que o critico seria uma espécie de
intérprete; porém, ndo no sentido de ecoar sob outra forma a expresséo do artista, e sim de ser
capaz de formular a sua propria interpretacdo, estimulando o publico a fazer o mesmo,
provocando, dessa maneira, uma forma de pensar no contato com a obra de arte. Temos, nesse
momento do ensaio, a defesa mais contundente do papel da critica para a vida.

Uma outra abordagem, ou uma extensdo, dessa forma de entender a critica dada por
Gilberto chama a atencdo: trata-se de atribuir ao artista o papel de critico, invertendo a ideia
apresentada até mesmo no titulo do presente ensaio na qual o critico seria um artista. A
afirmacdo supracitada de que o critico seria uma espécie de intérprete da obra que critica
ganha outro contorno se pensarmos que um ator, por exemplo, pode ser entendido como
critico da obra de um dramaturgo, visto que durante a interpretacdo do texto teatral o ator ira
repagina-lo de maneira individual, sendo intérprete daquele texto com sua contribuicdo
particular. Outro exemplo dado por Gilberto diz respeito ao caso dos musicos: “Quando
Rubinstein executa a Sonata Apassionata de Beethoven, nos da ndo sé Beethoven, mas
também ele proprio, e assim nos da Beethoven de um modo completo, reinterpretado por uma
rica natureza artistica” (Ibidem). Com esse argumento, Gilberto consegue reforcar ainda mais

o vinculo entre artista e critico.

15 philip Sidney (1554 — 1586) nasceu em Penshurst, Inglaterra. Homem de Estado e escritor inglés. Autor de Arcadia,
Defesa da Poesia, entre outros. Atacou os puritanos.
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O dialogo entre os dois personagens prossegue, retomando o tema da importancia da
arte. Nesse momento do ensaio, ha uma comparacdo — a vida e a arte literaria. Apds
comentarios elogiosos sobre diversas obras de arte, Ernesto inicia uma provocacdo: “A vida é
entdo um fracasso?”. No que Gilberto prontamente retruca: “Do ponto de vista artistico,
indubitavelmente” (Idem, p. 1138). Ele se refere ao fato de ndo ser possivel experimentar a
mesma emocao mais de uma vez na vida; fato este que néo vale para a arte. Gilberto entéo

afirma:

Atrés de vocé, Ernesto, numa estante desta biblioteca, acha-se A Divina
Comeédia. Sei que se abrir esse volume em algum lugar, odiarei ferozmente
alguém que nunca me ofendeu, ou amarei com adoracdo alguém a quem
nunca verei. Ndo existe nenhum estado de alma, nenhuma paixao que a Arte
ndo possa exprimir para nés, e aqueles de nds que descobriram um segredo
podem fazer constar de antemdo os resultados de suas experiéncias.
Podemos escolher nosso dia e marcar nossa hora (Ibidem).

A citacdo acima nos leva a refletir que certamente uma das grandes contribui¢des da
literatura, talvez sua contribuicdo maior, seria proporcionar a possibilidade de nos colocarmos
no papel do outro, sairmos de n6s mesmos e trafegar por perspectivas outras, olhar com olhos
gue ndo 0s nossos. Porém, o personagem ignora o fato de que, embora na experiéncia com a
literatura seja possivel revisitar emoc@es ja sentidas, elas nunca serdo exatamente as mesmas,
uma vez que as pessoas mudam com o passar do tempo. Quando lemos um texto pela segunda
vez, parece que lemos um outro texto, pois as novas experiéncias ao longo da vida nos trazem
um olhar diferente sobre as situacdes, mesmo que ja anteriormente vividas.

Nessa comparacao entre a vida e a arte, Gilberto parece chegar a concluséo de que a
obra de arte é perfeita, enquanto que a vida ndo é. Mesmo que o artista recorra a realidade
perceptivel para ter uma referéncia no seu trabalho, a obra de arte deve transcendé-la, moldar
uma nova forma na qual seja mais prazeroso viver.

Outra questao apresentada pelos personagens pode ser lida como uma critica a forma
de organizacéo industrial da sociedade.

No presente texto a relacdo estabelecida com a Revolugdo Industrial da-se pelo
ambito intelectual, numa referéncia ao poder de mudanca do pensamento e da atividade
cognitiva. Gilberto discorre sobre o receio da sociedade com rela¢do ao pensamento; e que as
ideias devem ser perigosas para que possam ser dignas de serem chamadas de ideias. Ele
atribui a tentativa de manter a seguranca da sociedade com o fato de, segundo ele,

implicitamente ndo se estimular a pratica do pensamento e, por conseguinte, o espirito critico.
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De maneira a dar permanéncia ao modelo organizacional vigente, os cidaddos ndo séo

instigados a pensar e questionar:

A seguranga da sociedade se baseia no costume e no instinto inconsciente; a
base da instabilidade da sociedade como organismo sadio esta na caréncia
absoluta de inteligéncia em todos os seus membros. A grande maioria do
povo sabe-o0 tdo bem que se coloca natural e espontaneamente da parte desse
espléndido sistema que o leva a categoria de maquinas. E sente uma raiva
tdo feroz contra toda intrusdo da faculdade intelectual em qualquer das
questdes referentes a vida, que a gente se sente tentado a definir o homem
como um animal racional que sempre se zanga quando é chamado a agir
conforme os preceitos da razéo (Idem, p. 1149).

Desse modo, Gilberto ressalta que o espirito critico, estimulado pela arte, se
apresenta como uma forca necessaria para 0 progresso e para as mudancas na vida, de
maneira a construirmos uma sociedade mais sadia, em que os cidaddos possam pensar e
questionar. Mais uma vez entdo podemos identificar um paradoxo, se lembrarmos que um dos
pensamentos mais emblematicos de Oscar Wilde era dissociar a arte de qualquer valor social.
Como num labirinto, o pensamento do escritor irlandés aponta para a diregédo dissonante:

“Toda arte é completamente inGtil” (Idem, p. 56).
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4. CONCLUSAO

Com o intuito de ampliar os estudos sobre a arte, especialmente a arte literaria, e
procurando estabelecer com ela um recorrente dialogo com a vida, buscamos nesta pesquisa
expor e, a0 mesmo tempo, analisar a visdo critica de Oscar Wilde com respeito a varios
aspectos relacionados a arte e a comunhao da arte com a vida. Concluimos, dessa forma, que a
arte cabe um papel central na formagdo do individuo, no sentido de transcender a realidade
perceptivel e oferecer — ou sugerir — novos caminhos.

Vimos a importancia dada por Wilde aos estudos; o que acabou sendo responsavel
por sua sélida capacidade de argumentar de maneira segura e embasada. Suas leituras também
Ihe proporcionaram o conhecimento de varias obras de grande importancia, desde os cléssicos
até a producdo contemporanea vitoriana — o que ofereceu a capacidade de estabelecer elos
entre seus pensamentos e 0 de outros escritores e artistas.

As conferéncias proferidas por Wilde, inicialmente nos Estados Unidos e mais tarde
no Canada e Reino Unido, foram fonte de inspiracdo para que Wilde escrevesse textos que
cobriam todo o seu interesse artistico, poréem com um registro mais informal. Nesses textos,
escritos para serem falados, as ideias do autor sdo apresentadas de maneira que da a impressédo
de estarmos ouvindo uma conversa a mesa. No entanto, o rigor com que trata questdes como o
Renascimento Inglés e seus desdobramentos para a cultura inglesa e ocidental, a familiaridade
ao versar sobre artesanato e decoracdo, a didatica com que se refere a estudantes de arte, tudo
isso faz com que seja clara a voz de alguém profundamente seguro em relacdo ao assunto
exposto.

Sobre os ensaios analisados, é possivel elegé-los como o que de melhor Wilde
produziu tedrico e criticamente. Em “A Verdade das Mascaras”, temos uma profunda anélise
das montagens shakespearianas com foco no figurino. Resgatando o conceito de
‘arqueologia’, Wilde defende a importancia de se ater a detalhes (como o figurino) para uma
compreensdo mais abrangente tanto da obra do bardo inglés, como da era elisabetana de
maneira geral. Ao expor sua opinido, ele rema contra a maré, discordando da critica da época
que ndo considerava relevante o estudo desses detalhes para estudar uma peca dramatica.

A originalidade com que defende a mentira literaria, leia-se ficcdo, em “A
Decadéncia da Mentira”, rejeitando o Realismo como o grande mal do século XIX, nos faz
refletir sobre até que ponto um artista deve permitir a presenca da vida real em sua obra.

Ademais, ndo deixa de explicitar sua opinido moralizante contra o habito da mentira nas
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relacdes entre as pessoas, diferenciando-a da mentira na literatura. Entretanto, acreditamos
que essa diferenciacdo ndo tinha como objetivo afastar qualquer possivel ataque puritano de
seus criticos mais ferrenhos; e sim tdo somente deixar bem claro o conceito de mentira
guando praticada no campo literéario.

No ultimo ensaio que analisamos, “O Critico como Artista” temos um texto com
variadas referéncias e temas. Entretanto, o que mais chama atengdo ¢ um dos seus mais fortes
paradoxos: um texto que comeca se queixando da existéncia dos criticos, e que, na verdade,
acaba por exaltar a critica como a maior forma de arte. Porém, ao longo do texto, esse
paradoxo ndo se apresenta como tal, mas como duas verdades opostas e ambivalentes, que
ndo se anulam, tamanha destreza que Wilde demonstra — atraves dos dialogos de seus
personagens — em fundamentar sua opinido na defesa das duas ideias apresentadas.

Assim, esperamos que o pensamento de Wilde possa ser conhecido ndo somente
através de sua obra literaria, mas que o critico Oscar Wilde possa ser mais lido e estudado. Ao
longo da leitura e da analise do material tedrico wildeano feita para esta dissertacdo, foi
possivel notar a forca do pensamento critico de Oscar Wilde e a elucidacdo que o mesmo
proporciona para uma compreensao mais abrangente da sua obra ficcional; além de ampliar o
conhecimento em campos do saber proximos & literatura, como a arte e a filosofia. Dessa
maneira, acreditamos que a familiaridade com a obra critica de Oscar Wilde seja um ganho
imensuravel para qualquer pessoa interessada em pensar a experiéncia da arte e sua

articulagdo com a vida.
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ANEXO A

Wilde em seu traje habitual.

Fonte: nachtkabarett.com
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ANEXO B

Wilde caracterizado de Salomé.

Fonte: bloglog.globo.com/.../Image/belly007.jpg
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ANEXO C

Gpp'f;'ight (G myEnglandTrayf _

Universidade de Oxford

Fonte: http://www.europeducation.com/wp-content/uploads/2009/06/oxford_aerial.jpe
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ANEXO D

Londres no século XIX: pela foto, podemos ter uma ideia de como era suja e feia a capital

inglesa. Isso nos leva a refletir, especialmente ao ler William Blake, que a Revolugdo Inglesa
teve conseqliéncias péssimas para a salde e o meio ambiente, apesar das inimeras inovagoes

tecnoldgicas.

fonte: http://www.teacherlink.org/content/social/instructional/industrialrevolution
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ANEXO E

Pintura Sinfonia em Branco de James Abbott Mcneill Whistler: com esse quadro, Wilde
exemplificou sua concepgdo de que a cor deve estar mais presente na vida das pessoas,
mesmo quando ha o branco. Por exemplo, no quadro de Whistler, em que a cor branca
aparece para dar contraste as cores em volta.

fonte: www.allartclassic.com/img/James_Abbott_ McNeil





