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RESUMO

RIBEIRO, Rodrigo Petronio. Catografia de Orfeu: analogia e assurrei¢do nas Soledades de
Luis de Gongora y Argote. 149 f. 2013. Dissertacdo (Mestrado em Teoria da Literatura e
Literatura Comparada) — Instituto de Letras, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio
de Janeiro, 2013.

O tema desta Dissertacdo de Mestrado é a analise dos conceitos de analogia e
assurreicdo (objetos formais) na obra Soledades (objeto material) de Luis de Gongora, bem
como suas implicaces filoséficas e formais. Pretendi fazer uma analise do poema, tendo em
vista perseguir a seguinte hipoOtese: a desmesura e a despropor¢do que as Soledades
apresentam ndo séo fruto de um mero capricho estilistico. Elas nascem de uma intervencgédo do
furor poético, entendido como furor divino. Gongora teve acesso a essas concepgdes mediante
o influxo de ideias herméticas e neoplatdnicas na Peninsula Ibérica. Tais influxos sdo
responsaveis por uma amplificacdo especialmente aguda da doutrina da analogia. O
desdobramento maximo dessa énfase no principio da analogia € propriamente a assurreicao,
tal como definida por Claude-Gilbert Dubois. A partir desses elementos, esta Dissertacéo de
Mestrado pretendeu proceder a uma analise de alguns motivos, cenas e trechos do poema
narrativo Soledades, de Luis de Gongora y Argote, mostrando como ele elabora a doutrina da
analogia de proporcionalidade e em que momento essa analogia aguda produz a assurreicao,
ou seja, o corte transversal na hierarquia dos corpos institucionais, movimento este em geral
entendido em termos teologicos e politicos como heresia. Por outro lado, hd a importante
relacdo entre hermetismo, neoplatonismo e literatura na Renascenga, bem como a maneira
pela qual a doutrina do furor poético se infiltrou nas artes e na poesia espanholas por via
italiana nos seculos XVI e XVII. Concentrei-me no conceito de assurrei¢cdo e na anélise do
deslocamento metafisico-teologico das analogias de proporcionalidade presentes nas
Soledades, cotejando-as com a distribui¢do dos lugares naturais de cada elemento do cosmos,
fixada sobretudo por Santo Toméas de Aquino, a maior autoridade da teologia catolica na
Peninsula Ibérica do século XVII.

Palavras-chave: Analogia. Assurrei¢do. Hermetismo. Platonismo. Furor poético.



ABSTRACT

The theme of this Master Thesis is the analysis of the concepts of analogy and
assurreicdo (formal objects) in the work Soledades (material object) of Luis de Gongora, as
well as formal and philosophical implications. Wanted to do an analysis of the poem in order
to pursue the following hypothesis: the excesses and the disproportion that Soledades have are
not the result of a stylistic whim. They are born of an intervention poetic furor, understood as
divine wrath. Géngora had access to these conceptions by the influx of Hermetic and
Neoplatonic ideas in Iberia. Such inflows are responsible for a particularly acute amplification
of the doctrine of analogy. The splitting up of this emphasis on the principle of analogy is
properly assurreicdo as defined by Claude-Gilbert Dubois. From these elements, this
Dissertation intended to carry out an analysis of some reasons, scenes and snippets of
narrative poem Soledades, Luis de Gongora y Argote, showing how he prepares the doctrine
of proportionality and analogy in that moment that analogy acute assurrei¢do produces, ie the
cross section in the hierarchy of institutional bodies, this movement generally understood in
theological and political terms as heresy. On the other hand, there is the important relationship
between Hermeticism, Neoplatonism and literature in the Renaissance, as well as the manner
in which the doctrine of poetic fury seeped in arts and poetry by Italian Spanish in the
sixteenth and seventeenth centuries. | focused on the concept of assurreicdo and analysis of
the shifting metaphysical and theological analogies of proportionality present in Soledades,
comparing them with the distribution of natural places for each element of the cosmos,
basically fixed by St. Thomas Aquinas, the greatest authority of Catholic theology in
seventeenth-century Iberian Peninsula.

Keywords: Analogy. Assurrection. Hermetism. Platonism. Poetic furor.
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OBSERVACAO PRELIMINAR

As Pranchas e Anexos aos quais remete esta Dissertacdo se baseiam nas traducfes
comentadas e anotadas de O Ente e a Esséncia levadas a cabo pelo estudioso Mario Santiago
de Carvalho e por Dom Odildo Moura, nas respectivas edi¢cGes que constam na bibliografia e
nas notas. Excecdo feita aos Anexos Il e 11l e & Arvore de Porfirio, que foram diretamente
extraidos dos comentéarios de dom Odildo e trazem, por isso, a fonte bibliogréfica
discriminada em seu rodapé, todas as outras pranchas e anexos foram compostas por mim,
com base na leitura destas e de outras edicOes criticas da referida obra de Santo Tomas.

Recorri a alguns conceitos do Livro V da Metafisica de Aristdteles ou a alguma
variacdo do Isagoge, de Porfirio, um dos maiores comentarios das categorias aristotélicas
existentes. Usei a edicdo comentada, traduzida e anotada pelo filésofo Mario Ferreira dos
Santos, quando sentia que era preciso algum acréscimo a rede de conceitos. Por seu turno,
estes textos, junto com os comentarios de Avicena e com as obras Idgicas de Boécio, séo as
obras nucleares que ecoam expressamente no opusculo do aquinate, ndo havendo
impertinéncia alguma em atualiza-las para melhor explica-lo e compreendé-lo.

Todas as citacGes das Soledades foram extraidas da edicdo de John Beverley, a
melhor que ha, discriminada na Bibliografia. Quanto a Gltima parte do trabalho, é uma
traducdo anotada dos primeiros trezentos e cinquenta versos das Soledades. Ndo entrei em
méritos de teoria da traducdo porque o interesse do trabalho nédo é este. A traducdo funciona
apenas como um corolario e ilustracdo da andlise critica da obra de Gongora e da reflexdo
sobre as préaticas de representacao de seu tempo.

Por fim, a Bibliografia esta grande. Nao se trata de ostentacdo nem de redundancia.
Os titulos que constam nela e ndo foram mencionados no estudo sdo fruto de um material que
fui colhendo ao longo da minha pesquisa. Resolvi agrega-lo como uma parte do trabalho para

facilitar a pesquisa de outros estudiosos de Gongora ou de temas, autores e assuntos afins.
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Hospital das Letras
1. Situacéo

As Soledades de Luis de Géngora y Argote ocupam um lugar predominante nas
letras ocidentais e exercem um papel decisivo nas artes dos séculos XVI e XVII. Tanto o
humanismo do século XVI quanto o Século de Ouro contam com alguns dos nomes mais
notéaveis das letras de lingua espanhola: Garcilaso de la Vega, Lope de Vega, Juan Luis Vives,
Francisco de Quevedo, Baltasar Gracian, Miguel de Cervantes, Calderon de la Barca,
Fernando de Rojas, para ndo mencionar os escritores de ultramar, o Inca Garcilaso de la Vega
e especialmente Séror Juana Inés de La Cruz. Todos autores de algum modo nascidos da
emancipacao da elocucdo vivida pela arte a partir do século XIIl e XIV, promovida por
Gonzalo de Berceo, Juan de Mena, Jorge Manrique e o Arcipreste de Hita, entre outros, e cujo
desdobramento culminar na transi¢cdo de novas formas e valores poéticos a partir dos séculos
XV e XVIL

Nesse contexto, a obra de Gdéngora ocupa um lugar ndo apenas proeminente, mas
extremamente paradoxal. E talvez proeminente na medida mesma em que é paradoxal. Pois se
as Letrillas, os Sonetos, 0s Romances e obras engenhosas, porém ndo herméticas, como a
Fébula de Piramo y Tisbe, Ihe valeram o epiteto de Homero Espanhola, langado por Lopez de
Vicufia, um de seus primeiros editores, o desdobramento ulterior de sua obra, a partir da
Fabula de Polifemo y Galatea e especialmente das Soledades®, obra de fim de vida,
produziram uma violenta polémica de estilos em torno do poeta, protagonizada por Lope de
Vega, Francisco de Quevedo, Juan de Jauregui e missivistas anbnimos que enderecavam
criticas a Corte®.

Em meio as tertulias, as perguntas mais frequentes eram: O eminente poeta da
Espanha, um dos maiores engenhos da lingua, teria enlouquecido? Ou esse seu novo estilo
seria obra do puro capricho? No caso da poesia desta segunda fase de Gongora, qual o limite

permitido pelo decorum? Como equacionar 0 jogo necessario entre docere (instruir), o

! MENENDEZ PELAYO, Marcelino. Historia de las Ideas Estéticas en Espafia. Dois Tomos. Madrid: Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas, 1978.

2 A hipétese dos “dois estilos” no interior da obra de Géngora, ou seja, um Géngora claro e outro obscuro, néo é consensual.
Damaso Alonso, um dos maiores conhecedores e pioneiros no estudo da obra do poeta cordobés, refuta a ciséo e enfatiza a
continuidade entre o que se convencionou chamar de primeiro e segundo Géngora.

% H& algumas boas obras que reeditam os textos seminais da polémica. Dentre elas se destacam especialmente: PARIENTE,
Angel. En Torno a Gongora. Edicion de Angel Pariente. Madrid, Los Poetas Serie Mayor/Ediciones Jucar, 1986.
ARANCON, Ana Martinez. La Batalla em Torno a Gongora. Barcelona, 1978. Porém, nos proprios comentadores do século
XVII é possivel cotejar informagdes interessantes, pro e contra as Soledades e Gongora. Nesse sentido, trabalharei com
acervo de obras raras, edi¢les supérstites e primeiros comentadores.



14

mouere (mover as paixdes) e o delectare (deleitar), no sentido proposto por Horacio e as
preceptivas classicas?

Entre argumentos psicologicos, teoldgicos e retorico-poéticos, ndo faltaram criticos e
defensores da poesia furiosa e fantastica de Gongora, 0 que estabeleceu um dos debates em
torno dos estilos e dos limites de representacdo dos mais intensos desde a Antiguidade. De
acordo com a divisdo entre os estilos asiatico e atico, estabelecida pelos antigos e glosada por
Cicero no De Oratore, ambos estilos baseados, respectivamente, no carater icastico, mais
atido aos dados empiricos e a invencdo (inuentio) e fantastico, mais comprometido com a
verossimilhancga interna e com a emancipagao elocutiva (elocutio), o poeta cordobés teria
atualizado o estilo asiatico e o teria levado as Gltima consequéncias. E desse “estilo tardio”,
para cunhar a feliz definicdo de Edward Said, que surgem as Soledades e se estabelece o
debate poético ao seu redor.

Gongora se situa na transicdo entre os séculos XVI e XVII, embora as Soledades
datem de sua morte, em 1627. A origem do Século de Ouro é explicavel sob diversos pontos
de vista. Dentre eles, creio que os dois mais importantes sejam de ordem politica e artistica’.
Baseiam-se em dois movimentos decisivos para essa transi¢cdo de formas: o giro geopolitico
que a Espanha encabega no século XVI, alcando-se como poténcia imperial maritima, e o
forte influxo de principios da arte renascentista ocorrido em terras espanholas, sobretudo de
origem italiana’.

Tendo em vista 0os aspectos mencionados acima, pretendi acompanhar alguns dos
principais momentos desse debate estilistico e seus possiveis sentidos teoldgicos e politicos,
levantando algumas hipoteses sobre o sentido da transi¢ao interna na obra do poeta, ndo sob o
ponto de vista de sua intencdo e de suas motivacbes psicologicas, mas mediante uma
avaliacdo do desdobramento pragmatico que tal transicdo e seus efeitos desempenharam na
cena artistica espanhola, cotejando os comentarios de seus exegetas, apologistas, defensores e

criticos, tanto contemporaneos quanto ulteriores.

2. Aobra
As Soledades é considerada uma das obras mais obscuras da literatura ocidental. E é

justamente esse seu carater de excecdo que contribui para repensarmos 0s parametros

genéricos, retdricos e representativos nos quais ela se inscreve, a revelia dos padrdes de seu

* MARAVALL, José Antonio. La cultura del barroco: analisis de una estrutura histérica. Barcelona, Ariel, 1983.

¥ Tanto Menéndez Pelayo quanto Damaso Alonso acentuam o aspecto italianizante da arte espanhola do século XVI e da
poesia de Gongora, respectivamente. Cf.: MENENDEZ PELAYO, Marcelino. Historia de las Ideas Estéticas en Espafia.
Dois Tomos. Madrid: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1978. ALONSO, Damaso. “Notas sobre el Italianismo
de Géngora” in Obras Completas. Madrid, Gredos, 1982, VVolume VI, pag. 346.
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tempo. Se pensarmos na importancia seminal que Gongora desempenhou nao apenas para a
poesia do século XVII, mas também para a renovacao da literatura espanhola do seculo XX,
as Soledades adquirem uma surpreendente atualidade. Basta pensarmos que a vanguarda
espanhola, protagonizada pela Geragdo de 1927, com nomes de primeira plana, tais como
Pedro Salinas, Gerardo Diego, Federico Garcia Lorca, Damaso Alonso, entre outros, foi
criada justamente na efeméride de comemoracao ao tricentenario da morte do poeta cordobés
(1927).

Isso nos mostra que o debate poético instaurado por Gongora e em especial pela obra
que funciona como ponta-de-lanca de seu estilo transcende o escopo temporal de sua
publicacdo e se instaura em uma dimens3o transistorica da Teoria da Literatura. E nesse
sentido que este pretendi nesta Dissertacdo de Mestrado analisar este fenémeno singular que
sdo as Soledades, valendo-se tanto das preceptivas de épocas e dos primeiros comentadores
quanto das fontes filoséficas neoplatbnicas e do substrato do hermetismo, fortemente
disseminado na Renascenca, e do qual o poeta se vale para atingir o grau de maravilhamento

imagético que atinge.

3. Aforma

A forma das Soledades é a silva, que consiste, de acordo com a contagem silabica da
lingua portuguesa, em uma disposicdo estrofica livre de decassilabos e hexassilabos
intercalados, cujas rimas ndo seguem uma ordem rigida. Hendecassilabos e heptassilabos, na
contagem espanhola. Na Fabula de Polifemo y Galatea, outra obra ousada do mestre
cordobés, temos um painel mitoldgico que trata dos amores de Polifemo por Galateia, e do
consequente assassinato do amante Acis pelo monstro enciumado. Nela, Gongora langcou méao
da oitava real, porque essa pode lhe fornecer um misto de maleabilidade formal e capacidade
de separagédo por quadros, de modo que ele pudesse narrar o tema, colhido no Livro XIII das
Metamorfoses, intercalando a narrativa momentos mais condensados e pontuais, submetidos a
um foco mais fechado, como é o caso das ultimas estrofes, onde Acis morre e é transformado
nas aguas do rio que desemboca no mar.

Nas Soledades, sua obra mais ambiciosa, a liberdade estréfica e de intercalacdo de
metros e rimas Ihe deu uma elasticidade sintatica enorme, o que serviu bem a finalidade de
um poema de género pastoril que queria ser a prépria ruptura com o género, fundido a
elementos de épica e de drama. E, ndo a toa, Juan de Jauregui, no Antidoto Contra la

Pestilente Poesia de las Soledades, recriminou a mescla de estilos da obra, dizendo que ela
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tinha um tom épico mas que seu protagonista ndo tinha nome, o que contrariava todas as
prescricoes desse género®.

As Soledades tém como antecedente direto as Eglogas de Garcilaso de la Vega, das
guais Gongora imita e emula trechos inteiros. Devido ao fato de recorrerem a uma série de
metros, ritmos e padrdes estroficos, as Eclogas levam a fama de ser a obra maxima do grande
poeta soldado, amigo de Boscan e tradutor de Baltassare Castiglione, que, segundo Borges,
trouxe a masica da poesia italiana para o espanhol, fato que, per se, ja lhe teria garantido um

lugar destacado entre os imortais.

4. O enredo

O motivo das Soledades é bastante simples. Um jovem peregrino, cujo nome nao é
enunciado, desdenhado por aquela que ama, abracado a uma tabua, precipita-se em uma ilha
desconhecida depois de um naufragio; 14 toma contato com um tipo de vida rustica, oposta
aos valores corteses e citadinos; envolve-se com o0s cabreiros e, devido a beleza simples do
lugar que acabara de conhecer, tece elogios a simplicidade, em oposicdo aos Vicios
palacianos, como a inveja, a subserviéncia, a falsidade, a hipocrisia, que grassam nas cortes,
fala essa que constitui o famoso Soliléquio do Peregrino. Passa a noite com os cabreiros em
um casebre e na manh& seguinte encontra um grupo de serranos e serranas que, com um
cortejo de presentes, se dirigem a um casamento.

Tem inicio o segundo dia. Seus habitantes Ihe narram um pouco da histéria daqueles
povoados, e logo é levado a participar de suas praticas, jogos, epitalamios, festas e rituais.
Presidindo o cortejo das serranas segue um velho que, reconhecendo a condicdo de naufrago
no peregrino, lembra-se do proprio filho, que perdera com o mesmo destino tragico, e por isso
demonstra simpatia pelo peregrino. Meditacdo sobre as ruinas e um dos serranos narra a sua
aventura na participagdo da Conquista. Depois de estender um longo discurso onde execra a
ambicdo, causa dos descobrimentos, por meio do navio pilotado pela Cobica, e por isso
também de todas as desgracas, caminham pelos bosques, as serranas tecendo coros,
alternando cancdes, vez por outra descansando as margens dos rios e fontes, e chegam por fim
ao lugar onde deve ser celebrado o casamento. Fogos de artificio p6em fim a mais um dia.
Dormem, e, na manhad do terceiro dia, seguem 0s noivos rumo ao templo onde seréo
celebradas as ndpcias. Ha um farto banquete de casamento, e também dancas e discursos. A

unido é celebrada com a alternancia de dois Coros, que invocam Himeneu, deus das bodas. A

® JAUREGUI, Juan de. In: PARIENTE, Angel. En Torno a Géngora. Barcelona: Ediciones Jdcar, 1986, pag. 51 a 95.
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tarde, os jovens travam competicdes desportivas: luta, salto, corrida. A noite, todos o0s
convidados acompanham os noivos ao tdlamo, campo de lutas dos mais doces, pois campo
onde se travam as lutas do amor.

Com o amanhecer do quarto dia comeca a segunda Soledad. O peregrino esta a
margem de um rio, acompanhado de gente do mar que, de volta da festa nupcial, passam pela
ribeira e recolhem algumas pessoas. Opta por um pobre barquinho de pescadores, que o
conduzem. Acompanha os trabalhos da pesca e logo se dirigem a uma ilha, na qual habitam os
proprietarios dos barcos. Enquanto navegam, o peregrino conta seus infortGinios amorosos. E
recebido pelo ancido, pai de duas belas filhas, e passa o dia admirando a pequena ilha e a
moderada propriedade daquela familia. Narram-se as proezas piscatorias das filhas dos
ancidos. O peregrino intervém e dirige um hino ao Amor. Trata-se de um mondlogo que
ocupa posicao proporcional ao Soliléquio do Peregrino da primeira Soledad. Comem sobre a
relva, e depois 0 ancido narra algumas excentricidades de pesca de suas filhas. Ouvem-se as
queixas de amor dos pescadores Micon e Licidas. O peregrino pede ao ancido que os aceite
como genro, apés tais demonstracdes e amor. Concedido, todos os habitantes da ilha
repousam. Na manhd seguinte (quinto dia), conduzido pelos mesmos que o tinham levado, 0
peregrino navega perto da terra firme e deixa a ilha. Vislumbra um magnifico castelo sobre o
mar. H& uma tropa de falcoeiros comandados por um principe. Assiste a uma disputa de caca.
Depois parte em retirada’.

Basicamente nisso consiste 0 enredo das duas Soledades que Gongora nos deixou,
porque a segunda tenha ficado inacabada, interrompida com sua morte. Porém, uma das
coisas que mais chamam a atencdo na obra é o pandemonio mitolégico pagéao que ela articula.
Além, é claro, do estilo asiatico do poeta, que propde uma escrita hieroglifica e concebe o

mundo mesmo como arabesco, como o0 atestam tantas de suas metéaforas topologicas.

5. Sinopse

O tema desta Dissertacdo de Mestrado é a analise dos conceitos de analogia e
assurreicdo (objetos formais) na obra Soledades (objeto material) de Luis de Gongora, bem
como suas implicacdes filosoficas e formais. Pretendi fazer uma analise do poema, tendo em
vista perseguir a seguinte hipoOtese: a desmesura e a despropor¢cdo que as Soledades

apresentam ndo séo fruto de um mero capricho estilistico. Elas nascem de uma intervencédo do

" Para uma breve (e boa) sinopse do enredo das Soledades: ALONSO, Damaso. “Claridad y Belleza de las Soledades” in
GONGORA, Luis de. Soledades. Madrid, Alianza, 1982. Pag. 13-14. Para a particdo das Soledades em dias conferir as notas
de John Beverley: BEVERLEY, John in Géngora, Luis de. Soledades. Edicion de John Beverley. Madrid, Catedra, 1989.
Pégs. 75, 83, 104, 121, 126, 152.
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furor poético, entendido como furor divino. GAngora teve acesso a essas concepgdes mediante
o influxo de ideias herméticas e neoplatdnicas na Peninsula Ibérica. Tais influxos sdo
responsaveis por uma amplificacdo especialmente aguda da doutrina da analogia. O
desdobramento méximo dessa énfase no principio da analogia € propriamente a assurreicao,
tal como definida por Claude-Gilbert Dubois®.

Como se sabe, um dos pontos nevralgicos das poéticas e retoricas, sobretudo a partir
do século XVI, é a relacdo que a arte estabelece com o engenho, cuja origem é a natureza,
entendida como sendo o0 seu motor e a agente responsavel pela fantasia. O excesso de
natureza é tido como furioso e, por muitos, como vicioso, porque produz uma fantasia
desproporcional a media res retorica que ordena os artificios segundo o decoro. Tal excesso
tem como corolario o principio de amplificacdo (amplificatio) e a metafora desmesurada.
Tomada em seu grau mais elevado, esta pode ser entendida, segundo Emanuele Tesauro,
como sinénimo de loucura (excesus mentis), posto que toma uma coisa por outra’. Nas
mesmas preceptivas, tanto de poesia quanto de pintura, vemos, por outro lado, uma
sistematizacdo do furor, como um dos mais importantes operadores da elocucdo e, podemos
acrescentar, um dos responsaveis pela sua emancipacdo em relagdo a matéria, a inuentio.

As assimilacdes arabes dos escritos gregos atenuam a distin¢do entre platonismo e
aristotelismo. Haja vista a Teologia, obra de origem rigorosamente neoplatonica que foi
durante séculos traduzida e comentada em ambiente &rabe como se fosse de Aristoteles™. N&o
se pode, portanto, fixar limites claros entre platonismo e aristotelismo. Porém, durante muitos
séculos, tais distingbes foram feitas no mundo latino, reservando-se um maior desempenho do
studium as preceptivas de tipo aristotélico e designando-se, por outro lado, o furor como algo
do ambito do pensamento platdnico. Partamos, portanto, da premissa de que a base da
valorizacdo do furor poético € eminentemente platénica. Por isso, uma das tonicas do debate
dos séculos XVI e XVII, menciona sempre uma mescla de tendéncias platdnicas e patristicas
em aberto contraste com outras, aristotélicas e tomistas. Tendo em vista a concepg¢éo de furor
divino que Platdo desenvolve, no fon, no Fedro, no Livro X da Republica e em diversas
outras passagens, acreditamos que a proximidade da poesia que se baseia na emancipacdo da
elocucdo, causada pelo furor, da qual as Soledades é um dos maiores expoentes, esteja mais

ligada as concepgbes de poesia platonicas. De tal moo que Salcedo Coronel, um dos

8 A obra e o conceito de Dubois serdo meus principais referenciais teéricos para o conceito de assurreicio: DUBOIS, Claude-
Gilbert. O Imaginario da Renascenca. Tradugéo de Sergio Bath. Brasilia: Editora UNB, 1985.

°® TESAURO, Emanuele. “Argucias Humanas” in Revista do IFAC: Instituto de Filosofia, Artes e Cultura da Universidade
Federal de Ouro Preto. Traducéo de Gabriella Cipollini e Jodo Adolfo Hansen. Nimero 4, dez. 1997.

1 Y ATTIE FILHO, Miguel. Falfasa: A filosofia entre os arabes. Sdo Paulo: Palas Athena, 2002.
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comentadores seiscentistas mais importantes da poesia de Luis de Gdngora, diz que o seu
engenho nasce de sua “natureza robusta™. E cita o furor divino e o didlogo fon de Platdo
como uma de suas raizes profundas.

O fendmeno do platonismo em sua fonte italiana, no século XV, representado,
sobretudo, por Pico della Mirandola e Marsilio Ficino, € um dos mais abrangentes. Tem
correspondéncias imediatas nas artes e nas letras, como demonstraram tantos criticos e
historiadores da literatura e da arte, tais como Yates, Paz, Panofsky, Pater, Warburg, Riegl,
Saxl, Wind, Klein, Chastel’>. Uma das principais contribuicées da Escola Platonica de
Florenca foi a descoberta, a traducéo e o comentario do Corpus Hermeticum, levados a cabo
por Ficino®™. O contelido extremamente sugestivo das ideias plasticas, cosmoldgicas e
religiosas contidas no Corpus é um dos eixos de deslocamento do imaginario medieval ao
renascentista. Tal proposicdo € sustentada por diversos dos historiadores mencionados
anteriormente, sobretudo por Frances Yates'. Esta chega a propor que é impossivel ler O
Nascimento de Vénus de Botticelli e a Melancolia de Durer sem recorrer as chaves do
hermetismo.

E essencial frisar que o acesso a essas doutrinas ndo era exclusivo dos eruditos. Logo
elas entraram no repertorio artistico por meio dos tratados de pintura e de codificacdo, sendo
incorporadas a racionalidade de corte como uma das pecas da estrutura geral da discri¢do e da
civilidade. Também muitas dessas ideias e praticas eram veiculadas pela arte emblematica,
pelas empresas politicas, pela heréldica, pelos ornamentos palacianos e pelos tratados de
iconologia®®. Todos livros que foram muito populares e que estavam & mé&o de pintores,
arquitetos e poetas de procedéncia varia e Ihes serviam de modelo.

No reinado de Carlos V, ha uma conexdo proficua entre Espanha e Italia como nunca
antes houve. Marcelino Menéndez Pelayo chega a dizer que se trata de um neoplatonismo
italo-hispanico™. Uma das questdes mais candentes da poesia de Luis de Géngora é seu

11 CORONEL, Antonio Garcia Salcedo. Obras de Don Luis de Géngora y Argote Comentadas por Don Antonio Garcia
Salcedo Coronel. Edicao fac-simile da Secédo de Obras Raras da Biblioteca Mario de Andrade. 1636. 3 Tomos.

12 Conferir na Bibliografia as principais obras desses historiadores que serdo utilizadas.

13 Além da traducéo e difuséo do Corpus, em De Triplici Vita o filésofo florentino desenvolve reflexdes sobre o
temperamento saturnino. Cf.: KLIBANSKY, Raymond, PANOFSKY, Erwin, SAXL, Fritz. Saturne et la Mélancolie: Etudes
Historiques et Philosophiques: Nature, Religion, Médecine et Art. Traduit de I’anglais et d’autres langues par Fabienne
Durand-Bogaert et Louis Evrard. 180 Ilustrations. Ouvrage Publié¢ avec le Concours du Centre National de Lettres. Paris,
Gallimard, 1989, pag. 410 e seg. Sobre Ficino e a melancolia saturnina descrita no De Triplici Vita conferir também o estudo
de Gustav René Hocke: HOCKE, Gustav René. Maneirismo: o0 Mundo como Labirinto. Sdo Paulo, Perspectiva, 1986, pag. 29
e seg. Hocke faz mencgdo a teoria da melancolia expressa por Aristételes, mas ndo menciona o Problema XXX.

14 Y ATES, Frances. Giordano Bruno e a Tradicdo Hermética. Traducdo de Yolanda Steidel de Toledo. S&o Paulo, Cultrix,
1995.

15 Conferir na Bibliografia algumas das obras mais importantes na arte da emblematica, das empresas politicas e da
iconologia, dentre elas as de Alciati, Ripa e Saavedra Fajardo, entre outros.

1® MENENDEZ PELAYO, Marcelino. Historia de las Ideas Estéticas en Espafia. Dois Tomos. Madrid: Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas, 1978.
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italianismo. Tal é a profundidade do elo que liga o poeta aos poetas italianos que Damaso
Alonso lhe dedicou um pequeno livro, rastreando fontes e imitacOes diretas que o poeta
andaluz fez de diversos poetas italianos do século XVI, tanto dos mais famosos quanto de
outros menos conhecidos.

H& um principio estruturante da doutrina da analogia no século XVI: a assurrei¢do
(assurrection). Segundo Claude-Gilbert Dubois, ela € um conceito teoldgico, de origem
aritmética. Baseia-se numa analogia de proporcionalidade, ou seja, no estabelecimento de
uma equivaléncia em termos exponenciais'’. Uma de suas caracteristicas é que ela age
verticalmente, unindo elementos topicamente distantes dentro de uma hierarquia e
atravessando o seu funcionamento escalar. Minha principal hipdtese de pesquisa nesta
Dissertacdo de Mestrado € a de que o furor € o motivo central que conduz Gdngora a enfatizar
cada vez mais o procedimento da analogia de proporcionalidade. Este recurso, amplificado e
levado a seu limite, implica o atravessamento transversal das imagens e dos topicos poéticos e
retoricos. Esse deslocamento escalar da representacdo poeética ndo € inofensivo. No século
XVII, os regimes retdrico-poéticos e 0s regimes teoldgico-politicos se recobrem e se
interpenetram. Alterar alguns pressupostos da hierarquia representativa do Antigo Regime
implica uma perigosa mudanca das relacdes de poder. A alteracdo da distribuicdo hierarquica
dos topoi poéticos necessariamente sugere uma redistribuicdo dos lugares institucionais e, por
sua vez, uma maleabilidade nas relacdes com o poder. Para mim, essa conexdo entre poesia e
teologia politica € um dos pontos centrais da interdicdo criada as Soledades na Espanha do
século XVII. E um dos principais fatores de sua modernidade, para além de sua estudada

modernidade estilistica.

6. Problemas de Pesquisa

A partir dessas ideias desenvolvi esta Dissertacdo de Mestrado tendo em vista
algumas premissas que me pareceram bastante plausiveis. O furor € motor do engenho e fonte
da fantasia robusta, que € proporcional a forca da natureza, que amplifica as metaforas e
opera, na poesia, a assurrei¢do. Tal principio foi apreendido por Géngora a partir das tradices
poética e platdnica italianas. As Soledades representam o seu grau maximo de aplicacdo. Esse
principio foi tido como vicioso na Espanha contrarreformista dominada pela segunda
escolastica, porque tem como consequéncia a obscuridade (culterana), que passa a ser

entendida como caverna criada para ocultar heresias, o que talvez explique o fato de seu

1 buBOIS, Op. cit.
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contemporaneo Francisco Cascales, em uma feroz querela religiosa, té-lo definido como o
Maomé da poesia espanhola®®.

A amplificacdo retérica também produz um deslizamento de elementos topicos
distribuidos hierarquicamente no corpo mistico e politico da Coroa. Consequentemente, abre a
possibilidade de questionar o lugar natural, 6timo e institucional desses mesmos elementos
inscritos na physis. A atrabilis da poesia, ao gerar a excecdo que devem do excesso, produziria
a doenca do corpo mistico do Estado, gerando um estado de excecdo. E por isso, foi entdo
logo perseguida e neutralizada pela corte de Madrid. A inser¢do do imaginario hermético,
sobretudo das adaptacGes, diluicBes e glosas do Corpus Hermeticum nos meios artisticos,
filosoficos e literarios, a partir de sua traducdo feita por Ficino, ampliou ainda mais o
potencial do imaginério religioso e plastico da assurrei¢éo, possibilitando a alguns artistas e
poetas elevar ainda mais o grau de liberdade inventiva de suas obras, gerando assim um ruido
institucional, relativo aos problemas politicos e teoldgicos que tais amplificagdes causavam.

A partir desses elementos, esta Dissertacdo de Mestrado pretendeu proceder a uma
analise de alguns motivos, cenas e trechos do poema narrativo Soledades, de Luis de Gongora
y Argote, mostrando como ele elabora a doutrina da analogia de proporcionalidade e em que
momento essa analogia aguda produz a assurrei¢ao, ou seja, o corte transversal na hierarquia
dos corpos institucionais, movimento este em geral entendido em termos teoldgicos e
politicos como heresia. Por outro lado, hd a importante relacdo entre hermetismo,
neoplatonismo e literatura na Renascenca, bem como a maneira pela qual a doutrina do furor
poético se infiltrou nas artes e na poesia espanholas por via italiana nos séculos XVI e XVII.
Embora este aspecto seja extremamente importante para compreendermos 0s principios
teoldgicos e filoséficos da doutrina do furor poético que motivaram a assurreicdo, em razdo da
amplitude da abordagem preferi deixar para 0 Doutorado uma andlise mais detida destas
questdes.

Nesta Dissertacdo de Mestrado, concentrei-me no conceito de assurreicdo e na
analise do deslocamento metafisico-teoldgico das analogias de proporcionalidade presentes
nas Soledades, cotejando-as com a distribuicdo dos lugares naturais de cada elemento do
cosmos, fixada sobretudo por Santo Tomas de Aquino, a maior autoridade da teologia catélica

na Peninsula Ibérica do século XVII.

18 CASCALES, Francisco. “Cartas Filolgicas: Década Primeira: Epistola VII1” in PARIENTE, Angel. En Torno a Géngora.
Edicion de Angel Pariente. Madrid: Los Poetas Serie Mayor/Ediciones Jlcar, 1986. Pag. 182.
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1. Um céu inteiro a desbravar

1.1 Argucias de Argos

Em uma das tantas passagens saborosas do Criticon, Critilo ensina a Andrenio o que
vem a ser Argos: monstro de cem olhos, que Ihe brotam do corpo como poros, alegoria da
prudéncia e sabedoria maxima do advertido, entrada da mente na razéo dos artificios e ruptura
com o estado de laténcia néscio da natureza'®. Seu nascimento (physis) para a polis,
poderiamos agregar. Passagem do estado ndo mediado, desproporcional e amorfo ao mundo
da representacdo: o olhar perscruta e assim se cinde e exerce seu poder, porque todo olhar é
poder, esvazia o0 outro, neutraliza-lhe a ipseidade, Ié todo o universo por todos os lados e é
todo ele o tempo todo completa vigilancia. Uma metafora pode ser pensada em termos
idilicos: uma incursdo do olhar cirdrgico contornando a costa da ilha das Soledades, como a
viagem que o peregrino executa a barco pelos rios, ao sabor do dialogo piscatorio de Licidas e
Micon, descrevendo aristotelicamente suas virtudes para forjar a contrafaccdo dos vicios
mundanos da corte.

Pode-se agregar uma lupa e por seu escrutinio analisar a paisagem: o olhar perscruta
melhor, garimpa cada fresta, cada janela, cada fenda. Tudo é publico e édito. Ndo ha distancia
para o olho que mensura, esquadrinha, censura, mede. Tem-se em mente a composi¢cdo
bucdlica do olhar inquisitorial de uma persona satirica que mensura e censura a cidade, aqui
imitada e contrafeita?®. Por seu turno, segundo a alegoria da Prudéncia, o préprio olhar é
duplo, porque ha um rosto na nuca, que pode ver em perspectiva de trezentos e sessenta graus,
a qual ndo escapa nada®*. Ao mesmo tempo, é Argos quem persegue espiritos discretos e
mentes peregrinas: concede-lhes a argucia necessaria a todo engenho e a toda discricdo, mas
Ihes fere com a opressao do puro olhar e da alma insone. Morte constante do individuo a custa
da razdo do Estado, ars moriendi que encerra o segredo da prépria gloria destinada a esta vida
e para além dela. Em nenhum momento ha repouso, tudo é concentracéo e zelo. Tudo vazado
por seus poros e vasculhado pelas suas pupilas: mundo de completa transparéncia e de mais
gue humana tirania, posto que a sombra é varrida da cena, e s6 cabe ao homem encenar sua

propria nudez neste palco sem matéria. Aqui o homem discreto se liga a outra fabula: a da

1 GRACIAN, Baltasar. El Criticon. Madrid, Olympia, 1995.

2 HANSEN, Jodo Adolfo. A Satira e o Engenho: Gregério de Matos e a Bahia do Século XVI11. Sdo Paulo, Companhia das
Letras, 1988. Pag. 143 e seg.

L RIPA, Cesare. Iconologia. Traduccién del Italiano de Juan Barja e Yago Barja. Traduccion del Latin y del Griego de Rosa
Marifio Sanchez-Elvira y Fernando Garcia Romero. Prologo de Adita Allo Manero. Madrid, Akal, s/d. Emblema da
Prudéncia, Volume II, pag. 233, 234 e seg. Também: ALCIAT, André. Les Emblemes: Fac-simile de L’édition Lyonnaise
Mace-Bonhomme de 1551. Préface de Pierre Laurens. Table de concordance de Florence Vuilleumier. Paris, Klincksieck,
1997. Pag. 24.
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raposa que, ao revirar um belo busto caido no chao, descobre que ele é oco®”. Emblema do
vazio que subjaz & mascara, a pura representacdo que ndo contempla substancia: esse € 0
aprendizado que a dissimulacdo honesta ensina. Ser todo aparente e ndo ser nada: divisa do
prudente que o0 esmaga.

Por meio do carater paradoxal desses aforismos e maximas, talvez possamos
compreender a ambiguidade que perpassa as Soledades. A tese segundo a qual a satira nao é
uma transgressao nem uma ruptura do tecido politico, mas uma censura por meio da qual se
repbe, repropde e reafirma a ordem monarquica, foi detalhadamente desenvolvida em um
trabalho fundamental sobre 0 assunto®. De certo modo, ela vale para toda forma de invectiva
que pretenda corrigir vicios topicos da estrutura, ndo recusa-la in toto. Essa ambiguidade
consiste em uma obra que tematiza os vicios do mundo, concentrados na ideia da transgressdo
dos limites, monstro Argos que observa ferino o funcionamento do sistema da Coroa e zela
pela sua manutencdo, sendo a invectiva eficaz ao corrigir desvios. Porém, por que essa obra,
ao mesmo tempo, é vitima inapelavel da ordem que corrige? Ao maximizar o vicio pela lente
da imagem e ao amplificar a censura pelo estilo, levada aos céus nas asas da fantasia robusta
soprada pelo furor, por que é amordacada e rechacada da ordem a qual ndo sé pertencera

como da qual fora vigia?®!

. Creio que esse paradoxo possa ser explicado da analise que
fizemos na segunda parte deste trabalho de algumas ideias ao longo dos séculos XVI e XVII,
sobretudo no que diz respeito as representacdes de hierarquias e ao senso de proporcao e de
decoro que definem essas mesmas representacdes. Para aprofundar mais essa anélise e a
cotejar com o poema, analisemos algumas engrenagens da escolastica, eixo de estruturacao do

pensamento e das praticas na Peninsula Ibérica seiscentista.

1.2 O universo em espiral

Como foi dito, em contexto Ibérico e contrarreformista, a metéfora corporal usada
para descrever e naturalizar as instancias politicas era geralmente colhida em Santo Tomas de
Aquino, no Comentario ao Livro V da Metafisica de Aristételes e em O Ente e a Esséncia®.

E aqui cumpre fazer uma breve observacdo quanto ao teor dessa interpretagdo. O mesmo

22 GRACIAN, Baltasar. El Discreto. Edicéo, Introducdo e Notas de Aurora Egido. Madrid, Alianza Editorial, 1997. P4g. 166
e seg.
2 HANSEN, Jodo Adolfo. A Satira e o Engenho: Gregério de Matos e a Bahia do Século XVI11. Sdo Paulo, Companhia das
Letras, 1988. Em varias partes do livro. Em especial no primeiro capitulo, Um Nome por Fazer, pag. 13 e seg.
24 11

Ibidem.
25 HANSEN, Jodo Adolfo. “Introducdo: Cartas de Antonio Vieira” in VIEIRA, Antonio. Cartas do Brasil. Introducdo,
Organizacdo e Notas de Jodo Adolfo Hansen. Séo Paulo, Hedra, 2003. Pag. 15 e seg. HANSEN, Op. cit. Cf. todo capitulo IlI,
A Proporcéo do Monstro, pag. 143 a 225. Quanto a analogia corporal, conferir também o Capitulo Il, A Murmuragéo do
Corpo Mistico, pag. 82.
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Livro V da obra do Estagirita serve de abertura a O Ente e a Esséncia e de base a toda sua
estrutura®®. Este, por sua vez, é um libelo de pouco mais de cinquenta paginas em torno do
qual gravita toda a metafisica ocidental. Condensa séculos anteriores e abre as perspectivas
para a teorizagdo logica, teoldgica, politica e retdrica futura. O santo o concebe com o intuito

de fundamentar a preponderancia do modo substancial sobre o proposicional®

. Ao promover
a anterioridade daquela modalidade de ser sobre as demais, cria o0 vinculo entre as causas
segundas e a causa primeira, as causas externas e a causa interna, entendidas
aristotelicamente®®. Em outras palavras, substancializa a esséncia e faz seus derivados
participarem em Deus de modo equivoco®. Ou seja: pensa o ser em gradacdes, das menores
as maiores perfeicoes.

Sejam simples ou compostas, as substdncias nascem dessa causa formal
transcendente e a ela retornam, na medida em que s6 me é possivel devassar o sentido do
mundo no seu nivel dntico, em sua quididade e em sua estrutura substancial, ndo na ordem
dos modos de predicacdo que me foram fornecidos®. Por isso todo ente é afirmado de dois
modos: real e 16gico®™. A despeito da anacronica designacdo de realista que se apds ao
filésofo, sua teoria coloca em jogo, isto sim, a irredutibilidade entre predicacdo e esséncia,
reservando aquela a capacidade de definir a substancia e a esta, o contato direto com a causa
primeira, anterior aos modos de predicacdo®.

O teor proposicional do real se reduz a seus atributos, sdo camadas categoricas que
adiciono a substancia que predico e assim defino. Ele participa do processo de individuacao
das substancias®. A partir da dinamica entre o universal e o particular®, designa uma
universalidade sob a rubrica humanidade, e assim engloba a espécie homem, essencial e

|35

acidental®. Funda a sua esséncia em termos logicos, porque diz que ele participa da razéo e,

segundo o silogismo, é humano. Porém, apenas o ente tomado sob o aspecto substancial

% TOMAS DE AQUINO, Santo. O Ente e a Esséncia. Versdo do Latim, Introducéo e Notas de Mério A. Santiago de
Carvalho. Porto, Edi¢Bes Contraponto, 1995. Capitulo 1, pag 71 e seg. Cf. Também: TOMAS DE AQUINO, Santo. O Ente e
a Esséncia. Introducdo, Traducdo e Notas de Dom Odildo Moura OSB. Edigao Bilingie. Rio de Janeiro, Presenga/Mosteiro
de S&o Bento, 1981.

27 Conferir Pranchas 11 e V11 e Anexos | e II. Também: CARVALHO, Mério A. Santiago de. “Introdugdo” in TOMAS DE
AQUINO, Santo. O Ente e a Esséncia. Versdo do Latim, Introducdo e Notas de Mério A. Santiago de Carvalho. Porto,
EdicGes Contraponto, 1995. Pag. 22 e seg. Especialmente “A Preponderancia do Modo Substancial”, pag. 23 e seg.

% |bidem.

2 Anexo V.

% prancha VIl e Anexos | e Il

%1 prancha VI11. Também: CARVALHO, Mério A. Santiago de. “Introducéo” in Op. cit. Cf. “O Modo Substancial e 0 Modo
Proposicional: a Diferenga entre as Palavras e as Coisas”, pag. 22.

2 Anexos Il e 111,

% Pranchas I, 1V, V, VII e Arvore de Porfirio. Também: CARVALHO, Mério A. Santiago de. “Introdugao” in Op. cit. pag.
28 e seg.

% CARVALHO, Mério A. Santiago de. “Introdugéo” in Op. cit. pag. 34 e seg.

% Pranchas I, IV, V, VII e Arvore de Porfirio. Também: CARVALHO, Mério A. Santiago de. “Introducdo” in Op. cit. pag.
39.



25

realiza plenamente a existéncia e se situa mais proximo do existir puro e do ato puro de
Deus®. Assim, para o santo, do decalogo das categorias, a de substancia é a Unica porta de
acesso a Deus. E é nesse sentido que a substancia é natureza®’, entendida em um nivel 6ntico
como totalidade dos entes criados, e ndo no nivel da especulagio l6gica e ontolégica®. Essas
fornecem as bases para a dialética de determinacao e indeterminagdo da matéria (hylé)*°, mas
ndo o seu estatuto transcendente. Contra o hilemorfismo universal, segundo o qual todas as
substancias compostas o sdo de matéria e forma®®, o aquinate advoga a ndo-materialidade da
inteligéncia e de outras manifestacOes sutis, posto que o intelecto, ao nos afastar da zona
material e ao nos reconduzir ao intelecto divino, perde o contato com a sua mathesis e,
portanto, esta ndo entraria na composicdo de tais substancias, mas apenas a forma*'. Dai a
distribuicdo das substancias em compostas e simples*. Essa, por sua vez, gradativamente
atingiria seu estado puro em Deus®, na medida em que Deus é uma substancia totalmente
separada e incorpérea®.

Conhecemos a famosa distin¢cdo de Tomas de Aquino, segundo a qual ha trés reinos
de seres vivos no universo: o das plantas, o dos animais e 0 dos homens. Os trés se distribuem
conforme a nomenclatura de seus principios vitais: vegetativos, sensitivos, intelectivos®. O
primeiro € totalmente desprovido de forma, consistindo apenas em matéria viva. O segundo
tem um grau minimo de forma, que aciona 0s seus movimentos. Apenas 0 terceiro, 0 reino
humano, possui a alma e a faculdade intelectiva em seu grau pleno®. Todos tendem
hierarquica e ascendentemente para as substancias simples, separadas da matéria, e para a
existéncia, cujo grau mais desenvolvido é o puro existir, que se d4 em Deus*’. A existéncia é
doadora de ser, ndo é contingente, por isso € um dos conceitos mais diafanos da filosofia, o
mais aprioristico e intangivel. Devido a isso, sua razdo se dad em escala diretamente
proporcional a Deus, também ato puro e fonte doadora de sentido e existéncia que, como ente,

s6 existe em termos l6gicos, nunca reais*®. Da mesma forma, a descida rumo & matéria Ihe é
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inversamente proporcional e esta subordinada diretamente & amplificacdo da poténcia®. A
metafisica e a teologia sdo a apreensdo do ente em seu modo real e na sua ordem natural, ou
seja, in diversis, tal como eles se nos apresentam dispostos no mundo, bem como uma
indagagdo sobre a sua esséncia substancial e o seu fundamento metafisico®. J& a ldgica e a
suas ramificacdes discursivas, a poética e a retorica, cabe a investigacdo do ente em seu modo
proposicional. Ela quer capta-lo em sua ordem mental e discursiva, segundo as intentiones
logicae, dentro de um registro de intencionalidade da consciéncia e seus mecanismos de
preensdo do real®.

O que ocorre, e que é uma crencga que guia este trabalho, é que tais processos nao sao
discretos. Sdo-no apenas quando expostos de modo didatico e descritivo. Nesse sentido, se no
século XVI temos um primado do ornato dialético, que consiste numa assimilacdo da logica a
dialética e da arte & retérica®, todas maneiras de abordar o ente no nivel das intentiones
logicae e no modo proposicional, devemos lembrar que tal operacdo ndo se separa da sua
investidura teoldgica e metafisica, que capta o ente in diversis e na ordem natural de sua
ocorréncias. Assim, podemos dizer que toda poesia agencia uma concepc¢do metafisica, por
meio da aplicacdo dos acidentes e das categorias proposicionais que Ihes sdo convencionadas
pela arte e distribuidos dialeticamente, de acordo com as regras do entendimento e com 0s
critérios do juizo. Tal concepc¢do nos da um recorte fisico e metafisico, mas também poético e
cosmoldgico, cujas implicacdes deitam suas raizes na histéria e nos valores da representacédo
de uma determinada época. Com base nessa crenca, podemos analisar as Soledades, e ver
como tais jogos se ddo muitas vezes rigorosamente dentro de um esquema tomista, e, da
mesma forma, perceber em que momentos Géngora desliza para fora do &mbito desse sistema.

Acredito que as Soledades produzem um ruido nesse eixo de irradiacdo e cortam
transversalmente as ordenagdes e os reinos elementares, acdo esta que tem como resultados o
estilo indecoroso e a hipétese da heresia. Para esclarecer melhor essa relacdo hierarquica da
cadeia universal dos entes esbogcada por Tomas de Aquino e os principios de predicacdo das
Soledades, vejamos como o poema trabalha a dimensao natural e prototipica de uma cidade-
ilha ideal por meio das tdpicas da invengdo e como assimila polis e physis, fazendo desta o
sucedaneo institucional e politico daquela. Ao propor tal reversibilidade, a poesia produz uma

condicdo restauradora, onde as camadas de natureza soterradas sob as patinas de um teatro em

“9 Prancha VI

% prancha VIII

%! Prancha VIII
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Segismundo Spina: Lingua, Filologia e Literatura. S&o Paulo, Edusp/FAPESP/Iluminuras, 1995, p4g. 201 a 214. P4g. 201.
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ruinas®®, se lidas como signo cifrado e como vestigio, ainda podem salvar a civilizacéo, que
naufraga no navio guiado pela Cobica®™. Utopia regressiva, dir-se-ia anacronicamente, pasto
de contradi¢cfes que nao aspiram ser resolvidas pela frivolidade autossuficiente de uma razédo
dialética ou de uma salvacdo iluminista, a funcdo politica das invectivas é a proposi¢do de um
estado 6timo, reversivel por meio da intervencdo ficta e retdrica de uma natureza que fora
corrompida, mas que ainda é possivel ser recuperada. Como critica cirdrgica, como censura e
correcdo dos vicios, o corpo das Soledades € formado, por contrafaccdo, pelo avesso das méas
disposi¢des dos membros desse grande corpo fisico, metafisico e politico. No espelho do
discreto, os olhos de Argos enfim se deparam com a desproporcdo monstruosa de sua prépria
face.

Cabe-nos, portanto, analisar o seu mecanismo mental no século XV e XVI, bem
como de que modo ele foi incorporado pela poesia e se manteve ativo, com sentidos e valores
diversos, até o inicio do século XVII, na poesia de Gongora e de outros. O nucleo tomista
dessas préaticas pressupde uma escala que, tal como a escala cosmica que une 0s entes em
cadeia, parte da poténcia adormecida em uma matéria amorfa, digna apenas de corrupgéo,
sobe em um movimento ascensional que conduz das plantas aos animais, dos animais aos
homens e, destes, as formas desmaterializadas. Chega depois as visdes angelicais e as
potestades, e destas ruma até o ato puro, sem matéria, totalmente vazado em pura luz e
desintegrado em uma forma inapreensivel, que é Deus. A producdo desse universo espiralado
pode ser lido em diversas chaves, desde a meramente Idgica a metafisica, passando pelas
figuracGes literais, metaforicas, alegdricas e anagogicas a que ele se destina, tal como foram
encenadas na Commedia, um dos maiores poemas da humanidade e consumacdo poética
maior da filosofia do aquinate. Toda essa estrutura coloca em questdo o lugar ontolégico das
criaturas no cosmo, o lugar institucional do homem em uma rede de sentido tramada com base
nesses fundamentos metafisicos e incrustada no seio da physis.

Em toda essa edificacdo ha uma recorréncia, um pilar que serve de viga-mestra a
todas as outras pecas do edificio, e que consiste em uma palavra: hierarquia®™. N&o se postula
mais nem o correspondente politico dessa distribuicdo escalar, nem se fala aqui dos principia
arcani nos quais a arquitetura se assenta. O que se frisa é a distribuicdo l6gica, proposicional,
discursiva dos entes pelas diversas categorias essenciais e acidentais, pois ela mesma ja deixa

vestigios dessa ordem, dir-se-ia que € a sombra fugidia desse castelo que se projeta no mar.

5 GONGORA, Luis de. Soledades. Madrid, Catedra, 1998. Versos 212 e seg., pag. 85 e seg.
5% Ibidem, versos 366 e seg, sobretudo a partir do 400, pag. 91 e seg.
% Conferir modelo piramidal da Prancha V1.
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Nessa distribuicdo, fica patente a hierarquia, na medida em que a todo crescimento de forma e
ato corresponde um decréscimo de poténcia e matéria®®. Ambos os bindmios seguem um
modelo inversamente proporcional e exponencial. Quanto menos um se realiza, mais 0 outro
cresce, quanto mais um produz, menos o outro rende frutos. Isso demonstra que estamos
diante de uma visdo restritiva da divindade, postulada sempre, em sua pureza, em termos
transcendentes como paulatino esvaziamento material e potencial. Da pedra a Deus, 0
percurso sO é possivel em escala exclusivamente ascendente se postularmos que ambos os
entes, um real e outro 16gico, consistem em pura poténcia o primeiro, em puro ato o segundo,
em mero existente um, em doador de existéncia pura o outro. N&do pode haver margens para
que o0s extremos se toquem, numa especie de unus mundus, ponto de convergéncia entre o
puro espirito e a pura matéria, concebido hereticamente pelos misticos.

Ora, ndo por acaso uma das maiores criticas de Toméas de Aquino, além de Averrois,
ao seu pampsiquismo e a sua doutrina da dupla verdade, € a Salomdo Ibn Gabirol, vulgo
Avicembron, poeta e filésofo hispano-judeu, do século XI, de tendéncia karaita e inspiracéo
platonica, autor do Fons Vitae>’. A critica ndo é enderecada especificamente ao filsofo, mas

I°®. A sua

sim a teoria da qual ele foi um dos maiores representantes: o hilemorfismo universa
doutrina hilemorfica ja foi aproximada por alguns criticos a um tipo especial de panteismo, na
medida em que suas concepcbes de matéria e forma sdo oriundas do aristotelismo, mas
remodeladas a partir do desenvolvimento alexandrino do conceito de hipéstase®. No que
consiste basicamente essa teoria? Em demonstrar que todos 0s entes sdo compostos de matéria
e forma. Ndo se questiona em sua totalidade a gradacéo qualitativa de forma (morphé) que
enseja entes diferentes conforme a sua aplicagdo sobre uma matéria (hyle), determina-a em
sua especificidade e por meio dela se essencia. Mas se postula que mesmo as substancias
simples, as manifestacfes mais etéreas da inteligéncia, teriam um grau de matéria, e, por seu
turno, que mesmo na matéria mais viscosa pulsa uma centelha de forma incipiente.

Tal teoria abre questionamentos muito sérios. O primeiro, mais evidente, € o fato de
negar Deus como puro existir, ato puro, forma desmaterializada, e gerar assim precedentes

para pensarmos sua esséncia em termos corpéreos. O segundo, implica a inteligéncia pura. Se

% prancha VI.

7 AVICEMBRON (IBN GABIROL). La Source de Vie: de la Démonstration de L’Existence des Substances Simples — Livre
I11. Traduction, Introduction et Notes par Fernand Brunner. Paris, Librarie Philosophique J. Vrin, 1950. Cf. “Introduction” de
Fernand Brunner, pag. 7 e seg.

%8 Santo Tomés faz a critica expressa a Avicembron no capitulo 111 de O Ente e a Esséncia, principalmente no que concerne &
polémica em torno da definigdo das substancias simples e da Causa Primeira: TOMAS DE AQUINO, Santo. Op. cit. Cf.
Capitulo 11, pag. 86 e seg. CARVALHO, Mario A. Santiago de. “Introducdo” in Op. cit. Cf. “A Teoria do Hilemorfismo
Universal”, pag. 42 e seg.

% Sobre Ibn Gabirol (Avicembron), sua teoria e sua penetragéo na Espanha, conferir: MENENDEZ PELAYO, Marcelino.
Op. cit. Tomo |, Cap. 111, Arabes y Judios Espafioles, pag. 354 e seg. Sobretudo 357, 358 e 361.
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ela é o motor de toda a cadeia entitativa, ela s6 o0 € porque ndo & material, posto que um
elemento corpdreo, sendo da mesma natureza, ndo pode ser a causa primeira de outros
elementos corpdreos, necessitando entdo de um causa primeira imaterial, fonte de todo
movimento, problema ja entrevisto e debatido nesses termos por Aristdteles. O terceiro, que
interessa de perto este estudo, é que o principio hilemdrfico abala a base de universalizacdo
dos conceitos, decorrente da prépria estrutura essencial do mundo, fundada pelo aquinate no
modo real, sob o primado da substancia. Se ndo ha substancia simples pura e ndo ha pura
poténcia, ha, entdo, logicamente, uma conexdo onde estes extremos se tocam. O principio da
pureza neutraliza logicamente os extremos de uma cadeia de enunciados, pondo-0s em vasos
ndo-comunicantes®®. Da mesma maneira, a quididade absoluta, ou seja, a dimensdo
particularissima do ente, € isolada do processo noético e metafisico, porque dela nada pode vir
a ser e nada pode ser predicado, na medida em que ndo ha ciéncia do particular, como bem
lembra Aristoteles®. Sua razdo consiste na sua simples existéncia®®. Por outro lado, no
extremo oposto, a razdo de ndo se poder predicar Deus nasce da impossibilidade de se lhe
agregar diferenca especifica e mesmo formal, dado que Deus ndo seja um estatuto genérico e
muito menos um ente real, mundano, mas rigorosamente proposicional, passivel apenas de ser
referido em termos l6gicos®.

Estamos diante de uma visdo que concebe Deus quase como uma modalidade do
real, como sua autoprodutividade. E por isso talvez ndo tenha sido a toa que Avicembron foi

curiosamente conhecido durante algum tempo como o Espinosa espanhol®

. Isto posto, a
condigdo paradigmatica de onde se infere a inteligibilidade necessaria para se ter um Deus
absolutamente transcendente se abala. Abre-se uma pequena fresta. Por essa fresta entrevemos
um principio animista, onde toda a discri¢do e toda a estrutura metafisica do mundo podem
ser percebidas, mesmo em suas regides mais abissais, porque, em Ultima instancia, todas elas
sdo banhadas pela matéria. Também a voz muda da terra, o corpo informe de sua cadeia
silenciosa, a mais infera pulsacdo mineral que se desdobra sob nossos pes, guarda um
principio de formalizacdo intrinseco. E assim participa daquilo que Aristoteles denomina de

causa intrinseca, porta de entrada da metafisica e acesso Unico ao Primeiro Motor, para 0
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Estagirita, e a Deus, para o aquinate. Porta cuja chave é a categoria das categorias: a

substancia®.

1.3 Da pedra a Deus: a dignidade da poesia

Entrelacada a essas categorias, pensemos a poesia. Se 0 preceito da conveniéncia,
que concerne ao ambito da elocugdo, como decorum ou concinnitas, entendida como
harmonia, também pode ser traduzido como dignitas, e ambos se desdobram, reversivelmente,
nas aplicacdes da pintura e da poesia, com base no ut pictura poesis, 0 presente estudo prope
agora uma fundamentacdo da dignidade da poesia, no século XV®. Nosso corte, sendo
cosmoldgico, ndo deixa de ser simultaneamente retdrico, na medida em que ao “conjunto de
todas as formas e ideias chamamos mundo, mundus em latim, yoouov em grego, ou seja,
ornamento™’. E a partir da motivacdo deste sentido que Ficino opera toda a sua arquitetura
césmica fundada no Amor. O meio de acesso a ele é a Beleza, agenciada por Eros, ou seja,
pelo movimento centripeto e convergente de todos 0s entes em cadeia, querendo cumprir com
Ele o seu tltimo enlace®®. Agente da atracéo unitaria universal, da simpatia césmica, todas as
criaturas buscam o Amor, na mesma proporcdo em que “a mente se dirige a Deus e o0 olho a
luz do sol”®.

Agora nos desloquemos um pouco para frente, depois retroajamos, ja que a histéria
se produz em movimento, e toda discricdo que se opera no seu fluxo, quanto mais discreto for
0 corte, mais evidencia seus acordes anteriores e melhor assinala os seus desdobramentos,
como usos localizados de técnicas que tém uma longa duracdo. Curiosamente, a mesura
racional de Candido Lusitano, no século XVIII, também recorrerd a esse principio unitivo,
mas em outra chave. O preceptista, um dos mais recorrentes neste estudo porque um dos mais
importantes para compreendermos o desdobramento do pensamento poético na Peninsula
Ibérica, seguindo um passo de Muratori, diz-nos que ha trés reinos de coisas criadas no

mundo: o celeste, 0 humano e o material®. Por mundo, agrega o preceptista, entenda-se “a

8 Conferir Prancha 111, Anexo I, Anexo V e Arvore de Porfirio.
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unido de muitos ornatos”, o que de saida ja designa o papel da poesia nessa unido, semelhante
ao referido por Ficino’*. O mundo material, também “chamado inferior”, compreende tudo o
que é formado de “matéria ou corpo”, como “os elementos, o Sol, as flores”’?. Consistiria em
um aumento de poténcia proporcional & sua diminuicdo em ato”>. O mundo celeste, também
conhecido *“como superior”, compreende “0 que ndo tem corpo, Deus, 0s Anjos, as Almas

separadas do corpo”

, tal como séo, na perspectiva tomista, as substancias simples, formas
puras destacadas da matéria’. J& 0 “mundo humano” é o “mundo do meio”, participando “do
inferior e do superior”, abracando “tudo o que é corpo”, mas também a “alma racional”’. E a
base da substancia composta da qual o homem é um dos melhores exemplos, ndo sendo
essencialmente nem corpo nem alma, mas a fusdo dos dois’".

A titulo de contraponto, em um sentido distinto, mas usando tdpicas equivalentes, em
sua famosa Oracéo Elegantissima, que mais tarde foi cognominada A Dignidade do Homem,
Giovanni Pico, conde de Mirandola e de Concordia, executa exatamente o propoésito do titulo:
demonstrar a dignidade do homem no cosmo, o seu lugar 6timo e central’. Esse lugar é
intermedidrio: transita entre a esfera angelical e a matéria viscosa da terra, como ele expds em
sua interpretacdo do Geénesis. Porém, importa ao homem buscar os “modelos mais altos”,
iluminados pela “graca dos seres superiores que guiam sua liberdade””. Essa busca da
altitude traz um dado significativo: para Pico ela deve ser perseguida por meio da filosofia
ndo pela teologia®. Taxativamente, admoesta-nos a que sejamos transportados pelo “éxtase
socréatico”, conseguido a custa da dialética e da maiéutica, que se situa “além do nosso
intelecto” e € um caminho confiavel para mergulhar nossa “mente e a n6s mesmos em
Deus”®. Essa concepcéo curiosa, como observa o magistral Maurice de Gandillac, esta em
consonancia com as teses defendidas no opusculo Confirmacdo do Cristianismo pelo
Socratismo, de Ficino, saido do prelo em 1481%2. Também est4 em consonancia com a douta
ignorancia que Nicolau de Cusa vai defender para demonstrar o obstaculo que o principio de

de Francisco Luiz Ameno. Fotocépia de Exemplar Raro, 22 Edicdo, 1759. Livro I, Capitulo V, Da Imitacdo, e do Objecto da
Poesia, pag. 32 e seg.
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™ Prancha Il e VI

™ Op. cit. pag. 32

™ prancha Il e VI

78 Op. cit. pag. 32

7 prancha lll e VI

® MIRANDOLA, Pico della. A Dignidade do Homem. Traducéo, Notas e Estudo Introdutdrio de Luiz Feracine. S&o Paulo,
GRD, 1988. P4g. 5 e seg.
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8 Op. cit. 18 e seg.
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ndo-contradicdo de Aristoteles nos coloca para uma experiéncia e compreensao verdadeiras de
Deus®,

Em todo caso, estamos nos movendo em um universo que, a0 mesmo tempo, se
distancia tanto do realismo tomista, de cunho aristotélico, quanto do nominalismo e de sua
genial guinada ontoldgica. O que chama a atengdo nessa nova doutrina ndo é o rebaixamento
das coisas celestes que sdo, ao contrario, ainda mais enfatizadas, mas a elevacao do intelecto
ao estatuto de principal via de acesso ao espirito puro e a contemplacdo de Deus. Diferente
também é a gama de recursos de que Pico se vale para a consecuc¢do dessa tarefa. N&o coloca
o universo em funcdo da centralidade do homem, como antropocentrismo, mas sim o homem
como medium capaz de agenciar todas as pecas do universo, de onde vai bastante diferenca
entre uma coisa e outra. No interior de seu pensamento, também chama atencéo a sistematica
tentativa de elaborar um conhecimento de base mista, onde a escavagdo de substratos miticos,
rituais e filoséficos de procedéncia diversa s6 servisse para corroborar que todos eles,
quaisquer que sejam suas origens, gravitam em torno de um mesmo sol, entrevisto por
Plat&o®.

Ora, dentro dessa perspectiva, se 0 conceito de mundo pode ser definido como uma
“unido de ornatos”, como dizem tanto o preceptista luso quanto Ficino, e se seu quesito, em
um contexto setecentista, € o da verdade e da racionalidade na distribuicdo dos elementos da
elocucdo, podemos pensar a poesia de Gongora como uma poesia que recua ao neoplatonismo
italiano e propde o transito entre esses reinos, a partir da elevacdo intelectiva da percepcéo
poética a Deus. 1sso ndo se dd em uma chave mistica, muito pelo contrario, mas sim numa
sensibilizacdo do mito e das imagens, cuja fonte platénica e paga foi fornecida pela poesia e 0
saber desses eruditos italianos. Nesse sentido, ja vimos que a analogia, tal como foi
desenvolvida no século XVI, se d& por meio da fantasia furiosa que captura a mente do poeta,
quando ele é raptado por um spiritus, e encontra equivaléncias inesperadas na rede de
imagens do universo, tramada pelos spiriti e pelos voos transversais de Hermes ao produzir a
comunicacdo de todas as coisas. O estudioso Claude-Gilbert Dubois designa esse transito,
essa cadeia analdgica que indistingue o nivel institucional e topico dos elementos agenciados

no ordo do discurso, por um conceito-chave para este estudo: a assurreicao®.
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Seguindo os estudos de Charles de Bovelles, tedlogo do seculo XVI, do mesmo
circulo de D’Etaples e em consonancia com os platénicos de Lyon, Dubois diz que a analogia
comum deve ser referida apenas quando “sao respeitadas a igualdade e o equilibrio das coisas
gue vao ser comparadas”, ou seja, “quando os termos aproximados analogicamente pertencem
a categorias de objetos ou a fendmenos tendo a mesma natureza”®. Porém, “quando a
analogia age verticalmente” e atravessa “planos hierarquizados de modo escalar” devemos

falar em “assurreicdo”®’

. A assurrection seria a “possibilidade de fazer comparacgdes seguindo
uma ordem crescente de valores”, de acordo com a “metafora da escala ascendente™®. O
termo, “empregado originalmente na aritmética”, é tomado aqui em um sentido mais amplo,
cuja semantica pode ser traduzida como fazer elevar®. A analogia, que pode “seguir uma lei
de proporcionalidade”, aqui “adquire um valor qualitativo”, o que “permite aproximar
fenbmenos separados”, mas que “estdo ligados por um denominador comum” cuja
“pertinéncia nem sempre € clara a nossos olhos”. Levando “a matéria ao espirito”, agrega
Dubois, “a assurrei¢cdo”, em uma acepcao, “baseada também numa operacao aritmética”, esta
de “acordo com o mecanismo escalar usado pelo platonismo”*°.

Ainda seguindo o mesmo raciocinio, podemos dizer que a assurreicdo, “pelos lagos
que estabelece de cume a cume”, demonstra “uma visdo unitaria do saber” na qual uma
unidade luminosa se inscreve em “mensagem legivel™!. Porém, essa “atracdo unitaria” de
todas as coisas, que “inspira a doutrina da remeatio de Ficino”, ndo é uma “confusdo panica e
orgiéstica obtida pela dispersdo dos seres no todo”®. E sim uma “hierarquia construida
segundo regras”. Ainda segundo o estudioso, ndo falta sarcasmo, por parte dos adeptos do
aristotelismo e da escolastica, em relacdo a essas “operacdes verbais e gramaticais”, baseadas
na producéo da assurreicdo®. Isso produz a necessidade de se criar “critérios de pertinéncia”
para as analogias, por parte de preceptistas e poetas. E eis que vemos surgir uma paulatina
cruzada em beneficio da verossimilhanca icastica, em oposi¢do as invengfes “fantésticas e
melancélicas™. A palavra passa a limitar suas “possibilidades em nome da adequacdo dos
signos aos referentes”, a se submeter a um elogio da “substancia em detrimento do acidente” e

da “generalidade contra a particularidade”®”.

% |bidem, pag. 60.
8 Ibidem, pag. 61
% |bidem, pag. 61.
% |bidem, pag. 61.
% [bidem, pag. 61.
°% |bidem, pag. 61.
% |bidem, pag. 61.
% |bidem, pag. 62.
% Ibidem, pag. 62.
% Ibidem, pag. 62.
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Por seu turno, Luiz Costa Lima, por meio de cotejo de poéticas e preceptivas,
demonstra muito bem como ja a partir do século XV comeca a ser produzida a transicdo
paulatina da assimilacdo do ato pela poténcia, ou seja, como se inicia um principio de
restricdo da mimesis que, se antes se referia a enargeia, aquilo que € possivel ser concebido e
criado, passa aos poucos a tomar como matéria aquilo “que ja é” e, consequentemente, possa
ser “confundido com o verdadeiro”®. Trata-se de uma paulatina “distorcio a que foi
submetido o papel da verossimilhanca”, observa o ensaista’’. Estamos numa continua
assimilacdo do eikos, a imagem que produz o simulacro, ao necessarium, sua capacidade de
adequacio empirica®. 1sso possibilita ao sabio Robortello, em sua explicacdo da Poética de
Aristoteles, dizer que a “méaxima propriedade do discurso genuino é proferir aquilo que €
verdade”®. Fala a ananké, a necessidade, afunila-se o verossimil em sua descida do possivel
ao provavel. Se o salto metaférico aproxima a imagem da “verdade do Um”, objeto primeiro
da ciéncia metafisica, tal aproximacéao so toca a ousia, a esséncia mais superficial, a “primeira
forma de que se reveste” o ser, ndo a sua unidade ontolégica mais profunda'®. O jogo das
semelhancas (homoios), regulado pela doutrina da analogia, na perspectiva aristotélica ndo
pode ser uma via de acesso ao ser, a causa primeira, ao uno, a substancia simples tomada em

seu puro ato™

. Quanto a distribuicdo genérica e especifica dos termos, por meio de adi¢ao de
diferencas formais ou especificas, bem como 0s jogos que a poesia executa com estes mesmos
termos, ndo se pode dizer que nos afiancem uma frequentacdo legitima no ser, na medida em
que elevar uma espécie a condicdo de género, operagdo muito comum no processo da
assurreicdo, é criar apenas uma imagem e ndo um modelo universal valido em sentido
teorético. Num sentido de dignificacdo e restricdo, a metafora e a mimesis “se integram na
theorfa aristotélica™'%. Porém, supondo a sua passagem indispensavel pelo “caminho da
analogia”, a metafora “seria inadequada para a apreensdo da unidade primeira do ser”, ou seja,

para realizar “a ambic&o méaxima da Metafisica™'%,

% |IMA, Costa Luiz. O Controle do Imaginario: Razao e Imaginario no Ocidente. Sao Paulo, Brasiliense, 1984. Cf. todo o
Capitulo I, O Controle do Imaginario, pag. 11 e seg. Cf. especialmente “O Compromisso com a Razdo”, pag. 24 e seg.
Sobretudo pag. 32. Também: LIMA, Luiz Costa. “A Mimesis Antiga” in Mimesis: Desafio ao Pensamento. Rio de Janeiro,
Civilizacdo Brasileira, 2000. Pag. 31 a 44.

% L IMA, Luiz Costa. “A Mimesis Antiga” in Mimesis: Desafio ao Pensamento. Rio de Janeiro, Civilizacdo Brasileira, 2000.
Pag. 39. Cf. Também para o assunto que se segue: “O Campo Pré-Conceitual da Mimesis Antiga”, pag. 293 a 313,
especialmente pag. 301 e seg.

% |bidem, Pég. 39.

% ROBORTELLO. In Librum Aristotelis De Arte Poetica Explicationes (1548) apud LIMA, Luiz Costa. “A Mimesis Antiga”
in Mimesis: Desafio ao Pensamento. Rio de Janeiro, Civilizagao Brasileira, 2000. Pag. 31 a 44.

100 AUBENQUE. Le Probléme de L’étre chez Aristote (1962) apud LIMA, Luiz Costa. “A Mimesis Antiga” in Mimesis:
Desafio ao Pensamento. Rio de Janeiro, Civilizagdo Brasileira, 2000. Pag. 36.

101 Ihidem, pag. 36.

102 Ipidem, pag. 36.

103 |bidem, pag. 37.
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A necessidade ndo é uma imposicdo exterior ao discurso. N&o se trata das coercfes
sociais e das marcas institucionais que se inscrevem na organizacdo retorica, embora esses
limites também existam. E sim apenas uma regulacdo interna que minimiza a elasticidade do
possivel em proveito daquilo que seria inevitavel em termos l6gicos'®. A suspensdo da
necessidade produziria o absurdo, exatamente o ponto que é muitas vezes € vilipendiado nas
metaforas de Géngora'®. Se ha o real (provével), objeto da histéria, e o possivel é, antes de
tudo, o campo do universal especulativo (metafisica), ao verossimil, como modalidade do
possivel, cabe a endoxa, o opinativo retorico, aquilo que a opinido corrente dos sabios postula
como limite decoroso onde os ornamentos se desdobram sem ferir as regras da arte'®. Nesse
sentido, a distribuicdo das categorias da verossimilhanca pode ser pensada em quatro modos:
0 possivel e o impossivel, sendo ambos passiveis de serem pensados como verossimil e
inverossimil. Se o possivel verossimil é a “categoria propriamente poética” e o possivel
inverossimil é “inaceitavel poeticamente”, o impossivel verossimil pode ser aceito, mas o

1'%, Porém, como observa

impossivel inverossimil €, sob todos os aspectos, inaceitave
Segismundo Spina, para Aristoteles ainda é “preferivel a impossibilidade verossimil a
possibilidade incrivel”. Isso demonstra que ja para Aristoteles o grau de credibilidade dos
opinativos é ainda mais importante do que a sua verossimilhanca interna®.

Essas observacdes de Lima e Spina, somadas as analises de Dubois, sdo bastante
pertinentes. Demonstram que o terreno para preceptivas como a de Lusitano ja estava sendo
preparado ha tempos. Embora sigam algumas linhas gerais de raciocinio, podem ser
demonstradas a partir da afericdo de textos e preceptivas. Duplo paradoxo, dupla articulagéo,
duplo recorte. Nascido de um golpe duplo nos andaimes da poesia e da metafisica, perpetrado
em sentidos diversos. Se Aristoteles dignifica a representacdo, conferindo o estatuto que cabe
a poesia e que ratificou seu lugar institucional ao longo de séculos, na medida em que 0s
homens e os animais se distinguem em primeiro lugar pela capacidade de imitacdo, o faz
operando um corte entre mimesis e metafisica, vedando o acesso da poesia ao primeiro motor,
pois quando muito lhe cabe a ousia, a esséncia fenoménica, ndo a substancia ultima dos entes.

Ao caricaturar 0os poetas e a poesia, reunidos na figura patética de fon, mas mantendo

104 Quanto & relagéo entre verossimilhanga, necessidade e inevitabilidade, conferir o estudo de Segismundo Spina: SPINA,

Segismundo. Introducdo a Poética Classica. Sdo Paulo, FTD, 1967. Capitulo “Regras Gerais: A Verossimilhanga”, pag. 101
a 112. Especialmente pag. 103 e seg.

105 SpINA, Segismundo. Introdugdo & Poética Classica. Sao Paulo, FTD, 1967. Capitulo “Regras Gerais: A
Verossimilhanca”, pag. 103.

196 para a relagdo entre real, possivel e verossimil, bem como suas correlagdes com a historia, a ciéncia e a arte, conferir
também: Ibidem, pag. 104 e seg.

197 | bidem, pag. 105.

108 |bidem, pag. 105.
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(ironicamente) o seu estatuto de medium, de intercessor do sopro que vem da origem, de anel
imantado a cadeia de anéis da qual o canto seria a decorréncia de um entusiasmos anterior ao
poeta e que o conecta ao Deus, Platdo prop6s o reverso de sua propria medalha. Como
observa com perspicacia Panofsky, seguindo uma maxima de Melanchton, ao vedar a arte o
acesso a Ideia, a contrapelo da prépria causa final dessa crenca, Platdo criou a primeira e mais
duradoura teoria da arte, pois abriu caminho para a sua prépria negacdo'®. Enigma mudo,
hierdglifo, chave misteriosa, reino de signos, pacto com o obscuro, teatro do invisivel, fala do
mistério, a arte passa a ser tomada como meio capaz de refazer em seu bojo o percurso da
Ideia pela imagem, de repropor o universal pela acdo da fantasia. Atalho que leva mais longe

que a estrada, este € um dos pontos que analisaremos nas Soledades.

19 pANOFSKY, Erwin. Idea: Contribuicién a la Histéria de la Teorfa del Arte. Traduccion de Maria Teresa Pumarega.
Madrid, Cétedra, 1985. Conferir Introducdo, especialmente pag. 16. Também Capitulo “La Antigiiedad”, pag. 18.
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2. E o fim do poeta a maravilha

2.1 Entre Titas
O que se percebe é uma constante tensdo entre o principio formalizador das
instituicOes, por meio das marcas residuais que se apresentam nas imagens, e a produtividade
poética que se da em uma cadeia de analogias que desliza sobre a hierarquia e funde
elementos distribuidos em lugares, classes, géneros, espécies, naturezas, substancias, tempos e

valores diversos, de acordo com o famoso decalogo das categorias™

. O motor que mobiliza o
furor poético, embora seja altamente regrado pelas instituicdes retdricas e observe premissas
éticas, desconhece as mediacOes e os intervalos de uma escala a outra. Sua acao € produtiva,
na medida em que une, na sua performance, o que separa na atribuicdo de papéis politicos.
Por fim, o duque repousa em um dossel augusto, cuja inicial maitscula duplica e potencializa
seu sentido e valor, na medida em que lhe confere estatuto de um atributo simples de
substancia e, ao mesmo tempo, produz uma honraria que 0 associa ao préprio imperador
Augusto. Tal relacdo entre os principios arcanos celestes e a investidura da persona do duque
é notdvel e é um dos elementos estruturantes da propria composicéo da cena que se narra.
Logo em seguida, vem a atribuicdo do papel excelente que o nobre ocupa no regime
natural e politico. Tal atribuicdo é naturalizada por meio da criacdo de um dossel augusto
cravado em meio a uma fonte, cuja queda de agua majestosa unge o duque. Por seu turno, a
mesma persona e o mesmo lugar (sitial) apresentam o valor nobiliarquico, politico (Augusto),
mas também religioso, pois é concebido como templo, que acolhe a Deidade que € devida ao

nobre (1, 23-26):

lo Augusto del dosel, o de la fuente
la alta cenefa lo majestiioso
25 del sitial a tu Deidad debido,

iO Duque esclarecido!

E importante frisar a composicdo desta cena. Aqui vemos nitidamente os principios
relativos & polis serem escalavrados e desenhados na matéria bruta da physis, a ordem politica
da bios emergir da regido indiferenciada da zoé. A inscricdo do trono em um baldaquino
natural tem o intuito claro de promover a unido sacramental entre trés instancias nucleares no

século XVII: natureza, politica e teologia. Dentro de um modelo representativo, a unido segue

110 prancha Il e 111 e Anexo .
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0s parametros de uma natureza composta (afetada) de modo artificial, nas engrenagens
retoricas, mas que tem como finalidade urdir em si Deus e 0 cosmos de maneira extensiva e
intensiva. Tal naturalizacdo do poder gera em si uma dimensdo transcendente a partir da qual
este mesmo poder é plasmado. Em outras palavras, a naturalizacdo das instancias politicas,
dentro de um regime escolastico de sujeicdo dos suditos ao rei, forja uma imutabilidade da
hierarquia. Se o corpo mistico do Estado é hierarquico na distribuicdo de seus membros, o é
devido a incursdo da metafora organica e, em altimo caso, em decorréncia da naturalizacdo de
toda ordem e de todas as ordenacdes. O carater paradoxal do século XVII de deve ao fato de,
sendo todas as coisas e toda a vida produtora de e produzida por artificios, todos os seres
vivos e todas as coisas se nos oferecem como naturais. Sendo toda a vida legalmente
reconhecida da ordem da bios, paradoxalmente a sua eternidade e o seu estatuto sdo
trabalhados a partir de elementos da zoé. Maximo da legitimagdo de uma estrutura social,
maximo de retencdo de seus valores no seio de uma ordem autorreferente e inamovivel.

Essa naturalizacdo da ordem politica é algo que pode ser notado na literatura
espanhola ja em carater embrionario no século XV. Alias, podemos até tracar uma linha de
leitura desta literatura com base em dois conceitos que se complementam: o teatro do mundo
e a polis natural. Ambos estdo calcados em um recrudescimento paulatino do catolicismo,
cuja acentuacdo em ambito tridentino e contrarreformista pode ser entendida como uma
amplificacdo dos recursos topicos e retdricos da vanitas vanitatum, do mundo entendido como
simulacro, do culto a representagdo, das méascaras que se sobrepdem a mascaras, € que tem no
Quixote a o seu corolario universal.

Quanto maior a verdade transcendente de um mundo fora do mundo e de um tempo
cuja Unica finalidade é escoar de volta para a eternidade, tanto maior a sensacao de que a vida
é sonho. Ambos os conceitos podem ser vistos como énfases da concepgéo catolica do mundo
como representacdo imperfeita da eternidade, que repousa em Deus, e do poder como
extensdo da ordem natural, de acordo com uma base tomista e substancialista, que radica na
categoria substancia o acesso a causa interna dos entes, ao primeiro movimento, e,
consequentemente, faz dela a categoria das categorias, em detrimento das demais™. Desse
modo, é com base na extensao hierarquica da ordem natural forjada por Deus que se compde a

ordem artificial do poder, como seu desdobramento, naturalizado e legitimado pelo concurso

111 prancha III.
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da producdo discursiva. Ambos os conceitos sdo flagrantes ja& em um dos maiores poemas da

lingua espanhola, as Coplas de Jorge Manrique***:

Que a papas y emperadores
e perlados,

assi los trata la muerte

como a los pobres pastores

de ganados.

A visdo homogénea e natural dos entes diante do fato natural da morte coincide com
a divisdo hierarquica e social dos individuos dentro das normas aristocraticas. Naturalizando a
condigdo social dos membros, reforca-se o traco de distingdo social que os demarca. N&o
adianta nos rebelarmos contra nossa condi¢do. Diante desse imperativo que subjuga todos,
papas, imperadores, prelados ou pastores de gado se anulam reciprocamente. Os papéis
politicos sdo esvaziados, para que, por meio desse esvaziamento, fale a voz da instituicdo que
os domestica. Nesse sentido, talvez possamos ver a morte, dentro da ética aristocratica, como
um fendémeno que estd muito além da realidade biologica (bios) e que toca o sentido grego de
natureza (physis), como fator complexo e pouco apreensivel. Se por um lado diz que todos os
individuos sdo iguais perante a sua agdo, por outro apaga a poténcia transformadora que por
ventura poderia haver neles, pois 0s ensina que o lugar que ocupam no corpo do Estado é tdo
inexoravel quanto a vinda daquela que lhes tirara a vida.

Esse pensamento, tipico dos cortesdos, parece sempre jogar com a ambiguidade que
héa entre as relacdes de poder e a natureza: naturalizando-as, acabam tornando-as imutaveis, ja
que, se S&0 como sdo e se tudo o que é o é como algo doado por Deus e a ele reabsorvido™?,
sO 0 sdo por um designio desse mesmo Deus. Se Ele € o autor de todas as coisas criadas, que
padecem sob o império do tempo, nos resta acatar essa realidade tendo em vista que quem a
quis assim o fez pelo bem. E interessante notar como essa ldgica vai se solidificar
intensamente nos séculos XVI1 e XVII, com o absolutismo monarquico, onde a Coroa assume
0 papel de um corpo mistico e politico, o qual cabe ao monarca guiar, inspirado pela
divindade. Se a teologia e a politica propdem 0s usos, a poesia corrige os abusos. Se Deus
mantém a ordem, a morte serve para conter a desordem. Se o primeiro nos diz que vivemos no

melhor dos mundos possiveis, a segunda ensina que, ainda que ndo o vejamos como tal, sera

12 Agradeco ao professor Mario Miguel Gonzalez pela analise das Coplas de Manrique, efetivadas em seu curso, e que,
aliadas a fortuna critica referente ao poeta, me foram importantes para um ensaio que redigi sobre esta obra e que se encontra
em meu livro Transversal do Tempo. Desenvolvo aqui algumas idéias deste.

113 prancha I1I.



40

sempre inatil querer transforma-lo, pois o nosso fim, de um modo ou de outro, sera 0 mesmo.
Somos diferentes, em termos politicos, diante de Deus, e iguais, em termos naturais, diante da
morte, ou seja, diante daquela que torna nossos destinos homogéneos e nos despotencializa.
Aqui a ars moriendi poderia ter uma outra acepcdo e chamar-se ars vivendi: a arte de morrer,
de selar acordos e de participar do conjunto dos valores de uma época, parece ser a base
mesma da propria sobrevivéncia das instituicdes e dos individuos, e, portanto, inseparavel de
suas vidas. Por isso no século XVII, como vimos em uma passagem anterior deste estudo, 0s
tedricos do direito irdo comparar o Estado Absoluto ao corpo humano: ambos s6 funcionam
se cada parte estiver no seu lugar, e se 0s suditos (os membros) trabalharem em funcéo da
cabeca (o rei)**.

Essa é uma das chaves de leitura da composicéo, ndo sé da Dedicatdria, mas de toda
Soledades. Nesse lugar ameno, trono majestoso, o duque é ungido pela cortina (cenefa) da
fonte que Ihe atribui a propria deidade. Além de abengoado, o duque é esclarecido, porque
ndo o é de maneira casual, nem exerce sua gloria sob a forca de tirania e despotismo. Seu
lugar na estrutura Ihe foi afiancado e € mantido por Deus e pelo pacto de sujei¢do dos suditos

(pactum subjectionis)™*

, que alienam sua liberdade nele & custa do bem maior que é a paz
civil, em um mundo de lobos e impetos bestiais (physis), e em uma cidade (polis) que se
assemelha a um corpo e esta sempre sendo ameacada pelo signo da deformidade babélica.
Diferente do protestantismo, o poder nao é exercido pela figura do rei que tem direito divino,
enviado direto de Deus para ordenar o corpo do Estado e a lei, mas sim pela livre alienagéo da
liberdade dos stditos por meio de um pacto, que naturaliza a desigualdade, sacralizando-os e

legitimando-os, ao rei e & ordem, por meio dessa alienacao™®

. Aqui temos muito claros os
postulados politicos das monarquias absolutas catolicas, dir-se-ia que eles sdo expostos de
maneira que chega a ser programatica. Aqui temos também o retorno onomasioldgico: a
divindade passa pela fonte, concebida artificialmente como cortina, e esta Ihe unge com o
poder politico. Temos a passagem dos principios arcanos em sentido inverso, agora vindo das
altas cupulas celestes para consagrar a cotidianidade empirica e prosaica do duque de Béjar,

que se banha apos a caga.

114 Conferir notas anteriores sobre a analogia corporal.

115 HANSEN, Jodo Adolfo. “Cartas de Antonio Vieira” in VIEIRA, Antonio. Cartas do Brasil: Estado do Brasil e Estado do
Maranhao e Gréo Para: 1626-1697. Introdugdo e Organizacdo Jodo Adolfo Hansen. Sdo Paulo, Hedra, 2003, pag. 9 a 74. Cf.
pag 16.

118 |bidem, pag. 9 a 74. Cf. pag 16.
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A conclusdo da Dedicatoria € muito interessante e assinala alguns dos principios
basicos do poema. Apods ter descansado e entregue seus membros ao repouso, abrandando nas

ondas a sua fadiga ardente (I, 27-28):

templa en sus ondas tu fadiga ardiente,

y entregados tus miembros al reposo

Cabe ao duque abandonar-se a grama (césped). Esta de tal modo o envolve que €
como se o estivesse vestindo (no desnudo). Porém, nesse fechamento, sdo retomados o
proposito politico (eficaz) do poema e a doutrina poética (estilo) sobre a qual tal obra se
edifica e que foram anunciados ja no primeiro verso. Dispdem-se em uma sequéncia que, a

primeira vista, ndo passa de exercicio de panegirico (I, 30-37):

30 déjate un rato hallar del pie acertado
gue sus errantes pasos ha votado
a la Réal cadena de tu escudo.
Honre sliave, generoso nudo,
Libertad de Fortuna perseguida;
35 que a tu piedad Euterpe agradecida,
su canoro daré dulce instrumento,

cuando la Fama no su trompa al viento.

Goéngora pede ao duque, depois de tal descanso, que se deixe tomar um instante
(rato) pelos passos errantes que foram dedicados a cadeia Real de seu escudo. Temos aqui
uma alianca entre o otium virtuoso, porque guerreiro, posterior a caga, com o descanso das
litterae, que Ihe sdo oferecidas’’. Temos aqui uma danca de correlatos bimembres. Os passos
errantes sdo os do duque, os de sua caca. Nesse momento de descanso, o poeta pede que 0s
errantes passos, 0s passos (pés) do andamento do poema, sejam aceitos pelo duque. Errantes
porque escritos em estilo asiatico e peregrino, mas também porque narram a aventura
peregrina de um jovem que, arrojado ao mar, desprezado pelo amor, salva-se do naufragio ao
dar as costas das ilhas Soledades. Ambos os passos, do poema e do peregrino, sdo dedicados
ao duque. Porém, os passos dados pelos pés dos versos, também sdo anéis, devotados ao seu
escudo e ciosos de serem dignos de merecer a sua inscricdo na cadeia Real de sua empresa

politica, da familia dos Lopez de Zufiga Sotomayor. Diz-se que 0s versos sdo errantes no

117 CARDENAS, JesUs Ponce. Op. cit. pag. 49.
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estilo e que sua matéria é errante pela sua invencdo (o0 peregrino), mas aspira-se a
incorporacgdo institucional, a ordem politica, ao pertencimento ao corpo mistico da Coroa,
como um de seus anéis nobiliarquicos. Trés sdo os passos: duque, verso, peregrino. Dois 0s
sentidos dos termos peregrinos que se bifurcam em quatro: como continuidade dos passos
(discretos) do duque em repouso sdo oferecidos 0s passos (errantes) do peregrino do poema,
assim como a nobreza da investidura real de seu escudo os versos (anéis) humildemente se
oferecem, bem como o préprio poeta, cultor da discricdo, pede permissdo para, com as suas
Soledades (peregrinas e errantes), ser acolhido no seio das ordenacGes, operacdo que
assimilaria o desvio do estilo a norma institucional.

Arrojado pelos desmandos do amor, o peregrino encontra a paz civil da ilha
exemplar. Excéntrico no estilo asiatico, na producdo da agudeza, o poeta pede acolhimento
(paz) na ordem politica, engastado finalmente no corpo mistico do Estado. llha como
acolhimento do peregrino, corte como acolhimento do poeta. Um peregrino discreto em seus
acidentes, outro discreto pela obra peregrina que compdés. Esse n6 generoso (verso) que pede
para ser inscrito na empresa do duque tem um fito, demonstrado por um vocativo do poeta.
Ele deve honrar tal inscricdo. E como o faz? Demonstrando que, para o duque, a Liberdade €
perseguida pela Fortuna. Mais um paradoxo, mais uma bifurcacdo. Pois se a liberdade é
afiancada pelo livre-arbitrio e a Fortuna (acaso) é tudo aquilo que sucede as criaturas a partir
de motivacgdes transcendentes, independente de sua livre iniciativa, a condi¢do do duque altera
esse estatuto. Livre por submissdo a Fortuna, em Gltima instancia doada por Deus, livre por se
subjugar ao destino, livre por rendncia as contingéncias materiais e por entrega a agéo
ocasional que age em seu beneficio. Seu lugar politico, afiancado por Deus, faz dele uma
excecdo. Ele estd, como é postulado em todo regime de soberania seiscentista,
simultaneamente dentro e fora da ordem institucional**®. Ungido, ndo se submete aos
acidentes da Fortuna, mas tem sim seu destino e liberdade igualmente moldados por ela em
seu beneficio, 0 que consuma o pacto de submisséo do nobre a Deus. Se os suditos se alienam
no monarca para que sua privacdo individual se transforme em liberdade coletiva,
domesticado o corpo bestial do reino, o nobre se aliena em Deus, para que este faca liberdade
e fortuna coincidirem no destino que o escolheu.

Porém, um dos pontos mais importantes dessa passagem vem a seguir (35-37):

35 que a tu piedad Euterpe agradecida,

118 cf. AGAMBEN, Giorgio. “O Paradoxo da Soberania” in Homo Sacer: O Poder Soberano e a Vida Nua. Tradugdo de
Henrique Burigo. Belo Horizonte, Editora UFMG, 2002, pag. 23 e seg.
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su canoro dara dulce instrumento,

cuando la Fama no su trompa al viento.

A piedade do duque em acolher os versos (a obra) em sua empresa (escudo) tera
como recompensa aquilo que a poesia, em um estatuto monarquico, pode oferecer para
legitimar essa cadeia juridica e a préopria posi¢cdo do duque no seio dos principios arcanos.
Agradecida desta piedade, Euterpe, a doce musa que inspira a poesia pastoril, musa dos
instrumentos suaves, como a flauta de bambu (zampofia), dara noticias do duque as épocas
vindouras, quando a Fama, a musa da poesia épica, provavelmente devido a inveja que nutre

de tal altitude angariada pelo duque, cale sua trompa'*®

. Aqui temos a nitida e, pode-se dizer,
prevista mescla de dois registros genéricos. Quando a Fama, com sua trompa altissonante,
invejosa de tal altivez, calar as gldrias do duque que sdo frisadas na modelagem épica dos
versos, Euterpe acionara seu doce instrumento, soprado pelos versos das mesmas Soledades
na matéria pastoril que a anima.

Duplo recorte genérico, dupla articulagio da invengdo poética, nitida e
programaticamente externada na porta de entrada do poema. O género é misto, ndo por
deficiéncia do juizo, ndo por inépcia da arte, ndo por desequilibrio descontrolado do engenho,
promovido pelo furor e a loucura, mas porque assim pode a sua acdo politica se consumar
com maior altitude e em maior abrangéncia. Por outro lado, essa recusatio épica que as
Soledades empreendem é bebida em fontes poéticas e retdricas neotéricas e alexandrinas, e
estd em sintonia com 0s novos valores que 0 género epiditico assume no século XVII*%.
Como sabemos, um dos elementos centrais da poesia alexandrina é uma critica a épica, que se
efetiva sobretudo com Calimaco. Tal critica se da muitas vezes mediante a composi¢do do
epilio (ervAAilov), que € um poema que contém todos os procedimentos da épica, mas é de
curta extensao™?.

A Féabula de Polifemo y Galatea, por exemplo, pode ser lida toda em uma chave de
epilio, na medida em que é uma fabula mitoldgica de investidura épica, em oitavas reais, mas
de proporcdes bem menores do que as exigidas por esse género*?2. Também as Soledades

podem ser lidas nesse diapasdo dos poetas neotéricos e dos retores alexandrinos, como épica

119 A hipétese da Fama calar por inveja da magnanimidade do duque é lancada por Salcedo Coronel: Cf. CORONEL,
Antonio Garcia Salcedo. Obras de Don Luis de Géngora y Argote Comentadas por don Antonio Garcia Salcedo Coronel.
Edicéo fac-simile da Secéo de Obras Raras da Biblioteca Méario de Andrade, 1636, Tomo II, edigdo comentada passo a passo
das Soledades. John Beverley também o cita: Cf. BEVERLEY, John in GONGORA, Luis de. Soledades. Madrid, Catedra,
1998. Pag. 73, nota 37.

120 CARDENAS, JesUs Ponce. Op. cit. pag. 49.

121 CARDENAS, JesUs Ponce. Op. cit. pag. 63 e seg.

122 Conferir o Capitulo V da obra de Cérdenas que analisa a Fabula: Ibidem, 63 e seg.
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curta, epilio, e, em virtude disso, como mescla genérica de pastoril na extensdo e épico na
fatura e no registro de tom. Quanto a Dedicatoria, estd ligada as preceptivas do retor
Menandro e ao género basilikos 16gos, o discurso imperial, e a suas reflexdes que oferecem
aportes a como um orador (poeta) deve proceder para compor um panegirico, reflexdes estas
que moldam a sua composicdo*?. E nessa condicdo que temos o revestimento da persona do
duque. E é nessa construcao retdrica que ele é louvado ndo s6 na acdo majestosa, em suas
insignias, na guerra e no poderio contra os Titds, mas também no recolhimento ameno, no
locus amoenus agudo onde sua persona exercita os proveitos de sua dignidade®*.

O género misto, portanto, vem previsto logo na Dedicatoria, 0 que nos desautoriza a
supor que ele seja fruto de qualquer desgoverno da ars de dom Luis. Isso também retifica uma
série de leituras ulteriores, que se mostram equivocadas ao patentear a obscuridade do poeta
como nascida de uma inépcia e do excessivo de sua natureza desregrada. Do mesmo modo, a
mescla de géneros nasce de um solo histdrico e tem uma funcédo politica bastante especifica.
Como sabemos, o teatro popular de Lope de Vega, equacionado nos principios retoricos da
tragicomédia, tinha como um de seus objetivos tracar uma alianca entre a corte e 0 povo, em
um processo de inclusdo eficiente e interessada deste Gltimo nos dominios representativos

daquela'®

. A supressao deste hiato amansa as feras, domestica os infelizes, apazigua animos,
envolve-os no corpo mistico do Estado para evitar ruidos no seu funcionamento e
indisposicGes na salde de seus membros. Ndo a toa que Lope foi um dos primeiros
dramaturgos a conferir honor, honra, a qualidade mais sutil e mais valiosa das sociedades
monarquicas, a pessoas simples e a camponeses. Como dramaturgo oficial da Corte de
Madrid, a razdo de seus atos e o fim de seus artificios era pensado da cabeca em dire¢do aos
membros, ndo o contrario. Embora a acgdo, tal e qual, possa abrir desvéos, rever posturas,

arejar a hierarquia, nunca pode ser pensada em termos romanticos como ac¢ao desinteressada.

2.2 Touro celeste
Entretanto, é na belissima abertura das Soledades que podemos colher os frutos mais
agudos desse engenho. Goste-se ou ndo da poesia de Goéngora, sejam detratores ou

defensores, em alguns pontos todos se anulam mutuamente sob o impacto da luminosidade

128 Ipidem, pag. 49.

124 Sobre a composigao aguda do locus amoenus na poesia de Géngora, notadamente na Fabula de Polifemo y Galatea,
conferir 0 ja mencionado estudo de Céssio Borges: BORGES, Céssio. O Agudo Lugar Ameno: Retérica e Agudeza na
Composigdo do Cenario Bucdlico da Fabula de Polifemo y Galatea de Gongora. Dissertacdo de Mestrado de Mestrado,
Unicamp, Instituto de Estudos da Linguagem, 2002. Orientador Acir Pécora.

125 \EGA, Lope de. “Arte Nuevo de Hacer Comedias™ in Selecciones de Obras de Lope de Vega. Bilbao, Ediciones Moreton,
s/d. P4g. 371 a 380.
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radiante que o poeta sacou das trevas. Trata-se, sem davida, de uma das aberturas mais bem
achadas da poesia ocidental. Leiamo-la de uma sé vez para depois a decompormos, passo a
passo, para melhor fruir a sua fatura e sermos melhor arrebatados pela sua beleza, posto que o
juizo critico ndo anula a poesia, mas sim, pelo contrario, nos ensina a ama-la mais

verdadeiramente (I, 1-14):

1 Era del afio la estacion florida

en que el mentido robador de Europa
(media luna las armas de su frente,
y el Sol todos los rayos de su pelo),
5 luciente honor del cielo,
en campos de zafiro pace estrellas,
cuando al que ministrar podia la copa
a Japiter mejor que el garzén de Ida,
naufrago, y desdefiado sobre ausente,
10 lagrimosas de amor dulces querellas
da al mar; que condolido,
fué a las ondas, fué al viento
el misero gemido,

segundo de Arién dulce instrumento.

Nessa abertura Gongora esboca o que podemos chamar de um hierdglifo celeste. Era
do ano a estacdo florida, a primavera, que se inicia no més de abril, quando o sol entra na
constelacdo de Touro'®. Basta esse pequeno lampejo para que no verso seguinte a
inteligéncia do poeta nos conduza ao Touro mitoldgico. Ele € um falso ladrdo (mentido
robador) porque na verdade € o préoprio Jupiter disfarcado para poder raptar a deusa Europa.
Mas Gongora ndo o declara logo de saida. Interpde entre o sujeito manifesto (Touro) e sua
designacdo metaférica (Jupiter) uma descricdo do animal. As armas de sua frente, seus
chifres, sdo a lua minguante, situada a meia luz, na aurora, quando o sol ainda ndo despontou
e ainda restam resquicios noturnos. Ja todos os raios de seus pelos sdo o Sol, transformando
assim cada minusculo filamento solar em um dos pelos da complei¢do taurina e a propria
substancia astral, composta pelas estrelas da constelagéo que leva o0 nome do animal, em seu

corpo. Porém, a metafora expandida vai mais além. O animal € a honra luzente do céu, ou

126 BEVERLEY, John in GONGORA, Luis de. Op. cit. Cf. Nota da pagina 75.
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seja, é ele que dignifica a harmonia coelestiae com sua luminosidade. A um s6 tempo, pasce
estrelas, no campo de safira do céu.

Aqui é preciso meditar um momento sobre esta imagem. Damaso Alonso dedica um
estudo notavel a temporalidade das Soledades, mais especificamente a analise das imagens
construidas nessa abertura'?’. Segue os passos de um estudo de Leo Spitzer, também sobre o

assunto. Alonso compara essa passagem a uma do Canzoniere de Petrarca™:

Quando’l pianeta che distingue I’ore
ad albergar col Tauro si ritorna
cade virtu dall’infammate corna

che veste il mondo di novel colore

Também lembra-nos que os comentadores do século XVII geralmente assinalavam

um trecho dos Lusfadas (11, 72) como fonte direta de Gongora?®:

Era no tempo alegre quando entraba
no roubador de Europa a luz febea,

quando um e o outro corno Ihe aquentaba

Como assinala Alonso, a semelhanca entre o mentido roubador de Europa de

Gongora e este verso de Camdes é muito evidente®

. O comego com o verbo ser no passado
também reforca a proximidade™'. Géngora era um admirador confesso de Camdes e um de
seus primeiros poemas de que temos noticia, uma cancdo toda rimada em esdrlxulos, de
1585, € uma homenagem a traducdo dos Lusiadas para o latim. Tais informacgdes podem dar
suporte a hipotese de que esses versos de abertura das Soledades sejam uma imitacdo direta
do grande poeta portugués. Mas ndo sé dele. Alonso faz ainda remissdo a outras fontes e
poetas que glosaram o tema de modo semelhante, entre os quais Barahona de Soto e Lope de

Salinas, em um poema das Flores de Pedro de Espinosa™*

. A partir do artigo de Leo Spitzer,
também aventa algumas descricdes graficas possiveis desse Touro'®®. Chega a anexar a seu

estudo duas gravuras extraidas da obra Vranometria de Johannes Bayer, impressa em

127 AL ONSO, Déamaso. “Géngora y el Toro Celeste: las Constelaciones y la Designacion del Tiempo del Afio em la Poesia
Gongorina” in Obras Completas. Madrid, Gredos, 1982. Vol VI, pag. 289 a 301.

128 Ibidem, pag. 292.

12% Ibidem, pag. 292.

%0 hidem, pag. 292.

%1 Ibidem, pag. 292.

%2 Ipidem, pag. 293 a 296.

138 bidem, pag. 298 e seg.
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Augsburgo, em 16033

. Ambos os grandes criticos chamam a atencdo principalmente para o0s
aspectos estilisticos de tal imagem taurina que as Soledades nos oferecem. Sem minimizar o
valor de sua leitura, acreditamos, porém, que ela acaba se atendo muito a imagem
convencional do touro celeste. Acreditamos também que podemos perscrutar outra abordagem
e outro desenho dessa figura taurina, analisando-a com base nas filigranas de seus modos
predicamentais™®. Para tanto, recorramos a seus elementos l6gicos e retéricos, poéticos e
metafisicos.

A matéria celeste, o éter que banha todos os elementos, é circunscrito pela
constelacdo de Touro, e assim ha a sua definicdo, seu principio de individuacdo, a partir da
aplicacdo de uma diferenca especifica que individua o animal em meio a cadeia amorfa do

cosmos e 0 esculpe por meio da delimitagdo de sua matéria**

. A carne do Touro €é o préprio
éter, na medida em que é composta de sua diafaneidade, moldada pela cadeia estelar, sua
causa formal. Por seu turno, o Touro pasce as estrelas no campo de safira do céu. Se
concebermos assim, o espelhamento produz um movimento circular, autofagico, que é de
complexa apreensao e transborda a concepg¢do puramente taurina do icone constelar. Pois se 0
touro da terra estd no campo e pasce a grama, o Touro do céu estd no campo (céu) e pasce
estrelas (grama). As estrelas que ele come s&o feitas da mesma natureza do Sol, estrela maior
que irradia a sua presenca e, importante frisar essa equivaléncia, € os seus pelos. A série se
desdobra em uma circulacdo devoradora onde as delimitacdes formais de género e espécie e
as diferengas formais e especificas que se lhes apdem sdo embaralhadas e as vezes mesmo
suspensas’>’. A série de estrelas faculta a delimitacdo do Touro, sua causa formal e, portanto,
a atualizacdo do ato (céu) em sua poténcia taurina, dado que se trata de um ente composto de

matéria e forma, de ato e poténcia®

. As estrelas também sdo, por seu turno, da mesma
matéria do Sol, que irradia os seus pelos. O silogismo prop8e & percepgcao que, a0 comé-las,
ele come ndo sé o principio de sua individuacdo, mas também os acidentes atribuiveis a sua
esséncia™®.

Com relacdo aos deslocamentos proposicionais, ha alguns interessantes. Em termos
I6gicos e metafisicos, sabemos que a escala dos predicamentos é composta de trés grandes

grupos™’. O sujeito, sempre pensado como substancia, porque esta é 0 grau zero do ser,

134 Ibidem, pag. 300.
135 Anexo .
1% sobre 0s modos de individuagdo: Prancha I, IV, V e VII.
137 Sobre as relacGes entre matéria, forma e diferenca no processo de individuacéo: Prancha I, 1V, V e VII.
138
Prancha I11.
139 prancha II1.
140 Anexo 1.
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aquela instancia da qual nada se predica. Em outras palavras, a substancia (sujeito) doa
existéncia para receber predicados, mas ndo pode, enquanto substancia, predicar nada'*.
Aquilo que inere ao sujeito intrinsecamente, como causa interna**2. E aquilo que adere ao
sujeito, como causa externa, para lembrar a famosa distingdo aristotélica das causalidades*.
A aderéncia externa pode se dar de modo relativo ou absoluto, sendo este Ultimo
correspondente & quantidade, segundo a matéria, e & qualidade, segundo a forma'**. Ja o modo

relativo recai sobre a categoria relacao'*

. Quanto a aderéncia externa, ela pode se dar de duas
maneiras: como algo fora do sujeito ou como algo do sujeito™*®. E nessas duas modalidades se
distribuem e se revezam todas as demais categorias: acdo, estado, posi¢do, lugar, tempo,
habito'’.

Ora, 0 que é interessante flagrar na abertura das Soledades é uma espécie de
dilatagéo dessas zonas proposicionais. Mais do que uma grafia taurina, o que se esboga em
uma anélise desse teor € uma isomorfia entre matéria celeste e forma taurina. Esse principio
isomdrfico se d& mediante um jogo das proposi¢des, sobretudo aquelas concernentes a
aderéncia externa implicada na forma, cujo corolario é a categoria qualidade. Porque ela €
guem embaralha as matérias sob a investidura sempre proteica de uma forma que as molda em
seu interior em novas aparéncias. Assim a grama pode ser estrela, porque o céu é campo. A
matéria celeste pode ser a matéria taurina, porque a lua é seus cornos e os raios do sol, seus
pelos. Ele pode comer estrelas sendo seus pelos a irradiacdo de uma estrela. Pensando nessa
proliferacdo de imagens, podemos entender esse pequeno trecho, pequeno, porém, cheio de
possibilidades de efeitos, como um atestado, logo no inicio das Soledades, de trés principios
de composicdo que acreditamos nucleares: a formalizacdo, o hilemorfismo e a mencionada
assurreicao.

A formalizagdo é um meio pelo qual se apaga a delimitacdo da matéria, que define a
esséncia do individuo em relacéo a espécie, ou seja, onde se borra a diferenca especifica que

define tal matéria como privativa de tal ente*®

. As relacOes passam a se dar no nivel da
matéria ndo-delimitada, ou seja, na relacdo entre género e espécie, ndo mais entre especie e

individuo'. Uma das consequéncias dessa operacdo é aquilo que os criticos definem, na

141 Anexo 1.

142 Anexo 1.

3 Anexo 1.

144 Anexo 1.

5 Anexo 1.

46 Anexo 1.

147 A escolha dos termos de dom Odil&o Moura, preferimos estado a passividade e tempo a quando, apenas por motivos de
coesdo interna da terminologia. Cf. Anexo Il

148 prancha l e IV.

149 prancha l e IV.
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poesia de Gongora e de outros poetas seiscentistas, como Iéxico homogéneo: uma mesma
forma serve para muitas matérias e as capta em uma cadeia que ndo cessa de proliferar (I,
243-250):

Otra con ella montaraz zagala

juntaba el cristal liquido al humano
245  por la arcaduz bello de una mano

gue al uno menosprecia, al otro iguala.

Del verde margen otra las mejores

rosas traslada y lilios al cabello,

o0 por lo matizado o por lo bello,

250 si Aurora no con rayos, Sol con flores.

Uma das serranas se junta a um grupo delas que a beira de um riacho banham o
marfim de seus membros claros. Assim ela une o cristal liquido (dgua) ao humano (rosto),
pelo duto belo (arcaduz bello) que sua mio compde’®. Este duto iguala em beleza o cristal do
seu rosto, mas menospreza o cristal da agua, menosprezado porque subjugado, vencido enfim
pela sua mao para que lhe pudesse banhar a face™. Uma leitura possivel também pode dizer
que a serrana menospreza o cristal (olho) do peregrino que a mira neste instante e, por sua
vez, seu rosto se iguala em beleza ao cristal liquido do arroio, ao qual se une. O cristal € olho,
espelho, agua, membro, rosto. Também a palavra lefio, na abertura do poema, pode designar
tanto arvore, quanto navio ou pedaco de madeira. Eleva-se uma espécie que reline em Si
diversos individuos especificos a condicdo de género e aplica-se uma amplificatio que a
transforma em uma forma arquetipica: Cristal. Nesse sentido, e em um contexto seiscentista,
tal Cristal funciona como arquétipo, se entendermos este como o conceito que paira ha mente
do artista antes de sua Ultima perfeicdo, ou seja, antes de sua exteriorizagdo. Corresponde a
uma metafora de segundo grau, a uma metafora da metafora, porque indica uma realidade que
ndo é especifica, mas genérica, e que ndo € material, mas compde sim o principio espiritual do
concetto instilado em sua mente por Deus, o0 desenho interno que o transforma em medium da
cadeia de homologias que assimila a mimesis & metafisica™-.

Esse aspecto da homogeneidade semantica nas letras seiscentistas e na poesia de

Goéngora em especifico nos abre para uma questdo interessante, nodal para este estudo, que

1% BEVERLEY, John in GONGORA, Luis de. Ibidem, pag. 86.

151 AL ONSO, Démaso. “Versién em Prosa” in GONGORA, Luis de. Soledades. Madrid, Alianza, 1982, pag. 117.

152 para esse sentido especifico de arquétipo conferir: HANSEN, Jodo Adolfo. “Ut Pictura Poesis e Verossimilhanca na
Doutrina do Conceito no Século XVII” in Para Segismundo Spina: Lingua, Filologia e Literatura. Sdo Paulo,
Edusp/FAPESP/Iluminuras, 1995, pag. 203. Sobre o conceito espiritual como medium conferir pagina 201.
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diz respeito a articulagao entre poesia e loucura. Como nos diz Michel Foucault em sua obra-
prima, ao analisar o Quixote, o signo, quando desligado da doutrina das similitudes e da
imanéncia de sua fabricacdo universal, se aliena na analogia'*®. Ndo mais compé&e o0 seu corpo
unitivo, a sua matéria plastica, a sua osmose, mas passa sim a representar a unidade do

155

mundo®®*. Pela primeira vez temos um pensamento de fora'>. A linguagem, paradoxalmente,

para cumprir 0 maximo de sua interiorizag@o precisa expulsar o sujeito do seu recinto ontico.

Em um movimento duplo, ao sair de si mesma redescobre o seu ser'*®

. O ser da linguagem
passa a ser proporcional ao eclipse do sujeito que fala nela'®’. Esse processo comeca no
século XVII, na medida em que, em linhas gerais, vemos ser delineada ai uma epistémé na
qual ja ndo ha participacdo univoca entre o ser e a linguagem, entre a vida e o sentido, entre
signo e mundo e entre este e Deus™®.

Essa tOnica pode ser entendida como um deslocamento do signo operado na
passagem do século XVI para o XVII. O sujeito torna-se um jogador que procede
desregradamente em seus jogos entre 0 Mesmo e 0 Outro™*®. O elmo de Mambrino é uma
bacia de barbeiro, os moinhos séo gigantes, o rebanho de ovelhas € o exército que luta contra
Amadis, a camponesa € Dulcineia transformada pelos Encantadores, o macaco de metal € dom
Clavijo e o cavalo de pau de fato voou pelo céu com Quixote em seu dorso, como se fosse 0
Clavilefio, porque de fato era o Clavilefio. A atribuicdo das categorias e 0s principios de
predicacdo anulam a poténcia da Diferenca e s6 veem proliferacdo de semelhancas em todo

160

lugar e em toda a parte™. A diferenca ontoldgica e as diferencas logicas que distribuem os

entes criados nos seus respectivos reinos sao alternadas e altercadas com uma espécie de

uniformidade tépica extensiva'®!

. A unidade imanente do mundo é textualmente pensada
como correlata da esfera da representacdo. A letra antecede a coisa, 0 signo modela o real e,
ao mesmo tempo, com ele ndo coincide, porque sofreu uma fratura, vive uma disjungdo. A um
sO tempo dentro e fora da esfera da representacdo, as meninas sdo captadas na rede das

semelhangas, mas ao mesmo tempo separadas pelo olhar que se lanca para o espelho e que

18 FOUCAULT, Michel. As Palavras e as Coisas: uma Arqueologia das Ciéncias Humanas. So Paulo, Martins Fontes,

1995. Todo Capitulo 111, Representar, pag. 61 e seg. Especialmente pag. 64.

%% Ibidem, pag. 64.

155 Conferir o livro O Pensamento do Exterior, que pode ser entendido como um complemento de As Palavras e as Coisas e

sinaliza aspectos seminais do pensamento de Foucault: FOUCAULT, Michel. O Pensamento do Exterior. S&o Paulo,

Principio, 1990, pag. 14.

1% FOUCAULT, Michel. O Pensamento do Exterior. Sdo Paulo, Principio, 1990, pag. 20.

i:; Conferir: FOUCAULT, Michel. “Minto, Falo” in O Pensamento do Exterior. Sdo Paulo, Principio, 1990, pag. 9 e seg.
Anexo V.

1% FOUCAULT, Michel. As Palavras e as Coisas: uma Arqueologia das Ciéncias Humanas. Sdo Paulo, Martins Fontes,

1995. Capitulo I11, Representar, pag. 64.

180 prancha VIII.

181 prancha VIII.
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nos transforma em fantasmas. Vé-se a semelhanca do mundo, pinta-se o fantasma da analogia
esvaziada.

Esse face-a-face da poesia com a loucura, embora segundo Foucault ndo esteja mais
no terreno do “velho tema platdnico do delirio inspirado”, necessita dele como ingrediente
indispensavel para a consumacdo da loucura poética, nos termos do furor e do engenho®.
Trata-se, segundo o filésofo, de uma “nova experiéncia da linguagem”*®*. Enquanto o louco
“garante a funcdo do homossemantismo” ao reunir todos os signos e ao preenché-los com
“uma semelhanca que nédo cessa de proliferar”, o poeta “garante a fungéo inversa”, que radica
no “papel alegérico™®. Enquanto o poeta “faz chegar a similitude até os signos que a dizem”
o louco “carrega todos os signos com uma semelhanca que acaba por apagé-los™'®®. O
primeiro ausculta as semelhancas por baixo da diferenca e as cristaliza no discurso por meio
da alegoria. O segundo apaga todas as diferencas e, a despeito ou até contra elas, projeta o
império universal do Mesmo, que transborda por todas as regiGes e ndo observa os principios
materiais da individuagdo ou as contingéncias formais das coisas®®.

Essa analise de Foucault é importantissima e assinala algo de central no nosso
estudo. Porque € justamente nesse intervalo entre poesia e loucura, de acordo com seus efeitos
e procedimentos referentes a alegoria e a0 homossemantismo, respectivamente, que podemos
ler a poesia de Gdongora. Se a loucura se irmana com a furia, aristotelicamente entendida como
dom natural do melancolico que excele em diversos campos da atividade humana, e se, no
caso da poesia, o furor move o engenho em busca da maravilha, achada pela natureza robusta
que sopra a fantasia, produz as agudezas, desloca os lugares topicos e emancipa a elocucao
sob a forca da amplificatio, tal processo, nas Soledades, chega ao limite de extravasar o
procedimento alegorico que lhe é conveniente. Ndo quer apenas sinalizar as semelhancas sob
a pele dos signos e achar as recorréncias no texto cifrado do mundo. Quer sim chegar ao
principio homossemantico que desfaz as fronteiras entre as atribuicbes e 0s sujeitos
meramente discursivos que as recebem. Todas as singularidades se dissolvem sob o dominio
arquetipico do Mesmo, que faz ecoar a Identidade ao apagar todas as diferencas especificas e
elevar todas as relacdes signicas a esfera pura do género. O louco troca o texto pelo mundo, se
aliena na analogia, porque, paradoxalmente, passa a vé-la de fora sem, no entanto, conceber

nada fora dela. O poeta escava 0 “parentesco subterrdneo das coisas” e nos lembra da
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Ibidem, pag. 64.
Ibidem, pag. 64.
Ibidem, pag. 64.
Ibidem, pag. 64.
1% pranchas I, IV, V, VII.
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cintilacdo das palavras sob a pele de uma semelhanca universal®’. Ambos estdo em dois
extremos opostos, mas totalmente préximos “em sua simetria™°.

No caso dos mencionados versos da abertura, unem-se sob o arquétipo do Touro
individuos e espécies de procedéncia e matéria varias: lua, sol, estrelas, grama, céu, safira,
pelos. O transporte metafdrico é agudo porque, a partir de um principio analégico acentuado,
assimila esses elementos a Identidade absoluta que possibilita a propria comparacdo dos
termos comparados. Essa operacdo sO é possivel gracas a elocucdo emancipada. Porque se o
decorum entre a res retorica e a elocucdo é revisto e o poeta é participe da cisdo entre cor
(elocucdo) e desenho (invencdo), a sua pintura verbal vai tender a se aproximar cada vez mais
da ideia mental (arquétipo) do objeto que se instilou em sua mente do que de sua ocorréncia
empirica. Temos aqui um hiato entre as palavras e as coisas. Esse vao atenua, praticamente
apaga a funcdo delimitadora da matéria e das diferencgas especificas que se lhes apdem no
processo de individuacgdo, ou seja, do individuo em relagdo a espécie, e acentua a matéria ndo-
delimitada, relativa a diferenca formal que distingue a especie do género, com primazia para
este Gltimo™®.

Elocucéo livre, que se atém as razbes genéricas e aos dados prototipicos dispersos na
producéo letrada, o peregrino nao é forjado a partir de ocorréncias empiricas, mas sim a partir
de modelos tipoldgicos e retoricos. Assim também o enredo das Soledades ndo guarda
nenhuma conexao positiva com uma pretensa realidade que Ihe seja exterior, ja que a sua raiz
historica é a sua prépria existéncia, a aplicagdo topica de seus motivos e a eficacia de seus
efeitos. N&o pode, portanto, ser lida em chave sociolégica como fruto da alienagdo social'™,
pois 0s proprios principios positivos que equacionam tal recorte, baseado em um
espelhamento entre poesia e sociedade, dimenséo esta exteriorizada artificialmente das marcas
retoricas e das inscri¢c@es institucionais presentes nas Soledades € incompativel com o teor
tipoldgico programético das mesmas que, assim, silenciosamente, fazem ruir o edificio critico
que as quer domesticar.

Nesse processo, 0 hilemorfismo, como foi tematizado pelos platonicos e em especial
por Avicembron, age na propria trama das imagens. O céu, substancia separada dos corpos e

forma que tende a pureza elementar porque é um dos signos maiores de Deus em uma
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Ibidem, pag. 64.

Ibidem, pag. 64.

169 prancha I e IV

170 john Beverley defende a tese de que as Soledades seriam portadoras de uma “modernidade obsoleta”, e 1é sua fatura culta
como uma reacao aos principios de laicizagdo advindos do capitalismo incipiente e com os primeiros passos da ascensao
burguesa. Tal leitura se encontra dispersa em toda a sua introducédo: BEVERLEY, John in Géngora, Luis de. “Introduccién”
in Soledades. Edicion de John Beverley. Madrid, Catedra, 1989, pag. 17 a 61. Cf. Principalmente o capitulo “Gdngora y
Espafia”, pag. 18 e seg.
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concepcao hierarquica escalar, aqui se funde ao corpo taurino, ganha materia e espessura. Se
todas as coisas do universo séo feitas de matéria e forma, pde-se em cheque as substancias
simples e as formas puras separadas do corpo'’*. Devido aos motivos que expusemos, néo se
trata de um touro que migra em direcdo ao ceéu, ndo se trata apenas da constelacdo de touro,
nédo se trata apenas de um diagrama celeste, tal como o definiram Alonso e Spitzer. Trata-se
sim de um desmanche dos limites da matéria, que se dissipa e transborda os seus limites
onticos pelo concurso da forma que, ao se amplificar, abraca todas as ocorréncias materiais
em si*”%. A quididade se dilui, porque o modo proposicional se distancia do modo real e o
jogo inusitado das categorias emancipa a elocucéo™"”.

Por fim, temos a assurrei¢cdo. Ao ligar planos topicos e institucionais distantes por
meio da agudeza e de uma homologia radical, a poesia opera uma isomorfia também entre os
planos hierdrquicos da distribuicdo Ontica dos entes e da relacdo ontolégica de seus

atributos*™

. O que vem implicado nesse processo € algo mais delicado, porque acreditamos
que ora ou outra ele pode ferir a disposicao institucional dos principios arcanos naturais,
politicos e teoldgicos. Homologias como essas podem ser lidas em contexto seiscentista como
fruto da hybris, em sentido muito afinado aquele que vimos da tradicdo hermética, descrita
com perfeicdo no Corpus Hermeticum. A inflacdo desmesurada do poeta produz um parto
agudo em sua mente que ndo respeita a mensura retorica da concinnitas (proporcdo) e a
mesura ética e decorosa da razao estoica, da moderacdo, da contencdo das paixdes, do termo
médio e da media res virtuosa que regra o corpo mistico do reino e mantém a polis tranquila
sob os auspicios vigilantes da physis que os neutraliza. A bile oscila entre quente e frio pela
acao do vento e ndo encontra 0 prumo, 0 méson aristotélico, indispensavel ao sucesso do
governo e a salde do Estado. Todo esse processo € decorrente da ativacdo do furor que, ao
mover furiosamente o engenho, leva a fantasia a paragens inauditas e lega-nos a maravilha.
Logo em seguida a essa descricdo taurina nos termos do ut pictura poesis, Somos
surpreendidos pela equacao metafdrica e enfim flagramos Jupiter. Mas a correlacdo de Japiter
com a constelacdo de Touro obedece ainda outra mediacdo. Porque o poema refere o deus por
meio do rapaz que é seu servo, chamado Ganimedes, conhecido, sobretudo, por causa de sua
beleza. Até aqui o personagem do poema continuava suspenso. Ndo sabiamos de quem o
poema estava tratando em sua série de hipérbatos. Mas temos a primeira enunciacdo. Trata-se

de um néaufrago, que sé pela alusdo sabemos ser um jovem, ja que, devido a sua beleza e

11 prancha I, VI, VIILI.

172 Anexo .
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carater (ethos), poderia ministrar as tacas a Jupiter, tal como o faz Ganimedes, o jovem do
monte lda outrora raptado pelo deus disfarcado de aguia, tamanha a semelhanca que ambos
mantém. A similitude do naufrago peregrino com o jovem Ganimedes é o que correlaciona a
metafora do Touro celeste com Japiter, no famoso mito do rapto de Europa por este Gltimo.
Mais adiante, sabemos que esse naufrago foi desdenho pela ausente, ou seja, por aquela que
ama. Condoido desse amor frustrado, langou ao mar gemidos e lagrimas. Elas soam como o
doce instrumento de Arion, musico da estirpe de Orfeu, filho de Polifemo, que ficou famoso e
rico por conta de sua graga lirica. Voltando a sua ilha de barco foi capturado e arrojado ao mar
pelos tripulantes que queriam se apoderar de sua fortuna. Arién é invocado aqui por uma

razdo que se elucida logo nos versos seguintes (I, 15-35):

Del siempre en la montafia opuesto pino
al enemigo Noto,
piadoso miembro roto,
breve tabla Delfin no fué pequefio
al inconsiderado peregrino,
20  que auna Libia de ondas su camino
fid, y su vida a un lefio.
Del Océano pues antes sorbido,
y luego vomitado
no lejos de un escollo coronado
25  de secos juncos, de calientes plumas,
alga todo y espumas,
hall6 hospitalidad donde hall6 nido
de Jupiter el ave.
Besa la arena, y de la rota nave
30 aquella parte poca
gue le expulso de la playa di6 a la roca;
gue aun se dejan las pefias

lisonjéar de agradecidas sefias.

O que essa parte da abertura do poema apresenta € mais uma serie de correlaces
bimembres e de metaforas de proporcionalidade. Assim como o sopro do doce instrumento de
Aridon amorosamente chamou o golfinho (delfin), que € um animal de Vénus, no dorso do qual
se salvou, o gemido de amor lancado pelo jovem lhe trouxe um piedoso pedaco quebrado
(miembro roto) de pinheiro (pino) que, na montanha, é sempre inimigo do vento Noto, 0
vento austral, que sopra do Adriatico e verga essas arvores, com a madeira das quais foi feito
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o barco que naufragou'”. Cadeia metonimica escalar, o gemido do jovem peregrino (pela
primeira vez temos uma alusdo ao jovem como peregrino tal como se esbocou na
Dedicatoria) reconstroi todo o processo de perfeicdo do seu instrumento de salvacdo. Mas 0s
vetores sdo opostos. Assim como o vento Noto sopra e verga os pinheiros que lutam contra
ele, o gemido do peregrino chama para si uma parte destes mesmos. Pedago de madeira e
golfinho mitico, gemido de amor e sopro de Arion: o paralelismo inaugura uma dupla
articulacdo de leitura, em chave literal e alegorica.

E é desse modo que o peregrino foi langado em uma Libia de ondas. Excesso de agua
e excesso de areia se espelham. Mais uma vez o operador formal desmancha radicalmente o
estatuto material dos entes e embaralha seus principios metafisicos de individuagdo por meio
da coincidentia oppositorum*’®. Um é deserto de 4gua e o outro mar de areia. Se ambos se
identificam, porque ambos sdo extremamente indspitos, ambos sdo desertos, um de agua outro
de areia, e, portanto, deserto de ondas. Aqui temos uma translacdo radical de matéria, que se
ultima em uma inversdo da substancia e por meio de uma equivaléncia formal eficaz. Ambas
as quididades se desfazem e a analogia formal troca-lhes as substancias'’’. Temos aqui uma
alteracdo na relacdo ontolégica'”®. Porque se a substancia é a categoria primeira na
constituicdo de um ente e o fundamento do mar € a agua, na mesma propor¢do em que 0
fundamento do deserto € a areia, a coincidentia oppositorum ativada por Géngora é bastante
inusitada, pois faz deslizar a base substancial distinta dos dois entes, que sdo assimilados, por
analogia formal, a um sé principio arquetipico: a aridez. E € nesse deserto que o0 peregrino se
fiou, desconsiderado por aquela que ama, e entregou sua vida a um barco (lefio). Tal deserto
de aguas chamado Oceano, pelo qual o jovem tinha sido sorvido, logo o vomitou, vestido de
alga e espuma, em um escolho coroado de juncos e de plumas quentes, onde achou
hospitalidade, tal como a ave de Jupiter. Eis que o peregrino beija a areia. Esta salvo. E beija
aquele pequeno pedaco (delfin) do barco que foi partido e que o salvou, que o expulsou do
mar e o lancou as rochas (ninho) onde se encontra. E as escarpas (pefias) ainda aceitam a
lisonja de suas oferendas. Porque mais do que sinais de seu agradecimento, sdo cifras (sefias)
do céu que o teve por destino e o reconduziu a terra firme. Sdo também senhas de sua
iniciacdo na ilha das Soledades, podendo a polissemia da palavra, em contexto seiscentista,

contemplar véarias acepcoes.

175 ALONSO, Démaso. “Versién em Prosa” in GONGORA, Luis de. Soledades. Madrid, Alianza, 1982. Pag. 101 a 185.
BEVERLEY, John in Géngora, Luis de. Soledades. Edicion de John Beverley. Madrid, Catedra, 1989.
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Um aspecto importante da pintura da cena desta abertura pode ser realgcado de acordo
com algumas observacdes agudas de Erwin Panofsky. Segundo o estudioso, apenas na
Renascenca a figura de Japiter volta a assumir a feicdo do Zeus grego e Mercurio readquire a

beleza do antigo Hermes'"®

. Isso se deve ao fato de ter-se criado uma tradicdo por meio da
qual os mitos antigos recebiam sempre uma dupla investidura, uma literal e outra alegorica, a
partir da qual se plasmava a matéria pagd em uma leitura crista. Essa tradicdo moralizava o
mito de acordo com a conveniéncia teoldgica implicada nele. Os exemplos sdo muitos e nao
nos cabe enumeréa-los aqui. Para Panofsky, se o paganismo concebe o0 homem como unidade
organica de corpo e alma, a tradigdo judaico-crista vai acentuar a sua natureza como sendo
“pedaco de barro forcosamente ou mesmo, miraculosamente, unido & alma imortal™**°. Passa-
se, para nos valermos de uma generalizacdo, de uma relacdo metaférica imanente a uma
metonimica transcendente. A transicdo entre esses enfoques distintos sempre foi efetivada
pelo concurso da alegoria.

O importante a ser retido dessa mudanca assinalada por Panofsky € como o mito
comeca a diminuir a sua funcdo moralizadora. No caso especifico dessa composi¢cdo do Rapto
de Europa, temos, no Ovide Moralisé, do século XIV, uma descri¢do bastante diferente desta
feita por Gongora. Trata-se de uma Europa que cavalga um pequeno touro, de aspecto
inofensivo, com um grupo de espectadoras que a observam como se ela estivesse em seu
passeio matutino’®. Segundo Panofsky, tal curiosa falta de agitacdo se deve ao fato do
iluminista ndo estar disposto a visualizar nem a fazer ver as paixdes animais’®’. O
arrebatamento ndo é prescrito € muito menos querido. A amplificacdo dos efeitos ndo é
retoricamente esperada ou mesmo almejada, porque a cena, entendida nesse contexto
moralizado, s6 quer pintar a acdo e enunciar o seu desiderato moral: Cristo esta para 0 Touro
como a alma humana esta para Europa. O rapto € a entrega completa da alma a Deus, que nos
captura em sua graca infinita, mas com nossa anuéncia e vontade deliberada. Portanto, sem
agitacdo, porque ndo se trata de fato de um rapto.

Em contrapartida a esta concepcdo, o estudioso nos remete ao Rapto de Europa
pintado por Diirer, em 1494'%. Copiando um modelo italiano, provavelmente aprendido pelo
mestre de Nuremberg quando de sua estada em Veneza, todo vitalismo que o tema pagao

1 pANOFSKY, Erwin. “Iconografia e Iconologia: uma Introducéo ao Estudo da Arte da Renascenca” in Significado nas
Artes Visuais. S&o Paulo, Perspectiva, 1976, pag. 81 e seg.
180 hidem, pag. 85.
181 Conferir a iluminura do Rapto de Europa constante no Ovide Moralisé, estampada na obra de Panofsky: Ibidem, pag. 84.
182 i A

Ibidem, pag. 85.
182 bidem, pag. 85 e seg.



57

exige vem nele ressaltado®®. Segundo o grande estudioso, o pintor teria bebido a matéria em

duas estancias do Giostra de Angelo Poliziano que, por sua vez, o imitara de Ovidio:

Nellaaltra in un formoso e bianco tauro
Si vede Giove per amor converso
Portarne il dolce suo ricco tesauro

E lei volgere il viso al lito perso

In atto paventoso: e i be’ crin d’auro
Scherzo nel petto per lo vento avverso:
La veste ondeggia e in drieto fa ritorno:

L’una man tien al dorso, e I’altra al corno.

Le ignude piante a se ristrette accoglie
Quase temendo il mar che lei non bagne:
Tale atteggiata di paura e doglie

Par chiami in van le sue dolci compagne;
Le qual rimase tra fioretti e foglie
Dolenti “Europa” ciascheduna piagne.

“Europa”, sona il lito, “Europa, riedi” —

E’l tor nota, e talor gli bacia i piedi*®®.

Podemos admirar Jupiter transformado em um belo touro sob a forca do amor. Ele
foge com a sua carga aterrorizada (Europa), que volta o rosto a praia que se afasta. O cabelo
dourado ondula ao vento com seu vestido. Com uma das méos a deusa agarra o seu chifre e
com outra, se agarra as suas costas. Levanta os pés, como se temerosa que eles se molhassem.
Chama por socorro. Suas companheiras permanecem na praia florida. Gritam por Europa:
“Europa volte!”. E o touro se volta e beija seus pés'®®.

O alcance do trabalho literal do antique néo se esgota nesse exemplo. A recorréncia a
Poliziano, no que concerne aos temas mitologicos, é flagrante em outras obras e pintores,
como no Nascimento de Vénus de Botticelli, na Galateia de Rafael e na representacdo de

187

Orfeu no Norte da Italia™". O recurso de Direr a poesia de Poliziano também ndo se restringe

a esta composicdo. A Morte de Orfeu também pode ser cotejada com o Orfeu do poeta

18 bidem, pag. 85 e seg. Conferir o desenho de Diirer & pag. 312.

18 pOLIZIANO, Angelo. Giostra apud PANOFSKY, Erwin. Ibidem, pag. 86, nota 28.
18 bidem, pag. 86.
187 Ibidem, pag. 314, nota 22.
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platonico e demonstradas as semelhancas compositivas que unem ambas as obras'®. O
pitoresco da cena é conseguido dentro do clima do quattrocento e com énfase neoplat6nica na
mitologia e no cunho estritamente pagdo da matéria. Tal investidura difere bastante da
composicao anterior, da iluminura mencionada por Panofsky, na medida em que ndo temos o
recurso alegorico que cristianiza o mito: o rapto é tomado em sentido literal e, recorrendo ao
ut pictura poesis, visa o cultivo do amplo campo dos efeitos e do colorido elocutivo da
maniera grieca.

A abertura das Soledades compartilha dessa tendéncia a literalidade do tratamento da
matéria, trabalhada em termos elocutivos. A diferencga entre o tratamento de Poliziano e o do
iluminista é substancial, e o de Gongora, ao se filiar ao modelo platonico do poeta italiano,
também converge para a pintura de Ddrer, estabelecendo com ambos uma triangulacdo. Tais
variantes, podemos agregar, foram possiveis gracas a reciclagem da antiguidade que se
processou via Academia Plat6nica, pelas médos de sabios como Pico, Bessarion, Pletdo, Ficino
e 0 proprio Poliziano. A leitura desses eruditos, como vimos, além de ndo dispensar o
componente cristdo, vale-se deliberadamente do recurso pagdo e arcaico para reafirma-lo.
Mas tal atitude, paradoxalmente, também abriu a possibilidade de lidar com tais elementos
apenas no nivel de sua produtividade discursiva e poética. E em momentos mais perigosos,
pode tangenciar os rudimentos religiosos que vinham neles inscritos e assim reativa-los.

Como observa Damaso Alonso, com a humildade digna de toda a sabedoria que,
como sabedoria, sobrepuja qualquer provincianismo nacionalista, a poesia espanhola do
século XVI e XVII é quase na sua totalidade “de origem italiana™*®. Pode ser vista como o
“resultado de um felicissimo enxerto da cultura italiana no tronco espanhol”**®. Chega mesmo
a dizer que sem a Italia o Século de Ouro ndo existiria ou seria no minimo bastante distinto do
que foi'®’. Trata-se de um continuum cujo &pice, em termos gerais, ocorre em 1526, quando
Boscan e Garcilaso introduzem as formas, o pensamento e a fatura da poesia italiana em
192

territdrio ibérico™. Os principios de imitacdo e emulacdo entre as duas peninsulas se deu ndo

SO no que toca grandes poetas, como Petrarca, Tasso e Ariosto, mas também recebeu o influxo

de poetas extravagantes e pouco conhecidos hoje, como Domenico Veniero e Luigi Groto™.

188 panofsky desenvolve mais essa relacéo entre Diirer e Poliziano em um ensaio sobre o pintor incluido na mesma obra:
PANOFSKY, Erwin. “Albrecht Direr e a Antiguidade Classica” in Significado nas Artes Visuais. Sdo Paulo, Perspectiva,
1976, pag. 307 e seg. Especialmente 310 e seg.

189 ALONSO, Damaso. “Notas sobre el Italianismo de Gongora” in Obras Completas. Madrid, Gredos, 1982, Volume VI,
pag. 332.

190 1hidem, pag. 332.

%% Ibidem, pag. 332.

192 |bidem, pag. 332.

198 |bidem, pag. 332.
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Nesse ambiente, o grande critico espanhol ja demonstrou com diversas fontes documentais a
ligacdo direta que dom Luis manteve com a lItalia, principalmente com sua poesia, mas
também com sua producéo plastica e filosofica'®.

Mesmo tendo vivido em Cérdoba até 1617, quando contava com 56 anos, ou seja, até
uma maturidade avancgada, excetuadas algumas viagens na condicdo de cabido da Catedral de

195

Cordoba, tais livros chegavam e eram por ele conhecidos desde longa data™. O mesmo dom

Luis se enaltece por seu conhecimento de italiano:

Pudiera hacer una miscelanea de griego, latin y toscano, con mi lengua natural, y creo no fuera

condenable: que el mundo esté satisfecho que los afios que he empleado en el estudio de varias lenguas han dado

algtin resultado a mi modesto talento’*.

Além de grego e latim conhecia o portugués, com o que redigiu um soneto no qual
mescla essas linguas™®. O poeta italiano mais antigo mencionado por Géngora é Guido
Cavalcanti, em Las Firmezas de Isabela'®®. Conheceu a fundo e imitou diversos poetas,
sobretudo Petrarca, Tasso e Ariosto, cujo Orlando Furioso aparece expressamente emulado
na Fabula de Angélica e Medoro. Na comeédia El Doctor Carlino, de 1613, nunca levada ao
palco, hé tracos da arte italiana que podem ser rastreados, como nos adverte Alonso*®. Ja a
Fabula de Polifemo y Galatea foi bebida no Il Polifemo: Stanze Pastorali, de Tommaso
Stigliani, impressa em 1600%°. O nimero de associaces a poesia italiana que podem ser
extraidas do cordobés é grande e ndo vale a pena fazer um levantamento aqui, pois ndo é esse
nosso intuito e o artigo de Alonso faz esse trabalho exaustivamente. Coteja 0s versos de dom
Luis com os de Tasso, Ariosto, Petrarca, Bernardo Tasso, Francisco Maria Molza, Sannazaro,
Minturno, Giovanni della Casa, Tansillo e os mencionados Veniero e Groto, apoiando-se nos
primeiros comentadores, sobretudo em Salcedo Coronel®®,

Tais recuos aos poetas italianos se davam até em imitacbes de poetas pouco

conhecidos, como € o caso de um soneto que o0 poeta andaluz imitara de um soneto penitencial

%% Ibidem, pag. 331 a 398.

1% Ibidem, pag. 333.

1% GONGORA, Luis de. Espistolario apud ALONSO, Damaso. “Notas sobre el Italianismo de Géngora” in Obras
Completas. Madrid, Gredos, 1982, Volume VI, pag. 333.

197 ALONSO, Démaso. “Notas sobre el Italianismo de Géngora” in Obras Completas. Madrid, Gredos, 1982, Volume VI,
pag. 333.

1% Ibidem, pag. 339.

19 bidem, pag. 339.

200 CARDENAS, Jes(s Ponce. Op. cit. pag. 65.

201 Al ONSO, Démaso. “Notas sobre el Italianismo de Géngora” in Obras Completas. Madrid, Gredos, 1982, Volume VI,
pag. 342 a 390. Sobre as fontes italianas de dom Luis conferir também: CARDENAS, Jes(s Ponce. Op. cit. pag. 40 e seg.
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do abade Angelo Grillo, personagem timido dentro do contexto artistico italiano
italianismos léxicos e estilisticos dispersos na producdo juvenil do poeta®. Em seguida
demonstra a diferenca entre a Fabula de Polifemo y Galatea e suas supostas fontes imitativas,
encontradas em Stigliani, no canto XIX de L’Adone de Marino e em Carrillo®®. De todas
essas informac@es, o importante é ressaltar como alguns padrfes conceituais e retoricos foram
aproveitados por ele. O uso de correlatos bimembres, por exemplo, que podem se dividir e
compor aquilo que Alonso define como pluralidades, ou seja, uma série l6gica que se
desdobra retoricamente e opera por subdivisdes e paralelismos, exigindo do leitor uma
construcdo adicional de sentido, encontra-se ja em Petrarca, tendo dom Luis aprofundado o

procedimento e o conduzido a uma saturacdo®®.

Da mesma forma, alguns poetas
considerados excéntricos, como Marino, com certeza contribuiram para a consecucdo das
obras do final da vida, especialmente as Soledades, acentuando o papel do furor na dimenséo
elocutiva.

Sabendo desse entusiasmo que Géngora sempre manteve com a Italia, acreditamos
que ele tenha bebido a abertura das Soledades nessas fontes e, especialmente, nessa passagem
do Giostra de Poliziano. O tratamento da invencédo e o efeito conseguido em ambos os casos
sdo distintos. Porém, ambos seguem mais o principio da literalidade da maniera visando o seu
efeito, tal como foi assinalado admiravelmente por Panofsky, do que a roupagem didatico-
moral que os mitos antigos assumem desde a Psicomaquia de Prudéncio, no século V,
primeiro grande poeta cristdo e um dos precursores da composi¢do alegorica de base cristd,
como nos lembra Jo&o Adolfo Hansen em seu estudo exemplar®®.

Por outro lado, ha um elemento agenciado em ambas que pode ser entendido como
base de imitacdo. E a énfase que Poliziano da a transformacdo de Jdpiter em touro em
decorréncia do amor (per amor converso). Tendo visto o papel cosmoldgico que o amor
desempenha para a doutrina dos furores, sendo a poesia 0 primeiro estado e o conubio
amoroso universal representado pela remeatio (simpatia e atracdo universal) o quarto e Gltimo

da escala ascendente das hipostasis e do retorno ao Uno, referida por Ficino com base em

202 Tal remiss&o ao soneto de Grillo é estudada pela professora Poggi e referida por Jestis Ponce Cardenas em seu excelente
estudo. Cf.: CARDENAS, Jesus Ponce. Op. Cit. pag. 40, nota 35. Sobre o italianismo de Géngora, Cardenas alinhava uma
série de fontes e poetas que, em linhas gerais, batem com as referidas por Alonso. Conferir pag. 40 e seg. Quanto ao estudo
da professora Poggi conferir: “Um Soneto de Gongora y su Fuente Italiana” in Urnas Plebeyas, Timulos Reales: Estado
Actual de los Estudios sobre el Siglo de Oro. Salamanca, Universidad de Salamanca, 1993, pag. 787 a 793.

203 AL ONSO, Damaso. “Notas sobre el Italianismo de Gongora” in Obras Completas. Madrid, Gredos, 1982, Volume VI,
pag. 342 a 390.

2% Ipidem, pag. 390 e seg. Especialmente pag. 393.

2% hidem, pag. 346.

206 HANSEN, Jodo Adolfo. Alegoria: Construcéo e Interpretacdo da Metafora. Sdo Paulo, Editora Atual, 1987, pag. 49 e
seg.
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Platdo e em Plotino, o fato do grande poeta italiano, membro da Academia de Careggi,
acionar a cena mitologica enfatizando a transformacdo amorosa ndo é gratuito. Assim,
procedendo nessa chave de leitura, que pensa a elocucdo emancipada e a relaciona a dimenséo
literal e eminentemente pagd da compositio, talvez possamos adentrar um terreno que une
todos os elementos que estdo aparentemente dispersos logo na abertura das Soledades sob a
acao de dois agentes: a teoria dos furores e sua relagdo com o amor. Para tanto, fagamos um
prospecto.

Antes de avancarmos mais na selva desta abertura, comecemos pelo fim, pois as
coisas ndo comegam do comeco, como se medita, mas do seu fim, como quis o0 imperador da
lingua portuguesa Antonio Vieira. Nao é acidental que o fechamento da Soledad Primera
acabe usando as mesmas recorréncias topicas desta abertura’®®’. Ambos, abertura e
fechamento, se concentram na relagéo entre pluma e espuma e, principalmente, encenam a

participacdo alegérica do Amor (I, 1073-1091):

El juicio, al de todos, indeciso
del concurso ligero,
1075 el padrino con tres de limpio acero
cuchilos corvos absolvello quiso.
Solicita Jundn, Amor no omiso,
al son de outra zampofia, que conduce
Ninfas bellas y Satiros lascivos,
1080 los desposados a su casa vuelven,
que coronada luce
de estrellas fijas, de Astros fugitivos,
gue en sonoroso humo se resuelven.
Lleg6 todo el lugar, y despedido,
1085 casta Venus, que el lecho ha prevenido
de las plumas que baten mas siiaves
en su volante carro blancas aves,
los novios entra en dura nu estacada:
que, siendo Amor una Deidad alada,
1090 bien previno la hija de la espuma

a batallas de amor campo de pluma.

207 Essa comparaco do inicio e do fim da Soledad Primera também foi feita por Beverley, porém sem a énfase que pretendo
Ihe dar: BEVERLEY, John in GAngora, Luis de. Soledades. Edicién de John Beverley. Madrid, Catedra, 1989, pag. 76.
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Também ndo é acidental que o casamento seja o elemento topico que costura todo o
seu enredo, alternado pelos hinos dos Coros em homenagem a Himeneu, deus das bodas.
Esses coros sdo imitados diretamente de Catulo e, como nos lembra Jesis Ponce Céardenas em
seu estudo admirdvel, obedecem a técnica alexandrina do hibridismo genérico e pertencem ao
kateunastikos logos, ou seja, ao discurso do leito nupcial, que o retor Menandro distinguia do
epitalamio®®®, subgénero da elocucdo, em registro epiditico, ao qual ainda pertencem o
genethliacon, o basilikos 16gos e o laus urbis®®. Segundo Cardenas, tais distingdes genéricas
foram importantes para a concepg¢do da poesia de Géngora, na medida em que mesclaram os
exercicios dos progymnasmata aos tratados de Menandro e os combinaram aos preceitos de
poetas retores latinos, como Estéacio e Claudiano, e italianos, como Tasso e Marino®™.

Analisemos rapidamente este trecho final da Soledad Primera. Ele se dd em uma
hora em que o sol se pde e seus raios antecipam a saida de VVénus que, no exato momento, é

cerUlea, mas purpura ao amanhecer (I, 1070-1071):

1065 En tanto pues que el palio neutro pende
y la carroza de la luz desciende
a templarse en las ondas, Himenen,
por templar en los brazos el deseo
del galan novio, de la esposa bella,
1070 los rayos anticipa de la estrella,
Cerulea ahora, ya purpUrea guia

de los dudosos términos del dia.

O padrinho das bodas decide o resultado (juicio) da corrida, em suspenso para quase
todos que estdo ali, dando a cada um dos corredores uma adaga curva de ago. Juno, mulher de
Jupiter, com a presenca do Amor (no omiso), pois sdo o0s deuses que presidem as ndpcias, ao
som de uma flauta pastoril (zampofia) que conduz Ninfas belas e Satiros lascivos, reconduz os
esposos a sua casa. Coroada pelas luzes de estrelas fixas e de Astros fugitivos, que sdo 0s
fogos de artificio que em fumo sonoro logo se transformam. Chega ao lugar acompanhando os
noivos a casta Vénus, que preparou o tdlamo com as melhores plumas brancas das aves que

batem em sua carruagem. Com dogura, e ndo com rudeza, faz os amantes entrarem na

208 CARDENAS, Jes(s Ponce. Gongora y la Poesfa Culta del Siglo XVII. Madrid, Ediciones Laberinto, 2001, pag. 44 e seg.
209 i A

Ibidem, pag. 47.
219 |hidem, pag. 47.



63

estalagem para o doce combate. Doce porque se 0 Amor é uma Deidade alada, bem preveniu
esta filha da espuma que para as batalhas de amor os campos sejam de pluma®**.
Vénus é conhecida como filha da espuma, porque seu nome grego, Afrodite, vem de

aphrogeneia e quer dizer nascida da espuma?*?

. O peregrino é lancado ao mar pelo naufragio
e s6 consegue se salvar porque, tal como Arion langou seu canto e chamou os golfinhos
salvadores, assim ele também langou seu gemido de amor e obteve o pequeno pedacgo de
madeira que o reconduziu a terra. La ele encontra acolhida, como a ave de Jupiter, em um
ninho que, na verdade, € um regaco rochoso, formado de plumas quentes, resquicios da ave do
deus. Ele esté todo forrado de algas e espumas, residuos da deusa do amor que participam em
sua esséncia, ja que é todo ele alga e espuma, e prosseguem com ele na terra. Ao chegar a
ilha, encontra hospitalidade, acolhida, recolhimento, e segue a todo tempo o cortejo de
serranas e serranos que, em meio a narrativas, sdo imantados a um desfile mitolégico que tem
poucos paralelos nas letras, ja que para cada evento, cada carater, cada elemento natural, cada
conceito, cada imagem e cada cena, Gongora agencia um ou mais deuses e ativa uma energia
numinosa. A unido circular do comeco e do fim da Soledad Primera sob a acdo do Amor e
sob o signo de Vénus, ambas entidades que presidem o ritual de casamento, aliada a toda a
trama dos Coros em louvor a Himeneu, perpassa toda esta Soledad e pode-se dizer que
confere uma unidade imanente tanto a sua textura, ao mythos do poema, quanto ao desfile
pagdo de hierofanias que a obra nos apresenta em sua integridade. Eles funcionam, junto com
a figura proteica de Japiter, presente em todos os elementos e animando todas as criaturas,
como uma espécie de fundo mitico que da unidade ao pandemdnio mitolégico e pagdo das
Soledades, pois € exatamente isso que elas sao.

Temos aqui, sumariamente, algo mais amplo, que o0s criticos geralmente nao
assinalam. E aqui estamos no cerne do sentido das Soledades. O peregrino foi arrojado nessa
fabula por conta de ser desprezado por aquela que ama. Mas ndo se trata apenas de um
acidente de amor direcionado a uma mulher. Alegoricamente, a queda nas Soledades, como
gueda no ser, se féssemos falar em termos existenciais, €, antes de tudo, um exilio do Amor.
A sua amada é apenas um dado sinalizador de seu sentido correlato. Ele fez sua vida a um
barco e foi precipitado ao mar por conta desse desprezo. Mas a poténcia do Amor como
elemento unitivo e ima conector da simpatia universal o fez, por meio de seu gemido (spirito),

conseguir uma conexdo e se salvar. O fio de seu gemido reatou o0 seu vinculo com essa

2L Cf. As Ieituras de Damaso Alonso e John Beverley: ALONSO, Damaso. “Version em Prosa” in GONGORA, Luis de.
Soledades. Madrid, Alianza, 1982. Pag. 144. BEVERLEY, John in Géngora, Luis de. Soledades. Edicion de John Beverley.
Madrid, Catedra, 1989. P4g. 120.

212 BEVERLEY, John in Op. cit. p4g. 76, nota dos versos 25-26.
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poténcia e o fez emergir na remeatio, na atragdo unitaria que atravessa todos os entes e que
circula em torno de seu centro universal: 0 Amor. Da mesma maneira, é na ilha das Soledades
que ele vivera o Amor em sua presenca e poténcia.

Creio que seja de importancia seminal essa perspectiva amorosa. Porque ela é a base
com que se plasma a ilha como idealidade 6tima em termos politicos e, a partir dela, se
produz a contrafaccdo dos vicios da corte e da decadéncia dos seus usos. O agenciamento
enfurecido das metaforas s6 demonstra essa atracdo unitaria de todas as coisas. Ausente na
corte, onde o amor se revelou como desprezo, soberba, hipocrisia, falsidade, mentida, engodo,
0 amor recobra sua poténcia magnética na ilha das Soledades, ja logo no principio do poema,
quando a proépria salvacdo do peregrino se ultima necessariamente pelo concurso do gemido,
do sospiro que, tal como um spirito amoroso, mensageiro de Hermes, o reata a conexao pura,
a remeatio universal das forgas naturais e procede como o canto de Arion, ao invocar a tabua
(golfinho) de sua salvacdo e, portanto, do seu ingresso de iniciacdo na aventura das
Soledades: retorno das hipostasis em espiral rumo ao Uno. Esse né deve ser ressaltado.
Porque podemos dizer que toda a trama da obra tem seu primeiro fio desenredado a partir
dessa coniunctio amorosa e metafisica, que ora se realiza poeticamente. A passagem se da
gracas aos spiriti.

Veiculo da alma, sopro, corpo sutil, emanacao astral, vaso comunicante entre todos
0s entes, origem da fantasia, luz da inteligéncia, fonte do engenho: dependendo da énfase que
se dé e dos aspectos especificos em que sejam concebidos, 0s spiriti, pequenos mensageiros
de Hermes, podem assumir diversos graus, funcGes e valores. Quanto a poesia, 0 spiritus
imaginativo se aninha na alma e é o responsavel pela superacdo (paradoxal) do sensivel por
meio das imagens, e pela consequente imersdo da inteligéncia na unidade. E o sopro que

213

inspira o vates®® por intermédio do phantastikhon pneuma®“. N&o a toa ele é recorrente na

poesia dos trovadores toscanos, como Guido Cavalcanti e Guido Guinizelli, além do proprio

Dante, e pode ser identificado na matriz do dolce stil nuovo®®

. Aparecem muitas vezes sob a
forma diminutiva. S3o os spiritelli**°. Na medida em que a alma é imortal e preexiste ao corpo

que lhe serve de moldura proviséria, como cré Ficino®*’, pode-se supor que este selo delicado

213 KLEIN, Robert. “Spirito Peregrino” in A Forma e o Inteligivel: Escritos sobre o Renascimento e a Arte Moderna. Artigos
e Ensaios Reunidos e Apresentados por André Chastel. Tradugdo de Cely Arena. Revisdo técnica de Leon Kossovitch e Elisa
Angotti Kossovitch. Sdo Paulo, Edusp, 1998. Pag. 41.

24 pAZ, Octavio. Séror Juana Inés de la Cruz: As Armadilhas da Fé. S&o Paulo, Mandarim, 1982. Tradugao de Wiladir
Dupont. Pag. 288 e seg.

25 K LEIN, Robert. Op. cit. P4g. 288 e seg., 290, 292.

218 Ipidem, P4g. 288 e seg.

217 Tal tese vem assinalada em diversas passagens da obra de Ficino e em especial no ja mencionado De Amore: FICINO,
Marsilio. De Amore: Comentério a El Banquete de Platon. Traduccion y Estudio Preliminar de Rocio de la Villa Ardura.
Madrid, Tecnos, 1994,
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que lhe chancela as faculdades vem impresso na espessura imanente do cosmo. O spiritus,
assim entendido, € um simulacro astral que se deposita na alma. A base platdnica desta
concepcdo é inconteste, e vem assinalada por Proclo®®. Por seu turno, este segue passagens
como a famosa (e obscura) do Timeu, segundo a qual o demiurgo dividiu a alma conforme os
astros, cabendo a cada alma um astro correspondente. Desta forma, principio luminoso, corpo
sutil, ele se imiscui em todos 0s seres e origina o crescimento e a vida sensivel.

Os spiriti podem ser explicados sob trés perspectivas diferentes, nenhuma delas
exclusiva. A primeira é médica ou fisica: o spiritus é, literalmente, suspiro. A segunda,
alegorica: o spiritus é o pensamento, primeiro motor e entelekia que anima os seres racionais,
ou amor, afeto indefinido que une todo o conglomerado das criaturas na respiracdo do
Criador. A terceira é extatica: diz respeito ao spiritus como ascensdo ou descida, anabase ou
catabase®®. Nascendo como suspiro (fisico), é acdo (alegérica) do amor que percorre 0 corpo
de quem ama, e desdgua nos olhos, que evidenciam a presenca (metafisica) do spiritus que,

por meio do amado, observa a amada®®:

Quand’elli e giunto la dove disira
vede uma donna che riceve onore
e luce si, che per lo suo splendore

lo peregrino spirito la mira®*.

A amada de Dante, revestida de honra e luz, é observada. Mas quem a fita por tras
dos olhos do poeta € um spiritus, que se instalou em sua alma, e é peregrino, ou seja, nao é
préprio, mas estrangeiro, vindo de outra regido, veiculo do amor divino que participa no amor
humano que o0 poeta sente por Beatriz. O termo peregrino também se refere a mente
entendida, e pode predicar a inteligéncia discreta que, ao pairar sobre varios assuntos e ao
dominar matéria diversa, ndo se encerra servilmente em nenhuma delas, embora as domine na
medida necesséria a distin¢cdo de sua nobreza e a construcao da persona do homem universal,
tdo cara a estes tempos. Por seu turno, a ética da gentilezza, que conferia nobilitas a dama e ao
poeta que a cantasse, pressupunha um limite a esta cdpula visual: a comunicacdo corporal

pode se dar no nivel espiritualizado, como efllvio de spiriti, mas ndo necessariamente supor a

218 DODDS, E. R. “The Astral Body in Neoplatonism” in PROCLO. The Elements of Theology. Oxford, 1933. Appendix I,
pag. 313 a 321. Cf. Também: KLEIN, Robert. “Spirito Peregrino” in A Forma e o Inteligivel: Escritos sobre 0 Renascimento
e a Arte Moderna. Artigos e Ensaios Reunidos e Apresentados por André Chastel. Tradugdo de Cely Arena. Revisdo técnica
de Leon Kossovitch e Elisa Angotti Kossovitch. Sdo Paulo, Edusp, 1998. P4g. 35.

219 pA7. Octavio. Op. cit. Pag. 290. Poemas citado por Paz.

220 Ipidem, Pég. 290.

221 DANTE. Vita Nuova. Soneto Final. Citado por Paz: PAZ, Octavio. Séror Juana Inés de la Cruz: As Armadilhas da Fé.
Séo Paulo, Mandarim, 1982. Traducéo de Wladir Dupont. P4g. 290 e seg.
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consumacao do coito. Este sé se efetivaria apds as provas de amor, 0 assai e 0 assag, Como
definiam os tratados trovadorescos. Dai o carater idealizado que ficou mais patente desta
cortesia amorosa e de suas respectivas funcdes sociais??.

No caso da abertura das Soledades, temos uma conjuncdo entre essas acepgdes do
spirito: fisica, alegorica e metafisica, embora esta Ultima venha assinalada de maneira
discreta. Fisica como gemido do jovem peregrino arrojado no mar pelo naufragio. Alegdrica
como paralelismo mitico que o poeta traca entre 0 seu gemido de amor e o canto de Arién,
bem como tudo o que estd implicado em tal paralelismo. E metafisica, na medida em que o
seu gemido de amor é um vestigio, uma marca, um sinal do drama maior do Amor. Mais
especificamente, de sua auséncia, condi¢do que o jogou providencialmente em sua viagem e
que o fez, por meio da magia natural e da simpatia cosmica e suas sinalizacdes, aportar as
costas das Soledades. Nela, como se verd no desdobramento do poema, ele pode enfim viver o
amor em sua poténcia universal, dispersa no locus amoenus maravilhoso e, assim, fazer a
critica da corte como locus da esterilidade. E por meio do vestigio do amor (gemido e spirito)
que ele recobra a conexdo com o Amor. A situacdo 6tima e unitiva da ilha é oferecida ao
leitor gracas a maravilha das met&foras engenhosas, conseguidas gracas a amplificacdo dos
efeitos que se d& mediante a acdo furiosa da mente do poeta, que trama as agudezas no tecido
das imagens e assim demonstra a razdo transcendente que as instilou e as legitima, como
concetto, porque fornecidas por Deus.

Creio que aqui estejamos em meio ao transito que a tradicdo hermética e platénica
estabelece com as artes e as doutrinas de representacdo. Ndo vamos nos ater a isso, dada a
envergadura da proposta. O que importa é termos nocdo da circulacdo entre ideias e praticas.
A presenca forte desta tradicdo na poesia, ou seja, a translacdo deste tipo de hermenéutica
sacra de teor platbnico a uma hermenéutica poética, ainda que de forma inconsciente, é
defendida por diversos autores, entre os quais o enfatico Octavio Paz??*, em sua obra-prima de
critica literaria, e, na producédo intelectual lato sensu, pela ja muitas vezes referida Frances

Yates, em alguns de seus trabalhos monumentais®*

. Também, como foi dito, é tematizada por
uma série de grandes estudiosos, dentre os quais Panofsky, Pater, Warburg, Riegl, Saxl,
Wind, Klein, Chastel, no que concerne as artes plasticas.

Antes de qualquer coisa, a guisa de esclarecimento, a correspondéncia entre a

tradicdo do platonismo italiano e a poesia espanhola, seja ela direta ou indireta, é algo que ndo

222 pA7. Octavio. Op. cit. Cf. todo o capftulo, pag. 69 a 93. Especialmente pag. 82 e seg.

223 |bidem, 1982.

224 ¥ ATES, Frances. Giordano Bruno e a Tradigdo Hermética. Traducdo de Yolanda Steidel de Toledo. S&o Paulo, Cultrix,
1995.
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pode ser pensado em termos positivos, ou seja, como algo passivel de ser identificado
literalmente em um movimento explicito. Sabemos que muito desse imaginario que circulava
nas cortes florentinas e academias platénicas ganhou corpo e alma nos livros de emblemas®®,
espécies de enciclopédias visuais e de produgdo de imagens que praticamente codificaram
toda a producdo plastica desse tempo. O Hieroglyphica de Horapolo, publicado em Veneza
em 1505, com versdo latina a cargo de Ficino, € justamente a obra que impulsiona este

226

movimento“=. A ela se segue 0 Emblematum Liber, do jurisconsulto e historiador lombardo

Andrea Alciato, de 1531. Dos mais populares destas dezenas de autores que se dedicaram a

arte de unir poesia e imagem, teve cerca de 150 edicdes®’

. A obra de Alciato é um &pice na
composicao de emblemas e vai servir de modelo a muitas outras que se seguirdo. Um dos seus
primeiros seguidores foi Achille Bocchi, de Bolonha, cuja obra Symbolicarum Quaestionum
Libri V, de 1555, € seguida do tratado Imprese Illustri de Ruscelli, de 1572, e do famoso
Iconologia, de Cesare Ripa, de 1603%?%, Sabemos que o trabalho de Alciato, bem como de
todos esses outros cultores da ars emblemata, ja& eram amplamente divulgados na Espanha a
partir de 1549, data de sua primeira edicdo hispanica®®.

Por seu turno, podemos dizer que o gosto pelos emblemas estd em franca sintonia
com a descoberta e valorizacdo dos hierdglifos e das tradicdes egipcias. Esta tradicdo, em
especial a escrita iconica dos hierdglifos, era lida, em chave platdnica, como cifras que
continham em si uma possibilidade de contato imediato com a esséncia e uma conexao direta
da mente com Deus, sem a obliteracdo indesejada da linguagem cursiva, que esvaziava o

poder sintético e de alta condensac&o que se pressupunha na voz divina®®

. Tal era a radicacéo
da arte do emblema com sua raiz, a arte hieroglifica, que na Espanha, curiosamente, 0
emblema passa a ser chamado indistintamente de jeroglifo, e tem seu apogeu no século XVII,
podendo ser amplamente reconhecidas suas marcas em autores como Calder6n de la Barca,
por exemplo, onde vemos a composi¢do do mundo como hierédglifo que deve ser lido para ser
acessado, descrito no famoso monélogo de Segismundo®*. Supde-se que de 14 o culto e o

cultivo desta ars seguem para a Alemanha®2. Em territério Ibérico, seu corpo e sua alma, ou

225 GINZBURG, Carlo. “O Alto e 0 Baixo: 0 Tema do Conhecimento Proibido nos Séculos XVI1 e XVII” in Mitos,
Emblemas, Sinais: Morfologia e Histéria. Sdo Paulo, Companhia das Letras, 1990, pag. 100 e seg.

226 ROSSI, Paolo. “Os Teatros do Mundo” in A Chave Universal: Artes de Memorizacéo e Légica Combinatoria desde Lulio
a Leibniz. Sdo Paulo, Edusc, 2004. Cap. 111, pdg. 162 e seg.

227 |pidem, P4g. 163. CURTIUS, Ernst Robert. Literatura Européia e Idade Média Latina. Sdo Paulo, Edusp, 1996. Traducéo
de Paulo Ronai e Teodoro Cabral. Revisdo de Geraldo Gerson de Souza. Pag. 428 e seg.

228 ROSSI, Paolo. Op. cit. Pag. 163.

22 pidem, Pég. 163.

2% 7 ARATE, Jesus Maria Gonzalez de. “Transcendéncia de Los Hieroglyphica entre la Intelectualidad del Humanismo” in
HORAPOLO. Hieroglyphica. Madrid, Akal, 1991. Pag. 21 e seg.

281 CALDERON DE LA BARCA, Pedro. La Vida es Suefio. Madrid, Mestas, 1989. Primeira Jornada, pag. 16 e seg.

282 CURTIUS, Ernst Robert. Op. cit. Pag. Pag. 428 e seg.
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seja, a imagem e o0 texto que o compdem, serdo designados cifra e mote, ou letra,
respectivamente®>. E certo que seu desenvolvimento Ibérico ir4 se mesclar s técnicas de
feitura das empresas politicas, que tem um carater mais politico, nobiliarquico e
representativo, mas isso ndo invalida a fungdo dos emblemas de propor enigmas agudos e a
participagdo imediata da mente nos meandros do mundo e em Deus®. Dessa tradicio
também advém a ideia do mundo como uma prosa onde se pode ler as cifras das criaturas, ou
melhor, que todo ser criado é uma cifra que sinaliza a Coisa®®.

No que concerne a Espanha, o influxo dessas ideias vird com mais forgca por via
italiana, sobretudo no reinado de Carlos V. Embora de ascendéncia alemé por parte do avo, o
imperador Maximiliano, era um fruto da dinastia de Borgonha, tendo sido criado por
Margarida da Austria, sua tia, e tido educac&o que visava ascensdo nesta casa real, com todo o
resplendor e fausto que a envolvem®®. Foi ele quem promoveu aquilo que o historiador Pierre
Chaunu chama de joyeuse entrée, a partir de sua primeira estada na Espanha, em 1518, em
uma festa de dissipacdo e luxo portentoso®’. Um texto muito curioso que assinala bem a
importancia de desse imperador na difusdo de arte e na conexao entre Italia e Espanha, mais
no dominio da pintura, mas que se espraia para todas as artes, é as Observagdes Sobre A Arte
de Pintar, de 1668, no qual Roger de Piles comenta o tratado homdnimo de Charles-Alphonse
Du Fresnoy?®.

Segundo Piles, Carlos V “enriqueceu a Espanha com os quadros mais preciosos que
existem atualmente”®®. Citando a Vida de Ticiano, de Ridolfi, narra que o imperador, certa
feita, ao “pegar o pincel que Ticiano havia deixado cair quando lhe pintava o retrato”, teria
respondido ao agradecimento do pintor com a famosa frase: “Ticiano merece ser servido por

César?*,

Piles finaliza o relato da importancia que teve o imperador para as artes,
reproduzindo uma frase sua: “Nunca me faltardo cortesdos, mas ndo terei um Ticiano para
sempre junto de mim”. E arremata, dizendo que seu propdsito, “quando enviava dinheiro”,

ndo era “pagar pelos quadros”, porque sabia que “eles n&o tinham preco”®*!. Tendo-se em

2% bidem, Pég. 428 e seg.

2 EAJARDO, Diego de Saavedra. Empresas Politicas: Idea de um Principe Perfecto en Cien Empresas. Madrid, La
Lectura, 1921. 1, 23. Cf. Introducéo de Garcia de Diego.

2% GRACIAN, Baltasar. Criticén. Madrid, Olympia, 1995. Parte I, Crisis I, Il e I, Parte 111, Crisi IV.

%6 pAZ, Octavio. Op. cit. Pag. 210 e seg. Octavio Paz enfatiza a importancia de Carlos V. Nesse aspectos, além de outros,
devemos muito a suas opinides e aos dados dispersos em seu estudo brilhante.

287 pidem, P4g. 210 e 211.

28 p|LES, Roger de. “Observacdes sobre A Arte de Pintar de Charles-Alphonse Du Fresnoy” in LICHTENSTEIN,
Jacqueline. A Pintura: Textos Essenciais. Dire¢do de Jacqueline Lichtenstein. Introducéo Geral e Apresentacdo de Jacqueline
Lichtenstein. Colaboracéo de Jean-Frangois Groulier, Nadeije Laneyrie-Dagen e Denis Riout. S&o Paulo, 34 Letras, 2004.
Volume I, O Mito da Pintura, pag. 127 e seg.
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conta que Roger de Piles, ao lado de André Félibien, € 0 mais importante tratadista de arte do
século XVII?*?, esse relato, breve e até certo ponto jocoso, ganha em valor e nos da uma
dimensédo da importancia do imperador para as artes e para se compreender a circulacdo das
ideias e das obras entre Espanha e Italia. E basicamente por meio dessa conexdo que a ltalia e
toda a tradicdo italiana de arte e pensamento entram na Peninsula que, até o inicio do século
XVI, comparada a Flandres e a Franga, por exemplo, ainda poderia ser considerada uma
monarquia embrionaria®*,

Retornando a abertura, a transicdo elementar que opera a assurrei¢ao se da pela a¢éo
dos spiriti. Na medida em que eles podem ser divididos em trés classes (animais, vitais e
naturais), € esse carater proteico de sua natureza que lhes permite serem os agentes de uma
metamorfose admiravel de um elemento no outro, perfazendo o elo que trama a unidade
imanente da cadeia entitativa’**. Sem deixar de ser planta, pedra, homem e animal, ou seja,
sem perder a integridade material que determina os entes em termos empiricos e 0s
individua®®, eles produzem, por meio de deslocamentos proposicionais de seus
predicamentos®*, a participacdo destes em modos diversos da substancia e deslocam as suas
formas, responséaveis pela sua delimitacdo logica e genérica®’. Essa redistribuicdo l6gica e

metafisica tem participa em uma reorganizacio poética e retérica®*®

. Assim, produz o estilo
asiatico, com énfase na maravilha e nas hipérboles, na amplificacdo colhida nos
progymnasmata e aplicada com o intuito de ferir programaticamente os registros do género e
0 decoro da recepcdo, jogando com os principios da anamorfose e da desproporgdo
proporcionada pela ocasido, pelo kairos que organiza a desmesura e a faz bela.

Como vimos, essa desproporcdo é eficiente em termos politicos e em termos
poéticos. Lida com o grau de dilatagdo da imagem, fornecido pelo pensamento platdnico
florentino com o intuito de louvar enfaticamente a unidade adormecida sob a copiosidade
multiplice da percepcédo. Essa peregrinacdo de retorno ao Uno, posto em termos alegoricos na
composicao das Soledades e executada pelo peregrino, so pode se perfazer pelo agenciamento
dessa forca imanente que liga todos os entes e da qual todos eles participacdo ao ler e refazer

na mente humana os seus vestigios e inscri¢cdes da mens divina e seu corolario: o Amor.

222 | ICHTENSTEIN, Jacqueline. A Pintura: Textos Essenciais. Direcdo de Jacqueline Lichtenstein. Introducio Geral e
Apresentacao de Jacqueline Lichtenstein. Colaboracdo de Jean-Frangois Groulier, Nadeije Laneyrie-Dagen e Denis Riout.
Sao Paulo, 34 Letras, 2004. Volume I, O Mito da Pintura, pag. 127.

22 pA7 Octavio. Op. cit. Pag. 210 e 211.

24 prancha VI.

245 prancha I, IV, V, VIl e VIII.

2% Anexo II.

247 prancha I, 111, VIII, Anexo I, 11 e 111

248 prancha VIII.
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Paradoxalmente, as Soledades, e a poesia de Géngora de modo geral, ao lidar com esse campo
de conceitos, produzem o universal, ndo a partir de uma sobrevaloriza¢ao das formas puras e
do esteio puramente inteligivel da Ideia, mas sim sinalizando-a, hieroglificamente, por meio
de uma énfase brutal em seu contraposto: a imagem. Como medium anal6gico imprescindivel
a todo conhecimento humano, sem o qual ruiria a possibilidade de todo conhecimento, a
imagem sera tanto mais universal quanto maior for sua poténcia de sensibilizar a Ideia e,
dessa maneira, atenuar a mediacao entre a mente humana e Deus.

Dentro desse regime de significagédo e de efeitos, o papel desempenhado pela energia
furiosa da poesia, concentrada na elocugéo (cor), ganha relevancia e estatuto metafisico. Sabe-

se que a distribuicdo das partes do discurso, da res e do uerbum, é da alcada da dispositio®®.

No caso, a disposicio pode obedecer a dois motivos orientadores: a energia e a integridade®®.
Quando se opera por energia, o discurso tende a apresentar uma estrutura bimembre antitética.
Quando a énfase recai sobre a integridade, a distribuicdo do conjunto se da em trés ou mais
membros coesos®™'. Poeta da energia, as distribuicdes da dispositio na poesia de Géngora
geralmente se ordenam em torno dos correlatos bimembres, como também ocorre na Fabula
de Polifemo e Galateia, motivo pelo qual ela é mais amplamente conhecida e uma de suas
marcas registradas®?. Mas isso ndo é definitivo, e muitas vezes ela pode apresentar
subdivisbes que multiplicam correlatos e bifurcam caminhos, em um verdadeiro labirinto de
possibilidades. No caso da Dedicatdria, o sentido ascendente e descendente da articulacdo
entre politica, natureza e céu obedece a essa logica distributiva. A dispositio se conforma a
utilidade. Por esse motivo, se submete ao que € apto (aptum) e aos critérios do juizo
(iudicium)®®. E ela quem produz o ajuste eficiente entre res e verba para que o enunciado n&o
resvale em um caos amorfo e assim se consiga o decoro eficaz que se exige entre a invencéo e
a disposicédo, conforme as regras dos géneros e subgéneros e seus respectivos matizes.

E preciso deixar claro que a dispositio nfo opera apenas sobre a res do discurso, ou
seja, sobre a invencdo, mas abraca todas as suas partes. E fundamental também para o uerbum
e 0 arranjo dos tropos da elocucio®”. E é com base na utilidade (utilitas) que se ordenam suas

partes. A utilidade é seu principio diretivo. Essa ordem, por seu turno, pode ser de dois tipos:

24| AUSBERG, Henrich. Manual de Retérica Literaria. Madrid, Gredos, 1968. VVolume |1, pag. 367 e seg.

50 hidem, pag. 368.
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Fabula: BORGES, Céssio. O Agudo Lugar Ameno: Retérica e Agudeza na Composi¢do do Cenario Bucdlico da Fabula de
Polifemo y Galatéia de Gongora. Dissertagdo de Mestrado de Mestrado, Unicamp, Instituto de Estudos da Linguagem, 2002.
Orientador Acir Pécora. Pag. 33.
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a ordem natural e a ordem artificial ou ordo naturalis e ordo artificialis®®. Tais ordens s&o
correlatas da dimensdo metafisica dos entes tomados in diversis e nas intentiones logicae, ou
seja, na sua diversidade dntica e existencial e na sua dimens&o ldgica e proposicional®®. Essas
dimensGes, por sua vez, serdo remodeladas pela agéo do furor, na medida em que sua forca
incide sobre a elocucdo e a emancipa, forjando assim 0s recursos necessarios para a
amplificacdo dos efeitos que corroboram e legitimam, nas agudezas, o retorno ao Uno.

Essa perspectiva unitiva funciona como contraponto da dimensao cortesa e citadina,
postulada como exterioridade discursiva que s6 comparece na fatura das Soledades para
cumprir a funcéo deceptiva que lhe cabe. Todo o cenario e os valores agenciados no poema
sdo 0 oposto do signo corte, que vem assinalado sob as mais diversas rubricas: vaidade,
falsidade, hipocrisia, ambicao, adulacdo, entre outros. Nesse sentido, o poema nos oferece um
palco cdsmico no qual todas as pecas tendem a unidade maravilhosa e a exceléncia legislativa
de cada componente de sua engrenagem. Contraposto a essa dimensao euférica predominante
em todas as linhas do poema, o inimigo vem de fora, € concebido como exterioridade que,
paradoxalmente, diz respeito a norma e aos abusos e desvios que ela tem acolhido, pintada
com as cores disféricas da desproporcdo e da imprudéncia torpes. Os dois momentos da
primeira Soledad que melhor evidenciam esses movimentos sdo o famoso Soliloquio do
Peregrino e o monologo do velho que narra os desmandos feitos pelo navio da Cobica, ou
seja, critica as navegacdes e a descoberta da América, devido a todas as atrocidades que ela
mobilizou, em proveito do enriquecimento e do poder®’.

Ambas as cenas podem ser incorporadas a um tema mais amplo, que é o da ousadia,
da ultrapassagem dos limites, entendido quase sempre viciosamente nas Soledades como fruto
do engano e da vaidade. Ele sera constantemente censurado, de diversos modos e em diversas
passagens. Em termos de censura a vida cortés, o mencionado trecho que os criticos
convencionaram chamar de Soliléquio do Peregrino é exemplar. Nele se coadunam quase
todos os tipos viciosos que Gongora inventaria na boca de seu herdi, como forma de acentuar
o carater disférico que a vida palaciana sustenta em relacdo a idade de ouro onde o peregrino
estd imerso. O modelo de exposicao é a ratiocinatio, parte terceira da invencéo, pertencente as
argumenta, que consiste em uma amplificagcdo, por meio de coniectura, onde a circunstancia
acompanha o andamento do juizo mental®®. Com ele se sugere ao leitor o raciocinio, ndo de

todo expresso, sobre 0 objeto em questdo. Preferencialmente, a ratiocinatio se emprega no

2% |bidem, pag. 373.

26 prancha VIINI.

57 Conferir trecho mencionado em nota anterior.
%58 bidem, pag. 343.
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género epiditico®®, e pode decorrer de dois loci distintos: como consequéncia do objeto ou da
acao mentalizados.
Porém, diferente do que ocorre na ratiocinatio em geral, baseada no silogismo

260 que, por sua vez, tem em uma de suas subdivisdes os entimemas, ou Seja,

(cvAroyiouog)
silogismos aparentemente contraditdrios, muito comuns na poesia seiscentista, neste caso a
prova retérica da supremacia do albergue em relacdo a corte ndao é colhida apenas naquilo
mesmo que se discute (albergue). E sim operada por dessemelhanca privativa, a partir da
inductio, da inducdo: é pela negacdo da semelhanca que se comprova a verossimilhanca do
vicio cortés. Neste caso, o soliléquio, em género epiditico altissimo, comeca a louvar o
pequeno albergue que o peregrino divisa ao longe, a res do discurso, através da neblina da
manha, depois de sua primeira noite na ilha bem-aventurada. Ao se aproximar, nota que 0s

pastores de cabra tinham coroado Vulcano (I, 90-94):

90 Llegé pues el mancebo, y saludado,
sin ambicion, sin pompa de palabras,
de los conducidores fué de cabras,

que a Vulcano tenian coronado:

Aqui Gongora desloca o sentido imediato da percepcédo e o reintegra ao dominio do
mito. Os cabreiros estdo sentados, em circulo, ao redor de uma fogueira. Coroa de um vulcao,
eles sdo as labaredas que, por sua vez, sdo os cabelos de Vulcano. O circulo mimetiza a
coroagéo do deus do fogo, cada um de seus membros, com as faces iluminadas, uma ponta de
ouro que a compde.

Sabemos que, no que toca a universalidade da matéria retérica, temos duas posicdes

principais: a minimalista e a maximalista®™

. A primeira limita a matéria retérica a condicao
da media res, ou seja, as competéncias e & jurisdicio do cidaddo médio®®?. O campo dessas
questdes é circunscrito pelas esferas ética e politica, pela vida publica e os problemas do
direito®®®. Séo as chamadas questdes civis que ocupam o centro da sua preocupacdo®®*. Ja a
segunda concepcéo, defende que todos os objetos sdo entendidos como possiveis matérias do

discurso®®. Estamos aqui diante de uma curiosa amplificacdo da posicdo minimalista em

25 pidem, pag. 343.
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%81 Ibidem, . Pag. 100 e seg.
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maximalista. Porque o poeta pinta esse cenario perfeitamente bucdlico do albergue, materia
que deveria, por sua natureza, ser acolhido pelo género médio que lhe cabe, usando insignias
reais, ou seja, esculpe na dimensdo civil indicada (albergue) uma metéafora que a amplia em
termos miticos (Vulcano) e em termos teoldgico-politicos (coroacdo). O que deveria ser uma
mera descricdo de um grupo de cabreiros em torno de uma fogueira se transforma em um
objeto de investidura real e em uma poténcia mitica que os devolve a dimensao teldrica do
deus do fogo e as ritualizacbes do poder. Mais uma vez temos a polis brotando da physis,
como ja se viu na pintura natural do baldaquino do duque de Béjar, na Dedicatoria.

Reino natural, sim, mas de uma natureza que o tempo todo é formalizada pela acéo
institucional, para que seja assim redimida de seu estado amorfo e néscio, e possa, dessa
maneira, ser eficiente em termos politicos. Mais uma vez temos as camadas nobiliarquicas
emergindo da patina da natura: circulo em torno da fogueira que é coroa, labaredas que sdo 0s
cabelos de Vulcano. Atribui-se alteza a investidura natural, naturaliza-se a realeza por meio da
amplificatio retorica e, consequentemente, teologica e politica: a vida da bios se vé
confirmada e salvaguardada em sua hegemonia com a intervencdo eficaz e com a
incorporacdo da zoé em sua esfera de acdo. Essa dimensdo altamente formalizadora e
institucional da poesia de Géngora obstrui as possiveis leituras romanticas, que queiram
evidenciar nela, no apagamento dos dados da percepcdo e na fusdo radical de elementos
distintos pela acdo metaférica aguda, uma espécie de dissolu¢cdo do eu no cosmo e na
natureza. Ndo se trata de uma producdo que questione as mediacgdes racionais do discurso e
dos artificios, fazendo-as resvalar na subjetividade pura da consciéncia reflexiva, no
intrinseco absoluto e reincidente do artista. Se assim fosse, haveria suspensdo dos cédigos,
guestionamento das bases retoricas que os sustentam, o que nao ha. Pelo contrario, enfatiza-se
a constante formalizacdo, a dimensdo politica que brota (physis) de todas as engrenagens
naturais dispostas topicamente nas cenas das Soledades. Logo depois dessa visdo da fogueira
e do albergue, desenrola-se o Soliléquio do Peregrino, onde essas relacdes se ddo a contento.
Foguemos nossos olhos nele. Vale a pena transcrevé-lo todo e depois procedermos a analise
(1, 94-135):

“i0® bienaventurado

95 albergue a cualquier hora,
templo de Pales, alqueria de Flora!
No moderno artificio

borré designios, bosquejé modelos,



al céncavo ajustando de los cielos
100 el sublime edificio;

retamas sobre robre

tu fabrica son pobre,

do guarda, en vez de acero,

la inocencia al cabrero
105 mas que el silbo al granado.

i® bienaventurado

albergue a cualquier hora!

1.1.1.1.1.1.1.11 “No en ti la ambicion mora

hidrépica de viento,
110 ni la que su alimento
el aspid es Gitano;
no la que, en vulto comenzando humano,
acaba en mortal fiera,
Esfinge bachillera,
115 que hace hoy a Narciso
ecos solicitar, desdefiar fuentes;
ni la que en salvas gasta impertinentes
la pdlvora del tiempo mas preciso
ceremonia profana,
120 que la sinceridad burla villana
sobre el corvo cayado.
iO bienaventurado

albergue a cualquier hora!

“Tus umbrales ignora
125 la adulacidn, Sirena
del de Réales Palacios, cuya arena
beso ya tanto lefio:
trofeos dulces de un canoro suefio.
No a la soberbia esta aqui la mentira
130 dorandole los pies, en cuanto gira
la esfera de sus plumas,
ni de los rayos baja a las espumas

favor de cera alado.
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iO bienaventurado

135 albergue a cualquier hora!”

Esse albergue bem-aventurado é como um templo de Pales (deusa dos pastores) e
uma granja (alqueria) de Flora, deusa dos jardins. Edificou-o ndo um artificio moderno, que
tenta, as custas de pirotecnias que ignoram os designios divinos, esbocar modelos que
acoplem a sua cupula a concavidade dos céus, infringindo o limite ontol6gico entre Deus e 0s
homens e os limites do engenho humano. A sua estrutura é feita de tabuas sobre carvalho
(robre), € um engenho pobre, mas, em sua pobreza, guarda a inocéncia do cabreiro, mais do
que 0 aco que protege as edificacbes da corte e mais que 0 assobio desse mesmo cabreiro
guarda o gado, recolhe-o em sua atividade pastoral. A ambicdo ndo mora nesse albergue,
insatisfeita eternamente como os hidrdpicos, donos de uma sede mérbida, avidos até do vento,
que ndo se saciam nunca e nunca se desalteram. Nem a vaidade, simbolizada pela aspide,
serpente egipcia extremamente venenosa. Muito menos as esfinges tagarelas, com seus corpos
monstruosos, metade humana e metade fera, que fingem emitir ordculos quando apenas
cumprem o papel de narcisos que desdenham a fonte da sabedoria e s&o cheios de ecos, vivem
de reverberacBes de si mesmos. Também ndo ha& nesse albergue aquele vicio que gasta
impertinente 0 tempo precioso em suas cerimodnias profanas, vicio desprezado pela
sinceridade da sabedoria, com seu curvo cajado. O albergue, por fim, ignora a adulacdo, essa
sereia que habita os palacios, que hipnotiza os nobres como as sereias antigas hipnotizavam os
navegadores. Nem a soberba tem seus pés dourados pela mentira, em movimentos de aves
(giros da esfera de suas plumas) com os quais 0s nobres submissos solicitam vilmente os
favores dos poderosos e se prostram diante deles em bajulacdo. Tal como icaro, os favores
gue obtém sdo de cera e eles, alados. Um dia despencardo, inadvertidos que sdo da sabedoria
de Dédalo.

A fonte imitativa direta de dom Luis é a Egloga Segunda de Garcilaso. Basta a

transcrevermos para percebermos a conexdo inconteste (11, 38-75):

Cuan bienaventurado

aquél puede llamarse

gue com la dulce soledad s’abraza,
y vive descuidado

y lejos d’empacharse

en lo que al alma impide y embaraza!
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no vé la llena plaza

ni la soberbia puerta

de los grandes sefiores,

ni los aduladores

a quien la hambre del favor despierta;
no le sera forzoso

rogar, fingir, temer y estar quejoso.

A la sombra holgando

d’um alto pino o robre

o0 d’alguna robusta y verde encina,
el ganado contando

de su manada pobre

que em la verde selva s’avecina,
plata cendrada y fina

y oro luciente y puro

bajo y vil le parece,

y tanto lo aborrece

gue aun no piensa que dello esta seguro:
y COMO esta em su seso

rehuye la cerviz del grave peso.

Convida a um dulce suefio

aquel manso riiido

del agua que la clara fuente envia,
y las aves sin duefio,

con canto no aprendido,

hinchen el aire de dulce harmonia.
haceles compariia

a la sombra volando

y entre varios olores

gustando tiernas flores,

la solicita abeja susurrando;

los arboles, el viento

al suefio ayudan com su movimiento.

As semelhancas séo tdo evidentes que ndo € nem necessario demarca-las. O elogio da
vida rustica contra a ambigdo, o desdém pelo ouro, o elogio da soliddo. S&o todas tdpicas do
género pastoril, mas aqui a motivagdo do albergue, bem como a estrutura de rimas, estrofes e

a métrica da silva possibilita afirmar que se trata de imitacdo direta. O signo corte,
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desdobrado em uma série de paix0es viciosas (hidropsia, vaidade, narcisismo, falsidade,
adulacdo, soberba, favores), vem marcado nitidamente como regido da mentira em todas as
suas variantes. E a dimenséo disforica que contrasta com o reino excelente das Soledades que
produz a fungdo deceptiva programaticamente pensada a partir delas. Funcionam como eixo,
composto a partir da unidade imanente de toda a cadeia entitativa promovida pelo
agenciamento metaforico e pelo governo 6timo das coisas humanas e divinas.

Curiosamente, mais uma vez a remissao a hybris como fonte de dano, com alusdes
aos edificadores modernos que querem rivalizar com os céus (mais uma vez o mito de Babel)
e ao mito de Dédalo e icaro. Tal remissdo nos aponta a dissonancia que contém: a propria
censura que caiu sobre o poeta e o culpou pelos males que ele mesmo recrimina. Esses
paradoxos se acentuam se pensarmos nas fontes mobilizadas pelo poeta para pintar os
conceitos desse Soliloquio. Algumas delas dificultam a sua compreensdo. Vejamos esses dois

pequenos Versos:

“No en ti la ambicidon mora

hidrépica de viento,
110 ni la que su alimento

el aspid es Gitano;

O poema esta definindo um vicio, mas o faz por alusédo, elidindo o seu nome e
remetendo-o alegoricamente a uma aspide, que é um tipo de serpente extremamente venenosa
do Egito. Porém, diz-nos que é uma &spide cigana e ndo egipcia. A dificuldade comeca aqui.
Qual a relacéo que a tal serpente pode ter com o povo cigano? E qual vicio ela mimetiza, em
conex@o com essa sua referéncia alusiva? O dicionario Tesoro de la Lengua Castellana o
Espafiola de Cavarrubias designa um dos primeiros sentidos da antiga voz gitano como
procedente do Egito. No século XVII, tinha-se a ideia de que 0s ciganos eram originarios
desta regido. Portanto, dom Luis diz gitano para dizer procedente do Egito. Por seu turno,
Pellicer, em seus comentarios as Soledades, afirma que os egipcios pintavam a aspide para

representar a inveja*®

. Mas continuamos com uma interrogacdo. Como a convencao iconica
da aspide egipcia relacionada a inveja chegou ao século XVII e qual a sua circulagdo na
camada letrada? Ha alguns acidentes de percurso que talvez expliqguem essa trajetoria.

No século XV, foi descoberto, nas proximidades da peninsula italica, um papiro que

continha 0 comentario e a interpretacdo em grego de alguns hierdglifos egipcios, cuja autoria

268 PE|LICER, José apud BEVERLEY, John in GONGORA, Luis de. Soledades. Edicién de John Beverley. Madrid,
Catedra, 1989, pag. 80.
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era atribuida a Horapolo, que viveu as margens do Nilo por volta do século V*'. Tratava-se
do Hieroglyphica, um dos melhores documentos antigos que nos restaram sobre a lingua
daquele povo. Horapolo é provavelmente o seu pseudénimo, dado que € a fusdo dos deuses
solares Orus e Apolo, e esse homem devia ser mais um dos tantos gregos que se fixaram no
Norte da Africa®. O escrito foi recuperado pelos humanistas da Academia Platonica de
Florenca, traduzido e comentado por Ficino. N&o satisfeitos, passaram a comentar, eles
proprios, os hieroglifos nele contidos, e 1é-los numa chave platénica. Criam que aquela escrita
cifrada era uma espécie de esboco palido e sensivel da Ideia, um conjunto de tracos que
remetiam diretamente a linguagem divina, e que a sua compreensao daria entrada a iniciacéo e
aos misteérios.

Essa obra comecou a circular entre os sabios, e inspirou todo um ramo da arte
emblematica, que passou a beber nela o significado de alguns afetos e de alguns
conhecimentos. De modo que o historiador lombardo Andrea Alciato, quando escreveu o seu
Emblematum Liber, em 1531, e Cesare Ripa, quando compds a Iconologia, verdadeiros
manuais ilustrados que viviam a cabeceira de pintores, arquitetos e poetas, como ja chegamos
a mencionar, e aos quais estes recorriam sempre que tinham que pintar um afeto ou falar de
uma caracteristica moral, j& haviam lido o Hieroglyphica e se apropriado de muitas passagens
suas. Da pintura de costumes a mitologica, da poesia épica a satirica, dos aderecos e vitrais de
capelas a ornamentacdo interna de palacios: toda a mimese artistica se guiava pelas imagens
contidas nessas obras. Assim, criou-se um codigo visual bastante coeso em torno dos
emblemas, e se um poeta quisesse falar da sinceridade, a definiria como um velho de barbas
longas sobre um cajado curvo, sinbnimo da sabedoria, que € como 0s manuais de arte
emblematica geralmente figuram a Sinceridade, e que Gdngora segue nesses passos do

Soliléquio:

no la que, en vulto comenzando humano,
acaba en mortal fiera,
Esfinge bachillera,
115 que hace hoy a Narciso
ecos solicitar, desdefiar fuentes;
ni la que en salvas gasta impertinentes

la pélvora del tiempo mas preciso

267 Conferir todo o erudito estudo introdutdrio de Gonzalez de Zarate: ZARATE, Jesus Maria Gonzalez de. “Transcendéncia
de Los Hieroglyphica entre la Intelectualidad del Humanismo” in HORAPOLO. Hieroglyphica. Madrid, Akal, 1991.

268 7 ARATE, Jesus Maria Gonzélez de. “Transcendéncia de Los Hieroglyphica entre la Intelectualidad del Humanismo™ in
HORAPOLO. Hieroglyphica. Madrid, Akal, 1991, péag. 21 e seg.
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ceremonia profana,

120 que la sinceridad burla villana
sobre el corvo cayado.
iO bienaventurado

albergue a cualquier horal!

Voltando & serpente, encontramos em Horapolo cerca de oito referéncias a ela®®®. Em
duas ou trés, representam 0 universo e a eternidade, nas demais, o0 poder, mais
especificamente o poder absoluto dos reis. Vém sempre, nas gravuras, enroladas, mordendo o
proprio rabo, e dando sinais de onipresenca e de um tempo circular e infinito. Parece 6bvio
gue Goéngora fez a relacdo entre a inveja, o poder real e a serpente egipcia por intermédio dos
emblemas, cuja fonte mais remota é a obra de Horapolo, clivada em fontes platonicas. A
dificuldade dos seus versos é maior hoje porque ndo temos posse desse cddigo e dessas
referéncias, que eram lugares-comuns para qualquer leitor da sua época. 1sso demonstra que a
poesia do cordobés é extremamente racional, lUcida, culta e regrada, mesmo quando busca o
maravilhoso.

Da mesma forma, quando ele vai nos falar da vaidade destes mesmos cortesaos,
chama-os de Esfinges tagarelas, em outra mencdo ao Egito, cujo corpo de ledo e a cabeca
humana fingem pronunciar oraculos, quando apenas hipnotizam e enganam. Sao, na verdade,
apenas uma espécie de Narciso que, ao invés de se mirar na fonte da sabedoria, a desdenha,

contentando-se e deleitando-se apenas com o eco da prépria imagem:

Esfinge bachillera,
115 que hace hoy a Narciso
ecos solicitar, desdefiar fuentes;
ni la que en salvas gasta impertinentes
la pdlvora del tiempo mas preciso
ceremonia profana,
120 que la sinceridad burla villana
sobre el corvo cayado.
iO bienaventurado

albergue a cualquier hora!

% HORAPOLO. Hieroglyphica. Traduccién, Introduccién y Notas de Jesus Maria Gonzalez de Zarate. Madrid, Akal, 1991.
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Ha uma topica no Soliléquio, cara a Gongora, e que parece sintetizar o seu estilo e

parte dessa discussao estilistica de seu tempo. A palavra hidrops e seu derivado hidropicus

|270

significavam, na latinidade dos séculos 1V e V, presuncao intelectual“". O Thesaurus Linguae

Latinae consigna-a com essa acepcdo, tomada em Agostinho, Sidénio e Pedro Cris6logo?’*.
Em meados do século XII ela toma novo significado, passando a designar alguém que sofre
de uma sede insaciavel e morbida, e geralmente esta ligada ao mito de Téantalo, condenado a
passar toda a eternidade tentando beber a 4gua de uma bica, e tendo, sempre, suas maos
transparentes perpassadas por ela, fato narrado com muita graga por Luciano de Samosata no
Dialogo dos Mortos?’?. No século XVII, a tépica da hidropsia retorna rejuvenescida.
Encontramo-la neste trecho, que diz do albergue dos pastores que o peregrino encontrou

naquela terra desconhecida:

“No en ti la ambicién mora

hidrépica de viento,
110 ni la que su alimento
el aspid es Gitano;
no la que, en vulto comenzando humano,
acaba en mortal fiera,
Esfinge bachillera,
115 qgue hace hoy a Narciso
ecos solicitar, desdefiar fuentes;
ni la que en salvas gasta impertinentes
la pélvora del tiempo mas preciso
ceremonia profana,
120 que la sinceridad burla villana
sobre el corvo cayado.
iO bienaventurado

albergue a cualquier hora!

O principio de negagdo estabelecido pelo Soliléquio do Peregrino equaciona sob o
signo corte todos os vicios que pretende refutar por contrafaccdo. Ele sé o consegue porque

antes ja tinha criado a condicdo ficta para que as Soledades fossem lidas como lugar étimo e

21 CURTIUS, Ernst Robert. Literatura Européia e Idade Média Latina. Tradugdo de Paulo Rénai e Teodoro Cabral. Revisio
de Geraldo Gerson de Souza. Sdo Paulo, Edusp, 1996, pag. 350 e seg.

271 Ibidem, pag. 350 e seg.

272 |pidem, pag. 350 e seg.
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como Idade de Outro. A amplificacdo da elocucdo, ao propor hieroglificamente o contato com
a ldeia, pde em evidéncia todos os elementos topicos distribuidos na cadeia universal,
sinalizando o retorno ao Uno pelas hipostasis. A invencdo fantastica, conseguida pelo
concurso do furor, é o agente que trama na imagem essa universalidade sensivel que

potencializa os efeitos dos tropos, em termos retoricos e metafisicos.
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3. Jovis omnia plena

3.1 Furor e fantasia: arco e lira da maravilha

Para Aristoteles, como lembramos, elevar um género a condicao de universal é criar
apenas e exclusivamente uma coisa: uma imagem. E para o fil6sofo, que esté interessado em
fazer a apologia da filosofia como base de um saber apoditico, porque capaz de englobar
todas as particularidades em um enunciado universal, essa hipotese é descabida, ja que ela ndo
fornece as bases necessarias para se ter uma investigagdo noética rigorosa. Imagem
prototipica agenciada pela fantasia no corpo do poema, o universal fantastico ndo é
necessariamente maravilhoso. Sua definicdo diz respeito mais a abrangéncia de sua extensao
como conceito do que & natureza de artificios de que o poeta lanca mé&o para trama-lo. E nesse
sentido que Vico pensa a palavra fantastico como resultado da fantasia criadora mais do que
em oposicao a icastico, definicdo que é fundamental para compreendermos a invencao, a
elocucdo e a disposicdo de das Soledades. Mas, sendo o percurso corrente da maravilha
aquele que une em si pontos que, quanto mais extremos e dispares, mais exercitardo a
inteligéncia do leitor na perscrutacdo do mistério que os engendrou e da unidade que sugerem
fora deles préprios, criando a coincidentia oppositorum, a coincidéncia das oposicoes, pela
qual Gongora definiu os tachos repletos de favos de mel que os camponeses levavam para 0s

seus albergues como (I, 320-335):

Lo que llord la Aurora,
si es néctar lo que llora,
y antes que el Sol enjuga
la abeja que madruga
325 alibar flores y a chupar cristales,

en celdas de oro liquido, en panales

la orza contenia
gue un montafiés traia.
No excedia la oreja

330 el pululante ramo
del ternezuelo gamo,
gue mal llevar se deja,

y con razén, que el tdlamo desdefia

la sombra aun de lisonja tan pequeiia.
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E assim, em metafora extremamente engenhosa, uniu o extremo do infortinio e da
miséria, que sdo as celas (celdas), ou seja, prisdes, ao extremo da Fortuna, que € o ouro,
tomado aqui ndo apenas como dado material, mas como signo espiritual. Assim também,
unindo pontos tdo distantes quanto esses, a l6gica maravilhosa pode aumentar ainda mais a
poténcia desses mesmos universais, usando esse caminho estranho e contraditorio que, ao
invés de suprimir, acentua seu carater sensivel.

Né&o se trata de um mero silogismo capcioso. Apreender esse movimento paradoxal é
muito importante para que possamos compreender alguns pontos nevralgicos da figuracéo
poética, em especial a que Gongora exercita, participe do estilo obscuro. Porque se o fim
ultimo das letras seiscentistas é a agudeza, filha do engenho enfurecido e da capacidade de
afetar as paixfes com a argucia do entendimento, o sentido de sua busca nao se reduz a uma
necessidade de emancipar a elocucdo poética e de explorar ao maximo os seus procedimentos,
mas se liga sim a vontade de criar, por meio dos artificios, um homdlogo dessa unidade
transcendente cujo fito é recompor as pe¢as do universo, manifesta em todas suas partes e
participando nelas. A inteligéncia do poeta € tanto maior quanto maior for sua capacidade de
estabelecer correspondéncias entre coisas distantes, e 0 processo é duplamente reversivo: se
Deus criou a nossa mente com a capacidade infinita de descobrir relagcdes encobertas sob a
opacidade dos fendmenos sensiveis, também lhe deu a capacidade de concebé-lo
infinitamente em seus atributos. Por isso 0 ser ndo o circunscreve e nenhuma propriedade lhe
pode ser conferida, ja que ele esta além do limite ontoldgico do concebivel e do existente. Em
ultima hipotese, ndo podemos referi-lo, mas apenas simula-lo. E aqui voltamos a questao
platdnica e ao problema dos simulacros ja referidos por Ficino.

Em uma chave platdnica, o simulacro esta sempre a servico da reafirmacgédo da ordem
transcendente, porque é, em sua esséncia, um atestado da mens divina manifesta na
engenhosidade da mente humana. Por isso, como a emancipacdo da cor, a elocugdo também
tende a ser o campo privilegiado da poesia, porque é por meio do trabalho engenhoso com os
tropos que se chegara a maravilha, e, desta, a contrafacdo da Ideia, mimetizada no poema pelo
agente fantastico e pelas imagens queimadas com a polvora do furor. Assim se deflagra a
ubiquidade, que é por exceléncia o sinal divino, e 0 poema, sendo uma pe¢a do universo,
espelha todas as suas demais pegas, como a parte, sendo parte, contém em si o todo no qual
vem inscrita e sem o qual, pensada em termos disjuntivos, ndo existe. Se Deus se cifra no
livro mudo do mundo e nele opera aquilo que Athanasius Kircher chama de obscondita

latentis naturae sacrameta, aqueles mistérios obsconditos e latentes na natureza, nele repousa
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em estado de dicionario a espera de ser desvelado, a poesia colhe os signos da sua presenca e
0s reorganiza, sendo a um s6 tempo hermenéutica e heuristica, porque filha da interpretacédo
dos seus auspicios e mde que sintetiza e resume 0s mesmos em si e 0s descobre, ou seja, 0S
inventa, na acepcao de invenire.

Quando Géngora imita aquele lugar proposto por Ovidio no Livro | das
Metamorfoses, que descreve a Idade de Ouro original e nossa infancia comum, e nos diz que
0s habitantes das montanhas acolheram o peregrino com um candor igual aquele dos
primeiros habitantes do mundo, ou seja, oposto as ferezas engendradas no interior das cortes e
disfarcadas de cortesias (I, 136-175):

No pues de aquella sierra, engendradora
mas de fierezas que de cortesia,

la gente parecia

que hospedé al forastero

140 con pecho igual de aquel candor primero,
que en las selvas contento,
tienda el fresno le did, el robre alimento.
Limpio sayal, en vez de blanco lino,
cubrié el cuadrado pino,

145 yen boj, aunque rebelde, a quien el torno
forma elegante dié sin culto adorno,
leche que exprimir vid la Alba aquel dia,
mientras perdian con ella
los blancos lilios de su Frente bella,

150 gruesa le dan y fria,
impenetrable casi a la cuchara,
del sabio Alcimedén invencidn rara.

El que de cabras fué dos veces ciento
esposo casi un lustro (cuyo diente

155 no perdond a racimo, aun en la frente
de Baco, cuanto mas en su sarmiento,
triunfador siempre de celosas lides,
lo corond el Amor; mas rival tierno,
breve de barba y duro no de cuerno,

160 redimidé con su muerte tantas vides),
servido ya en cecina,

purpureos hilos es de grana fina.
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Sobre corchos después, mas regalado
suefio le solicitan pieles blandas,

165 que al Principe entre Holandas,
purpura Tyria o Milanés brocado.
No de humosos vinos agravado
es Sisifo en la cuesta, si en la cumbre
de ponderosa vana pesadumbre

170 es, cuanto mas despierto, mas burlado.
De trompa militar no, o destemplado
son de cajas fué el suefio interrumpido;
de can si embravecido
contra la seca hoja

175 que el viento repelé a alguna coscoja.

Além de emular e ampliar este modelo de idade &urea, esta redefinindo o modelo
geral que enforma todas as idades de ouro especificas que ja existiram e que ainda estdo por
vir, na medida em que, espelhando e repropondo esse mesmo modelo pelas vias da imitacéo,
mesmo assim produz uma exemplaridade que participa no universal.

Dentre os muitos exemplos de metaforas que forjam a unidade, cito um, de grande
beleza. O peregrino de Gongora esta se emaranhando no interior da ilha desconhecida onde

foi arrojado por um naufragio, e de repente divisa uma clareira (I, 565-580):

El menos agil, cuantos comarcanos
convoca el caso él solo desafia,
consagrando los palios a su esposa,
que a mucha fresca rosa
570 beber el sudor hace de su frente,
mayor aun del que espera
en la lucha, en el salto, en la carrera.
Centro apacible un circulo espacioso
A mas caminos que una estrella rayos,
575 hacia, bien de pobos, bien de alisos,
doende la Primavera,
calzada Abriles y vestida Mayos,
centellas saca de cristal undoso

a un pedernal orlado de Narcisos.
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Querendo assim dizer que cada minusculo filete de luz que a estrela no céu dimana é
um caminho de acesso a escuriddo da noite, da mesma forma que cada pequenino espaco que
se abre na mata € uma via de acesso a clareira, que é uma estrela de luz em meio a noite da
floresta. O engenho de Goéngora estd aqui mais uma vez lidando com uma metafora de
proporcionalidade: tal objeto estd para tal objeto na mesma proporcdo em que um terceiro
termo que lhe é correlato esta para um quarto. A escala é progressiva, e gerada a partir de uma
dupla bimembracdo, onde a estrela é a clareira e o céu em seu negrume é a floresta escura, e
assim compdem dois eixos metaféricos que correm paralelamente. Mas ambos procedem de
uma mesma imagem, o que constitui uma das operacOes poéticas mais ousadas e dificeis de
quantas ha, porque encerra em si duas alegorias simples de proporc¢édo, variando seu grau de
engenhosidade e de surpresa na medida da disparidade formal que tenham os elementos
relacionados entre si, e gerando, na mesma medida, uma admira¢do maior ou menor do leitor.

Esses elementos sdo constantemente atualizados no pandeménio mitologico e
platonico das Soledades. Nesse percurso, é desnecessario dizer a importancia que Jupiter tera,

porgue o verso recorrente das Bucdlicas de Virgilio o dizem:

Jovis omnia plena

Esse verso define um ponto central do conceito de metafisica poética. Jupiter estd em
tudo, € ubiquo e onipresente e em todas as coisas se manifesta. Como figuracao da Ideia, ele
aspira a universalidade, porque ndo admite em si nenhuma contradicdo, submete todos 0s
outros deuses, € senhor do mundo fisico e ndo capitula; sua licenciosidade so reitera sua forca,
que se expande para todos os lados e é tdo constante quanto tém de ser constantes todas as
virtudes. Se a providéncia € a que prové o povo da necessidade e dos meios necessarios para a
superacdo dialética dos obstaculos, e os vates e augures aqueles que preveem por meio da
previdentia 0s rumos dos Sseus povos.

Dai a presenca onisciente de Jupiter por todas as Soledades. Essa presenca é difusa,
porém perceptivel. Logo o peregrino aporta na ilha fabulosa que lhe acolhera, e acha
hospitalidade préximo a praia, em um ninho formado por escolhos, juncos e algas, como se

fosse ele proprio a ave de Jupiter (1, 22-33):

Del Océano pues antes sorbido,
y luego vomitado

no lejos de un escollo coronado
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25 de secos juncos, de calientes plumas,
alga todo y espumas,
hallé hospitalidad donde hallé nido
de Jupiter el ave.
Besa la arena, y de la rota nave

30 aquella parte poca
que le expulso de la playa di6 a la roca;
gue aun se dejan las pefias

lisonjéar de agradecidas sefas.

Chegado enfim a ilha pela intervencdo do agente fantastico que sdo as tabuas
(golfinhos) que salvaram o peregrino (Arion) do naufragio, e restituido de suas roupas, ja que
0 Oceano as havia sorvido e vomitado na areia, logo as estende na praia para seca-las. Quem o
fard € a lingua de fogo do Sol, que na verdade € o Japiter taurino identificado a constelagédo

zodiacal correspondente (I, 34-61):

Desnudo el joven, cuanto ya el vestido
35 Océano ha bebido,

restituir le hace a las arenas;

y al sol lo extiende luego,

que, lamiéndolo apenas

su dulce lengua de templado fuego,
40 lento lo embiste, y con sliave estilo

la menor onda chupa al menor hilo.

No bien pues de su luz los horizontes,

que hacian desigual, confusamente

montes de agua y piélagos de montes,
45 desdorados los siente,

cuando entregado al misero estranjero

en lo que ya del mar redimié fiero,

entre espinas crepusculos pisando,

riscos que aun igualara mal, volando,
50 veloz, intrépida ala,

menos cansado que confuso, escala.

Vencida al fin la cumbre

del mar siempre sonante,

de la muda campafia,
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55 arbitro igual e inexpugnable muro,
con pie ya mas seguro
declina al vacilante
breve esplendor de mal distinta lumbre,
farol de una cabafia
60 que sobre el ferro estd en aquel incierto

golfo de sombras anunciando el puerto.

Aqui temos um belo exemplo de uma das trés partes do decoro indispensavel a toda
arte, segundo Horéacio. E se a partir dos critérios do ut pictura poesis as obras podem ser
pensadas conforme o numero de vezes, a proximidade e a claridade a partir da qual podem ser
vistas, havendo as que devem ser vistas muitas vezes e aquelas que devem ser vistas uma s
vez, as que devem ser vistas de perto e as que devem ser vistas de longe, as que devem ser
vistas as claras e aquelas que devem ser vistas em ambientes fechados e escuros, podemos
dizer que esse trecho fecha o foco da visdo de uma maneira admiravel, ja que nos leva a
contemplar cada pequenino fio da roupa do peregrino sendo secado por uma onda de fogo da
lingua do sol taurino, transparente e da mesma proporcao microscopica desses mesmos fios.
Imitando 0 movimento da pintura, esse quadro pede para ser visto muitas vezes, devido a sua
beleza e a seu engenho, de perto, porque s6 assim podemos observar a delicadeza desse
movimento, e em espaco aberto, cheio de luz, porque € assim que ele nos oferece seu
testemunho e organiza a cena.

O peregrino enfim toma contato com os habitantes da ilha, pastores rusticos e nobres
em sua simplicidade, avessos aos vicios que a vida cortés tem gerado nos palacios. Em um
dos numerosos rios que cruzam a ilha vé a cabra mitolégica Amalteia, que € aquela que
amamentou Jupiter durante a infancia, e que agora bebe placidamente os cristais liquidos de
agua, que ora se confundem com suas cornucopias, também pequenos cristais luzentes no
topo da cabeca (I, 197-211):

Muda la admiracién habla calando,
y ciega un rio sigue, que luciente
de aquellos montes hijo,

200 con torcido discurso, aunque prolijo,
tiraniza los campos utilmente;
orladas sus orillas de frutales,
quiere la Copia que su cuerno sea

(si al animal armaran de Amaltea
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205 diafanos cristales);
engazando edificios en su plata,
de muros se corona,
rocas abraza, islas aprisiona,

210 hasta los jaspes liquidos, adonde

su orgullo pierde y su memoria esconde.

Assim, os cornos da cabra Amalteia aspiram a ser copias dos cristais liquidos da agua
corrente do rio, ja que diz a lenda que seus cornos miticos eram feitos de cristal. E ha aqui um
trocadilho agudo, pelo qual facilmente passamos despercebidos. A palavra Cdpia, em letra
mailscula, ndo é ocasional, e tem um sentido, se pensarmos que Gongora estabelece um
quiasma que inverte a palavra cornucdpia, que € uma espécie de simulacro ou de imitacao,
dizendo cdpia de seus cornos, para referir tanto o fato de seus cornos imitarem 0s cristais
melifluos da &gua corrente quanto o seu nimero copioso. A letra mailscula sugere que a
inversdo é motivada e consciente, ja que o poeta quer com isso dizer que a Amalteia que o
peregrino vé diante de si simula a verdadeira Amalteia lendéaria, aquela que amamentou o
deus supremo, e também uma mencgdo ao proprio Jupiter, oculto nela. Entre sombras e
simulacros, as aparicdes sub-repticias de Jupiter, como devires tacteis da Ideia, ndo terminam
aqui, e prosseguem na segunda Soledad: mas agora sua manifestagdo é como marido das
sereias, ou seja, como se fosse Netuno, Jupiter do mar e das &guas. O som de agua
murmurando nas pedras é como uma tiorba, uma lira, e entre as arvores e ervas se ouve a voz
das aves, que sdo como musas aladas, porque seu canto é doce e modulado em idiomas

diferentes, conformes as suas diversas espécies (I, 337-360):

Este sitio las bellas seis hermanas

escogen, agraviando

en breve espacio mucha Primavera
340 con las mesas, cortezas ya livianas

del arbol que ofrecid a la edad primera

duro alimento, pero suefio blando.

Nieve hilada, y por sus manos bellas

caseramente a telas reducidas,
345 manteles blancos fueron.
Sentados pues sin ceremonias, ellas

en tornéado fresno la comida
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con silencio sirvieron.
Rompida el agua en las menudas piedras,
350 cristalina sonate era tiorba,
y las confusamente acordes aves
entre las verdes roscas de las yedras,
muchars eran, y muchas veces nueve
aladas Musas, que de pluma leve
355 engaiiada su oculta lira corva,
metros inciertos si, pero sliaves,
en idiomas cantan diferentes,
mientras, cenando en poérfidos lucientes,
lisonjean apenas

360 al Jupiter marino tres Sirenas.

E mais uma vez o jovem Ganimedes retorna, e indicia a presenca subliminar de
Jupiter, no didlogo amoroso dos pescadores Licidas e Micon, onde o primeiro diz ja ter
lancado sua rede nas dguas do amor diversas vezes na esperanca de ter, ndo as lisonjas, mas 0s
privilégios que a Fortuna Ihe concederia caso sua amada, e doce inimiga porque o0 ignora,
ouvisse suas prerrogativas, mais do que o jovem do monte lda, servo do deus dos deuses, 0

fez, na condigéo de pastor e cagador, nas selvas (I, 570-590):
LICIDAS

570 “Las que el cielo mercedes
hizo a mi forma, 6 dulce mi enemigal,
lisonja no, serenidad lo diga
de limpia cosultada ya laguna,
y los de mi fortuna
575 privilegios, el mar a quien di redes,

mas que a la selva lazos Ganimedes.”
MICON

“No ondas, no luciente
cristal, agua al fin dulcemente dura,
invidia califique mi figura

580 de musculosos jévenes desnudos.
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Menos dio al bosque nudos
que yo al mar, el que a un Dios hizo valiente

mentir cerdas, celoso espumar diente.”
LICIDAS

“Cuantos pedernal duro
585 brufie nacares boto, agudo raya

en la oficina undosa desta playa,
tantos Palemo a su licote bella

suspende, y tantos ella

al flaco da, que me construyen muro,

590 junco fragil, carrizo mal seguro.”

Mas ele ndo sabe que seus pedidos serdo ouvidos. E entdo Gongora descreve a
intervencdo do Amor que, perto da aguia de Jupiter se assemelha a um frango vendado, e que
é um lince sem olhos, ou seja, um ente ao qual fosse dada uma natureza nobre, porém
destituida de seu elemento essencial, no caso, a sagacidade. Porém, é o agente divino enviado
por ele e que sinaliza sua presenca nos bastidores da acdo. Assim, o cupido (spiritus), em
beneficio dos amantes, cativa o coracdo dos sogros e 0s persuade a ceder as maos de suas

filhas, boa nova que logo corre com a velocidade das patas aladas de Mercurio (11, 648-563):

645 Concedidlo risuerio,
del forastero agradecidamente,
y de sus propios hijos abrazado.
Mercurio destas nuevas diligente,
coronados traslada de favores
650 de sus barcas Amor los pescadores

al flaco pie del suegro deseado.

iO, del ave de Jupiter vendado
pollo, si alado no, lince sin vista,
Politico rapaz, cuya prudente
655 disposicion especuld Estadista
clarisimo ninguno
de los que el Reino muran de Neptuno!

iCuan dulces te adjudicas ocasiones
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para favorecer, no a dos supremos
660 de los volubles Polos ciudadanos,

sino a dos entre caiamo garzones!

¢Por qué? Por escultores quiza vanos

de tantos de tu madre bultos canos

cuantas al mar espumas dan sus remos.
665 Al peregrino por tu causa vemos
alcazares dejar, donde excedida

de la sublimidad la vista, apela

para su hermosura,

en que la Arquitectura
670 ala Géometria se rebela,

jaspes calzada y pérfidos vestida.

Pobre choza de redes impedida

entre ahora, jy lo dejas!

Vuela rapaz, y plumas dando a quejas,
675 los dos reduce al uno y outro lefio,

mientras perdona tu rigor al suefio.

Mencionei apenas as passagens onde Jupiter tem uma presenga mais evidente e
aquelas nas quais o Amor funciona como eixo de convergéncia universal, entendido em
termos neoplaténicos, tal como foi exposto. Rastrear nas Soledades inteiras a participacdo
transcendente desse mito, bem como suas ramificacBes indiretas em outros deuses e seus
sentidos, seria motivo para um trabalho a parte.

Creio que seja muito pouco provavel, quase impossivel, que essas menc¢des ao deus
supremo estejam ai por acaso, simplesmente por motivos enunciativos ou como uma
necessidade da elocucdo e da disposicdo poéticas. As motivacdes teomdrficas de suas
aparicdes estdo sempre a servico de sua dissolucdo nos elementos da natureza, quer ele seja
plasmado no Touro celeste, com seu corpo solar e seus cornos lunares, quer ele seja pintado
pela supressdo, e no seu lugar apareca a cabra Amalteia que 0 amamentou, € cujos pequenos
chifres sdo cristais que quase se confundem com os cristais liquidos das aguas correntes do
arroio onde ela desaltera sua sede. Quer ele venha implicado na fala dos pescadores amantes,
quer ele venha pintado em uma amplificatio retdrica de grandissima beleza, que descreve sua
lingua de fogo lambendo as roupas do jovem, a qual consegue fazer penetrar cada uma das
ondas de seu movimento nos meandros mais reconditos do tecido, e sorvé-lo até os fios mais

diminutos e invisiveis de que ele é composto, o que leva o olhar do leitor a fechar o seu foco
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sobre essa acdo microscopica, a0 mesmo tempo em que a oferece expandida, porque passivel
de ser contemplada. Quer esteja nos bastidores da acdo do Amor, que intercedera junto ao pai
das mocas, movendo seu coracdo a entrega das maos das filhas aos amantes desejosos. Em
todos esses episodios, temos 0 agente mitico tecendo a unidade da narrativa ndo enunciada,
naquela dimenséo suprasseguimental do poema que, referindo pela supresséo e pela aluséo,
mostra negativamente e diz de maneira ndo expressa.

Se Jupiter, desde o comeco, demonstra ser uma espécie de encarnacao da propria
natureza, é da sua elisdo que deduzimos sua ac¢do, e o que ela significa. Posto que o seu poema
¢ um poema de género misto, mas no qual ele recicla os poetas neotéricos alexandrinos,
Calimaco e Catulo, tratando matéria humilde em género elevado, é essa matéria que, em sua
totalidade, ira compor o afresco de uma Idade de Ouro que € e deve ser sempre pensada como
se fosse ideal, porque perdida em um espaco fora do tempo. Mas, por sua vez, também afirma
de maneira alegodrica a physis em sua integridade, ou seja, tudo o que o tempo de Gongora ndo
tem, porque filho da corrupcdo dos costumes e de seus maus usos. Espelho embacado e
disforme, repde a ordem forjando uma falsa idealidade e criando um contraste a partir da
ficcdo de uma polis excelente. As inUmeras criticas & usura, & ganancia e a ambicdo, que tém
seu momento exemplar no episddio que trata da descoberta da Ameérica, a falsidade, ao 4cio, a
luxuria, a vaidade, a inveja e a todos 0s inUmeros vicios politicos e éticos de que as cortes
padecem sdo exempla e tém funcéo reguladora.

As Soledades giram entdo em uma esfera figural, na medida em que, por intermédio
da ubiquidade de Jupiter, referem indiretamente a divindade panteista no mythos dos atos e
das praticas de todos os personagens. Conferem, assim, idealidade a um mundo que, apesar de
ficto, participa da historia, e afronta os vicios de seu préprio tempo com o intuito de devolver
as relagBes sociais 0 decoro estoico e impedir a dissolucdo dos hébitos tidos como
exemplares, porque praticados por homens exemplares e distintos. Assim o mito de Jupiter
mimetiza, nos tempos pregressos, o papel da Ideia que se embrenha em todas as particulas do
universo e confere a todos 0s seus movimentos uma ordem. E ndo é por outro motivo que ele
é uma espécie de fantasma (simulacrum) que perpassa todo o corpo das Soledades. Pois assim
atesta sua salde e nos diz que o seu funcionamento s6 pdde ter nascido da mente furiosa,
porque s6 a amplificacdo da imagem é capaz de amplificar também a virtude. Na poesia, 0
destempero da bile corrige a méa disposicao do corpo mistico da Coroa. E é nesse instante que
Jupiter emerge sob as mais diversas formas, submetido aquelas metamorfoses tdo proprias aos

deuses.
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4. Soledades

4.1 Das traduces

Como exemplificacdo da produgdo de imagens e conceitos desenvolvidos neste
trabalho, ofereco aqui uma tradugdo anotada e comentada dos primeiros trezentos e sessenta e
cinco versos da primeira Soledad. N&o sendo propriamente um trabalho de traducdo da obra,
nem mesmo concentrando o foco tedrico sobre a operacdo tradutora, ele se assume como
exemplum, no sentido retérico, do desenvolvimento teérico, como amostragem poética que
tente ilustrar as premissas aqui desenvolvidas. No que tange esse trabalho de traducdo, as
Soledades oscilam entre um aspecto facilitador e outro, que o dificulta. A facilidade se deve a
um dado 6bvio, que € a proximidade das duas linguas e o fato de terem ficado tanto tempo em
contato. H& muitas estruturas sintaticas que se correspondem, e mesmo certas questdes de
prosodia coincidem. O ponto agravante € que muitas passagens sdo tranquilamente legiveis
para o leitor de lingua portuguesa, e sua traducdo sO se justifica se atinge um grau de
exceléncia, ndo podendo haver meio termo. Isso faz do trabalho um tour de force para reviver
em nossa lingua a masica e as imagens dos versos de Gongora sem quaisquer concessoes.

A traducdo mais completa em termos quantitativos das obras do espanhol existente

213 Trata-se de um texto honesto, sério e

em portugués é a de Péricles Eugénio da Silva Ramos
cuidadoso, inclusive quanto a sua introducdo. Mas Silva Ramos ndo conseguiu preservar a
energia do original. Seus versos descaracterizaram os poemas, enfraquecendo suas imagens e
ritmo. Muitas vezes usa rimas pobres e percebemos que toma certas decisdes apenas para
servir ao metro. Sua traducdo dos sonetos € melhor. Quanto aos trechos das Soledades e a
Fabula, seu esforco apresenta os mesmos problemas. Por outro lado, a Embaixada da Espanha
publicou uma edicdo bilingue muito bem cuidada de poetas do Siglo de Oro, traduzidos pelos
também poetas e estudiosos Anderson Braga Horta, Fernando Mendes Vianna e José
Jeronymo Rivera, trabalho fino, de alta qualidade. Gongora comparece com alguns romances,
sonetos e uma 6tima traducdo integral da Fabula de Polifemo y Galatea. Mas as Soledades
permaneceram intocadas®’*. Foi, no entanto, o portugués José Bento que deu um salto
qualitativo inaugural, ao levar a cabo uma excelente traducdo da Soledad Primera em sua

integra, aliada a traducdo de mais algumas dezenas de sonetos e romances, bem como da

" GONGORA, Luis de. Poemas de Géngora. Traducéo, Introdugéo e Notas de Péricles Eugénio da Silva Ramos. S&o Paulo,
Art Editora, 1988.

24 HORTA, Anderson Braga, VIANNA, Fernando Mendes e RIVERA, José Jeronymo. Poetas do Século de Ouro Espanhol.
Estudo Introdutério de Manuel Morillo Caballero. Brasilia, Thesaurus Editora/Enbajada de Espana: Consejeria de Educacion
y Ciencia, 2000.
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Fabula, todas de altissima qualidade, dando mais um passo rumo ao seu trabalho grandioso de

divulgacdo da literatura espanhola em nossa lingua®”

. A sua traducéo, aliada a referida acima,
publicada pela Embaixada da Espanha, sdo as melhores contribuicbes dadas a lingua
portuguesa no que concerne a obra de Gongora.

A forma das Soledades € a silva, que consiste em uma disposicao estrofica livre de
decassilabos e hexassilabos intercalados, cujas rimas ndo seguem uma ordem rigida.
Hendecassilabos e heptassilabos, na contagem espanhola. Na Fabula, que é um painel
mitologico que trata dos amores de Polifemo por Galateia, e do consequente assassinato do
amante Acis pelo monstro enciumado, Gongora langcou mao da oitava real porque essa pode
Ihe fornecer um misto de maleabilidade formal e capacidade de separacdo por quadros, de
modo que ele pudesse narrar o tema, colhido no Livro XIII das Metamorfoses, intercalando a
narrativa momentos mais condensados e pontuais, submetidos a um foco mais fechado, como
é o0 caso das ultimas estrofes, onde Acis morre e € transformado nas aguas do rio que
desemboca no mar. J& nas Soledades, sua obra mais ambiciosa, a liberdade estrofica e de
intercalacdo de metros e rimas lhe deu uma elasticidade sintatica enorme, o que serviu bem a
finalidade de um poema de género pastoril que queria ser a propria ruptura com 0 género,
fundido a elementos de épica e de drama. E, ndo a toa, Jauregui, no Antidoto Contra la
Pestilente Poesia de las Soledades, recriminou o hibridismo da obra, dizendo que ela tinha
um tom épico mas que seu protagonista ndo tinha nome, o que contrariava todas as
prescricdes desse género?’®. Tém como antecedente direto as Eglogas do impecavel Garcilaso
de la Vega, das quais Gdngora imita e emula trechos inteiros. Por recorrer a uma série de
metros, ritmos e padrdes estroficos, levam a fama de serem a obra méxima do grande poeta
soldado, amigo de Boscan e tradutor de Baldassare Castiglione, que trouxe a musica da poesia
italiana para a Espanha, fato que, segundo Borges, em si ja Ihe garantiria um lugar destacado
entre os imortais. Uma parte das dificuldades de traducdo se deve a essa questdo sintatica,
outra, menor, mas ndo desprezivel, as referéncias mitoldgicas, filosoficas, poéticas e
arqueoldgicas da obra. Procuramos evidenciar algumas delas no estudo e refazer, na medida

do possivel, algumas linhas de forca que confluem para ela.

278 BENTO, José. Antologia da Poesia Espanhola do Siglo de Oro. Selegéo, Traducéo, Prélogo e Notas de José Bento.
Lisboa, Assirio Alvim, 1996. Pag. 31 e seg. Especialmente 78 e seg.
276 JAUREGUI, Juan de in PARIENTE, Angel. En Torno a Géngora. Barcelona, Ediciones Jicar, 1986. P4g. 51 a 95.



96

4.2 DEDICATORIA

Ao Duque de Béjar

Passos de um peregrino sao errante
quantos me ditou versos doce Musa,
em soliddo confusa

vém perdidos uns, outros inspirados®’’.

5 Tu que, de langas todo protegido,
muros de abeto, ameias de diamante,
bates os montes que, de neve armados,
Gigantes de cristal ao céu aterra,
onde o corno, de Eco repercutido,

10 aferas te expdes, que, dadas a terra,
mortas, pedindo conclusdes disformes,
um coral Espumante d&o ao Tormes®’:
Encosta a tua adaga a um freixo, cujo ardor,
suando sangue, gota a gota, em breve

15 fard purpdrea a neve,

e enquanto da o solicito montador
ao duro tronco, ao carvalho algado,
habitantes e @mulos destas penhas,
as formidaveis senhas

20  do urso que ainda beijava, atravessado,
a haste de tua azagaia reluzente®”’,
ou o sagrado carvalho, toma e sente
0 Augusto do dossel, ou dessa fonte
a altissima cortina, 0 majestoso

25 assento que € a tua Deidade devido,

2" Os passos errantes do peregrino do poema foram inspirados pelas Musas, e também séo os passos (passagens) do poema e
sua historia posta em pés (em metros) nesses versos. Por isso, uns vém perdidos, porque representam a méa sorte do peregrino,
e outros, inspirados, porque foram insuflados pela Musa na composicao do poema.

28 O duque de Lerma esta cacando junto ao rio Tormes. Tal é a copia de soldados que o acompanham, que formam
verdadeiros muros de langas a seu redor, cujas pontas lembram as ameias, 0s parapeitos de diamantes dos palacios. O duque
marcha como se desafiasse aos proprios montes, que, em um passado remoto, foram os Titas que desafiaram os céus e o
fizeram tremer de medo, e hoje repousam adormecidos sob a neve. O duque, com seu corno, seu berrante, abate as feras que
cruzam o seu caminho, e seu sangue se mistura as aguas do rio tingindo-a como um coral.

2% 9 solicito montador, o duque, enquanto se apeia do cavalo e vai buscar repouso junto ao tronco de um carvalho, dé as
arvores a oferenda, as senhas, que sdo 0s despojos do urso que acabara de abater.
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O Duque esclarecido!,
sob ondas tua fadiga ardente e fronte,
ent&o entregues teus membros ao repouso®,
sobre a céspede e a grama ndo desnudo®®,
30  deixa-te um instante achar o pé acertado
que ha sob errantes passos devotado
a Real cadeia de anéis de teu escudo?®.
Honre suave, n6 generoso e mudo,
Liberdade de Fortuna seguida,
35 (Que, a tua piedade Euterpe agradecida,
do ar seu sopro fard doce instrumento,

quando a Fama n&o der sua trompa ao vento®®*,

%80 0 duque é convidado pelo poeta a aplacar sua sede e repousar sob a guirlanda de uma cachoeira depois da caca, e sentir a
recompensa augusta que é repousar sob o dossel natural que se oferece.

%81 Redundancia, comum em Géngora: césped e grama, duas maneiras de dizer grama para reiterar a sua quantidade. N&o
desnudo quer dizer: vestido de grama. Muito comumente se diz pela negativa, 0 que uma coisa € ou esta pelo que ela ndo é e
nao esta.

282 Retoma a metafora inicial, ou seja: convida o duque a se deixar levar pelos pés acertados de seu poema enguanto repousa.
Desse poema que, sob 0s errantes passos dele, Géngora, e de seu personagem, o peregrino, foi devotado ao escudo de
protecéo do duque e & manutencdo de sua gldria, e ira compor um dos anéis da sua heraldica.

28 Assim, o poeta pede que esse novo né, essa nova insignia de nobreza que o seu poema acrescenta ao valor do dugue,
honre o mérito daquele a quem se destina, ja que se trata de uma alma a qual a Liberdade vem seguida pela Fortuna, e que
Euterpe, a deusa do poeta, simpatica a piedade do nobre, lance ao ar seus doces instrumentos de sopro, e 0 canto doce se
intercale ao som da rude trompa da Fama, que acompanha e glosa os feitos herdicos do duque.
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4.3 PRIMEIRA SOLEDADE?**

Era do ano aquela estacéo florida
em que o falso ladrdo Europa caca
— meia lua sdo as armas de sua frente,
raios de pelo o Sol ao fim do dia -,
5 honra aos céus luzidia,
e em campos de safira pasce estrelas,
guando ao que ministrar podia a taca
a Jupiter melhor que o jovem de 1da®®,
naufrago, e desdenhado pela ausente,
10 mil lagrimas de amor doces querelas
da ao mar, que condoido,
leva as ondas e ao vento
0 misero gemido,
como Arién fez em doce instrumento®®.
15 Do sempre na montanha oposto pinho
ao seu inimigo Noto®®’,
piedoso membro roto,
pouco ndo foi ao peregrino o engenho,
a tabua que se fez loquaz Golfinho,
20 eque auma Libia de ondas seu caminho®®
fez, e sua vida a um lenho.
Do Oceano que o houvera antes sorvido,

e logo vomitado

284 5pledad, em espanhol antigo, também designava um tipo de canco pastoril de tom melancélico, e é bem possivel que
Géngora, ao optar pelo género bucélico, tenha recorrido a esse valor da palavra, ja que ela se dispde como sinénimo de
Canto. No Quijote encontramos também uma acepcao semelhante a do portugués “plagas” ou “lugar vazio”. Em vista disso,
preferi ndo traduzir o titulo do poema por Soliddes, pois ndo me pareceu ser o sentido original a partir do qual Géngora o
concebeu, mas sim manter o termo portugués antigo Soledade.

28 Jovem de Ida Trata-se de Ganimedes, servo de Jipiter, jovem de extrema beleza. Nessa magnifica abertura, Géngora faz
algumas associagdes agudissimas. O jovem protagonista de seu poema naufraga e para em uma ilha desconhecida; a
constelagdo de Touro no céu indica que é o més de abril, estagdo florida, inicio do verdo. Para referir a beleza do rapaz,
compara-0 a Ganimedes, por intermédio do episddio mitolégico do rapto de Europa por Jpiter, disfarcado em touro.

28 Compara a sorte do peregrino & de Arién, poeta lirico que, herdeiro de uma fortuna, € arrojado ao mar pelos tripulantes
que cobicam seus bens. Diz a lenda que Arién chamou os golfinhos com o seu canto, e esses o levaram a terra firme. No
caso, os destrocos do navio do peregrino foram os seus golfinhos, e o seu canto de lastima pela amada que o desdenha, aquele
que solicita o socorro de VVénus, do Amor.

%87 inimigo Noto O vento austral, que sopra no Adriético.

%88 | ibia de ondas Comparagéo frequente no Homero espanhol. O deserto da Libia é o indspito quanto o mar turbulento.
Logo, deserto de ondas.
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no interior de um escolho coroado
25 de secos juncos, de calidas plumas,
todo ele alga e espumas,
achou hospitalidade onde achou ninho
tal como Jupiter ave.
Beija entdo a areia, e da rota nave
30 aquela breve lasca
que o conduziu a rocha da borrasca,
e ainda se deixam as penhas
lisonjear de agradecidas senhas®®.
Nu o jovem, pois tudo o que era seu
35 0 Oceano bebeu
e lhe restituiu enfim a areia;
ao Sol logo as estende
gue ao lamber meneia
doce lingua de fogo transparente
40 que lenta as reveste e com estilo sutil
a menor onda chupa o menor fio®*.
Nem bem se p6s a luz dos horizontes,
que fazem desigual, confusamente,
de montes &gua e pélagos de montes,
45 desdourados os sente,
e quando entregue 0 misero estrangeiro
ao que o Oceano lhe usurpara esgueiro®”,
entre espinhos crepusculos pisando,
abismo a que asa alguma veloz, voando,

50 intrépida se iguala,

28 O peregrino ergue o destroco do barco que lhe salvou e o oferece as rochas nas quais foi acolhido tal qual Jupiter,
disfarcado em ave para perseguir Ganimedes, que havia se furtado a seus servi¢os. Aqui termina a alegoria prolongada de
proporcéo, que equivale o peregrino a Ganimedes e JUpiter & natureza.

20 5 Oceano devolve o que havia tirado ao jovem: suas roupas. Ele as estende ao sol, que as lambe com sua lingua de fogo e
assim as seca. Nessa passagem vemos dois procedimentos muito interessantes. Primeiro, a permuta de naturezas de dois
objetos: 0 Oceano bebeu as roupas do jovem, como se fosse um monstro e as roupas, liquidas. Depois, uma focalizacéo
extremamente fechada: a menor onda da lingua do sol secava o menor fio das roupas do jovem. Serve aqui um dos critérios
do ut pictura poesis de Horacio, segundo o qual ha poemas e imagens que devem ser vistas de perto para serem
compreendidas, outras, de longe. GAngora passa, em questdo de poucos versos e de uma maneira surpreendente, da pintura
do gigantismo marinho a arte da miniatura.

%1 De posse do que o Oceano lhe tinha usurpado, ou seja, vestido com sua roupa.
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menos cansado que confuso, escala.
Vencido entdo o cume
do mar sempre soante,
da calada campina,

a arbitro igual e a inexpugnavel muro,
com pé ja mais seguro,
o farol vacilante,
breve esplendor de mal distinto lume,
de um casebre declina,

que sobre a &ncora esta naquele absorto
golfo de sombras anunciando o porto.
“Raios — lhes disse — ja que ndo de Leda
fatuos filhos®*?, sede de minha fortuna
término luminoso”. E receando

da inveja de uma barbara alameda
interposicdo, quando
de ventos ha conjuracdo nenhuma,
fazendo como o viléo
da fragosa montanha planicie e chao,

atento segue aquela

(embora toda em meio as trevas bela,
embora todo o céu em estrelas clara)
Pedra, indigna Tiara,
se a tradicdo apdcrifa ndo mente,

de animal tenebroso, cuja frente
é carro onde reluz noturno dia:
tal diligente o passo
0 jovem seu apressa,
medindo a senda espessa,

com mesmo pé o vao raso,

fixo, a despeito da neblina fria,

100

292 34 que néo de Leda fatuos filhos Refere-se ao popular fogo de Santelmo, que era um lampejo no mar que representava a
presenca divina dos gémeos Castor e Pélux, filhos de Leda e Jupiter, e indicava bons pressagios. O peregrino, divisando a luz

de uma choupana, sabe que, embora ela ndo seja o tal fogo, trara consigo sua salvacao.
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no rubi, Norte para onde a agulha treme,
onde o Austro brame e onde a alameda geme?®**.
O céo ja vigilante
85  Se insurge, despedindo o caminhante,
e a luz que desviada
pouca pareceu, tanto se avizinha
que Ihe arde o fogo de entroncada azinha,

gual mariposa em cinzas desatada.

90  Chegou pois 0 mancebo e, saudado,
sem ambicdo, sem pompa de palavras,
foi falar com os condutores de cabras,

que ao deus Vulcano tinham coroado:?*

“O bem-aventurado®*®

95 albergue a qualquer hora,
templo de Pales, retiro de Flora!®®
N&o moderno artificio
tracou designios, esbocos em papel,
a concavidade ajustando do céu

100 0 sublime edificio;
carvalho sob giesta,
tua fabrica modesta
guarda, em vez da arma o ardor
a inocéncia do pastor

105 mais que o assobio ao gado.

O bem-aventurado

2% Toda essa passagem se refere a um animal que alguns sugeriram realmente ter existido na Asia, e que era descrito como
um felino em cuja cabega havia uma espécie de pedra reluzente, a Tiara. E bem provével que esse sol onde reluz noturno dia
fosse apenas a luminosidade dos olhos da fera em contraste com sua cor escura. Dentre os primeiros comentadores, Pellicer
sugeriu que fosse um tipo de lobo, o que Salcedo Coronel ironizou e desconsiderou. Gongora compara a casa luminosa a
cabega desse animal, e diz que o peregrino se guiou por ela e seu magnetismo como a agulha de uma bussola busca as regides
austrais, localizadas no Norte do planeta.

2% Os camponeses tinham coroado ao deus Vulcano, ou seja, estavam comendo ao redor de uma fogueira.

2% Aqui comeca o famoso Soliléquio do Peregrino, que sio as palavras deste aos camponeses, e a pedra-de-toque da critica
socioldgica, que vé nele uma indisposicdo de Gongora para com a ordem aristocratica. Todo ele imita e emula literalmente a
Ecloga Il de Garcilaso.

2% O peregrino faz uma apologia da rusticidade da vida campestre, em detrimento da falsidade, da inveja, da hipocrisia e
fingimento que reinam nas cortes. Pales é a deusa dos pastores, e Flora, a dos campos.
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albergue a qualquer horal
“Em ti a ambicdo ndo mora
hidrépica de vento,?*’
110 nem tens por alimento
as aspides do Egito;*®
nem ha em ti o vulto humano contrito
que acaba em mortal fera,
Esfinge tagarela
115 que faz hoje Narciso
ecos solicitar, desdenhar fontes®*;
nem a que em provas gasta indtil, aos montes,
a polvora do tempo mais preciso,
cerimonia profana
120 (ue a rustica sinceridade engana
sobre o curvo cajado®.
O bem-aventurado

albergue a qualquer horal

“Os teus umbrais ignora
125 a adulacdo, Sereia®
desses Reais Palécios, cuja areia
beijou ja tanto navio:
troféus doces que o engano em si urdiu.
Tao-pouco a soberba esta aqui a mentira

130 dourando-lhe os pés, enquanto a ave gira

27 Tépica da hidropsia, muito freqiiente em Gongora. Representa a ambicdo insaciavel daqueles que néo conseguem aplacar
sua sede de nenhuma maneira. Leitura moralizante do mito de Tantalo, que aparece em Luciano de Samosata, e se apresenta
desde a baixa latinidade nas obras de Sid6nio, Pedro Cris6logo e Agostinho. Presente também com freqiiéncia em Calderdn,
La Vida es Suefio, entre outros.

2% v/erso de dificil entendimento sem uma situagéo filoldgica. A primeira acepcéo de Gitano é do Egito, procedente do Egito.
Por derivagdo, 0s ciganos, povo que, a época, era tido como originario desse pais. Cf. Covarrubias, Tesoro de la Lengua
Espafiola. Pellicer, segundo comentador de Gongora depois de Salcedo Coronel, nas Lecciones Solemnes, diz que os egipcios
pintavam a aspide, serpente muito venenosa, para representar a inveja. Ademais, a serpente como insignia do poder esta
presente em toda a arte emblematica dos séculos XV e XVI, principalmente no Emblematum Liber de Alciato.

2% O peregrino diz que os cortesdos, ao invés de se guiarem pelas fontes da sabedoria, a desdenham, e ora parecem mais
Narcisos que vivem submersos em vaidade, seguindo o rumor de ecos e se mirando no espelho de &guas estéreis.

30 As cerimdnias profanas, os encontros de corte onde se queima um tempo precioso e que enganam a sinceridade ristica. A
Sinceridade, pintada como um idoso de bengala e barbas longas, ¢ um lugar comum. Aparece convencionado como alegoria
nos emblemas de Alciato e nas Empresas Politicas de Saavedra Fajardo.

%01 A adulagéo é referida como sereia palaciana, aguela que encanta e hipnotiza os ambiciosos tal como fez com Ulisses.
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a esfera de suas plumas>®,
nem dos raios vem cair as espumas
favor de cera alado®®,
O bem-aventurado

135 albergue a qualquer hora!”

N&o pois daquela serra, que engendra ora

mais ferezas que a propria cortesia,
a gente parecia
que hospedou o estrangeiro

140 com colo igual ao do candor primeiro,
que, em selvas, a contento,
tenda o freixo Ihe deu, roble alimento®*.
Limpa I puida, em vez de alvo linho,
cobriu o quadrado pinho,

145 e em madeira rustica que se orna
na borda de elegante e inculta forma,
leite que aquele dia Alba exprimir viu,
como perdiam com ela
0s brancos lirios de sua Frente bela,

150 grosso lhe déo e frio,
quase impenetravel a colher e seu dom,
invencao rara do sébio Alcimedon®®.
4.2.1 Quem de cabras foi esposo duzentas
vezes em um sO lustro (e cujo dente

155 ndo perdoou o cacho que vinha a frente
de Baco, quanto mais a seus sarmentos,

triunfante sempre sobre agreste lida,

%02 Sentido obscuro. Démaso Alonso diz se tratar de algum gesto de etiqueta cortés, onde o vassalo se prostrasse frente ao
poderoso, reclinando-se em um menear de munhecas e girando o punho as costas. Géngora talvez tenha associado o gesto a
soberba e a0 movimento de algumas aves.

%3 Mencéo ao mito do inventor Dédalo, que confeccionou uma asa de cera e a deu a seu filho, icaro, sob as prescricées de
que ele ndo ultrapassasse a altura estabelecida, pois os raios do sol poderiam derreté-las e ele se precipitaria ao mar. Nesse
caso, 0 cortesdo ganancioso e imprudente, que quer galgar poder as custas dos favores dos poderosos, se assemelha a esse
icaro, e tera sua queda um dia.

304 Os alde#ios acolheram o peregrino com inocéncia e simplicidade semelhantes as dos habitantes do infcio do mundo, na
Idade de Ouro. Aqui o Homero de Cérdoba imita e emula Ovidio, Metamorfoses, Livro I.

%% Gongora faz uma associagdo entre a Alba, a Aurora, e o leite que os cortesdos extraem da cabra, cujos cornos estio
ornamentados com lirios. O leite, de tAo espesso, é quase impenetravel a colher. Segundo Virgilio, na terceira Egloga,
Alcimedon € o inventor do copo, ndo da colher, como quer Géngora.
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0 coroou Amor; mas a um rival leve,
duro néo de corno e de barba breve,
tantas vides redimiu perdendo a vida),
servido e ja salino,
purpureos fios de tecido fino®®.
Sobre cascas depois, mais regalado
sonho lhe solicitam peles brandas,
que ao Principe de Holandas,
purpura Tyria ou Milanés brocado.
Né&o de vaporoso vinho agravado
é Sisifo na encosta, se no cume
de vao e poderoso pesadume
é, quanto mais desperto, mais burlado”’.
De trompa militar ndo, ou engastado
som de caixas foi 0 sonho interrompido;
de céo embravecido
contra as folhas adusto
que o vento repeliu de algum arbusto®®.
Dormiu, e acorda enfim sé quando as aves,
sinetes doces de sonora pluma®,
deram senhas suaves
Da Alba ao Sol, que o grande leito de espuma
deixou, e em sua carroca
verdejou luz o obelisco da choga.
Agradecido pois o peregrino,
deixa ora o albergue e sai acompanhado

daquele que o leva aonde, levantado,

104

%% Um cabréo esta sendo servido numa travessa ao peregrino, pirpuro porque acabou de ser assado. Esse cabréo, e que de tdo
guloso ndo perdoou nem os sarmentos, as videiras que cobriam o sexo de Baco, por fim acabou sendo derrotado por um rival

mais jovem, de cornos ainda macios, e sua morte poupou a morte de muitas outras videiras.
%7 Depois de comer, o peregrino repousa sobre cascas de arvores o mesmo sono gue anima um principe entre sabanas
holandesas ou purpuras de Tiro e brocados de Mildo. Mas ele, como o principe, ndo esta animado pelo torpor vaporoso e

falso dos vinhos, que sdo como os trabalhos de Sisifo, cuja pedra, atingindo o cume, rola depois ladeira abaixo, mas sim um
sonho franco, ndo o sonho enganador e falso como os sonhos de poder.
38 Enfim, o jovem ndo seré& acordado pelo som de trombetas militares ou de caixas asperas, mas sim por um céo que lutava
contra as folhas que a brisa arrancou de um arbusto.

%% Compara as aves a sinos de plumas. Calderén, em La Vida es Suefio, faz menc#o direta a esse verso, falando das aves
citaras de pluma.
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distante poucos passos do caminho,

imperioso o olhar entrevé a campanha,

o resto de aprazivel galeria,

que festivo teatro foi um dia

de quantos pisam Faunos a montanha
Chegou, € a vista tanta

obedecendo a duvidosa planta,

sobre a aroeira o seu corpo larga,

sacada verde de agradavel escarpa.

Se muito pouco lhe desdobra 0 mapa,
muito mais é o que, névoas desatando,
embaralha o Sol e a distancia tapa.
Muda a admiragéo fala calando,
e cega um rio segue que, luminoso,
filho dos montes fixo,
com torcido discurso, ainda prolixo,
tiraniza as campinas decoroso®*;
dobras e bordas s&o suas orlas frutais,
e emulam da Cornucdpia a ideia
(se o animal armaram de Amalteia
com diafanos cristais)*'?;
engrenando edificios em sua prata,
de muros se coroa,
rochas abrasa, de ilhas se aquinhoa,
de uma alta gruta de onde se desata

e vai até os jaspes liquidos, onde

seu orgulho perde e sua memdria esconde.

310
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310 Ao despertar, e agradecido pela hospitalidade, o jovem sai com um alde#o que lhe mostrara um teatro abandonado, situado

no topo de um vale.

311 9 curso do rio é comparado ao curso da escrita, ao discurso. Lembremos o comentério que Gracian faz, no prélogo de seu
Criticdn, a respeito de Andrenio, muito provavelmente inspirado nas Soledades: el curso de su vida en un discurso. Essa é

uma das trés passagens censuradas por Pedro de Valencia, na sua Carta, e Gongora, cioso das criticas do amigo erudito,

cortou uma boa parte dessa metéafora, que era mais extensa e se desdobrava, relacionando as ilhas a parénteses dispersos no
fluxo frondoso de suas aguas (a escrita).
%12 Comparagdo agudissima. O animal de Amaltéia é a cabra, que deu de mamar ao jovem Jipiter. Seus pequenos cornos sio

suas cornucopias. Gongora compara os diafanos cristais das dguas as margens do rio a copia de cornos de um grupo de cabras
que provavelmente bebem nele.
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“Aquelas que as arvores ¢é afeito
reduzir hoje a torres, disse o pastor
com mostras de dor extraordinarias,

as estrelas noturnas luminarias

eram do parapeito,

guando o que Vvés la tosca fora aco e alvor.

Jazem, e a pedra nua veste a erva
que piedosa a conserva:
em ruinas e estragos

sabe o tempo fazer verdes afagos.”

Com gosto o jovem e atencao 0 ouvia,

quando de armas e cdes uma torrente,

que se precipitados nao a frente,
pessoas atras de um lobo trazia,

terno discurso e doce companhia

abandonou o serrano,

que do sublime e grande espaco plano

ao hdspede o caminho lhe adelgaca,
ao estampido da caga,
passos dando velozes,

numero cresce e multiplica vozes.

Baixava consigo o jovem admirando,

armado a P4 ou capripede & Marte®*?,

no pastor disfarcados que, com arte,

culto ao discurso deu principio, quando

estorvo de seus passos foi 0 ouvido,
docemente impedido
por sonoro instrumento que, pulsado,

era de uma serrana junto a um tronco,
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313 Armado como o deus P4, deus da floresta e da fecundidade, correspondente de Baco, e cuja forma era meio homem meio

cabra, ou sob essa forma e portador das qualidades de Marte, deus da guerra. O quiasma de Géngora da, em um mesmo

verso, uma dupla definigdo do estado do peregrino: o de Pa armado e o de capripede, forma de P&, com os atributos de Marte,
OU Seja, com suas armas.
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sobre um regato de queixar-se rouco,
mudou suas ondas, quando nao freado.
Outra como ela jovem montanhesa
o cristal liquido ao humano unia,

245 pelo aqueduto belo que a méo fia,
a um iguala, a outro menospreza>**.
Da verdejante margem outra as melhores
rosas tranca e alvos lirios ao cabelo,
quer pelo matizado ou pelo belo,

250  Sse a Aurora ndo com raios, Sol com flores®™,
Negras pedrinhas em sua médo alva
engenhosa fere outra, que duvidou

que o penhasco em siléncio a escutava.

Ao som que logo soou
do languido instrumento,
255 lasciva 0 movimento,
mas os olhos honesta,
vem e altera outra, bailando, a floresta.
Da tantas ao fim o regato e tantas
260 montanhesas da o prado, que dirias
ser menos as que verdes Hamadrias®
abordaram as plantas:
inundacéo formosa
gue a montanha convocou, populosa,
265 de suas aldeias todas

a suas pastorais bodas.

314 Unir o cristal liquido ao humano: levar 4gua a face para lava-la, como faz a serrana, cujo alvor da pele se iguala &
transparéncia da &gua (cristal) e, a0 mesmo tempo, menospreza o cristal (0s olhos) do peregrino que a observa. Esse processo
Iéxico é muito comum no seiscentos, e é o que alguns criticos chamam de 1éxico homogéneo ou de metafora de segundo
grau: o lugar retérico que associa a face humana, a dgua ou os olhos ao cristal é tdo comum, que ele é tomado como um dado
positivo. A metéafora se naturaliza, e ambos sdo referidos como cristais e comparados um ao outro. As vezes podem ocorrer
metéforas de terceiro grau, onde o cristal sdlido (espelho) reflete o cristal (face) como o cristal liquido (a 4gua de um lago)
recebe em si o cristal caido (a lagrima). Mas isso j& € um cacoete que aparece geralmente em maus poemas e poetas.

815 A outra margem, uma serrana trangava lirios nos cabelos de outra, e se ndo o fazia como a Aurora borda com raios a
campina, o fazia como o Sol, que a forra de flores. Artificio sintatico freqiiente, que consiste na seguinte formula: se ndo A,
B. Cf. Ddmaso Alonso. La Lengua Poética de Gongora.

%1 Hamadria Cada uma das ninfas que habitam uma arvore. Refere aqui a sua copiosidade.
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Em um carvalho escondido,
no concavo, 0 jovem permanecia
a vista da formosura, e seu ouvido
na métrica harmonia.
O Sileno buscava
daquelas que a montanha deu Bacantes,
ja que Ninfas as nega ser errantes
as costas sem aljava,
ou se do Termodonte®!’,
émulo do regato desatado
daquele aspero monte,
0 esquadrdo de Amazonas desarmado
que tremula as ribeiras
pacificas bandeiras.
Vulgo lascivo errava
aos olhos do mancebo,
0 jugo dos dois sexos repelido,
ao tempo que, de flores vem cingido
0 que ja serenava
a regido de sua frente raio novo,
em purpura a vitela, conduzida
por sua mée, ndo menos que ela trancada,
entre flautins se oferece, acompanhada
de Flor recém-nascida®'®.
E deles as pendentes somas graves
de negras baixam, de encrinadas aves,
cujo lascivo esposo vigilante
domeéstico € do Sol ndncio sonoro,

em barbas de coral ndo lhe cinge ouro®*®,
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317 O peregrino, do oco de uma arvore, pensando que as ninfas s&o bacantes, procura Sileno, o deus que presidia os bacanais
romanos. As serranas ndo sao ninfas, como as de Diana, ja que ndo trazem aljava as costas e ndo procedem do Termodonte,

rio mitolégico as margens do qual se encontravam mulheres guerreiras. Sdo antes amazonas.

818 Serenava, nascia a frente de uma pequena vitela raio novo, ou seja, novo corno, e ela, como que recém-nascida, seguia sua

mée.

%1% Uma grande soma de galinhas, aves com crinas, cujos esposos s&o antncios domésticos do Sol e barbas de coral.



300

305

310

315

320

325

sendo o purpdreo brilho do turbante.
Quem a sua nuca espreme

com a manchada cépia

dos cabritos que brincam entre as cores,

tdo gulosos que geme
0 que menos beliscar pode as flores

de sua grinalda prépria.

N&o o sitio, fragoso,
nédo o torcido caracol da terra,
privilegiou na serra
a calma do coelhinho temeroso:
troféu ja sem nimero vai a um ombro,
se carga ndo e assombro.
Tu, ave peregrina,
ja que néo belo, esplendor pedante,
de um altimo Ocidente,
pende o rugoso nacar da tua frente
sobre a safira de teu colo arfante,
gue Himeneu a suas mesas te destina.
Sobre os dois ombros larga vara conta
com cem aves e cem bicos de rubis,
couro fino calcadas carmesins,
emulacéo e afronta
ainda dos Berberiscos,
na inculta regido daqueles picos*?.
O que chorou a Aurora,
se é néctar o que chora,
e antes que o Sol o0 enxuga
a abelha que madruga

a sugar as flores e a chupar cristais,

320 Himeneu, deus dos casamentos, quer ver o pavao, ave arrogante do Oriente, onde se situam as Ultimas regides

109

conquistadas pelo Ocidente, na sua mesa. E o prendncio de que ha um casamento por vir, como se vera. E um camponés leva
as costas um monte de perdizes, cuja cor dos pés emulam a daquele couro fino produzido pelos berberes, povo que vivia na
regido do atual Marrocos.
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em celas de ouro liquido, em favos tais
a talha em barro tinha
gue com um camponés vinha.
A orelha nédo excedia
330 0 nascedouro ramo
do enternecido gamo,
gue mal se deixa a um guia,
com razdo, que da seu desdém o leito

as sombras que a lisonja lhe tem feito.

335 J& 0 arco do caminho retorcido,
que haviam com trabalho
pela &spera e rude corda do atalho
as galhardas serranas desmentido,
da cansada juventude vencido,
30 0s fortes ombros com suas cargas graves,
tréguas feitas suaves,
sonho oferece a quem buscou descanso
0 ja rebelde arroio, agora manso.
Mercé da formosura que ha hospedado
35 efeitos, se ndo doces, de som lento,
que, nas claves brandas de marfim reluz
e, as duras cordas de pedra, a 4gua induz
Seu curso a se tornar acelerado,

enquanto o seu furor perdoou o vento®*.

350  Menos em renunciar tardou o pinho
0 peregrino errante,
que em reclinar-se 0 menos fatigado
sobre o tecido que se veste vinho,

a sua bela amada, depondo amante

%21 Como claves de marfim, os bracos das serranas que se banham no rio parecem toca-lo, como se seu conjunto de pedras
formasse as cordas duras de um instrumento, e seu marulho, aumentado com a aceleragao do seu curso, fosse a musica que o
vento perdoa de tdo branda e harmoniosa.



355 nas vestidas rosas o seu cuidado®?.

Saudando-os a todos cortesmente,
4.2.2 e admirado ndo menos
dos camponeses que correspondido,
a sombra solicita de umas penhas.

360 De lagrimas os ternos olhos plenos,
V€ nas suas roupas 0 mar que hao bebido
(que Ihe sorver ndo pbde o Sol ardente
as que sempre dardo dos céus as senhas),
Politico serrano,

365  de cas graves, falou desta maneira:

%22 0 peregrino hesitou de depor seu corpo sobre a relva e as rosas como fazem os amantes e ali ficar descansando de sua

fadiga.
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ARVORE DE PORFIRIO

SUBSTANCIA

COMPOSTA

NAO SENSIVEL
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GENERO SUPREMO

GENERO SUBALTERNO

GENERO ULTIMO

DIFERENCA ESPECIFICA

DIFERENCA NUMERICA

INDIVIDUOS

TOMAS DE AQUINO, Santo. O Ente e a Esséndla. Introdugiio, Traduglio e Notas Dom Odilio Moura, 0SB. Rio de Janeiro, Presenca/Mosteiro de Sio Bento, 1981, pég. 132



PRANCHA |

Homem ——

|

Humanidade
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Trés Modos dos Entes:

1.Real
2.Essencial
3.Acidental

| Quididade

O que Faz uma Coisa Sero que E

Esséncia do Individuo em Relacao a Espécie

Matéria Delimitada

Esséncia da Espécie em Relagao ao Género

™| Matéria Nao-Delimitada

INDIVIDUACAO

Sdocrates

Homem Humanidade

Diferenca Especifica

Diferenca Formal

Matéria Delimitada

Matéria Nao-Delimitada

Individuo

Espécie Género
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PRANCHA I
ENTE - ANEXO IV
> Segundo a Verdade das Proposicoes
CATEGORIAS
Substancia Tempo
Quantidade Posicao
Qualidade Estado >
=
=
Relacao Acao
Lugar Paixao




PRANCHA 1l

POTENCIA + ATO

SUBSTANCIA
COMPOSTA

FORMA + MATERIA

l

ATO

SUBSTANC
SIMPLES

1A

/ ATO

HOMEM

HOMEM

RACIONAL

CORPO + ALMA

T

ANIMAL

SENSITIVO

PLANTA

VEGETATIVO

PURO
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ESSENCIA

Y

EXISTENCIA

EXISTIR PURO

|

SUBSTANCIA

QUANTIDADE

QUALIDADE

RELACAO

LUGAR

TEMPO

POSICAO

ESTADO

ACAO

PAIXAO




PRANCHA IV
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GENERO ESPECIE DIFERENCA
ANIMAL —_— HOMEM -
MATERIA FORMA
DELIMITADA DELIMITADA
T A
MATERIA NAO-DELIMITADA MATERIAL
ANIMADO
Y

SOCRATES
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PRANCHA V
RELACAO DIFERENCA
ESPECIE —_— GENERO — FORMA
INDIVIDUAL —— ESPECIE — MATERIA
ANIMALIDADE GENERO HUMANIDADE
A A
DIFERENCA
FORMAL
Y
> |
ANIMAL RACIONAL ESPECIE HOMEM
A
DIFERENCA
\ MATERIAL
Y
INDIVIDUAL

Y

SOCRATES




PRANCHA VI
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POTENCIA

DEUS

EXISTENCIA

SUBSTANCIAS SIMPLES

ESSENCIA

FORMA
INTELECTIVAS

SENSITIVAS

VEGETATIVAS

oLV

SUBSTANCIAS COMPOSTAS

MATERIA

CADEIA DE ENTES
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PRANCHA VI
INDIVIDUACAO GENERO ESPECIE
MATERIA FORMA
ACIDENTES i
QUALIDADES QUALIDADES
INDIVIDUO GENERO ESPECIE
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P
DEUS ATO PURO
PRANCHA VIII 7
P
I
METAFISICA 4 SIMPLES SUBSTANCIAS SEPARADAS
TEOLOGIA "‘—“
7 SUBSTANCIA
. MODOREAL |
/ IN DIVERSIS \
ACIDENTE COMPOSTA ALMA
ORDEM
NATURAL 1
/ CORPO < R
MODO "
PROPOSICIONAL VIVO NAO-VIVO -
INTENTIONES I
LOGICAE QUIDIDADE
ANIMADO - GENERO I
ORDEM MENTAL 1
E /
RETORICA DISCURSIVA | SOCRATES
LOGICA SENSIVEL INSENSIVEL S
POETICA ) =
PEDRO =
p |
‘m =
=C
=
ANIMAL 3 RACIONAL | ———— HOMEM > PAULO S
e
/ o
JOSE
IRRACIONAL

)



ANEXO |

QUIDIDADE CATEGORIAS
SOCRATES UM QUANTIDADE
BOM QUALIDADE
PROXIMO RELACAO
E TERCEIRO LUGAR
§ ETERNO TEMPO
w CENTRAL POSICAO
CALADO ESTADO
FALANDO ACAO
COLERICO PAIXAO
T A
NIVEL NIVEL
REAL PROPOSICIONAL
ONTICO LOGICO
RELACAO ONTOLOGICA T
SUBSTANCIA o NEUREER
j A
ESSENCIA 7|  ACIDENTES
A

EXISTENCIA




ANEXO I

~
AQUILO QUE E SUJEITO

AQUILO QUE INERE AO SUJEITO
(INTRINSECAMENTE)

AQUILO QUE ADERE AO SUJEITO
(EXTRINSECAMENTE)

DE MODO ABSOLUTO

DE MODO RELATIVO

COMO ALGO DO SUJEITO

COMO ALGO FORA DO SUJEITO <

SEGUINDO A MATERIA

SEGUINDO A FORMA

COMO PRINCIPIO

[ CONSIDERADA A ORDEM

NAO CONSIDERADA A ORDEM
NAS PARTES

COMO MEDIDA

NAO COMO MEDIDA

SUBSTANCIA

PASSIVIDADE

TOMAS DE AQUINO, Santo. O Ente e a Esséncia. introduglio, Traduclio e Notas Dom Odilo Moura, 058, Rio de Janeiro, Presenca/masteino de SSo Bento, 1981, pég. 114,
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ANEXO Il !
{
3
3
PROPRIAMENTE
(INTELIGENCIA NO BRUTO)
i DE NEGAGAO < i
(SEMPRE DE PRIMEIRA INTENGAO) :
DE PRIVAGAO g
(CEGUEIRA NA VISTA)
 MoTUA i
(HOMEM E HOMEM) g
ENTE DE RAZAO < i
[ DEPRIMEIRA INTENGAO < §
NAO MUTUA 2
DE RELACAO < (DEUSEMRE.AcAoAscm.\TunAS)g
DE SEGUNDA INTENGAO i
(OS PREDICAVEIS) i
E
g
%
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—F DESIGNA A COISA CUJA NATUREZA E SER
COISA E/OU INDIVIDUO
_— }
I
COMO FORMA
ESSENCIA —>  ENTE EQUIVALE AO QUEE
BASTENGIA e COMO PARTICIPIO
ATA ENTE EQUIVALE A SENDO
VERBO J?
SER
DESIGNA O ATO DE EXISTIR,
ESSE — OU SEJA, O ATO QUE POE A COISA
ESSERE FORA DO NADA
A COISA QUE SE REALIZA EM S|
EM SUA ULTIMA PERFEICAO
1.ESSE NAS LINGUAS MODERNAS
EQUIVALE A EXISTIR
2. EXISTENCIA:
ETIMOLOGICAMENTE SIGNIFICA
FORA DE ALGUMA COISA
(STARE EX)

ANEXOV
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DEUS “_l
>  ACIDENTES
|
| .
SUBSTANCIA | RELACAO EQUIVOCA
A \ l
J
CRIATURAS e
-
- TEM POR ATO VIVER
<< -
] -
,,_% ENTE A TEMPOR ATO SER VIVENTE =
5
a 8 \ A
= <
2 g
H
o \ < g .
l_ (v
& N €| PRINCIPIO POR MEIO < g'g'\gtljf‘\lf' POR MEIO
Y ESSENCIA 3 DO QUAL O ENTE E VIDA Bl oo
S A 1 g
| 3 * A £
g - :
|3 S
g g
o ¥ <
'— (-
l‘gi_: Y
§ SER INSTANCIA PROJETIVA VIVER
INSTANCIA PROJETIVA






