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Dizer que um ser humano € onipresente
N&o é querer abusar de um deus
Que se diz, ou, que dizem ser como tal

A onipresenca é uma faculdade
Muitas vezes tida como inquestionavel
E por questionar

Tao complexa para os mortais

No entanto, quando pensamos

Em seres que nutrem o sentimento
Por um poder genitor

Aniquila-se o inquestionavel

E amadurece o amor filial

Porque é por intermédio desse sentimento
Que temos nossos pais tdo proximos

E tdo longe ao mesmo tempo

Que seria complexo entender

Onipresentes, sim.
Nos pensamentos, nas lembrancas, na metafora
Chamada coracao

Por isso este trabalho € mais que uma dedicacao

E a concretizacdo da forca e do desejo de dois seres
Que no meio da noite visitam a prole e a abengoam
A beijam e a afagam com o mais terno dos amores

Dedica-se a quem dedicou a vida

Para que sempre houvesse vida

Nesta vida muitas vezes cruel

Mas professora, orientadora

Aquela que continua o que os distantes pais nao terminaram

A eles minha gratidao e apreco
Meu sincero e afetuoso beijo
Meu mais caloroso abraco
Meu desejo de eternidade

Eu os amo

Eu os admiro

Meus dois baluartes e amigos: Leni e Aluilson,
Eternamente, meus pais
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RESUMO

AZEVEDO, Kenedi Santos. Al Berto e a poética do fogo. 2013. 90 f. Dissertacéo
(Mestrado em Literatura Portuguesa) — Instituto de Letras, Universidade do Estado
do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2013.

O fogo, do latim focus, conota uma multiplicidade de imagens levadas sempre
para a intensidade, para o0 extremo, porque por si s6, o fogo € exuberante,
fascinante, encantador, deriva-se em chamas, calor, brasa, paixao, erotismo, lume,
incéndio e, na arte, uma imaginacdo ardente. A partir dessas consideracoes,
pretende-se mostrar que a obra do poeta portugués Al Berto, Horto de Incéndio,
relaciona-se com a imagem poética do fogo, desdobrando-se ora em sexualidade,
por meio da erotizacdo da palavra, ora em morte, por intermédio do uso dessa
imagem como profecia do seu proprio fim, antecipado nas paginas que se queimam
no jardim de incéndio. Para tanto, apdia-se a presente pesquisa nos livros do filésofo
francés Gaston Bachelard, acerca do fogo, suas simbologias e significacdes na arte
poética.

Palavras-chave: Al Berto. Poética do fogo. Bachelard. Poesia portuguesa.



RESUMEN

El fuego, del latin focus, connota una multiplicidad de imagenes llevadas
siempre para la intensidad, para el extremo, porgue por si mismo, el fuego es
exuberante, fascinante, encantador, se deriva en llamas, calor, brasa, pasion,
erotismo, chispa, incendio y, en el arte, en una imaginacion ardiente. A partir de esas
consideraciones, se pretende mostrar que la obra del poeta portugués Al Berto,
Horto de Incéndio, se relaciona con la imagen poética del fuego desdoblandose a
veces en sexualidad, por medio de la erotizacion de la palabra, a veces en muerte,
por intermedio del uso de esa imagen como profecia de su propio fin, anticipado en
las paginas que se queman en el jardin de incendio. Para esto, la presente
investigacion se apoya en los libros del fildsofo francés Gaston Bachelard, acerca
del fuego, sus simbologias y significaciones en el arte poética.

Palabras clave: Al Berto. Poética de fuego. Bachelard. La poesia portuguesa.
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INTRODUCAO

O que ha por detrds de um poeta tdo enigmatico como Al Berto? E o que se
esconde atras das mascaras de sua escrita poética, muitas vezes cifrada e
labirintica? S&o questdes que instigam um pesquisador a trilhar os caminhos
multifacetados da poesia inovadora de um artista exuberante que explode e exala
multiplas imagens, ajuntadas em uma organizacdo, cujos quatro elementos se
sobressaem, emitidos por esse demiurgo da palavra.

Nesse interim, destaca-se também nesse poeta a escrita, que se caracteriza
pelo dinamismo e pelo entrelacamento das varias vertentes textuais e literarias,
como a prosa, o teatro, o cinema, a lirica, além da constante inser¢do de imagens
das artes plasticas. Prosa-poética, poesia em prosa? Essa insolita forma de escrever
faz do poeta um expoente na literatura do fim do século XX. Um dos aspectos que
se sobressai € a utilizacdo das letras minUsculas para a composicdo de seus
trabalhos, dando a sensacdo de que ndo h& um inicio ou mesmo uma parada.
Assim, a escrita al bertiana subverte qualquer valor e as verdades impostas pelos
senso comum

Porque Al Berto, para além do poder das letras, demonstra o dominio da arte
pictérica, trazendo-a para dentro de seus escritos, fazendo-a poesia. Um processo
aparentemente impensavel quando nos € colocado o limite entre as artes, de modo

geral. Sobre isso, Rodrigo Eduardo Silva escreve:

A questao da relacdo entre poesia e pintura, mais concretamente a que nos ocupa
aqui, dos movimentos do poeta a partir da pintura, € a questdo da relacdo de
tradutibilidade e da permuta das artes umas nas outras (ou de sua impossibilidade),
mas também a de saber o que cada uma pode oferecer e instruir & outra. Esta é
também a pergunta pela especificidade de cada médium e da fronteira entre os
géneros, cujo territorio foi, pelo menos durante este século [XX] o lugar das mais
violentas transgressdes e ordalios [...]. A pergunta pode ser a de saber quando é
que a pintura comeca a ser poética e a de quando € que a poesia deixa de ser
pictérica (a ligar estas questdes estd a saber o eu € uma imagem). Assim 0s
movimentos do poeta para com a pintura (que nesta exposi¢do se assumiram como
“alquimias”), permitem-nos ver |4 um sintoma de uma unido arcaica entre artes e o
lugar que as artes da linguagem tém enquanto matriz de compreensdo da
multiplicidade das artes (SILVA, 2001, p. 51, 52).

Essa fronteira entre as artes tem valor na poesia de Al Berto, ja que o poeta
constréi seus poemas a partir de imagens, com imagens, exemplo disso vé-se no
livro A secreta vida das imagens, livro composto por pinturas seguidas de poemas.

Entretanto, todo poema se faz imagem pela imagem, como se cada poema fosse um
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quadro pintado com as méaos de um artista plastico das letras que traduz o mundo
pintando-0 em seus escritos.

Esses aspectos norteiam o presente trabalho, mesmo sabendo que a viagem
pelos mares de Al Berto, caminhos pouco navegados, ndo se apresenta como um
percurso facil. Estamos conscientes do gigante que enfrentamos, por iSSo, mesmo
com as admoestacdes do Velho, seguimos singrando essas aguas de fogo que se
alimentam do fogo de santelmo, porque almejamos a ilha dos amores que sO vira
depois de desafiarmos os deuses que interferem na épica trilha, que sabemos
complicada, mas instigante.

Para tanto a presente investigacdo possui cunho bibliografico, tendo como
objeto de investigacdo o livro de poemas Horto de incéndio, por meio do método
analitico e da comparacdo por similaridade dessa obra com os textos de base
tedrica, a saber, os do filésofo Gaston Bachelard, acerca do fogo: A chama de uma
vela, Fragmentos de uma poética do fogo e A psicanalise do fogo. Deste modo, a
primeira fase corresponde a compilacdo da fortuna critica de Al Berto, com a
finalidade de verificar tanto 0o que se analisou sobre a obra desse poeta, quanto o
ineditismo e a pertinéncia do tema, que, neste trabalho, nos propusemos investigar.
Destarte, a segunda fase consiste na selecdo dos poemas do livro em questéo para
andlise das imagens do fogo e a organizacdo dos mesmos, segundo 0s temas sobre
sexualidade e a morte poética. Do mesmo modo, a terceira fase consiste na analise
dos temas acima mencionados, fundamentada no pensamento apresentado por
Gaston Bachelard nos livros sobre a imagem do fogo na arte poética.

Ler os poemas do autor do medo requer cuidado, porque, como a Esfinge, se
fazem também enigmaticos; exigem um olhar clinico e, certamente, microscépico, do
critico mais atento. Quando se retiram essas mascaras, ficamos diante de uma
poesia carregada de imagens e significacdes diversas. Uma imagem que é
intensamente reiterada na obra al bertiana, a do fogo, leva-nos a perguntar sobre o
significado desse elemento nos poemas.

Compreendemos que, no livro Horto de Incéndio, o fogo possui muitos
significados, assim sendo, a hipétese que defendemos sobre a construcao repetida
e ao mesmo tempo renovada da imagem do fogo € que esta se relaciona aos temas
da sexualidade, morte e escrita poética.

Por isso, ao longo deste trabalho, pretendemos analisar a escrita, a

sexualidade e a morte por meio da imagem poética do fogo na obra do poeta
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portugués. No primeiro capitulo, tencionamos demonstrar que o poeta do medo
também é o senhor do fogo. Fogo, que utilizado no fazer poético, destrdi os mitos do
ideario portugués, regenerando-os por uma desconstrucdo na novissima veia
literéria que entdo se configura.

Em seguida, no segundo capitulo, apresentamos os livros que servirdo de
base tedrica para esta pesquisa, a saber, os do filésofo da matéria Gaston
Bachelard e de estudiosos que trazem a baila conceitos e definicbes de imagem. A
partir disso, mostramos no terceiro capitulo a relacdo entre o fogo e a escrita,
encontrando os principais vestigios da sexualidade ligados a figura do fogo na obra
acima mencionada. E, por conseguinte, no quarto e ultimo capitulo, demonstramos a
imagem do fogo como parte da imagem da morte no livro em questéo.

De tal modo, Horto de Incéndio, configura-se como um quadro carregado de
imagens do fogo. Este elemento material que se desdobra em mil faces tem em si
uma diversidade de simbologias. O fogo primordial, essencial, vital e as vezes
sexual, disfarca-se nos poemas do poeta luso, apontando para uma poética do fogo,
instaurando uma nova abordagem na poesia portuguesa, apreendida, aqui, por

intermédio dos estudos bachelardianos.
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1 AL BERTO: SENHOR DO FOGO

Sem duvida que ndo basta assumir as praticas que, num determinado tempo, lutaram contra os
convencionalismos. Um escritor sabe sempre que assumir as anticonvencdes de outro é a forma de
se tornar um autor convencional. Que assumir as estratégias do que foi mudanca num certo momento
€ a forma de se transformar num mero repositério de invencdes tornadas folclores. Que ndo basta
assumir a pose de “estar contra” para se estar efetivamente a produzir algo de novo. Que nao é
artilheiro aquele que diz que sabe disparar, mas sé aquele que efetivamente dispara e acerta. Ha
poucos senhores do fogo. Eu suponho que Al Berto pode vir a ser um deles. Nao pelas técnicas
gue pde em execuc¢do, ndo pela pose denunciadora: imensos outros o vém fazendo na ultima década
entre nés. Mas por um vigor que se advinha para la dos mecanismos as vezes gastos, pela
tenacidade com que golpeia mesmo com ferramentas de alguma ferrugem, por uma arte que se
pressente ir abolir algumas técnicas menos capazes (MAGALHAES, 1981, p. 272, 273) [negrito

nossoJ.
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As trés ultimas décadas do século XX, em Portugal, destacam-se pelas
mudancas no cenario politico, social e cultural. Na Literatura ouvem-se as vozes da
geracdo emergente com o novo tempo. Intelectuais envolvidos com a revolucao
ocorrida no pais, nesse periodo, buscam um novo rumo para as letras portuguesas.

Na poesia, por exemplo, muda-se a diccdo e a estrutura dos poemas;
permeiam-se temas que vao da morte, desassossego, nostalgia, até a reabilitacéo,
pelo grupo de 61, de uma subjetividade quase perdida. Surgem fendmenos literarios
que configurardo muitos romances, somando-se do mesmo modo alguns poemas
qgue ajudam a encerrar, ja na viragem do milénio, os mitos tematizados até entdo e
reiterados na literatura.

Destarte, tencionamos mostrar, neste primeiro capitulo, qgue ha nos poemas al
bertianos a dessacralizacdo dos mitos e, consequentemente, a instituicdo da
desidentidade, por meio da desconstrucao do ideéario portugués. Al Berto, a fénix
gue ressurge das cinzas, apos seu retorno do exilio, cria e recria, destréi e regenera,
como “o senhor do fogo”, a poética na contemporaneidade. Em seguida pde em
xeque a historia e a literatura classica portuguesa, por meio das imagens, miragens

e paisagens da lusofonia, vistas posteriormente.

1.1 Subvertendo pararegenerar

S&o0 ecos da época, como diz Massaud Moisés (2008), de “[...] um governo
discricionario que durava desde os anos 20, [0 que] provocou, como € facil imaginar,
espanto e perplexidade”. Mesmo sendo um evento revolucionario aguardado e
desejado por todos, o 25 de abril em “sua irrupgdo provocou enorme e profundo
abalo, com ressonancias que perdurariam nas décadas seguintes” (p. 475). E o

estudioso complementa, ainda, afirmando que

No plano literario, o terremoto manifestou-se por uma paralisia, na qual sentimentos
eufdricos se agregava as naturais duvidas ante o desconhecido, aberto pelas
franquias sociais de repente postas em circulagdo. Refeitos do abalo, ou ja podendo
encara-lo de frente, e motivados pela estimulante atmosfera de liberdade, os
escritores encetaram um periodo de incansavel e brilhante atividade (MOISES,
2008, p. 475).

Imbuidos por esse espirito de liberdade ja herdado desde o movimento jovem,
de maio de 68. Esses poetas buscam desvencilhar-se das amarras impostas pela

ditadura, vislumbrando um novo tempo em que haja a afirmacéo de uma identidade
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individual, ndo nacional como se pregava até entdo. Aguardavam um lampejo de luz
em meio a escura realidade pela qual haviam. Percebe-se isso no poema de Sophia
Andresen intitulado 25 de abril: “Esta é a madrugada que eu esperava/ O dia inicial
inteiro e limpo/ Onde emergimos da noite e do siléncio/ E livres habitamos a
substancia do tempo” (ANDRESEN, 2004, p. 28). Tempos de mudancas, de
transformacdes, do despontar de um dia “inicial e limpo”, agora cortam o siléncio e
clamam por liberdade.

Além do senso de liberdade, ha, na contemporaneidade, o avanco de um
individualismo quase narcisico, principalmente quando posto em confronto com o
poeta antigo. Os poetas do final do século XX gquerem um distanciamento da
tradicdo, ndo querem ter sua poesia impregnada por espectros estéticos e
ideoldgicos dos canones mitificados, buscam ruptura e um amplo contraste no plano
conteudistico. Segundo Anténio Moniz:

Tais contrastes, visiveis tanto no plano do conteddo como da forma, assumem-se
guase sempre a partir de tendéncias, mais ou mesmos declaradas, de apoio ou
rejeicdo do vanguardismo. Do Modernismo ao Neo-Realismo e ao Surrealismo, nos
seus mais diversos matizes, campeia a afirma¢do mais ou menos individual de cada
poeta, empenhado em fazer ouvir a sua voz por mdultiplos processos que visam
chocar, chamar a atencdo, escandalizar: estou aqui, também sou gente, a minha
poesia tem valor!... E a substituicdo das Musas pela invocacdo do sujeito, enquanto

entidade auto-suficiente e autotélica da escrita (<<N6s invocamo-nos a noés
mesmos>>) (MONIZ, 1997, p. 23).

Por isso 0 uso excessivo de imagens do corpo, predominancias de temas
como o homoerotismo, a morte, a subversdo da pretérita literatura. Alguns nomes
como de Jodo Miguel Fernandes Jorge, Joaquim Manuel Magalhdes, Nuno Judice,
Manuel Anténio Pina, Helder Moura Pereira, Luis Miguel Nava, Luiza Neto Jorge e Al
Berto, ajudam na edificacdo da poesia dos anos de 1970.

Este dltimo abre uma editora cujo slogan desenvolve-se nas seguintes
palavras: SEJA BREVE STOP LEIA-NOS STOP (ANGHEL, 2006, p. 63), em letras
garrafais dando a idéia ndo apenas de um anuncio, mas também do grito de um
grupo de escritores, que, apesar de estarem a margem da literatura tradicional,
empenham-se em fazer ouvir a sua voz, que por muito tempo ficou emudecida pelo
siléncio da noite da ditadura.

Essaa coragem pouco vista no Portugal que levantava lentamente no
processo de mudanca de governo, ainda com resquicios de um periodo de censura,

proibicdes e arbitrariedades, mostra-se no poema Lisboa (2) de Al Berto (2000):



16

“desejaste um pais de siléncio/ de chuvas salgadas — sem caminhos nem sonhos/
tiveste um pais sombrio/ onde a realidade devorou o delirio e/ ficou desabitado [...]”
(p. 43), acrescenta-se ainda um trecho do poema Lisboa (4) quando o poeta fala que
“h& um pressentimento de sono sem fim/ refugias-te num quarto de pensdes e
dormitas/ o dia todo — para que lisboa te esqueca” (p. 47).

O sentimento de angustia envolve o0s portugueses, especialmente o0s
intelectuais, que buscam discernimento dos acontecimentos, por meio de textos
exemplares, cujo teor de desassossego amplia-se por toda literatura da pos-
revolucdo. Ha, parece, uma sensacao de suspensdo do tempo, uma espécie de
amenorréia na historia do pais, representada pelos questionamentos dos poetas ao
passado sombrio que ainda ensombra como o fantasma de Salazar, na construgao
dos poemas e romances desses escritores. A professora Marcia Helena Barbosa em
seu artigo contido no livro Poetas que interessam mais comenta 0 seguinte sobre a

poesia de Sophia Andresen:

Tal € o caso daqueles textos que registram, em tom de critica e lamento, os efeitos
da ditadura em Portugal e/ou projetam para a na¢do um futuro de liberdade, alegria
e beleza, tempo-espaco que se confunde com o dia inicial em que tudo foi criado, e
também de outros poemas de sua autoria, que saidam e comemoram o advento do
25 de Abril, data que parece ser o ponto de partida para a realizacdo desse sonho
(BARBOSA, 2011, p. 60).

Um sonho, que, muitas vezes utopico, se realiza como um sentimento caotico
acerca do ambiente que se tornou a pos-Revolucdo dos Cravos. Os artistas viam-se
diante de um pais em ruinas, desolado e pleno de esperanca na construcéo de seus
ideais. Por vezes, buscam na histéria gloriosa respostas para a atual situacdo da
nacao, saudade dessa época, por isso a retomam na contemporaneidade. Como

nos diz Eduardo Lourenco:

Este tempo profundo da nossa histéria de povo-saudade ndo é apenas, nem
essencialmente, um tempo passado, constituindo antes uma espécie de eterno
presente, por vezes tdo excessivo que obscurece a nossa atualidade de povo do
século XX, retornado desde a revolugdo do cravos as suas fronteiras europeias
exiguas.

Ha em nds muito excesso de memoria mitificada a acrescentar-se a nossa memoria
multissecular de europeus. Ha sobretudo esse excesso ou sobrecarga de sonho
que, como para o albatroz de Baudelaire, nos impede de consentir ou de aderir as
exigéncias da realidade (LOURENCO, 2001, p. 58, 59).

Entretanto, a maioria desses intelectuais, de modo especial os poetas,

utiizavam-se do poema para demonstrar o grau de descontentamento que 0s
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assolava nesse periodo. Atuavam com intensidade nas manifestacdes, porém, nao
se envolviam, eram transgressores de tal realidade, mesmo sendo um povo-
saudade, ndo assumiram ideologias e se mantiveram indiferentes aos movimentos
politicos e ideolégicos daquele tempo. Eram poetas marginalizados em busca, ndo
apenas de reconhecimento, mas também, de que 0s ouvissem, de que os lessem,
dando o tom e a nuance necessarios a poesia escrita naguele momento importante

para a histéria de Portugal. De acordo com Joaquim Manuel Magalhaes:

Nunca, em Portugal, um conjunto de poetas se viu tdo ignorado como os aparecidos
durante esta década. Aquilo que era um dos centros de aten¢do mais vincado entre
os homens de cultura deste pais sofre agora de um siléncio ignorante, uma vez que
ndo da para criar as banhas politicas por que todos anseiam em busca de um
lugarzinho em qualquer lado. Num caldo de mediocres, o Unico sabor excelente fica
esquecido entre o rango geral. Alguns, daqueles sobre quem se tentardo duas ou
trés palavras, sem grandes preocupacdes bibliograficas porque basta abrir um dos
livros Gltimos de cada autor para se verem as suas obras anteriores, serao por
ventura completamente desconhecidos. Um outro tem ja a estatura de um grande
poeta, s6 que reconhecido apenas por meia-dizia de gente que ndo precisa dos
manuais e das promog¢fes partidarias para encontrar o que vale a pena. Muitos
representam uma aposta de contraprova dificil, pois temos de aguardar ainda de que
modos desencadeardo a sua diferenca em relacdo ao que lhes é anterior. E
importante que se fale destes persistentes solitarios entre os quais se organiza,
talvez, o pouco que restard desta década atravessada por uma revolugdo absurda
que foi, simultaneamente, aquilo que permitiu & poesia um circuito libertado da
palavra publica e aquilo que fez com que quase nenhuma atencdo fosse dada a
poesia que entrasse no seu folclore, pelo menos partidario (MAGALHAES, 1981, p.
260, 261).

N&o apenas o siléncio permeia esse momento, mas também a angustia de
um tempo absurdo, deslocado de seu eixo em direcdo ao grau, que, na poesia al
bertiana, demonstra-se intemporal, porque segundo Golgona Anghel (2008) “[...] o
tempo contamina a percep¢do das coisas, corrdi 0 movimento dos corpos e
(in)determina os devires”, afirmando ainda que “a experiéncia da intemporalidade, a
pregnancia do agora, a euforia do Aion e a desilusdo do Cronos povoam e
potenciam 0s espacos e os afectos do cosmos al bertiano” (p. 259). Essa relacao
com o tempo € comum na poesia de Al Berto desde os primeiros livros, quando ele
ansiava pela atencdo das pessoas, até Horto de Incéndio, cujo tom profético se

potencializa.
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1.2 Imagens da lusitanidade em cinza

Ha um estilhagamento da cultura e dos mitos portugueses na obra do poeta Al
Berto, que vai desde seu primeiro livio de poemas A procura do vento num jardim
d’Agosto, publicado primeiramente em 1974, reiterando-se assim posteriormente nas
outras obras, como na ultima, Horto de Incéndio.

As imagens, miragens e paisagens da lusitania s&o subvertidas
constantemente na literatura portuguesa contemporanea, sendo assim, poetas e
prosadores revisitam preteritamente os eventos que ajudaram na construcdo da
identidade portuguesa: imagem do mar como mito do progresso e das descobertas;
o Portugal-Império, dominando as grandes navegacfes e as coldnias; 0 cais ou as
praias lusitanas, ponto de partida e de chegada das riquezas da coroa; além do
mito-Camdes, responsavel pela mitificacdo e sacralizacéo da cultura portuguesa por
meio da epopeia Os Lusiadas.

Os livros de Eduardo Lourenco, Portugal como Destino seguido de Mitologia
da Saudade e A Nau de Icaro, ambos de 2001, versam sobre a mitologia criada em
torno das imagens da lusofonia apontando para um presente vivido entre a realidade
e 0 sonho pelo qual o pais passava no final do século XX. Além disso, tecem
consideragOes acerca de Portugal no final do milénio, vislumbrando algum futuro
para esse povo peninsular que constantemente busca meios de alimentar o

melancolico imaginario daquele periodo aureo. Como diz o estudioso,

Mas, uma vez terminada a aventura, desfeito o império da histéria, transformado
numa mera carga de sonhos o precioso comércio do Oriente, restava-nos como
heranca um Portugal pequeno e um imenso cais, onde durante séculos relembramos
a nossa aventura, numa mistura inextricavel de autoglorificacdo e de profundo
sentimento de decadéncia e de saudade. Nao é por acaso que Pessoa lembra na
“Ode maritima” — epopéia melancolica do nosso tempo de império perdido — que “[...]
todo cais € uma saudade de pedra.

Este tempo profundo da nossa histéria de povo-saudade ndo é apenas, nem
essencialmente, um tempo passado, constituindo antes uma espécie de eterno
presente, por vezes tdo excessivo que obscurece a nossa atualidade de povo do
século XX, retornado desde a revolugdo dos cravos as suas fronteiras européias
exiguas (LOURENCO, 2001a, p. 58).

E, contudo na viragem do século XX para o XXI| e, consequentemente, do
milénio que o0s pressupostos historicos, tidos como verdades absolutas,
desintegram-se, formando uma nova Otica sobre o passado, sobretudo na pos-
Revolucdo dos Cravos. Esse “eterno presente” dito por Lourenco constitui-se no

pretérito retorno do imaginario portugués aos eventos que fizeram do pais uma
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poténcia maritima, tornando-os saudade de um tempo que “obscurece a nossa
atualidade”, isto é, a tentativa de desvencilhamento dessa “saudade de pedra” para
viver um novo momento, agora com a adaptacdo ao pensamento europeu. Desta
maneira, a ficcionalizacao histérica por parte dos escritores contemporaneos singra
outros mares, nos quais ocorre o naufragio das naus conduzidas pelos navegadores,
consagradas por Luis de Camdes e envoltas de mistério por Fernando Pessoa.

Como tem sido dito e redito em inumeros trabalhos acerca dos mitos da
cultura portuguesa, Camdes € o responsavel pela criacdo e consolidacdo da
mitologia instituida a partir das imagens da lusofonia, cantadas n’Os Lusiadas, assim
“Portugal existe porque existiu e existiu porque Camdes o0 salvaguardou na sua
memoéria, como a dos Hebreus se perpetua na Biblia (LOURENCO, 2001b, p. 32).
Apés essas consideracdes, chegamos a um ponto importante para apreendermos a
new generation que se propde a destituir de qualquer mitificacdo as imagens de
Portugal.

A queda das metanarrativas que se estabelece neste periodo, o qual muitos
intelectuais das letras chamam de pds-moderno, desfaz as verdades cristalizadas
pela historia e preenche os vazios. A Biblia € um dos exemplos de metanarrativa
para o0 mundo cristdo, assim como o poema épico de Camdes € a metanarrativa do

povo portugués. Deste modo, nas palavras de Maria Lucia Wiltshire de Oliveira,

No didlogo implicito do texto (Mensagem) com o arquitexto (Os Lusiadas) e com o
contexto (patriotismo pequeno-burgués de seu tempo), Fernando Pessoa opera uma
multipla subvers@o. Em primeiro lugar despreza a moldura narrativa para a sua épica
particular. Recusa a continuidade historica enquanto sucessé@o de fatos e efeitos
herodicos em favor de uma eleicao subjetiva de figuras e valores tornados simbolos
e, portanto, destituidos de sua substancia puramente factual. Ao mestre
quinhentista, Pessoa subtrai a norma da fidedignidade, pois aos olhos das
vanguardas modernistas, ela ndo importa mais. Ao escrever a sua histéria de
Portugal, Pessoa abjura a Historia para entronizar seu desejo seletivo (OLIVEIRA,
2004, p. 49, 50).

Como percebemos Fernando Pessoa ja comeca a subverter a historia dos
herois portugueses subtraindo “a norma de fidedignidade”, mas apesar de renunciar
aos eventos tidos como verdadeiros e exaltados por Camdes, Pessoa toma essas
“figuras e valores tornados [tornando-os] simbolos” desse mesmo periodo, isto €,
concretiza-0s por outro viés.

Entretanto, € com o fim da ditadura, da colonizacdo em Africa e com a p0s-
Revolucdo dos Cravos que se inicia a plena subversdo desses fatos histéricos. O

romancista Anténio Lobo Antunes escreve em As Naus o retorno dos herois do
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periodo das navegacdes, desconstruindo toda a histéria, as personalidades e o
carater de homens que ajudaram na concretizacdo dos mitos criados em torno de
tais acontecimentos.

Al Berto nao faz diferente, usando-se de sua producdo poética, constréi para
0 povo que vive a olhar para o horizonte embacado do futuro um percurso anti-€pico,
onde o mar tornando-se apenas sal, onde a cidade vive um caos e as areias do cais
sdo habitadas por figuras que nada lembram os homens descritos na histéria que
aportaram em terras portuguesas com as riquezas coloniais.

A viagem que antes fora pelo mar subjaz, iniciando uma nova trajetoria, agora
por terra, assim ja diz José Saramago no romance O ano da morte de Ricardo Reis,
“Aqui 0 mar acaba e a terra principia” (SARAMAGO, 1988, p. 7). Se 0os modernistas

propunham-se a uma renuncia do passado, Al Berto quer uma revisitacao.

1.3 Queimando os mitos

O mar de Al Berto ndo € mais o “encantado”, nem de viagens para descobrir
terras novas, muito menos da ilha dos amores; o mar de Al Berto € um mar de
regressos, no qual o sal impera e os mitos sdo substituidos, como O mito da sereia
em plastico portugués, em que o eterno mar portugués carrega apenas os detritos

do proprio povo que o0 consagrou.

eu vi/ a sereia de plastico construir um pais/ e um veleiro para se evadir na direcao
doutras ilhas/ levando por bagagem os detritos dados-a-costa: garrafas brancas de
gin nocturno sapatos inchados panos preservativos usados cacos de louca
embalagens carcomidas cartdes de caixas ao vento velas da imensa jangada
vestigios de comida rapida pentes vidros filmes madeiras fotografias que o tempo
recusa morder (AL BERTO, 2009, p. 86) [italico do autor].

A sereia de plastico constréi um pais, um pais no qual o mar carrega 0s
resquicios da belle époque das descobertas maritimas e do apogeu do império
colonial, cujo espaco alude ao sucesso das conquistas e do renovo. Contudo, a
imagem do veleiro remete a ideia de libertagdo das amarras daquele periodo
naufragado, mas que teima em voltar por meio da memoria nostalgica, e mesmo
melancdlica, dos portugueses. ApGs o 25 de abril, Portugal vive uma nova situagao,

um novo momento. Depois de desprender-se das garras da ditadura, tenta
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reconstruir-se, ja que o caos predomina e a sensacao de paragem da historia ressoa
por todo o consciente nacional.

Essas mudancas que ocorreram nas Uultimas décadas do século XX
influenciaram toda a sociedade portuguesa, principalmente aquela parte detentora
da verve literaria, que ja se via diante de uma nova proposta na producao ficcional e
poética. Os intelectuais da literatura sdo 0s responsaveis por essa mutacao a que o

pais esta passando. De acordo com o estudioso Manuel Frias Martins,

O dia 25 de Abril de 1974 ndo inaugurou unicamente um complexo processo de
transformagBes econdmicas, sociais e politicas; ele inaugurou também uma nova
situacdo cultural de cuja evolugéo o escritor se sentia protagonista activo. Mais do
gue em qualquer outro periodo da Histéria portuguesa contemporanea, € com o 25
de Abril que o escritor se sente imperiosamente solicitado pelas circunstancias
histéricas que o envolvem e lhe penetram a pele até ao mais fundo de si. Ser
portugués em Portugal era estar no epicentro de um fascinante turbilhdo de
emocles, desejos, ideais e ideias, num quadro nublado pela embriaguez da
liberdade e marcado pela unidade antifascista (MARTINS, 1986, p. 15, 16) [grifo do
autor].

A sensacdo de medo imiscui-se na consciéncia do sujeito poético cujos
“passos alucinados pelas lajes do porto/ ressoavam no medo... medo que o0 mar o
acorde/ e descubra que nao existe mar nenhum (Al BERTO, p. 305), porque aquele
mar ja nao existe, apenas o mar da sereia em plastico portugués. O poema 5 faz
maior referéncia ao poema épico camoniano, contudo é por meio da desconstrugédo

gue se configuram as imagens sobressalentes dos mitos portugueses.

0 mar arrasta

depois atira o corpo para fora do sonho que me roubou
e a noite

a violenta noite das marés arremessa contra a cama
velhas madeiras restos de vestuario pedacos de corpos
envoltos no coral... rostos

orgaos corroidos pela ferocidade dos peixes

qualquer porto era bom para embarcar

fugir as tribos e ao sol impiedoso

ir em busca de sossego noutras ilhas nocturnas

outros desertos onde o amor se revela e os olhos ficam atentos
ao movimento luminoso dos corpos atravessando

os dias lentos sem regresso

gueimava as horas de viagem a esmagar saliva
aprendia a sonambula fala dos golfinhos

os dedos enlouquecidos pelas amarras

gritava... <<O Fogo de Santelmo! Ajuda! Ajuda!>>

e da insuspeita travessia para sul

vinha a poeira da noite com embriagante perfume a orquideas
e a ilusdo das suaves indias que ndo conhecgo

(AL BERTO, 2009, p. 303).
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Estamos ante a fragmentacdo do sujeito em meio ao mar que arrasta e
constréi no novo espaco a imagem subvertida da identidade portuguesa, sdo apenas
restos, estilhacos de corpos envoltos no coral, e o constante desassossego, a ponto
de o sujeito do poema propor a busca de sossego noutras ilhas, no entanto, sdo
ilhas noturnas, ndo de amores na claridade do sol, dando-nos a entender o0 excesso
da vida do ser que esta por um fio e a0 mesmo tempo grita “O Fogo de Santelmol!
Ajuda! Ajuda!”, preferindo, assim, o fogo, a uma morte, dissolutamente imerso, em
um mar irrealizado atualmente, onde se vive a eterna ilusdo, ou mesmo desilusao,
“das suaves indias que ndo conheco”, deste modo, “alinhando palavras como
suprema razéo existencial” (MOISES, 2008, p. 494).

O sujeito poético presencia o “movimento luminoso dos corpos atravessando/
os dias lentos sem regresso”. Ha realmente uma suspenséo na historia fazendo com
que o tempo torne os dias lentos. No seu Um Romance de Impoder, Luis Mourdo
(1997) considera “que os anos de 1978-79 sdo 0s anos em que a nossa ficcao se da
conta de que a historia parou” (p. 21) e isso faz com que o leitor portugués seja
colocado “perante a evidéncia de um tempo suspenso, indeciso dos seus itinerarios
de futuro, talvez definitivamente esgotado naquilo que até ai tinham sido os seus
principios estruturantes” (p. 21).

Quanto ao regresso mencionado no poema al bertiano, podemos partir de
uma bifurcacdo das ideias em torno dessa tematica: em primeiro lugar o regresso do
passado a este presente na tentativa de construir algures, um futuro diferenciado,
mesmo que isso nao seja facil; e o regresso ao passado, questionando as verdades
cristalizadas no decorrer do tempo. Contudo, 0 regresso as praias lusitanas, em
especial ao cais metaforizado, indica a refaccdo dos movimentos dos herois
portugueses, pois traz apenas a fractal memodria do sujeito poético a
contemporaneidade, como se pode ver no poema Regresso ao cais, transcrito

abaixo.

no maritimo lodo da fala fazem ninho

passaros de sal com suas asas afiadas

sulcam

o0 susto de ficar sozinho

e a cabeca sibilante duma libélula esvoaca

na visao dourada do sonho o tempo circular dos dedos
no copo as maos em movimento de esquecidos barcos
sobre vagas de poalha estelar onde naufragam

as palavras sem nexo e repetidos gestos

devasso percursos de entorpecidas praias
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algures no estilhago rubro dos mapas abandono

0 que amei ja ndo tem importancia e regresso

ao isolamento onde a treva se enche de segredos e
a voz do mar acorda o dormente coragao

do adolescente marinheiro que partiu para morrer

0 sonho agarra-se ao sarro das velas e

a alba fustiga os vidros da janela onde

encostei a cara para chorar como as glicinias

regresso ao cais regresso

com este lamento ao leme os pulsos cansados

pelo brilho cortante do sal aceso ao vento que transporta
e agita as silentes sombras de feras longinquas

e perfura o sono e a gestacgéo fantastica dos lirios

magoadas aguas
reflectindo cicatrizes lancinantes de néons
0 cais por fim o cais onde desembarcamos e

de nossos corpos ndo nos lembramos mais
(AL BERTO, 20009, p. 246).

A mencao feita ao Imperador D. Sebastido, confirma aquilo que pretendemos
até aqui, isto é, a construcdo de uma desidentidade lusa, com a subversédo de seus
mitos e a desconstrucdo do seu passado, porque o “adolescente marinheiro que
partiu para morrer” deixou apenas a sensac¢ao de “regresso ao cais”, um retorno que
traz consigo “este lamento ao leme os pulsos cansados/ pelo brilho cortante do sal
aceso ao vento”. A eterna e melancélica espera pelo messianico regente, “vindo de
magoadas aguas” para a instituicdo do Quinto Império, ocorre no cais “onde
desembarcamos e/ de nossos corpos nao nos lembramos mais”, lugar em que 0s
olhos séo voltados na esperanca de uma fuga para um dia melhor.

Portanto, todo o ideario luso desfaz-se lentamente nos livros de Al Berto,
dentre os quais o Portugal-Império, como se vera nos poemas inseridos no seu
altimo livro, Horto de Incéndio, notadamente nos quatro dedicados a Lisboa, dos

quais destacamos o numero 2.

desejaste um pais de siléncio
de chuvas salgadas — sem caminhos hem sonhos

tiveste um pais sombrio

onde a realidade devorou o delirio e

ficou desabitado — este pais nocturno que geme
contra a soliddo do corpo — perguntas-te

que espécie de lume cospem os cardos?

caberd o mar dentro da tua auséncia? e o caule
negro dos analgésicos por mim acima... que cidade
de areia construida gréo a grao aparecera?
guantas lisboas estédo enterradas? ou submersas?

0 vento traz-te o aroma dos tropicos
dos tamarindos floridos das avenidas e dos fenos
primaveris das planicies — o vento
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protege-te — leva-te no alado &cido
das geadas e das incertezas

diras coisas alucinadas — as almas
uma alea de roseiras e
da bruma desprende-se

0 adocicado olor da morte
(AL BERTO, 2000, 43, 44).

O Portugal dos sonhos almejado, o quinto império que se estabeleceria em
um futuro préximo, aparece no poema al bertiano como “um pais sombrio”, noturno,
imerso numa soliddo melancdlica, “onde a realidade devorou o delirio”, onde o
espaco urbano “ficou desabitado”, criando no poema um discurso alucinatorio, cuja
paisagem cultural transformou-se apenas em estilhacos de saudade, sendo entéo
rememorada por fractais lembrancas, como diz Eduardo Lourenco (2001b), “a
paisagem da cultura portuguesa é um deserto de ruinas, um Alcacer Quibir de
heroismo virtual” (p. 57).

Al Berto cria interrogacdes que vao além de uma resposta esperada, mas que
se sobressaem nestes tempos de constru¢cdo das ruinas e instituicdo da
desidentidade portuguesa, “quantas lisboas estdo enterradas? ou submersas?”,
configura-se deste modo, como um luto de toda realidade, conservando incélume o
sentimento de saudade dos heroicos tempos, sem a fuga possivel para nenhum
algures (LOURENCO, 2001b).

Instituindo na cultura e na literatura “o adocicado olor da morte”, porque a
Lisboa junto com o pais de Al Berto esta cravada sob as mutacdes sofridas no
decorrer dos ultimos anos do século XX. A sensacdo de morbidez paira sobre a
consciéncia do povo que se vé cada vez mais distante da constituicdo do império
sebastianista.

Os vinte anos de insercédo de Al Berto na verve literaria portuguesa dao conta
de uma consideravel criacado poética. Esses vinte anos de producao estdo reunidas
na antologia denominada O Medo, cuja tematica desenvolve-se a partir de
devaneios e oniricos sentimentos da realidade da patria portuguesa exaltada por
Luis de Cambes em seu poema épico. Os aspectos que figuram as imagens e
miragens da lusofonia sdo subvertidos pelo poeta do medo, em uma
dessacralizacdo dos mitos instituidos em torno das personalidades dos herois das
navegacoes.

Desse modo, entendemos que o0 mar, o cais, 0s heroéis portugueses do século

XVI e o pais sebastianista desintegram-se na contemporaneidade, em especial nos
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poemas do poeta Al Berto, criando com isso, a desidentidade da lusitana pétria.
Demonstramos que, no decorrer dos séculos, configuraram-se no ideario portugués,
imagens que simbolizam a belle époque do pais em ascensdo. Tudo isso embasado
nos ensaios do estudioso portugués Eduardo Lourenco. Além disso, demonstramos
que desde o livro de estreia em 1974, até o ultimo em 1997, Al Berto subverte a
cultura portuguesa por meio da desconstrucdo dos pressupostos historicos,
confirmando, com isso, a destruicdo abrasadora da identidade portuguesa, a
desidentidade lusa.



2 A IMAGEM DO FOGO
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[-]

A noc¢do de ESCRITA alargou-se

a TUDO

a QUASE TUDO

porgue a escrita € sindbnimo de IMAGEM
imagem para se ver

para se ter

para se ser

(]

Il

Escrevo e descrevo

e descrevendo

o tempo insere-se nas linhas

e nas entrelinhas em que escrevo
escrevendo imagens

gue a si mesmas se descrevem
desescrevendo o tempo

A ESCRITA

€ a petrificada imagem de um percurso
do rio antigo

da seta temporal

[-]
(HATHERLY, 2005, p. 58, 59)

A mascara da palavra
revela-esconde

0 rosto vago

de um sentido mundo

paraiso acidental
metodico exercicio

a mascara da palavra
colou-se-nos ao rosto:
agora é

0 nosso mais vital artificio

com a mascara da palavra
reinventamos

0 som da voz amada

gue nos inunda

com seu luar de espuma
(idem. p. 63)
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Retomando o excerto da epigrafe anterior € que iniciamos este segundo
capitulo, que sera dedicado exclusivamente a apresentacdo dos pressupostos
tedricos desta dissertacdo, sob o titulo “A imagem do fogo” “porque a escrita €
sinbnimo de IMAGEM/ imagem para se ver/ para se ter/ para se ser” (HATERLY,
2005, p. 58). Iniciamos com a tentativa de entender o significado e a definicdo da
palavra imagem para em seguida apreendermos sua ligacdo com um dos quatro
elementos, no caso o fogo. Pretendemos desvendar as mascaras das imagens que
compdem a obra do poeta Al Berto, compreendendo que 0s préprios poemas Sao
mascaras que s6 podem ser retiradas quando do contato intimo com esses escritos.

Em seguida, mostramos por meio dos livros do filésofo da matéria — o francés
Gaston Bachelard — dedicados a estudar o elemento fogo, que essas imagens
incendiadas ornam com chamas o jardim do poeta luso. Ressaltamos também que a
ultima obra do poeta portugués, o livro Horto de Incéndio, esta repleto de imagens
das quais o fogo itera-se com mais intensidade. Essas imagens, afinal, estdo

relacionadas com os temas da escrita poética al bertiana da sexualidade e da morte.

2.1 A imagem que se queima

Entender o significado e a definicdo da imagem constitui um desafio, devido a
sua complexidade, principalmente quando se fala em imagem poética. No entanto,
devemos partir a priori de uma questdo essencial no processo de imaginacao,
imitacdo de uma realidade ficcional e acima de tudo poética, ou seja, a mimesis
aristotélica, que se consagra no ensaio do filésofo sobre a arte. E Carlos Ceia

explica:

Do gr. mimesis, “imitac@o” (imitatio, em latim), designa a accdo ou faculdade de
imitar; cépia, reproducdo ou representacdo da natureza, o que constitui, na filosofia
aristotélica, o fundamento de toda a arte. Herddoto foi o primeiro a utilizar o conceito
e Aristofanes, em Tesmoforias (411), ja o aplica. O fenédmeno néo é um exclusivo do
processo artistico, pois toda actividade humana inclui procedimentos miméticos
como a danca, a aprendizagem de linguas, os rituais religiosos, a pratica desportiva,
o dominio das novas tecnologias, etc. Por esta razéo, Aristételes defendia que era a
mimesis que nos distinguia dos animais (CEIA, 2012, [s./p.].

Mas esse imitar que pretendemos investigar se faz por intermédio da escrita
poética. Tencionamos analisar, deste modo, como se da a reproducdo ou

representacdo da natureza na obra do poeta Al Berto, que se apresenta a partir de
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uma decisdo do sujeito poético. De acordo com Jacques Aumont, em seu estudo

sobre a imagem:

Mimese €, no fundo, um bom sin6nimo de analogia. N6s o adotamos aqui para
designar o ideal da semelhan¢ca “absoluta”, forcando um pouco seu sentido,
exatamente porque a maior parte das teorias da analogia ideal postula um efeito de
crencga induzido pela imagem analdgica, que tem relagdo com o fato de que essas
imagens sdo, também, diegéticas (no sentido atual da palavra, isto &, carregadas de
ficcdo) (AUMONT, 1993, p. 200) [grifo do autor].

A esse proposito, o tedrico da literatura Hénio Tavares (2002) diz que “as
imagens ordinariamente se assentam numa componente visual” (p. 367) e a dispde
na classificacdo de tropos de similaridade, que se confundem entre si, afirmando,
assim: “contém, destarte, a imagem implicitamente o simile e a metafora, sendo o
tropo fundamental de similaridade” (idem.), similaridade com o real. Para Otavio Paz
a palavra imagem tem uma diversidade de significacbes, assim como muitos

vocabulos da lingua. E adverte que podemos designar com a palavra imagem

[...] toda forma verbal, frase ou conjunto de frases, que o poeta diz e que unidas
compdem um poema. Estas expressdes verbais foram classificadas pela retorica e
se chamam comparacgGes, similes, metaforas, jogos de palavras, paranomasias,
simbolos, alegorias, mitos, fabulas, etc. Quaisquer que sejam as diferengas que as
separa, todas tém em comum a preservacado da pluralidade de significados da
palavra sem quebrar a unidade sintatica da frase ou do conjunto de frases. Cada
imagem — ou cada poema composto de imagens — contém muitos significados
contrarios ou dispares, aos quais abarca ou reconcilia sem suprimi-los (PAZ, 2009,
p. 37, 38).

Do mesmo modo que Hénio Tavares, Otavio Paz fala que as imagens
artisticas, construidas pelo poeta, sdo chamadas de comparacdo, contudo, este
tedrico insere os outros tropos como sendo a propria imagem, pois mesmo havendo
significados dessemelhantes entre eles, preservam os “significados da palavra sem
quebrar a unidade sintatica da frase ou conjunto de frases”.

O poeta utiliza-se dessas ferramentas para elaborar seus poemas com
imagem e imagens. E um dos meios empregados para isso é a metafora, que para
Salvatore D’Onofrio (2007) “... pressupde, portanto, a existéncia de um texto (de dois
lexemas, pelo menos) e de um contexto, que aponte a incompatibilidade (transicao
inesperada e surpreendente de um signo para outro)” (p. 213). E adverte para uma
distincdo entre a metéfora no sentindo amplo, “como onipresente principio da
linguagem” (idem.), daquela de sentido restrito “como tropo e figura de estilo”

(Ibidem.), sendo esta ultima a que tencionamos investigar.
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H&, contudo na Arte Poética aristotélica uma definicdo para a metéafora, e € a
gue mais se aproxima do nosso intuito neste trabalho, sendo assim, para Aristoteles
(2006) “A metéfora € a transposicdo do nome de uma coisa para outra, transposi¢ao
do género para a espécie, ou da espécie para 0 género, ou de uma espécie para
outra, por via da analogia” (p. 74). Comparacdo, analogia e similaridade, estao
ligadas a imagem, fazendo-nos atentar para a criacdo da metafora a partir de uma
imagem, e a alegoria a partir de varias metéaforas. Vimos também que ha na imagem
uma estreita ligagcdo também com simbolos.

Assim sendo, Jean Chevalier (2009), na sua introducdo ao Dicionario de
Simbolos, é categorico ao afirmar que “a imaginacdo ja ndo € mais desprezada
como a louca da casa” (p. Xll) [grifo do autor]. Fala de uma reabilitacdo que pode ser
entendida como a formacgao de par com a razdo. Diz que essa aquiescéncia se deve
as antecipacdes da ficcdo que a “ciéncia comprova pouco a pouco, aos efeitos da
dominacdo atual das imagens que o0s socidlogos estdo tentando medir, as
interpretag6es modernas dos mitos antigos e ao nascimento dos mitos modernos, as
lucidas exploracdes da psicanalise” (idem). Segundo o estudioso, a constituicao e
manutencao dos estudos sobre a imaginacao devem-se aos simbolos, que estdo no
centro da “vida imaginativa”; ainda de acordo com Chevalier, “ao longo do dia e da
noite, em nossa linguagem, nossos gestos ou nossos sonhos, quer percebamos isso
ou ndo, cada um de nés utiliza os simbolos” (ibidem.), contudo ndo ha em seu
dicionario a definicdo e as definicdes dos simbolos, “pois um simbolo escapa a toda
e qualquer definicdo” (p. XlIl). Anna Hartmann Cavalcanti (2005) em seu livro sobre
o simbolo e a alegoria em Nietzsche afirma: “A nocéo de simbolo permite explicitar
que o conteudo representado pela palavra ndo € a expressao das proprias coisas,
mas de um ambito puramente fenoménico, o de nossas representacoes” (p. 146).

A esses intelectuais que se propuseram investigar a for¢ca imaginativa,
destaca-se o fildsofo Gaston Bachelard que publicou livros dedicados a averiguar 0s
sentidos da matéria: a agua, a terra, o ar e o fogo. Todavia, o fildsofo ndo sugere um
significado para as imagens dos elementos da matéria, antes, porém, aguca mais
indagacdes em quem se dedica a estudar suas obras. Na abertura do seu livro A
poética do espaco, parece querer desvencilhar-se, ndo por completo, do passado
cultural filoséfico, do racionalismo entdo em voga. Bachelard (2008) diz que “é
necessario estar presente, presente a imagem no minuto da imagem: se ha uma

filosofia da poesia, ela deve nascer e renascer por ocasido de um verso dominante,
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na adesdo total a uma imagem isolada, muito precisamente no proprio éxtase da
novidade da imagem” (p. 01). A imagem poética apresenta-se como uma novidade
sempre, sem haver qualquer alusdo ao passado, o seu valor estd no presente, no

ato poético recente.

A imagem poética ndo esté sujeita a um impulso. N&o é eco de um passado. E antes
o inverso: com a explosao de uma imagem, o passado longinquo ressoa de ecos e
ja ndo vemos em que profundezas esses ecos vao repercutir e morrer. Em sua
novidade, em sua atividade, a imagem poética tem um ser préprio. Procede de uma
ontologia direta. E com essa ontologia que desejamos trabalhar.

[--]

As imagens seduzem — tardiamente —, mas ndo sdo fendmenos de uma seducao.
Podemos decerto, em pesquisas psicolégicas, dar atencdo aos métodos
psicanaliticos para determinar a personalidade de um poeta; podemos encontrar
assim uma medida das pressfes — sobretudo da opressédo — que um poeta teve de
sofrer no curso de sua vida; mas o ato poético, a imagem repentina, a chama do ser
na imaginacgéo, fogem a tais indagacdes. Para esclarecer filosoficamente o problema
da imagem poética, € preciso chegar a uma fenomenologia da imaginacdo. Esta
seria um estudo do fendmeno da imagem poética quando a imagem emerge na
consciéncia como um produto direto do coragéo, da alma, do ser do homem tomado
em sua atualidade (BACHELARD, 2008, p. 2).

Por ter o ser proprio a imagem néo deve ser encarada como um objeto, nem
ao menos como um substituto do objeto, mas sim com a transposicdo de sua
realidade particular. Faz-se, deste modo, necessario agregar de forma sistematica a
acdo da consciéncia criadora ao resultado mais profugo da consciéncia, aqui
chamada de imagem poética. Apds a imagem haver sido capturada pelo poeta,
ganha uma nova forca de ser, agora, na linguagem, repetindo-a em um novo espaco
habitado pelo signo linglistico, torna-se entdo um novo ser na expressao poética,
Bachelard complementa: “Portanto, chegamos sempre a mesma conclusdo: a
novidade essencial da imagem poética coloca o problema da criatividade do ser
falante” (p. 8). Assim, o cerne da criatividade revela-se como uma origem, e €
justamente dessa origem da imaginacdo pura que surgem as pesquisas do filésofo e
gue sera fundamental para esta dissertacao.

Na apresentacao do livro A chama de uma vela, Gaston Bachelard faz uma
elucidacdo sobre a metafora e sua composicao imagistica no poema, ajudando-nos
na compreensao da transformacdo de uma imagem real em uma imagem linguistica

advinda do poeta. E faz a seguinte declaracao.

Ainda que muitas vezes as metaforas nada mais sejam do que transmutacdes do
pensamento numa vontade de dizer melhor, de dizer de maneira diferente, a
imagem, a verdadeira imagem, quando € vivida primeiro na imaginacédo deixa o
mundo real e passa para o0 mundo imaginado imaginario (BACHRLARD, 1989, p.
10).
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A obra do poeta Al Berto é repleta de imagens, miragens e paisagens,
algumas retiradas do mundo real, outras das fotografias, diversas dos filmes,
multiplas das pinturas em tela, sem falar das imagens literarias. Usando de uma
liberdade plena, este visualismo aproxima-se da concretizacdo efetiva de uma
alucinacao, visto que, nesse anseio por liberdade, encontra-se o meio de abolir o
marginalismo e associar a poesia com a cidade, cidade que é agora um grande e
aberto poema visual coletivo (MELO e CASTRO, 1987).

Os elementos materiais estudados por Bachelard aparecem constantemente
na producdo poética al bertiana. Assim sendo, imagens como a do mar, da cidade,
do ar, e de modo especial a do fogo reiteram-se, abrindo caminho para uma poética
da imaginagcao material.

Isto é recorrente desde sua estréia na literatura com A procura do vento num
jardim d’Agosto, retrato das cidades por ele visitadas, de Lisboa e da cidade onde
passou a infancia; assim como em Trabalhos do olhar, em que as imagens refletem
0 ambiente, a moradia do poeta portugués; por outro lado, Salsugem constitui-se
das imagens marinhas, de um tom pardodico a epopeia de Camodes; deve-se
mencionar ainda A secreta vida das imagens, poemas-ensaios escritos a partir de
obras de arte e por ultimo o livro em que dedica parte de seus poemas a cantar a
vivéncia e morte do poeta em um jardim que se queima.

ApoOs essas consideracdes, criamos a hipdtese de que o livro de poemas
Horto de incéndio, do poeta Al Berto, de 2000, é produzido com o recurso visual
desde a capa e o titulo, indicando a predominéncia da imagem, entendida como a
construcdo verbal e estética de uma realidade por analogia clara, no caso da
comparacao, por analogia subentendida, no caso da metafora e demais tropos, o
simbolo, a alegoria, bem como as diversas figuras de linguagem. Uma imagem que
€ intensamente iterada nessa obra al bertiana, a do fogo, leva-nos a perguntar sobre
o0 significado desse elemento nos poemas.

No livro publicado postumamente, Dispersos, ha um conto que ja traz em seu
titulo o nome do ultimo livro do poeta, Horto dos Incéndios, cuja publicacdo data do
ano de 1996, ou seja, um ano antes de Horto de Incéndio, livro de poemas. Do
mesmo modo, 0s poemas das obras anteriores a esta, carregam-se de imagens e
paisagens, relevando-se os elementos da matéria, dentre os quais o fogo. Outros

escritos do poeta lusitano dao conta da imagem do fogo como, por exemplo, a parte
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Rumor dos fogos, contida na antologia poética O Medo, em que essa tematica é

constantemente aludida. Vejamos entédo o poema 1.

pernoitas em mim

e se por acaso te toco a memoria... amas

ou finges morrer

pressinto o aroma luminoso dos fogos

escuto o rumor da terra molhada

a fala queimada das estrelas

€ noite ainda

0 corpo ausente instala-se vagarosamente
envelhe¢co com a nbmada solidao das aves
ja ndo possuo a brancura oculta das palavras

e nenhum lume irrompe para beberes
(AL BERTO, 2009, p. 331).

Deve-se mencionar que o trabalho de Al Berto com as imagens vem desde a
sua interacdo com as artes plasticas. Inicialmente desenhista, pintor, escultor, um
artista completo, deixa essa vida com as imagens pintadas e passa a conviver e a
criar imagens expressas por meio de seus poemas, isto €, comeca uma nova fase,
agora, como poeta, passando a fazer parte da literatura escrita em Portugal nos fins
do século XX.

Destarte, nos poemas da obra acima mencionada, o fogo possui muitos
significados, tais como o elo entre os mundos terrestre, intermediario e celeste, a
penetracdo, a absorcéo, a destruicdo, a regeneracao, a purificacdo, as paixdes, a
espiritualidade e o conhecimento intuitivo, constituindo uma energia demiurgica e
demoniaca ligada aos ritos de passagem. Diante dessa variada gama de
significados, a hipétese a que chegamos sobre a construcdo repetida e ao mesmo
tempo renovada da imagem do fogo é que esta se relaciona a dois temas:

sexualidade e morte.
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2.2 Por uma poética do fogo

O fogo transfigura-se em poema nas maos do poeta portugués Al Berto. Para
analisar esse processo, utiliza-se como base para esta pesquisa, a obra do filésofo
Gaston Bachelard destinada ao estudo da matéria: A chama de uma vela, de 1989,
Fragmentos de uma poética do fogo, de 1990 e A Psicanalise do Fogo, de 1994.

Nesses livros, o filésofo aproxima a imagem do fogo a literatura, além de
ultrapassar, em alguns momentos, o verdadeiro sentido dessa imagem fisica
passando a tratd-la como uma linguagem, a linguagem do fogo, porque “ao
considerar as imagens poéticas do fogo, temos uma oportunidade a mais, pois
abordamos o estudo da linguagem inflamada, de uma linguagem que ultrapassa a
vontade de ornamento para atingir as vezes a beleza agressiva” (1990 p. 33). Essa
beleza é apresentada, no primeiro livro, Fragmentos de uma poética do fogo, atraves
das imagens da Fénix, de Prometeu e de Empédocles.

No caso da Fénix, o fendbmeno de linguagem é dedicado a fenomenologia da
imaginacdo: esse ser mitoldgico que “... se inflama em seus proéprios fogos (...)
renasce de suas proprias cinzas” (1990 p. 52). Levando-se em conta esse fato,
pode-se pensar na linguagem como a fénix que morre e se renova eternamente,
sendo o poeta um dos responsaveis pelo renascimento da linguagem, pelo devir da
linguagem. Para confirmar isso, Bachelard diz que “os poetas nos ajudardo, por sutis
variacfes de imagens, a trazer a vida o passaro lendario” (idem), porque apenas o
poeta € capaz de transformar, através da linguagem, uma figura como a Fénix em
um ser poético, em uma imagem poeética. Existe, porém, uma particularidade nessa
transformacdo: quando traz a imagem da Fénix para o tempo da “poesia
contemporanea, quando o Poeta designa explicitamente uma Fénix, ele desenvolve
sua propria Fénix” (1990, p. 84), colocando em jogo a subjetividade da linguagem e
da poesia dos poetas contemporaneos, porgue “estamos numa €época em que 0
poético suplanta a tradicdo mitica, em que a poesia ndo tem mais necessidade da
tela dos mitos para bordar as imagens de seus poemas” (idem). Bachelard conclui o
estudo dessa imagem escrevendo que “a poesia, pode-se ainda dizer, desenvolve
seus proprios mitos” (ibidem), e isso serd comumente perceptivel na atualidade, de
modo especial na literatura portuguesa.

Depois da Fénix, Bachelard abre outro capitulo falando do mito de Prometeu,

“herdi que roubou o fogo do céu para da-lo aos homens” (1990 p. 91), um ato
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herdico e audacioso. Aqui o filésofo trata da imagem do fogo como a representacao
do poder, porqgue apenas aquele que domina esse elemento pode ser considerado
alguém forte e corajoso, ja que o fogo mata, destr6i. No entanto, “as imagens
prometeicas poéticas designam sempre uma acao fisica que eleva a natureza do
homem” (1990 p. 93), e a inteligéncia também, se pensarmos na maneira como
foram desenvolvidas as atividades que necessitam do dominio do fogo.

Prometeu tem uma ligagdo muito forte com o ser humano a ponto de roubar
esse elemento essencial para a vida dos homens, tanto para sobrevivéncia, quanto
para destaca-lo como o ser superior, pois aquele que tem o dominio do fogo tem
também o dominio sobre 0s outros seres vivos. Tem-se entdo, em se tratando ainda
de linguagem, uma linguagem de utilidade. No entanto “para expressar o valor
humano do fogo, é preciso, parece, falar uma linguagem que ndo a da utilidade”
(1990 p. 108), a linguagem do corpo, ja que “o fogo estd em nds, que NOSSO COrpo
conttm uma reserva dele” (idem.). Estamos falando da sensualidade, da
sexualidade que envolve o elemento calorifico.

Empédocles é outra figura representante do fogo por ter sua vida ceifada por
esse elemento ao atirar-se num vulcéo, tornando-se “uma das maiores imagens da
poética do aniquilamento” (1990 p. 113, grifo do autor). Nesse ato, ha o
envolvimento do homem com o fogo, o ser transformando-se em fogo. Essa imagem
é dubia, porque se algo entra no fogo queima-se, torna-se nada, no entanto, o que
ha é um ser que se transforma em fogo. Pensando no primeiro momento, podemos
levar essa imagem para o lado da morte e, no segundo, devemos pensar em um ser
gue renasce, que passa de um estado para outro, para uma vida transformada,
purificada. Bachelard complementa esse pensamento dizendo que “quem aceita
todas as possibilidades — pois é preciso aceita-las todas — entra num reino da
Poética do Fogo” (1990, p. 114).

Empédocles, diferentemente dos outros mitos estudados pelo filosofo, é
homem, é a principal imagem do homem envolvido com o elemento calorifico, e,
nessa condicdo humana, “ha momentos em que o fogo nos obriga a imaginar a
morte” (idem). “Empédocles foi capturado por um destino de imagem” (ibidem. grifo
do autor), jogado no proprio mar de sua destruicdo, no mar da morte, no mar de
fogo. O ato empedocliano chama atencdo para mais um ponto, o do instante diante

do vulcéo, o do tempo de estar antes e depois do vulcdo, aspecto abordado adiante.
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O segundo livro, A Psicanalise do Fogo, traz também em seu conteldo um
estudo referente ao fogo, contudo, o fildsofo tem como guia a subjetividade desse
elemento, ndo o lado cientifico, como muitos estudiosos fazem, porque esse
elemento remete a figura alquimica, a imagem primitiva do fogo; Bachelard ndo quer
deixar de lado isso, “ao contrario, dedicaremos uma parte de nossos esforcos a
mostrar que o0 devaneio ndo cessa de retomar os temas primitivos, ndo cessa de
trabalhar como uma alma primitiva, a despeito do pensamento elaborado, contra a
propria instrucdo das experiéncias cientificas” (1994, p.5-6) diz o fildsofo. Os temas
tratados por ele serdo psicanaliticos; serdo as experiéncias do homem com esse
elemento ardente.

Bachelard comeca, entdo, pelo complexo de Prometeu, do qual se podem
tirar vérias ilustracfes para a vida do ser humano, ja que “o fogo é ultravivo. O fogo
€ intimo e universal. Vive em nosso coracdo. Vive no céu. Sobe das profundezas
das substancias e se oferece como um amor” (1994, p.11), o fogo faz parte da
experiéncia do homem. Por isso, o complexo de Prometeu mostra essa variacdo do
fogo, principalmente quando alguém desobedece aos deuses em busca de um
elemento que simboliza o poder e a supremacia. O fogo estava no céu, agora esta
entre os homens, agora “vive em nossos corac¢des”, como forma de amor, paixao,
sexualidade. Além disso, representa a desobediéncia ao pai pela busca de
conhecimento, pela busca daquilo que € novo; o filésofo diz que “o complexo de
Prometeu é o complexo de Edipo da vida intelectual” (1994, p. 19), é a busca de
igualdade com o pai, é o desafio de ser objetivo naquilo que se quer, da busca por
respeito.

O estudo do complexo de Empédocles € levado para o lado da reflex&o, pois,
guando se esta proximo do fogo, o ser naturalmente é levado a reflexdo; diante do
fogo o homem repousa, principalmente diante do fogo da lareira, “Esse devaneio
muito especial, no entanto, bastante geral, determina um verdadeiro complexo em
gue se unem 0 amor e o respeito ao fogo, o instinto de viver e o instinto de morrer”
(1994, p. 25), muito bem representado pela figura de Empédocles que, ao se jogar
no fogo, ora renasce para o fogo, ora morre ao deixar esta vida. No entanto, antes
de se atirar ao Etna, o filosofo Empédocles tem um instante, destinado a reflexao.
Sua morte ndo é uma morte solitaria, porque “a morte nas chamas é a menos
solitaria das mortes. E realmente uma morte cosmica, em que todo um universo se

aniquila com o pensador. A fogueira € uma companheira da evolucédo” (1994, p. 29),
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€ a verdadeira imagem da morte, morte total do ser e de tudo o que existe. Além dos
complexos acima citados, Bachelard cita o de Novalis e o de Hoffmann, para se
entender essa proposta.

Destaca-se ainda, um tema importante na relacdo com o fogo: o fogo
sexualizado, o fenbmeno mostrando seu lado intimo, muitas vezes oculto, por meio
de vérios sinais e ilustracdes que percorrem essa imagem ardente. Na literatura, isso
acontece no instante em que o0 poeta expde essa imagem em seus escritos. No
entanto, o que chama atencéo nesse tema é quando o filésofo escreve que, no jogo
com a imagem do fogo, o homem é o ser que melhor a representa, porque o homem
é forte, corajoso, ativo, diferentemente da mulher, porque “as mulheres, por causa
desse temperamento frio e umido, sdo menos fortes que os homens, mais timidas e
menos corajosas” (1994, p. 72). Essa leitura feita por Bachelard é questionavel, pelo
fato de a mulher também possuir esse calor sexualizado, esse fogo ardente que
ultrapassa todas as barreiras do inconsciente. O fogo afinal nos remete ao erotismo

gue é o abrasamento da sexualidade. Assim nos fala também Octavio Paz:

Uma vez delimitadas, de forma sumaria e tosca, as fronteiras da sexualidade,
podemos tracar uma linha diviséria entre esta e o erotismo. Uma linha sinuosa e nao
poucas vezes violada, seja pela erupgdo violenta do instinto sexual seja pelas
incurs@es da fantasia erotica. Antes de tudo, o erotismo € exclusivamente humano; é
sexualidade socializada e transfigurada pela imaginacéo e vontade dos homens. A
primeira coisa que diferencia o erotismo da sexualidade é a infinita variedade de
formas em que se manifesta, em todas as épocas e em todas as terras, O erotismo
€ invencao, variacdo incessante; o sexo € sempre o mesmo, O protagonista do ato
erético € o sexo ou, mais exatamente, os sexos. O plural é obrigatério porque,
incluindo os chamados prazeres solitarios, o desejo sexual inventa sempre um
parceiro imaginario... ou muitos. Em todo encontro erético hd um personagem
invisivel e sempre ativo: a imaginagdo, o desejo. No ato erdtico intervém sempre
dois ou mais, nunca um. Aqui aparece a primeira diferenca entre a sexualidade
animal e o erotismo humano: neste, um ou mais participantes podem ser um ente
imaginario. S6 os homens e as mulheres copulam com incubos e slcubos (PAZ,
1994, p. 16).

Para Gaston Bachelard, no livro A chama de uma vela, a imagem constituida
a partir do fogo, em particular a chama a queimar no pavio, desdobra-se e renova-se
na contemplacdo do ser em frente a chama solitéria, isto é, a chama ganha a
simbologia da soliddo. Segundo o filésofo “entre todas as imagens, as imagens da
chama — das mais ingénuas as mais apuradas, das sensatas as mais loucas —
contém um simbolo de poesia. Todo sonhador inflamado é um poeta em potencial”
(BACHELARD, 1989, p. 11), principalmente nos dias de hoje, quando se depara com

poemas cada vez mais dinamicos, assim como fogo o €.
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Num dos capitulos da obra supracitada, o fildsofo explora o fogo da vela em
busca de uma contribuicdo para os estudos da soliddo, porque o poeta sozinho
diante da chama solitaria de uma vela atrai pensamentos sem alcance, 0os quais
suscitam ilimitadas imagens. Deste modo, quando a imagem particular adquire um
valor cosmico produz, como resultado, um pensamento vertiginoso, assim como
vertiginosa € a escrita dos poetas modernos e contemporaneos. Visto que o poeta
em seu potencial inflamado, transmuta a propria agua em uma imagem

metaforicamente inflamada. De tal modo, Gaston Bachelard assegura que

A chama é um ser-em-mutacdo, uma mutagdo-em-ser. Sentir-se chama inteira e s,
dentro do préprio drama de um ser em mutacao, que ao clarear se destroi — esses
sd0 0s pensamentos que brotam sob as imagens de um grande poeta
(BACHELARD, 1989, p. 41).

De um poeta imerso na soliddo cujas Unicas companhias sdo a chama, e os
objetos que se dispdem em sua mesa, num instante de enleio, principalmente a
noite, como no caso de Al Berto. Nesse espaco solitario os devaneios, as
lembrancas e os fragmentos da memoéria imbuem-se na imaginacdo do poeta, “A
chama é para ele, um mundo dirigido para a transformacdo. O sonhador vé nela seu
préprio ser e seu proéprio vir a ser” (idem. p. 38), o devir em chama que queima o
passado dele, recuperando-o0 no presente para renascer transformado no futuro,
para mais uma morte.

As obras acima referenciadas corroboram a pesquisa em torno da imagem
poética do fogo e seus desdobramentos. Partindo desses pressupostos acerca
dessa imagem ardente, pretendemos verificar a linguagem inflamada e seu
dinamismo no livro do poeta portugués Al Berto, Horto de Incéndio, os vestigios de

sexualidade e a imagem da morte como devir no fogo.

2.3 Jardim de incéndios

Partindo desses estudos, demonstramos que a poesia al bertiana € a imagem
do fogo, intensa, dindmica, e assim envolve o leitor, levando-o a ultrapassar a
fronteira da realidade para o devaneio, aproximando-se do surreal, conforme
escreve o filésofo: “as imagens do fogo tém uma acdo dindmica, e a imaginacao

dindmica é, certamente, uma dinamica do psiquismo” (BACHELARD, 1990, p. 33).
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Esse dinamismo esta presente nos poemas do livro que nos propomos a
analisar. Como foi escrito acima, esses poemas mesclam a palavra e a imagem, no
sentido de que “a imagem que n&o vejo se encobrir de palavras se orna de palavras,
se renova pela palavra. Todas as ligacdes da imagem com a realidade sdo amarras
que € preciso resolutamente cortar para entrar no reino do poético” (idem, p. 129).

O corte é necessario para entender a poética do fogo existente em Horto de
incéndio: “é preciso ser chama para viver no inferno” (ibidem, p. 128). No instante
em que o poeta decide estar em um horto de incéndio, ele decide, ao mesmo tempo,
transformar-se em fogo, purificar-se, fazer a “grande passagem da majestade da
chama para a majestade do Nada” (p. 114), tendo em vista que, também, tudo que é
envolvido pelo fogo, € também destruido.

Assim, o poeta cumpre seu destino, tracado desde o instante em que decide
abandonar as artes plasticas para envolver-se com a escrita “parei aterrorizado. ali
estava, enfim a morte da inocéncia, e a revelacdo do destino que me propunha
cumprir: escrever, escrever sempre” (AL BERTO, 2009, p. 367), acentuando sua
sina, como um artifice cria e recria as palavras, destréi e as reconstroéi, porque “é
preciso apagar as palavras quando ainda estdo vicosas, abrir-lhes cicatrizes,
metamorfosea-las. aceitar como Unica morte aquela que se dissolveu na cinza
incandescente da escrita” (idem. p. 370), tendo de tal modo, o fim da escrita do
poeta como a representacdo de sua morte e isso ocorre justamente em seu ultimo
livro, quando h&a o fechamento ciclico de sua producéo literaria iniciada na procura
de um vento em um jardim de agosto e se encerrando em um jardim carregado de
fogo, lembrando dois titulos de sua obra.

A partir de sua incandescente escrita Al Berto elege temas como da
sexualidade para produzir de forma poética seus livros. Sendo assim, entendemos
que é verificavel desde seu livro de estréia a presenca em potencial de elementos
que fazem alusdo ao sexo, sobretudo, a escrita homoerética. Contudo, essa
potencialidade comeca dissolver-se nos textos posteriores até chegar a seu ultimo
livro em que ainda podemos apreender os vestigios da sexualidade, apenas 0s
vestigios, resultado de um periodo intenso de envolvimento do poeta. Sobre isso,

Emerson Inacio declara.

Em Al Berto, essa existéncia homossexual (...) torna-se centro da sua “existéncia de
papel”, razdo da sua escrita, condi¢do que o constitui como sujeito. O fato de essa
experiéncia homossexual vir a ser também tbnica (as vezes imersa), tendo a
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zlil):)jetividade homossexual como efetivo elemento a ser exposto (INACIO, 2010, p.

De tal modo, os resquicios, ou mesmo consequéncias, apresentam-se ao
leitor por meio de um sujeito poético doente, febril, acamado, aguardando uma morte
ja esperada e apalavrada preteritamente; “o tempo escoa-se na musica silente deste
mar/ ah meu amigo... como invejo esta tarde de fogo/ em que apetecia morrer e
voltar” (ibidem. p. 326), diz o poeta no profético outrora, encenando no presente a
febre que o assalta subitamente por dentro através do poema sida e dos setenta
comprimidos letais ao pequeno almoco.

Ainda sobre a sexualidade que insurgem marcadamente nos poemas al
bertianos de Horto de incéndio, tomamos a afirmacdo de Bachelard de que, quando
“se fala de um homem cheio de fogo, [se] quer que alguma coisa queime nele”
(1994, p.73, grifo do autor). O que queima nesse homem é a poténcia sexual, o
amor, o toque entre os dois corpos que fustiga o outro de forma que o deixe
acometido de uma febre imediata. Ha na obra de Al Berto um discurso em que a
sexualidade predomina veementemente, e de modo especial, o da relacéo
homossexual. Octavio Paz (1994) declara que “a chama é a parte mais sutil do fogo,
e se eleva em figura piramidal”, ainda sobre esse tema assinala: “O fogo original e
primordial, a sexualidade, levanta a chama vermelha do erotismo e esta, por sua
vez, sustenta outra chama, azul e trémula: a do amor. Erotismo e amor: a dupla
chama da vida” (p. 07).

Essa chama que irrompe nos corpos nunca se apaga, estd queimando
intensamente, adormecida, como um vulcdo, aguardando o0 momento certo para
entrar em erupcdo. Entre viagens do corpo némade, 0 sujeito poético al bertiano
vivencia momentos libidinosos em noites voluptuosas regadas a droga, rock in rol,
habitadas por figuras excéntricas, insélitos putos e travestis, revestindo-se de uma
androginia clara e ao mesmo tempo imperceptivel, principalmente quando se olha no
narcisico espelho, percebendo a sua duplicidade refletida. A respeito desse
fendbmeno, escreve Octavio Paz (1994): “O mito do androgino ndo s6 é profundo
como despertou em nés outras ressonancias também profundas: somos seres
incompletos e o0 desejo amoroso é perpétua sede de completude” (p. 41). Sem o
outro ou a outra ndo serei eu mesmo. O contato com essas figuras marginalizadas
por meio de experiéncias sexuais conjeturam uma vida fragmentada, doente e

melancolica.
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A respeito da imagem do fogo significando a morte em Horto de incéndio,
fazemos aqui a ligacdo com a figura de Empédocles, o filésofo que se atirou no Etha
para demonstrar que era um deus. Empédocles, mencionado nos dois livros de
Bachelard que tratam da imagem do fogo, ora aparece como renascimento e
purificacdo “a tristeza do rosto subiu aos labios/ para queimar a morte proxima do
corpo e...” (1997, p. 13), ora como destruicdo, como o nada “... até que o relampago
fulmine a lingua/ e nada mais se consiga ouvir” (1997, p. 11). A imagem que aparece
nos poemas do mencionado livro € a de que, “h4d momentos em que o fogo nos
obriga a imaginar a morte”. Em seu artigo Cronos decide morrer, Golgona Anghel

escreve.

Ora, sédo muitas as cabecas do fim mas ha trés concepcdes maiores da morte que
atravessam a obra de Al Berto: por um lado, temos a morte enquanto poder absoluto
de furto a sua indeterminacéo, por outro, enfrentamos o morrer enquanto rumor de
fundo que nunca para de acontecer e que no entanto parece nunca mais chegar, e,
por ultimo, encontramos a morte como impossibilidade de morrer. Esta Ultima
relaciona a morte com a escrita e com o futuro (ANGHEL, 2010, p. 44, 45).

No seu ultimo livro temos o poeta anunciando a prépria morte. Um devaneio
constante constituindo-se de imaginacoes inflamadas aludidos pela presenca do
fogo, do jardim de incéndios, uma morte que ocorre ciclicamente nos poemas do
passado e que se refletem como os espelhos narcisicos embacados, nos poemas da
obra em analise.

Bachelard deixa claro em seus estudos sobre o fogo que estar diante de uma
lareira aquecendo-se em frente ao fogo, ou perante a luz da chama de uma vela,
suscita a imaginagdo de qualquer poeta ou filésofo, porque é ante ao fogo que o
homem pensa, reflete, devaneia, € por meio desse elemento que traz ao presente as
memoarias arquivadas ha tempos, mas que teimam em retornar estilhacadas algures
diante da chama.

Assim como Empédocles se joga no Etna, Al Berto aparecerd em um horto
que € o local onde sao cultivadas plantas de jardim. Isso da ideia de ambiente
alegre, pela presenca da natureza; também remete ao jardim do Eden, lugar que
representa o estado primordial e sem pecado do ser humano; ao mesmo tempo,
lembra o sofrimento de Jesus no Horto das Oliveiras antes de sua morte, fazendo-
nos atentar para a dubiedade da alegria e do sofrimento. Incéndio, o efeito do fogo
numa coisa, esta ligado a horto por meio de uma preposi¢cao, criando assim, a

imagem de um jardim néo de flores, mas de chamas.
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Algo que importa ressaltar ainda é que, na época em que 0S escrevera, ele
estava acometido de uma doenca grave, que abreviou sua vida, podendo-se
relacionar o estado de espirito do poeta com a sensacdo de estar no horto,
esperando a hora de sua morte, um horto de incéndio, um lugar que queima,
transforma, regenera, purifica e ao mesmo tempo, destréi. Do mesmo modo que o
poeta francés, objeto de sua homenagem, esta em uma temporada no inferno.
Ambos queimam-se para a eternidade, Al Berto e Rimbaud um s0, duas vozes
unissonas de dois tempos para um mesmo fim, isto €, a morte. O poema longo dito
em voz alta, ndo sO eterniza o tributo & morte de Rimbaud, mas anuncia também,

um ano antes, a morte do poeta portugués.
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3 FOGO E SEXUALIDADE

numa mancha de gasolina preparamos o fogo. um passaro esvoaca sobre o mar e as Ultimas silhuetas
da noite sentam-se na fogueira dos corpos.

plantas trepam pelas tabuas do humilde abrigo. o telhado de colmo protege-nos da humidade e do peso
da noite.

observamos as flores nocturnas. aquelas que expandem pétalas e aromas ao entardecer. o fogo
extingue-se. por dentro das areias ainda quentes despertam animais etéreos. colam-se as paredes. circulam pelo
interior de nossos corpos acesos. falam-nos durante as horas perdidas da noite.

corpos ocos escondem-se nos silenciosos recantos do parque. ouvimos vozes e o ruido assustador das
estrelas cadentes. crepitam a madeira e 0 canto das cigarras em cio.

fumamos.

torna-se nitida a geometria das borboletas em contraluz. as laminas em camera lenta. os objectos da
viagem respiram. texturas pesos volume de corpos. espaco dum corpo navegando pelo interior doutro corpo.
tocamos o olho o circulo enrugado do anus. o sangue. a cremalheira dos sexos. as salivas as linguas os dedos
duros e lentos perfurando a meméria.

o0 sumo dum fruto coagula nas méos. o suor dos corpos abandonados ao sal cintila. caminhamos ha
anos procurando os alimentos que precisamos e a sede. a cor que sobrepde a cada um destes dias.

nao temos nome. dormimos no mesmo leito de algas sabiamente tecidas. somos a matéria envenenada
da noite e o cuspo dos sexos. a agua no incéndio ndmada dos corpos. e a escrita...
[...]
(AL BERTO, 2009, p. 101)
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O fogo traduzido em palavras poéticas toma varios significados. Assim,
demonstramos neste capitulo que a poesia al bertiana, contida no livro Horto de
Incéndio, liga-se a sexualidade, ao calor do corpo em contato com outro corpo, ao
amor extremo, a paixdo, relevando-se, de modo especial, as experiéncias
homoeroticas.

Deste modo, tracamos limites e “deslimites” acerca da sexualidade e da
homossexualidade. Mostramos como essa tematica se desenvolve no decorrer dos
tempos, particularmente na lirica encenada na antologia O Medo, que contém as
obras do poeta desde o inicio de sua producdo poética, destacando atitudes
predominantemente eréticas e relacionado-as com as imagens do fogo. Discorremos
também sobre a queda do discurso heterossexual na literatura portuguesa,
principalmente a camoniana, a0 mesmo tempo em que apontamos 0 surgimento do
discurso homossexual, numa cultura moderna, que vive grandes transformacdes.

Em seguida, fazemos a leitura analitica dos poemas do ultimo livro do poeta
portugués, considerando-os como uma construcdo poética em que o fogo
predomina, j& que o sujeito poético estd em um jardim de incéndios, refletindo sobre
0s instantes em que perambulava pelas praias e ruas nas noites das cidades em
meio a figuras insolitas, seres que transitavam por ambientes undergrounds como
putas, bichas e travestis; mas que, afinal, encerram essas experiéncias
homoeroticas, formando fragmentadas lembrancas desses tempos no hoje, quando

esta doente e cansado.

3.1 A sexualidade como construcdo poética

Antes de qualquer explanacédo acerca da sexualidade na poesia de Al Berto,
faremos algumas consideracbes sobre a conquista do fogo pelo ser humano.
Prometeu roubou o fogo dos deuses e deu-o aos seres humanos, demonstrando
seu amor pelos mortais, tornando-o, assim, simbolo de conquista, supremacia,
sabedoria e rebeldia, além de fonte de todas as artes e recurso fecundo. N&o
obstante, Prometeu foi punido por sua atitude, tendo que ser acorrentado as
montanhas, como notamos no dialogo do Poder com Vulcano, transcrito do livro de

Esquilo.
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Cumpre-te agora, 6 Vulcano, pensar nas ordens que recebeste de teu pai, e
acorrentar este malfeitor, com indestrutiveis cadeias de ago, a estas rochas
escarpadas. Ele roubou o fogo, — teu atributo, precioso fator de criagbes do génio,
para transmiti-lo aos mortais! Tera, pois, que espiar este crime perante os deuses,
para que aprenda a respeitar a potestade de Jupiter, e a renunciar seu amor pela
Humanidade (ESQUILO, 2005, p. 05).

Dentre os fendmenos existentes o fogo é realmente o Unico que se adéqua
para auferir tdo claramente a dupla valorizacdo adversa, isto €, o bem e o mal, uma
vez que brilha no paraiso, queima no inferno; € docura e a0 mesmo tempo tortura;
nas palavras de Bachelard (1994) “é bem-estar e respeito”, mesmo que seja pelo
resultado de uma desobediéncia como fizera Prometeu. Ha, porém, no fogo, a partir
de seu dominio, outra forca que se potencializa no ser humano, ainda conforme
Bachelard (1994), “Se a conquista do fogo €, primitivamente, [também] uma
‘conquista’ sexual, ndo devemos nos surpreender com que o fogo tenha
permanecido sexualizado, por tanto tempo e tdo vigorosamente” (p. 65),
engendrando assim, um carater universal a imagem do fogo ligada a sexualidade, de
modo especial na poesia.

De posse da antologia poética de Al Berto, O Medo, deparamo-nos, de
imediato com um texto narrativo cujo lirismo sobrepde-se a ponto de se criar no leitor
a seguinte duvida: seria um romance? Fala-se do livro A procura do vento num
jardim d’Agosto, no qual o préprio poeta diz “isto ndo é um romance”, todavia, essa
negativa ndo diz respeito a concep¢do genoldgica do texto, e sim, a um
relacionamento entre duas pessoas envolvidas por um sentimento amoroso.

Nessa obra, temos entdo a presenca de personagens androginas
deambulando pela parte periférica de uma cidade que beira o caos. Além da
verificavel questédo de alteridade no instante em que Alberto e Al Berto confundem-
se com as personagens de seus poemas em prosa, huma fusdo de corpos pela
chama da sexualidade, em que o poeta confessa: “esfrego o sexo nas palavras,
meto-lhos na mé&o suja da literatura” (AL BERTO, 2009, p. 18), construindo assim,
uma poesia cujo teor literério reveste-se de homoerotismo. Podemos com isso,
entender que “praticas sociais e discursivas, sexo/sexualidade e Literatura estao
inexoravelmente amalgamadas pela instancia do sujeito, espaco em que a
discursividade alcanca foros de elemento constitutivo de uma identidade particular”
(SOUZA JUNIOR, 2007, p. 198, 199), no sentido de que se encontra & margem. No

trecho a seguir percebemos essa questéao.
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eis a deriva pela insénia de quem se mantém vivo num tinel da noite. os corpos de
Alberto e Al Berto vergados a coincidéncia suicidaria das cidades.

eis a travessia deste coracdo de multiplos nomes: vento, fogo, areia, metamorfose,
agua, flria, lucidez, cinzas.

ardem cidades, ardem palavras. inocentes chamas que nomeiam amigos, lugares,
objectos, arqueologias. arde a paixdo no esquecimento de voltar a dialogar com o
mundo. arde a lingua daquele que perdeu o medo (AL BERTO, 2009, p. 11).

Neste excerto, chama-nos atencédo a imagem do fogo por meio do corpo em
chamas, surgindo na noite da cidade, no instante em que tudo arde, tudo se queima:
as cidades, as palavras, a paixdo e a lingua. Porque a utilizagdo do corpo nos
poemas al betianos, principalmente queimando-se, instiga e a0 mesmo tempo
imp&e seus ideais, poderiamos entdo “dizer que o corpo serviu e serve para conviver
com ou para denunciar a alianga entre 0 sexo, a morte e a religido. O erotismo e o
desejo fazem parte do repertério das artes porque fazem parte do repertorio
humano” (AMORIM, 2006, p. 15).

Por intermédio de um cariz lirico, os textos apresentam a experiéncia de papel
do sujeito poético revelando a existéncia homoerotica dos corpos amalgamados pelo
fogo. De acordo com Otavio Paz (1994): “O fogo original e primordial, a sexualidade,
levanta a chama vermelha do erotismo e esta, por sua vez, sustenta outra chama,
azul e trémula: a do amor. Erotismo e amor: a dupla chama da vida” (p. 07). José
Carlos Barcelos (2006) acrescenta, que, “nessa perspectiva, a experiéncia da
homossexualidade € a revelagdo, por exceléncia, do que é a estetizacdo da
existéncia, numa gama de nuances que pode ir da farsa a tragédia” (p. 342).
Entendemos o homoerotismo como uma atitude na literatura a partir dos meados do
século XX que se intensifica, em particular, na viragem desse século.

Nos escritos de Al Berto, contudo, deve-se destacar a experiéncia subjetiva
do eu poético, tdo comum neste periodo. Com isso, pretendemos uma leitura na
qual o termo homoerotismo apresente-se como possivel relacdo com a imagem do
fogo como sexualidade. Vale adiantar que, nesse sentido, o termo “homoerotismo”
pode ser considerado aqui “‘como um operador de leitura a mais, que ganha
consisténcia, por exemplo, quando da consideracdo das teorizacdes acerca da
homossociabilidade (...)” (SOUZA JUNIOR, 2007, p. 88), porque entendemos esse
aspecto como um fenémeno literario que emerge na contemporaneidade.

Nos séculos anteriores essa problematica era deixada de lado na literatura,
porque “as relacbes homossexuais estavam pouco em questdo, apesar do fato de

que a maioria dos ascetas vivia, permanentemente, em comunidades muito
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extensas, numericamente falando” (FOUCAULT, 2006, p. 102), Michel Foucault
constata isso no periodo em que a igreja mantinha o poder sobre a politica, cultura e
literatura, e isso fez ressoar até os periodos modernos, quando o homoerotismo
ainda era tido como perversédo, entretanto, trabalhos surgem na atualidade,
buscando inserir pesquisas em torno dessa tematica como parte de estudos
literarios. Sobre a sexualidade em poetas do final do século XX temos o livro de

Edgard Pereira, que assim se pronuncia:

O estudo da poesia de Hélder Moura Pereira ndo pode ignorar sua articulagdo com
outros discursos poéticos produzidos em Portugal nas trés Ultimas décadas, em
especial os do grupo revelado em Cartucho. Com o acréscimo de Luis Miguel Nava
e Al Berto, tem-se a mais expressiva poesia europeia de lingua portuguesa, voltada
para a reabilitacdo da subjetividade e a expressao do desejo. Ainda que auséncia de
um movimento desautorize inventariar tragos comuns, 0 que 0s aproxima constitui a
nocdo da poesia ligada a experiéncia e seu relato, bem como a recusa a
fragmentacao textual e ocultacdo do sujeito, marcas da poesia dos anos 60 (Poesia
61 e Poesia experimental). Esta “poesia da experiéncia’, revelada nos paises
europeus na década de 70, é uma poesia do creplsculo e do exercicio da
sexualidade ocasional. A soliddo das metrépoles, as tardes entediadas, o fim da
juventude ou de uma relagao afetiva; os territérios da infancia, com seus rios, praias,
acampamentos; as drogas, as viagens, as descobertas do sexo e da cultura, os
livros e mapas consultados a dois habitam os poemas entdo produzidos.
Contrariando expectativas, a emocionalidade explicita, a narratividade, o verso
discursivo as vezes de folego vertiginoso, as tematizacdes do corpo passam a
caracterizar a nova dicgao poética (PEREIRA, 1999, p. 10, 11).

N&o apenas a reabilitacdo da subjetividade, dita por Pereira, mas também a
transposicao dessa subjetividade por meio de uma literatura confessional, na qual o
corpo e 0s corpos sao elementos que suscitam o exercicio da sexualidade
ocasional. Do mesmo modo que provocam e representam a pura expressao do

desejo, criando assim, segundo Gustavo Cerqueira Guimardes (2005) “o

entrelagamento da escrita com 0 corpo e 0S espagos em que Se enuncia o sujeito”
(p. 13).

Outros fatores que se reiteram nas obras de Al Berto sdo a soliddo e o medo
de estar no mundo, fazendo com que o sujeito busque meios para satisfazer essa
soliddo, nem que seja nas drogas, no rock’ and rol, e nas relacdes afetivas (ou
homoafetivas), construindo assim, uma das novas diccdo poética em Portugal.
Completando essa ideia, temos Massaud Moisés (2008) que comenta: “Escrita nas
‘horas fantasticas da noite’, ndo raro atravessadas por detalhes eréticos, num ritmo
obsessivo, frenético, eruptivo, fruto de uma linguagem que jorra compulsivamente,
vertiginosa, enigmatica [...]" (p. 493), assim como enigmaticos sdo 0s personagens

gque povoam as harrativas poéticas de seus livros.
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Se antes 0 mar, a praia e a cidade eram simbolos da presenca heroica dos
grandes navegadores que partiam, e, muitas vezes retornavam para usufruir de suas
conquistas, agora esses mesmos ambientes sdo povoados por “putos”, travestis,
figuras andréginas, drogados, criando assim, um espaco underground, de atmosfera
morbida, principalmente nas regides marginais da cidade portuguesa. O excesso da
libido predomina nos poemas de Al Berto, havendo descricbes voluptuosas de
relacdes sexuais entre os sujeitos estranhos que enleiam as paginas dos seus livros,
eis um trecho de Lunério: “O puto era louro e talvez ndo tivesse dezasseis anos,
mas Beno continuou a ndo conseguir ver-lhe a cara. Mesmo quando lhe surgia um
grande plano da cara do puto [...]” (AL BERTO, 2004, p. 32). O sujeito do poema
metamorfoseia-se cada vez mais, por isso, “evitava que as cidades e seus
habitantes se habituassem demasiado a sua presenca, dia para dia mais andrégina”
(p. 20), no entanto queria purificar-se do contato com esses seres, porque “sentia-se
sujo [...]. Deixava-se fustigar pelo vento. Convenceu-se de que sO 0 vento seria
capaz de o limpar daquela sujidade invisivel, daguele cheiro a corpos envelhecidos e
a sexo” (p. 31, 32). A sexualidade, em alguns poemas de Al Berto é transgressora,
pois trata de pessoas e de ato sexual marginalizados, condenados pelas normas das
sociedades ocidentais do final do século XX. Por isso, a sexualidade assim
apresentada possui proposta revolucionaria do modo de pensar a respeito da
homossexualidade.

ApOs as consideracdes supracitadas, abrimos caminho para um aspecto
relevante na leitura que nos propomos fazer da obra al bertiana neste capitulo.
Enquanto Camfes cantou em seus versos épicos as acdes de homens viris, cuja
masculinidade se acentua com a chegada das naus de Gama a llha dos Amores, 0
poeta do medo desvencilha-se de qualquer guia, apresentando um relato
antiepopeico, dando vida a personalidades que nada lembram os navegadores d’'Os

Lusiadas, como se vera no tépico seguinte.
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3.2 A queda dos “bardes assinalados”

As armas e os bardes assinalados
Que, da ocidental praia lusitana,

Por mares nunca dantes navegados,
Passaram ainda além da Taprobana,
Em perigos e guerras esforcados
Mais do que prometia a forga humana,
E entre gente remota edificaram

Novo reino, que tanto sublimaram;

EE,]AMOES, 1974, p. 22).

E sabido que Luis de Camdes reveste Vasco da Gama e seus tripulantes de
heroismo e bravura, demonstrando a superioridade dos portugueses por meio das
armas e dos “barbes assinalados”, destacando a masculinidade dos homens
daquele periodo, como afirma Marcos Frederico Kriger (2007): “A imagem do nauta
vitorioso, apos ter arrostado perigos sobre-humanos, € sinbnimo, muitas vezes, da
afirmacdo pessoal, da felicidade conquistada” (p. 17). Assim sendo, nos poema al
bertianos sucede o contrario.

No mito-Camdes ocorrem, por parte dos escritores contemporaneos, Varias
tentativas de parodizacdo, ndo no sentido zombeteiro como praticavam o0s
irreverentes modernistas, mas, desconstrutivo, sobretudo com o grande poema de
Camdes. O poema Salsugem é um dos exemplos de subversao do poema épico na
obra de Al Berto que, dividido em nove partes inicia assim “aqui te faco os relatos
simples/ dessas embarcacdes perdidas no eco do tempo/ cujos nomes e proveito de
mercadorias/ ainda hoje transitam de soliddo e soliddo” (AL BERTO, 2009, p. 299).

O relato, em forma de poema, faz alusivas citagcbes da epopeia, como
elementos, ambientes e episédios. Somos colocados diante de embarcacfes
arruinadas que singram um novo mar, mas que ainda carrega resquicios do
passado, metamorfoseando o ideal nacional em uma soliddo extrema, predominante
na contemporaneidade. Vejamos o excerto que confirma isso: “a pouco e pouco
habituei-me a soliddo deste quadrante/ sem destino/ o fogo devorou as esperancas
duma possivel felicidade/ espero com as aves uma mudanca brusca de tempo/ ou o
regresso as simples profecias (idem., p. 304).

Diferentemente dos homens da época das descobertas, que almejavam a
felicidade por intermédio do destino de um pais que aumentava seu poderio por

varios continentes, no poema a esperanca € devorada pelo fogo, embora haja
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expectativa de mudanca; ha a substituicdo da instituicdo do destino pelo “regresso
as simples profecias”, contidas no livro de Camades.

No espaco praieiro do lusitano mar, limite da cidade em estilhacos, residéncia
de seres mergulhados no creplusculo das noites, irrompem relacionamentos
homossexuais, fazendo com que a escrita al bertiana seja, de acordo com Emerson
Inacio (2006), “baseada na crise do masculino, no discurso sobre o corpo e na
instauracdo da homossexualidade como horizonte a ser tematizado na Literatura” (p.
173). Algo que nado ocorria desde o imperialismo da heterossexualidade nesse

contexto, porque, segundo Daniel Borrillo,

A heterossexualidade aparece, assim, como o padrdo para avaliar todas as outras
sexualidades. Essa qualidade normativa — e o ideal que ela encarna — é constitutiva
de uma forma especifica de dominacédo, chamada heterossexismo, que se define
como a crenca na existéncia de uma hierarquia das sexualidades, em que a
heterossexualidade ocupa a posicdo superior. Todas as outras formas de
sexualidade sé@o consideradas, na melhor das hipé6teses, incompletas, acidentais e
perversas; e, na pior, patoldgicas, criminosas, imorais e destruidoras da civilizagéo
(BORRILLO, 2010, p. 31).

Na poesia do poeta Al Berto esse ideal comeca a mudar de rumo,
desinstituindo assim, uma identidade heterossexual peculiar ao tradicional ideario
masculino, presente a priori na literatura desde as epopeias gregas, passando pelos
cavaleiros medievais até chegar ao mitico poema de Camdes na literatura
portuguesa. O poeta, como um profeta, assevera: “Aportaras ao cais do tempo e na
sonoléncia das ilhas descobriras a errancia dos homens — mas também os
astrolabios esquecidos, a pimenta e os cavalos persas...” (AL BERTO, 2007, p. 75).
E continua afiangcando: “o horto das lamas santas, nenhum vento... e o ardor quase
cego daquele que inicia a viagem — mesmo que 0 mau tempo assole o corpo e
condene a alma” (idem.). Vejamos 0 excerto a seguir, cuja tematica itera a intencao

desconstrutiva, instaurando, assim, o aspecto homoeratico no discurso al bertiano:

olhei os guerreiros e o curandeiro, cansados, ndo comiam nem bebiam ha trés dias.
pareciam tristes quando se afastaram através dos campos, seguiam viagem sem
mim [...] caminhavamos pelas ruas sob a chuva, sem direccdo, como hédo-de
caminhar os habitantes dos meus futuros livros. eu desejava conhecer as sordidas
caves onde jogam as cartas putas bichas e marinheiros. a morte espreitando sem se
cansar no canto sujo de cada carta. em que cidade se extraviou Nervokid? e aqueles
gue hdo-de nascer? (AL BERTO, 2009, p. 28)

Os guerreiros, agora cansados e famintos sdo acompanhados por homens

travestidos, marinheiros entregues a prostituicdo vivendo a margem da sociedade, a
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borda da cidade em ruinas, deambulando sem rumo e sem direcdo. Al Berto inicia
sua viagem pelas ruas do cais do porto de Lisboa, mostrando imagens de corpos
febris, em meio as sombras, queimando em homoafetivas rela¢des, levando-nos a
relacionar com o que discorre Octavio Paz (1994) sobre a sexualidade: “Pelo corpo o
amor é erotismo e assim se comunica com as forcas mais vastas e ocultas da vida.
Ambos, amor e erotismo — dupla chama — se alimentam do fogo original: a
sexualidade” (p. 185).

Assim, a imagem calorifica, sexualizada, que insurge nas paginas da ultima
obra de Al Berto tem um tom acentuadamente oculto, assim como oculto esta o
poeta encerrado em recinto igneo, sob devaneios subjetivamente individualizados
acerca de suas experiéncias calientes, porque, as vezes o fogo torna-se “principio
formal da individualidade”, de tal modo, “repetir que o fogo € um elemento é, em
nosso entender, despertar ressonancias sexuais”, pois que “esse fogo intimo [...],
objeto de meditacdo do homem isolado, é naturalmente, o fogo mais potente”
(BACHELARD, 1994).

Depois de mostrar a queda dos “bardes assinalados”, iniciamos a parte cuja
intencdo € demonstrar que o livro Horto de Incéndio apresenta vestigios de

sexualidade, ou do homoerotismo e estéo relacionados com a imagem do fogo.

3.3 Fogo e resquicios de sexualidade

Al Berto pinta com tintas de fogo seus poemas. De tal modo, um dos aspectos
proeminentes em sua obra diz respeito ao envolvimento intenso dessa imagem com
a sexualidade, ou ainda homossexualidade. Demonstramos anteriormente que essa
tematica se engendra nos primeiros livros de tal forma, a ponto de classificarmos
seus primeiros escritos como sendo homoeréticos. Ndo obstante, os demais,
sobretudo o Ultimo, sdo permeados apenas de resquicios dessa questdo, ha
unicamente o resultado desses anos de viagens pelas paragens homoculturais da
cidade de Lisboa e de outras cidades, no microcosmo underground, criado no
universo al bertiano.

No livro Horto de Incéndio, somos colocados diante de uma atmosfera febril,
onde o corpo de outrora, subjaz lentamente pelas experiéncias do sujeito poético
doravante inerte em um jardim de incéndio. O que resta, ora sao fractais

reminiscéncias do envolvimento homoerotico nas mais diversas experimentacdes
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corpoOreas, ora sdo cicatrizes que perduram nas oniricas recordacdes do mesmo

corpo chamejante, como no poema vestigios transcrito a seguir.

noutros tempos

quando acreditdvamos na existéncia da lua
foi-nos possivel escrever poemas e
envenenavamos boca a boca com o vidro moido
pelas salivas proibidas — noutros tempos

os dias corriam com a agua e limpavam

os liqguenes das imundas mascaras

hoje

nenhuma palavra pode ser escrita

nenhuma silaba permanece na aridez das pedras
ou se expande pelo corpo estendido

no quarto do zinabre e do alcool — pernoita-se
onde se pode — num vocabulario reduzido e
obsessivo — até que o relampago fulmine a lingua
e nada mais se consiga ouvir

apesar de tudo

continuamos a repetir 0s gestos e a beber

a serenidade da seiva — vamos pela febre

dos cedros acima — até que tocamos o mistico
arbusto estelar

e

0 mistério da luz fustiga-nos os olhos

numa euforia torrencial
(AL BERTO, 2000, p. 11, 12).

Presenciamos o discurso de alguém que contrapfe os dois instantes,
passado e presente. O mesmo que, “noutros tempos”, viveu certa liberdade em
circunstancias adversas e que, apesar disso, envenenava-se “boca a boca com o
vidro moido/ pelas salivas proibidas”, sugerindo-se, assim, relacdes entre pessoas,
muitas pessoas, que mantinham sigilosamente afetos homoeroticos. Porque
“noutros tempos/ os dias corriam com a agua e limpavam/ os liquenes das imundas
mascaras”, porquanto somente o0 tempo poderia sarar as doencas encobertas pela
aparéncia que se devia manter nesse periodo. Se antes, podia escrever poemas,
“hoje/ nenhuma palavra pode ser escrita”, jA que o corpo de ontem envenenou-se,
esta a arder em febre “no quarto do zinabre e do alcool”, degradando-se lentamente
a espera somente da morte, pois que até mesmo o vocabulario ficou reduzido.

Al Berto enuncia uma nova fase cujo devaneio sexual, potente em seus
primeiros livros, € mascarado, lentamente dissipado, ja que, conforme Gaston
Bachelard (1994), “as imagens que as chamas prodigalizam e que levam a um
devaneio mais solto, mais livre, sdo restringidas e descoloridas em beneficio de um

sonho mais preciso e condensado” (p. 77). No caso do poeta, as imagens do fogo
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sexualizado, tdo-somente, encerram um periodo ciclico e se abrem para novos
horizontes, em que 0s devaneios sexuais esvaem-se paulatinamente, junto com o

sujeito do poema no seu horto de incéndios. Exemplo disso, verificamos em febre.

sopra um vento pelo peito do mareante — vento
cinzento capaz de apagar 0s gestos que restam e
de limpar os passos incertos pelas ruas do cais
vento

um vento que te sacode as veias os tenddes

faz vibrar os musculos e a mastreagdo — como a arvore
gue se desprende das entranhas do mar

corre

corre um vento pelas fissuras da pele — vento

de pé enferrujado abrindo feridas nos animais vivos
colados & memoaria onde

uma serpente mergulhou na sangue e

desata a fulgurar

sopra um vento pelo peito do mareante

desperta a florescéncia palida do plancton — varre
a noite e lava as méos dos condenados a morte
corre um vento

vento de febre — sismos de orquideas que acalma
guando acendes a luz e abres as asas

vibras e

levantas voo
(AL BERTO, 2000, p. 55, 56).

AL Berto se diz um navegante das aguas marinhas, um mareante, um
marinheiro que pressente “0 vento cinzento apagar 0s gestos que restam”, sim,
porque sdo apenas sobejos de momentos com excessos de sexualidade nas “ruas
do cais” mencionadas. Este mesmo vento eleva seus pensamentos a instantes em
que 0s mastros e mastaréus, simbolos falicos, viboram e sacodem ja sem a forga de
outrora “como a arvore que se desprende do mar “.

E continua seus devaneios apontando para o retorno desse mesmo vento que
traz consigo, como diz o poeta, 0 “p6 enferrujado abrindo feridas nos animais vivos/
colados & memdria”, isto €, aqueles tempos de afloracdo das experiéncia de
sexualidade. Vemo-nos, portanto, diante da erotizacdo das palavras poéticas,
inscritas e escritas nas paginas marrons do presente livro pds medo.

Estamos agora diante de um sujeito que amadureceu com suas experiéncias,
alguém que suscita a reflexdo em torno de seus pretéritos envolvimentos
homoafetivos, porquanto “o que o fogo iluminou conserva uma cor indelével. O que o
fogo acariciou, amou, adorou, guarda lembrancas e perde inocéncia” (BACHELARD,

1994, p. 86). A sexualidade flamejante do passado mudou, no presente, o modo de
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ver o mundo, do estar no mundo do eu poético al bertiano, porque “Pelo fogo tudo
muda”, no fogo tudo se transforma, “o fenbmeno [que se da] pelo fogo é o mais
sensivel de todos; é 0 que se deve vigiar melhor; é preciso ativa-lo ou abandoné-lo”,
nem que seja pelas circunstancias que a vida impde (BACHELARD, 1994).
Concordamos com Bachelard, que o fogo, assim como “a chama € um ser-em-
mutacdo, uma mutacdo em ser”, portanto, “sentir-se chama inteira e so, dentro do
proprio drama de um ser em mutacdo, que ao clarear se destroi — esses sdo 0s
pensamentos que brotam sob as imagens de um grande poeta” (BACHELARD,
1989), que escreve nas horas crepusculares da noite. O poema engate remete-nos a

um instante de devaneio do poeta:

€ uma ameagca encontrar-te a esquina das ruas
rente aos grandes cinemas do mar

como se fosses o espelho concavo de feira
onde posso mergulhar e renegar-me

sim

se olhares o céu lugubre deste fim de século
se fizeres um movimento de farol com o cigarro
eu — que vou a passar — tudo verei

mas nada vera meu

porgue ndo se pode falar com o espectro mudo
do engate — nem o desejo se levantara

para seduzir o corpo daquele que se ausentou

mesmo assim conhego

todas as esquinas da imunda cidade que amo
mesmo assim sofro de insénias — imito o noitibd
o bébado louco

gesticulo como aquele que ja ndo sou e

outro serei

mantenho-me de pé e fumo

dentro deste timulo de incertezas onde

nos encostamos de maos enlagadas a espera
gue uma qualquer cesura nos agonie e sejamos
obrigados a vender o corpo j& usado

aos insuspeitos violadores de poemas
(AL BERTO, 2000, p. 34, 35).

O sentimento permeado pela auséncia em um instante que a depressao
assola, prenunciando “o céu lugubre deste fim de século”, recobre todo o poema,
levando o poeta e o leitor a autorreflexdo desse momento angustiante, o de estar
frente a seu remoto passado, retomado pelas fractais lembrancas. Bergson (1999)
assinala que “é portanto em vao que se buscaria ler seu passado em seu presente
se 0 passado nao se depositasse nele na condicdo de lembranca” (p. 262). Esse

encontro se faz ameacador na fala que enuncia as incertezas de um ser que se diz
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espectro de suas pretéritas experiéncias, ja que agora “nem o desejo se levantara/
para seduzir o corpo daquele que se ausentou”.

Tais lembrancas retornam, criando no sujeito poético a sensacao de estar em
um “timulo de incertezas”, porque o corpo usado, aos poucos se dissipa ao entrar
em contato com o passado vivenciado nas “esquinas das imundas cidades”. A
imagem do fogo no poema aparece como o0 cigarro, atitude que leva ao devaneio,
assim como ignis leva a autorreflexdo, do mesmo modo o cigarro-farol, norte do
instante que o poeta deseja a cesura entre 0 eu-de-hoje e 0 eu-de-ontem, essa
cesura, por conseguinte, ja € notada pela biparticdo do seu nome, quando Alberto
Pidwell pintor, fica apenas nas viagens, nas experiéncias nébmades e Al Berto poeta
insurge abrindo caminho para uma nova fase, agora na literatura.

Engate também de dois corpos, que antes se perdiam nas avenidas marginais
da cidade em busca de meios para satisfazer o desejo sexual, que agora sente esse
“corpo ja usado” desvanecer pelos cantos da casa, doente, contaminado pelo tempo
perdido de aventuras eréticas. Confirmando esse pensamento do corpo sendo
devorado pelo fogo, entendendo esse elemento como devastador, destruidor e
consumidor, transcrevemos 0 poema aqueronte, no qual o devaneio do poeta

continua, apontando o envenenamento do corpo de outrora.

ensanguentou-se a fonte dos sonhos

por isso fecha os olhos e vé

como o desejo acabou — vé a prata suja
envolvendo os amantes

no meio de sedas cintilantes espelhos e fogos
onde sussurro das horas se perde

na trepadeira fatal das paixdes

vé

como um protege o outro — 0s dois procurando

um sémen limpo e

nenhuma palavra sera adiada ou dita como dantes

vé

como a terra € um veludo a escorrer da boca
para a boca — triste néctar envenenado
contra os labios que se despedem da casa
dos afectos

dos amigos

das coisas insignificantes e

da rua que ndo voltardo a ver

isolados dos outros

pernoitando na dorméncia avida dos rios avangcam
deitados no fundo da pesada barca — etéreos
entram com vagar na cidade desmoronada

na fissura destes tempo pestifero

que ja ndo lhes pertence

(AL BERTO, 2000, p. 26, 27).
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De imediato, temos a sustentacdo mencionada anteriormente de que “o
desejo acabou”, agora os amantes sao invadidos pela “prata suja’, e, numa atitude
nostalgica, apreende-se a imagem do fogo em uma equiparacdo entre espelho e
fogo.

No espelho se vém o0s antigos amantes, apaixonados queimarem-se no fogo,
perdendo-se o0 sussurro das horas, jogando mais uma vez com o tempo, limitando o
desejo e as paixdes a uma fatalidade, no caso, a doenca e posteriormente a morte.

Mesmo assim, o poeta fala com seu interlocutor/ alocutario e imperiosamente
diz para ver a conciliagdo entre os dois corpos, que juntos procuram um Sémen
limpo, porque o anterior estd como a “prata suja”.

Vive-se o0 siléncio e a solidao nesse tempo atual, ambos, Alberto e Al Berto,
protegem-se um ao outro, contudo qualquer movimento feito por um é sentido pelo
outro, entregando-se ao isolamento de um instante onde ha o “triste néctar
envenenado”.

Nesse interim, 0 sujeito poético é tomado por uma sentimento de morte, uma
ansia de despedida, “dos afectos/ dos amigos/ das coisas insignificantes e/ da rua
que nao voltardo a ver”, ambiente decisivo na construcdo poética homoerotica de
antes, propicio para o surgimentos dos (homo)afetos, lugar de paragens dos amigos,
lugar de passagem dos transeuntes deste mundo, dos quais o poeta isola-se, quase
que totalmente, tendo apenas o ser ficcional como companhia.

Sobre esse tema da soliddo e do outro-eu-mesmo, (NIETZSCHE, 2011)
discorre: “Eu e Mim estdo sempre em conversacdo demasiado veemente”,
demonstrando esse dialogo que o ser humano tem consigo mesmo, especialmente
nas horas angustiantes, por isso acrescenta, “Para o solitario, 0 amigo é sempre o
terceiro” e esse terceiro no caso do poeta, € o leitor que ao ler seus poemas,
entende os momentos pelos quais esta passando e 0 acompanha nesses devaneios,
ja que “Um sempre muito perto de mim’, assim pensa o solitario. Sempre, mais uma
vez, um acaba, afinal, por tornar-se dois!” (p. 64), vemos, deste modo, o fenémeno
da solidao ocorrer demasiado em Al Berto, sobretudo, no horto de incéndio.

O final do poema anterior abre passagem para outro poema que, aqui,
entendemos como a finalizagdo dessa fase de sexualidade, fala-se de sida. Antes,
porém veremos o inicio e o fim desse fio condutor que nos dirige para uma poética
do fogo como morte. Ainda fazendo uma leitura do poema acima, ndo queremos

deixar de mencionar “a fissura deste tempo pestifero” encenado no poema a seguir.
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aqueles que tém nome e nos telefonam

um dia emagrecem — partem

deixam-nos dobrados ao abandono

no interior duma dor inGtil muda

e voraz

arquivamos o amor no abismo do tempo

e para la da pele negra do desgosto
pressentimos vivo

0 passageiro ardente das areias — 0 viajante
que irradia um cheiro a violetas nocturnas
acendemos entdo uma labareda nos dedos
acordamos trémulos confusos — a méo queimada
junto ao coragéo

e mais nada se move ha centrifugacao

dos segundos — tudo nos falta

nem a vida nem o que dela resta nos consola
e auséncia fulgura na aurora das manhéas

e com o rosto ainda sujo de sono ouvimos

o rumor do corpo a encher-se de magoa
assim guardamos as nuvens breves os gestos
0s invernos o repouso a sonoléncia

0 vento

arrastando para longe as imagens difusas
daqueles que amamos e néo voltaram

a telefonar

(AL BERTO, 2000).

Aqui nos deparamos com um tom angustiante, nuance empreendida por
(KIERKEGAARD, 2011) e entendida como “uma qualificacdo do espirito que sonha”
(p. 45), Al Berto, contudo, vai além, ultrapassando, muitas vezes o delirio. Para além
de uma suprema angustia, nota-se a sensa¢do de abandono, por parte daqueles
que, um dia, estiveram no seu lado.

A atitude nesse instante de dor é apenas de arquivamento dos momentos de
amor, de experiéncias com o corpo. O poeta sente a presenga viva do “passageiro
ardente das areias”, daquele que deambulava pelas praias a procura de canchas
sexuais, sem se importar com as consequéncias desses atos. Acorda desse delirio,
desse sonho, as vezes letargia de um mau tempo, que emerge nesses instantes
febris.

Al Berto tem no cigarro um meio para fugir desses momentos, porque tudo
falta “nem a vida nem o que dela resta nos consola”, ocasido em que o tempo em
seus ultimos segundos é centrifugado no crepusculo, restando somente a auséncia
gue “fulgura na aurora das manhas”.

A magoa envolve o corpo e 0 vento carrega consigo “as imagens difusas
daqueles que amamos e nao voltaram a telefonar”, intensificando cada vez mais a

sensacao de soliddo, de abandono, de esquecimento, e de finitude, porquanto a
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morte se aproxima, mas o poeta ja ndo acredita em uma existéncia que ndo seja
uma existéncia de papel.

No poema seguinte a ideia de permanecer vivo para além da escrita é
mencionada pelo poeta, que sabe da sua limitada vida, mas procura por meio dessa
arte permanecer vivo nem que seja ha memoaria daqueles que o leram, leem e o
lerdo. Sabendo que o cansaco desta vida um dia chegara e ndo poder4d mais

prosseguir.

[.--]

e ao aproximar-se do centro vertiginoso da pagina

0 movimento da méo torna-se lento e a caligrafia meticulosa
0 mondlogo embate

despenha-se pelas brancas margens da desolacao

0 enigma de escrever para me manter vivo

a memdria desaguando a pouco e pouco no esquecimento perfeito
para que nada sobreviva fora deste corpo viandante

[...]

existe sempre um qualquer lume eterno

um coracdo feliz a esquina dos sonhos

surge agora o deserto que toda a noite procurei

estd em cima desta mesa de trabalho no meio das palavras
donde nascem indecifraveis sinais... irrompe

0 movimento doutro corpo colado ao aparo da caneta
desprende-se da folha de papel agride-me e foge
deixando-me as méos tolhidas num fio de tinta

(AL BERTO, 20009, p. 279).

Al Berto sente a presenca da morte e comenta sobre o fato de escrever para
se manter vivo. Isso abre duas interpretacdes até coerentes se pensarmos, no
primeiro momento, em um poeta que tem medo da morte e que para fugir dessa
possibilidade, escreve; ou, mesmo, na eternizagao por meio de suas obras, escrever
para se manter vivo na historia da literatura. E quando o corpo do escritor € apenas
lembrado pelos fragmentos textuais de sua poesia.

Um corpo que habitava a deserta noite dedicada a escrever suas sensacoes,
desassossegos; um corpo deambulando pelas oniricas horas do crepusculo lunar,
na qual se percebe “o0 movimento doutro corpo colado ao aparo da caneta”, isto é, o
corpo daquele que escreve e o0 corpo daquele de quem se escreve, para quem se
escreve.

E, pois, essa escrita poética vertiginosa que fard da obra de Al Berto o
diferencial na verve literaria portuguesa contemporanea. Irrompe junto com o poeta

uma nova forma de escrita pouco utilizada entdo; diz-se da insisténcia das
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minuUsculas, dando a seus poemas leveza e dinamismo no ato da leitura, além da
fluidez caracteristica de seus poemas.

Sobre essa forma inovadora no fazer poético encerra-se este capitulo para
abrir um novo, no qual sera dada énfase a tematica da morte, ligando-a sempre a

imagem do fogo.
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4 FOGO E MORTE

A casa da alma tem uma janela aberta para o horto dos incéndios.

E uma morada silenciosa, iluminada a partir de dentro — onde os dias se vdo escoando na procura de
um gesto exacto, de uma terra que desate a arder, de uma agua limpida ou desta vegetacdo que explode do
interior do sonho.

Um dia, subitamente, a méo fissura a bruma que cerca a casa, e um sol irrompe das pupilas insones.

A boca fica himida, e a paixao debruga-se para o centro sismico do coragao.

O olho d’agua, no meio do horto, corre para o exterior do corpo. As aguas dividem-se para a sede das
raizes e das paisagens imaginadas.

Os dias adquirem a cor amarelada do papel. O desejo regressa aos sinais escritos, até que a memoria
se transforme num cristal.

O sonho foi letamente alterado para que se possa contar. E do outro da insénia apercebe-se o mistério
da luminosa vegetacéo.

Uma pelicula de cinza cobre as plantas. Murcha um talo. Fosforesce uma flor.

Se soprarmos aquela cinza revelar-se-nos-a uma baga venenosa, um ramo de sangue, uma folhagem
de pele nocturna, um tronco cuja subtil sombra pode cegar...

Fende-se a treva para que surja a lingua de um deus. E com essa lingua acenderemos um fogo para
corroer a inércia e o siléncio.

Falamos, por fim, do ardor e da for¢ca da mao que permanece sobre o papel. Por cima da cabeca, ou da
casa, cai a chuva branca... mas ndo ha seiva nestas plantas — porque sao plantas nascidas do éter dos sonhos e
dos desassossegos dos astros, e da lucidez.

Se repararem, 0 vento que sobe pelos caules acima torna-se visivel, quando nos debrugamos a janela.

O horto dos incéndios é o lugar ultimo da Luz e da Sabedoria.

L& fora, no cimo dos dias, tremula o mundo que ha muito ndo é um lugar de sol e de alegrias... e da
morte so falaremos para melhor celebrar a vida.

Depois aproximamos o olhar da corola de estames para espiar a noite ou o que restou dum gesto turvo,
suspenso na memoria.

Mas nada resta do corpo que se movimentou por cima do papel, ou se debrucou a janela.

A casa esvaziou-se para, em breve, voltar a ser habitada por animais, pedras, estrelas, aves...

O horto é a matriz incandescente que da sentido a vida.

E um dia, inesperadamente, abandonaremos a casa e atravessaremos o horto. Deixaremos o mundo
fulgurar no arco inicial do sonho e do poema.

Ninguém sabe se havera regresso...

(AL BERTO, 2007, p. 82-84).



a morte é um relampago suspenso sobre o coragdo
chega dum frémito crepuscular da memoria

assim € o branco do seu retrato

calcinado coral... os olhos de escamas entumecidas
0 0sso enterrado no rosto... o zinabre das méos

0s pés tentaculares semelhantes aos enormes polvos

dos fantasticos manuais de zoologia

dormirei na vegetacao fosforosa das aguas
todas estas horas em que te afastas de mim
ndo te esquegas... escreve sempre

para que os dias se prolonguem

onde teu corpo é precioso alimento do meu

suspenso na altura tenebrosa das gaveas... viajo
para viver onde os sinais de vida ndo magoem

€ 0s passaros sejam pressentimentos de felicidades
flutuando onde se derrama o nocturno plancton

pela boca luminosa das galaxias

e da nossa passagem permanecera o deslumbrante rumor dos fogos sobre o mar
(AL BERTO, 20009, p. 337).
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A poesia desenvolvida por Al Berto é permeada de imagens, tais como a do
mar, da cidade e, em especial neste ultimo livro, a do fogo. E é com essa
constatacdo que o presente capitulo desenvolve-se, tomando um curso
aparentemente complicado, porém, de relevancia para as pesquisas em torno da
poesia al bertiana. Se um dos temas constantes na contemporaneidade é a morte,
no livro Horto de Incéndio, objeto deste estudo, essa tematica liga-se a imagem do
fogo, porque esse elemento ao mesmo tempo em que destréi, purifica, e ao mesmo
tempo em que mata faz renascer, podendo, ainda, ser analisada pelo viés do deuvir.
Estruturam-se, portanto, nossas investigacdes sob a perspectiva apresentada por
Gaston Bachelard em suas obras acerca das imagens da matéria, especialmente o
calor em questao.

Na primeira parte procuramos atentar para o elo entre a imagem do fogo e a
do devir, demonstrando ainda o paradoxo criado em torno desse elemento. A
segunda parte foi desenvolvida tentando relacionar as obras citadas, como
referencial tedrico, com os poemas selecionados do livro do poeta Al Berto em que o
fogo € imagem de destaque. Além do mais, analisamos o poema longo dedicado a
cantar a morte do poeta francés Rimbaud.

Verifica-se entdo que o livro Horto de Incéndio esta locupletado de metaforas
e de analogias claras a imagem do fogo. Esse grupo de imagens, que se queimam,
esta estritamente ligado com a imagem do nascimento, morte e renascimento, ou
seja, um devir gerado pelo fogo. Visto que na literatura isso € comum, isto €,
extingue-se um movimento literario outro renasce com ou contra tal movimento.

Na poesia também isso ocorre, porém quem morre € 0 ser humano, mas
prevalece a figura literaria do poeta e sua obra para sempre. O fogo queima, destroi,
mas esse mesmo fogo dé vida (como o vulcado), purifica, restaura, esse mesmo fogo
leva a reflexdo, ao devaneio, e revela uma complexa simbologia a qual poucos se

atrevem decifrar, principalmente por ser desde sempre paradoxal como se vera.
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4.1 O fogo e o devir

O livro de Al Berto caracteriza-se pela utilizacdo metaférica do fogo em seus
poemas. O fogo pode ser entendido como o0 elemento que vive em constante
paradoxo, porgue ao mesmo tempo em que da vida, tira-a, ao mesmo tempo em que
alimenta, destroi. Esse paradoxo cuja intensidade é atingida com a ativacdo de um
devir que se alimenta da imagem do poeta queimando-se em um horto de incéndio,
permanentemente, reitera-se em toda a obra em analise.

Deste modo, pode-se relacionar a imagem do fogo nos poemas al bertianos
com a perspectiva do devir proposta por Gilles Deleuze no livro Légica do sentido,
alinhada a figura de Empédocles a beira do vulcéo, utilizada por Gaston Bachelard
nos livros dedicados aos estudos sobre a matéria, especialmente a do fogo: A
Psicanalise do Fogo, Fragmentos de uma Poética do Fogo e A chama de uma vela.

Deleuze comenta que essa € a tautocronia de um devir cuja caracteristica
perpassa por uma fuga do presente. A partir do instante em que o presente é
furtado, o devir ndo pode suportar a separacdo, muito menos a distincdo do
anteriormente e do posteriormente, do pretérito e do futuro. Compete ao cerne do
devir ir além, elevar os dois sentidos simultaneamente. O bom senso é a afirmacao
de que, em todas as coisas, existe um sentido que se pode determinar; contudo, o
paradoxo € a afirmacado dos dois sentidos ao mesmo tempo (DELEUZE, 1974).

Bachelard confirma essa idéia ao apresentar Empédocles diante do vulcao.
Porgue, no momento em que o fildsofo se depara entre o estar vivo e o estar para a
morte, abre-se a atencdo ao antes e depois de estar perante o vulcdo. Antes, hd um
homem, que tomado pela vontade de ser tido como um deus, pensa brevemente em
jogar-se no fogo, porém, ha de se pensar que ao estar no fogo, passa a ser fogo
também, podendo, com isso, alimentar a idéia do devir calorifico. Antes vivo, vivera
como fogo apds a morte, porque o fogo € vida, ha, portanto, a mutacdo de uma
matéria para outra, confirmando o paradoxo apresentado por Deleuze. E Gaston

Bachelard complementa:

Assim, do lado oposto de todas as filosofias que amam dizer que nés somos jogados
na existéncia, eis uma Filosofia que nos joga para a morte. Sem duavida, o
nascimento nos vem de fora. Pela primeira vez, Empédocles é livre quando se atira
para a morte. Tais instantes de decisdo deveriam ser estudados por uma Poética do
tempo (BACHELARD, 1990, p. 114) [italico do autor].
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O fato de fazer parte do fogo também constitui o ser nada, porém o ser nada
é ser alguma coisa, mesmo que seja a cinza do vulcdo. Empédocles passa a existir
para uma poética do aniquilamento, tornando-se a imagem poética do fogo. Isto é, o
homem vé-se tdo pequeno diante do vulcdo, depois tdo grande quanto o fogo, ja que
se torna também fogo, ou seja, do nada, transforma-se em lava, assim como sempre
foi o vulcdo, existe, agora, apenas na representacdo imagética do fogo no ato
empedocliano.

Outro aspecto que importa destacar no ato do filésofo € a purificacdo pelo
fogo, ja que ser purificado institui o proprio renascimento. E a partir de entdo que
Gaston Bachelard convida a aceitar todas as possibilidades apresentadas pela
imagem do calor: “Quem aceita todas as possibilidades — pois é preciso aceita-las
todas — entra num reino da Poética do fogo” (idem.). E cabe ao leitor também se
fazer fogo, aceitando o convite e aceitando que “todos esses devaneios podem ser
designados como empedoclianos. Eles sédo pré-atos que ndo passam ao ato,
delicadas sinteses de tensdes e pavores” (ibidem.).

Nesse ato se releva outro fator que aponta a cisdo entre os nomes do vulcao
e do filésofo, ambos estdo unidos, a partir de entédo, pela imagem poética do fogo.
Quando se lembrar do nome do Etna, ndo sera esquecido o nome daquele que se
jogou em suas lavas, passando a mito, a herdi, porque “na prépria morte, tornamo-
nos o que somos. E preciso ser chama para viver no inferno, é preciso ser chama
para se jogar no Etna. Empédocles pertence ao vulcdo antes de nele se precipitar”
(BACHELARD, 1990, p. 128). Empédocles estara para sempre ligado ao seu ato,
que ultrapassado pela imagem, constitui-se como um ato poético permanente. Se
por um acaso outro homem jogar-se também nas lavas do Etna, sera apenas um ato

poético falho. Como escreve Bachelard:

Precisamente o Ato empedocliano da uma significagdo poética que ultrapassa a
contemplagdo. A esse arremesso de todo o ser na chama, dessa passagem da
contemplagdo a participagdo, muitas poucas imagens literarias sdo comparaveis.
Mas em toda a imagem empedocliana pode-se descobrir um indice de tentagao.
Aqui a Morte nos tenta concretamente, a Morte total, a Morte na imagem pela
imagem (BACHELARD, 1990, p. 132).

Para além do ato empedocliano, salienta-se, ainda, a soliddo existente ao
estar em um monte disposto a matar-se para outra vida. Mais uma vez o filésofo

iguala-se ao vulcdo, que também é solitario, cuja visdo do mundo apresenta-se
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ampliada. O estar no monte também € entendido como sendo 0 espaco para 0S
devaneios, para autorreflexdo acerca do estar no mundo, ja que de la do alto se tem
uma vista privilegiada e abrangente do horizonte, onde “[...] um ser, mais que
humano, poderia ver tudo, poderia abranger o mundo em todos 0s seus azimutes,
para integrar numa mesma visdo, numa visdo primeira, o leste e 0 oeste, o norte e 0
sul, tudo o que se levanta e tudo o que se pde” (BACHELARD, 1990, p. 116).

Retomando nosso intuito de mostrar que o fogo é a imagem e a
representacdo do devir, utilizamos a obra de Gaston Bachelard que trabalha a
questao psicanalitica do fogo: A Psicanalise do Fogo, em que apresenta o complexo
de Empédocles, como um “devaneio muito especial, no entanto bastante geral,
determina um verdadeiro complexo em que se unem 0 amor e o respeito ao fogo, o
instinto de viver e o instinto de morrer” (BACHELARD, 1994, p. 25). Para o fil6sofo
das imagens da matéria, a destruicdo é mais do que uma mudanca, como ja foi dito,
€ uma renovacao.

Contudo, o devaneio diante do vulcdo tem caracteres mais filosoficos. O fogo,
para o ser humano que o contempla em sua plenitude, € um exemplo de pronto devir
e um exemplo de devir circunstanciado. Essa imagem sugere o desejo de mudar, de
apressar o tempo, de levar a vida a seu extremo, a seu além. Sem deixar o apego a
vontade de uma nova existéncia, uma existéncia no mundo das idéias, agora
purificado (BACHELARD, 1994).

Com as consideracdes supracitadas, queremos comparar a atitude de estar
em um horto de incéndio do poeta Al Berto, com a do filosofo Empédocles. O poeta
portugués gueima-se em um jardim de chamas, ja que, horto é entendido como um
jardim, lugar onde nascem plantas e flores, onde ha vida, contudo, esse jardim esta
gueimando, dando a idéia da vida e da morte simultaneamente.

Outra imagem que vem a mente € a de Jesus Cristo no horto das oliveiras,
este que foi cem por cento homem, cem por cento deus. O horto, assim como a
montanha, leva-nos a pensar no homem em um momento de autorreflexdo, de
guestionamento sobre o existir. Assim, Jesus Cristo, Empédocles e Al Berto
representam o homem perante uma tomada de decisdo, a de um viver breve, e a de
uma morte para viver eternamente, sendo jamais esquecidos por seus atos; estd em
jogo um sacrificio entendido ou subtendido por parte desses homens.

Coloca-se entéo Al Berto, antes e depois do Horto de Incéndio. Um poeta que

vive uma constante melancolia, que Tatiana Pequeno Silva (2006) ja depreende em
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sua pesquisa como “os principais desdobramentos desta melancolia e os relaciona a
uma escrita da morte do sujeito lirico” (p. 13), além de ser permeada pelo medo de
estar no mundo. Entretanto, com a publicacdo de seu ultimo livro, vem a morte do
poeta, que ja aguardava no horto de incéndio pelo seu fim, todavia, morreu para
viver na historia da literatura portuguesa como um dos mais representativos nomes
entre 0s poetas contemporaneos.

Esse fogo abrasador, que destréi, também renova, como ja foi mencionado
anteriormente. Al Berto é destruido pelo seu envolvimento com o mundo material,
acometido por uma doenca que o leva a morte, mas isso fez com que despontasse
no mundo das letras, ganhando reconhecimento e afirmacéo de seu talento como
escritor. Prova disso esta na quantidade de trabalhos cientificos sobre sua obra. De
acordo com Gaston Bachelard.

Eis o espetaculo de um imenso incéndio. Essa luz deslumbrante as embriaga e as
exalta, como faria comigo a visdo de toda floresta incendiada. O amor, a morte, e o
fogo sdo unidos num mesmo instante. Por seu sacrificio no coracdo das chamas, a
falena os da uma licdo de eternidade. A morte total e sem vestigios é a garantia de
que partimos plenamente para o além (BACHELARD, 1994, p. 27).

E com base no excerto acima que queremos fazer uma anélise dos poemas al
bertianos, selecionando aqueles que contém vestigios da morte na imagem do fogo.
Por isso, a seguir sera feito um retrospecto sobre a vida e a obra do poeta
portugués, mostrando seu envolvimento com as artes plasticas, 0 que comprova a
insisténcia e constancia de imagens metaforicas ou imagens que fazem analogia

clara ao fogo.

4.2 Al Berto e o fogo

O trabalho com as imagens na obra de Al Berto vém desde seu envolvimento
com as artes plasticas. Esse trabalho ndo se restringe apenas aos seus poemas,
também nas capas dos livros, 0 poeta se apresenta em poses sugestivas. O livro
que estudamos traz a foto do poeta focada por uma luz que chameja em seu rosto,
especialmente em seu rosto, envolto por uma escuriddo. O rosto aparenta
amadurecimento, mostra rugas nascentes do tempo, as maos parecem cansadas e
seus olhos sdo como um fogo que flameja intensamente em meio as sombras que o

cercam. E o poeta ja em seu horto de incéndio.
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Al Berto € um poeta contemporaneo que se enquadra na geracdo de 1970,
principalmente na pds-revolucdo dos cravos. Emerge na literatura portuguesa com o
livro de poemas A procura do vento num jardim d’Agosto. Deixando de lado as artes
plasticas, troca a pintura pela poesia, dividindo o primeiro nome ao meio para marcar
essa separacdo, porque antes assinava Alberto Raposo Pidwel, agora,
simplesmente Al Berto.

O grupo de artistas que surgem com O poeta nesse periodo, como
mencionamos, adota o slogan: SEJA BREVE STOP LEIA-NOS STOP, editando e
publicando varias obras por meio de seu programa editorial. Uma forma de chamar a
atencdo para 0s seus cantos, apontando para uma poética marginal, mas de uma
originalidade sem igual (ANGHEL, 2006). Em Al Berto predomina desde seu primeiro
livro 0 tom melancdlico, a sensacao de desassossego e o medo. Este ultimo aspecto
nomeia uma reunido de toda sua obra em um s0 livro, publicado pela Editora Assirio
& Alvim em anos posteriores.

Um dos medos do eu lirico al bertiano é o da morte, tanto que essa questao
permeia também seu ultimo livro. “O medo da morte me faz apreender - temer — uma
realidade outra, irredutivel aos objetos habituais do saber e aos organismos de
poder. Mais do que o nada que ela anuncia, é a alteridade da morte” (POIRIE, 2007,
p.34), aspecto esse, presente nos poemas de Al Berto.

Poemas que falam de incéndio, do relampago, do cigarro, da sarca ardente,
designando uma poética da morte pelo fogo, para o fogo. De acordo com Massaud
Moisés (2008) “[...] aculado pelos seus sentidos em brasa, o seu olhar alcanca o
minimo e o maximo, o préximo e o longinquo...” (p. 494). J& Antonio Ramos Rosa
(1991) elucida que “tomar contato com o mundo ndo é para este poeta uma
possessao da realidade, mas quase sempre significa uma perda irreparavel, um grito
de revolta e de medo” (p. 119). A seguir sera feita a leitura de alguns de seus
poemas apontando a imagem do fogo como sendo parte da imagem da morte, ou
mesmo um anuncio da morte.

A obra de Al Berto reveste-se de fogo e queima-se para uma lirica da morte.
O poema que abre o livro Horto de Incéndio tem por titulo recado, assim, escrito com
letras minUsculas, como igualmente todo o poema e 0s poemas. Por estar em um
horto de incéndio e a morte préxima, aproveita para anuncia-la para um interlocutor/
alocutario, que pode ser o proprio Alberto Pidwell. Como se o0 poeta quisesse deixar

a mensagem de um tempo breve, para aquele “breve coracao”.
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ouve-me
que o teu dia te seja limpo e

a cada esquina de luz possas recolher
alimento suficiente para tua morte

vai até onde ninguém te possa falar

ou reconhecer — vai por esse campo

de crateras extintas — vai por essa porta

de 4gua tdo vasta quanto a noite

deixa a arvore das cassiopeias cobrir-te

e as loucas aveias que 0 acido enferrujou
erguerem-se na vertigem do voo — deixa

que o0 outono traga os passaros e as abelhas
para pernoitarem na dogura

do teu breve corac¢do — ougca-me

que o dia te seja limpo

e para la da pele constréi o arco de sal

a morada eterna — o mar por onde fugira

0 etéreo visitante desta noite

ndo esquecas o havio carregado de lumes
de desejos em poeira — ndo esquecgas 0 ouro
o marfim — 0s sessenta comprimidos letais
ao pequeno-almogo

(AL BERTO, 2000, p. 9, 10).

Al Berto pede ao interlocutor/ alocutario que o escute e deseja-lhe “que o dia
te seja limpo”, como se de uma purificacdo se tratasse. Isso ganha intensidade
quando o poeta diz “deixa a arvore das cassiopeias cobrir-te”, isto €, uma
constelacao, porque esta na escuriddo, nas trevas. A imagem do fogo neste poema
é representada pela luz, e pelo “navio carregado de lume”, entendendo-se esse
processo como um rito de passagem que sera iniciado com “0s sessenta
comprimidos letais ao pequeno-almo¢o”, anuncio da prépria morte.

Por meio desse poema, nota-se o entrelagamento da imagem do fogo com a
imagem da morte, um prologo ao livro que se constitui de outros poemas em que
essa tematica acentua-se, fechando com um longo em homenagem a Rimbaud,
carregado de simbolismos e figuras da “morte de rimbaud dita em voz alta no coliseu
de lisboa a 20 de novembro de 1996”, levando-nos a pensar no que Anna Hartmann
Cavalcanti (2005) fala: “A nogdo de simbolo permite explicitar que o conteldo
representado pela palavra ndo é a expressao das préprias coisas, mas um ambito
puramente fenoménico, e de nossas representacdes” (p. 146).

Portanto, entendemos a imagem calorifica em certos poemas al bertianos
como sendo a representacdo da morte, ja que a linguagem simboliza, deste modo,

nosso mundo interior por meio das representacdes, “as imagens sao produtos
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imaginarios” (PAZ, 2009, p. 37) e sdo essas imagens que pretendemos enfatizar no
presente estudo. Antonio Ramos Rosa complementa a idéia de uma liberdade por

meio da destruicao dizendo:

Vemos assim que a opacidade do mal ou a agressividade do mundo é tdo intensa
que provoca um choque e um desmoronamento geral, mas esta destruicdo nao
constitui uma supresséo pura e simples da identidade do poeta. A violéncia desta
destruicdo responde 0 poeta com uma violenta negatividade que é uma pulsdo de
liberdade absoluta, que procura por todos 0os meios o0 seu espaco vital. E é também
a expressdo paroxistica de um desejo da comunhdo pura (ROSA, 1991, p. 119).

O poeta vé a fugacidade no “navio carregado de lume”, no qual ha estreita
ligacdo com liberdade, isto €, a morte como a libertacdo deste estar no mundo sem
objetividade. Destarte, o que se espera nao € simplesmente o “etéreo visitante desta
noite”, mas o viver apés a morte em uma “morada eterna”, a destruicdo para a
renovacdo, para a purificagdo do ser para uma nova maneira de viver, ndo no
esquecimento, mas nas lembrancas daqueles que o leram e que o lerdo, porque ele
sabe que escreve para todos, contudo, nem todos lerdo aquilo que escreve,
entretanto, sua obra estara sempre viva, tornando-o inesquecivel.

A unido entre fogo e morte estabelece-se criando uma imagem do instante,
um instante da passagem da vida para a morte e da morte para a eternidade porque
“Em sua unicidade, o instante é em si mesmo soliddo ndo apenas dos outros, mas
inclusive de nés mesmos (PAIVA, 2005, p. 122)". O estar na escuriddo sozinho
requer a busca da libertacdo na luz, mas esta luz para Al Berto designa a propria
morte, a sua salvacdo, por isso ele deseja que “a cada esquina de luz possas
recolher/ alimento suficiente para tua morte”.

Al Berto, como um demiurgo, convida para adentrar em seu horto de incéndio,
em sua casa, titulo de um dos seus poemas, onde o fogo queima eternamente,
constantemente, como um devir do fogo, em que prevalece o instante de passagem

de um viver para outro. Leiamos, deste modo, 0 poema casa.

durante a noite

a casa geme e agita-se aquece e arrefece

no interior frio do olho da tua sombra sentada
na cadeira aparentemente vazia

esperas acordado sem sono

gue a temperatura as casa funda

com a temperatura incerta do mundo

depois

escreves exactamente isto: o horror dos dias
secou contra os dentes — e rouco
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dobrado para dentro do teu proprio pensamento
ferido

atravessas as silabas didfanas do poema
levantas-te tarde

atordoado

para extinguires o lume ateado

junto & meméoria da casa — respiras fundo

para que o gelo derreta e afogue

a vulgar noite do mundo

olhas-te no espelho

atribuis-te um nome um corpo um gesto
dormes

com a arvore de saliva das ilhas — com o vento
que arrasta consigo esta chuva de fosforo e

estes pressagios de tranquilos 0ssos
(AL BERTO, 2000, p. 22, 23).

O eu lirico configura-se como o senhor do fogo. E aquele que domina o fogo,
domina outros campos como, por exemplo, do saber. O poema acima demonstra
que por intermédio das “silabas diafanas do poema’ transparece o “préprio
pensamento ferido” do poeta, transmite a fusdo que o assalta lentamente.

A casa se apresenta como ambiente perfeito para intensificacdo da soliddo
gue o assola, sobretudo a noite. Essa imagem pode ser notada quando € dito “a
casa geme e agita-se aquece e arrefece/ no interior frio do olho da tua sombra
sentada/ na cadeira aparentemente vazia”, aparentemente, porque se esta diante do
horténimo e o pseuddnimo a dialogarem.

Nao podemos esquecer um objeto constante no livro em questédo: o espelho,
que reflete “a verdade, a sinceridade, o conteudo do coracdo e da consciéncia”
(CHEVALIER, GHEERBRANT, 2009, p. 393). Pensando de tal maneira, analisamos
o pedido do eu lirico ao seu interlocutor/ alocutario: “olhas-te no espelho/ atribuis-te
um nome um corpo um gesto”, como a diluicdo do ser em meio a situagdo que esta
passando, assim, somente no espelho serd percebida toda a angustia e o

desassossego que se gueimam com o poeta.

4.2.1 Estar em fogo

O fogo da nome a muitos dos poemas que compdem o livro Horto de
Incéndio, dentre os quais importa destacar, a presenca de palavras com campos
semanticos semelhantes que levam a imagem do fogo, incéndio. Neste poema além

da referéncia a morte, ha uma confirmacédo: a de que o poeta tem medo de estar no
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mundo, principalmente em um tempo obscuro, como foram os anos da ditadura
salazarista e como est4 acontecendo a emancipacao politica.

Al Berto é semelhante aquele que roubou o fogo dos deuses. Deve ser
destruido e reconstituido, renovado constantemente. Apresenta-se com uma
proposta inovadora de fazer poesia, destacando o tom prosaico, a escrita em
minusculas dando a seus poemas agilidade e dinamica no processo de leitura.

No poema a seguir constatamos mais uma vez a atitude de liberdade na
imagem do barco como o objeto representante da viagem, da fuga e do retorno, do ir
e vir nas aguas marinhas. Eis que o mito do mar portugués é retomado, porém,
desse mar “zarpam navios carregados com medo do fim do mundo”, uma sensacao
de liberdade entrelagada pelo medo, e esse medo do fim do mundo € anélogo ao

medo da morte. Vamos entédo ao poema incéndio.

se conseguires entrar em casa e

alguém estiver em fogo na tua cama

e a sombra duma cidade surgir na cera do soalho
e do tecto cair uma chuva brilhante

continua e miudinha — nao te assustes

sdo teus antepassados que por um momento

se levantaram da inércia dos séculos e vém
visitar-te

diz-lhe que vives junto ao mar onde

zarparam navios carregados com medos

do fim do mundo — diz-lhes que se consumiu

a morada de uma vida inteira e pede-lhes

para murmurarem uma Ultima cangéo para os olhos

e adormece sem lagrimas — com eles no chao
(AL BERTO, 2000, p. 38).

Neste ponto depara-se com um corpo em chama na cama, alguém que se
gueima. E mais uma vez a presenca de uma visita, agora a visita dos antepassados.
No poema anterior tinha-se a visita do etéreo visitante, ambos aludem a imagem da
morte, todos ligados a imagem do fogo. O tom melancdélico é marcante no trecho
“diz-lhes que se consumiu/ a morada de uma vida inteira e pede-lhes/ para
murmurarem uma Ultima cancédo para os olhos/ e adormece sem lagrimas” em que o
fogo € o consumidor da vida. Parece que uma tristeza encobre o eu poético, a
sensacao de estar no fogo é contemplada de longe, ja que quem se queima € outro.

Outro aspecto que vale ressaltar no presente poema € a sombra e o0 ar
sombrio, presente no corpus poético de Al Berto desde o primeiro poema, frisado

como escuriddo, noite, antepostos a luz, ao lume, a chama. Para além da

possibilidade de estar em fogo, o corpo em questdo vive “junto ao mar”, estamos
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diante do antagonismo existente entre esses dois elementos, ligados, deste modo, a
purificacdo do corpo porque “a purificacdo pelo fogo, portanto, € complementar a
purificagdo pela agua, tanto no plano microcésmico (ritos iniciatarios), quanto no
plano macrocésmico (mitos alternados de Dilavios... ou Incéndios)” (CHEVALIER,
GHEERBRANT, 2009, p. 441).

Sendo assim, lemos o poema acima como sendo o canto a um rito de
purificagdo do corpo, que sé poderd estar purificado apos sua morte, antes, porém,
h& um pedido “murmurarem uma ultima canc¢ao para os olhos”, olhos que morreram
“sem lagrimas”, ja que o fogo a secou por completo; mais uma vez a representacao
da morte, pois que a lagrima € uma “gota que morre evaporando-se, apos ter dado
testemunho: simbolo da dor e da intercessao” (CHEVALIER, GHEERBRANT, 2009,
p. 533). Por fim, a lagrima ainda como o devir, porque os mesmos olhos lacrimejam
e secam varias vezes, findando-se apenas com a morte quando ficam “sem

lagrimas”, especialmente se for uma morte no fogo, para o fogo.

4.2.2 Al Berto Rimbaud

Em uma homenagem ao poeta francés Arthur Rimbaud, Al Berto escreve um
poema longo que tem por titulo morte de rimbaud dita em voz alta no coliseu de
lisboa a 20 de novembro de 1996, dez dias depois do aniversario de 105 anos de
sua morte. Esse tributo pode ser visto como o anuncio da morte do proprio poeta
portugués, jA& que no ano seguinte morre de uma doenca grave. Num
entrelagcamento entre os eus de Al Berto e Rimbaud, confundindo-se as reflexdes, os
devaneios, constituem-se em uma homenagem dividida em quatro partes, abrem-se
o caminho para o fechamento da obra. Se no inicio do livro ha um prenuncio da
morte, neste ultimo h& a morte em si.

A presenca da imagem do fogo prevalece veementemente aludida por meio
do discurso poético na utilizacdo selecionada de palavras que levam a essa
tematica: fogo e morte. Logo na primeira parte observamos mais uma vez a imagem
da escuriddo, a noite sendo a realidade vivida pelo eu lirico que vé na luz a fuga
para outra realidade, que ndo é mais a sua, mas a de todos. A imagem do fogo
aparece convertida nos seguintes grupos de palavras: “poeira luminosa”, “acendo
um cigarro”, “cidades queimadas”, “revolver”, “acendo o lume” e outras de campos

semanticos afins. O conjunto de expressdes citadas anteriormente reitera a hipotese



72

de que o fogo esté ligado a morte “a noite esta proxima.// deixo o corpo escorregar
na poeira luminosa.// acendo um cigarro, ponho-me a falar com meus fantasmas.”
Substituindo a “noite” por “morte”, temos aquilo que ja fora comentado, isto €, o sinal
precursor da morte do eu poético: Al Berto, Rimbaud?

Um aspecto prevalecente nessa homenagem é a fugacidade. Ha deste modo,
a mencdo ao nomadismo, a viagem, as caminhadas por varias localidades, um
escape que é dito da seguinte forma “a verdade é que atravessei a vida a fugir, de
cidade em cidade, com um sussurro cortante nos labios.// e atravessei cidades e
ruas sem nome, estradas, pontes que ligam uma treva a outra treva’. O poeta

francés diz.

Eu amava o deserto, os pomares queimados , as lojas desbotadas, as bebidas
mornas. Eu me arrastava nas vielas fedidas e, os olhos cerrados, me oferecia ao sol,
deus de fogo.

“General, se sobrar um velho canhao nas tuas muralhas em ruinas, bombardeia-nos
com blocos de terra seca. Nas vitrines das lojas maravilhosas! Nos salbes! Faz a
cidade comer o seu pd. Enferruja as bicas. Enche os quartos femininos de pé de
rubis ardendo...” (RIMBAUD, 2002, p. 36).

O espaco urbano atravessado por ambos 0s poetas no percurso da vida,
emerge, contudo. No final, esse decurso os levara para a morte “e vi a vida como um
barco a deriva. vi esse barco tentar regressar ao porto — mas o0s portos sédo olhos
enormes que vigiam 0S oceanos. servem para levarmos o corpo até um deles e
morrer”. Mas ndo € uma morte forcada, um suicidio, “estendo a méao, pego no
revolver, mas nada acontece.”, e sim algo que vem espontaneamente, lentamente
com o tempo, “pressinto uma sombra a envolver-me. ouco musicas... espirais de
som subindo aos suburbios da alma.// e acendo o lume das pirdmides, onde o tempo
nao foi inventado [...]". Sobre a morte de Rimbaud, sua renincia a sua escrita e a

este mundo e a desvalorizacéo do suicidio como fuga, Maurice Blanchot comenta.

O poeta ndo renuncia a uma atividade qualquer, nem mesmo a uma atividade
privilegiada, mas a uma possibilidade que, quando percebida e desenvolvida, ndo
pode ser destruida sem uma diminuigdo em vista da qual suicidio e loucura ndo sao
nada. E tdo grande é o respeito do homem pela deciséo de ir ao extremo, tdo grande
a certeza de que so se pode ftrair tal esfor¢co obedecendo a ele, que a rendncia de
Rimbaud, longe de considerada uma infidelidade ao movimento que a inspirou,
apareceu como 0 momento superior, aquele em que ele realmente tocou o cimo e
que, por essa razao, nos parece inexplicavel. Assim, com Rimbaud a poesia, além
de ultrapassar o dominio das obras e das coisas escritas para se tornar a
experiéncia fundamental da existéncia, anexa-se sua auséncia em sua recusa
(BLANCHOT, 2011, p. 164).
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A guestdo da eternidade recupera-se neste Ultimo poema “nao sei se posso
querer alguma eternidade... ndo sei...” A fragueza chegou, o tempo no fogo
encerrou-se: Al Berto no horto de incéndio e Rimbaud no inferno. Nada mais se
pode fazer, a ndo ser aceitar ja que “o que vejo ja ndo se pode cantar”, e renascer
para outra vida, diferentemente desta que se vive “mas a casa esta repleta de
gemidos, vai amanhecer, ndo me lembro de mais nada.” E essa mudanca no
percurso pode ser vista no excerto “recomeco a fuga, a ultima, e nela hei de morrer
de olhos abertos, atento ao minimo rumor, a0 mais pequeno gesto — atento a
metamorfose do corpo que sempre recusou o0 aborrecimento”. O recomecgo, a
metamorfose sdo palavras que ajudam na confirmacdo do que vem sendo
destacado desde o inicio deste estudo. O tema da eternidade aparece também no

poema do poeta francés. Vejamos.

Foi reencontrada!

O qué? A eternidade
E o mar

gue o sol invade.

Minha alma eterna
Cumpre a tua promessa
Apesar da noite s6

E do dia em fogo.

Entéo te desprendes
Dos humanos sufragios,
Dos comuns impulsos!
Tu voas segundo...

— Nunca a esperanca.
Nada de orietur
Ciéncia e paciéncia,
Certa é tortura.

Sem mais amanhas,
Brasas de satim,
Vosso ardor

E o dever.

Foi reencontrada!

O qué? A Eternidade.

E o mar que o sol invade.
(RIMBAUD, 2002, p. 38)

Presenciamos um ser que vé na morte 0 escape para a soliddo que esta
passando, na noite, e pelo fogo que o assola de dia. Contudo para que essa fuga na
morte ocorra é necessario se desprender “Dos humanos sufragios/ Dos comuns

impulsos!”. O eu lirico demonstra que ha um outro lugar, ndo como espac¢o, mas
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como transicdo, em que poderd estar “Sem mais amanhas/ Brasas de satim [...]", na
Eternidade.

Assim como Al Berto que aguarda em seu jardim de incéndio a morte,
Rimbaud se desfaz das coisas cotidianas e reencontra na morte a eternidade.
Ambos estdo em meio ao fogo, os dois queimam no inferno criado para a purificacédo
de um novo tempo, apds essa estadia no lugar de fogo. Nao entendemos aqui o
inferno como sinénimo religioso, biblico, antes, porém, como lugar em que se
queima. Inclusive o poeta portugués tem um poema por titulo inferno que é

apresentado a seguir.

na suave asa do grito reflecte-se o lume
comestivel do tempo — a mao transformada
em polvo sacode a erva seca no sangue
da manha

eis o mundo feérico das feridas incuraveis
0 inferno

mesmo quando dormes gemes abandonado
ao estertor da chuva na vidraca e ao vento
gque dancga na persiana

ndo saberas nunca da tua metamorfose
em patera aérea — vou proibir que passeies
por cima dos sentimentos e dos mdveis

e que te vingues

da habil sedutor de feras
(AL BERTO, 2000, p. 20).

O poema acima, fala ainda sobre a morte, levanta imaginacbes em torno
dessa temética. Assim, compreendemos que “o inferno” al bertiano, assim como o
de Rimbaud, é, segundo Jean Chevalier e Alain Gheerbrant (2009), “o lugar das
metamorfoses, das passagens da morte a vida, da germinacdo” (p. 505).
Enfatizando, desta forma, na mudanca de percurso obtida pelos poetas que ora
passam da vida real como cidaddos, ganhando identidade literaria, passando a
existir na fic¢ao literaria por meio da consagracao de suas obras, apds a morte.

A metamorfose aparece como uma mudanca do estado de espirito de ambos
0S poetas, ap0s esse tempo em meio as chamas, “0 mundo feérico das feridas
incuraveis”, criado somente pelo poeta, mas que instaura a passagem de um
instante para outro, de um mundo para outro.

Comparamos deste modo, a figura de Al Berto em um horto de incéndio a de
Empédocles, mencionada por Bachelard, como sendo sua morte, uma poética do

fogo. Além de dedicarmos um espaco para nos determos ao poema longo que o
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poeta portugués destina a cantar a morte do poeta francés Arthur Rimbaud, andncio
da prépria morte, que apesar do medo encarou-a como um principe, assim diz
Eduardo Prado Coelho:

Mais tarde, escrevi sobre sua poesia final — é espantoso, mas é verdade como a
doencga ajuda a encontrar as Unicas palavras que nos desfazem por dentro e nos
ajuda a sobreviver por fora. Ler os textos Ultimos do Al Berto € uma experiéncia
maravilhosa. [...] Quando o vi, quando vi o Al Berto no aeroporto, senti-me roubado
naquilo que sempre para mim tinha sido a sua imagem: o rosto de um principe. Ele
tinha a cabeca rapada e uma espécie de boina. Assim leu 0s seus poemas no palco
do Maison de la Poésie, assim andou pelas ruas de Paris, assim jantou connosco
numa noite de muitas histérias e um desmedido riso. E assim despediu de mim, num
optimismo inamovivel, sem que eu o pudesse voltar a ver (COELHO, 2001, p. 13)

E como um principe continua a impressionar com sua inovadora forma de
escrever, com seus poemas rebeldes que serdo eternizados nas paginas do seu

livro de capa preta O medo.
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5 CONCLUSAO

Al Berto entra para o seleto grupo de poetas portugueses de maior quilate e,
sem nenhum favor, contribui para a elevagcdo da literatura portuguesa
contemporanea a um louvavel patamar. Se se pensava em uma estagnacdo do
projeto literario no pais, quando a prépria historia parece pairar sobre o abismo de
um passado sob o julgo da ditadura, nosso poeta demonstra, por meio de seus
escritos, o contrario, que a renovagdo da literatura ocorre principalmente pela
margem, onde esta o diferencial, onde, com uma atitude exemplar, despoja-se do
canto mudo do poeta antigo e traja-se com a mascara da liberdade, forjada no cerne
de uma revolugéo cultural.

Aponta a um horizonte cuja poesia exerce o papel de portadora da voz calada
pelo obscuro ontem. Abre-se, assim, uma janela para os deslimites que a comporao:
0 uso do corpo, a morte, o desassossego, sdo exemplos dessa nova fase que ajuda
a fechar o século XX com a aurea chave para, em seguida, se inserir no século XXI,
consagrando-se.

Se antes utilizava o desenho com suas linhas e sombras e a pintura com suas
muitas cores para reproduzir, por meio da arte, a realidade, quando resolve
enveredar para 0os caminhos da linguagem, por intermédio das imagens poéticas,
rasga-se um veéu, separando o agente civil do ente ficcional. N&o obstante, utiliza-se
de um pseuddnimo para assinar os livros produzidos a partir de entdo, mantendo,
assim, o didlogo constante com esse ser que o chama a todo instante, solicitando
atencéo e exercendo certa supremacia na sua poesia.

De tal forma, Al Berto invoca as chamas de um fogo que se alimenta do
discurso poético; veste-se e transveste-se com 0 manto da ficcdo, ergue 0s rumores
do corpo e transmite 0s seus medos nas paginas que ora se queimam na atualidade.
Mesmo que esse fogo conote a destruicdo, vimos que também revigora, da brilho,
purifica. Comprovamos esse aspecto ao depararmo-nos com 0 poeta em um horto
de incéndio, espaco de flores, flores que afinal se queimam e queimam o poeta que
surge, ou mesmo, renasce como uma fénix.

Enveredando e bebendo as aguas das notérias fontes que sdo as obras de
filbsofo Gaston Bachelard, constatamos, nas malhas poéticas do ultimo livro do
poeta portugués, o poder calorifico do fogo tomar diversos significados, tais como a

sexualidade, por meio da erotizacdo da palavra, e, da morte, através das imagens
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que profetizam o seu fim, apesar de ndo ser uma morte total, mas do corpo que se
desfaz, verificadas no poema em homenagem ao poeta francés Rimbaud.

Ficou dito que, com a morte, engendra-se uma nova fase para o poema, para
a poesia e para o poeta que ora investigamos. Dizemos da eternidade nas paginas
dos seus livros e, por conseguinte, da literatura, sendo lembrado doravante por meio
de seus escritos exuberantes como fogo, inesqueciveis como o amor e eternais
como os dizeres de um deus.

Portanto, observamos que h& na poesia al bertiana linhas nervosas e
rebeldes, desenhadas nas mais vertiginosas horas do escrever, desvendando-nos,
por meio da nudez da grafia, os caminhos multivios e cifrados que nos lacam a
inesgotaveis rumos da nova literatura. Al Berto, afinal, € surpreendente, inovador,
extravagante, tdo vivaz para a disciplina da metrificagdo que n&o precisa da rima
para construir lirismo em seus textos; enquanto seus poemas, escritos para
despertar a estranheza no leitor, tdo comum aos poetas originais. Assim, com a
sensacao de havermos atingido nossos objetivos, finalizamos as consideracoes
acerca da poesia al bertiana, mencionando o conjunto de aspectos que ainda se
encontram inseridos em toda obra do poeta do medo e que podem despertar
curiosidades e desejos de .pesquisas posteriores. Fecha-se, com tudo isso, a cortina
do espetaculo Al Berto, no aguardo de mais uma vez abrir-se para a contemplacao e
apreciacdo do vulcanico poeta, em cenarios, ora de fogo, ora de agua, ora de terra,
ora de ar, com sua peculiar complexidade. Em ultima instancia e ja com saudade
desta poesia densa, citamos as palavras de Eduardo Prado Coelho, para

finalizarmos, sem concluir a discussao.

O medo, sabem? Quando Maria Gabriela e 0 Augusto chegaram a Rennes,
disseram que no comboio tinham falado com o Al Berto sobre o0 medo. O
medo das capas do Al Berto, as suas encenacdes fotogréficas contra o
medo. Em torno do medo, como de uma fogueira, estaremos sempre juntos
(COELHO, 2001, p. 13)



78

REFERENCIAS

AL BERTO. Horto de Incéndio. Lishoa: Assirio & Alvim, 2000.
AL BERTO. Lunario. Lisboa: Assirio & Alvim, 2004.
Al BERTO. Dispersos. Lisboa: Assirio & Alvim, 2007.

AL BERTO. O Medo: trabalho poético 1974-1997. 4. ed. Lisboa: Assirio & Alvim,
20009.

AMORIM, Claudia. O sexo da arte. In: GREINER, Christiane; AMORIM, Claudia,
(Org.). Leituras do sexo. Sao Paulo: Annablume, 2006.

ANDRESEN, Sophia de Mello Breyner. O nome das coisas. Lisboa: Caminho,
2004.

ANGHEL, Golgona. Eis-me acordado muito tempo depois de mim: uma biografia
de Al Berto. Lisboa: Quasi, 2006.

ANGHEL, Golgona Luminita. A metafisica do medo: leituras da obra de Al Berto.
Tese (Doutorado em Estudos de Literatura e de Cultura - Estudos Portugueses) -
Universidade de Lisboa, Faculdade de Letras, Lisboa, 2008.

ANGHEL. Golgona. Cronos decide morrer. Coléquio Letras, Lisboa, n. 176, p. 37-
46, jan./ abr. 2010.

ARISTOTELES. Arte poética. Traducéo de Pietro Nassetti. Sdo Paulo: Martin
Claret, 2006.

AUMONT, Jacques. A imagem. Traducéo de Estela dos Santos Abreu e Claudio
Cesar Santoro. Campinas, SP: Papirus, 1993.

BARBOSA, Marcia Helena S. Navegacdo sem mapa: a historia na poesia de Sophia
de Mello Breyner Andresen. In: Poetas que interessam mais: leituras da poesia
portuguesa pos-pessoa. Organizadores Ida Alves e Luis Maffei. Rio de Janeiro: Beco
do Azougue, 2011.

BARCELLOS, José Carlos. Literatura e homoerotismo em questéo. Rio de
Janeiro: Dialogarts, 2006. Disponivel em http: //www.dialogarts.com.br. Acesso:
15/04/2012.

BACHELARD, Gaston. A chama de uma vela. Traducdo de Gléria de Carvalho Lins.
Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1989.

BACHELARD, Gaston. Fragmentos de uma poética do fogo. Traducdo de Norma
Telles. Sao Paulo: Brasilense, 1990.

BACHELARD, Gaston. A psicanalise do fogo. Traducdo de Paulo Neves. Sao
Paulo: Martins Fontes, 1994.



79

BACHELARD, Gaston. Poética do espaco. Tradugcdo de Antonio de Padua Danesi.
Sao Paulo: Martins Fontes, 2008.

BERGSON, Henri. Matéria e memaoria: ensaios sobre a relacdo do corpo com o
espirito. Traducdo de Paulo Neves. 2. ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1999.

BLANCHOT, Maurice. A parte do fogo. Traducéo de Ana Maria Scherer. Rio de
Janeiro: Rocco, 2011.

BORRILLO, Daniel. Homofobia: histéria e critica de um preconceito. Traducéo de
Guilherme Joao de Freitas Teixeira. Belo Horizonte: Autentica, 2010.

CAMOES, Luis Vaz de. Os Lusiadas. Sado Paulo: Cutrix, Brasilia, INL, 1974.

CAVALCANTI, Anna Hartmann. Simbolos e alegorias: a génese da concepcao de
linguagem em Nietzsche. S&o Paulo: Annablume; Fapesp, Rio de Janeiro: DAAD,
2005.

CEIA, Carlos, s.v. Mimesis ou mimese. E-Dicionario de Termos Literarios, coord. de
Carlos Ceia, ISBN: 989-20-0088-9. Disponivel em: http://www.edtl.com.pt. Acesso
em: 28 mar. 2012.

CHEVALIER. J.; GHEERBRANT, A. Dicionario de simbolos. 17. ed. Rio de
Janeiro: José Olympio, 2002.

COELHO, Eduardo Prado. Pensar a auséncia do Al Berto. In: CENTRO CULTURAL
EMMERICO NUNES. Alguimias: Al Berto — as imagens como desejo de poesia.
Sines: CCEN, 2001.

DELEUZE, Gilles. Logica do sentido. Traducéo de Luiz Roberto Salienas Forte.
Séao Paulo: Perspectiva, 1974.

D'ONOFRIO, Salvatore. Forma e sentido do texto literario. Sdo Paulo: Atica, 2007.

ESQUILO. Prometeu acorrentado. Tradugdo de J. B. de Mello e Souza. [s. |.]: e-
Books Brasil, 2005. Disponivel em: http://www.ebookbrasil.com. Acesso em: 28 dez.
2011.

FOUCAULT, Michel. Etica, sexualidade e politica. Traducdo de Elisa Monteiro e
Inés Autran Dourado Barbosa. 2. ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2006.

GUIMARAES, Gustavo Cerqueira. Espaco, corpo e escrita em Al Berto: A procura
do vento num jardim d’Agosto. Dissertacao (Mestrado) - Faculdade de Letras. Minas
Gerais, Belo Horizonte, 2005.

HATHERLY, Ana. A idade da escrita e outros poemas. Sao Paulo: Escrituras
Editora, 2005.



80

INACIO, Emerson da Cruz. A heranca invisivel: ecos da “Literatura Viva” na poesia
de Al Berto. Tese (doutorado) - Faculdade de Letras, Universidade Federal do Rio
de Janeiro, Rio de Janeiro, 2006.

INACIO, Emerson da Cruz. Uma heranca invisivel: algumas notas para uma possivel
aproximacéao entre José Régio e Al Berto. Coléquio Letras, Lisboa, n. 176, p. 20-36,
jan./abr. 2010.

KIERKEGAARD, Sgren Aabye. O conceito de angustia: uma simples reflexao
psicolégico-demonstrativa direcionada ao problema dogmatico do pecado
hereditario. Traducéo de Luiz Montenegro Valls. Petropolis, RJ: Vozes, 2011.

KRUGER, Marcos Frederico. A sensibilidade dos punhais. Manaus: Edigcbes
Muiraquitd, 2007.

LOURENCO, Eduardo. A nau de icaro e Imagem e miragem da lusofonia. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 2001.

LOURENCO, Eduardo. Portugal como destino seguido de Mitologia da saudade.
3. ed. Lisboa: Gradiva, 2001.

MAGALHAES, Joaquim M. Os dois crepusculos: sobre poesia portuguesa actual e
outras crénicas. Lisboa: A Regra do Jogo, 1981.

MARTINS, Manuel Frias. 10 anos de poesia em Portugal 1974-1984: leitura de
uma década. Lisboa: Caminho, 1986.

MELO e CASTRO, E. M. de. As vanguardas na poesia portuguesa do século
vinte. 2. ed. Lisboa: ICALP, Ministério da Educacéo, 1987.

MOISES, Massaud. A literatura portuguesa. 37. ed. rev. at. S&o Paulo: Cultrix,
2008.

MONIZ, Anténio. Para uma leitura de sete poetas contemporaneos. Lisboa:
Editorial Presenca, 1997.

MOURAO, Luis. Um romance de impoder. Coimbra: Angelus Novus, 1997.

NIETZSCHE, Friedrich. Assim falava Zaratustra. Traducdo de Mario Ferreira dos
Santos. Petropolis, RJ: Vozes, 2011.

OLIVEIRA, Maria Lucia Wiltshire de. De Camdes a Saramago: leituras da patria
portuguesa. Rio de Janeiro: Booklink, 2004.

PAIVA, Rita de Cassia Souza. Gaston Bachelard: a imaginacao na ciéncia, na
poética e na sociologia. Sdo Paulo: Annablume; Fapesp, 2005.

PAZ, Octavio. A dupla chama: amor e erotismo. Traducdo de Wladyr Dupont. Sao
Paulo: Siciliano, 1994.



81

PAZ, Otavio. Signos em rotacdo. Traducao de Sebastido Uchoa Leite. Sdo Paulo:
Perspectiva, 20009.

PEREIRA, Edgard. Portugal: poetas do fim do milénio. Rio de Janeiro: Sette Letras/
FALE — UFMG, 1999.

POISIE, Francois. Emmanuel Lévinas: ensaios e entrevistas. Traduc&o de J.
Guinsburg, Marcio Honorio de Godoy, Thiago Blumenthal. Sdo Paulo: Perspectiva,
2007.

RIMBAUD, Arthur. Um a estadia no inferno. Poemas escolhidos. A carta do
vidente. Traducéo e organizagéo de Daniel Fresnot. S4o Paulo: Martin Claret, 2002.

ROSA, Antonio Ramos. A Parede Azul: estudos sobre poesia e artes plasticas.
Lisboa: Caminho, 1991.

SARAMAGO, José. O ano da morte de Ricardo Reis. Sado Paulo: Companhia das
Letras, 1988.

SARTRE, Jean-Paul. Que é literatura? Traducdo de Carlos Felipe Moisés. 3. ed.
Séao Paulo: Atica, 2004.

SILVA, Rodrigo Eduardo. A impossivel ekphrasis: apontamentos sobre a relacao
entre pintura e poesia. In: CENTRO CULTURAL EMMERICO NUNES. Alquimias: Al
Berto — as imagens como desejo de poesia. Sines: CCEN, 2001.

SILVA, Tatiana Pequeno. Al Berto: um corpo de incéndio no jardim da melancolia.
Dissertacdo (Mestrado) - Faculdade de Letras, Universidade Federal do Rio de
Janeiro, Rio de Janeiro, 2006.

SOUZA JUNIOR, José Luiz Foureaux de. Herdeiros de Sisifo: teoria da literatura e
homoerotismo. Mariana, MG: Aldrava Letras e Artes, 2007. Disponivel em:
http://www.jornalaldrava.com.br/Doc/herdeiros.pdf. Acesso em: 15 abr. 2012.



82

ANEXO — Al Berto em cena

As imagens em anexo servem para ilustrar e apresentar o poeta Al Berto aos
interessados em pesquisar sua obra literaria. Além de mostrar a expressividade
desse artista, ndo apenas das letras, mas das imagens e das performances. Deste
modo, a Imagem 1 traz o rosto cansado e o olhar licido do agente civil, Alberto
Pidwell Tavares, atuando como Al Berto. Enquanto que a Imagem 2, ilustra-se pela
capa do livro O medo, tdo bem encenado pelo proprio poeta ao posicionar-se de
forma temerosa diante de uma luz que recai sobre seu peito, além da sombra de si
mesmo emergindo ao lado, o claro escuro da vida em cena. JA na Imagem 3, ha a
fotografia do artista fechando um dos olhos com maos enrugadas, demonstrando
nesse olhar a angustia diante de um medo que se potencializa, especialmente em
Horto de Incéndio livro que tem estampado esta foto. A arte performatica do poeta
em suas fotografias continua na Imagem 4, ilustracdo do livro Anjo Mudo. A Imagem
5, representa, simbolicamente, a biparticdo do nome Alberto em Al Berto. As demais
fotografias servem para demonstrar um pouco dos momentos do escritor: em meios
aos livros (Imagem 6), com o cigarro entre os dedos, atitude que perpassara todos
seus poemas (Imagem 7) e por ultimo, o artista ainda jovem, com uma maneira
despojada no vestir, exemplo de atuagdo da juventude no periodo dessa fotografia
(Imagem 8).
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Imagem 1

Imagem extraida do site http://ventrevertido.blogspot.com.br/2012/09/0-medo-de-al-berto.html. Acesso : 15/10/2012
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Imagem 2

AL BErTO
O MEDO

Eagimio & MLV

Imagem extraida do site: http://www.sines.pt/PT/concelho/personalidades/alberto/Paginas/default.aspx. Acesso:
20/03/2012.




Imagem 3

AL BeErTO

HORTO DE INCENDIO

AssirriIo & ALvVIM

Imagem extraida do site: http://bibliotecadearoes.blogspot.com.br/2007_08 01 archive.html. Acesso:
15/10/2012.
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Imagem 4

Imagem extraida do site: http://www.infopedia.pt/$al-berto-poeta-portugues,2. Acesso: 20/03/2012.




Imagem 5

Imagem extraida do site: http://silence-fiction.blogspot.com.br/. Acesso: 15/10/2012.
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Imagem 6

Imagem extraida do site: http://asfolhasardem.wordpress.com/tag/al-berto/. Acesso: 20/03/2012.
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Imagem 7

Imagem extraida do site: http://www.astormentas.com/PT/multimedia/Al%20Berto. Acesso: 10/01/2013.
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Imagem 8
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Imagem extraida do site: http://euelaeaescrita.blogspot.com.br/2012/11/al-berto.html. Acesso: 15/10/2012.




