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“Nenhuma distancia, por maior que a imaginemos, nos remete para a lonjura; nenhum antigo,
por mais distante que pareca, nos instala no outrora. O antigo, quanto mais distante, tanto
mais revigora a presenc¢a do atual, se € certo que de sua maior forga retroativa depende a
maior aproximac¢ao da mais distante das antiguidades”.

(Eudoro de Souza: Historia e Mito)

O correr da vida embrulha tudo, a vida ¢ assim: esquenta e esfria, aperta e dai afrouxa,
sossega e depois desinquieta. O que ela quer da gente é coragem. O que Deus quer € ver a
gente aprendendo a ser capaz de ficar alegre a mais, no meio da alegria,

e inda mais alegre ainda no meio da tristeza!

(Guimardes Rosa: Grande Sertdo: Veredas)



RESUMO

BIZONI, Alessandra. 4 cicatriz do Tatarana: o sagrado feminino em Grande sertdo: veredas.
2013. 99f. Dissertagao (Mestrado em Teoria da Literatura e Literatura Comparada) — Instituto
de Letras, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2013.

O trabalho analisa, na obra Grande Sertdo: Veredas de Jodo Guimardes Rosa (1956),
elementos discursivos indicadores de um modo de narrar que ficcionaliza, tanto na forma
quanto no teor de sua mensagem, manifestagdes do sagrado originarias da Antiguidade grega
e da tradi¢do judaico-crista. A partir da analogia entre a obra de Guimardes Rosa e a Odisseia
de Homero, tornam-se evidentes vestigios do épico e de modelos classicos de narrativa que,
revestidos do peculiar trabalho da linguagem rosiana, adensam a complexidade do romance.
O paralelismo com as Sagradas Escrituras, mais difuso, projeta as agdes num patamar
dramatico, em que se decidem o destino das personagens e a solenidade do discurso
memoravel. A fundamentagdo tedrica articula o pensamento de Erich Auerbach, André Jolles,
Rudolf Otto e também de estudiosos que se dedicaram a obra do autor mineiro, como Kathrin
Rosenfield. Esse recorte mostrou a presenga do sagrado em “microcélulas” entretecidas ao
emaranhado de historias e “causos” que costuram a obra prima de Rosa. A cicatriz da
Tatarana alude a cicatriz de Ulisses, sinal revelador da identidade do heroi grego e que, no
caso do jagunco Riobaldo, desoculta um amor negado por meio da purgacdo do passado,
elaborada numa conversa "unilateral” com um suposto interlocutor. Em linguagem mitica e
magica, a figura nebulosa de Diadorim funciona como indice de ambiguidade e, a0 mesmo
tempo, da revelagdo alcancada através da morte. A pesquisa, por seu turno, segue as veredas
abertas pelo estudo de Tereza Virginia Ribeiro Barbosa a respeito das “mulheres vestidas de
sol”, metafora relacionada a Medeia, mas que se projeta na Virgem Maria e numa linhagem
de figuras femininas da América Latina ligadas ao sagrado. Verificamos, na perspectiva das
transferéncias culturais do tipo passado mistico-mistérico/posteridade fabular, que o discurso
de Riobaldo ¢ atravessado por micronarrativas de longa tradicdo que sincretizam diferentes
simbolos exotéricos. O trabalho encerra sua investigagdo desvendando a dualidade do sertdao
rosiano, onde impera o embate entre fé e ceticismo, a duvida e a razdo, o amor e o 6dio, o
masculino e o feminino, que resulta no inacabado, na travessia, a vida como metafora, no
campo das infinitas possibilidades do “homem humano”.

Palavras-chave: Grande Sertdo: Veredas. Sagrado. Feminino. Velho Testamento. Odisseia.

Transferéncias Culturais. Metafora biblica.



ABSTRACT

BIZONI, Alessandra. The scar of Tatarana — The sacred female in Grande Sertdo: Veredas. 99
f. Dissertacdo (Mestrado em Teoria da Literatura e Literatura Comparada) —
Instituto de Letras, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2013.

The Dissertation analyzes, in the work Grande Sertdo: Veredas by Jodo Guimaraes Rosa
(1956), speech elements appointing to a narrative format which fictionalizes, both in the form
and in the content of its message, expressions of the sacred dated as of the Ancient Greek and
the Judeo-Christian tradition. From the analogy between Guimardes Rosa’s work and
Homer’s Odyssey, it is clear the traces of the epic and of narrative classic models which,
vested by Rosa’s particular language work, thicken the complexity of the novel. The
parallelism with the Holy Scriptures, which is more diffuse, casts the actions to a dramatic
ground, in which it is decided the fate of the characters and the solemnity of the memorable
speech. The theoretical grounding articulates the thoughts of Erich Auerbach, André Jolles,
Rudolf Otto and also of great academics who devoted their efforts to study the work of the
author from Minas Gerais state, such as Kathrin Rosenfield. This excerpt showed the presence
of the sacred in “microcells” interwoven to the entanglement of stories and “tales” which
joins Rosa’s masterpiece together. Tatarana’s scar is a reference to Ulysses’ scar, a revealing
mark of the Greek hero’s identity and which, in the case of the gunman Riobaldo, exposes a
denied love by means of purging of the past, constructed in a "one-sided” conversation with a
supposed interlocutor. In a mythical and magic language, Diadorim’s misty figure functions
as an indication of ambiguity and, at the same time, the disclosure reached through death. The
research, in turn, follows the paths opened by Professor Ribeiro Barbosa’s studies regarding
the “women clothed with the sun”, a metaphor related to Medea, but which is projected in the
Virgin Mary and in a lineage of Latin America’s female figures who are related to the sacred.
It can be observed, under the perspective of cultural transfers of the fable mystical-
mysterious/posterity past type, that Riobaldo’s speech is crossed with micro-narratives having
a long tradition which combine different exoteric symbols. The Dissertation ends its
investigation by disclosing the duality of Rosa’s backlands, where the fight between faith and
skepticism, doubt and reason, love and hate, male and female prevails, resulting in the
unfinished, in the crossing, life as a metaphor, of the field with countless possibilities for the
“human man”.

Keywords: Grande Sertdo: Veredas. Sacred. Female. Old Testament. Odyssey. Cultural

Transfers. Biblical metaphor.
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INTRODUCAO

O objetivo do presente trabalho € apontar e analisar, na obra Grande Sertdo: Veredas
(1956), de Jodo Guimardes Rosa' (Cordisburgo, 1908 - Rio de Janeiro, 1967), elementos
discursivos indicadores de um modo de narrar que ficcionaliza, tanto na forma quanto no teor
de sua mensagem, manifestagdes do sagrado origindrias da Antiguidade grega e da tradi¢do
judaico-crista. A partir da analogia entre a obra de Guimaraes Rosa e a Odisseia de Homero,
tornam-se evidentes vestigios do épico e de modelos classicos de narrativa que, revestidos do
peculiar trabalho da linguagem rosiana, adensam a complexidade do romance. Ao dissecar a
narrativa do escritor mineiro, ¢ possivel encontrar questionamentos filos6ficos e, a0 mesmo
tempo, passagens que evidenciam a semelhanga com o discurso biblico.

Publicado em 1956, o romance ¢ considerado por estudiosos como Antoénio Candido
(1983) ou Roberto Schwarz (1983), a obra-prima do autor que ocupou a cadeira n° 2 da
Academia Brasileira de Letras (ABL). Aclamado como um dos titulos mais complexos da
moderna Literatura Brasileira e (por que ndo?) da Literatura Universal, foi traduzido para
varios idiomas, ganhou trés prémios nacionais — Machado de Assis (Instituto Nacional do
Livro, 1956), Carmem Dolores Barbosa (SP, 1956) e Paula Brito (RJ, 1957) — e também
adaptagdes para o cinema, a televisdo e o teatro. Sucesso de critica e de publico, tem sido, ao
longo de décadas, alvo de intimeros e variados trabalhos académicos no Brasil e no exterior.

E a Tatarana, a lagarta colorida que queima ao se encostar a pele, aquela a emprestar
seu nome a Riobaldo, narrador e protagonista da trama. A variante da lingua tupi assume
carater de designacdo estereotipada da literatura oral, remete a uma épica arcaica e se
transforma em epiteto para o jagun¢o muito bravo, flamejante e implacavel — como o réptil do
sertdo de Minas Gerais.

O Tatarana, quando dispara sua mira certeira, brilha nos meandros do sertdo; ilumina
sua trajetoria de lutas e peregrinacdes pelo cangaco brasileiro com o fogo abrasador de suas
armas, caracteristica que o diferenciou e fez com que seu nome ficasse marcado nas historias
de acomodagdo das contradigdes sociais e politicas do sertdo do Brasil republicano, na

primeira metade do século XX.

! Tendo em vista a extensa bibliografia publicada a respeito deste autor, bem como o local que ocupa no cenario da

Literatura Brasileira, nos eximimos de acrescentar, no corpo do trabalho, os dados biograficos e sobre a sua produgio
literaria. Os mesmos podem ser consultados em
<http://www.academia.org.br/abl/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?sid=96>.
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Sob o prisma da etimologia livre, poética, Riobaldo ¢ o “riverrun” — como o de James
Joyce de Finnegans Wake ® —, é o “rio baldo”. As rasuras literarias no “riocorrente” (como
afirma Haroldo de Campos) da escrita rosiana retinem elementos da épica grega e das
Sagradas Escrituras.

A fundamentagdo teoérica deste estudo parte do ensaio “A cicatriz de Ulisses”,
publicado pelo critico alemao Erich Auerbach na obra Mimesis: a representacdo da realidade
na Literatura Ocidental, em 1946. No ensaio, o fil6logo alemio, cotejando a Odisseia, de
Homero, € o livro “Génesis” do Velho Testamento, assinala caracteristicas dos modos
discursivos sobre os quais se constituiu a civilizagdo ocidental cristd. O critico classifica esses
dois textos (ou escrituras®) como paradigmas de linhas distintas de formas de narrar do
Ocidente. Esse critério, por sua vez, se tornou, também, referéncia na interpretacdo de textos
literarios ligados a modos tradicionais de enunciacdo e veiculacdo de saberes socialmente
prestigiados.

Este trabalho se debrugaré sobre o tratamento dado a passagens que aparecem na opus
magnum de Guimardes Rosa’, sem constituirem propriamente episodios, mas introduzindo
células de ficcionalidade, fantasia e ecos da tradigdo popular no discurso. Tais passagens
poderiam ser caracterizadas como nodulos embrionarios de contos. Elas existem pulverizadas
no caudal narrativo do Grande Sertdo, sem se confundirem com a forma propriamente
literaria do conto, ja suficientemente descrita e teorizada °.

No épos rosiano encontram-se inimeros destes roteiros diegéticos — uns mais, outros
menos desenvolvidos — remissivos a elementos primordiais da narrativa. S3o historietas

curtas, ou muito antigas e conhecidas, algumas vezes um caso corriqueiro, “simples boato que

2 - o e
Finnegans Wake, ou, na tradug@o brasileira (como proposta pelos irmaos Campos e referendada por Donaldo

Schiiler), Finnicius Revém, é o Giltimo romance de James Joyce, publicado em 1939, e um dos grandes marcos da literatura
experimental por ser escrito em uma linguagem composta pela fusdo de outras palavras, em inglés e outras linguas, buscando
uma multiplicidade de significados.

O termo entra no vocabulario técnico da literatura com Roland Barthes, em livro de 1953 (O grau zero da
escritura. S8o Paulo: Cultrix, 1971), que, na década de 1970, contribui, com sua originalidade, para a consolidagao da theorie
du texte que Michel Foucault, Julia Kristeva, André Greimas, Gerard Génette, Gilles Deleuze, Jacques Derrida e outros
praticaram. No contexto desta introducdo, a ideia da escritura retorna, para salientar o carater formular das enunciagdes
primordiais, depositarias de singelas convengdes poéticas cujas reminiscéncias se encontram na infancia dos povos e nas
lembrangas de cada um.

Ha intimeras dissertagdes e teses sobre Grande Sertdo: Veredas. O tema, por imenso em extensdo e inesgotavel em
profundidade, se soma a muitas outras dissertagcdes, uma das quais, a de Cristiano Santos Araujo (Nem Deus, nem demo:
Diadorim. O homem humano no palco polifonico do ‘Grande Sertdo: Veredas), defendida em marco de 2011 no Programa de
Pos-graduac@o em Letras da UERJ. Este trabalho, pingado dentre muitos outros, ¢ demonstrativo da pluralidade de vertentes
investigativas a que o romance remete. Mesmo versando sobre o universo mitico-sagrado da obra e tendo sido produzidas no
mesmo Programa de PG, as duas dissertagdes se diferenciam em muitos aspectos. Constituem, juntas, contribui¢des a
abordagem do magma ficcional e poético de Guimardes Rosa.

Destacamos, de 1928, a Morfologia do conto maravilhoso de Vladimir Propp (1984); do mestre da Contistica Julio
Cortazar, Valise de cronopio (1974); de Ligia Chiappini Moraes Leite, O foco narrativo (1985); de Charles Kiefer, 4 poética
do conto: de Poe a Borges, um passeio pelo género (2011); de Ricardo Piglia, O laboratério do escritor (1994) e do sempre
atual Tzvetan Todorov, Poética da prosa (1979).
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se propaga sem que se saiba se ¢ exato ou veridico” (JOLLES, 1976, p. 182). Através da
teoria morfologica, André Jolles designou estes vestigios remanescentes de um estadio pré-
literario do conto como “formas simples” (einfache Formen).

A peculiaridade do “conto” em relagdo as oito demais formas simples por ele
discernidas (lenda, saga, mito, adivinha, ditado, caso, memoravel e chiste), decorre de
articulagdes linguisticas que reforcam sua diferenciacdo, no rol das formas simples que
servem de matéria prima para as formas complexas, altamente convencionadas ou literarias.
Seus tragos distintivos sdo: o universo a que pertence o conto ¢ o da mais franca publicidade e
pluralidade (o conto ¢ um roteiro altamente popular, facilmente reconhecivel em suas

variantes); a disposicao mental de que nasce a forma (e que lhe d4 uma orientagdo) ¢ a de

capturar a ética de um acontecimento ou manifestar a moral ingénua que lhe corresponde; o(s)

gesto(s) verbal(ais): “impregnado(s) de dramaticidade (“H4 muitos anos...”, “Era uma vez...”

etc;) e justica (“Assim dizendo...”). Jolles ndo aponta um objeto investido do poder da forma
(como a runa para a adivinha, ou a reliquia para a lenda ou o oraculo para o mito) capaz de
figuralizar o conto devido a adaptabilidade desta forma aos ambientes em que ele se
reatualiza.

Destacamos o conto, para facilitar a localiza¢dao dos fatos da narrativa, no manancial
do Grande Sertdo: Veredas. Mas no grande relato que Riobaldo conduz, todas as formas
simples podem ser identificadas. Este levantamento ndo sera apresentado aqui, uma vez que
foge ao objetivo de identificar a oralidade poética do discurso, tanto quanto a qualidade sacral
e mitica que nele se evidencia.

Por vezes, em funcao da textura da aventura e dos motivos apresentados, os episodios
descritos pelo jagungo Riobaldo se assemelham ao carater maravilhoso cristalizado, segundo
o filélogo alemdo, por Homero, na Odisseia®. Neste caso, as agdes se desenrolam no espago
“das origens” (ab origine) e num tempo indimensiondvel dos deuses ¢ Seres Sobrenaturais (in
illo tempore). As orientagdes tedricas de Jolles se deixam complementar perfeitamente pelas
licdes histdrico-antropologicas de Mircea Eliade (2006).

Os referenciais de lugar remetem ao sertdo. Contudo, embora seja possivel uma
cartografia de muitos locais citados no livro, com a localizacdo de alguns pontos em Minas,

Goids e Bahia, esses lugares, dentro da trama, sofrem uma aderéncia mitica. E possivel

6 . . .. L , . .. . (-
Como nossa pesquisa se restringe a investigagdo do conteudo ficcional e materiais narrativos da obra homérica

(sem qualquer envolvimento com aspectos poetologicos do original em grego), valemo-nos da tradugdo: Fernando C. de
Aragjo Gomes, em forma narrativa (Sdo Paulo: Ediouro, s/d).
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argumentar que os referenciais de lugar atuam mais como simbolos do que como citagdes
geograficas.

No que tange ao sagrado, Auerbach assinala a existéncia de um tipo de discurso cuja
inten¢do € “recriar” o mundo “real” dentro da ficcdo: representa os fendmenos palpaveis e
visiveis, nitidamente definidos em suas relagdes espaciais e temporais.

O tedrico alemao classifica os dois textos (a Odisseia € o Velho Testamento) como
canones de linhas distintas de formas de narrar do Ocidente. A imbricagdo entre o contetido
destas obras e a importancia que elas desempenham, na formagdo da literatura greco-latina e,
por extensdo, da tradi¢do pds-classica, acabou por torna-las, também, referéncia na
interpretagdo de textos literarios.

Nesse sentido, o estudioso observa que “a cicatriz de Ulisses” € o indice que revela a
identidade do Odisseu quando o mesmo retorna da Guerra de Troia. Ao mesmo tempo, infere-
se através do poder simbodlico da cicatriz, a impregnagdo do mito do herdi na consciéncia do
homem antigo e as suas pervivéncias e dissidéncias, ao longo das eras que se sucederam, até o
ponto de encontrarmos o mesmo Ulisses, em escritos dos filosofos da Escola de Frankfurt,
como representante do homem iluminista, na clareira da modernidade técnica e da desrazao
desumanizadora do capitalismo selvagem e da Indastria Cultural (ADORNO e
HORKHEIMER: 1970). Nao ¢ este o nosso enfoque, mas ¢ digna de mencao o prestigio da
linhagem temética que se inaugura a partir de Homero e o prestigio que Auerbach lhe atribui.

Em uma camada mais profunda, o recorte a ser realizado neste estudo serd um grupo
de contos, (ou microcontos), entrelagados ao longo da narrativa, cuja estrutura se assemelha a
das parabolas, forma de narrar presente nas Sagradas Escrituras e também aos episodios da
Odisseia.

As elucubragdes de Riobaldo sdo apresentadas ou por meio de parabolas (ou fabulas)
ou por meio de “aforismos”, que se aproximam tanto em carater formal como em termos de
significados, de provérbios e salmos — modelos discursivos biblicos. Por outro lado, as
aventuras, a rasura da epopeia moderna presente em seu discurso, indicam a busca por uma
nova estética que hibridize fontes tradicionais as culturas populares. Ja na primeira metade do
século XX, esse discurso na Literatura Brasileira se transforma em uma rasura do épico e
condensa elementos do tragico.

Na obra Desenveredando Rosa, Kathrin Rosenfield (2006) assinala a estrutura de
paréabolas nas historias narradas por Riobaldo, no inicio do romance. Trata-se de uma forma
complexa, na qual os fatos ndo se encadeiam de forma linear e sucessiva, mas de modo

assimétrico e irregular, cujos nexos sao estabelecidos pelos fluxos de memoria do narrador.
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Segundo Rosenfield, historias e personagens, boa parte impregnados de maldade,
tratam do carater humano mostrando, assim, uma possivel natureza do “ndo-ser” que se
evidencia em diferentes “causos” relatados pelo jagunco. “Riobaldo aproxima-se do problema
do fim e do sentido, do ser e da razdo pelo lado negativo — a partir das imagens da morte
como pura anulagdo sem transcendéncia nem significacdo” (ROSENFIELD: 2006, p.225).

Nesse sentido, o romance pode ser encarado como um “grande conto”, uma colcha de
historias entrelagadas. Na obra Veredas do grande conto: a descoberta do sertdo em
Guimardes Rosa, Leonardo Vieira de Almeida observa: “Guimardes Rosa vem buscar na
forma conto a marca alegorica, expediente que delineia uma rasura do tragico”” (ALMEIDA:
2011, p.13).

Na narrativa ininterrupta de Riobaldo, as pardbolas anunciam o tema da trama
seguinte, profetizando as alegorias que ddo cor as temadticas de cunho metafisico, como
embates entre Deus e o diabo, meandros na natureza humana, designios do amor.

Roberto Schwarz salienta que o acimulo de estérias e a ambiguidade da sintaxe e

linguagem utilizadas conferem ao discurso efeito de “curto-circuito”.

Em Grande Sertdo: Veredas a ‘boca sem ordem nenhuma’ de Riobaldo ndo so se antecipa a cronologia
dos fatos — caréncia do narrador, virtude ir6nica do romancista — como salta atras, sucessivamente”

(SCHWARZ: 1983, p.378).

Neste ponto da andlise ¢ que aparece uma camada mais profunda: a presenca de
Diadorim, personagem paradoxal, mulher vestida de homem, cuja identidade permanece na
esfera da neblina, inatingivel. Guerreira como um jagungo, masculinizada no modo de agir e
vestir, permanece virgem — acima do querer justiceiro comum, aquém dos prazeres secretos
do corpo — movida por 6dio e desejo de vinganga de seu pai.

Assim, da mesma forma que o reconhecimento da cicatriz se transforma em um dos

pontos-chave do enredo na Odisseia, a revelagdo da identidade de Diadorim, em Grande

! Em seu artigo Da literatura brasileira como rasura do trdgico, que consta em A Nau de Icaro (2001), o ensaista

portugués Eduardo Lourengo se debruga sobre autores de diferentes periodos e encontra em Machado de Assim, um
“evidente sentimento de vida como tragédia”, aquilo que denomina “rasura do tragico”. Sob esta perspectiva, considera que
Machado de Assis transcende a vivéncia tragica justamente por conta da ironia. “Mas ha, ao mesmo tempo, sobrevoando ou
relativizando tudo, a ironia transcendental do autor de O alienista, através do qual subtrai a sua visdo ao triunfo do puro sem-
sentido. E claro que podemos também interpretar essa ironia como a consciéncia de um tragico de algum modo transcendente
ao proprio tragico. Se a esséncia do tragico ¢ a consciéncia de que tudo ¢ shakespeariana ilusao, decerto Machado de Assis
ndo exemplifica o nosso propdsito, seria antes uma excegao que paradigma”, (LOURENCO: 2001, p.199). O escritor
portugués assinala que foi somente com Grande Sertdo: Veredas que a “rasura de tragédia” alcangou sua “dignidade
metafisica”. “Se o sertdo ¢ metafora do mundo — e logo na abertura do seu mondlogo grandiosos Guimaraes Rosa subtrai
assim o Brasil a sua particularidade, instalando-o na universalidade do ‘geral’ (sem jogo de palavras) —, ... ” (LOURENCO:
2001, p.203).
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Sertdo. Veredas, configura-se como momento de epifania. A correlagdo entre dois processos
narrativos que melhor podem ser apreendidos através de metéforas de reconhecimento sugere
a analogia: “A cicatriz da Tatarana”.

A partir da argumentacao proveniente de estudos baseados em conceitos de trocas e
transferéncias culturais, como os de Michael Espagne (1999) e de Teresa Virginia Barbosa
(2012), pode-se dizer que a ambiguidade de Diadorim espelha a complexidade com a qual a
América Latina trata personagens femininas ligadas a esfera de sacralidade.

No ambito desta tematica, a imagem resplandecente de Diadorim morta reedita a
metafora das “mulheres vestidas de sol” do Cristianismo, presente em varias representagoes
femininas, especialmente no continente latino-americano. Confluindo com as ideias
anteriormente pensadas, o mesmo processo que define o percurso trilhado para tais
elaboracdes narrativas pode revelar mecanismos estruturantes de trocas e transferéncias entre
culturas nas esferas miticas que permeiam o sertdo criado por Guimaraes Rosa.

A obra-prima de Guimaraes Rosa retrata o sertdo de Minas Gerais, de acordo com
Schwarz (1983), por volta de 1917. A trama envolve um universo de guerras, lutas e
conquistas, num incessante combate entre um modo de vida guiado por instintos primitivos, e
outra forma de organizacdo social, regida por leis, cujo objetivo € estruturar um padrao de
civilidade republicano no interior do Brasil.

Narrativa ininterrupta (sem divisdes de capitulos ou episddios), a obra de Guimaraes
Rosa se estrutura em forma de uma grande espiral, ora descendente, ora ascendente, que
flutua no embalo da memoria do fazendeiro Riobaldo Tatarana, conhecido pela sua pontaria
certeira. As portas da maturidade, o protagonista conta as aventuras de sua mocidade, quando
foi o jagungo que “limpou” o sertdo de Minas Gerais.

Titulo que se destaca entre a producdo da terceira geracdo modernista brasileira, o
romance de Rosa, como género inacabado e aglutinador, apresenta elementos contaminados
pela épica e pelo drama, sendo pontuado por momentos de intenso lirismo.

No ensaio Grande Sertdo: Estudos, que integra a Fortuna Critica de Guimardes Rosa,
organizada por Eduardo Coutinho, o critico Roberto Schwarz observa que o livro tem uma
composi¢ao hibrida. “Sem ser rigorosamente um mondlogo, nao chega a dialogo. Tem muito
de épico, guarda aspectos da situagdo dramatica, seu lirismo salta aos olhos” (SCHWARZ:
1983, p.378).

Menino de vida humilde, criado sem pai no interior de Minas Gerais, Riobaldo

Tatarana, ja na fase madura da vida, reconta sua histéria a um viajante que o visita em sua
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fazenda. Com um olhar distanciado, reconstréi sua trajetéria de forma nao linear, num
discurso que foge a ldgica cartesiana.

Ao receber um visitante letrado, vindo dos centros urbanos, Riobaldo, por meio de um
“monodlogo inserto, em situagio dialogica™, apresenta de forma continua vivéncias e
intimidades ilustradas em contos, fabulas, anedotas que compdem uma tapegaria linguistica,
num encontro de culturas presentes e pretéritas: € o sertao.

No romance, o narrador escolhe a travessia como metafora da vida — simbolizada no
interior do sertdo de Minas Gerais pelo rio. Em sua primeira travessia, ainda garoto, no inicio
da adolescéncia, cruza um trecho do Rio Sao Francisco acompanhado de um amigo, Reinaldo,
por quem nutre simpatia assim que o conhece. Sem saber, este foi o seu primeiro encontro
com Diadorim, que, ja naquela época, demonstra valentia e asticia fora do comum para sua
idade.

Ao perder a mae, Riobaldo vai morar com o padrinho, o fazendeiro Selorico Mendes,
que lhe proporciona estudos. Para além da alfabetizagdo, aprende a contar, recebendo breves
nogoes de filosofia e literatura. Contudo, ao desconfiar que, na verdade, o padrinho € seu pai,
revolta- se e foge, acompanhando um bando de jaguncos.

Em suas andancas pelo sertdo, reencontra Reinaldo, o amigo fluvial, que agora se
apresenta como Diadorim, filho do lider de jaguncos Joca Ramiro, a quem Riobaldo admira e
segue prontamente. Em meio a desventuras e desavencas entre jagungos, Joca Ramiro ¢
assassinado, desencadeando uma guerra que se estende até o final do romance.

O confronto entre grupos rivais de jaguncos se reflete no conflito interno dos
personagens ¢ instaura questionamentos sobre o sentido da vida, indagacdo de cunho
existencial que se prolonga pela oscilacdo do ser humano entre instinto e espirito, razao e fé,
culminando com a interrogagao sobre a existéncia de Deus.

Na sucessdo de confrontos, o que esta em jogo ¢ a dificuldade de certos grupos em
conviver com os padroes de civilizagdo que passam a vigorar na recente republica brasileira.
Acostumados a levar uma vida “errante”, voltada para a destruicio da ordem social e
satisfacdo de instintos basicos, confrontam as formas mais elementares de lei, até mesmo uma
precaria regulacao entre os jagungos.

Por outro lado, a travessia acontece no plano da alma de Riobaldo Tatarana que, ao se

embrenhar na lida jagunga, empreende um mergulho interno na tentativa de encontrar um

8 . .. . . .
Roberto Schwarz assinala que a presenga do visitante ¢ percebida apenas no reflexo do relato de Riobaldo que, na

concepgao do critico literario, ¢ a tnica voz do livro. “Poderiamos falar, entdo, em didlogo, pela metade, ou didlogo visto
por uma face. De qualquer modo, trata-se de um mondlogo inserto em situag¢do dialogica.” (SCHWARZ: 1983, p.379).
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sentido para sua vida e a explicacdo da razdo da existéncia humana, tal como vivencia pelo
interior do pais.

E um dos principais combustiveis para sua travessia interior do romance ¢ o
questionamento sobre a existéncia ou ndo do diabo. A discussdo ¢ motivada por um suposto
pacto travado pelo protagonista em um momento decisivo da guerra entre bandos. O diabo
existe? Deus existe? Ou sdo figuras inventadas pelo homem para fugir de suas fraquezas?

Contudo, o fio condutor da epopeia pelo sertdo, bem como da travessia pela alma
humana, ¢ a trajetéria de Diadorim, por quem Riobaldo nutre uma paixdo proibida. A
identidade feminina de Reinaldo/Diadorim, revelada somente ao final da historia, condena
Riobaldo a uma lamentagao eterna, que se consolida na narrativa complexa, estruturada sob a
forma de espiral, que chega ao fim com a morte da “guerreira do sertdo”, revelacdo que se
transforma na grande decepcao de sua vida.

E neste ambiente de embates que as dividas daquele que se proclamou Urutu-branco
sucedem, servindo de combustivel para a produgdo de historias, de “causos” num incessante
discurso, que se apoia tanto em um tempo quanto em um espago miticos.

A revelacdo derradeira da real identidade da virgem-guerreira, mais do que reviravolta
na trama do romance, descerra de forma surpreendente e inequivoca a caminhada de
Riobaldo, o vagar pelo sertdo — metafora da procura do ser humano pelo sentido da vida.
Trata-se de um percurso solitdrio, materializado no cenario do sertdo mineiro: imagem
paradoxal que alude a solidao do deserto ao mesmo tempo em que remete a exploracdo do
interior do individuo.

A partir de conceituacdo apresentada por antropdlogos e historiadores, serdo
assinalados elementos do Sagrado, indicados por Auerbach, que marcam a confluéncia entre
elementos de Grande Sertdo: Veredas e as Sagradas Escrituras.

Em seguida, uma comparagdo entre pares analogicos de episodios da Odisseia e da
obra de Guimaraes Rosa mostrara a complexidade do tecido narrativo do romance, composto
por uma infinidade de formas simples, que, por sua vez, concorrem para elaboracdo de um
discurso que mescla a épica moderna com os vestigios do tragico.

Ainda na andlise, as figuras das “mulheres vestidas de sol” surgem como metéaforas
que confirmam o intenso intercambio de fontes estéticas e o sincretismo entre fontes da
Antiguidade e das culturas populares que se constituiram ao longo dos séculos entre os povos
latino-americanos e que trazem novo colorido a questdes como o amor, o 6dio, a razdo, o
Divino a fé, a divida, a morte e a vida, que atormentam a humanidade, desde sempre.

A seguir, abrem-se as veredas desta pesquisa.
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1. O SAGRADO EM GRANDE SERTAO: VEREDAS - MITOS, SIMBOLOS E
EFEITOS DO SAGRADO NA LINGUAGEM

“Deus come escondido, e o diabo sai por toda a parte lambendo o prato”.

Guimardes Rosa

1.1 O sacral, o sacro, o sagrado

O primeiro passo para adentrar no universo do Sagrado ¢ buscar a sua etimologia.
Houaiss indica que a palavra vem do latim, sacratus,a,um, participio passado de sacrare:
'consagrar, sagrar' ".

Ja os latinistas Ernout e Meillet (1985) apontam que o termo mais antigo,
documentado nesta familia cognata, ¢ sacer que estd ligado ao verbo sancio. "termo de
religido e de politica, significando 'tornar sagrado, inviolavel' e que se opde a profanum, 'o
que pertence ao mundo dos homens' (ce qui est 'sacrum' appartient au monde du 'divin’) e nao
coincide com o bem ou o mal, mas o que ndo pode ser tocado, sem que se torne sujo; donde, o
maldito”.

Alemio, professor de Teologia, Rudolf Otto’, influenciado pelo idealismo pos-
kantiano, define o sagrado como uma categoria explicativa e valorativa, que nasce
exclusivamente na esfera religiosa. Publicado em 1917, seu livro Lo Santo: lo racional y lo
irracional en la idea de Dios (Das Heilige) ¢ considerado um dos mais importantes tratados
teologicos em lingua alema do século XX.

Este autor assinala que o fato religioso deve ser apreendido como algo mais que puro
sentimento; ¢ preciso levar em consideragdo a capacidade humana de formular ideias, de

pensar, de criar conceitos a respeito daquilo que € divino.

"Para toda ideia teista de Deus, mas muito particularmente para a cristd, é essencial que a divindade seja
concebida e designada com rigorosa precisdo por predicados, tais como razao, espirito, vontade, vontade
inteligente, boa vontade, onipoténcia, unidade de substincia, sabedoria e outros semelhantes; quer dizer,

? Rudolf Otto passou a ser conhecido pela obra Das Heilige, livro escrito em 1917 e que figura entre os classicos da

Filosofia da Religido. Nasceu em Peine, na Alemanha, em 1869 ¢ faleceu em 1937. Era de familia protestante, tornando-se
pastor, tedlogo e filésofo. Foi professor da Universidade de Gottingen de 1897 a 1907. De 1901 a 1907 foi colega de Edmund
Husserl, neste periodo Husserl langa o novo método de investigacao filosofica, denominado posteriormente de
fenomenologia. (OTTO: 1985).
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por predicados que correspondam aos elementos pessoais e racionais que o homem possui em si mesmo,
ainda que em forma mais limitada e restrita" (OTTO: 1985, p.9. Tradugfo nossa').

Ao mesmo tempo, o tedlogo alemio observa que a racionalizacdo ndo da conta de
explicar, em sua plenitude, a experiéncia transcendente, a esséncia da divindade.

Nesse sentido, o grande erro no campo da analise da religido feita pelos racionalistas,
explica o autor, estd em procurar substituir conceitos que buscam explicar o absoluto por
outros que ndo sdo exclusivos da esfera religiosa; pertencem, também, “a esfera natural das
representacdes humanas”. A solucdo proposta ¢ a busca pela defini¢ao da esséncia do sagrado,

uma vez que a religido ndo se reduz a enunciados racionais.

“O sagrado é uma categoria explicativa e valorativa que, como tal, se apresenta e nasce
exclusivamente na esfera religiosa. E certo que interfere em outras, por exemplo, na ética; mas nio
procede de nenhuma. E complexa, ¢ entre os seus diversos componentes contém um elemento
especifico, singular, que escapa a razéo, como o foi definido acima, e que ¢ arreton, inefavel; ou seja,
completamente inacessivel & compreensdo por conceitos (como em terreno diferente ocorre com o
belo)".(OTTO: 1985, p.14. Tradugdo nossa'").

Desse modo, Rudolf Otto cria o conceito de “numinoso”, um neologismo, cuja origem
¢ a palavra latina numen, -inis, que significa divindade. O sufixo -oso corresponde a “cheio
de” (medroso = cheio de medo; numinoso = cheio de divindade). O numinoso ¢ um a priori
que ndo pode ser definido, mas sim descrito. Trata-se de uma categoria que abarca o racional
e o irracional na ideia de Deus, considerando a andlise historica, psicolégica e semantica do
conceito de numen, por sua vez derivado do verbo latino nuo, nuere, “acenar com a cabeca,
consentir”. A nuance verbal ¢ fundamental para dimensionar a autoridade das numina, as
“vontades divinas” (BRANDAO: 1993, p. 232), que tio somente pelo menear da cabeca
acolhem os pedidos dos homens. Sem se confundirem com interferéncias no que se encontra
predeterminado pelo Fatum (ao contrario, diferindo-se deste), estdo integradas a forca do

12

destino “. E o que reza tanto a religiosidade popular romana — Nil sine numine, “Nada sem o

consentimento divino” — quanto a sabedoria materialista e cética de um Lucrécio — ad numen

10 « . , . . _ . ..
Para todo la idea teista de Dios, pero muy singularmente para la Cristiana, es essencial que la divindade sea

concebida y designada con rigurosa precision por predicados tales como espiritu, razon, voluntad, voluntad inteligente, buena
voluntad, omnipoténcia, unidad de sustancia, sabiduria y outros semejantes; es decir por predicados que corresponden a los
elementos personales y racionales que el hombre posee a si mismo, aunque en forma mas limitada y restringida."

“Lo santo es, en primer lugar, una categoria explicativa y valorativa que como tal se presenta y nace
exclusivamente en la esfera religiosa. Cierto es que se entromete en otras, por ejemplo, en la ética; pero no procede de
ninguna. Es compleja, y entre sus diversos componentes contiene un elemento especifico, singular, que se sustrae a la razon,
en el sentido antes indicado, y que es drreton, inefable; es decir, completamente inaccesible a comprension por conceptos
(como en terreno distinto ocure con la bello).”

12 . . . . . . ~
A grandiosidade do numinoso longamente analisado por Otto se enriquece com as preciosas informagdes

recolhidas por Junito Brandao (1993).
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mentis momenque moveri'’, “(a interpretacdo correta estd) na cabeca dos deuses e na mimica”

(Lucr. 3, 144) .

Sdo intimeras as referéncias ao numine, na literatura antiga, seja em grego (através do
verbo vebetwv, “inclinar”), em sanscrito (através do verbo nauti, "ele se movimenta") ou
mesmo em latim, lingua na qual o verbo s6 aparece em compostos ou na forma nuit (“fez
sinal com a cabecga”).

Cabe, ainda, com relagdo ao numinoso, o questionamento sobre o modo como esse
conceito se manifesta. Segundo as andlises elaboradas pelo tedlogo, ¢ possivel apreendé-lo
por meio da observagdo da experiéncia metafisica, permeada por lastros de temor, fascinagao
e aniquilamento.

No entanto, o autor de Lo Santo: lo racional y lo irracional en la idea de Dios ressalta
a diferenca que existe entre 0 numinoso € o “sentimento de criatura”, que seria a anulagdo do
homem perante o sagrado. Embora tal sentimento esteja presente nas vivéncias do numinoso,
este se da apenas na esfera do ponto de vista psicologico, como efeito da presenca de um
elemento transbordante e misterioso.

Rudolf Otto cita, a respeito, a fala acabrunhada de Abrado, no Velho Testamento, ao
ousar falar com Deus acerca da sorte dos sodomitas (Gén. 1, 18, 27): “Eis que me atrevo a te
falar, eu, que sou po e cinza”.

Esse mesmo exemplo havia sido utilizado pelo filosofo idealista alemao Friedrich
Schleiermacher, que analisou detalhadamente aquilo que Rudolf Otto classificou como
“sentimento e criatura”. Schleiermacher denominou o sentimento como o de “absoluta
dependéncia”, apontando sua manifestacdo em vdarias passagens biblicas, especialmente

1

B 4 ;. . . , .
naquelas que se referem a anawa * — pobreza de espirito, esvaziamento de si proprio, plena

disponibilidade.

“O sentimento de criatura é antes um momento concomitante, um efeito subjetivo; por assim dizer, a
sombra de outro sentimento, o qual, desde o inicio, e de modo imediato, se refere a um objeto fora de
mim. E isto precisamente que chamo de numinoso. Somente 14, onde o vazio ¢ vivido como presente
— como no caso de Abrado, quando sentimos algo de carater numinoso, onde o humor se vira para ele,
isto €, apenas pelo uso da categoria numinoso, pode gerar na mente o sentimento de criatura, como
seu sentimento concomitante'> (OTTO: op. cit., p. 20, Tradugdo nossa).

13 Cf. http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=numine&la=la#lexicon

14 . . . . . ~
Anawa é uma palavra hebraica que significa "pobreza". Os Anawim (plural de anawa) no Antigo Testamento, sdo

os Pobres do Senhor, o Resto de Israel. A anawa é o resumo do espirito das Bem-aventurangas, expresso na primeira delas:

"Bem-aventurados os pobres (anawim) de coragdo porque deles é o Reino dos Céus" (Mt 5, 3-12).

15 . . . . .. . .
El sentimento de criatura es mas bien un momento concomitante, en efecto subjetivo; por cercilho asi, la sombra de

otro sentimento, el cual, desde luego, y por modo imediato, se refiere a um objeto fuera de mi. Y este, precisamente, es el
que llamo lo numinoso. Solo alli donde el numen es vivido como presente - tal el caso de Abraham -, o donde sentimos algo
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Ja em O Sagrado e o profano, Mircea Eliade'®, cujo trabalho foi bastante influenciado
por Rudolf Otto, contextualiza a experiéncia religiosa, explicando que o numinoso aparece na
experiéncia do homem como manifestagdo do sagrado. Segundo o especialista, o Sagrado é,
em primeiro lugar, algo diferente do profano, que ¢ o ordinario, o comum. Dai a proximidade
do Sagrado com o divino, e do profano com o humano.

Eliade defende a existéncia de duas modalidades de experiéncia da humanidade:
sagrada e profana, isto ¢, dois modos de ser-no-mundo, duas situagdes existenciais assumidas
pelo homem. Sob esse ponto de vista, a manifestacdo do sagrado acontece por via da
experiéncia religiosa, e em diversos outros modos-de-ser do homem, diante de todo o

Universo.

“O homem toma conhecimento do sagrado porque este se manifesta, se mostra como algo
absolutamente diferente do profano. A fim de indicarmos o ato da manifestagdo do sagrado,
propusemos o termo hierofania. Este termo ¢ comodo, pois ndo implica nenhuma precisdo
suplementar: exprime apenas o que esta implicado no seu conteudo etimoldgico, a saber, que algo de
sagrado se nos revela. Poder-se-ia dizer que a historia das religides — desde as mais primitivas as mais
elaboradas — ¢ constituida por um numero considerdvel de hierofanias, pelas manifestagdes das
realidades sagradas.” (ELIADE: 1992, p.13).

Ao destacar o papel fundante da religido para as civilizacdes, o estudioso indica
aspectos essenciais para a compreensdo do Sagrado: a espacialidade, a temporalidade, a
sacralidade, a existéncia humana e a vida santificada.

Para o especialista, o espaco sagrado é ponto de referéncia para existéncia humana
que, em solo santo, deixa de ser cadtica. Por oposi¢do, o espago profano ndo ¢ apreendido
como realidade ou orientagdo vivencial.

No que diz respeito a temporalidade, Eliade afirma que o tempo sagrado ¢ o reversivel,
circular; ¢ um tempo mitico, primordial, que estd presente a todo momento, representando a
reatualizagdo de um evento sagrado (eternidade). Contudo, o tempo profano ¢ a duragao
temporal do cotidiano, tem um comeco e um fim (tempo historico).

Dentro deste contexto, surgem os mitos, responsaveis pela atualizagdo do tempo
sagrado, a partir de sua invocacdo feita por meio de ritos. O mito revela como uma realidade
veio a existéncia, preserva os modelos exemplares de todas as atividades humanas

significativas.

de caracter numinoso, o donde el animo se vuelve hacia ¢él, es decir, solo por el uso de la categoria numinoso, puede
engendrarse en el animo el sentimiento de criatura, como su sentimento concomitante.”

Mircea Eliade (1907-1986): professor, historiador das religides, mitdlogo, filésofo e romancista romeno,
naturalizado norte-americano em 1970. E considerado um dos fundadores do moderno estudo da histdria das religides e
grande estudioso dos mitos.
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“O mito conta uma historia sagrada, quer dizer, um acontecimento primordial que teve lugar no
comego do Tempo, ab initio. Mas contar uma histdria sagrada equivale a revelar um mistério, pois as
personagens do mito ndo sdo seres humanos: sdo deuses ou Herdis civilizadores. Por esta razdo suas
gestas constituem mistérios: o homem nao poderia conhecé-los se ndo lhe fossem revelados. O mito &
pois a historia do que se passou in illo tempore, a narragéo daquilo que os deuses ou os Seres divinos
fizeram no comego do Tempo” (ELIADE: 1992, p.50).

Sob uma perspectiva mais profunda de analise, surgem caminhos que dao conta de
uma analise equilibrada da complexidade de signos e cédigos do sagrado que acabam por
migrar para a tradi¢@o oral e, a seguir, para a literatura. Na rede semasioldgica do sagrado (ou
do santo, como o postula a traducao literal de /eilige, termo precursor a nova abordagem da
questdo, no contexto do século passado), encontram-se, como se pode constatar, todos os
tipos de manifestagdes religiosas, da tradig@o judaico-cristd a mitica, em todas as vertentes do
paganismo; na cultura erudita e na popular; como manifestagdo do que pertence a religido ou
aos ritos sagrados e, por sua condi¢do excepcional, ndo pode ser violado — o “santo”; como
indicativo de pertencimento ao conjunto de fatos e propriedades transcendente, nao-

imanentes: “sacral”; como veneravel, digno de respeito: o “Sagrado”.

1.2 Vestigios das Sagradas Escrituras em Grande Sertdo: Veredas

Erich Auerbach, no ja citado ensaio A4 cicatriz de Ulisses, ao analisar a Odisseia, de
Homero, e trechos do Génesis, livro que integra o Velho Testamento, assinala caracteristicas
dos modos discursivos sobre 0s quais se constituiu a civilizagao ocidental crista.

O autor classifica os dois textos (o episodio do sacrificio de Isaac e a Odisséia) como
canones de linhas distintas de formas de narrar do Ocidente. Reatualizando o conceito de
mimesis, fixado desde Aristételes como o processo determinante do fendmeno poético, o
estudioso apresenta a narrativa, a partir de seus elementos constitutivos, como um estilo
baseado na aventura, que desemboca na classificacdo de epopeia. Além desta formulagao
fundacional do género narrativo, indica outra vertente, que aproxima a produgdo estética do
universo do Sagrado.

A linha inaugurada pelo poema de Homero ¢ a de um discurso que da visibilidade a

todos os fatos que, por sua vez, se encadeiam em um arranjo logico, em fungdo de sua
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apresentacao linear e do objetivo final de levar o leitor/espectador ao transe catartico. Essa ¢ a
tese defendida por Auerbach no referido ensaio.

A cicatriz de Ulisses ¢ o indice que revela a identidade do Odisseu'” quando o mesmo
retorna da Guerra de Troia: “..., quando Ulisses regressa a casa e Euricleia, sua antiga ama, o
reconhece por uma cicatriz na coxa.” (AUERBACH: 1946, p.01).

De acordo com o filologo alemdo, Homero ilumina todos os fatos, deixando claros os
elos entre os acontecimentos, as intengdes € os pensamentos dos personagens. Seu discurso
pretende “recriar” um mundo “real” dentro da fic¢do: representa os fendmenos palpaveis e
visiveis, nitidamente definidos em suas relagdes espaciais ¢ temporais. E até mesmo aspectos

psicoldgicos e pensamentos dos personagens sao descritos: ao leitor, tudo ¢ revelado.

“... 0 mais primordial deve residir no proprio impulso fundamental do estilo homérico: representar os
fendmenos acabadamente, palpaveis e visiveis em todas as suas partes, claramente definidos em suas
relagdes especiais e temporais. O mesmo ocorre com 0s processos psicologicos: também deles nada deve
ficar oculto ou inexpresso. Sem reservas, bem dispostos até nos momentos de paixdo, as personagens de
Homero ddo a conhecer o seu interior no seu discurso; o que nio dizem aos outros, falam para si, de
modo a que o leitor o saiba” (AUERBACH: 1946, p.4).

Esse modo de narrar evidencia-se na forma, pela presenca de elementos como
conjungdes, advérbios, particulas e outros instrumentos sintaticos, articulando as partes da
narrativa dentro de uma ldégica de claridade, simetria e fluéncia rumo a um destino
ritmicamente iluminado, que permanece no presente, em primeiro plano.

Ainda segundo o tedrico, o texto de Homero inaugurou uma forma de narrar que se
tornou padrao no Ocidente, para a composi¢do literaria, e perdura até hoje. Essa forma de
estruturar a historia — in medias res, jogando com avangos e recuos, encaixes diversos
(populares, sagrados, profanos, marciais, educativos, jocosos etc...), similes e estratégias
retdricas, efeitos imagisticos e sonoros — revela um movimento uniforme e ininterrupto de
acontecimentos, articulado de modo equilibrado, dentro de uma logica calcada na harmonia
temporal e espacial.

Os lugares onde se desenrola a trama sdo conhecidos do leitor e bem definidos. Da
mesma forma, o tempo segue uma linha regular. Mesmo quando ha flashback ou flash
forward, ele se insere em um contexto de equilibrio e fluéncia da narragcdo. Além disso, os

encaixes sao sempre funcionais: nenhum elemento ¢ mencionado, nenhum episédio ¢ inserido

17 L . L . . .
Empregaremos ambas as formas de denominagdo do protagonista da Odisseia, Odisseu e Ulisses, tendo em vista

tratar-se, a primeira, da forma presente em Homero e aquela adotada por Auerbach; a segunda, derivada da variante grafica
Oulixes, serviu de fonte para o antroponimo em portugués e a adotamos em nosso discurso.
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por acaso; os itens se articulam como um minucioso quebra-cabegas para, ao final, revelarem
uma imagem coesa, coerente, com nexos internos que formam o arcaboucgo verossimilhante.
Tal discurso linear segue o principio pregado na Poética de Aristoteles, que
recomenda o equilibrio da narrativa, representado de modo figurativo como um triangulo
equilatero, cujos lados sdo “principio, meio e fim”, estrutura tida pelo filosofo grego como

“ideal” ou “padrao”.

1.2.1. O sacrificio da Isaac: as estratégias do Velho Testamento

Em contraposi¢do ao episddio da cicatriz de Ulisses, Auerbach propde a passagem do
sacrificio de Isaac, quando Abrado recebe a incumbéncia de sacrificar seu filho, sem que haja
qualquer explicitacdo a respeito de seus interlocutores, do que sobrevira ao seu deslocamento
ou do peso daquele imenso desafio. Ao leitor sdo omitidos referenciais importantes, como o
sdo tempo e espaco.

Segundo o estudioso, o narrador do episdédio do sacrificio de Isaac no Velho
Testamento situa Abrado num “lugar moral” (e ndo o lugar real). Este pai se encontra num
“espaco mitico”, sendo desafiado a oferecer inopinadamente a um destinatario invisivel seu
maior bem, o filho. Tal estratégia abre margem para a constru¢do de significados por parte do
leitor, ja que elementos de um discurso classico, no sentido aristotélico, sdo omitidos e/ou

indicados a partir de uma ldgica de “neutralizacao de referenciais”.

“Aqui, porém, Deus aparece carente de forma (e, contudo, ‘aparece’) de algum lugar, s6 ouvimos a
sua voz e, e esta ndo chama nada além do nome: sem adjetivo, sem atribuir a pessoa interpelada um
epiteto, como seria o caso em qualquer apostrofe homérica” (AUERBACH: 1946, p.6).
Tratamento similar ¢ dispensado aos indices temporais, no episédio do Velho
Testamento. O tempo assume uma “demarcagdo moral”, designando ndo o exato instante em
que Abrado obedece aos designios divinos, mas sim sua prontiddo em obedecer-lhes.
A estratégia, também nesse aspecto, ¢ a busca pelo indeterminado e pelo provisorio.
Os acontecimentos se enquadram entre o que passou ¢ um futuro que esta para acontecer,
sem, contudo, partirem de uma prospectiva do presente. Nao se sabe ao certo em que

momento da vida de Abrado, por exemplo, Deus o convoca a sacrificar seu filho.



27

Mesmo quando existe uma defini¢cdo, os trés dias de travessia rumo ao sacrificio, o
indice, antes de indicar uma descrigdo precisa, assume um carater simbolico. Os trés dias
desencadeiam uma interpretacdo simbolica.

A narrativa biblica ¢ econOmica, elaborada em poucas oragdes principais, sem
interpolagdes explicativas, com pobre liga¢ao sintatica. Até mesmo elementos acessorios do
sacrificio de Isaac, como servos e burros que acompanham Abrado, ndo sao adjetivados. A
qualificacdo fica a cargo do leitor.

Para obter tal efeito, o episddio do sacrificio de Isaac no Velho Testamento se
estrutura por meio do discurso direto, mas que, pela perspectiva de Auerbach, ndo tem, como
em Homero, a fun¢do de manifestar ou exteriorizar aventuras ¢ pensamentos. Pelo contrario:
revela a inten¢do de aludir a algo implicito, que permanece na esfera da inexpressao.

Sendo assim, somente pontos culminantes e decisivos para a a¢do sdo iluminados e
merecem mengao e descricdo. Os discursos sdo fragmentarios, permeados por lacunas
preenchidas pelo imaginario do leitor: tudo permanece inexpresso. “Mas os proprios seres
humanos dos relatos biblicos sdo mais ricos em segundos planos do que os homéricos; eles
tém mais profundidade quanto ao tempo, ao destino e a consciéncia”. (AUERBACH: 1946,
p.09).

Os poemas homéricos tratam de um “real” inventado, porém verossimil, que absorve o
leitor por meio de entendimento objetivo e pela persuasdo. Constitui uma ficgdo explicita, que
envolve, com consentimento do leitor. Em contrapartida, o texto do episodio do sacrificio de
Isaac no Velho Testamento lida com o campo da verdade humana. Trata-se de um discurso
que se apresenta ndao apenas como verdadeiro, mas como a unica verdade, para toda a
humanidade.

De acordo com Auerbach, “o mundo do relato das Sagradas Escrituras nao se
contenta com a pretensdo de ser uma realidade historicamente verdadeira — pretende ser o
unico mundo verdadeiro, destinado ao dominio exclusivo” (Idem, p.11).

Ao analisar o conceito de “mimesis” nos dois textos, Auerbach destaca uma diferenca
fundamental: os poemas homéricos pretendem levar o publico a “esquecer” sua propria
realidade durante algumas horas, uma vez que aprofunda a interpretacdo de algo fantasioso,
magico e que, a0 mesmo tempo, demanda cumplicidade e envolvimento total do leitor,
guiando para fora de si; por seu turno, as Sagradas Escrituras aspiram suplantar a propria
realidade; pretendem ser o Unico mundo verdadeiro, assumindo o papel de “sagrado”; nesse
caso, a interpretacdo do texto leva o leitor para dentro de si, fazendo-o com que espelhe suas

atitudes e crengas com o teor daquilo que lhe ¢ apresentado nos relatos biblicos.
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Acontece que esse relato biblico necessita de interpretagdo. Sua estrutura aparece
como um mosaico, onde o vazio ¢ necessario para acolher o leitor, convencendo-o da
importancia de seus comentarios, de seu envolvimento.

Sob este prisma, ¢ possivel delimitar dois campos de abrangéncia das linhas descritas
como canodnicas pelo filologo alemao. A linha iniciada pelos poemas homéricos oferece um
conjunto de acontecimentos preciso, com exatidao na delimitagdo temporal e espacial. Tais
conjuntos enlacam, com facilidade, outros conjuntos (anteriores, posteriores e simultdneos),
encaixando-se em um harmonico presente de acontecimentos.

Apontando para dire¢ao oposta, os relatos biblicos apresentam uma historia universal,
que comega com a criacdo do mundo e pretende se encerrar com o final dos tempos, quando,

segundo as Sagradas Escrituras, o mundo devera encontrar o seu fim.

“Os dois estilos representam, na sua oposi¢do, tipos basicos: por um lado, descricdo modeladora,
iluminagdo uniforme, ligacdo sem intersticios, locug¢do livre, predominancia do primeiro-plano,
univocidade, limitagdo quanto ao desenvolvimento historico e quanto ao humanamente problematico; por
outro lado, realce de certas partes e escurecimento de outras, falta de conexdo, efeito sugestivo tacito,
multiplicidade de planos, multivocidade e necessidade de interpretagdo, pretensdo a universalidade
histérica, desenvolvimento da apresentagdo do devir historico e aprofundamento problematico.”

(AUERBACH: 1946, p.20).

De forma similar ao sacrificio de Isaac, o mito de Ifigénia, simbolo de autossacrificio
feminino, atualiza o carater sagrado do sacrificio, alcancado por meio de um ritual.

Homero rememora, na Odisseia, a calmaria que impede a partida das naves helénicas
para o cerco de Troia. A colera de Artemis — causa da auséncia de condigdes de
navegabilidade para a esquadra micénica — seria aplacada somente com o sacrificio de
Ifigénia. “Em Aulis os melhores chefes gregos, escol de vardes, mancharam criminosamente
com o sangue de Ifigénia o altar virginal de Diana” (COELHO: 2005, p. 35).

O entrecho em torno do qual se forma o heroismo de Ifigénia ¢ conhecido. A filha
mais velha de Agamemnon e Clitemnestra, irma de Orestes e Electra e sobrinha de Menelau e
Helena, princesa de Micenas, ¢ alvejada, mesmo antes de nascer, pela sina do pai, culpado por
ter atraido a ira da deusa Artemis, ao cagar um cervo em uma floresta sagrada e se gabar de
ser o melhor dos cagadores.

Como punicao, a deusa monta a armadilha, na qual aprisiona o general arrogante:

cessam os ventos no porto de Aulis, e Agamemnon deve sacrificar sua filha em um altar a
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Artemis, para que a deusa fizesse soprar ventos propicios & partida dos exércitos gregos para
Troia. Sem contar nada a esposa ou a filha, Agamemnon ¢ quem vai, desta vez, tramar a
armadilha compensatoria: arranja a vinda da filha a Aulis como noiva de Aquiles. Ao se dar
conta da trama, Aquiles defende Ifigénia da raiva dos mirmiddes (soldados do exército de
Aquiles). O deslinde da teia em que as personagens se enredam vem da propria Ifigénia,
enlacada por falsos lagos matrimoniais a rede de intrigas que surge entre o general e a deusa.
Ela decide se sacrificar para cessar a revolta dos exércitos, impedir que Aquiles seja ferido em
vdo e ajudar os gregos a seguirem para Troia. Entretanto, no ultimo momento, Artemis
substituiu a princesa por uma corga, ¢ a fez sua suma sacerdotisa, levando-a para Téurida.

Coube a Euripides explorar a tragicidade subjacente ao mito'®, certamente capturado
da mesma situagdo agonica que se desprende do episddio biblico.

A angustia, comum aos dois episddios, foi tema de reflexdo do filésofo dinamarqués
Seren Aabye Kierkegaard (1813-1855). No trabalho, 4 angustia de Abrado, Wagner Barros,
pesquisador da Universidade Estadual Paulista (Unesp) disseca o texto Temor e tremor, no
qual Kierkegaard faz uma anélise do desafio imposto a Abrado.

Sob o ponto de vista ético, o sacrificio de Isaac seria condendvel. Entretanto, Barros
explica que, para Kierkegaard, Abrado esta no estdgio superior a ética: ele se encontra no

“estagio religioso”.

“Encontramos na filosofia de Kierkegaard trés estagios: o estético, o ético € o religioso. Sdo diferentes
maneiras de se viver a vida. Em linhas gerais, podemos dizer que o estagio estético esta relacionado com
o instante. O individuo que possui a existéncia estética se preocupa com o imediato. J4 o individuo que
esta no estadio ético se preocupa com os deveres, com a moral. Por outro lado, a existéncia religiosa tem
como ponto de referéncia Deus (BARROS, p.3, 2007).

A angustia e o sofrimento de Abrado ndo se restringem as reflexdes a partir do
paradoxo existencial em que se encontra — agradar a Deus e matar seu filho, infringindo a lei
dos homens? Abrado precisa fazer tudo sozinho. Leva Isaac para um lugar distante. Assim,
em meio a soliddo e a angustia, tem o seu encontro efetivo com o absoluto, com o

transcendente, com o divino.

“Kierkegaard faz consideragdes a respeito do herdi tragico que tem a caracteristica de se sacrificar em
nome do geral. A exemplo disto, o autor cita o teatro grego Ifigénia em Aulide, no qual encontramos
Agamemnon sacrificando a filha em nome do bem de todos. Ora, podemos perceber que o herdi tragico
pode ser socorrido pelos outros. Embora sacrifique a filha amada, Agamemnon tem o consolo do seu

18 . R N Lo . " c s
Referimo-nos a pega Ifigénia em Aulis, tendo obtido o 1° lugar, no concurso dramatico das Dionisias Urbanas de

405 a.C.
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povo. Mas em Abrado ndo existe este “consolo”, pois quando Deus pede o sacrificio, fala intimamente
com o marido de Sara, ninguém escuta esta conversa entre Deus e Abrado. Ninguém compreenderia o
sacrificio de Isaac e, assim sendo, Abrado estd abandonado (BARROS, p.4, 2007).

Assim sendo, embora apresentem semelhangas e aproximacgoes, os sacrificios de Isaac
e Ifigénia contém uma diferenca fundamental: Agamemnon ndo conhece a soliddo. Na
tragédia, o encontro com o absoluto ¢ feito pela propria Ifigénia, que voluntariamente se
oferece a colaborar com o sucesso da Guerra de Troia.

1.3. Grande Sertéo: a ficcdo como discurso sagrado

Em uma andlise cuidadosa de Grande Sertdo: Veredas é possivel apontar elementos
discursivos e simbolicos que tornam aceitavel a aproximagao entre a obra prima de Guimaraes
Rosa e as Sagradas Escrituras.

Como no episodio do sacrificio de Isaac no Velho Testamento, Rosa, em seu discurso,
reduz ao minimo elementos que indiquem com precisdo tempo e espaco em que a trama se
desenrola. O recorte temporal da “estéria” ¢ o do(s) acontecimento(s); o espago ¢ um
ambiente onde o ser que habita no homem'® se maximiza e superlativiza — se manifesta como
ser-tdo, pois o fora e o dentro do homem se integram, formam uma diade ex-sistencial®® a
situagdo vivenciada ¢ apreendida como um estar (“A linguagem ¢ a morada do ser. Na
habitagdo da linguagem habita o homem. Os pensadores e os poetas sdo os guardides dessa
morada” (HEIDEGGER: 2008, p. 326); o espago contém uma poética, € a poesia (como fala
que emerge) ¢ o lugar onde o Ser se revela. Sob esta perspectiva, o autor mineiro constrdéi um
discurso de modo a gerar, analogamente ao que se observa nos relatos biblicos, o “lugar
moral” (referenciais simboélicos) e o “tempo moral” (tempo mitico).

Os referenciais de lugar, na obra, remetem ao Sertdo, lugar que transcende as
descricdes enviadas pela geografia fisica, mas pleno de densidade existencial. Contudo,
embora seja possivel uma cartografia de muitos locais citados no livro, com a localizagdo de
alguns pontos em Minas, Goids e Bahia, esses lugares, dentro da trama, assumem carater
simbolico. E possivel argumentar que os referenciais de lugar atuam mais como simbolos do

que como citagdes geograficas.

19 . . . . . . .
Apoiamo-nos aqui no pensamento heideggeriano para descrever a profundidade filosofica e a carga reflexiva da

narrativa rosiana. Ainda que este n2o seja o embasamento tedrico desta dissertacdo, a dialética do espago do “ser-tdo”
(HEIDEGGER: 2008, p.326).

20 : : ; : « ol . »
Ainda valendo-nos de Heidegger, é possivel compreender “o homem como uma réplica ex-sistente do SER

(ARAUDO, 2012) <http://www.ecsbdefesa.com.br/defesa/fts/QF.pdf, acesso 20/11/2012>, capaz de
auscultar as demandas deste e dar testemunho de uma esséncia ex-statica que se projeta como o seu fundamento.
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4

Um dos exemplos ¢ o “Chapadao do Uructia”, local da travessia do Rio Sao
Francisco, onde Riobaldo e Reinaldo/Diadorim se conhecem. Riobaldo vai com a mae até o
porto De-Janeiro e 14 encontra o menino Reinaldo, com quem atravessa o rio. O proprio Rio
carrega em si aspecto simbolico, redimensionado pela travessia dos garotos, que representa,
praticamente, um ritual de passagem para o despertar do desejo.

O sertdo de Rosa ¢ um sertdo mitico. “O gerais corre em volta. Esses gerais sao sem
tamanho. Enfim, cada um o que quer aprova, o senhor sabe: pdo ou paes, ¢ questdo de
opinides ... O sertdo estd em toda a parte” (ROSA: 1956, p.08).

Outro exemplo ¢ o carater quase ficcional da descricio do lugar chamado “Os-
Porcos”, de onde vem Reinaldo/Diadorim. Em outras passagens do livro, ¢ citado como um
lugar belo, um lugar de refiigio, para o qual, Riobaldo e Diadorim planejam fugir apos a

guerra contra o bando de Hermdgenes. Assim como no episdédio do sacrificio de Isaac no

Velho Testamento, o escritor mineiro desenha um “lugar moral”:

“Ali pois, de repente, vi um menino, encostado numa arvore, pitando cigarro. Menino mocinho, pouco
menos do que eu ou devia regular minha idade. Ali estava, com um chapéu-de-couro, de sujigola baixada,
e se ria para mim. Nao se mexeu. Antes fui eu que vim para perto dele. Entdo ele foi me dizendo, com
voz muito natural, que aquele comprador era o tio dele, ¢ que moravam num lugar chamado Os-Porcos,
meio-mundo diverso, onde ndo tinha nascido. Aquilo ia dizendo, e era um menino bonito, claro, com a
testa alta e os olhos aos-grandes, verdes. Muito tempo mais tarde foi que eu soube que esse lugarzinho

Os-Porcos existe de se ver, menos longe daqui, nos gerais de Lassance” (ROSA: 1956, p.102).

O mesmo tratamento ¢ dado ao tempo. Os indices de tempo se referem mais ao “tempo
da narrativa” do que a um referencial preciso, no qual se possa datar a obra; quando muito ¢
possivel indicar a época em que as “guerras” de jagungos eram constantes no interior do pais
e, a partir dai, elaborar uma cronologia para encontrar a época em que a acao estaria sendo
narrada por Riobaldo ao doutor visitante.

Na verdade, o tempo da narrativa também é o “tempo moral”, delimitando o seu
carater mitico. Os pontos iluminados por Rosa sdo aqueles que transcorrem dentro dos limites

da a¢do e que devem ser conhecidos dentro dos limites do “aqui e agora”.

“Mas acontece que o instante entre o sono e o acordado era assaz curto, sO perpassava, nao dava pé. Eu

ndo podia me firmar em coisa nenhuma, a clareza logo cessava. Daqueles avisos e propositos, o montante
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movimento do mundo me delia, igual a um secar. E eu mesmo estava contra mim, o resto do tempo.”
(ROSA: 1956, p. 491).

Estudiosa de Guimardes Rosa, Kathrin Rosenficld, em Grande Sertdo: Veredas —
Roteiro de Leitura (2008), assinala a complexidade da narrativa no que tange aos referenciais
candnicos de tempo e espaco.

A autora fala da “abolicdo das convencdes racionais da narrativa”, ressaltando como
os episodios narrados por Ribaldo Tatarana ndo se concatenam nem logica, nem
cronologicamente, desnorteando o leitor pela aparéncia caotica e desordenada.

Segundo Rosenfield, os eventos do passado do narrador ndo seguem a légica dos
nexos causais. Tal logica de nexos “descende” — indicam as ideias de Auerbach — dos

padrdes instaurados pelos poemas homéricos.

“Os vinculos causais e cronoldgicos da narrativa tradicional do ocidente visam a explicagdo do porqué
das coisas narradas, evidenciando a razdo de eventos ou de agdes nas suas causas, isto é, em

acontecimentos, agdes ou motivos anteriores a eles.” (ROSENFIELD: 2008, p.34).

No lugar dos vinculos causais e cronoldgicos, observa Kathrin Rosenfield, Rosa cria
vinculos imagéticos e fonossemdnticos, em funcdo das relagcdes secretas, e nao

necessariamente ldgicas, entre sons e imagens, que criam um segundo nivel de significagao.

“Ora, em Grande Sertdo: Veredas o narrador parece apagar deliberadamente essas conexdes explicativas,
como ndo se tratasse de chegar a uma compreensio da histéria. Tudo indica que o leitor e o ‘Senhor’ ao
qual Riobaldo se dirige sdo convidados a uma travessia sinuosa ndo apenas do sertdo real e geografico,

mas, sobretudo, ao sertdo das letras e das palavras” (ROSENFIELD: 2008, p.34).

E neste ensejo que a obra de Rosa de aproxima do Sagrado, alcangando a orbita da
prece, uma vez que se propde nao a apresentar um “real” que absorva o leitor ao longo do
discorrer dos acontecimentos. A obra oferece uma tentativa de “suplantar a realidade”, como
discurso que se ampara no carater sacro para se tornar, ou parecer, uma ficgdo “mais
verdadeira”, posto que carrega principios éticos e questiona valores e posturas morais. Mas
seu maior trunfo ¢ instalar a narrativa nesse desvao da linguagem, que tem como referéncia

aquilo em que se cré; o que se apreende como revelacdo, visdo extatica e compreensao
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suprarracional: apreensdo da verdade, na perspectiva de [1450¢cia (gr. alétheia), desvelamento,

que, ao revelar, vela.

Um dos pilares para tal argumentacdo ¢ o questionamento acerca da existéncia do
diabo, davida que se estende por todo o romance. “Explico ao senhor: o diabo vige dentro do
homem, os crespos do homem — ou ¢ o homem arruinado, ou o homem dos avessos. Solto,
por si, cidaddo, é que ndo tem diabo nenhum. Nenhum! E o que digo” (ROSA: 1956, p.10).

E, no final da travessia, o carater simbdlico dos lugares ¢ refor¢ado e Riobaldo

confirma, ou constata, sua tese de que o diabo nao existe, que ¢ uma fic¢do do homem.

“O Rio Sdo Francisco — que de tdo grande se comparece — parece que ¢ um pau grosso, em pé,

enorme... Amavel o senhor me ouviu, minha ideia confirmou: que o Diabo néo existe. Pois ndo?” (ROSA:

1956, p.608).

Outros lugares e “dobraduras” temporais (avancos e recuos, no transcurso da
narrativa) serdo focalizados adiante. Por ora, interessa-nos salientar o carater cronogeopoético
de células narrativas cujo sentido, em ultima instancia, transcende a fisicidade dos lugares ¢ a

cronologia dos fatos narrados.
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2. AS CICATRIZES NAS NARRATIVAS

“O senhor ... Mire veja; o mais importante ¢ bonito, do mundo, € isto; que as pessoas nao
estdo sempre iguais, ainda ndo foram terminadas — mas que elas vao sempre mudando.
Afinam e desafinam”.

Guimaries Rosa

O sertdo mitico, local onde os meandros do interior de Minas Gerais se entrelagam aos
reconditos da alma, € o palco de Grande Sertdo: Veredas — obra que reatualiza no seio da
Literatura Brasileira do século XX a matéria épica. Na construcdo da complexa estrutura do
romance, cujas tessituras e enlaces formam extensa rede de simbolos e signos, aparecem
vestigios do género épico.

O confronto entre grupos rivais de jagungos, ocorrido nas primeiras décadas do século
passado, reflete o conflito interno dos personagens, instaurando questionamentos de cunho
existencial sobre a oscilagdo do ser humano entre instinto e espirito, razao e fé, que culminam
com o embate entre bem e mal, entre Deus e o diabo. A cicatriz poética resultante da
teoandromaquia®’ sertaneja ¢ o infindavel universo de intertextualidade concebido por
Guimaraes Rosa.

Nesta atmosfera, que ora se esvai no universo maravilhoso e mitico do sertdo, ora
penetra nas nuances historicas da incipiente republica brasileira, irrompe a demanda pela
elaboragdo de uma conceituacao tedrica que costure as infindaveis camadas de simbolismo da
obra-prima do autor mineiro.

Com visdo pioneira, Aristoteles, na Poética (2005), plantou os fundamentos daqueles
que seriam considerados os gé€neros literarios “classicos”: o épico (narrativa mitico-historica
em versos), ¢ o dramatico (apenas a tragédia’®). Tais pardmetros se estenderam entre os
estudiosos do Classicismo greco-romano, passando pelo Renascimento, até o inicio do século
XX.

A partir dessa ¢€poca, teéricos, munidos de novas consideracdes, muitas delas

associadas a chamada “teoria do discurso”, langcaram um novo olhar sobre as epopeias. No

21 . . . . ,
O termo tradicionalmente designa o tema dos poemas homéricos nos quais os combates (gr. mdkhe) entre gregos e

Troianos, Aquiles ¢ Agamemnonisses e todos os seus opositores humanos (gr. andron mdkhe, batalha entre homens) se
entretecem — projetando e recrudescendo — conflitos entre deuses (gr. theon mdkhe) olimpicos e desavengas destes com os
mortais defendidos (theomakhia).

22 Deve-se igualmente a Aristoteles o estigma que pesou por séculos sobre a comédia.
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ensaio Semiotizagdo do discurso literario, Anazildo Vasconcelos da Silva (1984) defende
uma teoria épica do discurso para dar conta de obras cujo teor era associado ao espirito das
epopeias sem, contudo, receber esta denominacgao.

Segundo o pesquisador, na Modernidade, a epopeia, por ndo preservar a forma e a
estrutura classicas — apresentada em versos — retorna sob a forma de um novo discurso: “...
a teoria €pica do discurso devera ser uma reflexao sobre o processo literario de criagao, na sua
conversao em discurso épico” (SILVA:1984, p.10).

Ao analisar a evolucdo do conceito cldssico, o autor brasileiro ressalta que a ultima
grande obra da literatura universal que pode ser denominada épica, segundo parametros
classicos, foi Os Lusiadas, de Luis de Camdes. Como principais ferramentas da épica
classica, o poema lusitano traz a organizacdo em cantos, tendo o verso como unidade
(BOWRA: 1978).

Contudo, existem importantes tracos da epopeia cldssica que permaneceram e
impregnaram textos de fic¢do, como personagem, espaco, acontecimentos sucessivos, tracos
que caracterizam o género narrativo, este, sim, aplicado a producdes com outros padrdes

formais.

“Na perspectiva dos géneros literarios, a epopeia compde, juntamente com a ficgdo, o género narrativo.
De fato a epopeia € narrativa e, por isso mesmo, apresenta os elementos caracteristicos do género, o
personagem, o espago e o acontecimento, que, cosidos pelo fio narrativo, constituem um universo signico
definido” (SILVA:1984, p.12).

Sob esse prisma, Anazildo Vasconcellos da Silva assinala uma diferenga essencial
entre narrativas de fic¢do e a epopeia, que ainda guardam caracteristicas do género narrativo.
Enquanto a ficcdo se estrutura por um processo mimético, apresentando uma “realidade
ficcional”, observa o professor, a epopeia se nutre do fato histérico que, em funcdo de sua
grandiosidade, se configura em mito.

Neste contexto, extrai-se aquilo que o tedrico classifica como “matéria épica”: “... uma
elaboragdo autonoma do processo do real, resultante da fusdo definitiva de uma dimensao
historica com uma dimensao mitica” (SILVA:1984, p.14). De posse desta matéria, ja corrente
em determinada sociedade, o poeta a transforma em epopeia, dando-lhe o formato
caracteristico. Por isso, tais textos se estruturam em dois planos: o mitico (maravilhoso) e o

historico (real). Dai a defesa de um “modelo épico”, cujas diferentes manifestagoes

configuram-se em expressdes do discurso €pico.



36

Ao destrinchar tais caracteristicas, o autor de Semiotizacdo do discurso literario
sinaliza trés grandes modelos no desenvolvimento do conceito, todos contaminados pelas
correntes em voga em determinado periodo historico: “modelo épico classico” (Antiguidade),
“modelo épico renascentista” (século XVI), “modelo épico moderno” (século XX).

Interessa-nos, sobretudo, este tltimo.

2.1 Por uma epopeia no sertéo brasileiro

Romance, poesia, drama sao formas de realizacdo literaria da matéria épica. Esta, para
se constituir, ndo precisa se apresentar na rigida estrutura de uma epopeia propriamente dita,
argumenta o professor Anazildo V. da Silva. Desse modo, a matéria ficcional se traveste em

3

discurso épico, atualizado no século XX como “vestigio do épico”; este novo discurso se
manifesta impregnado de uma concepgao literaria modernista e estruturado a partir de um
plano maravilhoso.

De acordo com o autor de Semiotizagdo do discurso literario, uma importante
inovac¢ao do modelo épico moderno em relagdo aos demais se da no que diz respeito ao heroi,
que parte de sua condicdo mitica para a realizacdo historica. Ja nos modelos classico e

renascentista do discurso épico, o her6i caminhava do plano histdrico para o maravilhoso,

pois se legitimava a partir de sua dimensdo mitica.

“No modelo épico moderno, com o centramento do relato na dimensao mitica da matéria épica, a epopeia
estrutura-se a partir do plano maravilhoso. O herdi aparece, inicialmente, na sua condigdo mitica, como
agenciador da dimensdo mitica, e caminha do plano maravilhoso para o histoérico, a fim de agenciar a
dimensdo real, o que legitimara sua heroicidade. O heroi se faz nos modelos classico e renascentista, pela
conquista de uma existéncia historica, realizadora de sua condi¢@o mitica” (SILVA: 1984, p.28).

Calcado nessa nova estrutura, o modelo épico moderno traz inovagdes como a
perspectiva de uma narragdo em primeira pessoa € também a estruturacdo de uma narrativa
sofisticada, na qual os acontecimentos ndo se apresentam conforme sua ordem cronolégica,
mas seguindo um tempo psicologico, baseado na subjetividade de um “Eu” que se confunde
com esta nova dindmica da narrativa.

Como o her6i moderno se apodera de uma condi¢do mitica, consegue narrar seus
feitos sem que os mesmos se restrinjam a condi¢ao de simples memorias. “A condi¢do mitica

do her6i moderno lhe permite narrar seus proprios feitos, em primeira pessoa, o que ndo era
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possivel ao herdi classico e nem ao renascentista, dada a sua condi¢ao historica” (SILVA:
1984, p.20).

Sdo justamente estas consideragdes sobre esse novo discurso épico que possibilitam
apontar, no cerne da obra Grande Sertdo: Veredas, a matéria épica detalhadamente definida
no estudo de Anazildo da Silva e elaborada de forma a revelar um “vestigio" do discurso
épico.

Do ponto de vista da tradicdo homérica, vislumbram-se guerras e viagens. Porém, sob
um enfoque moderno, a travessia de Riobaldo Tatarana pelo sertdo mineiro e as aventuras por
ele vividas “atualizam” o discurso épico em varias dimensdes, similares, mas nao idénticas ao

modelo tradicional.

“Eu atravessava as coisas — ¢ no meio da travessia ndo vejo! — s6 estava era entretido na ideia dos
lugares de saida e de chegada. Assaz o senhor sabe: a gente quer passar um rio a nado, e passa; mas vai
dar outra banda ¢ num ponto muito mais embaixo, bem diverso do em que primeiro se pensou. Viver nem
ndo ¢ muito perigoso?” (ROSA: 2006, p.35).

As guerras acontecem em varios planos: entre jaguncos e a sociedade organizada,
numa perspectiva de sertdo como lugar ermo e a margem da ordem social, como “terra sem
lei”’; e entre jagungos de grupos rivais (bando de Joca Ramiro contra o de Z¢ Bebelo, bando

de Urutu-Branco contra bando de Hermogenes).

“... E tinha um grupo de brabos do Ricarddo. Onde era que estava o Ricarddo? Reunindo mais bragos-de-
armas, beira da Bahia. Se esperava também a vinda de S6 Candelario, com os seus. Se esperava o chefe
grande, acima de todos — Joca Ramiro — falado aquela hora em Palmas. Mas eu achava aquilo tudo
dando confuso. Titdo Passos, cabo-de-turma com poucos homens a mao, era ndostante muito respeitado.
E o sistema diversiava do regime com Z¢ Bebelo. Olhe: jagungo se rege por um modo encoberto, muito
custoso de eu poder explicar ao senhor” (ROSA: 2006, p.167).

Ao mesmo tempo, existe a guerra interna, o conflito constante que corroi o fazendeiro
Riobaldo Tatarana, que apresenta a matéria épica ao narrar as aventuras pelo sertdo de Minas
Gerais, vividas durante sua juventude, cuja culminancia ¢ a revelagdo tragica do destino da

grande paixao de sua vida: Diadorim.

113

Quanto mais ando, querendo pessoas, parece que entro mais sozinho no vago...” — foi o que pensei, na
ocasido. De pensar assim me desvalendo. Eu tinha culpa de tudo, na minha vida, e ndo sabia como nao
ter. Apertou em mim aquela tristeza, da pior de todas, que ¢ a sem razdo de motivo; que, quando notei que
estava com dor-de-cabega, e achei que por certo a tristeza vinha era daquilo, isso até me serviu de bom
consolo. E eu nem sabia mais o montante que queria, nem aonde eu extenso ia”(ROSA: 2006, p.288).
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Essa incerteza contagia, também, as viagens, os deslocamentos, as travessias. Em uma
atmosfera de guerra e de “erranca” — o vagar a esmo de homens que afrontam
constantemente as interdi¢des republicanas e civilizatérias do Estado enquanto aparelho de
poder — os jaguncgos andam em circulos, seja em fun¢do da desenfreada perseguicao de seus
grupos rivais, seja em decorréncia da falta de perspectiva, da caréncia de um projeto de
pertencer ao universo das novas regras politicas da republica que comecava a estruturar seus
mecanismos de controle.

Nesse caso, em particular, evidencia-se o plano maravilhoso do her6i narrador que
circula, num percurso mitico pelo sertdo. A busca interior por um sentido de sua existéncia se
projeta na dindmica, erratica, complexa narracdo dos acontecimentos. Contaminada pela
perspectiva moderna, a narrativa se estrutura em varios niveis, nos quais inimeras redes de
micronarrativas surgem e se articulam com novos cenarios simbolicos e religiosos.

Ao aprofundar a andlise, ganha pertinéncia no estudo a men¢ao a teoria do romance,
por meio da qual o tedrico Mikhail Bakhtin observa as relagdes entre romance e epopeia, ao
se debrucar sobre o estudo do romance enquanto género. Em seu ensaio Epos e Romance
(Sobre a metodologia do estudo do romance), no capitulo Questoes de Literatura e Estética:
a Teoria do Romance (1998), o estudioso russo demonstra que ha dificuldades em relacionar
0 romance a outros géneros, uma vez que este se nutre dos demais para consolidar sua
estrutura.

Expressdo literdria que se tornou dominante a partir do século XVIII, enquanto género,
0 romance cria novos padrdes narrativos, incorporando procedimentos do drama, da poesia e
da epopeia. Nao obstante sua caracteristica marcante ter sido a constante evolucdo, na
Modernidade, expressa as tendéncias de mudangas do mundo, absorvendo em seu conteudo e
forma elementos que repercutem as transformacdes sociais, culturais e econdmicas. Ao
mesmo tempo em que incorpora assimilacdes e dialogismo formal, o romance, com sua
dinamicidade, contamina os demais géneros.

Entretanto, Bakhtin salienta que os chamados géneros classicos sdo conhecidos como
formas acabadas. Em suas palavras, aparecem como “ossatura dura e ja calcificada”. Por
serem canones, assumem forga historica real. Esse talvez seja o traco distintivo entre esses

géneros primordiais € o romance, forma literaria em constante evolugao.

“Mas o principal é que o romance ndo ¢ o canone dos outros géneros: historicamente sdo validas as
espécies isoladas de romance, mas ndo um cénone do romance como tal. O estudo dos outros géneros ¢
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analogo ao estudo das linguas mortas; o do romance é como o estudo das linguas vivas, principalmente as
jovens” (BAKHTIN: 1998, p.397).

No ensejo desta argumentagao, o tedrico russo observa que o passado heroico ¢ uma
instancia de valores absolutos na epopeia, cuja busca se concentra no primeiro, no essencial,
no ancestral: “A memoria, e ndo o conhecimento, ¢ a principal faculdade criadora e a forca da
literatura antiga” (BAKHTIN: 1998, p.407).

O autor salienta também a mudanga de angulo caracteristica do romance, que aglutina
tendéncias do mundo moderno, com um modelo formal que dialoga com discursos em voga
na sociedade contemporanea. “A experiéncia, o conhecimento e a pratica (o futuro) definem o
romance” (BAKHTIN: 1998, p.407).

Encarado como “tempo absoluto” ou “ponto zero” de toda uma ancestralidade, o
passado que guarda grandes feitos acabados e memoraveis sobressai como local privilegiado
para o sagrado, mesmo porque a esséncia, a pedra primordial da civilizagdo, por ndo ser mais
acessivel e nem possivel de contemplagdo, torna-se passivel de veneragdo. Assume forca de
verdade histdrica sob a qual tudo estd concluido, numa representagao distanciada, que adquire
carater oficial, numa esfera sacralizada.

Por outro lado, aponta Bakhtin, a época contemporanea se caracteriza pela atualidade
viva, pelo tempo inacabado, no qual até mesmo o futuro ¢ encarado como prolongamento de
um presente forcosamente inacabado. Os géneros calcados nesse “passado absoluto”, como o
épico, sao posicionados em nivel “superior” aqueles calcados na atualidade, em um presente

S€m Comego nem fim.

“As categorias axiologico-temporais do comeco e final absolutos tém um significado excepcional para a
percepgdo do tempo e das ideologias das épocas anteriores. O comego ¢ idealizado e o fim se torna
sombrio (catastrofe, ‘crepusculo dos deuses’). Esta percepgdo do tempo e a hierarquia das épocas é que
determinadas por ela penetram em todos os géneros elevados da Antiguidade e da atualidade.”
(BAKHTIN:1998, p.411).

Diante de tais argumentos, emergem analogias e diferengas entre a estrutura de
Grande Sertao: Veredas e os vestigios do dito discurso épico. Obra que se distancia dos
movimentos regionalistas registados na Literatura Brasileira, praticados na primeira metade
do século XX, o referido romance, como género inacabado e aglutinador, apresenta elementos
contaminados pelo género épico, para usar a expressao do ensaista russo.

O passado ¢ a matéria-prima das elucubragdes de Riobaldo Tatarana, ao narrar a um

visitante seus feitos dos tempos em que atravessou, como jagunco, o sertdo de Minas Gerais.
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Esse “passado absoluto”, acabado, que traz inclusive um segredo (o insucesso de um grande

amor), figura como matéria épica.

“Mas o senhor tenciona devassar a raso este mar de territorios, para sortimento de conferir o que existe?
Tem seus motivos. Agora — digo por mim — o senhor vem, veio tarde. Tempos foram os costumes
demudaram. Quase que, de legitimo leal, pouco sobra, nem nao sobra mais nada”. (ROSA: 2006, p.288).

Por outro lado, a natureza romanesca, impregnada do espirito da contemporaneidade,
se evidencia na medida em que a nobreza das guerras do sertdo ¢ apresentada em meio a uma
atmosfera de incerteza, sufocada pelo ininterrupto questionamento sobre o sentido da
existéncia, sobre a natureza do homem. E de dentro desta constante atmosfera de agonia que
o narrador, Riobaldo Tatarana, reatualiza seus feitos, impregnado de tormentos.

Estes tormentos resultam de um olhar langado a partir de um presente que prolonga
indefinidamente as feridas de juventude de um fazendeiro amargurado. O discurso
atormentado expressa sua experiéncia existencial, seu conhecimento de mundo, concretizados
em um modo de vida sem nobreza alguma, a “vida de jaguncgo”.

Contudo, na medida em que a vocagdo para a duvida floresce, o passado glorioso se
contamina, dando um enfoque ao discurso épico, em dialogo com as inquietagdes da

contemporaneidade.

“Quem sabe direito 0 que uma pessoa ¢? Antes sendo, julgamento ¢ sempre defeituoso, porque a gente
julga o que ¢é passado. Eh, bé. Mas, para o escriturado da vida, o julgar no se dispensa; carece? SO que
uns peixes tem, que nadam rio-arriba, da barra as cabeceiras. Lei ¢ lei? Loas! Quem julga, ja morreu.
Viver é muito perigoso, mesmo” (ROSA: 2006, p.269).

Essa tendéncia pelo presente “atrai”, conforme assinala Bakhtin, para um nivel
“inferior” o discurso épico. Ao contrario do espectro sacralizado de um “passado absoluto” e
glorioso, cuja memoria confere um patamar superior de representagdo, na medida em que a
reatualizagdo do passado de jagunco parte do presente, a narrativa contemporanea se
contamina, e até mesmo o espago do sagrado ¢ alvo de questionamento.

Um dos aspectos propulsores da trama ¢ a interrogacdo a respeito da existéncia de
Deus e do diabo, matéria concretizada pela investigacao da veracidade de um “suposto” pacto

de Riobaldo Tatarana.

“Ah, medo tenho ndo ¢ de ver morte, mas de ver nascimento. Medo mistério. O senhor ndo vé? O que nao
¢ de Deus, ¢ estado do demonio. Deus existe mesmo quando ndo ha. Mas o demonio ndo precisa existir
para haver — a gente sabendo um sem-fim que nem néo se pode ver. Mas a gente quer um Céu é porque
quer um fim: mas um fim com depois dele a gente tudo vendo” (ROSA: 2006, p.269).
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A ambiguidade se impde no vestigio do épico, na medida em que o texto descreve de
modo obscuro a fronteira entre o que seriam as manifestacdes do sagrado e os episodios e
atitudes resultantes da acdo meramente humana, daquilo que Guimardes Rosa categorizou
como “homem humano”.

Quem também assinala esse aspecto ¢ a professora Kathrin Rosenfield, que discorre
em seu trabalho Grande Sertio: Veredas — Roteiro de Leitura (2008), sobre os
questionamentos acerca da existéncia de Deus e, por conseguinte, do diabo. Segundo a
ensaista, essa matéria vertente, em certos momentos, aproxima a obra da literatura medieval e

de um discurso impregnado de simbolos e mitos que remetem ao universo da religiosidade.

“Na literatura medieval e renascentista, esse combate entre tendéncias espirituais que se enfrentam na
mente de um mesmo sujeito chama-se ‘psicomaquia’, e cada tendéncia aparece como um personagem
objetivo e real, agindo sobre o sujeito. Esse tipo de representacdo nio corresponde mais a concepgo
moderna do sujeito humano, visto, desde Freud, como um sujeito dividido. Ora, a moderna teoria do
sujeito ndo concebe mais o individuo como habitado por forgas opostas. A clivagem decorre do fato da
dupla existéncia do ser humano enquanto corpo (dotado de energia) e linguagem” (ROSENFIELD: 2008,
p.105).

Para além do pacto com o diabo, uma das metaforas mais significativas da obra de
Guimaraes Rosa em andlise neste estudo ¢ a travessia. Estudiosa do legado deixado pelo
escritor de Cordisburgo, Kathrin Rosenfield assinala que o termo aparece no final do
romance, encerrando a obra como a¢do inacabada, prolongando indefinidamente o tema eleito
como sintese para a vida pelo escritor mineiro.

Esse ¢ um dos indices que aproximam as aventuras de Riobaldo Tatarana de uma
dindmica presente em epopeias classicas, como a Odisseia, de Homero. E ndo sdo poucas as
analogias que podem ser tracadas entre as duas obras.

Ulisses, her6i da Antiguidade Cléssica, faz as suas travessias: seja concebendo
empreitadas na Guerra de Troia, seja vencendo tribulagdes para retornar a casa. Em Grande
Sertdo: Veredas — Roteiro de Leitura, Rosenfield assinala trés manifestagdes da travessia que
desempenham o papel de trés grandes categorias pertinentes a narrativa: a travessia geografica
(deslocamentos pelo sertdo), travessia literaria (experi€ncia vivida x experiéncia discursiva) e
travessia da leitura (o senhor da conversa como possivel interlocutor).

Desta forma, a matéria épica aparece como arcabougo de uma estrutura narrativa
sofisticada, cujo desmembramento implica cortes epistemologicos e a andlise dessas se¢des

por meio de prismas distintos. “A travessia de Grande Sertdo: Veredas corresponde, portanto,
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a passagem de uma aventura subjetiva e particular a uma aventura universal, valida nao
apenas para o sertanejo, mas para todo e qualquer ser humano” (ROSENFIELD: 2008, p.38).

Outro trago distintivo da obra em relagdo a logica presente em epopeias classicas diz
respeito a apresentacdo sucessiva de acontecimentos, trago marcante dos textos da
Antiguidade, como foi assinalado anteriormente, e vinculado a uma proposta de simetria,
baseada em uma logica cartesiana.

Os fatos descritos no romance ndo seguem a ordem cronoldgica de um passado
rememorado. Pelo contrario, aparecem sem nexos causais € sem encadeamento temporal,
dispostos por meio do “pacto literario” que congrega personagem, narrador, autor e leitor™.

Em outra obra voltada para analise da produ¢do de Guimaraes Rosa, Desenveredando
Rosa: a obra da J. G. Rosa e outros ensaios rosianos (2006), Kathrin Rosenfield também se
debruga sobre o universo mistico de Grande Sertdo:Veredas. O aspecto colocado em
evidéncia ¢ a tentativa de Rosa em conciliar, na linguagem, categorias aparentemente
diferentes como poesia e prosa, lirico e discursivo, romanesco € ensaistico, comunicagao
cotidiana e solenidade religiosa.

Essa dicotomia, a0 mesmo tempo em que enriquece o campo de significagdo, uma vez
que afasta certezas e multiplica as possibilidades de interpretagdo da matéria épica, distorce a
sintaxe narrativa dos nucleos tematicos, buscando um equilibrio entre as propostas da
modernidade e as formas de pensamento tradicional. O relato de “causos” e a adogdo de
técnicas de livre associagdo se embaralham, tecendo uma complexa rede de signos e simbolos,

pertencentes a diferentes culturas.

“Toda a obra de G. Rosa ¢ animada pela tensdo entre uma tematica profundamente atemporal — os
anseios do magico, do mistico e do metafisico — e uma forma de expressdo moderna. ‘Moderno’
significa na literatura a liberagdo de simbolos e alegorias meramente convencionais e o reconhecimento
de que a imaginagdo ¢ o proprio fundamento ndo s6 da arte, mas do conhecimento cientifico, do
pensamento teorico e dos juizos estéticos” (ROSENFIELD: 2008, p.101).

Por conta desta roupagem inovadora, que reelabora o épico através de um discurso
moderno, projetando e adaptando, neste, elementos das obras classicas, ¢ possivel detectar
pontos de aproximagdo entre os dois modelos discursivos (o cldssico € o moderno). Operam

a mediagdo entre Grande Sertdo: Veredas e as Sagradas Escrituras, desde seus personagens

23 . . . .
Nas palavras da ensaista: “Contrariando a l6gica milenar do relato (em que o enredo reproduz o encadeamento

segundo causa ¢ efeito nos moldes do tempo cronoldgico), Grande Sertdo: Veredas abandona-se a outra 16gica: a da livre
associagdo”(ROSENFIELD: 2008, p. 39).
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até as formas narrativas® (simples ou complexas) empregadas na apresentacio dos inumeros
“causos”, episodios, alegorias ou mesmo parabolas.

Esses elementos — com destaque para as células narrativas remissivas ao oculto,
enevoado, mistérico, transcendente — ora aparecem como desencadeadores de paradoxos
sobre os quais as relagdes de significado se estabelecem, ora como referéncia a modelos de
literatura classica e medieval. Essa infinita rede de referéncias que enlaga o sagrado como um
ingrediente ficcional aquele patamar superior, detalhado no capitulo anterior, torna-se marca
distintiva da sofisticacdo dessa manifestagdo do discurso épico, ainda que (ou, talvez,
justamente porque) veiculada ndo pela boca de um heréi ou de um santo, mas pelo tartarear de

um simples e angustiado jagunco.

2.2 As células textuais — confluéncia das formas simples/estruturas de microcontos

E com a figura do redemoinho, de uma estrutura em espiral, que o critico literario
Jean-Paul Bruyas ilustra a complexidade da estrutura de Grande Sertdo: Veredas, na andlise
da obra feita em seu ensaio Técnicas, estruturas e visdo em Grande Sertdo: Veredas (1983).
No trabalho, o critico literario explica que, embora apresente o conteudo por meio de uma
acdo que se tece e progride, com personagens evoluindo em um preciso quadro geografico e
social, tais elementos se revelam ao leitor somente por meio de necessaria reconstrugdo
logica.

No romance que classifica como “obra-prima” de Guimardes Rosa, Jean-Paul Bruyas
observa que sua forca renovadora se revela, em grande parte, por meio de uma desordem na
apresentacdo dos fatos no tempo e no espaco, presente nas primeiras 300 paginas da

publicacdo — o que equivale, segundo o estudioso, a quase dois ter¢os da obra.

“... se todos esses elementos estdo presentes na obra, eles ndo se revelam ao leitor sendo a posteriori, ao
preco de uma reconstrugdo, ao mesmo tempo logica e cronoldgica, de uma reorganizagdo (as vezes
laboriosa) daquilo que no livro se apresenta numa desordem por muito tempo total” (BRUYAS: 1991,
p.459).

No mesmo ensaio, o estudioso franc€s explica que nesses dois tercos iniciais do

romance ocorrem sucessivas interrupcoes da narrativa, em fungdo da citacdo de cenas rapidas,

24 Apoiamo-nos, aqui, na designagdo de “forma simples” formulada por André Jolles (1976) — saga, lenda, mito,

provérbio, adivinha, chiste etc. — e o seu contrario (as espécies literarias consagradas, segundo o género a que pertencem),
que o mesmo autor designa como “formas complexas”.
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envolvendo personagens os mais diversos, em tempos e locais distintos, € que, em um
primeiro momento, ndo revelam ligagdao imediata entre si.

No entanto, Bruyas acrescenta que, na busca por uma microestrutura fundamental em
Grande Sertdo: Veredas, o leitor avanga até a ultima parte do livro, onde as tramas se
entrelagam e revelam a dimensdo da vasta interrogacdo sobre o passado do narrador, tema
central do romance™.

A materializagdo destes episodios, a que se refere Bruyas, se expressa por meio de
contos, digressdes, epifanias, os chamados “causos” ou mesmo pelo relato de lendas e mitos
do sertdo. A microestrutura citada pelo autor francés, estruturada em forma de espiral (como
o redemoinho), ¢ composta por uma série de outras formas, classificadas como “formas
simples” pelo fil6logo André Jolles (1976).

Agrupados pelo critério da oralidade, estes modelos primordiais constituem os
embrides de obras complexas, nas quais aparecem sob uma organizacdo sofisticada. Jolles
trilha o itinerdrio que vai da tradigdo oral a literatura, observando “quando, como ¢ onde a
linguagem se converte em ‘constru¢do’ sem deixar de ser signo” (JOLLES:1976, p.19).

E nesse momento que entra em agdo aquilo que o autor de Formas Simples definiu
como “inven¢ao poética da linguagem”. “Cada vez que a linguagem participa na constitui¢ao
de tal forma, cada vez que intervém nesta para vincula-la a uma ordem dada ou alterar-lhe a
ordem e recomenda-la, podemos falar entdo de Formas Literarias” (JOLLES:1976, p.29).

Com base nesses conceitos ¢ possivel, mais uma vez, assinalar analogias entre a
estrutura da Odisseia ¢ de Grande Sertdo: Veredas. Ambos sdao constituidos por um
emaranhado de “formas simples” que costuram as tramas, dando-lhes forma, ora mais
simétrica (NUNEZ: 2010, pp. 92-106) como na obra de Homero, ora mais irregular, como no
romance de Guimaraes Rosa.

Seja por meio do Conto, da Legenda, do Mito, do Memoravel, do Caso, enfim, das
mais variadas “formas simples”, as duas produgdes se impregnam deste recurso (os chamados
“encaixes”, cf. TODOROV: 1973, p. 216), apreendido em muitos casos da tradi¢do oral, para

produzir um complexo e sofisticado emaranhado de significados.

25 » . . . L
Segundo o autor, “A medida que se avanga no texto, tais cenas tornam-se mais frequentes e sdo situadas cada vez

mais claramente na agdo... Fatos insignificantes ou capitais, reflexdes, digressdes, recuos, desvios e retornos, dispondo-se em
espiral ou em forma de estrela em torno de episodios essenciais, tomam lugar num mosaico mental em que todos os
elementos se respondem...” (BRUYAS: 1983, p.46).
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No ensaio A4 cicatriz de Ulisses, Auerbach assinala que personagens, partes de fatos e
fendmenos sdo colocados em correlagdo mutua, ininterrupta e fluente, todos claramente

delimitados e graduados com relagdo a significagao.

“... de modo que ha um desfile ininterrupto, ritmicamente movimentado, dos fendmenos, sem que se
mostre, em parte alguma, uma forma fragmentaria ou s6 parcialmente iluminada, uma lacuna, uma fenda,
um vislumbre de profundezas inexploradas. E este desfile dos fenomenos ocorre no primeiro plano, isto ¢,
sempre em pleno presente espacial e temporal. Poder-se-ia acreditar que as muitas interpolagdes, o
frequente avangar e retroceder, deveriam criar uma espécie de perspectiva temporal e espacial. Mas o
estilo homérico jamais da essa impressao” (AUERBACH: 1946, p.4).

Do mesmo modo, estudiosos também apontam, no romance de Rosa, uma estrutura
construida pelo arranjo de outras tantas microestruturas. Embora ndo usem a terminologia
adotada por Jolles (formas simples), pesquisadores como Leonardo Vieira de Almeida
argumentam que Grande Sertdo: Veredas ¢é, na realidade, um “grande conto”.

No trabalho Veredas do grande conto: a descoberta do sertdo em Guimardes Rosa,
Almeida observa que a obra, na realidade, reline uma série de pequenos contos, causos,
adivinhas, anedotas e outras formas pertinentes a tradi¢do oral do sertdo mineiro. “O grande
conto concebido por Rosa ¢ a operacdo de uma forma escrita que artificializa uma forma
falada” (ALMEIDA: 2011, p.20).

Ao aprofundar a vertente desta andlise, o estudioso pondera que os contos, expressos
pelas falas de contadores ao longo dos séculos, podem ser comparados a bibliotecas
compostas por paginas que residem na memoria dos povos.

Nesse sentido, Almeida destaca a ambiguidade entre a escrita, a tessitura do romance e
a fala, o ato de narrar, por meio do qual Riobaldo Tatarana, o grande narrador de Grande
Sertdo: Veredas, “reconta” a sua historia. “Pois cada conto do grande conto Grande Sertdo:
Veredas reconta a biblioteca sem reescrevé-la, no entanto, reinaugurando-a como fala pelo
poder de mirar e ver” (ALMEIDA: 2011, p.21).

Como se v€, o campo das associagdes, justaposi¢des, empréstimos, reapropriacdes dos
materiais poéticos e literarios providenciam uma diccdo ao narrador e, por conseguinte, a
obra, que ultrapassa a mera transmissao de uma boa historia ou de um drama particular. O
destrinchamento do processo de composi¢do da obra torna evidente a constru¢do de uma
narrativa em multiplos patamares, a partir de uma heterogeneidade e riqueza incalculaveis de
materiais — que incluem a histéria e o mito, o modelo épico e as suas variantes pos-classicas,

o romance e suas derivas para outras formas tanto narrativas quanto dramaticas e liricas, o
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sagrado e o profano, de novo, o “grande conto” do Tatarana e as micronarrativas que a poeira

do tempo recobriu, mas Rosa faz emergir por suas veredas.

2.2.1 Errancia no mar / Andancas pelo sertéo

O desejo de voltar para casa encobre, na verdade, a procura por si mesmo, o resgate da
identidade. Esta ¢ uma das interpretagdes possiveis tanto da peregrinagdo de Ulisses para
retornar ao seu lar, em Itaca, na Grécia, quanto para as peregrinagdes de Riobaldo Tatarana
pelo sertdo do Brasil, em um perimetro que alcanca os estados de Minas Gerais, Bahia e
Goias.

Territorios e realidades distintas servem de cenarios e alimentam a narrativa de
aventuras, a narracdo da busca do ser humano pelo sentido de sua existéncia, o seu desejo de
descobrir quem esses excepcionais™ “viajantes” realmente sdo.

O recorte adotado neste trabalho para demonstrar as analogias entre os dois textos sera
a andlise de formas simples — contos, casos, memoraveis, entre as demais expressdes de
linguagem discriminadas por André Jolles — neles presentes.

Na edicao brasileira da Odisseia, traduzida por Fernando Gomes (s/d), o contetido do
poema homérico ¢ apresentado em prosa, formato que adotamos, pois fica mais clara a

identificagdo de formas simples, no continuum narrativo.

“Eis a historia de um homem que jamais se deixou vencer. Viajou pelos confins do mundo, depois da
tomada de Troia, a impavida fortaleza. Conheceu muitas cidades e aprendeu a compreender o espirito dos
homens. Enfrentou muitas lutas e dificuldades, no esfor¢o de salvar a propria vida e levar de volta os
companheiros aos seus lares. Fez o que pode, mas ndo conseguiu salva-los...” (HOMERO: s/d, p.13).

No titulo de Homero, a agao se divide em trés grandes eixos: a coagao de Penélope por
parte dos pretendentes, o que leva Telémaco a viajar a procura de seu pai; a chegada de

Ulisses a Ilha dos Feacios, onde o mesmo, em flashback, narra as suas aventuras; e,

26 - S . . R N e .
Viajantes convencionais, Ulisses ¢ Riobaldo, de fato, ndo sdo. Eles ndo tém um itinerario preestabelecido, nem as

condigdes indispensaveis para qualquer viagem: preparacdo, planejamento, disposi¢ao para um servigo ou para o lazer.
Escapam eles também a ontologia dos caminhantes, pois ndo se langam ao exercicio do caminhar — como o fazem o
peregrino, o andarilho, o ermitdo. Mas muito da condigdo destes ultimos neles aparece. O fato ¢ que se encontram,
subitamente, em marcha, enderegados a um lugar impreciso e vivenciam os inesperados, a soliddo, a errancia, a externalidade
da sua jornada. O viajante, a pé ou ndo, essencialmente “esta fora”, “para se passar de um ‘dentro’ a outro”. Assim o define
um especialista, Frédéric Gros, e vai além: “O lado de fora ¢ uma transi¢do: aquilo que separa, quase um obstaculo. Entre ca
¢ 1a. Mas isso ndo possui um valor proprio”. “Fora mal existe: como um grande corredor que separa, um tunel, uma imensa
camara de escape” (GROS: 2010, p.37). A sua ndo é uma viagem qualquer...
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finalmente, o seu retorno a {taca e sua luta para expulsar os pretendentes e reconquistar o seu
palécio.
Em meio a esse enredo, Ulisses narra uma série de episddios, como a passagem pela
Ilha dos Lestrigdes, pelo pais dos Lotofagos, o duelo com Polifemo, o encontro com Nausicaa
na Ilha de Esquéria — onde viviam os Fedacios; o episddio do canto das Sereias, a evocacao
dos mortos, entre outros.
Ao analisar o mito de Ulisses no Dicionario de Mitos Literarios, Pierre Brunel salienta
que a Odisseia, na verdade, narra a luta do Odisseu por recobrar sua verdadeira identidade,

que s6 pode ser recuperada em seu /ocus social, seu lar, sua patria.

“A Odisséia ndo passa de uma longa exteriorizagdo, de uma expulsdo de si, até voltar a apropriar-se da
interiorizagdo que ¢ o retorno a Itaca. E neste ponto que reside a diferenca fundamental entre Enéias e
Ulisses. Enéias tenta voltar para Roma, Ulisses para si mesmo.” (BRUNEL:2005, p. 907).%

Avaliagdo similar pode ser feita com relacdo ao vagar de Riobaldo Tatarana pelo
interior do pais, narrado pelo mesmo, décadas depois, a um visitante que aparece em sua
fazenda. Ao contar suas aventuras como jagunco pelo sertao mineiro, o narrador, na realidade,
faz uma verificagdo de seu passado, rememora momentos decisivos de sua vida, que

culminam com a revelacdo da perda de seu grande amor: Diadorim.

“... Um lugar, um baiano lugar, com as ruas e as igrejas, antiquissimo — para morarem familias da gente.
Serve meus pensamentos. Serve, para o que digo: eu queria ter remorso; por isso, ndo tenho. Mas o
demdnio ndo existe no real. Deus ¢ que deixa se afinar o instrumento, até que chegue a hora de se dansar.
Travessia. Deus no meio. Quando foi que eu tive minha culpa? Aqui ¢ Minas; 14 ja ¢ Bahia? Estive nessas
vilas, velhas, altas cidades... Sertdo ¢ o sozinho. Compadre meu Quelemém diz: que eu sou muito do
sertdo? Sertdo: ¢ dentro da gente.” (ROSA: 2006, p. 309).

A analogia se constitui, todavia, em diferenca, na medida em que Ulisses, reenviado a
Penélope, a encontra e tem celebrado em versos o seu reencontro com a mulher e a familia, ao
passo que Riobaldo, ludibriado pelo destino, percebe, somente apds a morte de seu verdadeiro
e grande amor, que este ndo lhe era proibido.

No Canto IX, quando Ulisses complementa o canto de Demodoco, cantando os fatos

que o menestrel sublime ndo conhecia, a narrativa empreende um grande flashback, desde o

2 A Eneida (Aeneis em Latim) é um poema épico latino escrito por Virgilio no século I a.C.. Conta a saga de Enéias,

um Troiano que ¢ salvo dos gregos em Troia, viaja errante pelo Mediterraneo até chegar a peninsula Italica. Seu destino era
ser o ancestral de todos os romanos.
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inicio de feitos do herdi, cantado por si mesmo. Ulisses, sabedor da autoridade que a lira lhe
delega, consulta os convivas do rei Alcinoo: “Como comecgarei € como terminarei? Os
senhores dos céus deram-me sofrimento em abundancia” (HOMERO: s/d, p.133). Mais

adiante, Ulisses narra todas as vicissitudes enfrentadas até aquele momento.

“De Ilion, o vento levou-me a Ismaro, dos ciconianos. Ali destrui as cidades e matei os homens.
Poupamos as mulheres ¢ muito gado e bens, que dividimos para dar a cada um parte equitativa. Eu disse
aos homens que deveriamos tratar de partir, mas os pobres tolos ndo quiseram ouvir-me. Muito vinho foi
bebido. Muitos carneiros foram mortos naquela praia e rebanhos de bois.” (HOMERO: s/d, p.134).

Do mesmo modo, ao apresentar sua historia para o doutor que o visita em sua fazenda,
Riobaldo faz um questionamento sobre os rumos da narrativa, sobre a forma que adotara para
abordar sua historia. Em seu discurso figuram de forma similar lutas, saques, violéncia e um
clima constante de batalha entre grupos rivais. E este o ambiente do sertdo. “A guerra tem
destas coisas, contar ¢ que ndo ¢ plausivel. Mas, mente pouco, quem a verdade toda diz”

(ROSA: 2006, p.364).

2.2.2 O arco divino de Ulisses / A pontaria do Tatarana

A destreza de Ulisses aparece ao longo de todo o poema. No entanto, um episddio
emblematico revela sua forga e sua habilidade: o manuseio do seu arco e sua eximia pontaria.
Como desafio aos seus pretendentes, Pené¢lope propde uma competi¢do: ela se casaria com
aquele que conseguisse dobrar o arco do marido e acertasse um alvo, com a seta passando por
entre o cruzamento de 12 machados.

Os pretendentes tentam, em vao, curvar o arco. Eles se lamentam de ndo conseguirem
superar em forga o principe Ulisses, que julgavam morto. Nem mesmo Telémaco, filho de
Penélope, consegue fazé-lo. Somente o Odisseu, ainda disfarcado de mendigo, consegue

atirar, acertando no alvo e surpreendendo a todos.

“Pegou uma afiada seta que estava na mesa diante dele: as outras ainda estavam na aljava, mas os
presentes pouco a sentiram. Aquela ele colocou no arco. Ainda sentado na cadeira, como estava, mirou e
disparou. Nao errou: a seta atravessou os cimos de todos os machados e saiu do outro lado”. (HOMERO,
s/d, p.322).
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E justamente neste ponto da trama, diante da comprovagio de sua destreza e de posse
de sua arma, que Ulisses expulsa os pretendentes do Palacio, revelando a sua verdadeira
identidade e liquidando-os, em seguida.

Também Riobaldo revela que recebeu a alcunha de Tatarana, epiteto que mostra um
tragco importante de sua identidade de jagunco, em funcdo de sua boa pontaria. Ele mesmo se
apresenta como eximio atirador, o melhor de todo o sertdo, ao seu interlocutor. “E pois,
conforme dizia, por meu tiro me respeitavam, quiseram por apelido em mim: primeiro,

Cerzidor, depois Tatarana, lagarta-de-fogo.” (ROSA: 2006, p.162).

2.2.3 Os Lestrigdes e os Ciclopes / Os cratumanos

Outros episodios que correspondem em contetido e significado com passagens do
poema homérico sdo os encontros de Ulisses e seus homens com o Ciclope, Polifemo e
também com os Lestrigdes. Os Ciclopes, como se sabe, sdo gigantes que, pela deformidade
monocular, externalizam também suas limita¢cdes de inteligéncia. Sdo canibais; vivem a
margem de regras sociais, ndo realizam conselhos, ndo respeitam vizinhos, ndo cultivam
alimentos. Representam o homem em estagio pré-civilizatorio.

Ap0s devorar alguns homens da tropa de Ulisses, apesar da superioridade de sua forga,
Polifemo, filho de Poseidon e da ninfa Teosa, ¢ vencido pela asticia do rei de ftaca. Este
engana a fera com um jogo de palavras, apds embebedd-lo. Ao se apresentar como
“Ninguém”, consegue cega-lo e, assim, escapar de sua ilha. Porém ¢ justamente ao vangloriar-
se de seu feito que revela, entdo, sua identidade, sendo, em seguida, perseguido por Poseidon

até o final da trama.

“Eia, ciclope! Se alguém te perguntar quem furou teu olho, dize que quem te cegou foi Ulisses, o
conquistador de Troia, o filho de Laertes, que mora em Itaca! Ao ouvir isto, ele deu um grito muito alto e
disse: ‘E a velha profecia que se torna verdade!’”. (HOMERO, s/d, p.145).

Mais adiante, o grupo de Ulisses se depara novamente com canibais, os Lestrigdes, um

povo de gigantes.

“Vieram lestrigonianos correndo de todas as dire¢des, aos milhares, malditos desumanos, semelhantes a
gigantes... e atiraram uma chuva de pedras, do alto dos rochedos ... os gigantes os pescaram, entdo, como
peixes, e levaram-nos para casa, para sua horrivel ceia”.(HOMERO, s/d, p.152).
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Também ao vagar pelos reconditos do sertdo, Riobaldo e seu bando se deparam com
povos que vivem em condi¢des sub-humanas, similares as que caracterizam a vida social dos
ciclopes. Sao os cratumanos, o povo do Pubo, e também o povo do Sucruit. A realidade dos
habitantes dessa regido ¢ tdo impregnada pela miséria, que seus habitos sdo praticamente
“pré-civilizatérios”; seja em sua fala, seja em seus costumes, seja pela falta de contato com
outras populagdes, seu padrao de existéncia revela uma condigdo classificada pelos jaguncos
como “abaixo do humano”.

Eles ndo usam roupas, vestem-se com farrapos; quase ndo tém dentes; a fala ¢ arcaica,
quase nao conseguem se comunicar; ainda guardam dinheiro do tempo do Império, e seu
armamento ¢ ultrapassado. Encaram com surpresa a presenca de jaguncos, de pessoas
civilizadas, com roupas e armamentos novos para eles.

Na trama do romance, representam uma espécie de homem que vive escondida no
interior do sertdo, na fronteira entre o animal selvagem e o homem civilizado. Ao referir-se

aos habitantes destes dois lugares, o narrador os qualifica como “mansas feras”:

“Os quantos homens, de estranhoso aspecto, que agitavam manejos para voltarmos de donde estavamos.
Por certo ndo sabiam quem a gente era; e pensavam que trés cavaleiros menos valessem. Mas, entendendo
que do caminho ndo desgarravamos, comegaram a ficar estramontados. Um eu vi, que dava ordens: um
roceiro brabo, arrastando as calgas e as esporas. Mas os outros, chumoste deles, eram s6 molambos de
miséria, quase que ndo possuiam o respeito de roupas de vestir. Um, aos menos, trapos: nem bem sé o
esporte de uma tanga esfarrapada, e, em lugar de camisa, a ver a espécie de colete, de couro de
jaguacacaca” (ROSA: 2006, p.383).

Em seguida, Riobaldo explicita o medo das doengas que eles poderiam transmitir,
como lepra e bexiga preta, a variola. O narrador de Grande Sertdo: Veredas atribui também a
esse povo um espirito de ma sorte, de mau agouro, uma relagdo visceral com o “demo”, com

as entranhas da alma. Por isso, refere-se a eles como “as criaturas”.

“Raca daqueles homens era diversificada distante, cujos modos, mal ensinada. Esses, mesmo no trivial,
tinham capacidade para um 6dio tdo grosso, de muito alcance, que ndo custava quase que esforco nenhum
deles; e isso com os poderes da pobreza inteira e apartada; e como assim estavam menos arredados dos
bichos do que nds mesmos estamos: por que nenhumas mas artes do demodnio regedor eles nem
divulgavam. S6 o mau fato de se topar com eles, dava soloturno sombrio. Apunha algum quebranto”.
(ROSA: 2006, p.388).

Contudo, se Ulisses conseguiu vencer os Lestrigdes e Polifemo, Riobaldo consegue

transformar os cratumanos em guerreiros. Neste ponto, ¢ possivel tracar uma analogia entre os
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gigantes miticos, derrotados pela astiicia do rei de Itaca, e a mudanca dos brutamontes do
sertdo, os cratumanos, que se tornam em guerreiros pelas maos do Urutu-Branco.

Apo6s passar por sua aldeia e se deparar com um estado de miséria que foge aos
padrdes de civilidade do interior do pais da primeira metade do século XX, o lider dos
jaguncos leva alguns dos cratumanos para seu bando e lhes ensina a manejar armas, tentando
impor-lhes algum espirito de civilidade. Domestica as feras.

Para tanto, Riobaldo recorre ao “pacto com demo” travado nas Veredas Mortas, apds
um periodo em que esteve doente, com febres. “Aquilo, o resto. Aquilo — era eu ir & meia-
noite, na encruzilhada, esperar o Maligno — fechar o trato, fazer o pacto!” (ROSA: 2006, p.
410).

Em seguida, Riobaldo informa que se dirigiu as Veredas Mortas, invocou o “demo” a
meia-noite, mas somente ouviu os barulhos da mata e um siléncio avassalador. Apos esperar

em vao por uma resposta, desfalece, exausto, e adormece na mata.
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... “— Posso me esconder de mim? * Soprado, fiquei permanecendo. O nédo sei quanto tempo foi que
estive... Eu jazi mole no chato, no folhigo, feito se um morcegéo caiana me tivesse chupado. S6 levantei
de 14 foi com fome” (ROSA: 2006, p.423).

Ao despertar, Riobaldo sente-se melhor, mais forte, senhor de si mesmo. Ao acordar
do seu sonho, passa a ver a realidade de forma distinta e também ¢ encarado de forma
diferente por seus companheiros e pelos animais. “Tudo agora reluzia com clareza, ocupando
minhas ideias, e de tantas coisas passadas diversas eu inventava lembranca, de fatos
esquecidos em muito remoto, neles eu topava outra razao” (ROSA; 2006, p.424).

Seu comportamento muda e, investido de coragem — traco de personalidade do qual
carecia desde menino —, troca sua alcunha: passa a ser chamado de Urutu-Branco, assumindo
o comando do bando. Investido de uma forga arcaica, evocada pelo epiteto que remete aos
deuses de fases zoomorficos da religido aqueia (Apolo, SminfeU$, Sminthets, Esminteu);
Hera, de olhos bovinos etc...), prepara-se para um ponto marcante dessa fase: serd a travessia
do Liso do Sussuardo, feito tentado sem sucesso anteriormente por Medeiro Vaz, lider
exemplar. Riobaldo queria vencer onde ninguém jamais tivesse vencido, busca a sua kléos, a
gloria, que Ulisses conseguiu tendo paciéncia e expulsando, no tempo oportuno, os

pretendentes de seu palacio.
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“As forgas me amanheceram acordado. Adiante da gente, o mangabeiral. Depois, o raso. Ai o Liso do
Sussuardo — em fundo e largo, as cinquenta léguas e as quase trinta 1éguas, das mais. Ninguém me fazia
voltar seco de 1a. Aquela hora, eu s6 ndo me desconheci, porque bebi de mim — esses mares.” (ROSA:
2006, p.505).

No livro [tinerario de Riobaldo Tatarana (1974), obra que procura indicar com
precisdo os toponimos citados em Grande Sertdo: Veredas, Alan Viggiano aponta quatro
travessias como marcos fundamentais nos caminhos de Riobaldo Tatarana. Segundo
Viggiano, a trajetoria do narrador estd interligada com o curso dos diversos que rios que ele
atravessa na trama.

A primeira travessia decisiva na vida do jagunco foi a do corrego do Batistério, que
ocorre quando o protagonista, ainda na adolescéncia, conhece o menino Reinaldo (Diadorim).
A segunda travessia importante foi a do Guararavacd do Guaicui, quando o protagonista
descobre o seu amor por Diadorim. A terceira travessia no enredo ¢ justamente a das Veredas
Mortas, onde Riobaldo procura pelo diabo. A travessia derradeira ¢ a do Liso do Sussuarao,

que culmina com a chegada ao Paredao, onde Diadorim morre, no combate final.

2.2.4 A catdbase / 0 pacto com o demo no Liso

Esse percurso pode ser comparado ao que Odisseu percorre até a entrada do Hades.
Sua chegada a fronteira com o Hades, local onde residem os mortos e onde esta Tirésias, o
grande profeta do mundo helénico — o cego que enxerga o futuro e aponta o destino de quem
o consulta.

Sdo poucos aqueles que conseguem ir até o Hades — o limite entre o mundo dos
mortos ¢ o mundo dos vivos — e retornar. Orientado pela feiticeira Circe, Ulisses oferece
sacrificios e consegue, entdo, ver os mortos, que vao beber o sangue dos carneiros por ele
sacrificados. Nesse momento, os mortos aparecem. Ulisses se encontra com companheiros de
sua tropa, com sua mae, que lhe da noticias da familia, € com personagens mortos na guerra,
como Aquiles e também com Agamemnon

Apds o “acerto de contas” com seus mortos, Ulisses esta pronto para se consultar com
Tirésias, que fornece as orientagdes para que ele regresse a sua patria, revelando como destino
uma vida longa e uma morte serena, em seu lar. “A morte vird sobre ti vinda do mar, uma
morte tranquila, quando a velhice tornar-se a tua Uinica carga e teu povo for feliz em torno de

ti. O que te digo ¢ verdade” (HOMERO: s/d, p.168).
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Impregnado de semelhante autoconfianga resultante do suposto pacto, Riobaldo, como
se estivesse sendo inspirado por “forgas sobrenaturais”, d4 um novo rumo a guerra contra

Hermogenes, em quem busca vingar a morte de Joca Ramiro, seu ex-lider e pai de Diadorim.

2.2.5 Os velhos cegos Borromeu / Tirésias

Ao prosseguir nessa empreitada, depara-se, nos meandros do sertdo, com o velho
Borromeu, que, a exemplo de Tirésias, é cego e atua como um consultor, fazendo previsoes.

Borromeu ¢ encontrado junto ao menino Guirigd, ambos no povoado do Sucruit — os
cratumanos mais escuros. “Quem era esse cego Borromeu? Mandei vir. Um cego; ela era
muito amarelo, escreiento, transformado” (ROSA: 2006, p.446).

O personagem, cego como Tirésias, ¢ visto por Riobaldo como alguém que tem o
poder de profetizar o destino do grupo, por isso ¢ aceito no bando dos cangaceiros. “... que um
desses, viajando parceiro com a gente, adivinha a vinda das pragas que outros rogam, ¢ vao
defastando o mau poder delas; conforme aprendi dos antigos” (ROSA: 2006, p.446).

Estes sdo apenas alguns dos indices que aproximam, tanto pelo contetido, como pelo
formato de casos e anedotas, as histérias que estruturam os 24 cantos de A Odisseia e o
emaranhado de afluentes que confluem para o caudaloso rio da vida de Riobaldo Tatarana,
aquele que ndo consegue arrebatar as correntezas de seu destino épico, como o rei de ftaca o

fez.

2.3 A cicatriz do feminino

A presenga da figura feminina € outro trago que aproxima e gera pontos de interse¢ao
entre o romance Grande Sertdo: Veredas e A Odisseia. Embora nas duas publicagdes o
protagonista seja um homem (Ulisses e Riobaldo), ¢ salutar a participagdo feminina na
construcdo nos enredos centrais de ambas as obras e dos respectivos episodios.

Nestas narrativas, as figuras femininas surgem como elementos de alteridade que, por
meio do papel representado na trama e do lugar social e afetivo que ocupam, servem de
instrumento para revelar aspectos da defini¢do da identidade masculina.

O critico Benedito Nunes, no ensaio O amor na obra de Guimardes Rosa (1983),

aponta que o amor, em Grande Sertdo: Veredas, ocupa posigao privilegiada, entrelagado com
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o problema da existéncia do demonio e da natureza do Mal. O estudioso indica que, na
trajetoria do jagungo Riobaldo Tatarana, hd trés paixdes qualitativamente diversas, que
chegam a entrelagar-se.

Os trés amores sublinhados no ensaio da Benedito Nunes sdo: Otacilia (forte como a
paz), Diadorim (paixdo inequivoca) e Nhorinhd (amor simples e natural). Nesse sentido,
Nunes salienta a metafora da “flor do amor” que, segundo Rosa, tem varios nomes: “casa
comigo” (Otacilia) e “dorme comigo” (Nhorinhd). J4 Diadorim representaria, segundo o

autor, um ser andrégino, um estado ambiguo de Eros.

“A relag@o entre essas trés espécies de amor, diferentes formas ou estagios de um mesmo impulso erético,
que ¢ primitivo e cadtico em Diadorim, sensual em Nhorinhd e espiritual em Otacilia, traduz um
escalonamento semelhante ao da dialética ascensional, transmitida por Diotimia a Sdcrates em O
Banquete, de Platdo: Eros, geragdo na beleza, desejo de imortalidade, eleva-se, gradualmente, do sensivel
ao inteligivel, do corpo a alma, da carne ao espirito, num perene esfor¢o de sublimagdo, que parte do
mais baixo para atingir o mais alto, ¢ que, em sua escalada, ndo elimina os estagios inferiores de que se
serviu, porque s6 por intermédio deles pode atingir o alvo superior para onde se dirige”. (NUNES: 1983,
p.145).

Segundo Nunes, o amor em Grande Sertdo: Veredas se acomoda sob o prisma do
platonismo, mas, colocado em uma perspectiva mistica heterodoxa, que se harmoniza com a
tradicdo hermética e alquimica, fonte de rica simbologia amorosa, expressa em diversos

3

momentos da obra. “... linguagem mitico-poética, situada no extremo limite do profano com

o sagrado, a conversdo do amor humano em amor divino, do er6tico em mistico” (NUNES:
1983, p.146).

O retorno de Ulisses da Guerra de Troia também esta permeado pela presenca de
varias figuras femininas. Em casa, ao partir para o combate, o herdi deixa sua Penélope, a
esposa sensata e fiel, com seu filho ainda bebé, o pequeno Telémaco. Por 20 anos, Penélope
permanece fiel, inventa o ardil de tecer e desfazer durante a noite a mortalha de Laertes para
enganar os pretendentes e, apesar das dificuldades, consegue administrar os bens do marido,
salvaguardando-os, na medida do possivel, daqueles que desejavam o trono de Itaca.

Contudo, ao longo de suas andangas, Ulisses tem dois grandes encontros amorosos:
um, com a feiticeira Circe, com quem permanece por quase um ano, € outro com a ninfa
Calipso, que o deseja como marido e com quem o Odisseu passa sete anos, literalmente
“encantado” por seu amor. Porém ¢ justamente por sentir a falta da esposa, do lar e do seu
lugar social que Ulisses canaliza suas forcas para retornar 4 ftaca.

Com base nesses dados, torna-se possivel indicar analogias entre personagens
femininas de Grande Sertdo: Veredas e da Odisseia. Uma das principais ¢ a semelhanga

entre Penélope e Otacilia que, mesmo na condicdo de noiva, assume o papel de mulher
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sensata e fiel com relacdo a Riobaldo. Apesar do pouco contato € com poucas promessas
feitas por meio de cartas, a moga se mostra fiel ao narrador, embora ndo saiba que o noivo
receberd fazendas como herancga de seu padrinho.

Mesmo quando Riobaldo adoece, ap6s a morte de Diadorim, Otacilia o espera e
consegue manter um casamento feliz por décadas, ao lado do ex-jagunco, diante de quem
assume efetivamente o papel de esposa sensata e fiel.

Outras duas figuras que se correspondem sdao Nhorinha, prostituta procurada
regularmente por Riobaldo, e Calipso, filha do tita Oceano e da titdnide Tétis.

A ninfa vivia em uma gruta, na encosta da ilha de Ogigia. Quando Odisseu naufragou,
Calipso acolheu-o em sua morada e por ele se apaixonou. Passava os dias a tecer e a fiar,
buscando seduzi-lo com a oferta da imortalidade, caso ficasse com ela para sempre.

O heroi, entretanto, resistia sem conseguir esquecer a sua patria, a sua esposa € seu
filho. Passados sete anos, Calipso, por ordem de Zeus, forneceu os recursos para que Odisseu
construisse uma jangada, deu-lhe provisdes e assegurou-lhe as condi¢des favoraveis para o
caminho de volta ao lar.

De modo similar, apesar do apreco que demonstra por Nhorinha, a quem procura em
varios momentos da trama, Riobaldo demonstra a intengdo de casar com Otacilia e se intriga

por reconhecer também como amor o sentimento com relagao a Diadorim.

“— “Casa comigo ...’ — Otacilia baixinho me atendeu. E, no dizer, tirou de mim os olhos; mas o
tiritozinho de sua voz eu guardei e recebi, porque era de sentimento. Ou ndo era? Daquele curto lisim de
duvidas foi que minou meu maisquerer. E o nome da flor era o dito, tal, se chamava — mas para os
namorados respondido somente. Consoante, outras, as mulheres livres, dadas, respondem: — ‘Dorme
comigo...” Assim era que devia de haver de ter de me dizer aquela linda moga Nhorinh4, filha de Ana
Duzuza, nos Gerais confins; e que também gostou de mim e eu dela gostei. Ah, a flor do amor tem muitos
nomes. Nhorinhd prostituta, pimenta branca, boca cheirosa, o bafo de menino-pequeno. Confusa ¢ a vida
da gente; como esse rio meu Urucuia vai se levar no mar.” (ROSA: 2006, p.190).

No que tange as personagens femininas, hd também uma analogia possivel entre a
feiticeira Circe e Ana Duzuza. Na trajetoria de Ulisses, Circe ¢ uma feiticeira que transforma
homens em porcos, apés seduzi-los com suas iguarias. Com o auxilio de Hermes, o herdi

consegue dissuadi-la e domina-la.

“‘Como podes querer que eu seja gentil contigo, Circe, quando transformaste meus companheiros em
porcos, nesta casa? E agora que me tens aqui, com perfidia em teu coragdo convidas-me a ir para o teu
leito, em teu quarto, mas, quando eu me despir, tu me emascularas ¢ me tornaras um fraco. Nao entrarei
no teu leito se ndo fizeres o juramento solene de que jamais tentaras qualquer coisa de mal contra mim.””
(HOMERO: s/d, p.157).
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A feiticeira acaba se apaixonando pelo rei de ftaca, que permanece um ano em sua
casa. Contudo, ¢ justamente Circe, por recomendagdo dos deuses, que fala para Ulisses
procurar Tirésias, o oraculo que sabera orientd-lo com precisdo para o seu regresso ao lar.

A personagem brasileira que constitui paralelo com a maga ¢ Ana Duzuza. Embora
nao se relacione diretamente com Riobaldo Tatarana, ¢ vista por ele como feiticeira. Por ser
cigana, da conselhos a Riobaldo, orientando-o em vérios momentos. Um destes ¢ justamente
aquele com relagdo a tentativa de travessia do Liso do Sussuardo que sera empreendida por
Medeiro Vaz, sem sucesso. Esta, inclusive, serd uma travessia decisiva em outro momento da

trama.

“Mae dela chegou, uma velha arregalada, por nome de Ana Duzuza: falada de ser filha de ciganos, e dona
adivinhadora da boa ou ma sorte da gente; naquele sertdo essa dispos de muita virtude. Ela sabia que a
filha era meretriz, e até — contato que fosse para homens de fora do lugarejo, jaguncos ou tropeiros —
ndo se importava, mesmo dava sua placenga. Comemos farinha com rapadura. E Ana Duzuza me disse,
vendendo forte segredo, que Medeiro Vaz ia experimentar passar banda a banda o /iso do Sussuardo.”
(ROSA: 2006, p. 33).

O ultimo destaque feminino que vamos enunciar surge de cenas de desnudamento,
com importancia em ambas as narrativas. Na Odisseia, o desnudamento de Ulisses “desagua”
nu, em Creta, quando algumas jovens brincavam. Entre elas estava Nausicaa, princesa dos
Feacios que, instruida pelos deuses, fora lavar as roupas do paldcio em um rio proximo. A

presenga das mogas acaba por acordar o naufrago forasteiro, que esta completamente despido.

“Ulisses estava igualmente desesperado quando resolveu ir se juntar a um grupo de lindas raparigas sem
ter um trapo sobre o corpo, mas ndo pode resistir. Que viram elas! Algo sujo, que as horrorizou: fugiram
em todas as diregdes. Apenas a jovem princesa ficou onde estava, pois Atenéia livrou-a do medo.”

(HOMERO, s/d, p. 96).
Nausicaa lhe entrega algo para vestir, além de alimenta-lo. E, em seguida, o conduz ao
paléacio de seus pais. Mais tarde, ja na corte, apos contar suas aventuras, Ulisses a compara a
deusa Artemis. Enquanto Nausicaa expressa um potencial interesse amoroso pelo forasteiro,

dizendo a criada que gostaria de ter um marido como o Odisseu, seu pai, Alcinoo, diz a

Ulisses que o deixaria esposar a princesa. Porém, o her6i insiste em regressar ao seu lar.
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“Se a encantadora Nausicaa ndo ¢ de todo uma mulher comum, pois os feacios sdo um povo que foge em
parte as leis e injungdes humanas, ela ndo deixa, por outro lado, de representar para Ulisses uma
verdadeira tentagdo que ele ao mesmo tempo sente ¢ domina. A seducdo é seguramente reciproca, mas
um acordo tacito fard com que permaneca no plano do flirt aquilo que poderia ser diferente.” (BRUNEL:
2005, p.908).

Na obra brasileira, o desnudamento de Diadorim, que ocorre ao final da trama rosiana,
constitui 0 momento maximo da narrativa, ao qual nada mais pode suceder. A tensdo ¢é
completa, todas as resisténcias discursivas, tematicas e imagéticas se esboroam, quando,
finalmente, a identidade feminina de Reinaldo é conhecida por Riobaldo.*®

A revelacdo de Diadorim e o desnudamento de Ulisses sdo momentos distintos nas
duas histérias, mas que se unem por conta do desvelar do outro, do par, e também da

impossibilidade de concretizagdo do amor — independentemente de qualquer encantamento.

“Diadorim — n1 de tudo. E ela disse:

— ‘A Deus dada. Pobrezinha...”

E disse. Eu conheci! Como em todo o tempo antes eu ndo contei ao senhor — e mercé peco: — mas para
o senhor divulgar comigo, a par, justo o travo de tanto segredo, sabendo somente no atimo em que eu
também s6 soube... Que Diadorim ndo pode mais do que a surpresa. A cdice d’arma, de coronha...”
(ROSA: 2006, p.599).

Passado o susto inicial, a surpresa pela descoberta da identidade feminina de seu
grande amor, Riobaldo acrescenta o tom de iluminagdo, de desvelo, daquele momento e
assinala seu sofrimento pela constatacao da definitiva impossibilidade de concretizacao de sua

- . . ~ . . - 29
paixdo. “Diadorim era uma mulher. Como o sol ndo acende a agua do rio Uructiia™, como eu

solucei meu desespero” (ROSA: 2006, p.599).

2.4 A rasura no Sagrado

Nesta dissertacdo, a caracteristica de estrutura em espiral sinuosa da apresentacdo dos
fatos em Grande Sertdo: Veredas ja foi assinada por mais de uma vez. Seguindo o fluxo de
consciéncia do narrador, que jorra livre como o correr das dguas de um rio entregue as
transformagdes naturais de sua correnteza, fatos, casos, episodios e personagens vao

aparecendo ao longo da trama.

28
29

Este ponto sera tratado de forma detalhada no préximo capitulo.

Seria possivel verificar alguma particularidade neste rio, que confira uma légica para situa-lo como testemunha ou
moira da cena. Este ndo ¢ o rio Oceano que leva ao pais dos mortos (Hades), nem o Egeu, que levou Ulisses as praias de
Esquéria, mas um rio-mar parente do Sdo Francisco e do Amazonas e afluente do riverrun narrativo dos grandes épicos,
antigos e modernos.
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Em muitos destes momentos da narrativa, a atmosfera despertada prenuncia um evento
importante a ser revelado por Riobaldo Tatarana. Em alguns casos, sdo os personagens, as
figuras e suas trajetdrias que abrem um campo profundo de interpretacdes, dando margens a
inimeros simbolismos de ordem mistico-hermética.

Neste sentido, ganha especial enfoque a postura quase “profética” de Riobaldo, que
anuncia aquilo que ird acontecer. Revela-se, com esta estratégia, um ponto de Grande Sertdo:
Veredas comum a outras obras de Guimardes Rosa: a crenga na palavra como elemento
sagrado e profético. Aquilo que ¢ dito, realiza-se.

E, ao longo de muitos momentos de Grande Sertdo:Veredas, Guimardes Rosa langa
mao do uso de varias formas simples para intercalar histérias que aparecem como assunto,
tema correlato ou ideia proxima de topicos revelados. Essas “células’ de texto sdo visiveis

especialmente em momentos onde o sagrado recebe enfoque diferenciado.

2.4.1. O sacrificio de Isaac e o caso do menino Valtei

Um dos casos mais emblematicos nesse sentido € o do menino Valtei, que, de acordo
com André Jolles, pode ser classificado como um conto. O menino Valtei ¢ uma crianca
perversa que contamina seus pais com sua maldade, e com a desculpa de uma possivel
corre¢do, passa a ser castigado regularmente, de modo sadico.

Na concepgao proposta, o Conto ¢ visto como uma forma extremamente plural, com

“gestos verbais” que estao impregnados dos sentimentos de tragico e de justica.

“A forma do Conto ¢ justamente aquela em que a disposi¢do mental em questdo se produz com seus dois
efeitos: a forma em que o tragico ¢, ao mesmo tempo, proposto ¢ abolido. Isto ja se percebe na
combinagdo dos incidentes e dos dados. O Conto, escolhe, de preferéncia, os estados e incidentes que
contrariem o nosso sentimento de acontecimento justo.” (JOLLES: 1976, p.201).

O episddio do menino Valtei traz consigo ndo apenas elementos discursivos
formais que corroboram as ideias apresentadas anteriormente, mas também elementos
simbolicos que remetem aos mitos biblicos.

Valtei ¢ uma crianga que se deleita em fazer maldades. Riobaldo relata a triste
impressao que teve ao conhecer o menino em suas andangas de jagunco. “O que esse menino

r

babeja vendo, ¢ sangrarem galinha ou esfaquear porco. — Eu gosto de matar...” — uma
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ocasido ele pequenino me disse. Abriu em mim um susto; porque: passarinho que se debruca
— 0 v0o0 ja esta pronto! ”(ROSA: 1956, p.13)”.

No afa de corrigi-lo, seus pais impdem castigos cruéis ao filho que, tudo indica,
acabardo levando a crianga & morte prematura. A medida que intensificam os flagelos, os pais

se tornam t30 ou mais cruéis do que a crianga, assimilando sua maldade.

“Arre, que agora, visivel, o Pind6 e a mulher se habituaram de nele bater, de pouquinho em pouquim
foram criando nisso um prazer feito diversio — como regulam as sovas em horas certas confortaveis, até
chamam a gente para ver o exemplo bom” (ROSA: 1956, p.14).

Esse ¢ um dos episodios citados por Kathrin Rosenfield na obra Desenveredando
Rosa, no capitulo “O mal na perspectiva hermogénea”. A autora cita o caso de Aleixo,
assassino que se redime apoOs todos os seus quatro filhos ficarem cegos em decorréncia do
sarampo; ¢ a passagem de Pedro Pindo, pai do menino Valtei, como as duas primeiras
“estorias exemplares” de Grande Sertdo: Veredas.

A comparagdo dos episodios pode ser feita no aspecto formal, na medida em que, a
exemplo do Velho Testamento, Grande Sertdo: Veredas traz uma série de “estorias
exemplares” que compdem um elenco de narrativas miticas. Por outro lado, tanto as historias
biblicas exemplares quanto os contos exemplares da obra brasileira adotam elementos
discursivos com a perspectiva de apresentagdo de um “real” na ficcdo que suplanta e
transcende a realidade.

Se, pelo viés formal, os elementos sdo modelados conforme o relato mitico, pelo viés
das agdes representadas, os episodios sdo antagonicos. Na Biblia, temos o caso do sacrificio
de Isaac, no qual Abrdo segue uma ordem divina, com elevado proposito e em fungdo de um
bem maior, pois sua obediéncia beneficiard toda a humanidade. E, diante de sua prontidao,
Deus poupa Isaac.

No caso do menino Valtei, os papéis se invertem. O filho de indole ruim ¢é sacrificado
ndo em fun¢do de um ideal maior, mas para demonstrar o mal como parte constitutiva da

natureza humana. A maldade da crianga acaba por despertar, nos pais, o prazer pela tortura.

“O dispositivo de salvagdo do filho revela-se assim como armadilha que leva a perdi¢do tanto o filho
como os pais, pondo em questdo a estrutura imaginaria fundamental da sociabilidade — a ideia dos lagos
de amor que ligam pais e filhos. Ora, essa subversdao desloca um lastro mental de base que fornece,
inclusive, uma das células metaforicas do cristianismo... Fazendo sofrer o filho, Pedro Pind6 e a mulher
conhecem um gozo maligno estéril e mortifero que os leva a perpetuar gratuitamente o sofrimento de
Valtei” (ROSENFIELD: 2006, p.221).
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O sacrificio que Deus pediu a Abrado foi provido por um cordeiro. Nas Escrituras
Sagradas, Isaac perguntava a seu pai, Abrado, pelo cordeiro. E o pai afirmava que o cordeiro
seria provido por Deus, o que aconteceu em fungdo da prontiddo de Abrado em atender as
ordens divinas. Deus poupou o filho de Abrado, mas ndo poupou do sacrificio o seu unico
filho, Jesus, o Cristo de Deus, o cordeiro de Deus.

Em Grande Sertdo: Veredas, o menino Valtei caminha para a morte, tamanha a
crueldade com que é constantemente castigado fisica e psicologicamente. “Acho que esse
menino nao dura. Ja esta no blimbilim, ndo chega para a quaresma que vem... Ué-ué, entao?!”
(ROSA: 1956, p.14).

Na interpretagdo de Kathrin Rosenfield, a sentenca “ndo chega para a quaresma”
assume carater simbolico, pois esse € o periodo em que se rememora o sofrimento redentor de
Cristo, o sacrificio divino do cordeiro que foi imolado para a salvagdo da humanidade.

A ensaista cita a “Arquitetura dos causos” como forma de discutir o tratamento dado
ao mal em Grande Sertdo: Veredas. Segundo a autora, o gozo sadico de Pedro Pindo, pai do
menino Valtei, ¢ o oposto do sacrificio divino feito por Deus, que entregou seu filho para
salvar a humanidade. “O gozo sadico de Pedro Pind6 ¢ de fato uma paixdo maligna
radicalmente diferente da paixdo de Cristo, comemorada na quaresma” (ROSENFIELD:
2006, p. 222).

Assim, verso e reverso de um mito servem para ilustrar as estratégias adotadas por
Rosa para a constru¢do de um romance que tanto em termos formais como em termos
simbolicos se aproxima, por assimilagdo ou dissimilacdo, semelhanca ou diferenca, do carater
sagrado do Velho Testamento.

A presenca do mal, ilustrada na figura do diabo, ¢ uma questdo que permeia Grande
Sertdo: Veredas, constituindo, talvez, uma das discussoes fundamentais da obra. Trata-se de
um aspecto que também aproxima a obra de Rosa do universo do episoédio do sacrificio de
Isaac no Velho Testamento, uma vez que as elucubracdes de Riobaldo, a exemplo do que
ocorre na Biblia, sdo apresentadas ou por meio de parabolas (ou fabulas) ou por meio de
“aforismos”, que se aproximam tanto em carater formal como em termos de significados, de
provérbios e salmos — modelos discursivos biblicos.

Ainda na obra Desenveredando Rosa, Kathrin Rosenfield assinala a estrutura de
parabolas nas historias narradas por Riobaldo no inicio do romance. Ao mesmo tempo,
destaca o jogo poético feito por Rosa entre o fim e o ser que, a todo tempo, € ilustrado a partir

das discussdes sobre o papel de Deus e do diabo na existéncia humana.
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O fim, aqui, remete ao éskhaton grego (BALLY: 1950), o que resta depois da vida;
fim que ¢ principio de premiacdo ou expiagdo, bendigdo ou maldicdo eternas. SO que o
éskhaton (que se 1€ em “escatologia” como “doutrina das coisas que devem acontecer no fim
dos tempos, no fim do mundo”, cf. HOUAISS), assimila outros fins também pensados pela
filosofia grega: o télos, que ¢ a finalidade da vida (a principio, o bem e a bondade), e a teleuté,
completude, realizacao (a propria vida vivida, compreendida entre o nascimento e a morte).
Este ultimo sela o primeiro sentido, e enlaga a importancia de uma determinagdo do ser que
habita no homem e que se manifesta em seus atos.

Na visdo da autora, o discurso de Riobaldo se impregna da esperanga por uma
ascensao positiva da humanidade, que se conjuga com a nogao de fim, final dos tempos, no

sentido de um caminhar para o desvendamento da verdade, na perspectiva da Justica divina.

“Em Grande Sertdo: Veredas, a redescoberta da metafora ambivalente e aberta dos antigos mitos extrai a
problematica do mal da tradi¢do cristd com as suas figuras antropomorficas, o que permite vincular a
interrogacdo do mal, da dor, do medo e da morte a questdo essencialmente poética do fundamento do
sentido” (ROSENFIELD: 2006, p.224).

A pesquisadora acrescenta, também, a énfase em um percurso as avessas. Riobaldo
parte do lado negativo, de historias e personagens impregnados de maldade, para tratar do

carater humano mostrando, assim, uma possivel natureza do nao-ser.

“Riobaldo aproxima-se do problema do fim e do sentido, do ser e da razdo pelo lado negativo — a partir
das imagens da morte como pura anulagdo sem transcendéncia nem significagdo. O martirio nefasto do
menino Valtei, a propensdo ‘natural’ de Firminiano para a destruicdo gratuita e a profusdo infinita de
gestos destruidores que caracterizam o ser do delegado Jazeveddo constituem o ponto de partida da
reflexdo rosiana sobre a ordem universal” (ROSENFIELD: 2006, p.225).

Os textos mais antigos da literatura universal, ja citados aqui neste estudo, tratam da
questdo do mal. No Velho Testamento e na obra de Homero (Odisseia e Illiada) a dor, o
sofrimento, o “dlgos” estdo presentes e surgem como causa e/ou consequéncia do maligno. O
mal aparece como “auséncia de bem, sendo seu contrario” (NUNEZ, p. 17, 2011).

Em boa parte das narrativas tradicionais, o0 mal vem primeiro a fim de que, por meio
de tramas de ficcionalidade, o bem prevalega. Nestes textos, surge uma constelacdo em torno
de elementos ligados ao malévolo: personagens, narradores, elementos de espaco e de tempo.
Tudo colabora para que ele se expresse, como “auséncia do bem”, revelando a dialética das

forcas de composicdo do sagrado e também do ficcional. “O mal ¢ cadtico. Antecede a
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irrup¢do de todas as cosmogonias e integra a dindmica do contrario, o que € essencial ao
mundo desenvolvido” (NUNEZ, 2011, p. 17).

Em vérios textos classicos e tradicionais, e especialmente naqueles que serviram de
fontes para Grande Sertdo:Veredas, mal e bem se dialetizam continuamente. A narrativa
biblica sobre a arvore do bem e do mal ilustra essa relagdo intrinseca entre os dois opostos em
torno do qual se constitui a matéria narrada. E justamente a escolha do mal que desencadeia a
série de acontecimentos que leva ao tema seguinte, o surgimento da humanidade, de um

mundo de ambiguidades, contradi¢des e conflitos.

“No imaginario da maldade, o homem mau (malus [It.], kakés [ gr.]) foi identificado com o diabo, com
anjos decaidos, criancas falsamente inocentes, mulheres fatais, homens barbudos e estranhos ou
sofisticados, vampiros e lobisomens, que se tornaram signos do proprio mal (malum, kakos) (NUNEZ:
2011, p.19).

Entre os gregos, o mal é considerado a partir dos parametros da polis e pelo filtro da
tragédia. Por meio de cddigos e condutas, por uma ética e por leis morais, identificavam a

responsabilidade dos cidadaos perante o mal que fosse praticado.

“Ja no inicio da Odisseia (I, 32-34), Zeus se queixa aos olimpicos: os homens os culpam pelos males que
lhes ocorrem, ‘porém eles sdo os culpados (aitidontai), por sua constante temeridade (kak’ emmenai), de
que lhes toquem mais males (d/ge) do que lhes haveriam correspondido’. O pai dos deuses cita como
exemplo Clitemnestra e Egisto. Homero ‘costura’ o poema, sugerindo tacitamente que ao casal adultero,
aqui, se poderiam aplicar as mesmas palavras proferidas aos pretendentes de Penélope: ‘foram abatidos
pela moira dos deuses por sua propria maldade”” (NUNEZ, 2011, p.22).

Em Grande Sertdo: Veredas, o embate entre bem e mal, a relagdo dialetizante, que se
prolonga até¢ o final da trama, ocupa a centralidade do enredo, a0 mesmo tempo em que
sincretiza elementos do episddio do sacrificio de Isaac no Velho Testamento, dos textos
homéricos e fontes ligadas a tragédia grega — género consagrado a dor, ao sentimento, a
paixao (pdthos).

Por meio de personagens,‘causos’, parabolas, aforismos proferidos pelo jagungo
Riobaldo, esses conjuntos de signos ora gravitam na esfera do mal, ora na esfera do bem,
oscilando nas ondas do rio (elemento ficcional e caudal narrativo), na infinita travessia
empreendida por aqueles que se aventuram a leitura do romance de Rosa. Colaboram, ainda,
espagos construidos pela narrativa poética, que, apesar dos referenciais geo-historicos, se
apresenta como um “sertdo de Riobaldo”, e também o tempo da memoria, expresso pela

narra¢do entrecortada e, por vezes, caotica.
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2.4.2. Legendas e outros *“causos” no sertdo mineiro

Outro momento emblematico da obra, no que diz respeito ao sagrado, ¢ a passagem na
qual Riobaldo Tatarana narra o “causo” de Maria Mutema, mulher que matou o marido e
também foi responséavel pela morte de um padre. Apesar de todos os seus feitos, arrepende-se
em uma confissdo publica: converteu-se, foi perdoada pela sociedade local e ganhou fama de
santa, no sertdo mineiro.

O caso de Maria Mutema absorve o modelo da legenda, forma que, segundo Jolles, ¢
responsdvel por apresentar a vida dos santos. Em uma narrativa rica em detalhes e
consideracdes, o jagungo apresenta os defeitos da pecadora, exibe a maldade de sua alma.
Inicialmente, Maria Mutema aparece como “uma pessoa comum, igual as outras, sem
nenhuma diversidade” (ROSA: 2006, p. 222).

Porém, apds a morte do marido, que ndo levantou suspeitas, passou a frequentar
diariamente a igreja. Sem que os outros soubessem, perseguia o padre, alegando ter matado o
marido porque gostava do paroco. A chegada de novos religiosos a localidade, a aversdo dos
mesmos a pecadora e a expulsao de Maria Mutema da igreja sao os elementos que indicam a
reviravolta nos fatos, que seguirdo no caminho da construc¢do da legenda.

Nesse caso, a rasura do tragico se da por meio de contradicdo. O caso de Maria
Mutema, relatado a Riobaldo pelo jagunco Joe Bexiguento, aparece em um momento da
conversa em que o narrador observa a clareza de percep¢ao de seu colega, na separagdo entre
Deus e o diabo, entre 0 bem e o mal, beirando a0 maniqueismo — o que, de certa forma,
espanta o Tatarana.

Finalmente, sem suportar a culpa, Maria Mutema faz uma confissdo publica de todos

os seus pecados.

“Que tinha matado o marido, aquela noite, sem motivo nenhum, sem malfeito dele nenhum, causa
nenhuma —; por que, nem sabia. Matou — enquanto ele estava dormindo — assim despejou no
buraquinho do ouvido dele, por um funil, um terrivel escorrer de chumbo derretido... E, depois, também
sem ter queixa nem razdo, amargavel mentiu, no confessionario: disse, afirmou que tinha matado o
marido por causa dele, Padre Ponte — porque dele gostava em fogo de amores, e queria ser concubina
amasia... Tudo era mentira, ela ndo queria e nem gostava... Todo o tempo ela vinha em igreja, confirmava
o falso, mas declarava — edificar o mal. E dai até que o Padre Ponte de desgosto adoeceu, e morreu em
desespero calado...” (ROSA: 2006, p.226).

Segundo Jolles (1976), a legenda é um texto que apresenta historia e depoimentos

sobre a vida e os atos dos santos, estes Ultimos representam a sua virtude. Na obra rosiana,
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esse modelo ¢ rasurado, pois as virtudes da santa se manifestam apos a revelagao de sua face
malvada, a partir de seu arrependimento e dos pedidos por castigos pesados e condenagao
judicial.
“Maria Mutema, recolhida provisoria presa na casa-de-escola, ndo comia, ndo sossegava, sempre de
joelhos, clamando seu remorso, pedia perddo e castigo, e que todos viessem para cuspir em sua cara e dar
bordoadas. Que ela — exclamava — tudo isso merecia... Mesmo pela arrependida humildade que ela

principiou, em tdo pronunciado sofrer, alguns diziam que Maria Mutema estava ficando santa” (ROSA:
2006, p.227).

Contudo, um fator que contribui para a sua conversao e para o surgimento da fama de
santa ¢ a compaixdo do povo da cidade. Por meio do sofrimento, a pecadora obteve sua
redengdo. Sendo assim, os habitantes da cidade absolvem e reconhecem, naquela que fez uma

purgacao publica, uma pessoa especial.

2.4.3. S0 Candelério, o lazarento, e Firminiano, que “lazarou”

Sob essa perspectiva, vale mencionar também as trajetorias de S6 Candelario e de
Firminiano que t€m em comum a doenca como marca de sofrimento e como fator decisivo no
rumo de suas vidas. De acordo com a classificagdo elaborada por André Jolles, os relatos de
ambos os personagens poderiam ser identificados como casos.

Para Jolles (1976), o Caso ¢ um conjunto de partes que se contradizem a fim de
mostrar o seu verdadeiro sentido. De certo modo, esta forma simples recebe ajuda exterior
para exprimir-se, deixando uma fresta, para que o leitor aprofunde o campo de possibilidades
de interpretacdo. Assim, o caso ndo se fecha em si mesmo, mas deixa fissuras que absorvem
uma infinidade de significados, acrescidos e reatualizados a cada nova leitura.

S6 Candelario ¢ um personagem apresentando por Riobaldo como um jagungo brutal,
que desafia a morte o tempo todo. E um homem alto, forte e destemido. “Homem forgoso,
homem de furia. Mandou que mandava. Em hora de fogo, pulava a frente de todos, bramava o
burro”. (ROSA: 2006, p.240).

Adiante, o narrador justifica a valentia sem tamanho. Na realidade, S6 Candelario
desafiava a morte pois temia ficar leproso, como o pai e os irmaos. A lepra ¢ uma doenga que
remete aos textos sagrados. Desde o Velho Testamento, aparece como castigo divino, como

estigma que flagela o corpo e bane da vida em sociedade, causando sofrimento na alma.
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Contudo, a lepra também ¢ instrumento para redencdo, alvo de milagres, especialmente no
Novo Testamento, quando Jesus cura os leprosos>".

Dai a contradi¢@o: o sofrimento constante pela ameaca da doenga, em contradicdo com
as atrocidades cometidas como jagungo. Diferentemente do que acontece no Novo
Testamento, quando a redencdo vem pela fé, a doenca causa revolta e desperta o instinto
maléfico em S6 Candelério.

Quem também ¢ flagelado por uma doenga ¢ Firminiano. Sua histdria ¢ apresentada
logo no inicio do romance. Kathrin Rosenfield, na obra Grande Sertdo Veredas: Roteiro de
Leitura (op. cit.), coloca este caso num grupo de onze ‘“causos” que, segundo a autora,
pontuam a narrativa cadtica, encaixando-se perfeitamente no fluxo de associagdes presente na
primeira parte do titulo. Estes “causos” se entrelacam as conversas com o compadre

Quelemém, sempre relacionadas ao universo mitico-religioso.

“Firminiano, por apelidado, Piolho-de-Cobra, se lazarou com a perna desconforme engrossada, dessa
doenga que ndo se cura; e ndo enxergava quase mais, constante o branquigo nos olhos, das cataratas. De
antes, teve de se desarrear da jaguncagem. Pois, uma ocasido, algum esteve no rancho dele, no Alto
Jequitai, depois contou — que, vira tempo, vem assunto, ele dissesse: — ‘Me da saudade ¢ de pegar um
soldado, e tal, pra uma boa esfola, com faca cega... Mas, primeiro, castrar...”” (ROSA: 2006, p.22).

No caso de Firminiano, a contradicdo aparece no momento em que, MmMesmo
incapacitado fisicamente e flagelado pela doenca (Firminiano tem sérios problemas de visao e
uma ferida na perna que nao sara, por isso o povo diz: “lazarou” ), o ex-jagunco sente falta
ndo dos companheiros ou da saude que gozou outrora, mas do exercicio da crueldade. Seus
sofrimentos fisicos ndo sdo suficientes para que se redima.

Ja S6 Candelério vive a constante ameaca da lepra, uma doenca biblica — patologia
que representa a maldicdo de um sofrimento prolongado, um castigo de Deus. Ao mesmo
tempo, o “mal de Lazaro”, como ¢ denominado por Rosa, causa a soliddo, o afastamento do
convivio social, a reclusdo/autoexclusao da vida na cidade. Quem tem esta doenga esta fadado
a marginalidade, numa sociedade que tem em alta estima o estatuto da pureza, da beleza e da
desinfecc¢ao.

Segundo Rosenfield, o que os casos de Firminiano e de S6 Candelario representam ¢ a

ameaga de brutalidade bestial do sertdo, expressa pela trajetoria destes personagens.

%0 Lucas 17, 11-17: “De caminho para Jerusalém, passava Jesus pelo meio de Samaria e da Galileia. Ao entrar numa

aldeia, sairam-lhe ao encontro dez leprosos, que ficaram de longe e lhe gritaram, dizendo: Jesus, Mestre, compadece-te de
nds! Ao vé-los, disse-lhes Jesus: Ide e mostrai-vos aos sacerdotes. Aconteceu que, indo eles, foram purificados. Um dos dez,
vendo que fora curado, voltou, dando gléria a Deus em alta voz, e prostrou-se com o rosto em terra aos pés de Jesus,
agradecendo-lhe; e este era samaritano. Entao, Jesus lhe perguntou: Nao eram dez os que foram curados? Onde estdo os
nove? Nio houve, porventura, quem voltasse para dar gloria a Deus, sendo este estrangeiro? E disse-lhe: Levanta-te e vai; a
tua fé te salvou.” (ALMEIDA, 1993). <www.sbb.org.br>.
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O leproso ¢ dessemelhante, o outro do homem organizado e sdo. Na perspectiva do
individuo, esses corpos alterados sdo altamente desestabilizadores da nogao de integridade a
que o imaginario corporal grego chegou, no séc. V e que, por meio das herangas cléssicas,
acabou por se perpetuar como “canone”, ideal de beleza na cultura ocidental cristd. “Na
confluéncia de uma cena social hedonista, atlética e espetacular, a retorica da dor fisica, a
mutilagdo e o desacordo com a sanidade publica anunciam o lugar escabroso a que a imagem
dos corpos doentes se destina” (NUNEZ, 2004, p.6).

Nas palavras da professora, essas ideias confinam com a tibieza do doente, o grotesco
dos corpos enfermos, mas refletem também a torpeza do indiferentismo, numa sociedade que,
incoerentemente, reclamava os direitos até de seus cadaveres.

Mudou muito a concep¢do de corpo em Homero e a imagem do corpo, no quadro da
Antiguidade grega. Na perspectiva homérica, séma (Owpa) significa um aglomerado de
membros ou o proprio cadaver. O termo que posteriormente correspondeu a “corpo”, nos
poemas €picos, mais se referia a “contorno”.

A prova de que a abordagem conceitual do corpo comegou pela captacio parcelar das
formas humanas esta nao s6 nos epitetos homéricos (Penélope “de alvos bragos”, Hera “de
olhos bovinos”, por exemplo) e nas metaforas €picas (a morte de guerreiros apresentada por
“joelhos ao pd”; a furia de Zeus, por “cerrar sobrancelhas”), mas também na correlata
concepgao de alma (Wuxn, psykhé), entendida como um involucro de partes estanques, cada
qual associada a uma funcao, conforme a ligagdo com algum 6rgao.

A inteireza do corpo induz a discutir a no¢do de integridade, integrando-o no corpo
maior, que ¢ o démos (“povo”). Em todas as principais atividades da vida social grega, o
povo, como corpo coletivo, e o individuo, como corpo individual, se encontram em processo
de aperfeicoamento, modelagem e exposicao estética.

Carlinda Nufiez estabelece um paralelo entre o corpo singular e o doente, na
concepcao grega antiga: aquele ¢ uma producdo que se modela a partir de exercicios,
meditacdes, discussdes, convivéncia com entes sociais e personagens dramaticas, no
enfrentamento de contradi¢des da polis democratica; este seria a variante ao “projeto corporal
concebido, o desbordamento dos parametros da fisiologia racionalmente admitida, a
subversao do logos (legal e justo) ameacado pela doenca (andmica e injusta)” (id., ib.). A
continuidade da reflexdo reforca as correlagdes entre os campos do corpo social e do corpo

individual. Ainda em suas palavras:
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“A doenca, analoga a barbarie, se infiltra invisivelmente nos corpos, com o Unico fito de devasta-lo e
conduzi-lo a morte. Ela desfigura fisionomias, alquebra musculaturas e subjuga o projeto atlético da pdlis,
em sua acgdo invisivel e corruptora de todas as resisténcias. Pensadas criticamente, entretanto, tanto a
doencga quanto a barbarie denunciam zonas mal fiscalizadas, pontos débeis e oportunidades favoraveis ao
ataque. Nessa zona intersticial em que vida e morte dependem das performances da doenga e do doente, a
satde excessiva também pode ser mortal, e o estado doentio, o alerta para a recuperagdo da vida”
(NUNEZ: 2004, p. 9)

E de alguma forma isso o que os casos de Firminiano e S6 Candelario também
configuram em Grande Sertdo: Veredas. A doenga os exclui do convivio social e da vida de
jagungo (Firminiano). No entanto, o sofrimento, a dor da doenca e do afastamento do grupo
ndo transformam a indole malévola das personagens. Pelo contririo, a bestialidade se
sobrepuja ao castigo, ¢ o doente sente falta ¢ de cometer atrocidades, de matar e maltratar
pessoas.

Vale destaque para as vitimas preferenciais da crueldade de Firminiano, que sdao os
soldados, representantes do poder instituido. Em tltima instincia, seriam os representantes da
polis, das regras que prezam por um mundo bom, limpo, simétrico, higienizado, sdo,
equilibrado, ordenado, justo. Tudo aquilo que o jagunco nio €.

Essas duas historias contadas por Riobaldo revelam a dificuldade de conversao dos
jagungos, ainda que os mesmos passem por extremos sofrimentos. E como se houvesse um
triunfo da maldade, caracteristica do homem castigado pela vida jagunca, aprisionado pelo

universo de atrocidades do sertdo bélico, em eterno conflito.

2.4.4 Joé Cazuzo, o0 jagunco arrependido

Ainda no contexto da rasura do sagrado, surge mais um episoédio que se enquadra no
padrdo do Caso: Joé Cazuzo. Segundo Riobaldo, este foi o unico jagunco a ter se arrependido
da “jaguncagem”. No meio de um intenso tiroteio com tropas do governo em que a batalha
estava quase perdida, Joé Cazuzo, conhecido por sua valentia, se ajoelhou no chao do serrado,

ergueu os bracos e afirmou ter presenciado a apari¢do de Nossa Senhora.

“... levantava os bragos que nem esgalho de jatoba seco, e s gritava, urro claro e urro surdo: — ‘Eu vi a
Virgem Nossa, no esplendor do Céu, com seus filhos Anjos!...” Gritava ndo esbarrava. — ‘Eu vi a
Virgem!...” Ele almou? (ROSA: 2006, p.20).

Foi justamente sua devog¢do, o arrebatamento de um jagungo tdo valente como Joé

Cazuzo, o fator responsdvel por um verdadeiro milagre. Sua prostragdo diante da suposta
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aparicao da santa foi tdo convincente que, com receio de que a revelacdo fosse veridica, o

grupo rival desistiu do combate, respeitando a “vontade da santa”.

‘... depois se soube, que mesmo os soldados do Tenente ¢ os cabras do Coronel Adalvino remitiram de
respeitar o assopro daquele Joé Cazuzo. E que esse acabou sendo o homem mais pacificioso do mundo,
fabricador de azeite e sacristdo, no Sdo Domingos. Brancos tempos!”(ROSA: 2006, p.21).

Livre da morte, o jagunco se converteu, tornando-se sacristdo. Neste caso, a
contradi¢do esta na conversao de um homem bravo, conhecido por sua valentia. O milagre ¢
atribuido a Nossa Senhora, que apareceu somente para Joe Cazuzo, mas, por sua fé, conseguiu
contagiar a todos!

Apontado por Riobaldo como tnico episddio de efetiva conversdo entre os jagungos, o
caso revela, também, a forca de Nossa Senhora entre os homens do sertdo. Por devocao a
Virgem — embora possa parecer contraditério que tanto jagungos como soldados do governo,
em meio a um cotidiano de brutalidade no sertdo, revelem tanto respeito e devogcao pela mae
de Deus — a Misericordiosa redimiu Joe Cazuzo e libertou todo o seu bando das tropas do
governo.

Observados em conjunto € em consonancia com o restante da obra, as “microcélulas”,
formas simples, formam um emaranhado de pequenas historias, de ‘“causos” capazes de
revelar aspectos importantes que corroboram a presenca de uma “rasura” do sagrado em

Grande Sertao: Veredas.
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3 “MULHERES VESTIDAS DE SOL” - METAFORA ABSOLUTA DAS
FIGURACOES FEMININAS

“O amor? Passaro que pde ovos de ferro.”

Guimardes Rosa

No trabalho “Revisitando Medeias vi mulheres vestidas de sol... (Medeia a Virgem-
Mde Maria?)”, Tereza Virginia Ribeiro Barbosa analisa a metafora da “mulher vestida de
sol”, a partir da comparacio entre a Medeia®' grega (neta do deus Sol, Hélios®®) e a Virgem-
Mae-Maria (mae de Deus, ‘luz do mundo’ - Jo 8,12).

No entanto, cabe, antes, conceituar o que entendemos por “metafora absoluta”.
Tomando por base a metaforologia de Hans Blumenberg® (1920-1986), identificamos na
expressao “mulher vestida de sol” uma metafora absoluta, ou seja, uma imagem de tal forma
consagrada e consolidada na linguagem, que prescinde de referencia¢des para fazer sentido. A
propria cultura, as tradi¢des, os dizeres, provérbios, maximas populares, oracdes e gestos
populares se incumbem de tornar estas metaforas autossignificativas. Este ¢ o caso da luz,
como metafora do saber; da navegacdao, como metafora da vida; do livro, metaforizando o
mundo etc... Para Blumenberg, as metaforas sio mediadoras indispensaveis para a percep¢ao

humana da realidade como um todo — dai a sua competéncia para expressar o mundo da vida

(Lebenswelt).
A eficécia do pensamento metaforico ensejou a teoria da inconceptualidade blumenberguiana, para a qual
a referéncia humana a realidade nunca ¢ direta, transparente e univoca. Ao contrario, para dizer o mundo,
em sua pluralidade, opacidade e seu enigma, as sociedades criaram o que o filésofo alem@o chamou
“metaforas absolutas” (absolute Metapher), irredutiveis a conceito” (NUNEZ, 2010).

31

Na mitologia grega, Medeia (em grego Mndeta) era filha do rei Eetes, da Célquida, sobrinha de Circe e, por algum
tempo, esposa de Jasdo. Euripides, na sua tragédia Medeia (431 a.C.), apresenta uma trama na qual Medeia mata os filhos que

teve com Jasdo, antes de fugir para Atenas, num ato de premeditada vinganga em relagdo ao marido que lhe fora infiel.

32 Hélio (em grego: [JA10g, "Sol", latinizado como Helius) ¢ a personificacdo do Sol na mitologia grega. Hélio é um

titd casado com Perseis, filha de Oceano e Tétis. Com ela, Hélio teve varios filhos, entre os quais Eetes, Circe, Perses e
Pasifae. Sua cabega é coroada por uma auréola solar. Circula a terra com uma carruagem solar. Em seu percurso, atravessa o
céu para chegar, a noite, ao oceano, onde os seus cavalos se banham.

Blumenberg nio compreende o mundo da vida como um mundo de fato, mas como um universo hipotético em que
ndo houvesse perguntas irrespondidas, nem teses imprecisas. Neste mundo de total clareza (Selbstverstindligkeit), a filosofia
ndo seria possivel ou necessaria. Por isso a ligacdo entre teoria e mundo da vida deve ser buscada 14 onde se instala uma
experiéncia de perda (de dissolucdo do cotidiano, da vida natural). A ciéncia ndo é sendo essa busca, com as consequéncias
do imediato desaparecimento da antiga clareza (NUNEZ, 2010).
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O filosofo de Miinster entende que as “metaforas absolutas” sdao formas de
pensamento que remetem a uma representacdo da realidade que nao pode ser dita,
reelaborada, sendo metaforicamente. “Como ‘categorias da experiéncia’ ocupam uma fungao
mediadora entre a claridade do conceito e o fundo obscuro da realidade percebida” (NUNEZ,
2010).

Segundo o teorico, respondem a questdes supostamente ing€nuas, mas, que sem O
suporte de metaforas, ndo poderiam ser explicadas: “... as metaforas ndo fornecem respostas;
elas reenviam, verbalizadas em historias e figuragdes imaginarias, antigas questdes”
(NUNEZ, idem).

Luiz Costa Lima, em seu ensaio 4 Forma hibrida da literatura, também recorre ao
conceito de “metafora absoluta”, ao investigar a existéncia de um termo que desse conta da
significacdo da literatura. Ao enveredar por reflexdes elaboradas por linguistas e filosofos,
Costa Lima busca explicagdo para o que classifica como “fantasmas verbais”, termos do
discurso que ultrapassam a semantica propria das palavras.

Ap6s adotar trés conceituagdes tedricas distintas (a abordagem de Eugenio Coseriu
sobre o par saussuriano /langue-parole; a teoria dos atos da fala de J. L. Austin; e a abordagem
foucaultiana de L’Ordre du discours), o estudioso recorre a Blumenberg para definir aquilo
que ¢ incapaz de definir conceitualmente. Nesse sentido, o tedrico optou por caracterizar a
literatura com a “metafora de palavra espessa”, considerando-a a atualizagdo maxima da
palavra articulada.

Segundo Costa Lima, a palavra espessa habilita as obras em que se da para um outro

futuro.

“... areferéncia a Blumenberg tem a vantagem de nos permitir ressaltar que ndo consideramos a auséncia
de conceitualidade da literatura como um handicap negativo seu. Ao contrario, essa auséncia nos habilita
a ver na espessura da palavra um encaminhamento as demandas da razdo que o conceito ndo pode
cumprir ...” (LIMA; 2007, p. 15).

Desse modo, cabe acrescentar que a metafora das “mulheres vestidas de sol” constitui-
se como recurso rico e valido para dar conta de uma série de imbricacdes culturais e politicas
do controverso continente latino-americano. E que, devido ao ajuste das necessidades de
expressdo destes povos, surge como fantasma competente para abarcar as intimeras
significagdes para o sagrado, desde a fundacdo do novo mundo.

A figura da mulher que atinge a iluminagdo, a “mulher vestida de sol”, servira de

pardmetro para o aprofundamento da analise do sagrado em Grande Sertdo: Veredas. A
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metafora se manifesta em Reinaldo (Diadorim), personagem enigmatica do romance de Rosa
que gravita como contraponto ou polo complementar do narrador, Riobaldo Tatarana.
Diadorim, viva, aparece na obra de modo paradoxal, reunindo um feixe de
simbologias miticas — lembra Antigona, aquela que assume, por amor e respeito ao cli, aos
lagos de sangue, um destino tragico; alude também ao mito da virgem-guerreira, a amazona®>
do sertdao que, em nome de seu mandado de 6dio, traveste, por meio de paramentos bélicos,

sua verdadeira identidade.

“Antigona ndo deixa de ser essa Amazona que oscila entre a auséncia (de que a silhueta mastectomizada é
sinal) e o excessivo desejo, a possessdo erdtica que se apresenta sob a aparéncia de contrato matrimonial
regular, mas empurra os falsos noivos a loucura e ao coito selvagem, provocando a metamorfose em
animais. A problematica da caga selvagem, das unides bestiais, da crescente desumanizagdo ndo estd
ausente da tragédia de Sofocles. Ela aparece na imagem do “leito louco” de Edipo e Jocasta; da caga
selvagem de seus filhos; da caca fratricida, na mineralizagdo da heroina, que se inscreve no discurso da
personagem, ao comparar-se¢ a Niobe (a mulher metamorfoseada em rocha estéril) e ao optar pela morte
devoluta a soliddo e ao ermo da caverna”(NUNEZ, 2009).

Mas ¢ Diadorim, morta, que reedita na obra de Guimardes Rosa a metafora das
“mulheres vestidas de sol”. A personagem ¢ iluminada no momento de desvelamento de sua
condi¢do feminina. A luz lancada sobre a personagem traz a tona a verdade que ficou
encoberta durante todo o romance.

O desfecho do drama narrado por Riobaldo Tatarana remete ao sagrado, ao divino,
uma vez que, na cultura ocidental, a “ilumina¢do religiosa” ¢ um aspecto que remete a
experiéncia de “transcendéncia” mistico-espiritual.

Sob o prisma das transferéncias culturais, especialmente da religiosidade latino-
americana, cabe, neste estudo sobre Grande Sertdo: Veredas, um momento de reflexdo sobre
as formas de transmissdo dos indices sagrados, tendo como instrumentos formas literarias que

consagram lugar especial a personagens femininas.

34 I3 r . r s~ ro: 3 7 e
Antigona: tragédia de Sofocles que encerra a maldi¢ao dos Labdacidas. O elemento “anti-“ presente em seu nome

anuncia que Antigona foi gerada para (trazer) a contradi¢do. Filha de Edipo e Jocasta, ela desobedece a seu tio, o tirano
Creonte, ao enterrar na pdlils, seu irmao Polinice, que havia atentado contra Tebas. Seu fim tragico representa as duas forgas

em choque no interior da pélis, a ditadura estatal versus a religidio (BRANDAO: 1984, p. 50-56).

35 , .
Para os gregos, as Amazonas eram antes de tudo ‘barbaras’, no sentido em que emprestavam a essa palavra: elas

ignoravam o que constitui a qualidade preeminente da pdlis, ou melhor, elas transgrediam as suas leis. Ndo conheciam, por
conseguinte, a navegacio (Herddoto), nem a cultura dos cereais (Diodoro de Sicilia), Esquilo mostrava-as como devoradoras
de carne, e para quase todos os comentaristas elas eram guerreiras que combatiam a cavalo e armadas com o arco: para maior
desembaraco no manejo deste, elas queimavam o seio direito — dai 0 nome Amazonas (a-mazon: ‘sem seio)” (BRUNEL:
2005, p. 744).
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3.1. O feminino como expressdo de sacralidade na América Latina (duas Virgens e um
Orixa)

A metafora “uma mulher vestida de sol” ¢ uma expressdo retirada do Apocalipse de
Jodo (Jo 12, 1-14). A figura aparece justamente no momento em que o conflito entre bem e
mal atinge seu ponto maximo, impregnada de imagens descritas pelo evangelista.

Tal mulher, “surpreendentemente vestida de luz, fecunda, de pé sobre a lua e coroada
de estrelas” (RIBEIRO: 2012), torna-se simbolo de iluminag¢ao, num contexto, como a cultura
ocidental cristd, na qual a luz ¢ a grande metafora da verdade, da sabedoria, da
transcendéncia.

A narrativa de Rosa ¢ tributaria dos efeitos de ofuscacdo, encantamento e sinestesia, a
partir da verdade que fulgura, gerada pela nudez de Diadorim — climax absoluto, espago
héptico®® da narragio (vetorizado pelo impacto visual) em que ¢ o olho que toca aquilo que se
sente (DERRIDA: 2000), fundamental para criar a imagem-sensa¢cdo que contamina a obra
com o espectro do sagrado e nos impde determo-nos nos desdobramentos estéticos dai
decorrentes.

A eficacia da imagem, que atravessa a historia da cultura e das crengas religiosas, nao
deixou de assumir um aspecto politico, na sedimentagdo do Novo Mundo. A metéafora da
“mulher vestida de sol” ganha especial destaque no contexto da América Latina e da cultura
brasileira. Na constru¢do do projeto ficcional de Grande Sertdo: Veredas, € possivel constatar
que a metafora é absorvida no esplendor da sua for¢a, onde reaparece enriquecida por uma
série de sincretismos.

Esta perspectiva nos foi despertada pela professora Tereza Virginia Barbosa. A
pesquisadora apresenta dois eixos fundamentais para sua argumentacao: o paradoxo (figura de
pensamento) e a metafora (figura de linguagem).

O paradoxo — nas palavras da autora, “o que fere o raciocinio”, — se aplica a “mulher
vestida de sol”, descrita no livro do Apocalipse de Jodo. Nesse caso, a contradigdo esta no fato
de a mulher estar, a0 mesmo tempo, na terra € no céu. Por sua vez, a metifora — como
“transferéncia de sentido das palavras” — seria uma estratégia criada para preencher um “vazio

semantico”. Seu uso se impregna de tal for¢a que ultrapassa os limites do poético e alcanca

36 . . i oy
Jacques Derrida descreveu uma genealogia de haptico, de Aristoteles a Kant, passando por Merleau-Ponty e

Husserl a Deleuze. Com base neste historico do conceito, o filésofo argelino menciona o prestigio da tradigdo haptocéntrica
na histéria da filosofia, que privilegiaria o tato, em detrimento dos outros sentidos. As potencialidades e virtudes do espago
héptico atuam de tal forma, através da imagem-sensag¢do, que interferem ndo s6 na fisica da visdo: colocam “a vida em jogo”.
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patamar politico, especialmente na América Latina, onde a “mulher vestida de sol” ocupara

lugar de especial destaque, no que tange a manifestacao de mitos de sacralidade.

“Pois bem, o poder dessa metafora, para além de definir o feminino, atinge ndo somente o poético; ele
alcanga os limites do politico ao descrever uma mulher que é ao mesmo tempo perseguida e preservada
(PRIGENT, 1993, p.205). Esse alcance politico sera recuperado na ocasidio em que a América Latina
nascer para a Europa.” (BARBOSA: 2012).

Em uma pesquisa por textos do Cristianismo e da mitologia grega, a estudiosa
encontra inumeras variagoes dessa “mulher vestida de sol”, ressaltando que “vestir uma
mulher de sol e dar-lhe destaque ¢ uma situagdo incomoda para os antigos, a menos que se o
faga com o enfoque politico, para demonstrar a riqueza de um povo ou de um rei” (RIBEIRO,
2012).

A metafora serve de atributo a rainha Ester da corte dos Persas, descrita no Cdntico
dos Canticos, livro do Antigo Testamento. E adotada, no mundo grego, tanto na apresentago
da figura de Atossa, soberana persa da tragédia “Os Persas”, de Esquilo, quanto de Medeia,
da tragédia homonima de Euripides, que mata seus dois filhos, ap6s o abandono do marido.

No ensaio Medea: otredad y subversion em el teatro latino-americano
contemporaneo, Elina Miranda Cancela, da Universidad de La Habana, salienta que Medeia,
como estrangeira e feiticeira, representa o outro, aquele que, perante a sociedade grega

classica, era visto como um perigo latente para ordem social, por ser diferente.

“Euripides, ao adotar a figura da princesa da Coélquida para indagar o peso das paixdes contrapostas a
razdo, na conduta humana, mas, sobretudo, onde podia chegar um ser acossado pelas contradi¢oes
existentes em seu meio, sem davida alguma, jogava conscientemente com a dualidade sempre presente
nesta figura mitica: deusa ou mulher, sabia ou bruxa, donzela apaixonada ou traidora assassina, poderosa

senhora ou humilde mulher, grega ou barbara”(CANCELA, 2012, Tradugdo nossa).37

Ao mesmo tempo, a professora cubana assinala que a personalidade paradoxal ¢ uma
componente estruturante da personagem elaborada por Euripides. O carater excepcional de
Medeia, que a leva a condi¢do de matricida, o exotismo de seus hébitos e saberes, sua forma
extraordinaria e excéntrica de ver a vida e conceber a morte, levam a professora da UFMG a
mirar, comparativamente, em outra direcao: aponta uma figura correspondente na América

Latina, a deusa asteca Tonantzin, que nutre e extermina os filhos dela nascidos.

37 “Euripldes, al tomar la figura de la princesa de la Colquida, para indagar sobre el peso de las pasiones,

contrapuestas a la razon, en la conducta humana, mas sobre todo, adonde podia llegar un ser acosado por las contradicciones
existentes en su médio, sin duda alguna jugaba conscientemente con la dualidad siempre presente en esta figura mitica: diosa
o mujer, sabia o bruja, enamorada doncella o traidora asesina, poderosa sefiora o humillada mujer, griega o barbara.”
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O paradoxo anteriormente citado se concretiza na figura feminina que detém o poder
de gerar e tirar a vida. Do mesmo modo que se reveste de luminosidade ao dar a “luz”, pode
assumir contornos macabros e obscuros, ao eliminar seus filhos, recém-nascidos — ao mesmo
tempo estd na terra e ligada aos céus. Tal paradoxo refor¢a o seu poder, bem como o seu papel

politico, especialmente nas Américas.

“A segunda interpretacao suscitada, nas Américas, gera sincretismos fecundos. A religiosidade mexicana
forjara a Senhora de Guadalupe, uma mistura de Imaculada Conceigdo ¢ da grande mée asteca Tonantzin;
mistura harmonica entre o colonizador implacavel e o colonizado. Rebeldia e submissdo na virgem que
possibilita a encarnac¢do do divino” (BARBOSA: 2012).

Desta forma, a professora Tereza Virginia sublinha, no Brasil, o surgimento de figuras
similares, como Nossa Senhora Aparecida. Sdo mulheres escuras, também “queimadas pelo
sol”, que acabam por encarnar o papel de Virgem-mae salvadora, mito religioso com
preponderante papel na unificagdo dos povos do Novo Continente.

A exemplo do que ocorreu em outras nagdes latino-americanas, o sincretismo
religioso, de acordo com Tereza Virginia (2012), emprestou caracteristicas inicialmente
atribuidas ao mito de Medeia & virgem de Guadalupe®®. No Brasil, a religiosidade abragou

legendas como a de Nossa Senhora Aparecida (Fig. 1) e também do orixa Nan*’ (Fig. 2):

38 “Um sabado de 1531 a principios de dezembro, um indio chamado Juan Diego, ao chegar junto a colina chamada

Tepeyac, escutou uma voz que o chamava por seu nome. Ele subiu ao cume ¢ viu uma Senhora de sobre-humana beleza, cujo
vestido era brilhante como o sol, a qual com palavras muito amaveis e atentas lhe disse: "Juanito: o menor de meus filhos, eu
sou a sempre Virgem Maria, Mae do verdadeiro Deus, por quem se vive." Desejo vivamente que me construa aqui um
templo, para nele mostrar e prodigalizar todo meu amor, compaixdo, auxilio e defesa a todos os moradores desta terra e a
todos os que me invoquem e em Mim confiem. V4 ao Senhor Bispo e lhe diga que desejo um templo neste plano. ‘Anda e
ponha nisso todo seu esforgo’. O bispo, depois de ouvir Juan Diego, pediu & Virgem um sinal que provasse que era a Mae de
Deus. De volta, Juan Diego achou Maria e lhe narrou os fatos. A Virgem lhe mandou que voltasse no dia seguinte a0 mesmo
lugar, pois ali lhe daria o sinal. Ao dia seguinte Juan Diego ndo pdde voltar para colina, pois seu tio Juan Bernardino estava
muito doente. A madrugada de 12 de dezembro, Juan Diego partiu a toda pressa para conseguir um sacerdote a seu tio, pois
se estava morrendo. Ao chegar ao lugar por onde devia encontrar-se com a Senhora preferiu tomar outro caminho para evita-
la. De repente, Maria saiu a seu encontro e lhe perguntou aonde ia. O indio envergonhado lhe explicou o que ocorria. A
Virgem disse a Juan Diego que ndo se preocupasse, que seu tio ndo morreria € que ja estava sdo. Entdo, o indio lhe pediu o
sinal que devia levar a bispo. Maria lhe disse que subisse ao cume da colina onde achou rosas de Castela frescas e colocando-
as no poncho, cortou quantas pdde e as levou a bispo. Diante de Don Zumarraga, Juan Diego desdobrou sua manta, cairam ao
chao as rosas e no poncho estava pintada com o que hoje se conhece como a imagem da Virgem de Guadalupe. Vendo isto, o
bispo levou a imagem Santa a Igreja Maior e edificou uma ermida no lugar que tinha. Pio X a proclamou como "Padroeira de
toda a América Latina", Pio XI de todas as "Américas", Pio XII a chamou "Imperatriz das Américas" e Jodo XXIII ". Cf. 4
Missionaria Celeste do Novo Mundo e A Mde das Américas.

<http://www.salverainha.com.br/Historia de Guadalupe.html, acesso em 20/06/2012>.
39

Na mitologia yoruba, orixas sdo deuses africanos que correspondem a pontos de for¢a da Natureza e os seus
arquétipos estdo relacionados as manifestacdes dessas forgas. Como resultado do sincretismo que se deu durante o periodo da
escravatura, cada orixa foi também associado a um santo catélico. Nana € o orixa feminino dos pantanos e da morte. Protege
idosos e desabrigados. Também dona da chuva e da lama. Mais velha orixa do pantedo africano, ¢ mae de Obaluaié e, junto
com ele, dona das doengas cancerigenas. Em sua passagem pela Terra, foi a primeira Iyaba e a mais vaidosa, em nome da
qual desprezou seu filho primogénito com Oxald, Omolu, por ter nascido com varias doengas de pele. Nao admitindo cuidar
de uma crianga assim, abandonou-o numa praia; lemanja o achou, quase morrendo e dele cuidou como se fosse sua mae.
Sabendo o que Nana fez, Oxala condenou-a a ter outros filhos doentes (Oxumaré, Ewa e Ossaim), e a expulsou do reino,
ordenando-lhe que fosse viver num pantano escuro ¢ sombrio. Nana é dona de um cajado, o ibiri. Suas roupas parecem
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Figura - Nossa Senhora Aparecida Figura - Orixd Nana empunhando o ibiri
http://semdaonline.blogspot.com.br/2012/07/26-de-
julho-dia-de-nana.html

“a religiosidade brasileira recordara a negra Senhora Aparecida, uma Imaculada Conceicéo escurecida
ou quica Iemanja saida das aguas. Sdo, todas elas, mdes, morenas, estrangeiras e nativas, senhoras da
América Latina.” (BARBOSA: 2012).

Quando o continente americano foi descoberto, nos primeiros documentos em que foi
descrito, como nas cartas de Cristovao Colombo, por exemplo, foi apontado como uma nova
terra. Segundo a autora, no pensamento europeu, as Américas passaram a ser interpretadas

como a Nova Jerusalém do livro da Revelacao, o Apocalipse.

“Quando alcangou as terras do continente que hoje chamamos América do Sul em sua terceira
viagem, Colombo escreveu para o rei de Espanha citando, em varios trechos, o Apocalipse.
Entre as expressoes recuperadas, ele fala de ‘um novo céu e uma nova terra’ ainda escondidos”
(RIBEIRO, 2012).

A apropriagdo de indices provenientes das Sagradas Escrituras, no contexto politico
do Novo Continente, pode ser explicada a partir dos conceitos de trocas e transferéncias
culturais.

Os estudos da topica comecaram a aparecer sob esta rubrica nos anos 1990, com a

obra tedrico comparativa Les Transferts Culturels Franco-Allemands de Michel Espagne

banhadas em sangue, Orixa das aguas paradas, que mata de repente, Nana é chamada carinhosamente de "Avd", por ser
usualmente imaginada como uma ancia. E cultuada em todo o Brasil. Seu emblema, o Ibiri, caracteriza sua relagio com os
espiritos ancestrais. Como "Mae-Terra Primordial" dos graos e dos mortos, poderia ser equiparada as triade greco-romana
Deméter-Ceres-Cibele. No sincretismo afro-catdlico, Nana Boroqué, como ¢ chamada na Umbanda, ¢ equiparada a

Sant'Ana.<http://pt.wikipedia.org/wiki/Nan%C3%A3 buruku, acesso em 25/10/2012>.
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(1999). Em seguida apareceram as obras referenciais de Gérard Bouchard, Génesis de las
naciones y culturas del Nuevo Mundo: ensayo de historia comparada (2003).

Ganha for¢a o estudo publicado na década anterior, de Benedict Anderson40,

Comunidades imaginadas: reflexoes sobre a origem e a difusdo do nacionalismo (2008).
Ocorre, todavia, que os estudos sobre a América do Sul e o Brasil, especificamente, sdao
muito mais antigos, destacando-se Visdo do paraiso: os motivos edénicos no descobrimento

e colonizagdo do Brasil, de Sérgio Buarque de Holanda (2010).

No trabalho, Michel Espagne (op. cit.), a partir da analise das trocas e transferéncias
culturais ocorridas entre Franga e Alemanha, povos vizinhos, mas com acentuadas diferencas
culturais e politicas, define um conceito para os mecanismos de trocas e transferéncias
culturais. Em sintese, trata-se do estudo de imbricacOes interculturais, de encontros entre
sistemas de referéncia heterogéneos, vistos por uma perspectiva critica, com o objetivo de
avaliar as hegemonias identitarias, as permanéncias e renovagdes que estas imbricagdes
consignam e perceber até que ponto os signos intercambiados se mantém ativos. Na
abordagem pelo viés das trocas e transferéncias culturais, prevalece o interesse pelos
substratos culturais, o levantamento dos lugares de memoria estrangeira e a andlise das
adaptacdes locais, operacdes que levam a pesquisa de elementos interculturais.

Espagne observa que os mecanismos de transferéncias tém uma incidéncia sobre a
totalidade dos sistemas culturais presentes, mas ndo cabe estabelecer equivaléncias ponto a
ponto entre o lugar funcional de um objeto em seu sistema de origem e seu lugar no sistema
de recepcdo. Outra premissa tedrica estipula que as pesquisas sobre os temas se situem em
varios niveis, com atencdo especial aos habitos, crencas, valores (objetos imateriais)
circulantes no interior dos grupos sociais e nas obras de arte. O pesquisador insiste no carater
proprio da arte, que consiste em reproduzir os mapas mentais ndo s6 de um criador, mas da
cultura na qual ele se formou (op. cit, p. 139). Ela remete ndo s6 ao passado mitico, mas a
realidade segunda, uma memoria ativa que intervém na temporalidade. Os itinerdrios de
memoria abertos pelas obras de arte (mas também pelas crencas) levam a lugares (lieux de
mémoire) que estruturam realidades as vezes contemporaneas, as vezes remotas. Eles
interferem na dimensao da temporalidade, que deixa de ser unidimensional, presente, atual, e

pode se reverter no passado € no anacrdénico, trazendo a tona um reservatdrio de signos,

40 A 1? edigdo ¢ de 1983, mas foi reeditada, revista e ampliada, em 1991.
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paisagens espirituais, mentais, figuracdes aparentemente alheias, mas que vigoram, paralelas a
vivéncia do presente’’.
De acordo ainda com o autor, as transferéncias culturais sdo uma forma de traducgao

que corresponde a passagem de um c6digo a outro.

“Ou se os habitos sociais no conceito mais largo do termo constituem codigos culturais, a lingua
permanece como codigo paradigmatico. A historia das tradugdes em seu sentido proprio e também no
sentido figurado ¢é, entdo, um elemento importante sobre as pesquisas sobre as passagens, as trocas entre
as culturas” (ESPAGNE: 1999, p.8. Tradugio nossa) *.

No que diz respeito a questdo da traducdo, Espagne (1999) explica que esse aspecto
conduz a andlise do objeto livre, traduzido ou ndo, que circula entre as diferentes culturas,
transmitindo codigos estrangeiros ao contexto em que ¢ acolhido. “Os recursos sobre as
pesquisas de transferéncias culturais tém alguns aspectos de historia do livre e do explicito”
(ESPAGNE: 1999, p.9, Tradugio nossa) *.

Por meio de tal mecanismo ¢ que as “mulheres vestidas de sol”, cuja origem remete a
narrativa do livro da Revelacdo, o Apocalipse, ao entrarem em contato com a cultura classica
e com as culturas dos povos locais, deram origem a um elenco de figuras femininas que
preservam a sacralidade da Virgem-Mae Maria, ao mesmo tempo em que traduzem as
contradi¢des e ambiguidades presentes no Novo Continente, desde a sua descoberta.

Nossa Senhora de Guadalupe, Nossa Senhora Aparecida, Tonantzin sdo mulheres
morenas, queimadas de sol, reluzentes, estrangeiras, diferentes, que acomodam culturas
distintas para, por meio da linguagem, de cddigos e simbolos culturais, dar lugar a expressao
do sagrado de um modo distinto, em relagdo ao conhecido até entdo.

A maior parte dos lideres espirituais conhecidos no Ocidente e no Oriente pertence ao
sexo masculino. Alguns dos mais conhecidos e influentes até hoje sao Moisés, Jesus, Ala e
Buda (MECLER: 2010). A doutrina deixada por estes lideres se estende por geragdes e
geracdes hd milénios. Eles sdo conhecidos como mestres iluminados, “avatares”, cuja

proximidade com a verdade os levou até a luz.

41 ~ . . . . . .
O sertdo rosiano ¢ um espago geografico cuja realidade fisica e as correspondentes cartografias cedem lugar

perante as evocagdes simbolicas, oniricas, fantasmagoricas sugeridas pela toponimia, pela fauna e principalmente pelos seres
que ali se encontram. No dizer de Espagne: “No espacgo-sonho, as coisas possuem uma linguagem a qual a transmissao de
lugares totémicos permite chegar” (op. cit., p. 138, Tradug@o nossa).

No original: “Or si les habitudes sociales au sens d’un code paradigmatique. L histoire des traducions, aussi bien au
sens propre qu’au sens figure, est donc um élément importante des enquetes sur les passages entre cultures.”
43

No original: “Les recours de la recherche sur les transferts culturels a certains aspects de L’histoire du livre est
bien clair.”
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Contudo, no Novo Mundo, um continente onde a ambiguidade e as contradigdes
sociais e culturais se perpetuam desde a chegada dos europeus, em 1492, coube as figuras
femininas o lugar de iluminagdo, o amparo da sacralidade. Sdo estas “mulheres vestidas de
sol”, fruto do sincretismo de diversas culturas, que servem de fardis a povos mesticos, onde, a
cada dia, se intensifica a circulagdo de cddigos culturais e sociais.

E justamente esta variedade de codigos e referéncias que empresta colorido e
densidade dramatica ao enredo de Grande Sertdo: Veredas, especialmente na construcdo de
personagem Reinaldo/Diadorim, cuja identidade guarda a chave para o desenrolar da

narrativa.

3.2 Diadorim — Virgem e guerreira: a construcdo da personagem como fruto das

transferéncias culturais

“Diadorim, penso também — mas Diadorim ¢ a minha neblina”. (ROSA: 1956, p.24).
E desta forma que o narrador de Grande Sertio: Veredas se refere, pela primeira vez, a
Diadorim na trama. A metafora escolhida para ilustrar o amor que sentiu pela virgem-
guerreira foi a neblina. Imagem que se estende ao longo da obra, a neblina surge, como um
véu que encobre a realidade, o embagamento que atravessa toda a narrativa.

Ao assimilar a condicdo de paradoxo, de ambiguidade, que se fortalece na cultura
latino-americana, Rosa cria Diadorim44, mulher que se veste de homem. Virgem, ela se atira
ao sacrificio, a um destino tragico, para vingar a morte de seu pai. Carrega o espirito das
“Erinias”, das forcas primitivas de vinganga.

Na obra Desenveredando Rosa: a obra da J. G. Rosa e outros ensaios rosianos,
Kathrin Rosenfield (2006) assinala a exclusdo da dimensdo sexual da vida de Diadorim, ainda
na infancia, quando, num ato de coragem, no episddio da travessia com Riobaldo, tem a

astacia de um adulto para ferir o mulato que tentava assedid-los na beira do Rio.

“A estranha coragem do menino anuncia ja o segredo de Diadorim na exclusdo da dimensdo fundamental
do sexo, a recusa ‘férrea’ da sexualidade e da feminilidade que realizam a maldigdo paterna (o mandado
de d6dio de Joca Ramiro).” (ROSENFIELD: 2008, p. 98).

44 - . o . . .
“E uma figura na medida em que este termo expressa, como expoe Erich Auerbach, o seguinte conjunto de

qualidades: é uma forma plastica, da mesma origem que fingir ¢ ficgdo, uma arquiimagem ou imagem onirica, o encoberto, o
engano, a sombra, a transformacgao, a capacidade organizadora do discurso... E mediadora entre o0 mundo terreno ¢ o mundo
Ideal.” (AUERBACH: 1939, apud BOLLE: 2004).
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A seguir, Rosenfield refor¢a a analogia entre Diadorim e Antigona, explicando que,
em ambos 0s casos, ocorre a inversdo do desejo de vingar e honrar os mortos. Segundo a
pesquisadora, ambas abrem mao de sua dimensdo vital, em favor do cumprimento de um
destino tragico.

Ao desafiar o poder instituido, as ordens do soberano Creonte, priorizando as
honrarias ao irmdo, ato que fatalmente conduzira a ruina, Antigona coloca em segundo plano
o noivado com Hémon, para cumprir o que manda sua consciéncia, fazer valer uma lei que
nao esta escrita.

Do mesmo modo, explica Rosenfield, Diadorim exclui sua dimensdo afetiva, ou a
coloca em segundo plano, para vingar a morte do pai, deixando que o “mandado de 6dio” guie
seus passos. “... marginalizando-se como uma ‘sombra’, um fantasma sem existéncia real na
vida coletiva.” (ROSENFIELD: 2008, p. 345).

Outro aspecto assinalado por Rosenfield ¢ a escolha de Guimardes Rosa por metaforas
comuns as tragédias classicas, como a da travessia, que representa a vida, a luta do homem
para sobreviver as forcas indomaveis da natureza. A comparagao do tratamento dado a
questdo na tragédia Sete contra Tebas, de Esquilo, reforca a frequéncia da metafora maritima
como furia dos sete chefes opositores de Tebas. Mas estes, acrescenta a autora alema, sao

vitimas de “Erinus”, for¢a primitiva ligada a terra, aos instintos de vinganca.

“Erinus, uma maldi¢do que induz ao erro e a loucura (dfe). Da mesma forma, em Grande Sertdo:
Veredas, os jagungos sdo representados como vitimas de uma ‘praga de made’, maldi¢do essa que ¢
particularmente ressaltada no caso de Diadorim, na metafora ‘mandado de 6dio’” (ROSENFIELD: 2008,
p.353).

Até mesmo em um momento dramatico, como quando recebe a noticia da morte de
Joca Ramiro, seu pai, e sobre um intenso mal-estar, a guerreira ndo se despe de sua

“armadura”. Tampouco se deixa consolar ou revela sua identidade feminina.

“Caiu tao palido como cera do reino, feito um morto estava. Ele, todo apertado em seus couros e roupas,
eu corri, para ajudar. A vez de ser um desespero. O Paspe pegou uma cuia d’dgua, que com os dedos
espir¢cou nas faces do meu amigo. Mas eu nem pude dar auxilio: mal ia pondo a mao para desamarrar o
colete-jaleco, e Diadorim voltou a seu si, num alerta, ¢ me repeliu, muito feroz. Nao quis apoio de
ninguém, sozinho se sentou, se levantou. Recobrou as cores, ¢ em mais vermelho o rosto, numa furia, de
pancada.” (ROSA: 2006, p.196).
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Deste modo, Rosenfield assinala que a mulher guerreira traz sempre consigo € maneja
muito bem a faca, o punho, simbolos de virilidade e coragem, caracteristicas do universo

masculino no qual esta integrada.

“A valentia de Diadorim — sempre suspensa entre a virtude respeitavel e o virtuosismo invejavel — esta
constantemente apoiada no manejo da faca. E com punhal que se defende do ‘Fancho Bode’ quando se
insinua o aspecto homossexual da amizade entre Riobaldo e Diadorim; é numa luta com o punhal que
ameaga 0 amigo no momento em que percebe as relagdes erotizadas entre Otacilia e Riobaldo.”
(ROSENFIELD: 2008, p.382).

Ainda no que se refere ao paradoxo, a autora austriaca ressalta a repressdo do erotismo
na filha de Joca Ramiro, que canaliza essa for¢a para dedicacdo exclusiva para a destruicdo,
no sentido contrario de sua natureza feminina.

Nesta mesma perspectiva, sua renuncia aos desejos da carne e o sacrificio em nome do
amor por seu pai, aproximam, na avaliacdo da autora de Desenveredando Rosa: a obra da J.
G. Rosa e outros ensaios rosianos, seu destino tragico ao modelo da Paixdo de Cristo.
Contudo, em Grande Sertdo: Veredas, a guerra entre 0s jaguncos provoca uma inversao de

valores.

“A metafora da Paix@o de Cristo do amor desencarnado, cujo mistério é o operador fundamental do imaginario
cristdo, aparece assim sob a luz dubia de uma fatal inversdo. A paixdo dos protagonistas pelo sertdo esta
voltada para praticas do esbanjamento de sangue e para o exercicio sistematico da convivéncia com a morte,
que substituem todas as formas de amor: tanto o amor desencarnado e mistico de Cristo quanto as formas
viaveis do amor humano, o amor sexuado, isto ¢, regrado por leis, costumes e ritos que escapam ao bem-querer
imediato dos individuos.” (ROSENFIELD: 2008, p.383).

Figura 3 - Caspar-David Friedrich, O Caminhante sobre o mar de névoa (1818). Kunsthalle,

Hamburg.
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Também com relagdo a metafora “mulher vestida de sol”, Rosa tragca um caminho
inverso para sua personagem misteriosa. Justamente para manter esse mistério, essa
indefini¢do, utiliza a metafora da “neblina”, ressaltando o enigma em torno do ser paradoxal,
enigma esclarecido somente no desfecho da trama. Ao se referir a Diadorim como a sua
“neblina”, Riobaldo representa e introduz plasticamente o seu ndo-saber, o ndo compreender.
Obliquamente em relagao as figuras similares a “mulher vestida de sol”, cujo brilho ofusca, a
guerreira virgem permanece a sombra, calada, discreta; banha-se a noite, trazendo para si uma
aura de mistério. Trata-se de outro tipo de ofuscacdo. Se a irradiagdo solar impede a
manuten¢do dos olhos abertos e queima, fere, por causa do excesso de calor, a neblina, com
sua umidade, permite o contato (Fig. 3).

Ambas fascinam e atraem, mas uma carboniza, a outra envolve, acolhe e o que se
passa no seu interior s6 quem se embrenha nas brumas pode saber. A neblina retém a
curiosidade do observador e a busca do que ela esconde, consentindo a permanéncia do estado
de sentinela do oculto. Abre, assim, uma forma peculiar de visdo — visdo do que se pressente,
do que se quer descobrir dentro do esfumacado, de algo que se deseja, mesmo sem se ter
certeza alguma do que venha a ser. Mas, sem ser visto, o encoberto pela neblina esté ali, quase
nos toca e se anuncia neste espago todo especial, espaco haptico, que Didi-Hubermann definiu
como “quase-caricia” (DIDI-HUBERMANN: 1985, p. 52).

Riobaldo sente Diadorim, ama-o, na forma de neblina. Perante a imagem-sensacao
nebulosa, Riobaldo tem outra forma de comunica¢do com Diadorim: consegue compensar a
falta do contato corporal, porque de alguma forma o toca como figura. Organiza-se uma
forma de comunicagdo corporal especial entre eles, num regime muito mais intenso,
exatamente porque ndo restrito aos limites carnais. Diadorim abre, através da imagem
nebulosa, este espaco de contato haptico, “espaco por exceléncia da proximidade, do

arrebatamento, contra a distancia calculada da representagdo” (CARVALHO: 2007, p. 39).

r

Diadorim ¢ este contorno fulgurante, fascinante, causador de um encantamento
inexplicavel aos olhos de Riobaldo. E este amor capturado e nutrido pela imagem que
fomenta a sensibilidade tatil do olhar (hdpto, em greg045, “ajustar, pOr uma coisa em contato
com outra, adaptar, atar, tocar”), donde o haptico, tocar com o olhar. Mas o tocar o qué, se a

propria neblina ¢ gasosa? Tocar intuitivo, hipersensivel, incompleto, insuficiente,

impermanente como o proprio amor. Tocar o amor, no espaco de aproximagdo facultado pela

45 Cf. Entre outros, MALHADAS, Daisi; DEZOTTI. Celeste. NEVES, Maria Helena (orgs.). Dicionario grego-

portugués, Cotia (SP): Atelié Editorial, 2006.
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nebulosidade, espago haptico — que supera a distancia entre quem vé (um fruidor passivo) e o
que ¢ visto (uma tela, por exemplo), as conexdes logicas, dialdgicas, narratologicas
convencionais. Diadorim se apresenta como imagem-sensacdo, um contorno que atinge sem
mediagdo e de forma penetrante, umidade que faz o caminho inverso do suor, entra pelos
poros de Riobaldo.

Na correlagdo enviesada e contraditoéria com a metafora da “mulher vestida de sol”,
seu brilho assemelha-se ao da lua, luz azulada, mistérico-misteriosa, que precisa de um astro
mais radiante, o sol, para ilumina-la. “Diadorim me p0s o rastro dele para sempre em todas
essas quisquilhas da natureza. Sei como sei. Som como 0s sapos sorumbavam. Diadorim,
duro, sério, tdo bonito, no relume das brasas” (ROSA: 2006, p.29).

Nesse sentido, surge como inverso (ndo o oposto) da metafora da virgem redentora das
Américas, carregando consigo uma mensagem de descrenga na natureza humana, de soberania

de instintos primitivos os mais cruéis.

“Ela ¢ figura de uma visdo de outra ordem, diferente da visdo redentora da Virgem. A introdugdo sub-
repticia e estanque imprime a esse nome a marca do enigma ¢ de uma opacidade que a figura de Diadorim
sempre conservara — ele ¢ fundamentalmente ‘neblina’ que se subtrai dos infinitos véus e ‘encantos’
sempre renovados. As evocacdes de Diadorim nio visam, em primeiro lugar, construir um personagem
(no sentido do ‘carater’ psicologicamente coeso e convincente). O relato serve-se dos elementos da
indeterminagdo dessa figura para pontuar as aporias da reflexdo do narrador no que diz respeito ao bem e
ao mal, ao amor e ao 6dio, a vida e a morte”. (ROSENFIELD: 2008, p.378).

Ainda na percep¢do de marcas da tragédia cldssica no romance, a autora destaca a
sorte de Diadorim. O destino, regendo a ironia dos fatos, providencia a reviravolta da trama: o
tempo mitico, como estrutura em espiral, com idas e vindas, trabalha silenciosamente até a

derradeira revelacdo, apocaliptica.

“Como na tragédia, a qual Nietzsche diz que equivale ao desdobramento de um unico momento — o da
queda, da catastrofe e da reviravolta —, Grande Sertdo: Veredas aparece como o desdobramento
gigantesco da tensdo insoluvel entre aspiragdes contraditorias e determinagdes conflitivas da condicdo
humana que tornam figuraveis e, portanto, compreensiveis na morte necessaria de Diadorim.”
(ROSENFIELD: 2008, p.354).

Ao final da obra, a epifania, a descoberta da identidade feminina de Diadorim traz a
tona a verdade, ao mesmo tempo em que recobre a trajetoria da mulher-guerreira, com uma
sina de dedicagdo ao fingir, a ficcdo, ao jogo. “A verdade de Diadorim ndo se encontra no
nome Deodorina, nem no seu ser-mulher. A sua verdade esta no campo da ficgdo, do fingir,

do jogo do fazer-parecer-aquilo-que-nao-¢” (ROSENFIELD: 2008, p.345).
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Levantado o véu da identidade feminina, tudo mais vem a luz: a dor do amor
fracassado, no plano da historia; a rasura do tragico, ao nivel do intercambio entre formas
discursivas; o substrato mesclado das “virgens vestidas de sol”, maldi¢do e bendi¢do, puro
amor e perversdo, realidades extremadas tomando formas inusitadas, monstruosas — a
“jagunca”, hibrido incompreensivel — no horizonte cultural do sertdo; a autenticidade do falso
e a falsidade do auténtico.

Dentro deste “jogo cénico” do parecer o que ndo ¢; do ocultar e do revelar, ¢ que se
estrutura a narrativa de Riobaldo Tatarana. Ao utilizar a identidade de Diadorim como fio
para aglutinar pequenas unidades narrativas (formas simples), o narrador vai num ritmo
inconstante, revelando um pouco de si, revelando um pouco do sertdo brasileiro, revelando

um pouco da natureza humana.

3.3 Riobaldo e Diadorim — A dualidade de Grande Sertdo: Veredas

E a partir da relagio dialética entre medo, amor e coragem que Guimardes Rosa
elabora aquela que pode ser considerada a “arquicena” de Grande Sertdo: Veredas, uma cena
inicial capaz de apresentar as principais temdticas que se desdobrardo ao longo das mais de
600 paginas do romance. Trata-se do encontro do menino Reinaldo (Diadorim) com Riobaldo
e da travessia que ambos fazem pelo Rio Sao Francisco.

Segundo Willi Bolle (2004), este trecho revela o “ritual de iniciagdo™ a que o jagungo
foi submetido aos 14 anos: o intenso prazer de estar perto de Reinaldo, um menino diferente
de todos os que ele conhecia e para o qual “falta nome” para narrar; a perturbagdo ¢ o medo
de estar perto da natureza selvagem, especialmente a partir do momento em que o rio De
Janeiro se encontra com o Rio S3o Francisco; e o contato prazeroso que sente com a mao do
menino, o que o deixa vergonhoso.

Na medida em que atravessam o Sao Francisco, as sensa¢des dos meninos se
intensificam e, diante do temor de Riobaldo, Reinaldo revela sua personalidade, contando um
pouco de sua historia e afirmando: “carece de se ter coragem” (ROSA: 2006, p.105), frase que
acompanharé Riobaldo ao longo de todo o romance.

A coragem e a astucia do menino sdo constatadas por Riobaldo no episdédio do mulato
que os assedia as margens do Sdo Francisco e ¢ ferido na coxa por Reinaldo, com uma faca,
um simbolo falico que acompanhara Diadorim até a batalha derradeira e que confere

virilidade ao seu disfarce.



84

No ensaio Diadorim: o corpo nu da narragdo, Cleonice Paes Barreto Mourao (1998),
pesquisadora da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), defende que Diadorim ¢ um
ponto de imantacdo que marca o texto, expandindo-o muito além da narrativa. “Diadorim atua
na narragdo como um principio de desestabilizacao, produzindo a multiplicidade e a errancia
de uma historia que poderia ser narrada em poucas paginas” (MOURAO: 1998, p. 159).

Ao analisar o fascinio de Riobaldo pelo menino Reinaldo, nome falso, a estudiosa da
UFMG usa o termo “medusado” para caracterizar a verdadeira “hipnose” desencadeada em
Riobaldo, que esta diante de uma distor¢cdo, de uma representacdo. “A auséncia de um
referencial unico que oferecesse ao narrador um caminho direto a verdade, proporciona, em
contrapartida, a explora¢do do ato de narrar” (MOURAO: 1998, p.159).

Nesse sentido, ¢ possivel comparar esse episodio ao que André Jolles classifica como
Conto. E esse conto ¢ passivel de comparacdo com o episddio emblematico do Canto das
Sereias, da Odisseia.

Ulisses, no Canto XII, orientado pela feiticeira Circe, pede a seus companheiros que
coloquem cera em seus ouvidos para ndo ouvirem o belo canto das Sereias, quando se
aproximarem de sua ilha. O chefe da embarcacdo se fizera amarrar ao mastro do navio para,
assim, poder ouvi-las; elas cantavam tudo o que tinha acontecido e tudo o que iria acontecer
provavelmente ao proprio Ulisses (BLANCHOT: 2005, Pp.3-34).

Ao citar M. Blanchot, Brunel (2005) explica que a relagdo de Ulisses com as Sereias €
homologa a que ocorre entre o real e a ficcdo, do relato com o romance. Ulisses deve resistir
aos encantos da fic¢do, se ndo quiser perecer como as demais vitimas. “A afirmagao ‘Eu ouvi
o canto das Sereias’ implica, sem duvida, a ideia de que se conseguiu escapar de seu efeitos
encantatorios” (BRUNEL: 2005, p. 910).

No entanto, para Cleonice Mourdo (1998), Riobaldo tem destino diferente. Ao
contrario de Ulisses, o menino ¢ seduzido, ouve e se entrega ao canto das Sereias, durante sua
travessia pelo Sao Francisco, sem ousar desvendar o seu mistério. Riobaldo ¢ totalmente

absorvido pela experiéncia, que o marcara definitivamente.

“Mesmo com a pouca idade que era minha, percebi que, de me ver tremido todo assim, o menino tirava
aumento para a sua coragem. Mas eu aguentei o aque do olhar dele. Aqueles olhos entdo foram ficando
bons, retomando brilho. E 0 menino pos a mado na minha. Encostava e ficava fazendo parte melhor da
minha pele, no profundo, désse a minhas carnes alguma coisa. Era uma méao branca, com dedos delicados.
— ‘Vocé também ¢ animoso’ — me disse. Amanheci minha aurora. Mas a vergonha que eu sentia agora era
de outra qualidade. Arre, vai, o canoeiro cantou, feio, moda de copla que gente barranqueira usa; ‘Meu
Rio de Sdo Francisco, nessa maior turvagdo: vim te dar um gole de dgua, mas pedir a tua bengdo...” Ai, o
desejado, arribamos na outra beira, a de 18”. (ROSA: 2006, p. 107).
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O encanto de Riobaldo se d& justamente pela neblina, pelo mistério, por uma
representacao, que se esclarecera somente ao final da obra, seguindo a logica dialética
presente na discussdo de varios aspectos de Grande Sertdo: Veredas, como no tridngulo de
medo, amor e coragem. A coragem de Riobaldo surge somente em meio ao enfrentamento da
luta, como superagao da experiéncia do medo, que, por sua vez, irrompe causado pelo
assombro do amor.

Sob esta mesma logica ¢ que se da a relagdo do narrador com a linguagem, que se
apresenta como limitada, para dar conta da realidade contraditéria e ambigua do sertdo
mineiro, dos meandros da alma do homem, a medida que a histéria de desenrola. E no ato de

narrar que se percebe a incompletude da linguagem.

“Nao ¢ pois a verdade, mas no vislumbre dela que impulsiona o narrador. O texto se constroi, assim, nao
como um confronto de opostos — Deus e Satd, jaguncos e soldados, masculino e feminino, entre outros —,
mas como a aventura no espago que se abre entre eles, o entre-lugar da inquietacdo, da dificuldade de
compreender o mundo e da consequente dificuldade de narra-lo. Nao se trata apenas da descrigdo de um
determinado mundo, o da jagungagem, nem mesmo o relato de uma relagdo amorosa interdita, mas, muito
mais, do enfrentamento desamparado de que s6 dispde de palavras para desafiar realidades de tdo pesada
envergadura” (MOURAO: 1998, 160).

Citado anteriormente neste ensaio, o critico Jean Paul Bruyas (1983) salienta que a
grande contribui¢ao de Guimaraes Rosa com Grande Sertdo: Veredas é justamente mostrar o
jogo das forgas irracionais e afetivas que levam o personagem central, o jagungo Riobaldo
Tatarana, a criar grandes sombras que vao governar a sua vida. Ao mesmo tempo, 0 mineiro
de Cordisburgo apresenta a realidade, miseravel e simplesmente comum, a partir da qual ele

as cria.

“A vida, ensina Grande Sertdo, é o cotidiano e a ilusdo. Assim se acha fundamentada numa visao
psicologica pouco contestavel o duplo movimento criador — edificador e destruidor do mito: as miragens
existem, uma vez que a for¢a de nosso desejo as cria e sdo apenas miragens porque o hero6i desabusado, o
espectador critico (Riobaldo ¢ um e outro) ndo veem, em seu lugar, sendo areia da realidade” (BRUYAS:
1991, p.468).

Ainda com relacdo a dualidade, Bruyas (1983) acrescenta que este ¢ um aspecto que
aparece sexual e afetivamente para Riobaldo, a partir de sua atracdo por Diadorim, e que se
estende por toda a sua vida. A divisdo estd presente nas questdes afetivas de Riobaldo, que se
divide entre Nhorinhd (prazer imediato), Otacilia (realizagdo futura) e Diadorim (paixao

interdita).
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Ha também uma fissura em suas crengas. O diabo existe ou nao existe? Existe Deus?
Para onde iremos depois da morte? Estamos pagando por nossos pecados? Embora religioso,
o Tatarana, o Urutu-Branco, ficou conhecido no sertdo por sua valentia e acumula muitas
mortes em seu passado. Os questionamentos sdo constantes com relagdo a suas crengas,
especialmente, nos trechos em que seu compadre Quelemém, por conta de problemas do
espirito, € invocado ou citado.

H4 ainda ambiguidade, acrescenta Bruyas (1983), no que diz respeito as realidades
retratadas no sertdo. O sertdo de Rosa é o sertio da miséria e o sertdo dos fazendeiros. E o
Brasil de ontem, que guarda tragos de uma republica arcaica, ¢ o Brasil de amanha, que
vislumbra o progresso, mas enfrenta uma dura realidade, onde a revolugdo criminosa nao traz
culpabilidade.

E esta angulstia gerada pela eterna divisdo, pelo eterno conflito, s6 pode ser sarada pelo
ato de criar, pela narrativa, pelo incessante recontar, ainda que este seja viavel somente a
partir de fragmentos, de estilhacos, o que demanda, do leitor, a coparticipagdo, um mergulhar

junto, um aventurar-se pelo sertdo.
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CONCLUSAO

Apo6s sondar, ainda que modestamente, uma parte da complexidade do romance
Grande Sertdo: Veredas, a partir de teorias e recortes demonstrativos, o que se aprende “¢ s6
a fazer outras e maiores perguntas”. Explico.

A grande narrativa conduzida pelo jagungo Riobaldo Tatarana alinhava emaranhados
de historias (microcélulas de texto) resultantes da reunido de pequenos casos que, seja pela
forma, seja pelo conteudo, remetem aos modelos cldssicos de poesia (epopeia e tragédia
greco-romanas) € ao escoamento do tragico para os textos sagrados da tradi¢do judaico-crista.
Aristoteles avalizou a proeminéncia das duas espécies literarias, na Poética, e a posteridade
consolidou o prestigio das Escrituras Sagradas, na didspora judaica e no mundo da
Cristandade.

Na gama do “sagrado”, hd espago e até o apelo, convite, chamamento, para
formalizagdes ficticias (ndo-reveladas, a margem e aquém da religiao), ficcionais (miméticas,
de outra ordem de inspiragdo), simuladoras da realidade que pertence ao Alto, ao Divino, a
transcendéncia religiosa. Estes padrdes constituiram-se como paradigmas para a literatura
universal (a chamada World Literature), especialmente na sociedade ocidental cristd que
colecionou ao longo dos ultimos 20 séculos, seja em semelhanga, seja pelo contraste (pela sua
negacdo), obras de destaque consideradas canones literarios.

E justamente a estes dois modelos que Rosa recorre para elaborar a sua grande epopeia
do sertdo brasileiro. Em Grande Sertio: Veredas, no entanto, se trata de outra transcendéncia
— estética; outra realidade — musal; outra divinizacdo — de herdis: nao no Alto, mas nas
culturas populares.

Contudo, ja na metade do século XX, esse discurso se transforma em rasura do épico e
condensa elementos do trdgico. Por meio de ampla e minudente rede de associacdes, a
narrativa rosiana épico-tragica sincretiza uma infinidade de elementos miticos € misticos a
fabula que da sustentag¢do ao enredo do romance (o fio narrativo).

A peculiaridade maior da épica moderna, a exemplo de Grande sertdo: Veredas, ¢ a
absor¢ao radical dos processos subjetivos que se impdem na modernidade. Essa caracteristica
justifica a estrutura da narrativa do romance, com um narrador em primeira pessoa, seguindo
uma logica da livre associacdo, de fluxo de consciéncia, apresentando um painel de emogdes.

A matéria ficcional do romance aglutina fontes cldssicas e populares, sagradas e
profanas, locais e universais, hibridizadas e abrasileiradas. Tais elementos — de natureza nao

imaginativa, mas fundamentais para a constitui¢do da matéria ficcional, em Grande Sertdo:
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Veredas — t€m a fun¢ao de aprofundar, ainda mais, a complexidade e a diversidade cultural
capturadas de forma visceral no sertdo mineiro, “o interior do interior”” do Brasil.

A cronogeopoética da narrativa se verifica tanto no ambito das células de longa
tradi¢cdo reprocessadas ficcionalmente, quando no modo original, inovador e bem mineiro de
contar de Guimardes Rosa. Por meio de formas simples como legenda, mito, adivinha, ditado,
caso, memoravel e conto, o Tatarana articula uma infinidade de historias, muitas delas com
referéncia direta as Sagradas Escrituras.

Seja por meio do contetido, que remete aos grandes episddios do Velho Testamento,
seja por meio de parabolas, modelo adotado por Jesus para pregar no Novo Testamento, aquilo
que Riobaldo descreve — os causos que conta — profetizam de modo espagado, por meio de
estilhacos, trechos relevantes de sua historia pessoal.

A palavra do grande orador se reveste de sacralidade, na medida em que esses ‘causos’
anunciam, ao modo profético — no discurso — importantes fatos de sua trajetoria. A palavra
proferida se concretiza logo apds a sua enunciacao. Essa estratégia narrativa contribui para o
paulatino esclarecimento da questdo visceral, do drama que precisa ser relatado, digerido,
verbalmente elaborado: a paixdo por Diadorim e seu desfecho inesperado.

Na realidade, a conversa com o visitante, com o suposto senhor, um interlocutor quase
imaginario, ¢ uma tentativa de expulsar seu sofrimento. Riobaldo, o Tatarana, precisa expor
sua ferida que, apesar de aparentemente cicatrizada, lateja; por dentro, ainda purgam
secrecdes de remorso, culpa, arrependimento, indignagdo, frustragdo, que precisam ser
expelidas, ainda que sob a forma discursiva. Dai sua complexidade, dai o fluxo irregular de
consciéncia, dai as livres-associagdes que permeiam toda a obra.

E a figura de Riobaldo que participa e narra diversas aventuras, escrevendo seu nome
no lendério livro do cangago brasileiro, aquele a materializar os elementos do discurso épico
presente na obra. Sua travessia pelo sertdo pode ser comparada a jornada de Ulisses para
retornar de Troia a sua terra natal. Todos os casos colocados em pares analogicos (capitulo 2)
comprovam a repercussdo das fontes longinquas, mas também a vitalidade do moderno, seja
no tratamento ficcional dos temas sagrados, seja dos temas corriqueiros, prosaicos ou
profanos.

O sertdo mineiro descrito por Rosa apresenta uma infinidade de simbolos biblicos,
como a lepra, a maldicdo dos deuses; o castigo da cegueira; a transformagdo de grandes
pecadores em santos capazes de fazer milagres; a presenca de ciganos e feiticeiros, entre

outras figuras do fabuldrio mitico-mistico-mistérico popular. “Sertdo. Sabe o senhor: sertdo ¢
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onde o pensamento da gente se forma mais forte do que o poder do lugar. Viver ¢ muito
perigoso...” (ROSA: 2006, p.25).

A religiosidade permeia a obra especialmente pelo constante questionamento acerca da
existéncia de Deus e da concretizacdo, ou ndo, de um suposto pacto do Tatarana com o diabo.
Esse embate ¢ um entre outros tantos que trazem para o amago da obra a ambiguidade.

A dualidade se manifesta nas presengas de Deus e do diabo, na batalha entre o bem o
mal (o bando de Joca Ramiro contra o bando de Hermogenes); na disputa entre um sertao
arcaico e as demandas sociais e politicas de uma Nova Republica que procura se estruturar
nas primeiras décadas do século XX no Brasil, quadro histérico em que se passam as
aventuras dos jaguncos.

Revisitado pela pesquisa, surge o paralelo entre Isaac e Ifigénia; entre o sacrificio
determinado por Deus, mas assumido por um pai, € o autossacrificio de Ifigénia determinado
por um pai — porque nio claramente verbalizado por Artemis, mas deduzido pela calmaria
indesejavel no momento de largada da esquadra grega para Troia — e assumido
voluntariamente pela primogénita. Na escala das emocgdes aqui representadas, comparece
Diadorim, cujo autossacrificio ¢ determinado e assumido voluntariamente.

Por meio de trocas e transferéncias culturais, o escritor mineiro agrega sistemas de
referéncia heterogéneos, ativando o intercAmbio de signos que se originam na Antiguidade
classica, passam pelo romance medieval. Eles encontram sua forma especifica no contexto da
crise da linguagem, na viragem do século XIX para as vanguardas e modernismos do século
XX. O romance de 1956, com seu heroi claudicante, esbarra em tragcos do Nouveau Roman,
da mesma forma que instala nele uma tragicidade nao-contemporanea, que remete a matriz
estética grega.

A mesma dualidade — contemporaneo x ndo-contemporaneo —, ultrapassando a
construcao do carater (éthos) das personagens, se pode observar na manufatura do discurso,
na enunciagdo da narrativa, que sofre uma aderéncia épica. Nas duas dimensdes — do
enunciado e da enunciagdo; nos planos da narrativa e do discurso — ¢ o ndo-contemporaneo
(das Ungleichzeitige, apontado por Ernst Bloch), o elemento anacrénico que se revalida,
porque carreia sentido(s) para a contemporaneidade irredutiveis a conceituacdo e/ou a outras
formas de verbalizagao.

Por esta via, foi possivel identificar um suporte metaforico fundamental para a
construgdo rosiana: o fascinio de Riobaldo pelos olhos verdes de Diadorim, o enigma da
personagem. As reticéncias da narrativa em relacdo a virgem-guerreira reforcaram as

evidéncias em relacdo a técnica de sfumatto mantida pelo narrador, até que pudesse desvendar
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o cerne de toda a constru¢do do enredo. Nao arbitrariamente, a metafora que sustentou o
projeto ficcional se revelou um exemplo de transferéncias culturais que nao se dao no nivel de
permuta (como sociologicamente acontece), mas representam, sim, transferéncias de “mao
unica”. As trocas também ndo acontecem contemporaneamente, sendo do passado para o
presente (ja ndo podemos interferir no passado, mas somente interpretar o que herdamos
dele). Nao se trata de um processo de transferéncia convencional, mas adaptado as herangas
tematicas e poéticas. E um processo particular.

O paradoxo se materializa por meio da personagem Reinaldo/Diadorim, cuja dupla
nomeacao ja ilustra a dificuldade de adequacdo a um discurso logico, convencional. Diadorim
absorve a figura da virgem-guerreira. A mulher que se veste de homem e luta no sertdo para
vingar a morte do pai. O paradigma de Joana D’Arc se reatualiza, mas ndo chega a constituir
uma referéncia, sobrepujada que ¢ por forcas indomitas, mais cruas e primitivas das remotas
tradi¢des cristd e africana. E o substrato das sagas religiosas, fundado sobre o poder da
consanguinidade e da hereditariedade das culpas e da responsabilidade, que prevalece sobre a
lenda da santa francesa, por exemplo.

A Virgem do Apocalipse de S. Jodo, bem como os seus titulos (ou heterdnimos) —
Nossa Senhora de Aparecida e de Guadalupe — encontram-se no mesmo nicho
representacional e semasiologico, porque congracadas a partir da metafora, comum as trés,
das “Mulheres vestidas de sol”. Todas assimilam a designacdo figurativa que advém da
Antiguidade e projeta sobre elas a forga tragica, destrutiva, paradoxal e brilhante da agado
sublime, elevada e suspensiva, ao mesmo tempo.

Vale dizer que o plano figural corrobora e sustenta o narrativo e o discursivo: a
fragmentariedade da narrativa e as elipses, as reticéncias, as metonimias e demais figuras de
corte e picote do discurso. Se o Urutu-branco ilustra em suas desventuras aspectos que
carregam o romance de um teor que se aproxima do discurso épico, Diadorim traz consigo,
nas imbricacdes que gera na trama, o viés do tragico. Seu perfil traveste grande parte do
sofrimento enfrentado por Antigona, mito cuja familia alimenta as mais significativas
tragédias gregas.

E por meio deste viés tragico que Diadorim assume na obra papel fundamental: a
neblina que inebria Riobaldo ao longo de toda a trama. O jagungo se relaciona somente com
essa figura, essa representagdo. “Se amor? Era aquele latifindio. Eu ia com ele até o rio
Jordio... Diadorim tomou conta de mim” (ROSA: 2006, p.193). E no lugar do simulacro que

reside a sua paixdo interdita. Somente com a crucial revelagdo € que a virgem-guerreira
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literalmente se desnuda e, num momento de epifania, seu destino tragico ¢ descoberto: “ela
era” (ROSA: 2006, p.599).

A complexidade em torno desta iluminacao possibilita a aproximac¢do com a metafora
da “mulher vestida de sol” que ressurge na América Latina justamente em funcdo de
sincretismos e de trocas e transferéncias culturais. Trata-se de alternativas elaboradas no
ambito do sagrado para dar conta da duvida, da ambiguidade e da realidade paradoxal propria
ao Novo Continente.

Ainda com relacdo ao jogo de luz e sombra que se desenrola em torno de Diadorim,
cabe salientar o seu banho, momento em que, sorrateiramente, na calada da noite, mostra sua
identidade. Contudo, o conhecimento de sua natureza feminina fica restrito aos elementos e
seres da natureza que povoam as margens do Rio Sao Francisco.

Rio que atravessa o sertdo, simbolizando o correr da vida; rio que simboliza as dguas
sagradas, nas quais os cristdos se banham? Serd o Sao Francisco — rio que atravessa a vida de
Riobaldo — o local sagrado que testemunha o sacrificio diario da virgem, Diadorim, aquela
cuja imagem foi anunciada por Joe Cazuzo no inicio do romance “— ‘Eu vi a Virgem Nossa,
no esplendor do Céu, com seus filhos Anjos!...” Gritava ndo esbarrava. — ‘Eu vi a Virgem!...’
(ROSA: 2006, p.20).

Ao adotar a ritualistica do banho como instrumento para desvelar a identidade
feminina de Diadorim, Rosa recupera a estratégia adotada por Homero, na Odisseia,
confirmando, mais uma vez, a forte influéncia e a sobrevivéncia dos elementos da literatura
classica em Grande Sertdo: Veredas.

E durante o banho, que Euricléia, a criada, reconhece seu patrdo, Ulisses. E nesse
momento que a sua cicatriz fica a mostra. No banhar de 4guas, que simboliza a limpeza,
purificacdo da alma e desnudamento, tudo se revela. A verdade aparece.

Em ftaca, a cena ¢ iluminada, mas a carga dramatica trazida pela cicatriz de Ulisses
fica em segredo, até o derradeiro momento da revelagdao da verdadeira identidade do Odisseu.
Esse estratagema recheia a trama para que os acontecimentos que sucedem se aglutinem em
um desfecho harmonico, claro e preciso, que culmina com a consagracdo de Ulisses em sua
patria, retornando ao seu trono, ao lado da mulher e dos filhos, apds expulsar os seus inimigos
de sua terra.

No sertdo mineiro, a ocultacdo da identidade se prolonga até o final da trama, uma vez
que a informagdo ¢ o principal fio condutor na narrativa do escritor mineiro. Solitaria em seu

constante camuflar, Diadorim n3o compartilha sua identidade feminina. Somente depois de
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morta ¢ que a virgem se “ilumina”, revelando, assim, a sua natureza feminina. O desfecho,
dramaético, celebra o final das peregrinagdes de Riobaldo.

Apesar de Diadorim, a virgem, a “mulher vestida de sol”, ter pago com a vida a morte
de seu pai, ndo ha vitoria final em Grande Sertdo;, Veredas. O que resta, apenas, a
constatagdo, amarga, a efemeridade da existéncia, a fragilidade da natureza humana diante dos
tortuosos caminhos que surgem durante a travessia infinita da vida.

A dor daquilo que ndo foi, mas que poderia ter sido desde sempre — a explosdo do
amor por Reinaldo/Diadorim —, atormenta o jagunco ainda na maturidade. E para livrar-se
deste fardo que recria sua historia, por meio de uma narrativa inovadora, Unica alternativa
para dar conta daquilo que, até entdo, era inominavel.

A importancia da dor, marca do humano, a fragilidade do homem, sua mortalidade e
capacidade de transcendéncia sdo a motivagdo do mébog (pdthos), forca motriz da Poética
épico-tragica. No processamento estético deste sentimento que torna as personagens agentes €
pacientes a um s6 tempo daquilo que fazem, pensam ou desejam, um dos mais eficazes e
recorrentes dispositivos € a metafora. O pensar metaforico funciona quase como o anteparo
privilegiado da linguagem, que viabiliza dizer e até conceber o que conceitualmente ndo se
consegue expressar. No caso de Grande Sertdo: Veredas, dentre as ja muito explicadas e
discutidas metaforas, identificamos “Mulheres vestidas de sol”: metafora que tem a vantagem
de significar por si mesma (através do significado proprio que as tradi¢des lhe atribuiram) e
pelo carater plural de figuracdo do sagrado na América Latina (como significante latino-
americano).

O discurso sobre a verdadeira identidade de Diadorim ¢ tao forte que, apos relevar a
seu interlocutor o fim tragico, Riobaldo declara encerrada a matéria de sua conversa, do
grande “causo” que vinha contando para o doutor. “Aqui a estoria se acabou. Aqui, a estéria
acaba. Aqui a estoria acaba” (ROSA: 2006, p. 600).

De concreto, o que surge no romance ¢ a divida, a ambiguidade. “Nonada” ¢ o termo
que abre e encerra a obra. Uma grande travessia pelo nada. Metafora da vida, a travessia se
apresenta em diversos niveis. A travessia geografica pelo sertdo do Brasil; a travessia pela
vida, que, de modo cético, ndo reconhece nem a existéncia de Deus e nem do diabo: “o que
existe ¢ 0 homem humano”.

H4, ainda, a travessia discursiva, aventura da leitura, empreendida pelo leitor,
colocado no lugar do visitante, no lugar do ouvinte, que ¢ conduzido por Riobaldo Tatarana, a
fluir por meio de episddios de uma vida na busca por sentido da existéncia, na busca por paz,

na busca pelo equilibrio.
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No entanto, o embate permanece: fé e ceticismo, duvida e razdo, amor e odio,
masculino e feminino, Deus e o diabo, a dualidade permanece. O que hd de concreto ¢ o
inacabado, a travessia, cujos significados ndo se esgotam, pelo contrério, sdo infinitos como
as estrelas do céu e ininterruptos como o fluxo caudaloso das dguas do Rio Sao Francisco, rio
que atravessou a vida do narrador, Riobaldo Tatarana, e que acaba, também, por atravessar a
experiéncia daqueles que se empenham na leitura da obra-prima de Guimaraes Rosa.

Nesta perspectiva, pode-se dizer que o questionamento essencial da obra — a
ambiguidade entre o real e a ficcdo — se desloca do surto narrativo do Tatarana para a
cogitacdo sobre a realidade humana. “Viver... O senhor ja sabe: viver ¢ etcétera...” (ROSA:
2006, p.94). O brumoso da “estéria” persevera para além dela, nas interrogagdes sobre o
restante que fica reticente, omisso, oculto: vereda para interrogagdes. Até que ponto os olhos
enxergam a realidade? Até que ponto as paixdes ndo transformam a existéncia em um intenso
estado de vigilia? O homem vivencia sua realidade ou atravessa um incessante transe, onde
somente a representagao transparece?

O par metaforico que desencadeia toda esta investigagdo se constitui de
IRRADIACAO SOLAR/ OFUSCACAO NEBULOSA, em outras palavras, SOL/NEBLINA.
Tanto um termo quanto o outro dizem respeito a sensagdo da dor ocular. Ha impedimento de
visdo, sim; mas esta ndo ¢ sobrepujada aqui pelo olho, que déi. O olho sente, como par
metonimico do corpo, € assim encarna o pdthos da visao.

“Mire e veja” atravessa toda a obra. Dai considerarmos o espago haptico da obra uma
sobreficcionaliza¢do do sertdo, somente capturavel através da leitura que leva em conta o que
vai além do que os olhos veem, a sublimagao dolorosa — “areias de realidade”.

O haptico estd em Grande Sertdo: Veredas, afirmando a presenga da
carnalidade da visdo, manifestando a dor da rentincia ao amor no nivel do mal que afeta
progressivamente o 6rgdo da visdo, a linguagem e o comportamento do jagunco Riobaldo

Por meio de sofisticado processo de criacdo e recriacdo da linguagem, unindo
categorias aparentemente diferentes como poesia e prosa, formas simples e complexas,
romanesco € ensaistico, comunicacdo cotidiana e solenidade religiosa, entre tantas outras
possibilidades, o mineiro de Cordisburgo encontra a alternativa adequada para coadunar as

diferentes demandas da existéncia humana.

“A lembrancga da vida da gente se guarda em trechos diversos, cada um com seu signo e sentimento, uns
com os outros acho que nem ndo misturam. Contar seguido, alinhavado, s6 mesmo sendo as coisas de
rasa importancia. De cada vivimento que eu real tive, de alegria forte ou pesar, cada vez daquela hoje vejo
que era como se fosse diferente pessoa. Sucedido desgovernado. Assim eu acho, assim ¢ que eu conto.”
(ROSA: 2006, p.99).
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A dicotomia, em seu modo duplicado, plissado ¢ ao mesmo tempo desdobrado,
enriquece o campo dos sentidos, multiplica as possibilidades de interpretacdo da realidade,
distorce a sintaxe narrativa e o distorcido do discurso e dos ntcleos tematicos. Tao real e tao
propriamente ficcionalizado! Margem oculta, vereda que se imiscui por entre labaredas ou
veios infiltrados, ¢ um aspecto da ficcdo conjecturada que se plasma como signo poético:
significante épico/sacro-escritural, significado sagrado.

Essa margem oculta, este aspecto fenomenolégico do que hd e do que ndo hé, mas
irrompe, por meio da linguagem — /6gos bem humano, tangido pelo Logos da forga divina e
do poder da criagdo — ¢ o verbo divisado pelo jagungo: faculdade do homem despojado, vazio
das coisas do mundo, o Unico testamentério do sagrado, o “homem humano”.

E assim, na linguagem, que o fogo do Tatarana brilha.
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