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RESUMO

SANTOS, Elieser Bernardo dos. Campanica e Aldeia Nova: um retrato da paisagem
alentgjana a luz do Neo-Realismo e da geografia cultural, Brasil. 2008. 101 f. Dissertacdo
(Mestrado em Literatura Portuguesa) - Instituto de Letras, Universidade do Estado do Rio de
Janeiro, Rio de Janeiro, 2008.

A presente Dissertacdo tem por objetivo abordar questdes que envolvem tanto a
geografia cultural quanto os estudos sobre 0 Neo-Realismo portugués. Através da andlise de
dois contos de Manuel da Fonseca, Campanica e Aldeia Nova, ambos vinculados a literatura
neo-realista, procura-se estabelecer a importancia da geografia na andlise da constituicdo dos
espacos presentes nos textos agqui abordados. Esta andlise permite ratificarmos, no par de
contos a que nos referimos, a existéncia de dois espacos que se configuram de modo distinto:
0 espaco da opressdo, associado a paisagem de Valgato, presente no conto Campanica e 0
espaco da liberdade, representado pelo cen&rio que congtitui a Aldeia Nova, no conto
homaonimo.

Palavras-chave: estudos geograficos, Neo-Realismo, Manuel da Fonseca, espaco, opresséo,
liberdade.



ABSTRACT

This thesis aims to address issues involving both the cultural geography as the studies
on the Portuguese Neo-Realism. Through the analysis of two stories of Manuel da Fonseca,
“Campanica’ and “Aldeia Nova’, both linked to the neo-realistic literature, seeks to establish
the importance of geography in the analysis of the formation of these spaces in the text
addressed here. This analysis alows ratify, in the pair of stories that we talk, the existence of
two spaces that are up so distinct: the space of oppression, coupled with the scenery of
Valgato, present in the story Campanica and space of freedom, represented by the scenario hat
isthe Aldeia Nova, in the homonym tale.

Keywords: geographical studies, Neo-Realism, Manuel da Fonseca, space, oppression,
freedom.
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INTRODUCAO

E nosso objetivo analisar na presente Dissertagdo dois contos de Manuel da Fonseca:
Campanica ¢ Aldeia Nova, ambos pertencentes ao Neo-Realismo portugués. Em nossa
analise procuraremos demonstrar como os estudos literdrios podem se wvaler da
colaboracdo de outras areas do conhecimento humano. No caso especifico, iremos
assinalar a importancia dos estudos geograficos, sobretudo no que diz respeito a geografia
cultural e a paisagem, verificando como a literatura se apropria e utiliza determinados
tracos pertinentes a geografia. Tomando como base os dois textos ficcionais de Manuel da
Fonseca, bem como os estudos acerca da geografia cultural desenvolvidos pelo gedgrafo
norte-americano Carl Ortwin Sauer (1889-1975), tentaremos mostrar como esta
perspectiva geografica pode ser aplicada a alguns textos literdrios, contribuindo
significativamente para o enriquecimento da andlise da matéria ficcional. Para tanto,
dividiremos o nosso texto em quatro etapas, que a seguir explicitaremos.

Inicialmente falaremos sobre a geografia cultural desenvolvida por Carl Sauer. Esta
perspectiva conferia ao homem uma grande relevancia, especialmente se comparada as
analises geograficas que se interessavam apenas pelas formas que compdem a superficie
terrestre. Veremos que a abordagem dos estudos geograficos apds o desenvolvimento dos
conceitos sauerianos tomou um rumo distinto daquele que, até entdo, julgava pertinente a
analise geografica apenas aspectos ligados a vegetagdo, ao clima e as formas da Terra,
entre outros. Assim como ocorre com outras categorias da ciéncia, a geografia cultural
teve o seu apogeu e, conseqlientemente, também a sua queda. A partir da leitura dos textos
constantes nas obras de Roberto Lobato Corréa e Zeny Rosendahl' apresentaremos
apresentar certos conceitos estabelecidos pela geografia cultural, mostrando como os
mesmos foram recebidos, aceitos ou nao, por alguns estudiosos.

Em seguida abordaremos algumas questdes acerca do Neo-Realismo portugués,
tecendo consideragdes no que tange a ideologia que move a literatura neo-realista.
Falaremos ainda sobre as principais diferengas que se estabelecem entre o Neo-Realismo e
o Realismo do século XIX, de acordo com alguns estudiosos do assunto como Alexandre
Pinheiro Torres e Carlos Reis, entre outros. Havia determinados escritores que viam o

Neo-Realismo como uma reedigdo do Realismo Oitocentista, fato que gerou uma grande

! Referimo-nos as obras Matrizes da geografia cultural (2001) e Paisagem, tempo e cultura (2004), cujos dados
complementares encontram-se nas referéncias bibliograficas.
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polémica, uma vez que outros escritores, simpaticos a literatura neo-realista, julgavam as
duas correntes totalmente distintas e repudiavam a idéia de se interpretar o Neo-Realismo
como uma nova versao do Realismo do século XIX, conforme propuseram os primeiros.
Em nosso texto mostraremos um pouco dessa polémica estabelecida entre os dois grupos,
estabelecendo o nosso posicionamento em face dos argumentos apresentados por ambos.
Faremos também uma breve andlise biobibliografica sobre Manuel da Fonseca. Esta
analise, de carater meramente introdutdrio, configura-se como uma apresentacao concisa a
respeito do autor em questao e ndo como um estudo detalhado sobre a sua vida e obra.

Posteriormente, procederemos a analise de Campaniga e Aldeia Nova, dois contos
pertencentes ao Neo-Realismo portugués, ambos de autoria de Manuel da Fonseca. Neles
acentuamos alguns aspectos ligados a paisagem que compde o ambiente no qual as duas
historias se passam. Tentaremos evidenciar como esses aspectos se refletem nas
personagens configurando assim dois espagos distintos. No primeiro conto, assinalamos o
espaco da opressdao, onde ndo ha possibilidade de fuga ou realizagdo do sonho. Neste
espaco a personagem se encontra como uma prisioneira, encarcerada em um ambiente que
ndo se caracteriza necessariamente apenas como um espaco fisico do qual, por mais que
tente, nao consegue se libertar. J4 no segundo conto evidenciamos o espago da liberdade,
que permite a personagem ao menos sonhar com a possibilidade de realizacao de seus
desejos, vislumbrando assim a perspectiva de uma vida melhor.

Finalmente, analisaremos, a luz de alguns conceitos do Neo-Realismo e da Geografia
Cultural, determinados aspectos encontrados nos dois textos, identificando possiveis
ligacdes entre estes e aqueles. Para tanto, além dos textos sobre os estudos geograficos, a
que nos referimos no segundo paragrafo desta introdugdo, utilizaremos também o livro “O
hero6i problematico em Cerromaior” (EDUFF, 1997), de autoria do Professor José Carlos
Barcellos e outros textos teoricos sobre a literatura neo-realista. Com base nas obras que
serdo utilizadas, procuraremos corroborar alguns aspectos ligados tanto a analise dos
contos quanto ao Neo-Realismo, estabelecendo possiveis pontos de contato com a
geografia cultural, especialmente no que concerne a paisagem, assinalando, sobretudo,

como os estudos literarios podem se valer da Geografia Cultural.
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1 OSESTUDOS GEOGRAFICOS

Durante muito tempo a geografia foi vista como uma ciéncia que, eminentemente,
estudava o espaco terrestre. A propria defini¢ao do termo, constante ainda hoje em alguns
dicionarios, aponta para uma ‘“ciéncia que descreve a superficie da Terra e estuda seus
acidentes fisicos, climas, solos e vegetagdes [...]” 2. Todavia, tal conceito ndo comporta a
gama de temas que podem ser abordados pela geografia, fato que torna qualquer definicao
que se tente dar a referida ciéncia algo totalmente relativo. Poderiamos citar aqui, a titulo
de exemplificagdo, alguns dos ramos ou vertentes da geografia em seus multiplos campos
de abrangéncia, dentre os quais se encontram a “geografia econdmica”, a “geografia
matematica”, a “geografia politica”, enfim, uma série de enfoques abarcados pelos estudos
geograficos que, certamente, ndo se enquadrariam em uma Unica e pretensa definicdo que
se quisesse dar ao termo geografia. Logo, faz-se necessario entender o tema como uma
espécie de “mosaico”, no qual encontramos diversas partes que concorrem para a
formagdo do “todo”. Assim, de acordo com a area de interesse do pesquisador, se abre um
leque de possibilidades relacionadas aos estudos geograficos, oferecendo ao interessado
uma série de abordagens que podem ser trabalhadas a partir das pesquisas desenvolvidas
com o auxilio da ciéncia geogréafica.

Convém registrar que a pluralidade ou abrangéncia dos campos de estudo da
geografia, bem como a propria nomenclatura desta ciéncia ja foram objeto de discussao
entre autoridades no assunto. Segundo Carl Sauer (apud CORREA ¢ ROSENDAHL
2004):

O rétulo geografia, bem como o rétulo historia, ndo ¢ uma indicagdo confidvel em
relagdo ao conteudo. Enquanto os gedgrafos discordarem em relagdo ao seu objeto, sera
necessario, através de defini¢des repetidas, procurar uma base comum sobre a qual uma
posigdo geral possa ser estabelecida (CORREA ¢ ROSENDAHL, 2004, p.12).

Observando a citagdo podemos perceber que nem mesmo entre os especialistas
encontramos consenso em relagdo a geografia em termos de nomenclatura e,
conseqiientemente, a area de abrangéncia pertencente aos estudos geograficos. Nao

obstante as vdarias correntes tedricas que versam sobre a geografia optamos, no presente

2 FERREIRA, 2001.
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trabalho, por abordar apenas uma delas. Claro estd que, observada a multiplicidade de
temas tratados pela matéria, os estudos sobre o assunto nao se esgotam em algumas laudas
e, portanto, ndo caberiam aqui todos os outros desdobramentos acerca dos dominios
abarcados pelos estudos geograficos.

Diante da impossibilidade anteriormente exposta e observados os diversos campos
dos estudos geograficos um, em especial, nos interessara aqui: a geografia cultural. Ao
analisarmos tal vertente dos estudos geograficos nos parece interessante citar, ainda que de
modo muito resumido, um pouco do seu historico a fim de que possamos entendé-la um
pouco melhor. Observe-se, porém, que ndo se pretende aqui tracar todo o percurso
historiografico da geografia cultural, mas tdo somente abordar aqueles que consideramos
como sendo alguns dos principais aspectos atinentes a ela.

Como dissemos anteriormente, a geografia deixou de ser apenas uma ciéncia cuja
funcdo de maior destaque seria a analise do espaco terrestre. Ha tempos, estudos diversos
e com os mais variados interesses acerca do tema tém sido produzidos. Atualmente um
dos campos que comporta um nimero significativo de trabalhos sobre o assunto, talvez
esteja ligado exatamente a geografia cultural. Em tempos de globalizagdo e internet, tanto
o conceito de geografia quanto o proprio mapa do mundo ficaram defasados, o que exigiu
um redirecionamento, uma nova visao acerca dos estudos geograficos. O desaparecimento
de certos limites outrora existentes fez com que a importancia dos estudos geograficos
fosse revitalizada, fazendo com que os limites territoriais, antes tdo importantes para a
geografia se tornassem obsoletos sendo, portanto, necessario redirecionar e repensar o
objeto de estudo da geografia.

No moderno contexto em que vivemos, com as continuas evolugdes tecnologicas,
com sofisticados programas de computador que permitem mapeamento de areas por meio
de satélites, entre outras inovagdes disponiveis para os estudos da area do globo terrestre,
um elemento ainda permanece muito caro a geografia: o homem. Desse modo, julgamos
interessante uma visita aquela geografia que tem como base de seus estudos as relagdes
que se estabelecem entre o ser humano e o espaco onde habita. Geografia esta que ao
longo dos anos tem passado por algumas transformagdes, mas que mantém vivo o seu

interesse pelo homem e pelas alteragdes que ele provoca no espago em que habita.
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1.1 Carl Sauer e a geografia cultural

Toda e qualquer abordagem que se pretenda fazer em torno da geografia cultural
terd, obrigatoriamente, como ponto de partida os estudos de Carl Ortwin Sauer.
Independentemente do posicionamento que se queira adotar acerca deles, quer seja para
concordar com o referido autor, quer seja para critica-lo, o que nio se pode fazer ¢ ficar
indiferente perante a obra de Sauer, marco importantissimo para a compreensdo da
geografia cultural.

A familia de Carl Sauer chegou aos Estados Unidos, por volta de 1860, proveniente
da Alemanha. Seu pai, detentor de grande competéncia intelectual, foi professor de lingua
francesa e de musica em uma pequena escola superior, a Central Wesleyan College, onde
Sauer, que nascera em terras americanas, obteve a sua graduagdo no ano de 1908. A
influéncia alemd em sua formacdo se dé, obviamente, pela sua ascendéncia germanica,
cuja cultura lhe fora transmitida por intermédio do pai. Porém, o particular interesse de
Sauer pela Historia se da, especialmente, pelos estudos que faz em torno de Goethe. Com

Roberto Lobato Corréa, vemos que:

De acordo com Kenzer, a historia para Goethe era a historia da cultura, concepcdo
vinculada a filosofia alema do século XIX. A influéncia de Goethe sobre Sauer se faz sentir
mais explicitamente quando este adota o conceito goetheano de morfologia, em seu classico
The Morphology of Landscape (1925). Segundo Kenzer (1987b, p.55), o estudo da
morfologia implicava a “compreensdo das formas enquanto expressdes cultural e
individual”, sendo a “manifestagdo de processos humanos, espirituais e naturais”. E,
continua Kenzer, a forma constitui-se no “mais importante elemento da visdo de mundo de
Goethe”. (ROSENDAHL e CORREA, 2001, p.11).

No fragmento acima citado podemos perceber que no referido livro de Sauer, cuja
tradugio em portugués ¢ “Morfologia da Paisagem” °, a questdo dos estudos coroldgicos,
ou seja, a distribui¢do geografica dos organismos ¢ um ponto que fica evidente. Na
referida obra o renomado geodgrafo americano da énfase aos estudos relacionados as
formas geograficas em sua diversidade, como sendo resultado da intervencdo humana.
Este ¢ o ponto de partida para os estudos da geografia cultural.

De acordo com Roberto Lobato Corréa (2004, p.8), a citada obra do geodgrafo

americano “representa uma contestacdo a visao determinista da geografia norte-americana

3 SAUER, 1925.
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e, a0 mesmo tempo, uma antecipacdo da geografia cultural que Sauer em breve
estabeleceria”. Convém lembrar que desde o fim do século XIX a geografia norte-
americana era guiada por um determinismo ambiental, sob forte influéncia positivista e
que Sauer, durante seu curso de pds-graduagdo, tivera contato com a referida corrente
filosofica. Porém, ele ndo se guiava por essa ordem entdo vigente uma vez que, devido a
influéncia de seus estudos sobre Goethe *, sua orientac¢io tedrica estava voltada para o
historicismo. Logo, o posicionamento adotado por Carl Sauer vai contra o pensamento que

dominava a geografia até entdo. Roberto Lobato Corréa nos diz que:

O historicismo em Sauer ¢ fortalecido por meio dos contatos em Berkeley, a partir de
1923, com os antropdlogos Alfred Kroeber ¢ Robert Lowie, ¢ com o historiador Herbert
Bolton: com o primeiro, Sauer aprende que a cultura é um fendmeno que se origina,
difunde-se e evolui no tempo e no espago [...]. (ROSENDAHL e CORREA, 2001, p.12).

Ainda de acordo com Corréa (2001, p.13) “o historicismo ¢, na realidade, a matriz
disciplinéria de Sauer”. Algumas das caracteristicas do historicismo também sdo comuns a
geografia cultural e se opdem totalmente a concepcao do determinismo ambientalista que,
até entdo, conduzia os rumos da geografia, bem como os de outras ciéncias. Portanto, ao
adotar uma postura que contrariava o status vigente, Sauer ndo se colocou apenas como
um estudioso que se mostrava insatisfeito com os rumos de sua area de estudo, mas como
alguém que procurou também dar a sua contribui¢@o para que houvesse uma reformulacao

do pensamento sobre os estudos geograficos, conforme nos aponta Corréa:

A geografia cultural desempenhou, na historia do pensamento geografico, um
significativo papel, oferecendo uma contribuicdo particular para a compreensdo da agdo
humana sobre a superficie terrestre. No ambito desta perspectiva, sobressai-se a Escola de
Berkeley que, entre 1925 e 1975 aproximadamente, caracterizou a geografia cultural norte-
americana |[...].

Carl Ortwin Sauer (1889-1975), criador e expoente maximo dessa escola, formou
algumas geracdes de gedgrafos que fizeram a geografia avangar, deixando um grande legado
para as geragdes futuras. (ROSENDAHL e CORREA, 2001, p.9).

* Em seu texto Corréa nos explica: “Mais tarde, Speth (1987), argumenta que, subjacente & influéncia de Goethe, esta o
pensamento de Herder — que forjou as bases do historicismo que posteriormente influenciaria Goethe — e, no final do século
XIX, Dilthey, entre outros, no dmbito de uma reagdo ao positivismo que dominava a ciéncia” (ROSENDAHL e CORREA,
2001, p.11).
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1.2 Ascriticasa Sauer e a Escola de Berkeley e o nascimento da nova geogr afia
cultural

Em 1962 Philip Wagner e Marvin Mikesell (ROSENDAHL e CORREA, 2001), uma
dupla de geografos que seguia os conceitos da geografia cultural saueriana, organizou um
livro contendo varios ensaios, artigos, enfim, textos de gedgrafos e ndo-gedgrafos sobre
determinados temas que abordavam a cultura. “Os temas sdo herdeiros das linhas de
interesse de Sauer: cultura, area cultural, paisagem cultural, histéria da cultura e ecologia
cultural” (ROSENDAHL e CORREA, 2001, p.19).

Porém, as concepcdes de Sauer e, conseqiientemente, da Escola de Berkeley acerca
da tematica cultural ja vinham recebendo uma série de criticas. Estas partiram tanto de
alguns estudiosos partidarios da geografia cultural entdo vigente, quanto de outros
contrérios a ela. Em Hatshorne apud ROSENDAHL ¢ CORREA (2001, p.24) a principal
critica é quanto a um suposto privilégio que os geodgrafos culturais davam ao tema cultura,
em detrimento de outros tdo importantes quanto. Segundo ele, o tema tao caro a geografia
cultural era apenas “um dos multiplos elementos que interagem na area”. Outros
estudiosos do assunto entendiam que os conceitos adotados pelos geodgrafos culturais
vinculavam-se muito mais aos aspectos historicos sendo, portanto, de pouco proveito no

ambito da abrangéncia dos estudos geograficos. De acordo com Corréa:

(...) os geografos oriundos da revolugdo teorético-quantitativa argumentaram que 0s
geografos culturais estavam mais voltados para o passado, interessando-se apenas por temas
pouco relevantes para os problemas do desenvolvimento, temas que apenas serviam aos seus
proprios interesses académicos (ROSENDAHL e CORREA, 2001, p.24).

Além dessas, outras criticas foram feitas a Sauer e a Escola de Berkeley, mas talvez,
nenhuma delas tenha sido tdo dura quanto aquela feita por James Duncan. Ele diz que “os
gedgrafos culturais aceitaram um conceito que considera a cultura uma entidade supra-
organica” (ROSENDAHL e CORREA, 2001, p.25), o que a seu ver era um equivoco. Este
conceito, segundo ele, colocaria a cultura como um elemento que existe e atua
independentemente dos individuos, portanto, externa ao homem e regida por leis proprias.

Assim, ela estaria em um patamar superior, inserida em uma esfera na “qual o individuo
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era um mero agente de forcas culturais” (Duncan: 1980, p.184) °. Duncan critica
veementemente toda e qualquer tentativa de se fazer da cultura um objeto “supra-
organico”, uma vez que ha outros fatores que devem ser levados em consideragdo. Para
ele, ao elevar a cultura ao patamar defendido pelos geografos culturais de Berkeley, varios
outros elementos ndo seriam considerados, uma vez que eram desprezadas as opgdes de
cada individuo. Assim, “em breve o mundo descrito pelos gedgrafos culturais € um mundo
no qual o individuo esta largamente ausente” [...] (apud ROSENDAHL e CORREA, 2001,
p.27). “Em realidade, ao abandonar o determinismo ambiental, Sauer e seus discipulos
acabaram engajados no determinismo cultural, outra versao do darwinismo social contra o
qual Sauer tanto lutara”. (loc. cit.,).

Apoés inlimeras criticas sofridas, a Escola de Berkeley perde a for¢ca que tivera ao
longo de quase meio século de existéncia e da lugar a outras perspectivas, ainda sob a
Otica da cultura. As teorias que orientaram a geografia, inclusive no que tange aos
geografos culturais, ja ndo tinham mais a forca de outrora e, desse modo, novas
possibilidades se abrem para os estudos geograficos e algumas vertentes da geografia sdo
redirecionadas, passando por uma nova orienta¢do. Todavia, isso ndo quer dizer que
Berkeley ndo tenha sido relevante no cendrio da geografia cultural, tampouco significa
julgar que todos os estudos ali desenvolvidos tenham sido rejeitados por aqueles que a
sucederam. Muito pelo contrdrio. Ao ressaltar a importancia da referida escola, nos diz
Roberto Lobato Corréa (2001): “A Escola de Berkeley contribuiu efetivamente para que
novas abordagens e temas fossem incorporados as pesquisas dos novos geografos
culturais” (ROSENDAHL e CORREA, 2001, p.28).

A nova abordagem geografica, que comeca a se estabelecer a partir do final de 1950
e se consolida durante a década de 60, difere daquela que se configurou nos fins do século
XIX, e que ficou conhecida como “Geografia humana”. Esta se voltava para estudos
relacionados a diversidade das paisagens, dos tipos de habitagdo, agricultura, enfim, uma

série de outros fatores que enfatizavam muito os aspectos materiais da cultura humana

(ROSENDAHL ¢ CORREA, 2001, p.36). Com isso,

(...) Os resultados da geografia cultural assim desenvolvida durante a primeira metade
do século XX s@o apaixonantes, mas permanecem limitados. (...) Sdo mais interessantes para
construir o inventario das formas passadas da acdo humana do que para compreender
aquelas que se verificam nos dias atuais (ROSENDAHL e CORREA, 2001, p.35-36).

5 Apud ROSENDAHL e CORREA, 2001, p. 26.
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De acordo com o anteriormente exposto podemos observar que, para alguns criticos,
a geografia cultural estabelecida entre o fim do século XIX e o inicio do século XX,
apresenta como diretrizes de seus estudos caracteristicas que apontam para uma analise
cuja abordagem estad voltada para os aspectos e formas da paisagem. Eles, os criticos,
alegam que tais concepcdes estdo vinculadas a historia e que podem atender de forma
satisfatoria aquilo que se refere ao passado, “mas sdo incapazes de esclarecer a dindmica
dos comportamentos humanos” (ROSENDAHL e CORREA, 2001,p.36). Esta geografia,
segundo seus criticos, entronizou a cultura, estabelecendo-a como um determinante o que,
segundo eles, ¢ algo incompativel com qualquer “interpretacdo racional” (loc. cit.,). Por
1ss0, uma nova perspectiva geografica, que se opde aquela de cunho naturalista, comeca a
surgir e se afirma em um contexto que mantém a cultura como objeto de estudo, mas que

ndo lhe confere a primazia dos tempos passados.

O objetivo da geografia atual ¢ compreender a maneira como as pessoas vivem sobre a
Terra, fazem a experiéncia dos lugares que habitam ou visitam, encontram individuos e
grupos, ddo um sentido a esses contatos ¢ tentam modificar as realidades nas quais vivem
(ROSENDAHL e CORREA, 2001, p.62-63).

As limitagdes da “antiga” geografia cultural que, de acordo com alguns de seus
criticos, preocupava-se com os aspectos ligados ao inventdrio das paisagens, com a
descri¢do da diversidade da Terra, vao se obliterando mediante o aparecimento de novos
conceitos. E dentre as concepgdes emergentes encontra-se uma nova abordagem cultural
que estd centrada, ndo nas formas e espagos habitados pelo homem, mas no modo como

este 0s vivencia e experimenta.

1.3 O conceito de paisagem em Sauer

Todas as transformacdes provocadas pelo ser humano no cenério natural t€ém um
carater cultural. Todavia, cabe ressaltar, como adverte Paul Claval apud Rosendahl e
Corréa (2001, p.35) que “o termo cultura deve ser utilizado com precaugao, porque nao
existe nada que se assemelhe, no mundo objetivo, a esse conceito, que sO existe no espirito

das pessoas” (ROSENDAHL e CORREA, 2001, p. 50). Considerando a geografia cultural
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pela perspectiva do resultado da acdo humana alterando a superficie terrestre, devemos
dispensar atencdo especial a um componente importante que faz parte dos estudos
geograficos: a paisagem. De acordo com aquilo que nos diz Roberto Lobato Corréa
(2001), “estudada enquanto conjunto de formas criadas pela acdo humana sobre a
natureza, é o objeto principal da geografia” (ROSENDAHL e CORREA, 2001, p.14).

Para falarmos de paisagem, voltemos novamente a Carl Sauer “que, em 1925,
definiu a paisagem geografica como o resultado da agdo da cultura, ao longo do tempo,
sobre a paisagem natural” (CORREA e ROSENDAHL, 2004, p.7). Em “Morphology of
landscape” (1925), Sauer disse:

Paisagem ¢ o equivalente inglés para o termo que os gedgrafos alemaes estdo usando
amplamente, ¢ tem estritamente o mesmo significado: uma forma da Terra na qual o
processo de modelagem ndo ¢ de modo algum imaginado como simplesmente fisico. Ela
pode ser, portanto, definida como uma area composta por uma associacao distinta de formas,
a0 mesmo tempo fisicas e culturais (apud CORREA ¢ ROSENDAHL, 2004, p.23).

Podemos perceber, segundo a otica saueriana, que a paisagem ¢ constituida por dois
aspectos distintos, um de carater fisico e outro de carater cultural. O primeiro estaria
associado as formas que encontramos na superficie terrestre antes de qualquer intervengao
humana que possa modifica-la, o que corresponde a paisagem natural. J& o segundo seria
exatamente a situagdo desse quadro alterado apo6s a acdo humana. O homem ao utilizar o
espaco, o faz segundo as suas necessidades ou interesses, de acordo com aquilo que,
geralmente, estabelece a cultura a qual pertence.

Carl Sauer procura fazer uma ampla distingdo entre os dois tipos de paisagem,
natural e cultural, uma vez que para ele os processos de formacdo de ambos sdo
completamente distintos. Segundo Sauer, “a area anterior a introdugdo de atividade
humana ¢ representada por um conjunto de fatos morfologicos. As formas que o homem
introduziu sdo um outro conjunto”[...]. (apud CORREA ¢ ROSENDAHL, 2004, p.42).
Para ele as formas originais, ou seja, as que se estabeleceram antes da intervencao
humana, constituem-se como objetos dos estudos geograficos, pois a natureza do trabalho
do geodgrafo esta voltada para pesquisas acerca da constituicdo das paisagens em seu
aspecto formal ou morfologico. “O gedgrafo esta interessado em saber se a base de uma
paisagem ¢ calcéario ou arenito, se as rochas sdo macicas ou intercaladas, se elas sdo

fraturadas ou afetadas por outras condi¢des estruturais expressas na superficie” (CORREA
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e ROSENDAHL, 2004, p.44). A geografia interessariam, por essa Otica, os fatos
relacionados as diversas formas que encontramos na superficie da Terra, como tipos de
solo, clima, vegetacdo, enfim, aquelas que constituem a paisagem natural ou original, ou
seja, aquela que ndo foi modificada pela acdo humana. Portanto, esta concepcdo da
paisagem se liga a questdo fisica dos estudos geograficos, ndo devendo ser desprezados
uma vez que a partir destes, outros estudos serdo posteriormente desencadeados. Portanto,
o estudo dos fatores ligados as formas ¢ importante ndo pelo simples estudo em si, mas
porque nos “levam na dire¢d@o do conceito de paisagem natural que, por sua vez, leva a

paisagem cultural” (CORREA e ROSENDAHL, 2004, p.50).

A paisagem cultural é a 4rea geografica em seu ultimo significado (chore) ¢ . Suas
formas sdo todas as obras do homem que caracterizam a paisagem. Com base nessa
defini¢do, em geografia ndo nos preocupamos com a energia, costumes ou crengas do
homem, mas com as marcas do homem na paisagem (CORREA ¢ ROSENDAHL, 2004,
p.57).

1.3.1 Consideracoes de Bobek e Schmithiisen

As marcas que o homem deixa na paisagem natural sdo fruto de seus interesses e
necessidades, como moradia, alimentag¢do, comércio, enfim, tudo aquilo que o ser humano
provoca, em termos de modificagdo na paisagem original, para proveito proprio. Desse
modo, podemos entender que todas as alteracdes que o homem introduz no cenario
original, ou seja, na paisagem natural, ttm um carater cultural. Hans Bobek e Josef
Schmithiisen apud Corréa e Rosendahl (2004) afirmam que: “Para uma paisagem ser
considerada cultural, o decisivo ¢ que a fisionomia e a dindmica ecoldgica de seus
elementos espaciais se encontrem determinadas em grande parte pela acdo dos homens
organizados em sociedade” (CORREA ¢ ROSENDAHL, 2004, p.83). De acordo com este
conceito, percebe-se que para a constituicdo da paisagem cultural ¢ necessaria, e

imprescindivel, a presenga do homem. Este, ao modificar a paisagem natural o faz por

8 Nao afirmamos de modo convicto, mas entendemos que o termo entre parénteses talvez esteja relacionado ao vocabulo
inglés, cuja traducdo engloba o sentido de “tarefa”, ou ainda “algo de dificil execucdo”. Nesta acepgdo, e consoante o
fragmento citado e o contexto de onde o mesmo foi extraido, os estudos sobre a paisagem cultural se configurariam como um
complexo sistema que ndo se atém apenas & paisagem em seus aspectos fisicos. Assim, os referidos estudos procurariam
analisar, especialmente, as transformagdes que o ser humano provoca nas paisagens originais, tomando como base ndo so
aspectos ligados as questdes geograficas, mas também as antropologicas.
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for¢ca de uma cultura que o impele a transformar um determinado espago e obter dele certo
proveito.

Sabe-se que o conceito de paisagem ndo ¢ dominio exclusivo desta ou daquela outra
ciéncia, ndo obstante um possivel maior interesse por parte de alguns geografos e artistas,
especialmente os pintores. Também, ndo se constitui de modo exclusivo como objeto de
estudo de um de pesquisador ndo sendo, por conseguinte, monopdlio de ninguém. Desse
modo, outros pontos de vista acerca do tema podem ser desenvolvidos, dando origem a
novas teorias sobre o mesmo. Todavia, com Bobek e Schmithiisen (Corréa, 2004:83),
entendemos que “normalmente ¢ mais facil sentir ou perceber a natureza da paisagem do

que compreendé-la em termos conceituais”.

1.3.2 Berque: 0 mesmo tema, outra visao

O conceito de paisagem ndo se define de modo unico e simplista, uma vez que
diferentes visdes acerca do tema podem ser encontradas entre alguns autores. O ponto de
vista anteriormente exposto, formulado por Carl Sauer, passando por Bobek e
Schmithiisen, se refere a um momento histérico no qual a geografia ainda ndo havia
experimentado a série de criticas que sofreria, especialmente, a partir da segunda metade
de 1950. Lembremo-nos que o texto de Sauer, sob o qual nos orientamos de forma mais
demorada para extrair tal conceito, remonta ao ano de 1925. Desse modo, entendemos ser
importante demarcar outra opinido sobre o conceito de paisagem, para que possamos nos
orientar melhor acerca do assunto.

Um interessante conceito relacionado aos estudos sobre a paisagem pode ser
encontrado em Augustin Berque ’ . Este geografo francés apresenta uma visio diferente a
respeito da paisagem e promove uma abordagem distinta daquelas que, até aqui, foram
feitas em torno do assunto. Ao falar sobre o tema o referido autor adverte que antes de
qualquer postura analitica, de cunho positivista, que se queira adotar em relagdo as formas
que compdem a paisagem, faz-se necessario entender que ha algo muito mais importante.
Nao basta apenas inventariar, comparar ou analisar as formas geograficas existentes nesta

ou naquela regido, ou constatar as transformagdes provocadas pelo homem na natureza,

7 Referimo-nos aqui, especialmente, ao conceito de “paisagem-marca e paisagem-matriz” (CORREA e ROSENDAHL, 2004,
p.84-89).



22

analisando-se desse modo o espaco natural modificado pelo homem. Fundamental para
Berque ¢, antes de qualquer coisa, perceber a relagdo que existe entre a paisagem € o

homem, entenda-se a coletividade, que modificou-lhe as formas originais.

E preciso compreender a paisagem de dois modos: por um lado ela ¢ vista por um olhar,
apreendida por uma consciéncia, valorizada por uma experiéncia, julgada (e eventualmente
reproduzida) por uma estética e uma moral, gerada por uma politica etc. e, por outro lado,
ela ¢ matriz, ou seja, determina em contrapartida, esse olhar, essa consciéncia, essa
experiéncia, essa estética e essa moral, essa politica e etc. (CORREA e ROSENDAHL,
2004, p.86).

Note-se que para Berque, de acordo com o anteriormente transcrito, o conceito de
paisagem deve ser analisado ndo apenas a partir das mudancas introduzidas pelo homem
no cenario original, como alguns geografos que o precederam tentaram estabelecer. Para
ele, ¢ o que nos parece, os estudos sobre a paisagem apontam na dire¢do da existéncia de
uma espécie de agdo reciproca, ou seja, a0 mesmo tempo em que o homem interfere no
espaco em que habita, introduzindo neste diversas mudangas, deixando a sua “marca” na
superficie terrestre, ele (homem) é também “influenciado™ pela paisagem. Esta, nesse
sentido, de acordo com Berque, seria também matriz, fazendo com que o sujeito, entenda-
se aqui o sentido coletivo do mesmo, também possa ser “identificado” a partir da
paisagem. Logo, de acordo com as marcas que o homem introduz no cenério natural,
podemos dizer que a paisagem ndo apenas se revela ao homem, mas que ela também
revela esse homem, ou seja, ao observarmos determinada paisagem modificada pela agao

humana, estamos também conhecendo aquele que a modificou, uma vez que:

[...] a geografia cultural sempre levara cuidadosamente em conta o material fisico no
qual cada cultura imprime a marca que lhe é propria — marca que ela considerara como uma
geo-grafia em primeiro grau: a escrita da terra por uma sociedade. Essa marca, como vimos,
possui um sentido que implica toda uma cadeia de processos fisicos, mentais e sociais na
qual a paisagem desempenha um papel perpétuo e simultdneo de marca e matriz (CORREA
¢ ROSENDAHL, 2004, p.87-88).
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1.3.3 Ainda a paisagem: Denis Cosgrove

Ao abordar a questio da paisagem Denis Cosgrove ® faz um breve levantamento do
percurso historico da mesma, lembrando que ela “sempre esteve ligada, na geografia
humana, a cultura, a idéia de formas visiveis sobre a superficie da terra e a sua
composi¢io” (CORREA e ROSENDAHL, 2004, p.98). O referido autor lembra ainda que
o termo “paisagem” teve origem no Renascimento “para indicar uma nova relagdo entre os
seres humanos e seu ambiente” (Loc. cit.).

Quanto a geografia cultural saueriana, cabe ressaltar que Cosgrove nao se identifica
com a concep¢ao da mesma. Para ele, “a geografia cultural nesta tradi¢do [de Sauer e da
Escola de Berkeley] ° concentrou-se nas formas visiveis da paisagem [...] visando
evidenciar influéncias passadas” (CORREA e ROSENDAHL, 2004, p.100-101). Portanto,
segundo essa oOtica de Cosgrove, havia uma defasagem quanto aos estudos da geografia
cultural, que ja ndo dava conta das vdrias possibilidades que se apresentaram nos estudos
geograficos. Dai “a necessidade de uma teoria cultural com mais nuances, particularmente
se vamos tratar da paisagem contemporéanea e da sofisticada cultura moderna” (CORREA

e ROSENDAHL, 2004, p.101).

A paisagem esta intimamente ligada a uma nova maneira de ver o mundo como uma
criagdo racionalmente ordenada, designada e harmoniosa, cuja estrutura e mecanismo sao
acessiveis a mente humana, assim como ao olho, e agem como guias para os seres humanos
em suas agdes de alterar e aperfeigoar o meio ambiente (...) (CORREA ¢ ROSENDAHL,
2004, p.99).

De acordo com tal ponto de vista, as modificagdes feitas pelo homem na natureza
ndo correspondem a qualquer ato hostil. A intervencdo humana no “cenario original” ¢ um

ato que nao deve ser visto como algo negativo.

Tal intervengdo, deve ser ressaltado, ndo ¢ indiferente, exploradora ou destrutiva, mas
uma relagdo que harmoniza a vida humana com a ordem ou modelo inerente da propria
natureza. Este ponto ¢ crucial, pois, como podemos ver, até com a mera relagdo com a
representagdo da paisagem na pintura, poesia ou teatro, os temas mais poderosos sdo os que
abordam os lagos entre a vida humana, amor e sentimento e os ritmos invariaveis do mundo

¥ CORREA ¢ ROSENDAHL, 2004, p.94 -122.
% O grifo & nosso.
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natural: a passagem das estagdes, o ciclo de nascimento, crescimento, reprodugio,
envelhecimento, morte, deterioragdo e renascimento, e o reflexo imaginado dos
sentimentos e emogdes humanas no aspecto das formas naturais (CORREA e
ROSENDAHL, 2004, p.99-100).

Para Cosgrove apud Corréa e Rosendahl (2004), a relagdo do homem com a natureza
se configura de modo harmoénico e tranqiiilo. Tanto assim que o ser humano busca
referéncias na natureza, ao representar artisticamente a paisagem, para expressar 0s mais
diversos sentimentos e emog¢des humanas. “Assim, paisagem ¢ um conceito unicamente
valioso para uma geografia efetivamente humana” (CORREA ¢ ROSENDAHL, 2004,
p.100). Portanto, um estudo geografico que se estabeleca a partir de conceitos ligados,
unica e exclusivamente, as formas da superficie terrestre, ndo sera suficiente para explicar
as transformagdes sofridas por esta. Sem considerar o homem como participe
fundamental no processo de modificagao das formas do espago por ele habitado, qualquer
estudo geografico podera se tornar incompleto, uma vez que sera incapaz de explicar
determinadas formas que foram introduzidas na natureza, exclusivamente, pelo ser
humano.

Note-se, porém, que ao se referir a paisagem, a relagdo que se constitui
harmonicamente entre o homem e a natureza, Cosgrove ndo evoca qualquer tipo de
tentativa de estabelecer um quadro que se apresente como ideal. “Ao mesmo tempo,
paisagem lembra-nos que a geografia estd em toda parte, que ¢ uma fonte constante de
beleza e feitra, de acertos e erros, de alegria e sofrimento, tanto quanto é de ganho e de
perda” (CORREA e ROSENDAHL, 2004, p.100).

A paisagem nem sempre ¢ perceptivel pelo simples olhar, uma vez que ndo ¢
constituida apenas por aspectos unicamente fisicos. Também ndo ¢ assimilada ou
reconhecida de modo igual por todos os sujeitos que a véem pois, ainda que suas formas
sejam semelhantes, os dados culturais que constituem os individuos nao sao os mesmos.
Logo, “qualquer intervengdo humana na natureza envolve sua transformacdao em cultura,
apesar de essa transformagao ndo estar sempre visivel, especialmente para um estranho”.

(CORREA e ROSENDAHL, 2004, p.102).
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1.4 A ssimbologia da paisagem

Em face do exposto no item anterior, podemos entender que a paisagem possui,
também, um significado cultural. As relagdes que o homem estabelece com a paisagem
transcendem os aspectos meramente fisicos, pois esta pode ser orientada por uma cultura
que reconhece um determinado “espago” como portador de valores significativos para o

grupo de individuos que o habita ou que com ele tenha algum tipo de ligacao.

Na paisagem, o bosque sagrado ou a fonte sagrada, o local da batalha que fundou ou
salvou uma nagdo so lugares de intenso significado cultural [...]. Revelar os significados na
paisagem cultural exige a habilidade imaginativa de entrar no mundo dos outros de maneira
autoconsciente e, entdo, re-representar essa paisagem num nivel no qual seus significados
possam ser expostos e refletidos. Uma vantagem que temos ao tratar a paisagem desta
maneira ¢ que muitos de seus significados sdo naturalmente encontrados no sentido de que
seu ponto de partida ¢ algo comum a nossa experiéncia, na medida, em que somos parte da
natureza, por exemplo, quando associamos o prado na primavera com o aparecimento de
vida nova, ou o pomar do outono com melancolia. (CORREA e ROSENDAHL, 2004,
p.103).

De acordo com o anteriormente exposto podemos reafirmar que a paisagem também
pode estar vinculada a questdo cultural, estabelecendo com esta uma estreita relagdo. Ao
recorrer aos elementos que compdem a paisagem natural (suas formas, clima, flora e etc.)
para representar os sentimentos € emog¢des mais diversas do ser humano, o homem esta
lidando com algo que lhe ¢ extremamente “familiar”, com o qual ele se identifica. Ele
pode com isso atribuir & paisagem, por meio de metdforas, em varias modalidades
artisticas, significados que podem ser facilmente associados a experi€ncia humana,
evocados por um referencial préoximo: a natureza. No entanto, como dissemos
anteriormente, nem todas as paisagens sdo assimiladas de modo igual por todos os
individuos. Isto ocorre porque o fator cultural se constitui como um elemento importante
para a percep¢do e entendimento do significado da paisagem. Logo, como a formagdo
cultural dos povos nao ¢ um dado uniforme, visto que habitos, tradigdes e outros aspectos
a ela vinculados ndo sdo sempre os mesmos, também nao sera uniforme a interpretacio ou
assimilagdo da paisagem pelos grupos sociais.

Uma paisagem pode, ainda, funcionar como expressdo ou representagdo de algo
relevante (em termos de histéria, politica, economia, religido, etc.) para determinada

sociedade. Claro estd que a importancia da paisagem, enquanto portadora de significados,
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depende da cultura que a produz e daquele que a interpreta. “O lugar de nascimento de
uma grande figura nacional pode ser uma casa comum, entretanto, tem significado
simbdlico enorme para os iniciados” (CORREA e ROSENDAHL, 2004, p.106). Todavia,
para aqueles que ndo tém o conhecimento da historia ou da importancia de tal “figura”
para aquela coletividade, o local serd apenas uma habitagdo como outra qualquer. Logo,
ndo serdo as caracteristicas fisicas (arquitetonicas ou geograficas) que emprestardo um

significado especial ao lugar.

Todas as paisagens possuem significados simboélicos porque sdo o produto da
apropriacdo ¢ transforma¢do do meio ambiente pelo homem. O simbolismo ¢ mais
facilmente apreendido nas paisagens mais elaboradas — a cidade, o parque, o jardim — e
através da representacio da paisagem na pintura, poesia e outras artes (CORREA e
ROSENDAHL, 2004, p.108).

Assim, determinadas paisagens representadas pelas artes podem despertar os mais
diversos sentimentos (orgulho, vergonha, tristeza, alegria, saudade, indiferenca, etc.)
naqueles que com elas tém contato, o que inviabiliza qualquer tentativa de analisa-las
objetivamente. Segundo Paul Claval “na perspectiva pos-moderna, a natureza ¢ a
paisagem ndo podem ser consideradas como coisas: sdo construidas pela sociedade e
devem ser analisadas como tal”. (apud ROSENDAHL e CORREA, 2001, p.56). Com isso,
entendemos que a simples tentativa de analisar a paisagem de acordo, apenas, com 0s seus
aspectos fisicos ndo nos permitira uma compreensdo mais ampla daquilo que a paisagem

pode representar em termos culturais para determinado grupo social.

1.5 Consider acdes finais sobre aimportancia do tema

Faz-se interessante observar também que um estudo da paisagem, analisada a partir
de seus multiplos aspectos, incluindo-se ai aqueles ligados a cultura, permite ainda uma
investigacdo mais ampla acerca da identidade do povo que a habita ou tenha habitado. De
posse do maior nimero de informacdes possiveis, ndo se deixando influenciar apenas
pelos aspectos fisicos que constituem a paisagem, o estudioso serd capaz de fazer uma

analise mais coerente. Desse modo podera investigar com maior propriedade a relagdo de
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reciprocidade, ou mutuas influéncias, entre o ser humano e a natureza, especialmente no
que concerne a paisagem. Do contrario, ird incorrer no equivoco de considerar que a
simples a andlise descritiva do espaco fisico, bem como o inventdrio das formas

geograficas, sdo suficientes para o estabelecimento da geografia.

[...] O espago ¢ uma categoria vazia, que ndo contém qualquer referéncia a sensibilidade,
a percepgdo, ao sentimento. Na vida real atribuem-se muitos sentidos aos lugares onde se
vive e as pequenas e grandes patrias. A construgdo das identidades estd intimamente ligada a
organizagdo territorial ¢ & maneira como ¢ percebida por quem ¢ responsavel por essa
organizagio ou a experimenta (ROSENDAHL e CORREA, 2001, p.66).

Portanto, caso o interesse do estudioso seja uma compreensiao mais ampla do sentido
da paisagem, ndo adianta proceder meramente a uma analise da mesma a partir dos
elementos fisicos que a constituem. A pura e simples investigagdao do espaco pode atender
a uma série de fins, todavia, ndo ¢ suficiente para fornecer ao pesquisador subsidios para
que ele compreenda as relagdes que determinados grupos sociais estabelecem com a
paisagem.

Por outro lado, também nao se deve julgar que os aspectos fisicos da paisagem sao
irrelevantes e, com isso, incorrer no equivoco de analisar apenas os aspectos culturais que
constituem determinada paisagem em detrimento de outros elementos. Se assim o fizer, o
estudioso ird retroceder aquele estdgio primario de uma geografia que elegeu a cultura
como elemento hegemonico e que atribuiu a ela o status de fator mais importante a ser
analisado. Tal abordagem, como visto no presente estudo ', ja foi amplamente superada e
analisar a paisagem sob tal prisma em pleno século XXI seria uma atitude retrograda.

Assim, um estudo mais abrangente acerca da paisagem deve levar em consideracdo
uma série de elementos, sejam eles fisicos ou culturais, que envolvem a composi¢dao da
mesma. Uma andlise que se pretenda coerente ndo ird conferir uma primazia ao espago ou
ao homem, mas buscard entender a importdncia de ambos no processo de formacao,
transformagdo, uso e significado das paisagens. Muitos sdo os temas que podem ser
abordados a partir dos estudos geograficos, o que ndo significa dizer que estardo,
necessariamente, relacionados a geografia do espago fisico, pois o uso da referida ciéncia

ndo se restringe a apenas uma area ou ramo limitado. Portanto, os estudos geograficos

19 Cf. em nosso texto a segdo intitulada: “As criticas a Sauer e a Escola de Berkeley. O surgimento da nova geografia
cultural”.



28

podem ser utilizados para atender diversos fins que ndo somente aqueles ligados a analise
da superficie terrestre, as formas que a compdem, ao clima e a vegetacdo, entre outros.
Um estudo da paisagem pode também fornecer subsidios para a andlise antropoldgica,
social, politica, econdmica, enfim, oferece possibilidades para que se possa tentar

compreender as relagdes estabelecidas entre o homem e o espaco em que habita.
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2 O NEO-REALISMO PORTUGUES

2.1 Esclarecimentos preliminares

Como exposto ao término do capitulo anterior, os estudos geograficos podem
contribuir com outras areas do conhecimento humano. Assim sendo, a literatura também
se serve do luxuoso auxilio da geografia, uma vez que as obras ficcionais — contos,
cronicas, romances e outras — t€ém, geralmente, a sua trama localizada em um determinado
espaco. A analise desse espaco que se insere na obra de ficgdo também pode ser feita com
a ajuda da geografia o que, as vezes, possibilita um melhor entendimento de determinados
aspectos relacionados as personagens ou a trama. Sobre isso, falaremos mais
demoradamente no capitulo final do presente trabalho, apds analisarmos os contos
“Campanica” e “Aldeia Nova”, de Manuel da Fonseca, obras que estdo vinculadas ao
Neo-Realismo portugués. E ¢ sobre a referida corrente, que ndo se constitui exatamente
como uma escola literaria'', que procuraremos discorrer no presente capitulo.

Falar do Neo-Realismo literario portugués talvez seja, ainda hoje, o ponto de partida
ou a continuidade de uma série de discussoes acerca de parte da producdo da literatura
portuguesa elaborada no século passado. Tais discussdes se devem, especialmente nos
primordios do Neo-Realismo, a postura de alguns criticos, quer sejam tedricos ou mesmo
ficcionistas, que divergiam quanto as coordenadas que norteavam o movimento neo-
realista ou sobre a propria existéncia e “qualidade” desta vertente.

Um dos pontos centrais da divergéncia a que nos referimos anteriormente consistia
na concepgdo de alguns escritores, que julgavam haver a necessidade de uma cisdo entre a
literatura e a realidade. Para estes, os fatos da ficcdo nao se deveriam misturar com oS
fatos da vida real e, como sabemos, a literatura neo-realista se caracterizou pelo seu
“devotamento” as causas sociais, as mazelas do homem, aos padecimentos da
humanidade, sobretudo no que tange as deformagdes e grandes diferengas sociais. Esta

aproximacao entre a literatura e a realidade nao era vista com bons olhos por alguns

1 «[..] o Neo-Realismo ndo resiste a ser classificado de escola literaria, porque nio o é. Constitui-se como método de
abordagem para a verdadeira inteligéncia do real, ndo pressupondo um determinado modo de escrita, nem pressupondo, como
tanto se tem denegrido, um enfeudamento obrigatdrio, a determinados temas, em especial temas da miséria” (TORRES,
1976, p.35).
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escritores'?, que julgavam ndo ser fungdo da arte uma “intervencio” em meios que nio lhe
diziam respeito.

Havia também uma tendéncia a comparar a “causa” neo-realista a0 movimento da
literatura portuguesa dos fins do século XIX, especialmente marcada pelo Realismo
(1870), que se configurava, no entendimento de alguns, como uma literatura que ja havia
trazido a tona os problemas que, no século XX, estavam sendo discutidos pelo Neo-

13 C e
. No presente texto abordamos alguns pontos que cercam as principais

Realismo
discussdes acerca do Neo-Realismo portugués, sobretudo no que concerne aos aspectos
citados nos paragrafos anteriores.

Ressaltamos aqui um dos principais expoentes do Neo-Realismo portugués, o
escritor alentejano Manuel Lopes da Fonseca, através de uma biobibliografia muito
concisa. Romancista, contista, poeta, enfim, um artista que desde as “primeiras horas”
esteve ligado a literatura neo-realista e, acima de tudo, & causa dos menos favorecidos,
independentemente de rotulos e adesdes de ordem tedricas ou estéticas, esse autor, ndo
obstante o esquecimento a que foi relegado', talvez possa ser considerado um dos mais
representativos escritores portugueses do século XX. Manuel da Fonseca, falecido em

1993, deixou para todos aqueles que apreciam a boa literatura, independentemente de

convicgoes ideoldgicas, uma série de obras de valor inestimavel.

2.2 A ideologia: marca distintiva entre o Realismo e o Neo-Realismo

Uma das caracteristicas mais marcantes do Neo-Realismo é, sem sombra de davidas,
como ¢ sabido por todos, o engajamento de seus escritores nas causas sociais. Os neo-
realistas buscavam, através da literatura, denunciar as desigualdades, a opressdo e as

injusticas sociais. Acreditavam que seria, também, fun¢do da arte lutar em favor dos

12 Ao longo de nosso texto abordaremos melhor o ponto de vista em questdo, dando o devido crédito bibliografico aqueles
cujo pensamento se faga presente nesta dissertagdo.

1% Idem a nota anterior.

4 Ao discorrer sobre alguns autores pouco lembrados, pela critica ou pelo publico, o Professor Fernando Mendonga (1973),
ressalta:

“Qutro escritor sobre quem parece ter caido o esquecimento, ainda mais injustamente do que sobre os outros, até
porque a sua obra se distribui por varios volumes, ¢ Manuel da Fonseca. Nao sabemos se 0 publico o esqueceu, ou se ele
esqueceu o publico (...) Vale, portanto, a pena falar deste cronista e poeta do Alentejo, que foi, sem ddvida, uma das figuras
mais caracteristicas que freqiientava os cafés do Rossio, no tempo em que o Neo-Realismo era, antes de tudo, um apelo, uma
voz conclamante e irresistivel” (MENDONCA, 1973, p.112).

O “esquecimento” a que se refere Fernando Mendonga, cujo texto data de 1973, parece continuar nos dias de hoje. Todavia,
faz-se importante ressaltar, alguns estudiosos tém procurado “resgatar” a obra de Manuel da Fonseca. Dentre eles encontra-se
o Professor José Carlos Barcellos, cujo livro O herdi problematico em Cerromaior (1997), através das duas obras nele
analisadas (Aldeia Nova e Cerromaior), se constitui como um valiosissimo instrumento para o estudo do Neo-Realismo e da
obra de Manuel da Fonseca.
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excluidos, daqueles que nao tinham com quem contar. Alicer¢cada sobre os ideais
marxistas, a literatura neo-realista se difunde em Portugal encontrando uma série de
entraves para se consolidar. Um dos motivos que obstruiam o caminho do Neo-Realismo
era o regime ditatorial que, de modo arbitrario, impedia um avango mais significativo
daquela literatura e, conseqiientemente, da ideologia que ela trazia consigo.

Além da constante vigilancia do aparelho estatal, que reprimia de forma violenta
toda e qualquer acdo que lhe parecesse subversiva ou ofensiva ao regime do governo, os
neo-realistas enfrentaram um outro obstaculo: as criticas de setores ligados a arte, que
questionavam o tipo de escrita desenvolvida pela literatura neo-realista. Tais criticas
partiam de setores contrarios as manifestagdes de uma literatura que, naquele momento,
passava a se aliar, a se integrar a realidade, trazendo para a arte elementos que, até entdo,
eram considerados estranhos a ela. Alguns autores julgavam que a literatura ndo se
deveriam misturar as questdes politicas e sociais, pois isso era obrigagdo de outros setores
e nao fungdo da arte ou do artista. Todavia, era justamente este fator que diferenciava o
Neo-Realismo de outras correntes que até entdo eram conhecidas, uma vez que o
envolvimento do artista e da arte com as causas sociais era o fator preponderante na
proposta neo-realista.

Observe-se, porém, que para determinados estudiosos o Neo-Realismo ndo trazia
consigo nada que significasse originalidade ou ineditismo. Entendiam eles que a
“revolucdo social” proposta pelos neo-realistas ja havia sido apresentada por um grupo de
escritores, encabecados por E¢a de Queirds, pertencentes ao Realismo do século XIX.
Portanto, julgavam que o Neo-Realismo seria apenas uma continuidade, uma extensao do

Realismo oitocentista. De acordo com Mario Sacramento (1968):

O neo-realismo portugués foi e é um movimento ideoldgico e estético que exprimiu e
exprime a incidéncia cultural dum processo historico econémico-sociopolitico cujas raizes
mergulham no século XIX [..] A chamada geragdo de 40 coube assim (e apenas) o
privilégio histdrico de dar sentido a um movimento que a antecedia e ultrapassava. Que a
antecedia, pois ja em 1871 Eca de Queirds se exprimia deste modo, ao definir as bases
teodricas do Realismo como nova Expressdo da Arte, na conferéncia que fez no Casino [...]
(SACRAMENTO, 1968, p.32).

Podemos perceber entdo que, para o autor do trecho anteriormente transcrito, o Neo-
Realismo estd intimamente ligado ao Realismo do século XIX. Para ele o processo que

culmina com o aparecimento da literatura neo-realista do século XX, tem o seu gérmen
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nas propostas do Realismo Oitocentista. Nao obstante a idéia que apresenta em torno das
“raizes do Neo-Realismo”, faz-se necessario observar que, ao longo de seu texto, Mario
Sacramento aponta diferencgas entre os dois movimentos em questdo. Todavia, ndo nos
aprofundaremos em nosso texto quanto as diferencas salientadas pelo referido critico e
ficaremos restritos aquilo que o mesmo apresenta como elemento comum ao Realismo e
ao Neo-Realismo.

Cabe ressaltar que outros estudiosos, diferentemente do autor supracitado, ndo viam
com bons olhos a possibilidade de se fazer uma aproximagao entre o Realismo e o Neo-
Realismo, como propde Sacramento. Este autor, como explicitado anteriormente, entendia
que os ideais da literatura neo-realista, surgida no século XX, ja se encontravam
subjacentes na literatura realista do século anterior. Todavia, entre os opositores deste
pensamento, havia a idéia de que o Realismo do século XIX trazia consigo uma visao
equivocada acerca do socialismo e, por conseguinte, um conceito diverso daquele
defendido pelos neo-realistas, especialmente quanto as causas sociais. Segundo Alexandre
Pinheiro Torres (1976), um dos mais respeitados estudiosos do Neo-Realismo, a idéia de
“revolucdo” proposta pelo “Novo Humanismo” do século XX, difere daquela proposta

pelo “Humanismo” do século precedente.

Em que ¢ que consistia o famoso Humanismo oitocentista a Proudhon? Que propunha?
Que cada homem se abrisse para a consciéncia. Que cada homem se abrisse para a
consciéncia de sentir como cometia contra si a injustiga perpetrada contra os outros homens.
[...] A esta consciéncia objetiva deu Proudhon o nome de Justiga [...].

Todos os componentes da Geragdo de 70 se opuseram, assim, a acdo revolucionaria.
Todos foram convictos antimarxistas e anticomunistas (TORRES, 1976, p.10-11).

Podemos observar que Alexandre Pinheiro Torres ndo vé uma consisténcia na
proposi¢dao apresentada por Mario Sacramento, que entendia que os ideais do Neo-
Realismo ja se encontravam presentes no Realismo. A literatura neo-realista foi
fortemente influenciada pela ideologia marxista, que propunha como solugdo para o
problema da desigualdade e injusticas sociais a unido das classes, conclamando-as a
revolugdo. Ja a orientacdo que se encontra no conceito proudhoniano de “Justi¢a”, inibe
toda e qualquer acdo que se pretenda revolucionaria. Este conceito induz ao entendimento
de que toda e qualquer mudanga far-se-4 naturalmente, sem que haja necessidade de
intervengao, seja ela de qualquer tipo. Portanto, ndo se coadunariam, jamais, os ideais de

“revolucao” propostos pela “Geragdo de 70 e aqueles idealizados pelos neo-realistas, uma
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vez que os primeiros, conforme nos relata o autor de O Neo-realismo literario portugués,
eram contrarios a ideologia marxista e ao regime socialista. Logo, diante de tais
constatagdes, o argumento daqueles que procuravam associar o Neo-Realismo do século
XX ao Realismo do século precedente, ndo encontra sustentacdo e, desse modo, se torna

pouco plausivel.

2.3 Reforcando as diferencas

Como sabemos, os movimentos ou correntes literarias que surgem ao longo da
historia propdem, geralmente, a superagio do modelo anterior'’. Desse modo, o Neo-
Realismo encontrou uma grande resisténcia por parte daqueles que julgavam que as
propostas neo-realistas ja haviam sido levadas a cabo pelo Realismo do século XIX que
abordara, de certa forma, aspectos atinentes ao homem e a sociedade. Porém, outros
estudiosos se opunham totalmente a essa tentativa de conceber o Neo-Realismo como uma
reedicdo do Realismo oitocentista. Segundo estes estudiosos, constitui grave equivoco
associar a literatura neo-realista a realista ou considerar aquela como extensao desta, como

assinala Carlos Reis (1981):

Com efeito, s6 de forma muito genérica e pouco rigorosa pode dizer-se que o neo-
realismo ¢ um prolongamento ou uma simples reedigdo do realismo, tal como o praticaram
autores como Balzac, Flaubert ¢ E¢a de Queirds, entre outros. Se o intuito de representar o
real se manifesta em ambos, o certo ¢ que sdo profundamente diversas as raizes ideoldgicas,
as preferéncias tematicas e as proprias técnicas literarias utilizadas (REIS, 1981, p.13-14).

Assim sendo, de acordo com a oOtica estabelecida no trecho acima transcrito, ndo
haveria razdo para que se confundisse o Neo-Realismo com o Realismo. Segundo o autor,
ainda que se opte por comparar a tentativa de ambos em representar o real, hd uma série de
fatores que fazem uma distingdo significativa entre eles. Um dos principais elementos que

propiciam a diferenciacdo entre os textos neo-realistas e aqueles chamados realistas

15 N&o nos referimos & cronologia, mas a aspectos estéticos e/ou ideologicos que possam, de certa forma, aproximar ou
afastar determinados “modelos” literarios. Portanto, observe-se que ndo estamos adotando uma rigidez cronoldgica entre os
movimentos literarios aqui citados.
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estaria, ainda de acordo com o mesmo autor, ligado as questdes ideoldgicas. E certo que

ha outros pontos de distanciamento entre os dois movimentos,

Mas o dominio em que as distancias entre realismo e neo-realismo mais
pronunciadamente se cavam ¢é o das referéncias ideoldgicas. Assim, se o realismo
oitocentista se ligava, em termos globais, a um pensamento de tipo materialista (positivista,
no caso do naturalismo, que foi a sua extensdo literaria) ou genericamente anti-idealista, o
neo-realismo baseia-se numa concepgdo marxista do fendmeno literario. Dai que o escritor
comece por afirmar a sua condicdo de entidade socialmente posicionada e, por isso,
sintonizada com os problemas sociais, politicos e econdmicos do seu tempo; assim,
encarando a literatura como uma forma de consciéncia social, o neo-realismo valoriza a
dimensdo ideoldgica da criagdo literaria, bem como a sua capacidade de intervengdo
sociopolitica, a luz dos principios fundamentais do materialismo historico (REIS, 1981, p.
15-16).

Desse modo percebemos, consoante o trecho transcrito, que a principal diferenca
entre 0 Neo-Realismo e o Realismo consiste, ndo obstante a existéncia de outras tantas
distingdes possiveis, na questdo ideologica. A postura que o escritor neo-realista assume
perante o mundo que o cerca, faz com que ele ndo feche os olhos diante das mazelas que
afligem os desamparados. Em lugar disso, ele procura denuncia-las fazendo com que os
problemas sociais fiquem evidentes, trazendo a tona aspectos da vida cotidiana que
oprimem o homem comum. Ja o escritor realista adota um tipo de texto em que as causas
sociais ndo serdo tratadas com profundidade. Os temas realistas, quase sempre, dizem
respeito ao “modo de vida e as preocupacdes da burguesia” (REIS, 1981, p.17). Logo,
podemos entender que ha uma diferenca entre a abordagem feita pela literatura realista ¢ a
neo-realista, também, no que diz respeito & tematica'® apresentada por ambas.

Ha entre os defensores das propostas neo-realistas, criticas aos dois movimentos
literarios que antecederam o Neo-realismo em Portugal. Tanto o “Orthismo” quanto o
“Presencismo” serdo “acusados” por alguns neo-realistas de ndo se interessarem pelos

fatos da vida real, apresentando com isso um enorme distanciamento entre a literatura e a

'S Para Carlos Reis a tematica constitui-se como elemento imprescindivel 4 literatura ¢ aos ideais neo-realistas: “Fator de
primacial importancia na concretizagdo do programa sociocultural inerente a literatura neo-realista, a tematica constitui um
dos dominios fundamentais de toda a obra literdria de feicdo comprometida e interventora, ja que é no seu dominio que se
insinuam as grandes coordenadas semanticas determinadas pela ideologia que lhes esta subjacente; por isso, também neste
aspecto ¢ possivel ver com clareza as linhas de clivagem que separam o neo-realismo dos interesses tematicos do realismo, os
quais diziam respeito fundamentalmente ao modo de vida e as preocupagdes da burguesia: usura, adultério, educag@o,
ambicdo, etc. Por seu turno, ao longo do percurso literario neo-realista, os temas mais visados serdo aqueles que se ligam ao
proletariado e a sua condigdo econdmica: conflito social, alienagdo e consciéncia de classe, posse da terra, opressao,
decadéncia dos estratos dominantes, etc.” (REIS, 1981, p.17).
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realidade. Alexandre Pinheiro Torres”, ao falar sobre os intelectuais das duas correntes

modernistas citadas, nos diz

(...) que estes ndo se encontram nem objetiva nem subjetivamente interessados nos
destinos do povo ou da nagdo embora muitos dos seus representantes fossem antifascistas no
plano mental, abstrato, mas mais adversos ainda a idéia de qualquer agdo militante do que os
homens de 70, salvo as raras exce¢des que levaram a algumas débeis “dissidéncias” que s6
haviam, alids, de honrar os desertores (TORRES, 1976, p.14).

Nao obstante entendermos que muito ainda poderia ser aqui abordado, especialmente
acerca das diferencas que separam o Neo-Realismo dos dois movimentos modernistas que
o antecederam, ndo avangaremos a respeito de tal assunto em nosso texto. Julgamos
serem mais relevantes as distingdes, até aqui estabelecidas, entre o Neo-Realismo ¢ o
Realismo, embora reconhecamos a extrema importancia dos dois principais movimentos
artisticos que se estabeleceram antes do advento neo-realista. Entendemos que tanto
“Ortheu” quanto “Presenca”, sobretudo esta, a qual sucede imediatamente o Neo-
Realismo, tém participagdo inegavel no processo de germinacdo e consolidacdo da
literatura neo-realista no cenario portugués do século XX. Desse modo, entendemos ser
interessante que em outra oportunidade nos aprofundemos no tema. Por ora nos deteremos
nas distingdes que vimos mostrando em nosso texto, em especial no que concerne a

ideologia, entre o Realismo do século XIX e o Neo-Realismo.

24 Literaturaerealidade

Se claro estd que um dos maiores abismos, se ndo o maior deles, entre os
movimentos literarios acima citados reside no que tange a ideologia, uma outra questdo
muito importante € a discussdo que se levanta a partir dai. Havia um projeto ideolégico, de
base marxista, claramente voltado para as questdes sociais € que “orientava” a literatura
neo-realista, fazendo com que esta assumisse um posicionamento interventor, ou seja, ela
passava a ser uma espécie de porta voz dos menos favorecidos, denunciando as injustigas

e opressoes sofridas por eles. Porém, alguns contrarios ao movimento literario referido

7 TORRES. O Neo-Realismo literario portugués.
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argumentavam que ndo seria fungdo da arte entrar no ambito de tal questao uma vez que,
para estes opositores, tal papel caberia a outros setores e ndo a arte.

O que alguns acreditavam ser uma possivel “intromissdo” da literatura em dominios
que até entdo eram considerados estranhos a arte, serviu como base para o argumento que
certos detratores do Neo-Realismo utilizariam. O ponto de partida para a argumentagao
por eles utilizada era a questdo da estética que, segundo a tradi¢do, ¢ fator primordial em
qualquer obra que se pretenda artistica. Julgavam, os que se opunham a literatura neo-
realista, que esta corrente literaria se constituia apenas como veiculo de propaganda, ou
seja, consideravam-na como instrumento de divulgacdo de uma ideologia, literatura de
cunho predominantemente panfletario, negando ou ignorando o seu carater estético.

Tomando como base o questionamento acerca da validade artistica, ficaria uma
indagacao acerca dos valores estéticos do Neo-realismo. “H4 uma estética neo-realista?”

Segundo Mario Sacramento (1968):

Pergunta-lo ou ¢ por em duvida que haja uma literatura neo-realista (e digo literatura, e
ndo arte, porque € esse, se formos rigorosos, o caso portugués), ou € pressupor que 0 neo-
realismo nos obriga a conceber a estética em termos particulares. A resposta correta ¢
evidentemente a ultima, pois que ha uma literatura neo-realista ¢é inegavel
(SACRAMENTO, 1968, p.27).

Partindo do pressuposto levantado pelo autor, podemos perceber que existe de fato
uma estética neo-realista, mas que ela ndo se configura da mesma forma que em outras
correntes literarias. Para Mario Sacramento, faz-se necessaria a divisdo dos conceitos
acerca do Neo-Realismo, considerando as questdes literarias e as ideologicas. “Cumpre
assim distinguir no Neo-Realismo a parte que pertence a historia das idéias da parte que
pertence a historia da literatura. Por outras palavras: a expressao ideologica da expressao
estética” (SACRAMENTO, 1968, p.30).

Outros autores, ainda defendendo a validade da proposta neo-realista de intervengado
social, ndo véem problema algum em que a realidade se sobreponha a arte. Para estes, os
fatos da vida real sdo sempre muito mais importantes que qualquer critério estético.
Alguns fazem questdo de retirar do Neo-Realismo a “ma fama” de ser literatura

panfletdria. Para Anténio Ramos de Almeida'® (1981):

'8 « Antonio Ramos de Almeida, ‘Notas para o neo-realismo’, in O Diabo, 320, Lisboa, 1940, p.2” (Apud REIS,
1981, p.52).
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Um romance ou uma novela que seja um simples discurso de propaganda, construido
com mera retdrica, ndo sera nem um romance, nem uma novela, nem um poema. Sera, se
for, uma obra falhada. Os neo-realistas ndo exigem propaganda politica, antes pelo contrario
exigem uma consciéncia tdo forte, tdo viril e tdo humana que seja capaz de vencer, de
ultrapassar, de ser indiferente a todas as propagandas, a todas as mistificacdes, a todos os
ludibrios vigentes (...) (1981, p.52).

Portanto, de acordo com esse ponto de vista, a literatura neo-realista estd muito
distante de ser um instrumento de propaganda politica ou obra panfletaria. Pretende sim,
conscientizar o homem, fazendo com que ele possa refletir sobre aspectos da vida real. O
artista ndo deve isentar da arte os problemas que afligem o homem comum, ndo deve
esconder aquilo que se passa na realidade em detrimento de aspectos meramente estéticos,

. . .. 19
pois, conforme nos afirma Julido Quintinha :

Antes de mais nada, o artista, como pessoa humana que &, ndo deve ignorar o sofrimento
da Humanidade, nem pode alhear-se do seu drama. Se o fizer confunde-se com os egoistas e
os vulgares, e s6 muito dificilmente, e ainda com o supremo encanto da sua arte, nos podera
compensar da sua desercdo. O artista que fechar os olhos para ndo ver o drama social corre o
risco de se colocar fora da Vida, porque esse drama, com suas causas ¢ conseqiiéncias
econdmicas, domina a existéncia do individuo, em todo o mundo. Ora ¢ dificil compreender
como a arte possa existir fora da Vida... (...) (1981, p.81-82).

Desse modo, fica evidente que o envolvimento do artista com as questdes sociais ndo
deve ser considerado como algo nocivo a arte, como julgavam aqueles que defendiam um
distanciamento entre os fatos da vida real e a literatura. Antes, conforme assinalado no
trecho anterior, o artista que isola de sua obra aqueles fatos, ignorando os sofrimentos que
afligem a espécie humana “corre o risco de se colocar fora da vida”. Todavia, convém
ressaltar que, ndo obstante a possibilidade de se promover uma perfeita interagdo entre a
realidade e a arte, isso ndo significa dizer que deva haver um radicalismo no sentido de
tributar a literatura um carater meramente ideoldgico, como afirma Julido Quintinha®® no

pequeno trecho que a seguir transcrevemos.

Parece natural que o artista, possuido por determinados sentimentos sociais, muito
sinceramente os exteriorize na sua obra. O essencial ¢ que ndo seja tdo faccioso na
afirmagdo ou negacdo desses sentimentos, que va até ao ponto de os transformar em baixo

19 «Jylidio Quintinha, ‘A arte ¢ os artistas. O artista ante o problema social e politico’, O Diabo, 60, Lisboa, 1935, p.8” (Apud
REIS, 1981, p.81-82).
2 Cf. Nota 16.
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instrumento politico, e que, acima de tudo, ndo se esquega do que deve a Arte. (...) (1981,
p.82-83).

E bastante aceitavel, portanto, a adesdo do autor as causas sociais, assim como &
muito natural que em sua arte tal manifestacdo de solidariedade se faga presente. O ideal,
ainda de acordo com o trecho citado, ¢ que o artista ndo se posicione de modo radical,
quer seja na defesa da possibilidade de a arte se unir a um projeto ideologico, quer seja na
negacdo de tal possibilidade. Faz-se necessaria, desse modo, uma postura moderada por
parte do artista para que ndo ceda unica e exclusivamente aos apelos ideologicos, o que
transformaria a sua obra em mero instrumento panfletario. De igual maneira, também
ndo seria de bom parecer qualquer tentativa do artista no sentido de isentar da sua arte,
toda e qualquer influéncia que se origine das experiéncias dos embates sociais existentes
no mundo que o cerca.

O tom conciliatério, que propde a necessidade de um equilibrio entre a arte ¢ a
ideologia, expresso no paragrafo anterior, talvez ndo encontre apoio entre todos os autores,
sobretudo quando se analisa o trecho final do fragmento citado. Nele podemos observar
que ha uma espécie de orientacdo para que o artista “ndo se esqueca do que deve a Arte”.
Isso pode indicar que o autor deve levar em consideracao certos elementos que, de acordo
com a Otica de determinados estudiosos, sdo proprios da obra de arte. No caso especifico
da literatura poder-se-ia dizer que deveriam ser observados aspectos atinentes a escrita, a
forma, enfim, caracteristicas e propriedades estéticas que pressupdem uma filiagdo a
determinado estilo ou ao que se convencionou, entre alguns, se chamar “escola literaria”.
No que tange, especialmente, a literatura neo-realista tal proposi¢do ndo encontraria

acolhida uma vez que, segundo Alexandre Pinheiro Torres (1976):

(...) o Neo-realismo ndo resiste a ser classificado como escola literaria, porque nao o ¢.
Constitui-se como método de abordagem para a verdadeira inteligéncia do real, ndo
pressupondo um determinado modo de escrita, nem pressupondo, como tanto se tem
denegrido, um enfeudamento obrigatorio a determinados temas, em especial temas da
miséria. (...).

Donde hé que concluir que o que caracteriza propriamente 0 movimento ndo ¢ um tema
especifico, mas a forma como ¢ tratado. Nao interessa o que, mas o como (TORRES, 1976,
p.35-36).

Assim, podemos observar que a literatura neo-realista ndo se preocupara,

prioritariamente, com questdes ligadas a estética, pois 0 que mais interessa a este
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movimento literario ndo se prende ou se resume ao carater meramente artistico. Todavia,
faz-se necessario ressalvar que, ndo obstante o “aparente desinteresse” dessa literatura em
torno de aspectos ligados a estética, isso ndo significa dizer que a produgdo literaria do
Neo-Realismo seja desprovida de valor artistico ou que ndo se configure como arte. Tal
afirmagdo constituir-se-ia um verdadeiro absurdo. O que se tentou anteriormente explicitar
¢ que ndo existe como parte do “estatuto” neo-realista, uma preocupacao exacerbada ou
primacial com os componentes estéticos da obra literaria, uma vez que nela a primazia
sera conferida a outro elemento.

A matéria principal que serd abordada pela literatura neo-realista, a forga motriz que
val impulsiona-la ¢, sem duvida alguma, tudo aquilo que envolve o ser humano em sua
complexidade, na sua relagdo com a esfera social em seus diversos segmentos.
Interessardo a literatura neo-realista o homem e o0s seus sofrimentos, bem como as
injusticas sociais contra ele perpetradas. Em resumo, tudo aquilo que de alguma forma
concorra para o aviltamento da dignidade humana interessara, prioritariamente, a literatura
neo-realista e, por conseguinte, serd objeto da atencdo e da dentncia que poderdo ser
encontradas em grande parte dos textos ligados a escrita a que vimos nos referindo.
Todavia, determinados opositores do Neo-Realismo, ao observarem tal procedimento por
parte dos escritores afinados com esta corrente entendem, de forma equivocada, que nela
exista uma espécie de tema central. Créem que haja uma predile¢ao por este “tema” e que
o mesmo seria defendido pelos neo-realistas, como se toda obra pertencente a0 movimento
trouxesse consigo um pavilhdo cuja tematica se ndo Unica, porém de maior destaque, seria
a miséria, que geralmente se origina das privagdes econdmicas.

Note-se, no entanto, que ao fazer a “defesa” dos excluidos o Neo-Realismo nao se
reporta apenas as questdes referentes ao dinheiro. Ha outras formas, que ndo somente a
questdo econdmica, que podem privar o homem dos seus direitos mais simples ¢ a
literatura neo-realista também ird abordar estas questdes. Logo, o Neo-Realismo nado se
debrugara apenas sobre aspectos que englobem unica e exclusivamente a pobreza material,
ndo obstante ser esta, mormente, ligada ao dinheiro.

Ao defender o ponto de vista segundo o qual o Neo-Realismo ndo se atém

unicamente a denuncia da privacao econdmica, Alexandre Pinheiro Torres (1976) diz:

Estatuir, pois, que no livro neo-realista tem sempre de ficar bem expresso, ou explicito,
o problema da privagdo econdmica € encaixa-lo nos limites de uma ortodoxia tematica que
ndo ¢ sua. Ha outras privagoes. (...).
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Equacionar determinado tipo de privacdes nao ¢ fazer prova de miserabilismo. Afinal,
de um ponto de vista mais elevado, a privagdo seja do que for € uma certa forma de miséria
(TORRES, 1976, p.63).

Portanto, ndo se deve pensar que a tematica neo-realista interessem apenas aqueles
assuntos ligados as privacdes econdomicas. Como sublinhado por Torres, “a privagao seja
do que for ¢ uma certa forma de miséria” o que, desse modo, nos induz a pensar que ela
ndo estard, exclusiva e necessariamente, vinculada ao dinheiro. Existem outras privacdes
que sdo impostas a0 homem, cerceando-lhe direitos, calando-lhe a voz, oprimindo-o de
diversas formas. E foi exatamente em um contexto historico no qual o cenario politico-
social era extremamente desfavoravel a liberdade, ao sonho e a quaisquer perspectivas de
dias melhores, que se forjou a literatura neo-realista em Portugal.

Cabe enfatizar que ndo pretendemos fazer aqui qualquer tipo de julgamento a
respeito da matéria. Tampouco temos a pretensdao de fazer com que o nosso texto assuma
qualquer carater que nos obrigue a uma conclusdo, uma vez que um assunto tao rico e
extenso como o Neo-Realismo, pulsante e atual ha mais de meio século, ndo se esgota em
livros — veja-se a enorme quantidade de volumes publicados acerca do tema — portanto,

ndo seriam algumas escassas laudas que o fariam.

2.5Vida e obrade Manue da Fonseca: uma concisa apr esentacéo

Santiago do Cacém ¢ uma cidade portuguesa pertencente ao Distrito de Setubal e
estd localizada na regido alentejana de Portugal. Escavagdes arqueologicas ali realizadas,
especialmente na regido do Castelo Velho, dao conta da presenga humana desde a pré-
historia. Também podem ser percebidas naquele local evidéncias da civilizacdo romana,
cujos dominios, em tempos remotos, para ali se expandiram. Foi ainda aquela regido palco
de inimeras batalhas, especialmente entre mouros e cristdos que, ao longo da historia,
tentavam conquistar para si aquelas terras, cabendo aos ultimos a grande vitoria.

Poder-se-ia falar aqui sobre inimeros aspectos, quer sejam historicos, culturais,
geograficos, étnicos, enfim, uma série de particularidades que podem ser destacadas
acerca da regido referida. Todavia, o que nos levou a estabelecer a breve e, disso temos

consciéncia, pouco esclarecedora introducao que fizemos no paragrafo anterior, ¢ ter sido
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aquela regido o ber¢co de um dos maiores nomes da literatura neo-realista, o escritor
portugués Manuel da Fonseca.

Nascido em Santiago do Cacém aos quinze dias do més de outubro do ano de 1911,
Manuel Lopes da Fonseca iniciou ali os seus estudos primadrios, dando seqiiéncia a vida
estudantil em Lisboa, onde fez o ensino secundario e posteriormente estudou Belas Artes.
Antes de se ver consagrado como escritor, Manuel da Fonseca exerceu algumas atividades
profissionais ligadas a 4area do comércio e também a industria. Praticou algumas
modalidades esportivas, dentre as quais o boxe, com o qual conseguiu inclusive um titulo.
Em 1925 publica em um semanario local alguns poemas e narrativas de sua autoria
iniciando assim, de modo mais concreto, o seu ingresso na “aventura” literaria. Colaborou
ainda, ao longo de sua vida, com algumas revistas como Vértice, O Diabo, Sol Nascente e
Seara Nova, entre outras e também escreveu cronicas para determinados jornais, como O
Diario Popular, Republica e Diario Alentejano, para citarmos apenas alguns.

Sua entrada, por assim dizermos, definitiva no mundo das letras se deu em 1940,
com a publicagdo de Rosa dos Ventos (poemas). A partir deste seguiram-se: Planicie
(poemas), 1941; Aldeia Nova, (contos) 1942; Cerromaior (romance), 1943; O Fogo e as
Cinzas (contos), 1951; Seara de Vento (romance), 1958; Poemas Completos, 1958; Um
Anjo no Trapézio (contos), 1968; Tempo de Solidao (contos), 1973; Antologia de Fialho
de Almeida, 1973 e Cronicas Algarvias, 1986. Postumamente foram publicados os
seguintes livros: A lareira, nos fundos da casa, onde o Retorta tem o café (2000), livro que
reune alguns contos e cronicas que foram publicados, de modo disperso, no “Diario
Popular”, entre 1969 e 1971; O Vagabundo na Cidade (2001), cronicas publicadas,
também de forma dispersa, no jornal RepuUblica entre 1967 e 1968 e Pessoas na
Paisagem (2002), coletanea de cronicas recolhidas e editadas nos jornais O Diabo, Diario
de Lisboa, Diério Alentejano e Diario Popular, entre 1963 ¢ 1971.

Como nos esclarece com propriedade José Carlos Barcellos em seu livro O herdéi

probleméatico em Cerromaior (1997):

A produgio literaria de Manuel da Fonseca nao ¢ muito extensa. Apresenta, porém, uma
notavel coesdo temética e estilistica, através dos diversos géneros que o autor praticou. E
sempre a mesma “voz da dor e da soliddo” (Jos¢ Manuel Mendes) que se desdobra em
romance, conto, cronica e poesia. Como os ventos que varrem a vasta planicie alentejana,
seguramente uma das primeiras e mais profundas experiéncias que lhe marcaram o espirito,
toda a obra de Manuel da Fonseca ¢ perpassada por uma mesma busca ética e estética que,
afinal, em literatura, sdo duas dimensdes inseparaveis de um Unico ¢ mesmo fendomeno
(BARCELLOS, 1997, p.161-162).
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O autor alentejano faleceu aos onze dias do més de marco de 1993, aos 81 anos de
idade deixando para os apreciadores da boa literatura obras de inestimavel valor que vém
atravessando as décadas e que, a despeito daqueles que julgavam-nas panfletérias,
continuam mostrando o seu vigor ¢ a sua atemporalidade. Entendemos que falar sobre a
obra de Manuel da Fonseca ¢ falar, inevitavelmente, sobre o Alentejo. Todavia, é evidente
que a sua literatura ndo se limita ao espaco € ao homem alentejanos, embora neles tenha a
sua génese. E perceptivel, em grande parte dos seus textos, a paisagem alentejana, bem
como o homem daquela regido, os seus sofrimentos, enfim, tudo aquilo que lhe ¢ peculiar.
Porém, ao falar do Alentejo portugués Manuel da Fonseca o “ultrapassa”, conseguindo
atingir outros “Alentejos” mundo afora. Ao mostrar as mazelas do homem alentejano
aponta com maestria os problemas que sdo comuns a espécie humana, desvelando as

aflicdes que atingem o Homem, seja ele do Alentejo ou de qualquer outro lugar do mundo.
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3NEO-REALISMO E IDEOLOGIA: CONSIDERACOESINICIAIS SOBRE
A CONFIGURACAO DO ESPACO DA OPRESSAO E DA LIBERDADE

Procederemos aqui a uma andlise, ainda que muito simples, de dois contos de
Manuel da Fonseca. Em ambos julgamos ser possivel observar aquilo que assinalamos
anteriormente, especialmente, no que diz respeito ao que entendemos ser um bindmio
importantissimo em grande parte das obras do referido autor: o Alentejo e o homem. Este,
objeto da adesdo de Manuel da Fonseca as causas sociais ¢ aquele, sabidamente um
“espago” que reiteradas vezes faz-se presente em varias obras do autor, “cenario” no qual
a trama dos dois textos se ambienta.

O par de contos aos quais aludimos evidencia, tanto aspectos atinentes a paisagem
do Alentejo quanto ao homem, ndo obstante haver uma tonica mais acentuada em relacdo
ao aspecto humano. Os dois textos foram publicados em 1942 e tém como titulo,
respectivamente, Campanica e Aldeia Nova sendo que este Gltimo d4 nome ao livro do
qual ambos foram extraidos. Esta andlise privilegia, predominantemente, questdes que
implicam o bindmio opressao/liberdade, o que apontaria para uma predilecdo ou maior
destaque para a questdo ideologica. Todavia, procuraremos mais adiante em nosso
trabalho, mais especificamente no capitulo VII, mostrar como a questdo da paisagem se
faz presente nos dois contos citados. No referido capitulo analisaremos determinadas
ligagdes entre a paisagem que se configura nos dois contos e aquilo que foi abordado no
capitulo inicial do presente trabalho.

Faremos, no capitulo seguinte, a analise de Campanica e Aldeia Nova, os dois contos
que elegemos para ilustrar, por um lado mais genérico, aspectos ligados a ideologia neo-
realista, e por outro lado em sentido mais estrito, parte do ambiente alentejano descrito por
Manuel da Fonseca. Cabe esclarecer que antes de entrarmos de modo efetivo na anélise
dos textos propostos, julgamos pertinente tecermos um breve comentario, de carater

meramente preliminar, sobre alguns aspectos do Neo-Realismo.
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3.1 Um breve comentério

O termo Neo-Realismo €, como sabemos, uma espécie de eufemismo?! criado como
substituto para o termo Realismo Socialista. O Neo-Realismo foi um movimento, e nao
apenas uma corrente literaria’?, que enfrentou uma séria resisténcia diante do regime
ditatorial que se estabeleceu em territorio portugués durante a vigéncia do chamado Estado
Novo (1933-1978). Este regime, como quase todos os regimes totalitarios, dado o seu
carater despdtico vetava toda e qualquer expressao que se insurgisse contra ele, incluindo-
se ai as manifestagdes artisticas de ordem literaria. Ante a impossibilidade de utilizarem
um termo que, de modo ostensivo, mostrava-se vinculado aos ideais socialistas, alguns
estudiosos e adeptos dos preceitos neo-realistas passaram a adotar o termo Neo-Realismo,
minimizando com isso o provavel impacto que seria causado pelo uso da expressdao
Realismo Socialista, claramente ligada as teorias marxistas, as quais o regime opressor
portugués se opunha.

Podemos entdo inferir, consoante o que foi anteriormente exposto, que o Neo-
Realismo enfrentou uma série de problemas para a sua propagagdo em terras lusitanas.
Uma das maiores dificuldades consistia na inexisténcia de sindicatos ou entidades de
classe equivalentes que pudessem representar os trabalhadores portugueses. Sabemos que
para o marxismo o agente da revolucao ¢é o operariado. Porém, naquele momento, Portugal
era um pais de economia basicamente agraria e, sendo assim, quem seriam os agentes
revolucionarios? Os campesinos ndo eram conhecedores das idéias marxistas, ndo havia
operarios organizados em sindicatos, em razdo da falta de estrutura das classes
trabalhadoras e da economia de base agraria que predominava em Portugal naquele
momento. Como entdo poder-se-ia dar corpo as concepgdes de Marx e Engels?

Diante do quadro que se apresentava varios escritores portugueses, dentre os quais
Manuel da Fonseca, recorreram a criatividade e assim tentaram, por intermédio de seus
contos, poemas e romances, denunciar o sistema opressor e a cadtica estrutura economica
e social que pairava sobre o pais naquele momento. Determinadas obras daquela época
apresentam-se, sobretudo, através de metaforas que tém como objetivo relatar as injusticas

decorrentes de um regime tirdnico, tais como a desigualdade, a fome, a soliddo e,

2l Cf. O que diz Alexandre Pinheiro Torres em “O movimento neo-realista em Portugal na sua primeira fase” (TORRES,
1983).
22 Cf. nota 10.
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principalmente, o marasmo e a falta de perspectivas que tomavam conta de Portugal
naquele momento historico.

Em algumas obras literarias daquela época vé-se uma clara intencdo de dentncia, na
esperanca de dias melhores, o que denota todo o comprometimento da arte com o social o
que, para nos, ndo representa dizer que seja uma época em que tenha predominado uma
literatura eminentemente panfletiria ou apenas ideologica. Entendemos que o
compromisso do escritor com o seu povo, retratando aquilo que o estd oprimindo,
captando o sentimento da humanidade, da coletividade na qual se encontra inserido e com
a qual estd irmanado, ¢ também uma dentre as varias “fun¢des” do fazer artistico, ndo se
constituindo, portanto como mero idealismo ou “ideologismo”. Se “os artistas sdo antenas
da raga” **, logo, ndo se deve enxergar com estranheza o envolvimento de alguns deles
com as causas sociais, uma vez que nada ha de insolito no fato de esse tipo de “antena”

captar, retransmitir, codificar e decodificar os “sinais” advindos da humanidade.

3.2 Literatura eideologia

Ao analisarmos alguns aspectos contidos em grande parte dos textos de Manuel da
Fonseca, podemos ratificar o posicionamento marxista do referido autor demonstrado,
entre outros, pela énfase dada a relagdo que se estabelece entre o homem e o mundo que o
cerca. Essa énfase se manifesta através da denuncia social, expondo as condi¢des que o
sistema capitalista impde ao ser humano, sobretudo aos menos favorecidos, fazendo com
que fiquem relegados a condi¢ao de miséria que lhes é imposta pelos detentores do capital.
Assim, o homem passa a ser visto como simples peca de uma engrenagem, pega que pode
ser facilmente substituida sem prejuizo para o sistema. Isso confere ao ser humano tao
somente a condi¢do servil, sem propiciar a ele a chance de uma vida mais digna.

O essencial para o para o sistema capitalista € o homem como produto das relagdes
econdmico-sociais, bem como a capacidade que ele tem de produzir riquezas, através de
sua mao-de-obra, para a classe dominante. Essa condicdo vai de encontro as idéias
marxistas, o que se reflete claramente na critica antiburguesa que vai permear, quase

sempre, grande parte dos textos do Neo-Realismo. Segundo alguns autores, como ja vimos

2 Alusdo ao que afirma Ezra Pound (2001) sobre o poder de percepgio dos artistas.
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anteriormente em nosso texto>?, tal critica ja existia no século XIX e foi uma espécie de
bandeira empunhada por alguns escritores daquele periodo.

Em Portugal podemos perceber que alguns escritores, especialmente entre as décadas
de 30 e 40, empunhavam também uma outra bandeira: a rejei¢do ao fascismo, que
assombrava a Europa e ameagava ndo apenas a soberania das nagdes, mas, principalmente,
a liberdade dos individuos. Desse modo, a literatura neo-realista se configura como um
poderoso instrumento que tentard assumir um compromisso com a causa social tentando
transmitir, através dos textos que a ela estejam integrados, mensagens que possam

conscientizar todos quantos delas tomem conhecimento.

A eclosdo do movimento neo-realista esteve associada a resisténcia antifascista ao final
da década de 1930. Colocou-se a nova tendéncia literaria contra o “descompromisso” do
movimento anterior, o Presencismo, ¢ defendia uma literatura “engajada”, voltada para os
problemas concretos do pais. A literatura deveria contribuir para a conscientizagdo do
publico-leitor e para caracterizar os problemas da estrutura politica, econdmica e social da
sociedade portuguesa (ABDALA Jr. e PASCHOALIN, 1994, p.155).

Foi o engajamento de alguns autores, ou seja, o comprometimento deles com as
causas sociais, que possibilitou aquela literatura constituir-se como elemento fortemente
empenhado na divulgagdo dos ideais socialistas. A preocupagdo em denunciar a situacao
da sociedade portuguesa durante o salazarismo®, instituiu o Neo-realismo portugués
como uma espécie de porta voz da liberdade e do direito de manifestacdo contra o regime
ditatorial, ainda que tais aspectos fossem expressos de forma metaforica, através da
literatura. Um dos grandes nomes desse movimento foi, sem sombra de davidas, Manuel
da Fonseca, autor, dentre outras obras, do livro de contos intitulado Aldeia nova (1942),
do qual extraimos Campanica e Aldeia Nova, os dois textos que iremos aqui abordar.
Entre as véarias obras deste autor, algumas poderiam perfeitamente exemplificar um pouco
do que dissemos até aqui sobre o Neo-Realismo. A nossa escolha pelos dois contos

citados se deu por entendermos que ha em ambos uma possibilidade de andlise que

24 Cf. na presente dissertagiio, especialmente, a se¢do intitulada “A ideologia: marca distintiva entre o Realismo e o Neo-
Realismo portugués”.

% 0 termo, como é de amplo conhecimento, refere-se ao periodo em que Antonio de Oliveira Salazar (1889-1970) ocupou o
cargo de Primeiro ministro de Portugal. Todavia, ndo queremos dizer com isso que a literatura neo-realista tenha sua
importancia restrita ao periodo de vigéncia do governo Salazar, que se estendeu de 1932 a 1968. Entendemos que o processo
de abertura politica em Portugal, cujo simbolo mais significativo talvez seja a “Revolucéo dos cravos”, tem, além de outros
elementos conjunturais (politicos, econémicos, etc.), o Neo-Realismo como um de seus aliados mais representativos.
Portanto, julgamos haver na literatura neo-realista surgida no século XX, uma atemporalidade ¢ uma universalidade que nos
possibilitam, na primeira década do século XXI, refletir sobre os efeitos nefastos que os regimes ditatoriais provocam em
qualquer pais sobre o qual se instalem.
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envolve dois aspectos distintos. O primeiro estaria relacionado a coincidéncia quanto ao
espaco fisico no qual os dois relatos ficcionais se passam: o Alentejo. E o segundo refere-
se a diferenca da representacdo desse mesmo espago em cada um dos contos. Assim, a
paisagem alentejana descrita nos textos em questdo apresenta, a0 mesmo tempo, uma certa
relacdo de proximidade e afastamento em relagdo aquilo que o espago no qual se
desenvolvem representa.

Em Campanica, primeiro texto que abordaremos, enxergamos que o espago descrito
(a aldeia de Valgato), representa o espaco da opressdo e da falta de perspectivas, espago
do qual a personagem principal sonha sair, mas do qual ndo consegue escapar. J4 em
Aldeia Nova, segundo texto analisado, entendemos que os dois espagos ali mencionados
(o Vale de Agreiros e a Aldeia Nova), representam, respectivamente, o espago da opressao
(assim como Valgato) e o espaco da liberdade (a Aldeia Nova). No capitulo final do
nosso texto tentaremos mostrar que a paisagem pode ser representada ndo apenas em seus
aspectos fisicos, passiveis de andlise geografica, mas também em seus aspectos
simbdlicos, que do mesmo modo podem ser estudados pela geografia.

O espago fisico seria aquele que nos ¢ apresentado pelo narrador e diz respeito a
paisagem em seus aspectos formais constitutivos (solo, vegetagdo, etc.). Durante algum
tempo se pensou que tais aspectos estavam ligados unicamente a geografia e que a sua
analise interessaria apenas a referida ciéncia, o que por vezes levou alguns ao
entendimento de que, para os estudos relacionados a literatura, a paisagem seria apenas
um elemento, um cendrio no qual a trama se desenvolve. Porém, em certos casos, a
geografia pode se tornar, no ambito dos estudos literarios, um valiosissimo instrumento,
capaz de cooperar e operar no entendimento de um texto ficcional, na compreensdo
daquilo que diz respeito a trama ou as personagens da obra literaria. Dai a necessidade de
considerarmos, também, os aspectos simbdlicos da paisagem, o que ela representa para
determinada cultura, a sua influéncia em dado grupo social, enfim, a necessidade de
entender que o campo de andlise dos estudos geograficos ndo se resume as caracteristicas

do espago em seus aspectos fisicos.

Nao ¢ a este tipo de espaco, definido por seu uso cotidiano, que a geografia se refere.
Seu campo de estudos, qualquer que seja o aporte tedrico utilizado, remete a um espaco
adjetivado (...), e esta qualificagdo do espago implica a geograficidade do ser-no-mundo.

Mundo, para a fenomenologia, engloba muito mais coisas do que o suporte fisico ou um
sistema de coisas que percebemos a nossa volta — o ambiente. Segundo Tuan (1965), o
mundo ¢ um campo de relagdes, estruturado a partir da polaridade entre eu ¢ o outro, é o



48

reino onde nossa histc’)rig ocorre, onde encontramos as coisas, 0S outros € ndés mesmos
(ROSENDAHL ¢ CORREA, 2001, p.119-120).

E ¢ sobre esse “espaco adjetivado” que falaremos, abordando as relagdes humanas
que nele se estabelecem, procurando analisar determinados aspectos descritos em sua
paisagem, que possam fornecer subsidios que nos indiquem como esse espago se apresenta
e o que pode representar. Observando como a descricdo de uma paisagem em seus
aspectos fisicos vai aos poucos revelando aspectos abstratos ligados a vida das

personagens que com ela se relacionam.
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4VALGATO E A PAISAGEM DA OPRESSAO

Inicialmente, convém destacar que o aspecto predominante em Campani¢a nao ¢,
como parece sugerir o trecho que abre o referido conto, a descri¢do fisica de um
determinado espago. Nao ¢ desse modo que a paisagem de Valgato vai se mostrar ao longo
do conto, embora encontremos elementos que nos induzam, inicialmente, a pensar em uma
possivel predominancia dos aspectos fisicos da aldeia de Valgato, como no trecho que

abaixo transcrevemos:

Valgato ¢ terra ruim.

Fica no fundo de um corrego, cercada de carrascais e sobreiros descarnados. O mais é
terra amarela, nua até perder de vista. Nao ha searas em volta. Ha a charneca sem fim que se
alarga para todo o resto do mundo. E, no meio do descampado, no fundo do vale tolhido de
soliddo, fica a aldeia de Valgato debaixo de um céu parado. (FONSECA, 1984, p. 9)

No trecho destacado temos a apresentacdo de Valgato e informagdes, em que pese
serem bastante limitadas, sobre a sua localizagdo bem como alguns aspectos descritivos no
que concerne a determinados componentes de sua geografia. A impressao inicial, ou seja,
a descricdo geografica do espaco de Valgato que nos ¢ transmitida pelo narrador, pode
levar-nos a uma conclusdo preliminar e, obviamente, pouco fundamentada de que apenas
se trata da apresentacdo de um lugar desprovido de beleza e onde a terra ¢ infértil. Porém,
ndo ¢ sem motivo que a “cena” € colocada na obra, assim como nao ¢ sem motivo que em
algumas obras do autor de Campanica esse fato seja recorrente, como nos esclarecem

Benjamin Abdala Junior e Maria Aparecida Paschoalin (1994):

Nas narrativas de Manuel da Fonseca, sdo freqiientes as apresentacdes da matéria
narrativa sob forma cinematografica: os textos servem de verdadeiros roteiros para o
cinema. Sdo situagdes de grande indice de dramatizacdo, que procuram envolver o leitor na
cena, deixando a histéria bastante viva para a sua percepcao (ABDALA Jr. e
PASCHOALIN, 1994, p.163-164).

No inicio do trecho em que ¢ feita a descricao fisica da aldeia de Valgato, o narrador

faz a seguinte afirmagdo: “Valgato ¢ terra ruim”. Essa ¢ a primeira informagao que temos
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a respeito daquela terra, uma informacdo que ja nos apresenta aquela aldeia de forma
negativa. Podemos perceber que, partindo daquilo que nos ¢ transmitido pelo narrador,
aquele lugar ja nos ¢ apresentado com as suas caracteristicas menos agradaveis,
conferindo-lhe um carater depreciativo. Ressalte-se que a frase que abre o conto parece
querer nos alertar ou entdo convencer-nos a ver aquela aldeia de modo preconcebido, dai
talvez decorra o fato de o narrador caracteriza-la negativamente.

Faz-se também interessante observar que a localizagdo da aldeia de Valgato ndo se
encontra em um espago privilegiado o que se evidencia pela paisagem descrita que nos
mostra, através de uma série de elementos fisicos que a compdem (carrascais, sobreiros
descarnados, etc.), ser aquela uma paisagem que, possivelmente, nao seria agradavel aos
olhos em termos de beleza. A seguir falaremos brevemente sobre esses elementos fisicos
da paisagem os quais, segundo entendemos, cooperam para a depreciagdo da imagem
daquela terra.

Valgato, que ¢ uma aldeia, estd localizada “no fundo de um corrego”. Observe-se
que a sua localizagdo € ja pouco privilegiada, pois a aldeia esta situada no “fundo” de um
corrego, termo que se refere, muito provavelmente, a parte final, ou seja, ao ponto mais
distante de um determinado lugar. Se analisarmos isoladamente esse trecho do conto,
muito provavelmente nao veremos nele ou a ele associaremos qualquer mengao que possa
desqualificar a paisagem de Valgato. Porém, se juntarmos ao referido trecho os demais
aspectos da paisagem que nos sdo descritos pelo narrador e o contexto politico-social em
que o texto foi produzido, poderemos interpreta-lo de outro modo. Veja-se, por exemplo,
que o simples fato de a aldeia estar localizada “no fundo de um corrego” ja poderia, talvez,
se constituir como um indicio suficiente para subentendermos que o povoado ¢ um local,
por assim dizermos, isolado. Este isolamento ndo se refere, necessariamente, a questdo
fisica do espaco e talvez possa ser interpretado como metafora de um espago fechado, do
qual ndo se pode fugir, espaco onde ndo existem perspectivas®.  Observe-se que as
referéncias sobre a aldeia quase sempre nos induzem a enxerga-la de forma depreciativa,
fruto da influéncia exercida pela descricdo feita pelo narrador, que se vale de alguns
adjetivos e/ou substantivos que nos fazem olhar Valgato dessa forma.

Aquela aldeia ndo se localiza as margens de um rio, mas fica situada “no fundo de
um corrego”, ou seja, ao final de um pequeno curso de dgua. Se o conto aqui analisado

fosse uma narrativa na qual se quisesse exaltar o ambiente, louvando as belezas da

%6 Em seu livro O her6i problematico em Cerromaior (1997), José Carlos Barcellos nos mostra elementos que possibilitam
compreender aquele espaco a que nos referimos como uma espécie de “prisdo” (1997, pp.21-22 e 25-26).
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paisagem, talvez a localizacdo de Valgato se mostrasse de forma positiva. Que tal as
margens do Tejo? Todavia, como ja dissemos, aquele espago quase sempre ¢ apresentado
de modo depreciativo, dai a localizacdo da aldeia, que se relaciona, em termos de
proximidade, a “pequenez” de um corrego e ndo a grandeza de um rio. Além disso, a
referida aldeia estd “cercada de carrascais e sobreiros descarnados”, o que caracteriza e
traduz a dureza do lugar, representada pelo caminho que conduz até Valgato, caminho
pedregoso, de dificil acesso, cuja vegetagdo compde-se de arvores com pouco Vigo,
magras, quase secas, semimortas.

Assim, talvez possamos entender que a periferia da aldeia, o ambiente que a cerca
(“carrascais e sobreiros descarnados”), pode simbolizar a falta de perspectivas que toma
conta daquele lugar, evidenciando a auséncia de esperanca daquele povo. Percebemos ai
como a literatura se vai convertendo, também, em instrumento ideologico. A paisagem
descrita, se analisada a luz do contexto politico portugués no qual se forja o Neo-
Realismo, aos poucos vai se descortinando, mostrando-se como um elemento metaforico
através do qual se pode perceber a critica a situagdo em que vivia a sociedade portuguesa
naquele momento®’. Portanto, a abordagem que se faz a partir da analise da paisagem de
Valgato indica uma aguda critica ao sistema opressor, pretendendo revelar, ndo as
caracteristicas fisicas de um determinado lugar, e sim uma sociedade que nao dispde de
liberdade, uma vez que se encontra num ambiente ** que pode ser considerado uma
“prisdo” .

Esse tipo de abordagem literaria que se revela, entre outros, como denuncia contra a
falta de perspectivas e que protesta contra as injusticas sociais, estd em plena consonancia
com os pressupostos da literatura neo-realista. Esta, por sua vez espelha-se, de certo modo,

na ficcdo modernista brasileira, especialmente em alguns textos do chamado Regionalismo

3 brasileiro, que Afranio Coutinho (1997) divide em dois grupos, sendo que:

T Cf., entre outras passagens de nosso texto, a se¢io “Um breve comentério”.
28 Referimo-nos ao ambiente psicologico. A paisagem de Valgato, monétona, sempre igual espelha, de certa forma, a falta de
esperanca de seus habitantes. Massaud Moisés (1967), ao analisar os elementos que compdem a estrutura de algumas
espécies narrativas (romance, novela, conto), nos diz sobre o ultimo:

“N&o raro, o contista abstrai a paisagem e 0s aspectos internos dos figurantes, certo de sua desnecessidade: o drama mora
nas pessoas, Ao nas coisas nem na roupagem; estas, quando muito, refletem-no” (MOISES, 1967, p.106).
¥ Cf. nota 24.
39 N#io estamos com isso conferindo a literatura neo-realista ares de uma literatura regionalista. Nem mesmo o fato de o conto
aqui abordado ter como ambiente predominante o Alentejo possibilita o seu enquadramento entre as obras do Regionalismo,
conforme nos assevera José Carlos Barcellos (1997):
“Cabe observar, porém, que a forte presenga do Alentejo nos contos de Aldeia Nova ndo da a obra um carater regionalista,
como Joao Gaspar Simdes percebeu com grande acuidade (...). Concordamos inteiramente com o grande critico da Presenca,
pois falta a obra de Manuel da Fonseca o “sentido particularista que caracteriza o regionalismo”. O espago alentejano
enquadra os dramas enfocados pela obra sem, no entanto, servir de pretexto para qualquer tipo de exaltagdo ou afirmacio
particularista” (BARCELLOS, 1997, p.19).
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O segundo grupo é o do documentdrio regionalista, também neo-realista neo-
regionalista, que compreende os modernos “ciclos” da ficgdo brasileira: os ciclos da seca, do
cangaco, do cacau, da cana-de-agucar, do café, do sertdo, do pampa, etc. (...) Ainda
pertencente a essa tendéncia, ha o grupo do Neonaturalismo socialista, que fundamenta a sua
visdo da realidade em postulados de ideologia politica, fazendo da ficcdo arma de
propaganda e acdo revolucionaria. E o caso, entre outras, de parte da obra de Jorge Amado
(COUTINHO, 1997, p.275-278).

Embora saibamos que a literatura neo-realista portuguesa possui caracteristicas que a
diferenciam da literatura regionalista brasileira, ¢ inegdvel a influéncia que esta exerceu
sobre aquela. Todavia, isso ndo nos autoriza a conceber o Neo-Realismo portugués como
sendo a versdo lusitana daquela escrita que se desenvolveu no Modernismo brasileiro em
sua “fase” regionalista.

Nao obstante as diferencas entre as duas correntes acima citadas, reiteramos a
importancia da literatura brasileira, especialmente de alguns romances, sobretudo aqueles
ligados ao regionalismo da geragdo modernista, na formagao do Neo-Realismo portugués.
Porém, cabe lembrar que este apresenta certas especificidades, especialmente no que diz
respeito a ideologia. Acerca dessa relacdo de semelhanga e diferenca entre as duas

correntes, nos diz Nelly Novaes Coelho (1986):

Vemos, pois, que a nova linguagem narrativa criada pelo nosso romance regionalista, foi
um dos fatores que atuaram na génese do romance neo-realista portugués. Este, porém,
surge com uma especificidade muito propria e com tensdes e intengdes visceralmente
geradas pela realidade da época. Humanismo social e politizante, inspirado pelas ideologias
em choque no mundo em guerra, ¢ o lastro que sustenta o Neo-Realismo portugués, -
movimento que mais do que um impulso de renovagéo estética, pretendeu ser, em seu inicio,
uma verdadeira tomada de consciéncia da realidade portuguesa em seu todo (COELHO,
1968, p.258).

Portanto, ndo seria mesmo uma atitude de bom senso entender a descri¢do da
paisagem destacada no referido conto de Manuel da Fonseca apenas como elemento
estético. Nao obstante compreendermos perfeitamente que a plasticidade das cenas
apresentadas pode induzir-nos, inicialmente, a considerar o texto como a simples
descricdo de uma paisagem, ndo devemos nos esquecer que a preocupagdo principal
corrente em todo o texto que se pretenda neo-realista ¢ o homem. E esse homem nao esta

colocado, em relacdo a natureza, como elemento de composi¢do pura e simplesmente
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estética, antes, ¢ a figura de maior destaque tratada pelos escritores neo-realistas, dentre os
quais se insere o autor de Campanica.

Embora saibamos que a formagdo artistica de Manuel da Fonseca favore¢ca a uma
concepg¢do de ordem estética mais apurada devemos lembrar, consoante Benjamin Abdala

Junior e Maria Aparecida Paschoalin (19994), que:

O trabalho artistico aberto aos mecanismos mais dindmicos da realidade ¢ social. Uma
das fungdes sociais da linguagem ¢ servir de relagdo entre o que ocorre em todos os campos
do conhecimento. Trabalhar a linguagem nessa dindmica ¢ promover uma literatura ativa,
que ndo se reduz a quaisquer esquematismos. O trabalho com a linguagem torna-se assim
simétrico a fungdo social da literatura: promover a transformagdo da realidade, da qual é
parte constitutiva. (ABDALA Jr. e PASCHOALIN, 1994, p.161).

Assim, a presenca do pictdrico ndo se reduz simplesmente a uma manifestacao
estética. Na literatura neo-realista, € em especial em alguns textos de Manuel da Fonseca,
este recurso estd sendo utilizado, prioritariamente, como um instrumento que tem a funcao
de relatar, ndo as belezas paisagisticas ou em fazer a exaltagdo da natureza, mas sim como
um elemento capaz de chamar a atencdo para determinados problemas sociais de dificil
equagdo. Portanto, nos textos do Neo-Realismo, geralmente, o que serd abordado de modo
prioritario ndo € o pictdrico, mas o homem.

No “Prefacio” que escreveu para o livro Poemas Completos, obra do mesmo autor de

Campanica, Mario Dionisio apud Abdala Jr. e Paschoalin (1994) afirma que:

Toda a tematica de Manuel da Fonseca se reduz a dois motivos, intimamente solidarios,
que, em varios tons e andamentos, sem cessar se repetem: uma ansiedade de viver em
conflito com uma realidade social que torna essa vida impossivel de ser plenamente vivida e
uma decisdo de intervir nos destinos do mundo, que, optando por um ato de desespero,
acaba por esbarrar com a sua propria ineficacia, que, entretanto, se ndo reconhece como tal e
torna, assim, possivel o constante recomego.(ABDALA Jr. e PASCHOALIN, 1994, p.164).

Partindo da exposi¢ao de Mario Dionisio acerca da tematica de Manuel da Fonseca,
podemos entender que na obra deste Gltimo ha um sentido que vai além do individual, ou
seja, existe uma preocupacao com o coletivo, o que se expressa, de certa forma, no relato

que se faz da situagdo opressora pela qual passa o povo, notadamente 0s menos
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favorecidos. Esse tipo de dentincia, de adesao as causas coletivas pode ser percebido, no
conto aqui abordado, através da representacdo da paisagem de Valgato. Portanto, a
descri¢do da natureza faz parte de um todo que estd sendo abordado, ndo se configurando
tdo somente como pano de fundo, como fora em algumas obras do Romantismo, onde
geralmente representava o estado de espirito das personagens de forma individualizada ou
particular.

Tendo em vista o que até aqui ja& foi falado a respeito da sobreposi¢ao dos aspectos
sociais e conseqiientemente o destaque conferido ao elemento humano em relagdo ao
pictdrico, passaremos a uma abordagem um tanto simplista acerca do referido tema. Visto
que ja abordamos, embora de modo muito sucinto, alguns aspectos relacionados a
paisagem de Valgato, tentaremos a partir de agora analisar como os habitantes da referida

aldeia sdo apresentados neste conto de Manuel da Fonseca.

4.1 Ostrabalhadores de Valgato e a falta de per spectivas

Para um melhor entendimento do que dissemos até aqui, especialmente no que tange
a questdo relacionada aos aspectos sociais que estdo inseridos em Campanica, faremos
algumas observagdes sobre determinadas personagens que fazem parte do referido conto,
observando, entre outros aspectos, como se estabelecem as relagdes do homem com o
trabalho naquele espago ficcional e como a ideologia que orienta a literatura neo-realista
as concebe no espago real.

As primeiras personagens humanas que aparecem no texto sdo os trabalhadores de
Valgato. Observe-se que como propusemos inicialmente ha, quase sempre, um carater
depreciativo na descri¢do que se faz da paisagem daquela aldeia. Porém, o que estard
sendo agora apresentado ndo ¢ apenas a natureza, mas o homem, ou melhor, uma parte dos
homens daquele lugar. Inicialmente, vejamos como fica a comparacdo desses com a

vegetacdo que compde o cenario de Valgato.

Saem os homens para o trabalho ainda a manha vem do outro lado do mundo. Levam
enxadas e foices e conhecem todos os trilhos, entre 0 mato, com estévas mais altas que duas
vezes o tamanho do mais alto dos homens de Valgato. Tanto conhecem os caminhos que
vao, sem desvio nem engano, até as herdades que ficam a 1éguas de distancia, ainda com o
sono e o escuro da noite fechando-lhes os olhos (FONSECA, 1984, p. 9).
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Anteriormente dissemos que alguns aspectos atinentes a paisagem de Valgato
tornavam-na, de certo modo e segundo as adjetivacdes do narrador, um espago
relativamente descrito de modo depreciativo o que se opde a concep¢do que, quase
sempre, nos apresentam os textos que descrevem cendrios naturais. Geralmente, ao
pensarmos em um texto cuja descricdo da paisagem aparece com relativo destaque,
tendemos a imaginar que o intuito de seu autor serd muito provavelmente ressalvar, entre
outros, aspectos que enaltecam as belezas do ambiente, a fertilidade da terra e as riquezas
naturais do lugar. Embora isso ndo ocorra na descri¢do da aldeia de Valgato uma vez que,
como vimos falando, a sua paisagem ¢ descrita de forma depreciativa, cabe estabelecer
uma comparagdo entre a vegetagao do caminho que conduz os homens daquela aldeia até
o seu local de trabalho e os trabalhadores que passam por ali. Se compararmos algumas
espécies daquela vegetacdo a estatura dos homens, perceberemos que hd uma diferenga
entre ambos: estes sdo inferiores aquela, ou seja, os homens de Valgato sdo bem menores
que a vegetacao daquela aldeia.

O texto nos revela que as “estévas”, espécies de arbustos, “sdo mais altas que duas
vezes o tamanho do mais alto dos homens de Valgato” (FONSECA, 1984, p.9). Ora,
podemos entender que tal comparacdo, aparentemente, nada representa ou revela e,
ingenuamente, poderiamos conjeturar que provavelmente nao ha nada de estranho no fato
das “estévas” serem mais altas que os homens. Porém, uma outra perspectiva de andlise,
ainda que sem respaldo teorico, pode nos levar a compreender que esta compara¢ao ndo se
relaciona a aspectos fisicos. Mesmo parecendo infundada, a nossa proposta pode levar-nos
a interpretar que, talvez, aquilo que esta sendo descrito ali pode ndo dizer respeito a
estatura fisica daqueles homens, mas talvez a estatura intelectual. Segundo esse prisma
podemos interpretar que essa ‘“vegetagdo alta” pode, em certo sentido, representar a
“cegueira” do homem em relagdo a sua propria vida, ao seu destino. Esse seria um fator de
impedimento, um obstaculo que ndo permitiria que o homem enxergasse com clareza o
mundo que o cerca, encontrando assim dificuldades para seguir caminhos mais “livres”,
percorrer estradas mais “amplas”. Assim, poderiamos entender que a vegetacdo ali
descrita, que se apresenta maior que aqueles homens, seria mais um elemento que confere
a paisagem de Valgato aspectos que remetem a idéia de claustro *'. Ainda sobre essa

vegetacdo, observe-se que ela ndo se torna empecilho para que aqueles homens cumpram

3! Lembremo-nos da paisagem de Valgato como uma espécie de “prisio”, conforme nos mostra o Professor José Carlos
Barcellos. Cf. em nosso texto a nota de niimero 24.
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sua rotina de labuta, ndo os impede de seguirem rumo ao seu local de trabalho, portando

“enxadas e foices”. Talvez, se aqueles trabalhadores portassem martelos e foices ...

4.1.1 O sono e o escuro da noite: inércia e desesperanca

Ainda no mesmo trecho a que vimos nos referindo, podemos perceber que, nio
obstante os empecilhos que se interpdem em seu caminho, os trabalhadores de Valgato
“vao, sem desvio nem engano, até as herdades que ficam a léguas de distincia, ainda com
o sono e o escuro da noite fechando-lhes os olhos” (FONSECA, 1984, p.9). Talvez,
pudéssemos interpretar que o fato de os trabalhadores superarem essas dificuldades para
chegarem ao seu local de trabalho, os qualifique como homens bravos, corajosos, que
enfrentam e superam os obstdculos para cumprirem seu dever. No entanto, observemos
que eles tém a visdo comprometida pelo “sono e o escuro da noite”. Logo, talvez nao
devamos entender que estejam realizando essa tarefa de modo consciente, mas de forma
automatica, mecanica.

Observe-se que os vocabulos “sono”, “escuro” e “noite”, podem representar algo que
ultrapassa os limites atinentes a aspectos fisicos, indicando talvez algo mais profundo,
mais complexo, o que derrubaria a hipotética e ingénua analise, proposta no paragrafo
anterior. O “sono” pode estar representando um estado de espirito, talvez o da letargia
ideologica daqueles homens em relacdo ao seu destino, ou seja, a sua sonoléncia pode ser
também entendida como diminui¢do do nivel de consciéncia, fruto da opressdo e do
controle. Esses dois ultimos fatores fazem com que o homem nao realize as suas tarefas de
modo espontaneo levando-o, conseqiientemente, a fazé-las de forma inconsciente,
obrigatdria. Note-se que o “sono” tem ainda como cooperadores no processo de paralisia
ideoldgica dois elementos muito representativos: o “escuro” e a “noite”.

Inicialmente, poderiamos dizer que “escuro” e “noite” pertencem a um mesmo
campo semantico, logo, talvez ambos pudessem ser utilizados indiscriminadamente sem

prejuizo de entendimento. Entretanto, o autor utiliza os dois vocabulos para, quem sabe

32 Aludimos, obviamente, a um dos simbolos mais conhecidos do Comunismo. O referido trecho de Campanica nos diz:
“Tanto conhecem os caminhos que vdo, sem desvio nem engano, até as herdades que ficam a léguas de distancia, ainda com
0 sono ¢ o escuro da noite fechando-lhes os olhos” (FONSECA, 1984, p.9). A livre associagdo que fizemos, consiste na idéia
de que, talvez, se os trabalhadores de Valgato “portassem” as ferramentas intelectuais ligadas a ideologia socialista ndo
seguiriam com tanta resignacdo os “caminhos” que lhes eram impostos.
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desse modo, enfatizar o momento tenebroso (vigéncia do chamado Estado Novo) pelo
qual passava o seu pais. O escuro ¢ a noite poderiam ser usados, metaforicamente, para
indicar o medo e a falta de perspectivas que tomaram conta do povo portugués, ou ainda a
suspensdao do nivel de consciéncia. Assim, eles (os portugueses), a exemplo dos
“trabalhadores de Valgato”, continuavam a caminhada, apesar do sono e da escuriddo,
trilhando um caminho que nao haviam escolhido, mas que, mesmo com os olhos quase
fechados, seguiam, fazendo-o sem desvio de rota, numa “cega obediéncia”. Contra esse
tipo de situacdo faz-se presente o poder da literatura neo-realista cuja forca, transcendendo
os limites teoricamente impostos a arte, irmana-se a voz dos oprimidos, formando um coro
que protesta contra tudo aquilo que possa oprimir e relegar a condigdes degradantes a

dignidade humana.

A dentncia da alienagdo ¢ uma das caracteristicas basicas do Neo-Realismo. Pelo
conceito de alienagdo, temos o roubo ao individuo de caracteristicas, atributos ou direitos
que lhes sdo proprios. O individuo pode alienar-se a um outro em qualquer campo de
atividade, desde o econdmico ao politico e a vida psicologica. (ABDALA Jr. e
PACHOALIN, 1994, p.161).

Talvez, ao representar os trabalhadores de Valgato, Manuel da Fonseca estivesse, de
certo modo, tentando representar na verdade uma parte do povo portugués, denunciando
assim o estado de alienacdo vivido por grande parcela da populagdo durante a vigéncia do
regime ditatorial que se estabelecera no pais. A falta de autonomia daqueles trabalhadores
descritos em Campani¢ca ¢ tdo grande que, em nosso entendimento, chegam a ser
comparados a um animal cego que também consegue, nao obstante a cegueira, trilhar um

determinado percurso, como vemos a seguir no trecho transcrito:

Naio ¢é de admirar. Z¢ Tarrinha tem uma mula que caiu num barranco de piteiras e vazou
os dois olhos. Pois a mula nunca erra a casa e vai sozinha a fonte. Nao ¢ de admirar que os
homens saiam ainda com o escuro da noite, € com o sono, ¢ vao sem desvio ou engano até
as herdades (FONSECA, 1984, p.9-10).
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Podemos entender nessa passagem uma espécie de comparagao entre aqueles
homens e o animal e, pode ser, que este seja superior aqueles. Entendemos assim devido
ao fato de o narrador dizer que ndo “¢ de admirar” que aqueles homens sigam um caminho
sem erra-lo, mesmo com o sono ¢ a noite a dificultar-lhes a vista. Ele nos relata, em
seguida, o episddio ocorrido com aquele eqiiino e que o mesmo ndo se perdia nos
caminhos que seguia. Ora, devemos levar em consideracdo que a “mula do Z¢ Tarrinha” ¢
um animal irracional, guiado pelo instinto e ndo pelo raciocinio. A partir do momento em
que o homem perde a sua autonomia e o seu poder de decisdo, passando a seguir, sem
questionamentos, os caminhos que lhe sdo determinados por outrem, este homem pode
estar também agindo irracional e instintivamente.

Ha certa ironia da parte do narrador ao ndo demonstrar surpresa com a “facanha”
realizada pelos trabalhadores em seu trajeto. E como se ele estivesse a dizer, ironicamente
que se até um animal pode — habituar-se a seguir um caminho e dele ndo se desviar —,
porque o homem nao poderia? Julgamos que exista ai ndo uma exaltacdo ao homem, a sua
supremacia em relagdo aos animais e sim uma critica a submissdo, a obediéncia servil. A
ponta de ironia reside justamente no fato de os animais serem guiados exclusivamente
pelo instinto e, no caso especifico daquele animal, a cegueira lhe trouxe, por paradoxal
que parega, a “luz”. Entendemos assim pois, de acordo com o texto, quando possuia a
visdo perfeita a mula “caiu num barranco de piteiras e vazou os dois olhos”, e depois da
cegueira “nunca erra a casa e vai sozinha a fonte”’(Campaniga, 1984:10). Portanto, ela
passou a “‘enxergar” apOs “a cegueira”, guiando-se pelo seu instinto, o qual ja possuia.
Quanto aos trabalhadores de Valgato que, aparentemente, t€tm o sentido da visdo em
perfeitas condi¢des, parecem estar ideologicamente cegos, seguindo sem “desvio” e com
extrema “obediéncia” o “caminho” que lhes foi imposto ndo fazendo uso do intelecto, mas
apenas utilizando o instinto.

Uma outra passagem do referido conto reforga essa idéia acerca do uso dos instintos
em detrimento do intelecto, como veremos em relacdo a personagem conhecida como
Venta Larga, cuja maior caracteristica reside no agucado olfato que possui € ndo em

atributos ligados a capacidade de raciocinio.

O Venta Larga, quando se fala que alguém se perdeu no caminho, diz sempre:

— A gente ndo precisa sendo de saber onde pde os pés. O mais cé ¢ disto... (e funga
com ruido, alargando as narinas, aponta o nariz)... o mais ¢ ca do cheiro. (Por isso lhe
chamam o Venta Larga) (FONSECA, 1984, p.10).
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Através da fala da personagem ¢ ratificada a condi¢cao do homem guiado unicamente
pelo instinto, o homem que, como diz o proprio Venta Larga, precisa apenas “saber onde
poe os pés [...] o mais € ca do cheiro”. Ora, todo aquele que se enquadrar nessa situagao
de “homem farejador” ndo se guiara pelo raciocinio, nem pela capacidade de
discernimento, mas apenas se valera de uma caracteristica muito mais comum a algumas
espécies de animais. Logo, eleger apenas e tdo somente o instinto como elemento

primordial, ndo parece algo razoavel, ante a capacidade intelectual do ser humano.

4.2 Umatentativa de conscientizacao

Contrapondo-se de certo modo aquilo que foi por nds anteriormente citado, ou seja,
ao carater unicamente instintivo do homem, surge novamente a voz do narrador, dizendo:
“Af esta que nio ¢ dificil um homem perder-se na charneca. E tdo igual e monétona, rasa
para todos os lados e para todos os lados deserta, que sé o tino e, como diz o Venta Larga,
o cheiro, sdo capazes de orientar” (FONSECA, 1984, p.10). Note-se neste trecho transcrito
que o narrador faz uma interessante observagdo acerca de como o homem deve fazer para
se orientar, mesmo quando estiver perdido em um terreno que conhece muito bem. Este
homem deve, para tanto, fazer uso ndo apenas do instinto, mas também do intelecto, do
raciocinio.

Faz-se importante observar que quem utiliza a palavra “tino” ndo ¢ a personagem
Venta Larga, que sé faz meng¢do ao “cheiro” como elemento capaz de nortear um homem
que esteja perdido. Quem faz alusdo ao “tino” é o narrador. Entendemos que ao fazé-lo,
ele salienta a necessidade de o homem fazer uso de sua capacidade de discernimento, de
seu juizo critico e ndo apenas do instinto. Para que o homem se encontre torna-se
necessario um somatorio de elementos e ndo a utilizacdo de apenas um deles. Por
exemplo, de que adiantaria para aqueles habitantes de Valgato apenas os olhos? “Para que
serve ver? Anos e anos a olhar o descampado, os olhos cansaram-se de ver sempre o
mesmo. A vista dos homens de Valgato ¢ um sentido embotado. H4 uma névoa cobrindo-
a, mesmo de dia com o céu esbranquicado e o Sol tremendo no ar” (FONSECA, 1984,
p.10). Tanto neste trecho quanto no anterior, podemos perceber uma certa mudanga no

(dis) curso do texto. Parece-nos que o narrador comeca a langar, com mais intensidade,
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sementes reflexivas no solo do texto, para que as mesmas floresgcam no tempo certo na
consciéncia do leitor. Como que fazendo uso de um fio condutor, ele alerta para a
facilidade de um homem perder-se em um lugar conhecido. Talvez pelo comodismo, pelo
marasmo, a mesmice e a improdutividade daquela terra, “tdo igual e tdo mondtona”, um
homem pode perder-se ali e ndo se encontrar mais. E, muito provavelmente, o fato de um
homem perder-se em sua propria terra, lugar que deveria conhecer como a palma da mao,
traz consigo uma mensagem para além das questdes geograficas de Valgato.

Um homem perdido em sua propria terra pode representar alguém totalmente
alienado, desprovido de ideologia, preso a condigdes que ndo lhe permitem “enxergar” a
realidade que se apresenta diante de si. Logo, tornar-se-4 um fantoche nas maos do
sistema, pois alguém que ndo questiona e ndo reivindica, vivendo de modo submisso e
acatando passivamente tudo o que lhe ¢ determinado, sera facilmente envolvido pelos
tentaculos dos regimes despéticos. Mas como superar esta condigdo? E necessario, acima
de tudo, que o homem possa despertar, conscientizando-se da situacdo que o oprime, ao
invés de continuar apenas contemplando a mesma paisagem que ha tempos lhe aprisiona.
“Anos e anos a olhar o descampado, os olhos cansaram-se de ver sempre o mesmo”. No
entanto, apenas os olhos ndo sdo suficientemente capazes para fazer aqueles homens

enxergarem a vida além dos limites de sua propria aldeia.

A vista dos homens de Valgato ¢ um sentido embotado. HA uma névoa cobrindo-a,
mesmo de dia com o céu esbranquigado e o lume do sol tremendo no ar. E sem ver, ainda a
manhd vem do outro lado do mundo, os homens, certinhos como a mula do Z¢é Tarrinha,
andam léguas e léguas e vao dar as herdades. E de noite, sempre de noite, tornam para a
aldeia, certos e direitos, cegos do sono que volta. Certos e direitos que um homem ndo
precisa mais que saber onde pde 0s pés.

E todos os dias assim: sair de noite, voltar de noite. Que a aldeia de Valgato ¢ terra ruim
cercada de carrascais. E fica no fundo de um coérrego magoado de soliddo.
Valgato ¢ uma terra triste (FONSECA, 1984, p.10-11).

No fragmento anteriormente transcrito podemos perceber um conjunto de fatores que
retratam ndo apenas os habitantes daquela aldeia, mas também a propria aldeia de Valgato.
E como se 14 ndo houvesse saida, nio houvesse luz no fim do tinel, até porque as noites
para aqueles trabalhadores pareciam eternas, uma vez que ao sairem de suas casas para o

trabalho e ao retornarem para as mesmas apdés um dia inteiro de labuta, tétm como
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companhia constante a escuriddo da noite. Como que amalgamados, homem e paisagem
constituem um unico e triste quadro, pintado de solidao e falta de perspectivas.

Mas todos os habitantes daquela aldeia desejariam permanecer com a vista, os pés e
a vida plantados eternamente em Valgato? Todos os trabalhadores estariam satisfeitos, ou
antes, conformados com o marasmo ¢ a mesmice daquele local? Nao. “Maria Campaniga”

ndo queria permanecer em Valgato, gostaria de sair dali, assim como o fizera o “Z¢ Gaio”.

4.3 Do desgjo defuga a frustracdo

Em meio ao marasmo e ao conformismo que tomam conta de Valgato surge, enfim,
a voz destoante de alguém que nao se inclui no perfil das personagens até aqui

apresentadas, ou que pelo menos manifesta de forma explicita um desejo de deixar aquela

aldeia.

Maria Campanica, quando era solteira, pensava todos os dias em fugir® da aldeia. Era
nova e tinha o rosto corado e um lengo de barra amarela. Subia a quebrada, sentava-se no
cabego mais alto a sombra de um chaparro e punha-se a pensar para que lado partiria.(...)
Depois apareceu o Baleizdo com conversa a noite na soleira da porta. E o mesmo desejo
continuou: fugir de Valgato. Comprariam os dois uma bacora e um bacoro ¢ ao fim de
algum tempo haviam de ter uma vara de porcos. Iriam vendé-los a feira de Cerromaior e ai
ficariam a viver. Ai ou noutra terra, contanto que ndo fosse em Valgato (FONSECA, 1984,

p.11).

A personagem em questdo, diferentemente dos demais habitantes que vimos até aqui,
desejava ndo apenas sair daquele lugar e sim, fugir dele. Ora, o termo nos da bem a idéia
daquilo que a aldeia representava para Maria Campanica. E como se Valgato fosse, como
nos diz José¢ Carlos Barcellos (1997), uma “quase prisdo” (O her6i problematico em
Cerromaior, 1997, pp.22; 25-26). E ¢é dessa espécie de prisdo que aquela personagem
quisera, desde muito jovem, fugir.

Note-se que Maria Campaniga parece ndo aceitar passivamente, como 0S Outros

habitantes aceitam, o marasmo ¢ a solidao daquela aldeia e, mesmo depois de conhecer “0

3% O sublinhado ¢ nosso.
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Baleiz80” — com quem constituiria uma familia — manteve a idéia fixa de abandonar
aquela terra. Iriam os dois viver “noutra terra, contanto que nao fosse em
Valgato”(FONSECA, 1984, p.11). Isso mostra que ela ndo queria para si e tampouco para
a sua “nova familia” aquela vida sem perspectivas que até entdo vivera.

Porém, o texto nos mostra que os planos que aquela moga fizera ndo se
concretizaram e ela nao logrou €xito em seu objetivo, ou seja, ndo conseguiu transpor os
limites de Valgato. Depois de cinco filhos e sete anos de unido matrimonial, Maria
Campanica continua vivendo naquela mesma terra, da qual desejara fugir desde o tempo
em que ainda era solteira. Talvez, o fato de ela ndo conseguir deixar aquele lugar reforce
ainda mais a idéia de vermos aquela aldeia como o espagco da opressdo, da falta de
perspectivas, como uma prisdo, na qual ela estivera encerrada e de onde, mesmo em
sonhos, ndo teria como escapar. “Uma noite, Maria Campanica sonhou que era velha e
morria sem sair de Valgato. Foi e contou a mae. O rosto encarquilhado da velha franziu-se
ainda mais na sombra do lenco: — Que parvidade, mocaj; Entdo onde haveras de
morrer?” (FONSECA, 1984, p.11-12).

Vé-se que em Valgato ndo ha lugar para a liberdade, até mesmo no sonho a opressao
estd presente, impedindo a realizacdo do desejo, ainda que no universo onirico. Ora, que
modo mais cruel de opressdo pode haver que o cerceamento do direito, que o tolhimento
da possibilidade do individuo sonhar livremente, realizando aquilo que deseja? Para nds,
essa passagem ¢ bastante emblemadtica na representacdo de Valgato como um “espaco
fechado”, do qual é quase impossivel fugir. Quase? Haveria entdo a possibilidade de

alguém fugir daquele espago?

4.4 A histériade Zé Gaio eareligido como elemento opressor e alienador

A razdo de encerrarmos o trecho anterior considerando Valgato como um espago do
qual era quase impossivel fugir, deve-se ao fato de Maria Campanic¢a conhecer a historia
de alguém que, um dia, teria obtido éxito na tentativa de empreender fuga daquela terra.
Esse alguém era o “Z¢ Gaio”, cujas historias a respeito dele, que conseguira sair de

Valgato, povoaram a juventude de Maria Campani¢a. “Quando era nova [Maria
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Campanica] ** tinha o rosto corado e gostava de ouvir falar do Z¢é Gaio. Agora ninguém
sabia do Z¢ Gaio. Fora-se numa noite de estrelas, quando os homens cantavam uma toada
tdo lenta e desgarrada que até metia medo” (FONSECA, 1984, p.12). Inicialmente o que
nos chama a atencdo ¢ a beleza da noite no momento da partida de Z¢ Gaio. Ora, desde o
inicio do conto, em momento algum percebemos a natureza aparecendo como elemento de
representacao da beleza. A paisagem de Valgato nada apresenta de belo na descri¢ao que
nos faz o narrador, ha sobreiros descarnados, carrascais e as noites parecem
interminaveis... Eis que agora a noite aparece como uma “noite de estrelas”, como se
fosse um prémio a ousadia daquele habitante que “desafiara o sistema opressor” e que
conseguira se libertar da opressao.

“O Venta Larga, quando se fala no Gaio, explica o caso nestas palavras: — O Z¢
Gaio perdeu o cheiro da casa” (FONSECA, 1984, p.12). Em um trecho anterior do conto,
vimos que a personagem Venta Larga falava sobre o uso do “cheiro” para o homem nao se
perder e, agora, como justificativa para o fato de o Z¢é Gaio ndo ter retornado nunca mais
para Valgato, diz que isso aconteceu porque ele “perdeu o cheiro da casa”, dando a
entender que muito provavelmente estaria perdido em uma terra estranha, sem poder
voltar para a sua aldeia. “Mas Maria Campanica sabe que ndo foi assim. E recorda a
historia do Gaio...” (FONSECA, 1984, p.12). Histéria da qual transcrevemos um trecho,

exatamente aquele que relata como Z¢ Gaio foi embora de Valgato.

Uma tarde, ja sem sol, quando os homens vindos da faina desciam das cristas dos
cabegos, notaram que havia qualquer coisa de estranho em Valgato (...).
Era uma forma de mulher com um vestido azul, colado, desenhando-lhe a carne. E tinha
a boca vermelha e os olhos azuis e os cabelos loiros. (...).
Depois, viera um senhor, dono das terras do vale, e a mulher partiu com ele, num carro,
pelo melhor dos caminhos que sai de Valgato (...).
Os homens continuaram indecisos (...). SO acordaram com as palavras da velha
Carrasquinha. A velha dizia que aquilo fora um aparigéo...
—... foi uma santa!
Entrou em casa, tirou do fundo da arca uma estampa e voltou.
—iOlhem se foi ou nao foi!
Todos olharam. Era uma Nossa Senhora vestida de azul, com os cabelos loiros abertos ao
meio. ..
E os homens ficaram mais tristes do que nunca e, nessa noite, cantaram tdo desgragados
como os presos as grades de uma cadeia.
S6 um deles ndo acreditara nas palavras da velha. Tinha certeza de que vira uma mulher.
E quando a noite ia em meio(...) jogou a manta para o ombro e partiu. Partiu e nuca mais
voltou (FONSECA, 1984, p.13).

3* 0 grifo & nosso.
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Embora extenso, consideramos de fundamental importancia a transcri¢ao do trecho
anterior para, talvez, entendermos um pouco o porqué da histéria de Maria nado ter dado
certo. Note-se que a presenga daquela “forma de mulher com um vestido azul, colado,
desenhando-lhe a carne”, altera radicalmente a rotina daqueles trabalhadores, que
retornavam para as suas casas apos mais um exaustivo dia de trabalho. Eles ficam como
que embriagados, como se estivessem dominados por aquela figura feminina que tinha “a
boca vermelha e os olhos azuis e os cabelos loiros™.

Entendemos que a descri¢do fisica, extremamente sensual, daquela mulher talvez
esteja representando, ou antes, sugerindo uma possibilidade de vida nova para aqueles
homens. E como se ela os quisesse seduzir para que fossem atras dela, ou melhor, dos
sonhos deles. Porém, eles “continuaram indecisos [...]. S6 acordaram com as palavras da
velha Carrasquinha” (FONSECA, 1984, p.13), palavras que os trouxe de volta aquela dura
e irremedidvel realidade, que por um instante lhes pareceu um pouco menos dura e cruel.

No momento em que eles dao ouvidos aquelas palavras, contentando-se com o que
lhes fora explicado acerca daquela “aparicdo”, ha um corte no sonho, uma sensivel
mudanga em seu estado de espirito. Depois disso, eles, que inicialmente estavam
indecisos, “ficaram mais tristes que nunca e, nessa noite, cantaram tao desgragados como
os presos as grades de uma cadeia”, e talvez esse canto de lamento fosse fruto da certeza
de que jamais sairiam daquela “prisdo”. Entendemos que o longo trecho de Campaniga
que transcrevemos, sobretudo, a explicagdo de cunho religioso que a velha Carrasquinha
utiliza para justificar a “aparicdo da mulher de vestido azul” configura, de certo modo, o
uso da religido como elemento alienador, tese defendida por Marx. Como tentativa de

e . . 35 .
corroborar nossa idéia, fiquemos com as palavras de Marilena Chaui *” a respeito do tema:

Em geral, todos conhecem a féormula segundo a qual “a religido ¢ o 6pio do povo”, isto
¢, um mecanismo para fazer com que o povo aceite a miséria e o sofrimento sem se revoltar
[...] Marx define a religidao como “a criag@o de um espirito num mundo sem espirito”, como
“enciclopédia e légica popular” e “consolagio num mundo sem consolo™[...] (CHAUI,
2000, p.107).

Retornando ao conto, cabe lembrar que Zé Gaio, ndo obstante as explicagdes
religiosas da “Carrasquinha”, diferentemente dos demais homens, ndo se deixou

influenciar, “ndo acreditara nas palavras da velha. Tinha a certeza de que vira uma mulher.

3% CHAUI, Marilena. O que é ideologia?
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E quando a noite ia em meio(...) jogou a manta para o ombro e partiu. Partiu € nunca mais
voltou”. E assim que termina a historia do Zé Gaio, que foi capaz de se libertar dos
“grilhdes”, transpor os “muros” de Valgato e partir para sempre... Mas e a “histéria” de
Maria Campaniga, como termina? Ela que tanto sonhara abandonar Valgato, sair daquele
lugar, ela que “quando era solteira, pensava todos os dias em fugir da aldeia”... Teria ela
conseguido, tal Z¢ Gaio, escapar daquela aldeia? A resposta, ja antecipamos, ¢ ndo! E qual

a razdo do insucesso de Maria Campani¢a em seu intento? Vejamos a seguir.

4.5 A histériade Maria Campanica: em um sonho, o fim do Sonho

No intuito de responder a ultima indagacdo do paragrafo anterior, tentemos
investigar o que impediu a realizacdo do desejo da personagem, ou pelo menos uma das
razdes para que a historia de Maria Campanica nao tivesse um final feliz.

A nao realizagdo do intuito de Maria Campani¢a ocorre, muito provavelmente,
porque ela, diferentemente do Zé Gaio, ndo conseguiu “perder o cheiro” de Valgato, antes,
impregnou-se cada vez mais dele. “Maria Campanica quando era nova tinha o rosto
corado e um desejo enorme de abalar. Agora tem um filho nos bragos chupando-lhe o seio
e, perto, dormem os outros na enxerga” (FONSECA, 1984, p.14-15). Ela, ao invés de
afastar-se de seu torrdo natal so fez estreitar os lagos com aquele lugar, do qual tanto dizia
querer sair ¢ no qual, por paradoxal que pareca, foi se encravando cada vez mais,
aprofundando assim as suas raizes humanas no solo de Valgato.

Como que fazendo uma espécie de balanco da vida daquela mulher, quase que um
pequeno retrospecto, o narrador nos lembra sinteticamente uma parte da historia dela e
faz, de certa forma, uma comparacdo entre a vida que ela estava levando e aquela que

Maria Campanica imaginava estar sendo vivida pelo Zé Gaio.

[...] Maria Campanica quando era nova também ia para o montado com uma vara de
porcos [...] Depois viera o Baleizdo com conversas [...] Vieram os filhos e Maria
Campanica sonhara que morria velha e sem sair de Valgato. Z¢é Gaio andava ao acaso por
terras melhores, senhor da sua vida. Estava em todas as feiras gozando todas as horas como
melhor lhe apetecesse. E iria para aqui ou para além segundo a sua vontade. Vida boa...
(FONSECA, 1984, p.15).
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Podemos ver no fragmento acima que a frustracdo de ndo ter conseguido deixar
aquela aldeia, o que nos ¢ transmitido pelo narrador, faz com que a referida personagem
feminina estabeleca uma espécie de comparagao, tragando um paralelo entre a sua vida e a
vida do Z¢ Gaio. Maria Campaniga, que gostava de ouvir as histdrias sobre ele e que
certamente nele se espelhava para tentar sair de Valgato, ndo obtivera €xito no seu intento,
diferentemente do que acontecera com Z¢ Gaio. Agora, o que restava para Maria
Campaniga era imaginar como estaria vivendo o Z¢ Gaio fora dos “muros” de Valgato,
longe dos limites daquela terra sem perspectivas, que reservava aos seus habitantes apenas
a mesma ¢ mondtona histéria de vida, a mesma imutavel paisagem. Z¢é Gaio que se
recusara a acreditar na impossibilidade de transpor Valgato, que conseguira se libertar
daquelas amarras viveria, de acordo com o imaginario de Maria Campanig¢a, uma vida de
liberdade podendo fazer tudo aquilo que lhe desse vontade. Quanto a si, Maria Campanica
tinha a certeza de que terminaria a sua existéncia em Valgato, que estava condenada a
olhar até o fim dos seus dias aquela mesma paisagem, aquele mesmo estado de coisas, por
isso, “os olhos de Maria Campaniga estdo cheios de dgua. Veio-lhe a certeza de que ndo
saira da aldeia e que, um dia, quando for velha, hdo-de cobri-la de terra e por-lhe uma cruz
em cima” (FONSECA, 1984, p.15).

Essa, entdo, seria a sina daqueles que nao ousaram e dos que ndo conseguiram furar
o bloqueio daquele lugar tio mondtono e repetitivo, onde a certeza Unica ¢ a falta de
perspectivas e, salvo rarissimas exce¢des, a impossibilidade de mudangas. Porque a
primeira impressdo que temos daquela aldeia é também a ultima *®: Valgato é terra ruim.

Em Campanica, vimos que alguns aspectos fisicos da paisagem descrita, aliados a
outros aspectos, configuram a aldeia de Valgato como um espago fechado, que nao
oferece perspectivas aos seus habitantes. Ja4 Aldeia Nova, como tentaremos explicitar a
seguir, aparece como um espago que propicia uma abertura para o sonho e para uma vida

melhor.

36 Referimo-nos as frases que abrem e encerram o conto.
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S5 ALDEIA NOVA: O ESPACO DA LIBERDADE

Observando determinados aspectos do conto anteriormente abordado, vamos agora
tragcar um paralelo entre ele e um outro, também de autoria de Manuel da Fonseca. A nossa
ope¢ao recaiu sobre o conto intitulado “Aldeia Nova”, que por sinal da nome ao livro do
qual foram extraidos os dois textos. A escolha deveu-se ao fato de julgarmos que, embora
ambos pertencam ao mesmo momento literario, ou seja, ao Neo-Realismo portugués, cada
um dos contos apresenta um discurso que, em determinado momento, os distancia. Note-
se, porém, que esse distanciamento ndo diz respeito a ideologia. Estamos falando sobre a
representacdo do espaco apresentado nos dois textos.

Em Campaniga, o maior desejo da personagem central ¢ deixar a terra onde nasceu.
Desde muito nova Maria Campani¢a sempre quis sair daquele lugar, porém, o tempo
passou e ela ndo conseguiu realizar o seu desejo. Assim, a sua maior aspiracao, fugir de
Valgato, ndo se concretizou. O sonho da personagem Maria Campanica ndo se realiza
porque o espago representado por Valgato ¢ um espago no qual o sonho e a liberdade estdo
ausentes, aquela aldeia caracteriza-se quase sempre como um espago vedado. A
impossibilidade de transpor os limites de Valgato fica evidente ao final do conto, quando
percebemos que a esperanga da personagem esvaiu-se € 0 que restou ¢ tdo somente “a
certeza de que ndo saira da aldeia e que, um dia, quando for velha, hdao-de cobri-la de terra
e por-lhe uma cruz em cima” (FONSECA, 1984, p.15).

Diferentemente da situagdo apresentada no conto anterior, a abordagem de Aldeia
Nova, proximo conto a ser analisado, nos encaminha para a observacdo de um outro tipo
de espaco. Em Aldeia Nova vé-se a construgdo de um espago que se abre a possibilidade
de realizagdo do sonho, da esperanga e do desejo, fatores que propiciam a personagem
central do referido conto, a expectativa de alcancar um espago que lhe ofereca melhores

condigoes de vida.

5.1 Ostrabalhadores e a falta de per spectivas

Inicialmente cabe esclarecer que o espago fisico em que transcorre a trama de Aldeia

Nova ¢, assim como em Campanica, o Alentejo. Em Aldeia Nova, embora ndo haja uma
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descricdo mais profunda da paisagem quanto as caracteristicas da vegetacao, solo e outros
elementos que compdem o espago fisico, podemos perceber que o ambiente, se nao chega
a ser descrito de forma depreciativa, como em Campani¢a, também ndo nos apresenta
quaisquer aspectos que possam enaltecé-lo. A primeira imagem que temos de Aldeia
Nova, assim como aquela apresentada no conto anterior, nos revela um ambiente que ndo
apresenta atrativos quanto a paisagem. Certos elementos presentes na imagem inicial que
temos de Aldeia Nova sdo comuns a paisagem de Valgato, entre os quais poderiamos citar
o “descampado”, a “escuridao” e a “soliddo”. Porém, no conto que ora analisamos, ao
espaco fisico se junta imediatamente o elemento humano, ¢ o modo como este ¢
apresentado ja nos remete ao estado de espirito que toma conta daqueles que habitam o
local.

O ambiente apresentado logo no inicio do texto remete-nos a tristeza e a solidao que
parecem tomar conta das personagens que nos sio apresentadas. E como se aquele

ambiente transmitisse, assim como vimos em Campaniga, a falta de perspectivas.

Ao findar o dia, comida a ultima cédea, ganhdes e malteses prali ficam longo tempo,
adormecendo a custa de historias e descantes|[...]. Mas com as sombras alastrando por todo
o descampado alastra a soliddo que ndo tem eco para historias e depressa puxa cantigas
tristes e largas como a noite alentejana (FONSECA, 1984, p.183).

Note-se que no trecho destacado sdo mencionados os “ganhdes e malteses”. Os
termos se referem a grupos de trabalhadores que se sujeitam a trabalhos de qualquer
natureza, sobretudo agricola, pertencentes as camadas mais inferiores da sociedade e,
como tal, quase sempre explorados.

Em outro trecho do conto vé-se a falta de perspectivas, sobre a qual faldvamos no
paragrafo anterior, notadamente transmitida através dos tristes versos entoados por uma

voz solitaria que canta:

Nao tem perddo, minha mae,
Ai! Por-me no mundo a viver...

(FONSECA, 1984, p.183)



69

Os dois versos destacados anteriormente, que em principio poderiam sugerir o
lamento de um unico individuo relatando as angustias de sua existéncia, cantados
inicialmente por uma voz solitaria, logo encontram eco entre outras vozes tdo pouco
esperangosas ¢ semelhantemente sofridas. Tais vozes respondem em coro, acompanhando

aquela voz que antes cantava solitaria:

Sou trabalhador de enxada
ai! Fui condenado ao nascer

(FONSECA, 1984, p.183)

Os dois primeiros versos, como vimos, sdo cantados por uma voz solitaria. Todavia,
os dois ultimos versos que completam a quadra sdo cantados, como resposta, por um coro.
Estes dois ultimos talvez indiquem uma espécie de destino comum reservado aqueles que
exercem determinado tipo de oficio, uma sorte igual para quem ndo nasceu em bergo
privilegiado. O narrador nos revela que o coro ao cantar os dois ultimos versos, “responde,
ndo para consolar, que ndo ha nos homens sendo igualdade de destino” (FONSECA, 1984,
p.184). Portanto, qualquer carater supostamente individual que se queira dar aos dois
versos que abrem a quadra seréd rechagado, de acordo com aquilo que nos diz o narrador ao
comentar a resposta entoada pelo coro. Logo, percebe-se que o tipo de vida que levam
aqueles homens ndo tem nada de auspicioso, até porque a sentenca deles ja estd
determinada desde o seu nascimento, como cantam as proprias vozes em unissono, talvez
representando o sofrimento comum a todos quantos fagam parte de um grupo social menos
favorecido. Podemos inferir, segundo o que vimos expondo, que o destino ja estd
previamente tragado para aqueles que trabalham no campo o que talvez possa denotar uma
questao social que, todavia, ndao se restringe apenas aos trabalhadores agricolas, embora a
estes faca alusdo, mas que se estende a tantos outros trabalhadores igualmente explorados.

A presenca da denuncia social e da critica ao sistema opressor sio comuns a
literatura neo-realista, todavia, a forma como estes temas ligados as questdes sociais sao
apresentados por Manuel da Fonseca, tanto em Campani¢a quanto em Aldeia Nova,
revelam acentuadamente a humanizacdo das personagens. Estas, ao evidenciarem
situagdes que transcendem a esfera literaria, captam a atencao do leitor fazendo com que o
mesmo enxergue nas circunstancias vividas pelas personagens uma analogia com a vida

real. Porém, cabe aqui observar que, ao abordar tais aspectos, o Neo-Realismo nao esté
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evocando a simples comiseragdo, ou querendo despertar no leitor qualquer sentimento que
se ligue a compaixao cristd pelos mais necessitados. O que se procura ¢ despertar uma
consciéncia que possa fortalecer o espirito critico da sociedade a fim de que esta atente
para as injusticas e desigualdades sociais no intuito de acabar com as mesmas. Feita a
observagdo, retornemos ao que falavamos sobre circunstincias peculiares a literatura de
Manuel da Fonseca.

Convém lembrar que a presenga de personagens e situagdes que apontem para
questdes sociais, especialmente no que tange os menos favorecidos, de certo ndo causara
estranheza aqueles que conhegam um pouco da obra de Manuel da Fonseca, pois aspectos
sociais povoam, invariavelmente, grande parte das obras do referido autor. Segundo
Massaud Moisés (1994), “seja na ficgdo rural, seja na citadina, contudo, pontificam a
adesdao comovida aos miseraveis e a visdo poética do mundo, o que serve para determinar
o carater suigeneris do neo-realismo de Manuel da Fonseca”. (MOISES, 1994, p.167). E é
justamente esse olhar apaixonado, com o qual o autor de Cerromaior contempla os menos
favorecidos, que nos leva a escolher em Aldeia Nova a personagem Z¢é Cardo, sobre o
qual faremos uma andlise um pouco mais detida, ainda que ndo muito profunda. O que
norteia a nossa visdo e que nos leva a privilegiar a citada personagem ¢ o fato de a mesma
carregar consigo a esperanga de conquistar melhores condigdes de vida, tentando sair de

um espaco que lhe oprime e cerceia.

5.2 ZéCardo e o espaco da liberdade

O espago que se delineia em Aldeia Nova, ndo obstante os possiveis pontos de
aproximacao com o espago de Valgato, apresentado no conto anteriormente analisado, se
caracteriza primordialmente por representar a possibilidade da realizagdo do sonho.
Entendemos que em Aldeia Nova, diferentemente daquilo que ocorre em Campanica, o
desejo de Z¢ Cardo, personagem destacado no referido conto, ndo se oblitera, ao contrario
do que acontece com Maria Campani¢a. Z¢ Cardo manifesta um desejo incessante de
chegar a localidade chamada Aldeia Nova onde, segundo o seu pensamento, encontraria
melhores condi¢des de vida. A realizacdo do desejo de Z¢é Cardo, ou seja, a sua chegada a
Aldeia Nova, ndo se realiza no plano fisico, mas se concretiza, como veremos em nossa

analise, tdo somente no sonho. Este aspecto, por simples que possa parecer ja diferencia o
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espaco existente nos dois contos uma vez que o espaco de Valgato, sempre fechado,
remetendo-nos a idéia de prisdo, ndo permite a Maria Campaniga, ainda que em sonho,
transpor os limites daquela aldeia. J& o espago presente no conto Aldeia Nova permite a
personagem Z¢ Cardo, ainda que em sonho, como antecipamos acima € como ainda
mostraremos em nosso texto, a consecucdo de seu objetivo maior: abandonar a
precariedade da aldeia em que vivia, para chegar a Aldeia Nova, onde julgava haver
melhores condi¢gdes de vida. Daqui por diante tentaremos expor aquilo que entendemos ser
o diferencial entre os dois contos: a construgdo do “espaco da liberdade” encontrado em
Aldeia Nova, que tem na personagem de Z¢é Cardo seu expoente maximo.

Entendemos que a diferenca mais sensivel entre os dois espacos, o da opressao (falta
de perspectivas), presente em Campanica e o da liberdade (possibilidade de realizagdo do
sonho), percebido em Aldeia Nova, se da a partir da oposi¢do que se estabelece entre a
realidade e a imaginacdo. Essa dicotomia pode ser notada, em Aldeia Nova, na falta de
alento que Zé Cardo demonstra quando, depois de cumprir suas tarefas, “ja ndo vem a
tempo de ouvir as historias de que tanto gosta. SO a desolacdo de sempre o espera naquelas
falas arrasadas” (FONSECA, 1984, p.184). Note-se que essas falas sdo as mesmas
daqueles “condenados” que foram anteriormente citados em nosso texto >, e que repetem
sempre as “mesmas quadras cantadas ao desafogo dos serdes [...] a mesma toada”
(FONSECA, 1984, p.184). Observe-se que Z¢ Cardo preferia as histdrias as cantigas, pois
estas eram invariavelmente tristes e lhe traziam a memoria apenas a sofrida realidade e a
cruel rotina de uma vida de trabalho explorado, que o faziam comungar com os demais
trabalhadores “o mesmo desatino de choros que nunca vinham aos olhos, aquela
monotonia de horizontes chatos” (FONSECA, 1984, p.184). Porém, apesar de uma
aparente certeza de que seu futuro poderia ser igual ao daqueles homens, Z¢ Cardo insistia
em uma alternativa, desejava para si uma possibilidade de vida diferente daquela que se
apresentava a maioria de seus companheiros de labuta. Talvez por isso ele nao se sentisse
atraido pelas musicas tristes que eram entoadas por aqueles trabalhadores, pois as mesmas
refletiam a realidade, ao passo que as historias alimentavam a sua imaginacao e enchiam-

no de esperanga.

37 Referimo-nos & se¢o anterior de nosso texto que tem por titulo: “Outra vez a paisagem, os trabalhadores ¢ a falta de
perspectivas”. Ali, os trabalhadores cantam versos que dizem:

“Sou trabalhador de enxada,

Fui condenado ao nascer...”
Dai usarmos o termo “condenados” em alusio aqueles trabalhadores.
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[...] o seu gosto ndo eram cantigas mas sim historias: aquela gente de sitios distantes
falando de suas terras... Entdo pensava se ndo seriam iguais aquela herdade todas as outras
terras... Mas ndo devia ser assim... Ja ouvira falar... E vinha-lhe a sua grande ambicdo:
abandonar o ‘monte’ e ir, por caminhos velhos, até as estradas reais... Até as vilas e as
aldeias e ao mais que houvesse, que ele ndo sabia bem o que era, mas que, tinha a certeza,
seria diferente daquele descampado tdo cerradinho de soliddo... Ir para Aldeia Nova, ao
menos!

Cinta Mouro, do seu ir e vir de carreiro, contava coisas de Aldeia Nova. Que tinha
muitas casas e¢ todas caiadas de gosto, com roda-pé vermelho, e trés vendas a beira da
estrada onde os homens jogavam a malha [...]. (FONSECA, 1984, p.185).

Note-se que a partir desse momento podemos perceber, de modo mais sensivel, que
o texto apresenta uma possibilidade que se abre a chance de uma vida diferente daquela
que Z¢ Cardo e os demais habitantes daquele “monte” conheciam. Pela primeira vez no
conto aparece o nome do destino pelo qual Z¢ Cardo tanto ansiava: “Aldeia Nova”;
também pela vez primeira ¢ mencionado o nome daquele homem que anunciaria para Z¢é
Cardo, de modo mais incisivo, a idéia de um outro lugar onde a vida seria melhor que
aquela que se levava no “monte”. Esse homem, que contava as historias das quais Z¢
Cardo tanto gostava, historias que alimentavam o seu imaginario, era o Cinta Mouro que
“do seu ir e vir de carreiro contava coisas de Aldeia Nova” (FONSECA, 1984, p.185),
“coisas” que fizeram florescer no coragdo daquele rapaz a esperanga de uma vida melhor,

distinta da “vida de porcari¢co” que levava desde que chegara aquele local.

5.2.1 Entre a esperanca e o medo, o som da liberdade

Embora tenhamos encerrado a se¢do anterior falando sobre a esperanca que
florescera no coragdo de Zé Cardo convém destacar que, a0 mesmo tempo em que o sonho
de partir para Aldeia Nova se agiganta na alma daquele rapaz, um outro sentimento faz
com que este sonho parega ficar um pouco mais distante, tornando-se algo irrealizavel.
Esta impressdo que lhe turvava o pensamento, soava como uma desagradével e agourenta

musica, que insistia em ecoar por meio de vozes lamuriosas.

[...] ouvindo a amargura desgarrada dos ganhdes, parecia a Z¢é Cardo que Aldeia Nova
ficava mais longe do que nunca. Sentia-se como que perdido, desamparado nas trevas.
Dentro de poucos anos ele seria como os malteses: as maos calejadas, o rosto vincado de
rugas, os olhos deslembrados a procura de um dia que nunca mais chega... (FONSECA,
1984, p.186).
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Dentre algumas passagens emblematicas do texto, aquela que citamos anteriormente
nos parece evidenciar o sentimento de dubiedade que pairava sobre aquele rapaz. Note-se
que outra vez a treva aparece fechando o horizonte de Z¢é Cardo, horizonte esse que
anteriormente se tornara dia claro com a possibilidade de chegar a Aldeia Nova e que
agora estava ameacgado de ser apenas um sonho que poderia ndo se realizar. A sorte estava
lancada... E Z¢ Cardo “disfarcava as longas horas compondo modas num realejo velho que
Cinta Mouro lhe dera” (FONSECA, 1984, p.190).

Entendemos ser muito sugestivo o instrumento ofertado por Cinta Mouro aquele
rapaz. Nao obstante a tradi¢do portuguesa, que apresenta o referido instrumento musical
como um dos mais caracteristicos daquele pais, lembramos aqui um outro tipo de realejo,
o qual emite ndo apenas musica, mas também, e principalmente, mensagens sobre o
futuro, ou seja, sobre a sorte que aguarda os que dela queiram ter conhecimento. Aqueles
que pagam determinado valor ao musico, ¢ dada a oportunidade de saberem o que lhes
reserva o futuro, por meio de um bilhete que ¢ “escolhido” por um animal amestrado,
geralmente um papagaio ou mico, enquanto o musico toca o instrumento.

Voltando a obra, nos parece que o realejo ofertado por Cinta Mouro aquele jovem
talvez possa ser interpretado como uma espécie de “bilhete da sorte” e como uma
“musica” que soaria de maneira auspiciosa para Zé Cardo. Essa “musica” chegaria aos
ouvidos dele ndo como um fado, nem como aquelas “cantigas tristes” entoadas por
“ganhdes e malteses” — cantigas das quais ndo gostava — tampouco se assemelharia a sua
letra aquelas terrificantes “historias do senhor Vairinho” (FONSECA, 1984, p.192). A
musica pela qual Z¢ Cardo tanto ansiava era aquela que trazia consigo o “som da
liberdade”, que mesmo sufocado teimava em soar e encher de esperangas a sua alma e a
sua vida. Contudo, a noite e, muito provavelmente, o0 medo de ndo chegar ao seu objetivo

perturbavam-no.

E os olhos de Z¢ Cardo, enevoados de agua, quiseram ver na cerragdo da noite se o sol
ndo vinha rompendo [...] O sol ou outra luz qualquer, assim uma coisa luminosa como as
historias de Cinta Mouro... Mas ndo; tudo ao redor era escuro ¢ magoa. E, como quem
procura a derradeira esperanga, olhou para o céu. O céu estava fechado e negro.
(FONSECA, 1984, p.193).

E nesse momento crucial, onde ha o embate entre o medo de uma existéncia sem

perspectivas e a possibilidade de realizagdo do sonho, o primeiro parece mais préximo de
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prevalecer, uma vez que o céu escuro e a auséncia de “luz” parecem querer apagar a
esperanga de Z¢ Cardo. No entanto, em meio a esse panorama nebuloso, surge novamente
a marcante personagem que despertara em Z¢ Cardo o “sonho da Aldeia Nova”: Cinta
Mouro, cuja voz rompe o “siléncio que o grupo de ganhdes fizera [...] desafiando o c6ro”

(FONSECA, 1984, p.193).

Hei - de ir para Aldeia Nova
ai, que 14 a vida é melhor !...
Numa casinha, na estrada,
ai, mora la 0 meu amor!...

(FONSECA, 1984, p.194).

A voz do “carreiro”, pronunciando versos tao alvissareiros, trouxe claridade aquele
momento obscuro que se abatera sobre Zé Cardo, fazendo crescer nele, mais do que
nunca, o desejo de transpor os limites mondtonos e tristes daquele lugar, para o qual “viera
pela mao do avo desde o ‘monte’ onde nascera” (FONSECA, 1984, p.187). Naquele
instante parecia, enfim, que o sonho de Z¢ Cardo estava prestes a se tornar realidade. As
palavras de Cinta Mouro pareciam iluminar o caminho que conduziria aquele jovem

aquela terra tdo desejada por ele.

[...] Aldeia Nova! Pareceu-lhe aquela imagem to clara que, em volta, se féz como que o
prenuncio de uma alvorada. Aldeia Nova! Terra que ele nunca vira, mas era o alento para os
seus dias de tristeza. E Cinta Mouro, que como é&le fora porcarigo, decerto ndo mentia. Sim,
Aldeia Nova tinha vida melhor!(FONSECA, 1984, p.194).

A possibilidade de dias melhores traz luz as idéias de Zé Cardo, renovando-lhe o 4nimo e
impedindo que a sua esperanga se perca em meio a escuriddo. O som que mais uma vez
“ilumina” a vida do mocgo porcarico, fazendo com que o seu sonho ndo se apague, sai da
boca de Cinta Mouro, que desde o principio havia despertado naquele rapaz uma idéia

fixa: “Aldeia Nova”.
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5.3 Doisdetalhes da idealizagéo

Faz-se interessante notar que, paralelamente ao momento em que a Aldeia Nova
aparece como um sonho quase factivel, como algo muito claro aos olhos de Z¢ Cardo,
surge também a possibilidade da realizacdo amorosa. No instante em que idealiza a Aldeia
Nova, imaginando-a de modo claro, aquele jovem imagina, também, “o sorriso da filha da
lavradora, tdo claro, debaixo do lenco de barra encarnada®®. Tudo se misturava
sobreposto: o riso entre as casas de roda pé¢ vermelho...” (FONSECA, 1984, p.194). Z¢
Cardo imaginava ainda boca da moga, “aquela boca vermelha, desenhada na cal
acolhedora das paredes!” (FONSECA, 1984, p.194). Nesse processo de idealizagdo, dois
detalhes em especial nos chamam a aten¢do: uma hipotética unido amorosa entre Z¢é Cardo
e a “filha da lavradora” e a presenca da coloracdao rubra enfatizada, reiteradas vezes, em
um curto trecho do conto. Sobre ambos, faremos a seguir algumas consideragdes de
carater eminentemente especulativo.

Quanto ao primeiro “detalhe”, interpretamos que a imaginagdo de Z¢ Cardo, ao ver
em seu pensamento a imagem daquela moca, o que nos sugere o seu desejo de unir-se a
ela, possa talvez se configurar como marca flagrante da idealizag@o. Essa unido entre eles,
que em certo sentido se coaduna perfeitamente com a ideologia em que se fundamenta a
literatura neo-realista, indicaria uma possivel unido entre opressor e oprimido. Aquele,
representado pela “filha da lavradora” e este, por Z¢ Cardo. Dessa unido resultaria talvez
uma sociedade mais justa, mais igual e, provavelmente mais feliz, uma vez que em lugar
de digladiarem as duas “classes”, aqui representadas pelo casal, unir-se-iam. Com isso
teriamos, de certo modo, o refor¢co do aspecto social e ideoldgico, baseado na teoria de
Marx e encampado pelos neo-realistas, € a conseqliente solugdo para um impasse
historico: o da luta de classes. Nao obstante sabermos que a proposta marxista para o
referido impasse aponte talvez muito mais para uma situacdo conflituosa, através da
revolugdo, entendemos que, no campo da idealizacdo, a virtual unido entre Z¢é Cardo e “a
filha da lavradora” possa indicar, de certo modo, uma alternativa para a luta de classes.
Observe-se, no entanto, que essa nossa proposi¢do representa tdo somente uma livre
interpretagdo estando distante da realidade e, por conseguinte, assumindo um carater que
evidencia predominantemente ares de utopia. A mescla entre a ficcdo e a realidade esta

diluida em doses, nem sempre “homeopaticas”, em alguns textos de autores do Neo-

38 Os grifos s30 nossos.
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Realismo portugués, que propdem como sabemos, a aplicagdao da filosofia marxista como
base de seus textos. Isso traz a tona alguns questionamentos que, em época de extrema
repressao, eram inseridos em algumas obras literarias de maneira sutil, na maioria das
vezes sob formas metaforicas para tentar, desse modo, escapar dos olhos do aparelho
ditatorial. Dai a nossa idéia de tentar estabelecer uma possivel ligacdo entre alguns
aspectos que poderiam supor indicios de uma mensagem ideoldgica subjacente. Todavia,
reiteramos o cardter conjetural que norteia a nossa andlise, uma vez que ndo ha
fundamentagdo para que a mesma se mostre plenamente sustentavel.

O segundo “detalhe” ao qual nos reportaremos ¢ a alusdo ao “tom vermelho” que se
faz presente em dois trechos de Aldeia Nova. A primeira vez em que a referida coloragdo
rubra aparece no texto se da quando o narrador nos descreve, segundo o que contava Cinta
Mouro, alguns aspectos caracteristicos de Aldeia Nova: “Cinta Mouro, no seu ir e vir de
carreiro, contava coisas de Aldeia Nova. Que tinha muitas casas e todas caiadas de gosto,
com roda-pé¢ vermelhol...].”(FONSECA, 1984, p.185). Tentemos uma rapida analise
comparativa entre os dois espagos — o0 ‘monte’ e a ‘Aldeia Nova’ — apresentados no conto.

O local onde Z¢ Cardo habitava, sequer tem o seu nome repetido, o toponimo
aparece uma unica vez no texto e ¢ so6 entdo que ficamos sabendo que aquele lugar, cuja
denominagao mais freqliente ¢ apenas ‘monte’, chama-se na verdade ‘Vale de Agreiros’
(FONSECA, 1984, p.187). Sua paisagem, as casas € os seus habitantes, em momento
algum sdao mencionados de forma elogiosa ou positiva, o que pode nos sugerir a idéia do
marasmo, da mesmice ¢ da falta de perspectivas que, possivelmente, envolvem aquele
lugar e os que nele habitam. Parece que nada de interessante havia ali, a0 menos nada que
despertasse o desejo de Z¢ Cardo. J4 em Aldeia Nova ha imagens que despertam nele o
sonho de uma vida melhor e que at¢é mesmo suscitam o amor, ou um sentimento de
afetividade que lhe seja equivalente, como podemos perceber na segunda vez em que o
“tom vermelho” aparece no texto, representado dessa vez pelo “lenco de barra encarnada”
usado, segundo a imagina¢do de Z¢ Cardo, pela filha da lavradora, e, novamente, pela
mengdo feita as “casas de roda pé vermelho” ou ainda pela “boca vermelha” daquela
moga. Note-se ainda que, nas vezes em que a cor vermelha aparece, ela estd acompanhada
da cor branca ou de algum elemento que a esta se associe: “casas caiadas °° [...] de roda pé
vermelho” e “[...] o sorriso da filha da lavradora, tao claro e a barra encarnada do lengo”

(FONSECA, 1984, pp.185 e 194). Entendemos que a razdo da mescla desses dois

39 Referéncia a substancia branca utilizada na pintura de paredes.
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elementos seja bem representativa € ndo esteja no texto de forma gratuita. Talvez, o
vermelho esteja aqui representando o comunismo, os ideais da filosofia marxista; ja o
branco estaria simbolizando a paz, advinda de uma sociedade mais justa, mais igualitaria,
mas que sO seria possivel a partir da extingdo das diferencas entre as classes sociais. E
pode ser que justamente por isso, tal combinagdo, ou seja, a homogeneizagdo entre
elementos aparentemente heterogéneos, s6 seja possivel em Aldeia Nova, que representa
uma nova sociedade, uma nova possibilidade, um lugar onde hé espaco para o sonho de
dias melhores. Pode ser que essa feliz e hipotética unido cujo fruto além do tom alvirrubro
seria, também, a igualdade entre os homens, esteja expressa, em determinado sentido e
com certa dose de lirismo e certa forca ideoldgica, nas paginas de Aldeia Nova.

Ao encerrarmos esta secdo faz-se necessario observar, mais uma vez, que as
exposicdes que nela fizemos muito provavelmente ndo encontrardo guarida entre outros
estudiosos. Todavia, julgamos ser interessante uma possivel discussdo em torno do tema,
que consideramos, nao obstante a opinido contrdria de alguns criticos, ainda aberto a
diversas possibilidades de estudo. Mesmo em tempos de globalizacdo, abertura de
mercados e predominancia do capital, entre outros fatores comuns a contemporaneidade,
entendemos que a ideologia que permea os textos do Neo-Realismo ainda subsiste. Em
que pese o passar dos anos e as transformacdes de ordem politica, econdmica e sociais a
que nos referimos, acreditamos que o vigor das teorias marxistas, cujos preceitos foram
em parte assimilados pela literatura neo-realista, continuam sendo ainda um vasto campo
para pesquisas.

Quanto ao Neo-Realismo que, de modo solidario, procurou irmanar-se as camadas
mais sofridas da populacdo, se constituindo ndo apenas como literatura, mas também
como instrumento de denlincia contra as injusticas sociais, esperamos que, ideologias a
parte, possa ser cada vez mais revisitado. A literatura neo-realista portuguesa, que surge na
primeira metade do século XX, forja-se sob o calor inclemente de um regime ditatorial.
Em face daquele contexto, que se estenderia até o inicio dos anos 70 o Neo-Realismo,
durante o seu percurso, foi marcado por muitas criticas e, quase sempre, foi analisado
muito mais, e em certos casos apenas, pelo seu carater ideoldgico. Agora, no limiar do
século XXI, colocado o necessario distanciamento historico, sem posigdes extremistas,
quer de direita ou esquerda, talvez caiba retomar alguns estudos sobre a literatura neo-
realista que apresenta inumeras obras e autores que merecem e devem ser apreciados.

Julgar o marxismo como algo ultrapassado, cujas reflexdes nos dias atuais ndo fazem

sentido, ¢ negar a importancia de uma filosofia que propiciou ao homem rever
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determinados conceitos acerca de sua relacdo com o seu semelhante. Relegar ao
esquecimento o Neo-Realismo ¢ apagar um dos mais importantes capitulos da historia da

cultura do povo portugués.
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6 APROXIMACAO ENTRE OSDOISCONTOS

Teceremos agora, de modo muito conciso, algumas consideragdes sobre o par de
contos que anteriormente analisamos. Embora fosse desejavel chegarmos a uma
conclusdo, como geralmente ocorre ao término de certos textos de carater nao ficcional,
ressaltamos que nossa intencdo ndo € fazer com que a exposicdo a seguir seja conclusiva.
Gostariamos tdo somente de evidenciar um dos aspectos que diferenciam os dois textos
que foram analisados, especialmente no que diz respeito a questdo do sonho e do espacgo,
que se apresentam, tanto em Campanica, quanto em Aldeia Nova e o que cada um desses
aspectos pode representar, respectivamente, em termos de opressdo e liberdade, nestes
contos. Evidentemente ha diversos aspectos, alguns dos quais ja abordamos quando da
analise dos contos, que poderiam apontar outras diferengas e semelhancas entre
Campanica e Aldeia Nova. Porém, iremos aqui rever apenas um deles: a relagdo entre o
sonho das personagens e o espago habitado por estes. Cabe observar que ao falarmos de
sonho falamos, também, do desejo que move Maria Campaniga ¢ Z¢ Cardo, personagens
privilegiados em nossa analise.

Em Campanica, primeiro conto por noés analisado, vimos que ndo ha lugar para o
sonho. A aldeia de Valgato, local onde se desenvolve a trama do texto a que aludimos,
apresenta determinados aspectos que nos levam a enxergé-la como um espago fechado,
onde impera a total falta de perspectivas. Maria Campaniga, personagem principal do
conto, embora tenha sonhado, ou seja, desejado durante toda sua vida deixar Valgato, ndo
consegue atingir o seu objetivo. A triste constatacdo, feita pela propria personagem, reflete
o seu desengano ¢ a falta de esperanga, que encerram de uma vez por todas o seu grande
sonho, como nos revela o narrador: “[...] Os olhos de Maria Campanica estdo cheios de
agua. Veio-lhe a certeza de que ndo saira da aldeia [Valgato] *° e que, um dia, quando for
velha, hdo de cobri-la de terra e por-lhe uma cruz em cima [...]” (FONSECA, 1984, p.15).

Diferentemente do que se da em Campanica, o espago que se configura no conto
Aldeia Nova representa, de certa forma e em certo sentido, o espaco da liberdade ¢ da
realizacdo do sonho. De modo diametralmente oposto aquele, este conto ndo encerra um
sonho, antes, ¢ justamente com um sonho e no sonho que se encerra, deixando-nos a
impressao de que Z¢ Cardo, ao contrario de Maria Campanica, poderia atingir o seu

intento. E interessante observar que em Aldeia Nova o sonho se manifesta de duas

0 grifo & nosso.
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maneiras que, apesar de distintas, se complementam. Uma delas se d4 com a personagem
ainda acordada, como podemos observar no seguinte trecho: “E, antes de adormecer
sobre a saca de palha batida, o porcarigo sonhou*' o melhor sonho da sua vida: um dia,
iria para a aldeia” (FONSECA, 1984, p.194). A outra forma, que est4 ligada ao sono, pode
ser vista no fragmento que encerra o conto: “[Zé Cardo] ** assim esteve até que, quando o
sono lhe fechou os olhos, se julgou entrando deslumbrado, ao romper da manha, em
Aldeia Nova” (FONSECA, 1984, p.195). Essa passagem representa exatamente o espago
da liberdade, onde nio hé opressdo, fome ou soliddo. O “romper da manha” aparece aqui
como forma metaférica de um novo tempo, de novas perspectivas de uma sociedade mais
justa e igualitaria; tempo de uma Aldeia Nova, na qual os sonhos poderao um dia, enfim,
tornar-se realidade.

Note-se que, confrontando os fragmentos extraidos do par de contos mencionados,
percebemos nitidamente a diferenca entre o cardter prospectivo que pontua a visdo das
duas personagens **. Maria Campanica sentenciou-se a terminar seus dias em Valgato, ndo
por desejo proprio, mas pela impossibilidade de superar aquele espago ao qual estava
atrelada, espago que oprime, que impossibilita a realizagdo do sonho, espago que
aprisiona. Logo, a aldeia de Valgato configurar-se-4 como a representacdo de algo que
impede o homem de algar vOos maiores, ndo lhe permitindo conquistar a sua liberdade.
Por vezes, a forga opressora ¢ de tal modo violenta que inibe, mesmo no sonho 44, a
realizacdo do desejo de ser livre, tal como vimos ocorrer com Maria Campanica. Z¢
Cardo, por sua vez, antes mesmo de adormecer, como nos revela o curto trecho citado no
paragrafo anterior, sonhou que iria para Aldeia Nova, ou seja, sonhou que conseguiria
atingir o seu objetivo. Quando o sono chega, o jovem consegue “realizar”’, enfim, o seu
sonho: chegar a Aldeia Nova. Note-se que, embora em alguns momentos tenha imaginado
que poderia ndo conseguir realizar o seu sonho, a personagem nao se deixou vencer pelos
obstaculos e persistiu acreditando que poderia abandonar o ‘monte’, no qual vivia acerca
de seis anos *°, ¢ ir para um lugar que lhe proporcionasse uma vida mais digna. Ao
declarar, de modo convicto, que “iria para Aldeia Nova”, Z¢é Cardo demonstra que o

desejo de liberdade, o anseio por uma vida melhor e a possibilidade de sair de um espago

1 Os grifos sdo nossos.

2 Grifo nosso.

# Cabe observar que, apenas e tio somente, a simples comparagio entre os dois fragmentos néo seria suficiente para apontar
a diferenga a que aludimos. Entendemos que ambos possam talvez representar uma espécie de sintese daquilo que vimos
falando, ao longo do nosso texto, acerca dos espagos da opressdo ¢ da liberdade.

# «Uma noite, Maria Campanica sonhou que era velha e morria sem sair de Valgato” (FONSECA, 1984, p.11).

4 Cf. Aldeia Nova, 1984, p.186-187.
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que aprisiona sdo possiveis. Desse modo, vemos que o seu sonho, ndo obstante as
adversidades mantivera-se vivo e que — assim acreditava aquele jovem — 0 mesmo seria
realizado. Portanto, ¢ o sonho que alimenta a alma de Z¢é Cardo, que norteia a sua vida,
renovando-lhe as esperancas, fazendo com que ele continue acreditando na possibilidade
de realizacdo e, dessa forma, o sonho de chegar a Aldeia Nova se mantém vivo, como uma
chama que nao se pode extinguir.

Embora conscientes de que muito ainda falte & andlise que fizemos, em face da
grandeza das obras e do autor abordados, o que tentamos aqui foi apenas demonstrar, de
modo muito superficial, aquilo que entendemos ser a diferenca bésica existente entre os
dois contos abordados: o espago, que oprime ou possibilita a realizacdo do sonho. No
primeiro conto ele ndo se realiza, pois ali hd um espago vedado, representado pela aldeia
de Valgato, que impede, ainda que no proprio “sonho”, qualquer tipo de fuga por parte de
Maria Campanica. Ja no segundo, ndo obstante as dificuldades que se apresentam, o
espago para o sonho nao esta totalmente fechado. Apesar de todas as dificuldades a
personagem nao tem o seu sonho interrompido, ndo se vé proibido de sonha-lo e, de certa
forma, consegue em parte realiza-lo, como fica subentendido no trecho que encerra o

conto Aldeia Nova.
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7VALGATO E ALDEIA NOVA: A ANALISE DO ESPACO ALENTEJANO
A LUZ DE ALGUNS CONCEITOSDO NEO-REALISMO E DA GEOGRAFIA
CULTURAL

Analisados os dois textos de Aldeia Nova, passaremos agora a uma abordagem sobre
o espaco no qual ambos se desenvolvem: o Alentejo. Convém esclarecer, antes de
prosseguirmos, que a abordagem a que nos referimos ndo se liga exclusivamente a andlise
geografica do espago alentejano real, ou seja, aquele que efetivamente exista ou tenha
existido em um dado momento historico. Nao obstante a regido citada fazer parte do
territério portugués, cabe ressalvar que a paisagem alentejana constante nos textos de
Manuel da Fonseca, por maior for¢a e sentido reais que tenha e por mais verossimil que
possa parecer, esta inserida em um texto ficcional e, portanto, ndo se devera exigir dela
uma cega fidelidade ao espago alentejano existente em Portugal.

Observe-se que, mesmo em face do acima exposto, tentaremos mostrar também o
Alentejo portugués ndo inserido em um contexto ficcional, através de algumas
observagdes de um grande ficcionista e critico literario, Urbano Tavares Rodrigues (1923),
cujos vinculos com a regido sdo notérios e cuja familiaridade com aquele espago
transcende a obra literdria. Assim, faremos uma andlise um tanto despretensiosa do
referido espaco, sem a intencdo de estabelecer conclusdes infundadas, pois o que
queremos ¢ tdo somente apresentar, ainda que de modo ndao muito aprofundado, uma
pequena mostra do Alentejo em sua representagdo na vida portuguesa, seja na ficcdo ou na
realidade.

Ao falar sobre o Alentejo, o escritor portugués Urbano Tavares Rodrigues* inicia de
forma poética o seu discurso, estabelecendo como que uma espécie de louvagao aquela

regido, definindo-a de forma extremamente lirica e comovente.

Terra por exceléncia, nem rocha, nem hortejo, nem pinhal, terra vasta, grave, sortilega,
fecunda, envolvente, terra chd — do aspero montado, dos sobrerais sangrentos, charnecas e
olivais, e das searas com que os olhos comungam o infinito — o Alentejo é das provincias de
Portugal aquela que na nossa literatura aparece como figura sobresselente e decisiva mesmo
quando devera ser cenario (RODRIGUES, 1958, p.7).

46

Antologia da Terra Portuguesa, 1958.
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A descrigao/exaltagdo do Alentejo que nos ¢ transmitida no trecho anteriormente
transcrito da-nos uma breve noc¢ao da importancia daquela regido que, nao poucas vezes,
aparece retratada em varias obras da literatura portuguesa — quer sejam contos, novelas,
romances ou poesia — e que se configura como um espago muito rico para a composicao
literaria de varios escritores *’. Entre estes, em cujas obras se pode perceber reiteradas
vezes a presenca do Alentejo, estd Manuel da Fonseca cuja parcela significativa das obras,
incluindo-se ai os textos que anteriormente analisamos, tem como ambiente a regido
alentejana. José Carlos Barcellos, em seu livro “O heroi problematico em Cerromaior”
(EDUFF, 1997), ao falar sobre o enquadramento do espago na obra de Manuel da Fonseca,

especialmente no livro de contos “Aldeia Nova” (1942), nos esclarece que:

Essa proeminéncia do espaco — nomeadamente, o Alentejo, ¢ mais especificamente a
vila de Cerromaior, que se vai configurando cada vez mais nitidamente, ao longo dos contos
— constitui um dos aspectos mais marcantes de Aldeia Nova [...] A importancia conferida ao
espago corresponde a alguns aspectos fundamentais da estética neo-realista, que centra sua
atencdo no homem enquanto ser situado no tempo e no espaco, condicionado pela estrutura
socioecondmica [...]. (BARCELLOS, 1997, p.18).

Percebemos que o espago retratado por Manuel da Fonseca, especialmente aquele
que aparece nos contos que aqui analisamos, ndo se configura simplesmente como um
espago fisico, passivel de uma analise meramente geografica. Nao obstante possa haver
nos dois textos a que nos referimos uma descrigdo da paisagem em seus aspectos fisicos,
isso ndo significa dizer que haja uma primazia ** — em detrimento do aspecto humano —
conferida ao espaco geografico alentejano. Portanto, qualquer andlise geografica baseada,
exclusivamente, na descri¢ao dos caracteres fisicos da paisagem, constituir-se-a4 como algo
extremamente anacroénico * e cuja relevancia sera minima, se comparada & multiplicidade
e grandeza de temas que podem ser analisados a partir de um estudo que nao se limite

apenas ao carater fisico da paisagem.

T No volume da antologia aqui citada, o leitor encontrard uma série de autores cujas obras tém ligagio, em menor ou maior
grau intensidade, com a paisagem alentejana.

* Nzo obstante a evidente importincia conferida ao espago, um possivel primado deste estaria em desacordo tanto com os
preceitos neo-realistas, que t€ém no homem o aspecto principal a ser abordado, quanto com os pressupostos da geografia
cultural que se desenvolve a partir da segunda metade do século XX.

0 objeto de estudo da Geografia ndo se restringe 4 simples anélise do espago fisico, a descri¢do de determinada paisagem.
Tais aspectos ndo se alinham com os novos rumos que a referida ciéncia tomou em dado momento da histéria. Segundo Paul
Claval, “A geografia cultural da primeira metade do século XX se atinha aos efeitos materiais da agdo humana, mas ndo se
interessava diretamente por eles. As pesquisas contempordneas mudaram esse aspecto, porque, ao invés de enfatizarem os
lugares, estio centradas sobre os homens [...]” (apud ROSENDAHL ¢ CORREA, 2001, p.79).
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A natureza de estudos que se preocupem, unica e exclusivamente, com a avaliagdo
descritiva do espaco geografico vincula-se a uma analise morfologica da paisagem *°, que
ha muito deixou de representar o interesse primordial dos estudos geograficos.
“Historicamente, ‘a geografia comegou descrevendo e registrando, ou seja, um estudo
sistematico. Ela prosseguiu a partir dai para uma (...) relagdo genética, morfologica’. O
estudo geografico ainda comega assim” (CORREA ¢ ROSENDAHL, 2004, p.37).

O tipo de analise geografica acima citada corresponde a um estdgio primario da
geografia cultural, vigente em determinado periodo do século XX. Todavia, tal abordagem
ndo mais encontra acolhida entre os estudiosos da matéria uma vez que, hd tempos, a
geografia cultural ja ndo se restringe ao estudo das formas que compdem a paisagem,

» 51

tampouco se limita a “descrever o mundo em lugar de compreendé-lo e (ou) explica-lo” °,

enfim, ndo aceita mais a série de limites que lhe foram impostos durante algum tempo.

A nova abordagem cultural faz desaparecer o conjunto dessas limitagdes, pois alarga e
aprofunda consideravelmente o campo coberto pela geografia cultural da primeira metade
do século XX. [...] modifica a perspectiva global da geografia humana [...]; trata-se de
interrogar os homens sobre a experiéncia que tém daquilo que os envolve, sobre o sentido
que ddo a sua vida e sobre a maneira pela qual modelam os ambientes e desenham as
paisagens para neles afirmar sua personalidade, suas convicgdes e suas esperangas
(ROSENDAHL e CORREA, 2001, p.42).

Portanto, retornando a questdo da paisagem representada nos dois contos que vimos
trabalhando, é importante recorrermos novamente ao que nos diz Jos¢ Carlos Barcellos (O
heroi probleméatico em Cerromaior, 1997) sobre a configura¢do do espago alentejano na
obra ** de Manuel da Fonseca. Barcellos nos esclarece que “o espago &, pois, um elemento
fundamental na configuracdo da problematica humana visada pela obra. Trata-se de um
espaco concreto, que a obra assume em seus condicionamentos fisicos, antropologicos e
sociais” (1997:18). Vé-se ai, portanto, um somatorio de elementos que concorrem para a
formagdo do todo, ou seja, as partes, analisadas como componentes de um mesmo sistema
tém igual importancia ndo havendo, por conseguinte, qualquer tipo de primazia, ou

melhor, superposicao do espaco fisico em relagdo aos demais aspectos. Assim, podemos

%0 Sobre o assunto consulte-se, especialmente, o topico “Descri¢do sistematica preparatéria — o primeiro passo no estudo
morfoldgico” Corréa e Rosendahl, 2004, pp.37-42.

3! Segundo Paul Claval, “varias criticas foram dirigidas & geografia cultural da primeira metade do século XX (apud
ROSENDAHL e CORREA, 2001, p.41-42). Claval lista seis das mais veementes criticas aquela geografia. Em nosso texto
destacamos uma delas.

32 Referimo-nos, evidentemente, apenas & obra Aldeia Nova, livro de onde foram extraidos os dois contos por nds analisados.
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perceber que se torna indispensavel a analise do espago, consoante “a abordagem cultural”
proposta pela nova geografia >> e também de acordo com a proposta neo-realista, a
inser¢do do elemento humano, para que se possa fazer uma anélise do espaco em sua
triplice configuracao: fisica, antropologica e social.

Tanto em Campani¢a quanto em Aldeia Nova percebemos que, ndo obstante o
relativo destaque dado ao espago fisico, o elemento humano ¢ de fundamental
importancia. Qualquer proposta de abordagem a respeito do espago, seja este o espago
alentejano ou qualquer outro, que tenha como ponto de partida e chegada, unicamente, o
espaco fisico com a sua vegetacdo, relevo e outros dados afins, servira tdo somente, se
tanto, para conhecimento superficial de uma determinada area do globo terrestre. Esse tipo
de analise do espago fisico talvez possa atender a algumas necessidades de estudos
especificos, porém, ndo servird, caso seja utilizada como elemento Unico a ser estudado,
para uma pesquisa que aponte para uma investigagdo mais ampla sobre as relagdes que se

estabelecem em um determinado espaco.

7.1 Valgato: o espaco da interdicéo do sonho

Logo no inicio do conto intitulado Campanica, o narrador nos aponta algumas
caracteristicas do ambiente no qual se localiza a aldeia de Valgato, enfatizando — ao
menos ¢ a primeira impressdao que se tem — o espaco fisico. Todavia, ao analisarmos o
texto com mais vagar, percebemos que a descrig@o ali constante ndo diz respeito apenas a
aspectos fisicos da paisagem. Enxergamos ai uma amalgama entre o aspecto fisico da
paisagem e o elemento humano. Para melhor explicar o que dissemos, outra vez mais
buscamos em “O her6i problematico em Cerromaior” (1997) o esclarecimento e apoio

necessarios.

Na caracterizagdo de Valgato temos primordialmente a descricdo do ambiente em que
Valgato se localiza (“no meio do descampado, no fundo do vale”) e ndo a descricdo da
aldeia, propriamente dita. E sempre a preocupagdo com o espago, com o enquadramento.
Por outro lado, atente-se para a atribuigdo de certos qualificativos aos elementos espaciais:

“vale tolhido de soliddo”, “céu parado”, “terra triste”. Através desses qualificativos, o
espago fisico projeta-se no plano social e psicoldégico como ambiente ou atmosfera para os

33 Cotejada com aquela que durante metade do século XX estabelecia critérios, mormente, descritivos.
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dramas que o conto enfocard. A énfase desloca-se do espaco em si para as relagdes que
nesse espago se estabelecem (BARCELLOS, 1997, p.21).

Portanto, podemos perceber que a predominancia do espago fisico e de seus
correlatos vai aos poucos se modificando e assume contornos que apontam nao para a
diminui¢do de sua importancia, mas para um “equilibrio” entre a relevancia deste e dos
aspectos ligados ao homem. Assim, fica estabelecida uma espécie de fusdo entre os
elementos fisicos, que deixam de ser observados apenas por aquele prisma que lhes
conferia maior destaque, ¢ o elemento humano, que passa a fazer parte do todo que
constitui a paisagem alentejana retratada na obra em questao. Como nos diz o trecho final
do fragmento que transcrevemos anteriormente, “a énfase desloca-se do espago em si para
as relacdes que nesse espago se estabelecem”.

Observe-se que o “deslocamento” acima referido se encontra em perfeita harmonia
com aquilo que preconiza a nova geografia cultural **, uma vez que deixa de existir a
prevaléncia dos elementos fisicos da paisagem em relagdo ao aspecto humano. Segundo

Paul Claval (2001):

Adotando essa perspectiva, a geografia humana ganha em profundidade. Seu propdsito
ndo ¢ mais partir do espaco e da paisagem para estudar suas especificidades [...] De agora
em diante, trata-se de compreender como a vida dos individuos e dos grupos se organiza no
espago, nele se imprime e nele se reflete [...].

[...] se passa da perspectiva material que dominava desde o fim do século XIX aquela
que se desenvolve ha trinta anos. Em vez de se contentar com a tipologia das paisagens [...]
trabalha-se com a dialética das relagdes sociais no espago [...]. (apud ROSENDAHL e
CORREA, 2001, p.40-41).

Estabelecida a inser¢do e importancia do elemento humano na analise e configuragao
do espaco, o que se coaduna com a nova postura adotada pela geografia cultural, abrimos
aqui um paréntese para falar sobre “o perigo” de se conferir a cultura, componente
vinculado ao elemento humano, uma posicao superior em relagdo a outros aspectos que
compdem a paisagem.

A geografia cultural >, que tem em Carl Sauer o seu “criador ¢ expoente maximo”

(CORREA, 2001, p.9), sofreu uma série de criticas, por conferir & cultura uma espécie de

3% Cf. Paul Claval “O papel da nova geografia cultural na compreensio humana”. (ROSENDAHL ¢ CORREA, 2001, p.35).
> Alusdo aquela fase da geografia cultural estabelecida antes da “renovagdo da geografia cultural, iniciada no final da década
de 1970” (ROSENDAHL e CORREA, 2001, p. 23-24).
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primazia em relagdo a outros aspectos. “Uma das primeiras criticas ¢ feita por Hatshorne
(1939) e diz respeito ao fato de os gedgrafos culturais terem privilegiado apenas a cultura,
um dos multiplos elementos que interagem na area” (ROSENDAHL e CORREA, 2001,
p.24). Ainda a respeito do assunto, outros estudiosos *° também se pronunciaram,
igualmente protestando contra o referido posicionamento adotado pela geografia cultural
no que concerne a ado¢do da cultura como fator mais importante na analise do espago
terrestre. A respeito das criticas impostas a geografia cultural, uma interessante
“definicdo” ou espécie de sintese, talvez possa ser em parte encontrada naquilo que nos
diz Roberto Lobato Corréa (2001): “Em realidade, ao abandonar o determinismo
ambiental, Sauer e seus discipulos acabaram engajados no determinismo cultural, outra
versao do darwinismo social contra o qual Sauer tanto lutara” (ROSENDAHL e
CORREA, 2001, p.27). Portanto, para fecharmos o paréntese aberto no paragrafo anterior,
convém ressaltar que ndo se deve conferir a cultura um grau de importancia que a coloque
acima de outros aspectos >’ como o fez, em dado momento, a geografia cultural. A cultura
¢ mais um elemento que integra o campo dos estudos acerca do espaco, mas nao o unico e
mais importante. Exposto o “perigo” de se colocar a cultura em um patamar superior em
relacdo aos outros elementos que compdem o espago, retornemos a analise deste nos
contos aqui apreciados.

Conforme diziamos anteriormente a abertura do “paréntese” constante nos dois
paragrafos anteriores, o espago que se delineia em Valgato ndo se limita apenas a questao
dos aspectos fisicos da paisagem °°. Ali também se evidencia o aspecto humano que,
especialmente no inicio do texto, pode ser depreendido através de vocabulos como
“solidao” e “triste”, entre outros. Temos entdo no cenario de Valgato a combinagdo de
dois elementos que compdem aquele espaco: um seria o dado fisico, presente no conto
através da descricdo das caracteristicas da aldeia, bem como a sua localiza¢do; o outro
seria 0 aspecto humano, representado através de tracos (sentimentos como soliddo e
tristeza), que geralmente estdo atrelados aos seres humanos e que no texto se associam

também a paisagem de Valgato.

56

Roberto Lobato Corréa nos aponta alguns dos principais criticos e as observacdes que fazem a respeito do tema em questdo

(Cf. ROSENDAHL e CORREA, 2001, p.23-27).

57

Cf. em especial o que nos diz Corréa (2001) sobre o conceito de “supra-organico” aceito por alguns gedgrafos culturais

(ROSENDAHL e CORREA, 2001, p.25-27).

58

Observe-se a esse respeito o topico “Campaniga: o espago como enquadramento do humano”. In: - O herdi problematico

em Cerromaior (BARCELLOS, 1997, p.21-26).
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A aproximagao entre os elementos fisico ¢ humano na analise da paisagem, além de
atender as reivindica¢des da nova abordagem cultural, proposta pela geografia humana >,
vai também ao encontro de uma das propostas estabelecidas pelo Neo-Realismo. Veja-se,
por exemplo, o caso da regido alentejana, a qual temos nos referido ao longo do nosso
texto, que foi, em muitas obras de escritores neo-realistas, “palco” de predilecdo
indubitadvel para a denlncia social, para revelar as injusti¢cas, a exploracdo do trabalho
humano, a alienacdo, enfim, para evidenciar uma série de vicissitudes que, geralmente,
atingem os menos favorecidos. Sobre a afinidade entre a regido alentejana e a
problematica abordada pelo Neo-Realismo, ou ainda para compreender um possivel
motivo da recorréncia da regido como cenario privilegiado por alguns escritores neo-
realistas, talvez possamos encontrar uma explicacdo a partir do que nos diz Urbano

Tavares Rodrigues:

O Alentejo, com seus agudos problemas sociais — a propriedade indivisa, as crises de
trabalho e as fomes periodicas, a tensdo entre as classes, 0 nascimento na populagdo agricola
de um espirito proletdrio que outras provincias praticamente ainda ignoram, pareciam
oferecer aos escritores neo-realistas um campo excelente de investigagdo e laboragdo
romanesca (RODRIGUES, 1958, p.21).

7.2 - Aldeia Nova: o espaco da realizacdo do sonho

Tendo predominado até aqui, ainda que de forma ndo muito aprofundada, algumas
questdes acerca de aspectos que envolvem o espaco alentejano que se configura em
Campaniga, tentaremos agora falar um pouco sobre o espago que se apresenta em Aldeia
Nova. Este conto, que foi por nds analisado no capitulo anterior, também se desenvolve,
assim como Campani¢a, em um espaco que apresenta fortes tracos de uma paisagem
extremamente representativa para o desenvolvimento da trama e, igualmente importante,
para a difusdo da ideologia neo-realista. Embora nao se revele com o mesmo vigor com o
qual se descreve a aldeia de Valgato, a paisagem que vai aparecendo em Aldeia Nova se
configura, ndo obstante a existéncia de dados que a caracterizam fisicamente, como uma
paisagem na qual a importadncia maior consiste na sua representacdo simbolica, naquilo

que transcende o espago fisico. Enfocaremos aqui um pouco desse espago simbodlico

%9 Referimo-nos, especialmente, aquela que se estabelece a partir da segunda metade do século XX. A respeito, consulte-se
Corréa, 2001, p.35-42.
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existente no conto, mostrando também como os estudos geograficos podem auxiliar na
compreensao de espagos que nao se constituem, unicamente, por elementos fisicos.

Como dissemos anteriormente, em Aldeia Nova também encontramos algumas
descri¢cdes que servem como referéncia para que possamos conhecer um pouco da
paisagem que compde o espago fisico no qual se desenvolve a narrativa. Tais descri¢cdes
podem ser observadas a partir de revelagdes que o narrador faz acerca daquele ambiente.
Como exemplos disso podemos citar os termos “monte”, “descampado”, “montados” e
“barrancos”, que aparecem no conto referindo-se a geografia da regido, mais
especificamente no que tange aos caracteres fisicos da paisagem em alguns de seus
aspectos morfoldgicos ®. Também podemos depreender através de vocabulos como
“esteveiras”, que se refere a uma espécie de arbusto, indicios a respeito de parte da
vegetacdo que compoe aquele cendrio. Enfim, ao longo do texto ha varios elementos que
podem auxiliar-nos em uma possivel configuracdo do espaco fisico que se apresenta em
Aldeia Nova. Porém, como nosso proposito nao ¢ estudarmos especificamente os
caracteres fisicos do lugar, escolhemos o trecho que segue transcrito abaixo para
tentarmos ilustrar, ainda que de modo muito conciso, parte da paisagem que se delineia no

conto a que nos referimos.

(...) Por trilhos de carros subindo o cabego onde se ergue o “monte”, ainda a essa hora,
de sabado para domingo, vem gente para o paleio, que dura até tarde. Mas com as sombras
se alastrando por todo o descampado alastra a soliddo que ndo tem eco para historias e
depressa puxa [cantigas tristes ¢ largas como a noite alentejana] ® (FONSECA, 1984,
p-183).

Como vemos no trecho transcrito, ha alguns elementos que poderiam nos servir
como referéncia do espaco fisico no qual o conto se desenvolve, os quais poderiamos aqui
enumerar. Todavia, o que mais nos interessa ¢ a men¢do que se faz, ao término do
fragmento que transcrevemos, a um espaco em particular sobre o qual ja vinhamos falando
em nosso texto: o Alentejo. Observe-se que, embora seja uma referéncia vaga, uma vez

que ha tdo somente uma comparacdo entre as cantigas (“tristes e largas”) e a “noite

alentejana”, e nao a afirmag¢ao de que o ambiente em questdo seja de fato o Alentejo, tal

5 Em “Morfologia da Paisagem” (Sauer: 1925), encontramos referéncias 4 paisagem natural em sua constituicio. Vé-se ali a
importancia e combinagdo de uma série de elementos que nela interagem, fazendo parte da sua constituigdo, tais como: solo,
superficie e vegetagao, entre outros. Cf. Corréa (2004: 48-54).

510 grifo é nosso.
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referéncia ja nos serviria como elemento de deducao para que pudéssemos, pelo menos
supor que o conto fosse ambientado na regido alentejana. Porém, para ndo ficarmos
apenas no campo da especulacdo, o que ndo seria condizente com o a proposta de nossa
pesquisa, tentaremos , fazendo uso de um outro trecho do conto, encontrar uma
informacdo mais substancial que possa nos orientar sobre o espaco fisico em que a
narrativa ocorre. A tentativa se justifica, uma vez que a simples alusdo que encontramos
no trecho transcrito, ndo obstante a mesma ser portadora de uma clara referéncia a “noite
alentejana”, ndo nos serve para confirmar que o espaco em questdo seja de fato a regido a
que nos referimos.

Embora possa haver em outros trechos do conto algumas referéncias mais claras a
regido alentejana, entendemos que uma evidéncia mais concreta pode ser encontrada no
trecho em que o narrador relata como “Z¢ Cardo”, personagem representativo do conto,
chegou até aquele local: “Viera pela mao do avd desde o ‘monte’ onde nascera e, ao fim
de hora ¢ meia de caminho, chegaram aquela herdade, chamada de Vale de Agreiros” %
(FONSECA, 1984, p.187). Quanto a referéncia escolhida por nds, julgamo-la bem
representativa por trazer o nome de um lugar que, de fato, faz parte da geografia
portuguesa *. Todavia, ao fazermos tal observagio nio temos como objetivo dar ao conto
e ao ambiente onde o mesmo transcorre um carater factual, ou entdo conferir ao segundo
uma espécie de “atestado de veracidade geografica”, constatando que o lugar citado no
texto pode ser encontrado nos mapas portugueses. Nao € isso o que pretendemos. Nossa
intengdo ¢é, tdo somente, confirmar que o espaco em questdo seria mesmo a regiao
alentejana. Desse modo, exposta a confirmacao quanto ao referido ambiente que, embora
sem grande énfase em suas caracteristicas constitutivas (vegetacao, clima, relevo, etc.), se
delineia ao longo do conto nos revelando um pouco daquele espaco fisico, passaremos a
falar sobre um outro tipo de espaco existente em Aldeia Nova: o espaco simbélico .

Ambientado no espago fisico alentejano, como demonstramos anteriormente, o
referido conto narra a busca incessante de uma personagem por um espaco: a ‘Aldeia
Nova’. Z¢ Cardo, a personagem em questdo, vive em um lugar, o “Vale de Agreiros”,
onde a falta de perspectivas € a tonica e, por isso, ele anseia ardentemente alcangar um
outro espaco, no qual julga haver melhores condi¢des de vida. Podemos perceber que no

texto hd uma configuragdo de dois espagos distintos: o “Vale de Agreiros” e a “Aldeia

820 grifo ¢ nosso.

530 Vale de Agreiros fica em Santiago do Cacém, terra natal de Manuel da Fonseca e consta nos mapas de Portugal.

5% Tomaremos aqui a questdo do simbolico tanto em relagdo a aspectos ligados aos estudos geograficos, quanto aqueles que
se relacionam com a ideologia neo-realista.
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Nova”, cada um representando circunstancias distintas, caracteristicas diversas. O
primeiro seria o espago presente € “real” com que a personagem tem contato, no qual ela
vive e do qual ela pretende se desvincular. O segundo seria o espago idealizado, ao qual a
personagem aspira, uma vez que neste a personagem vé a possibilidade de realiza¢do dos
seus sonhos, de uma vida menos dura do que aquela vivida no espago no qual se encontra.
Ao falar sobre aspectos simbolicos da paisagem, Denis Cosgrove (Corréa: 2004)

nos revela que:

Para compreender as expressdes impressas por uma cultura em sua paisagem,
necessitamos de um conhecimento da “linguagem” empregada: os simbolos e seu
significado nessa cultura. Todas as paisagens sdo simbolicas, apesar da ligagdo entre o
simbolo e o que ele representa (seu referente) poder parecer muito ténue (CORREA e
ROSENDAHL, 2004, p.105-106).

Nesta acepgao, transportando a idéia contida no fragmento transcrito para o contexto
do conto aqui mencionado, entendemos que a “Aldeia Nova” surge como um simbolo, ndo
fisico, mas ideoldgico, que expressa o desejo e a esperanga de uma parcela da populacao
portuguesa em meio ao regime opressor que pairava sobre o pais naquele momento .
Seguindo essa perspectiva da Aldeia Nova ser concebida como um simbolo nao
necessariamente fisico, ndo obstante, como veremos mais a frente, nele haver referéncias a
aspectos materiais que revelam um pouco da sua paisagem, observemos o que nos diz José

Carlos Barcellos:

As historias do Cinta Mouro versam, muitas vezes, sobre a Aldeia Nova. O espago de
Aldeia Nova vai surgir na fala de Cinta Mouro ¢ na imaginagdo de Z¢é Cardo como o espago
da liberdade e da alegria de viver, da beleza e do amor. E esse espago relatado/imaginado
que se vai impor a Z¢ Cardo como objetivo a ser alcancado e, precisamente por isso, como
antidoto para o espaco de opressio, fome e soliddo, representado pela herdade
(BARCELLOS, 1997, p.36-37).

Observe-se, portanto, que o espago aspirado por Z¢é Cardo é um espaco que se
inscreve como sendo portador de uma mensagem que se insere muito mais na esfera do

simbolico (“na imaginagdo de Z¢é Cardo”, “espago da liberdade”), do que em um contexto

55 Sobre o contexto social do periodo falamos, ainda que de forma muito resumida, na introdugio do capitulo no qual fizemos
a analise do conto Campanica.
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fisico. Mas como a geografia pode analisar uma paisagem que nao se constréi em torno de
elementos fisicos — materiais passiveis de uma avaliagdo, digamos, mais tangivel — (solo,
relevo, rochas, vegetagdo, etc.)? Ora, como ja observamos no presente texto ao
abordarmos a questio da geografia cultural *° a 4rea de investigagio dos estudos
geograficos ndo se resume, como em seus primoérdios, a analisar os aspectos materiais de
um dado espago. Ao discorrer sobre questdes que envolvem a presenca de “simbolos”
como representantes de alguns aspectos nos estudos sobre paisagem, Cosgrove nos diz

que:

O tipo de evidéncia que os geografos usam agora para interpretar o simbolismo das
paisagens culturais ¢ muito mais amplo do que no passado. Evidéncia material no campo e
outras fontes documentais e cartograficas, orais, de arquivo e outras continuam valiosas.
Mas freqiientemente encontramos a evidéncia nos proprios produtos culturais: pinturas,
poemas, contos populares, musicas, filmes e can¢des podem fornecer uma firme base a
respeito dos significados que lugares e paisagens possuem, expressam e evocam, cOmo
fazem fontes convencionais “factuais” (apud CORREA ¢ ROSENDAHL, 2004, p.110).

O espago no qual se insere o conto que vimos trabalhando ¢é, portanto, possivel de ser
analisado, quer em seus caracteres fisicos — através de elementos materiais que compdem
a paisagem — quer em seus aspectos mais abstratos — voltados mais para questdes atinentes
a mensagem ideoldgica nele contida. A Aldeia Nova, “imaginada” e desejada por Z¢
Cardo, se constitui como um espaco que também ¢ revelado fisicamente, descrito em
alguns de seus caracteres materiais: “Cinta Mouro, do seu ir e vir de carreiro, contava
coisas da Aldeia Nova. Que tinha muitas casas e todas caiadas de gosto, com roda-pé
vermelho, e trés vendas a beira da estrada [...]” (FONSECA, 1984, p.185). Todavia, muito
mais importante que a revelacdo fisica que se faz da aldeia é a paisagem imaginada,
“construida” por Z¢ Cardo, em torno da Aldeia Nova. Este espago, muito mais imaginado
que real, ¢ portador de um carater simbolico, representando a perspectiva de uma vida

melhor, como podemos verificar no trecho abaixo transcrito:

Aldeia Nova! Pareceu-lhe aquela idéia tdo clara que, em volta, se fez como que o
prentuncio de uma alvorada. Aldeia Nova! Terra que ele nunca vira mas era o alento para os
seus dias de maior tristeza. E Cinta Mouro, que como ele fora decerto porcarico ndo mentia.
Sim, Aldeia Nova tinha vida melhor!

E, muito nitida, juntamente com a idéia que fazia de Aldeia Nova, veio-lhe ao
pensamento o sorriso da filha da lavradora, tdo claro, debaixo do lengo de barra encarnada.

6 Cf. em nosso texto o capitulo “A importancia dos estudos geograficos”.
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Tudo se misturava sobreposto: o riso entre as casas de roda-pé vermelho [...]. (FONSECA,
1984, p.194). ¢

Note-se que a descricdo da paisagem da Aldeia Nova j& carrega consigo alguns
tracos que podem ser considerados como simbolos, portadores de determinadas
mensagens. No fragmento acima transcrito, por exemplo, percebemos a presenga de
elementos que podem ser analisados sob esse prisma. Observe-se, a titulo de ilustragdo,
que os termos “clara” (referindo-se a idéia), “alvorada” e “claro” (este tltimo relacionado
ao “sorriso da filha da lavradora”), poderiam ser perfeitamente interpretados, partindo de
uma analise muito preliminar, como simbolos. A alvorada pode ser associada ao momento
de se despertar, ao inicio de um novo dia, ao nascimento, entre outros que, em Aldeia
Nova, podem ser entendidos como metaforas relacionadas a esperanca de dias melhores,
ao fim da opressao, enfim, a tudo que esteja ligado a liberdade e a perspectiva de uma vida
melhor. J4 os termos “barra encarnada” e “roda-pé vermelho” talvez possam ser
interpretados, tomando-se apenas os elementos que se vinculam a cor rubra, como adesao
ao regime socialista ou simpatia as doutrinas comunistas, que tém na coloracdo vermelha
um de seus elementos mais distintivos. Note-se que as possiveis interpretacdes que
sugerimos, so terdo validade se as associarmos ao contexto politico-social em que a obra
foi escrita.

Lembremo-nos que o livro de contos “Aldeia Nova” foi concebido por Manuel da
Fonseca em plena vigéncia do regime ditatorial portugués e, talvez também por isso,
determinadas mensagens de conteudo notadamente ideoldgico, compativeis com o0s
pressupostos neo-realistas, podem ser encontradas em algumas passagens desta obra do
referido escritor alentejano, cuja adesdo as causas sociais e o engajamento de sua literatura
sdo amplamente conhecidos. A linguagem utilizada por ele reveste-se, portanto, de
algumas metaforas que procuram transmitir mensagens que nao poderiam ser emitidas de
forma direta, uma vez que o contexto politico ndo permitia manifestacdes contrarias ao
governo. Aqueles que assim o fizessem corriam os riscos da prisdo, da tortura, do exilio
ou da morte. Dai a necessidade de uma linguagem que proferisse a denuncia, mas de
forma velada, “sob as bén¢aos protetoras” das metaforas e de outros recursos lingiiisticos
dos quais os escritores pudessem se valer.

Ao analisar comparativamente os contos Campanic¢a, Névoa e Aldeia Nova observe-

se, a respeito do ultimo dos trés contos mencionados, o que nos diz Jos¢ Carlos Barcellos:

57 Os grifos s30 nossos.
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O que ha de novo ¢ a explicitagdo mais ampla e mais clara da estrutura opressora do
trabalho campesino, a sugestdo de que existe uma possibilidade real de partir para um novo
tipo de vida e a intensificagdo de um processo metaférico, em que o anseio de Zé Cardo por
Aldeia Nova deixa de ser simplesmente parte de uma busca maior, para se algar a simbolo
dessa mesma busca (BARCELLOS, 1997, p.36).68

O espacgo pelo qual Z¢ Cardo tanto anseia nao se restringe a um pedaco de chdo, nao se
refere apenas a uma outra “aldeia”, ele se configura como perspectiva de uma vida mais
digna, diferente daquela que se levava no “Vale de Agreiros”. “Sim, Aldeia Nova tinha vida
melhor!” (FONSECA, 1984, p.194). E essa vida é muito mais que um espago fisico, pois nela
estdo representados, entre outros, o espaco da liberdade, da realizagdo dos sonhos e da nao
opressdo, dos quais a ‘Aldeia Nova’ se torna simbolo. Simbolo que Z¢é Cardo conhece de
“ouvir falar”, que pode “ver” em sua “imagina¢do” e no qual, ainda que em sonho, consegue,
enfim, “entrar” ® .

Claro esta que a Aldeia Nova se estabelece como um espaco idealizado nao obstante,
como tentamos mostrar, existam em sua paisagem alguns elementos que, talvez, possam
nos levar a enxerga-la como uma realidade. E ainda José Carlos Barcellos que nos diz: “A
utopia em que Aldeia Nova se constitui para Z¢é Cardo torna-se para ele uma fonte de
energia transformadora, que o ha de levar a conquistar a liberdade” (BARCELLOS, 1997,
p.37).

E interessante observar que, mesmo as paisagens utopicas nio escapam dos olhos
atentos da geografia, que v€é nas mesmas a importancia da relagdo que se estabelece a

partir da jun¢do entre o elemento espacial, ainda que utopico, € o humano. Segundo Denis

Cosgrove:

[...] toda utopia é tanto uma visdo ambiental quanto social. Ha uma geografia nos livros
1984, Brave new world e Things to come, assim como em cada livro, quadrinhos ou filme
de ficgdo cientifica. Estudar essa geografia nos revela as ligacdes entre sociedades humanas
¢ ambientes.

Nao deveriamos jamais zombar do estudo de geografias imaginativas, nem do uso de
paisagens reais para antecipar culturas futuras e relagdes sociais (apud CORREA e
ROSENDAHL, 2004, p.119).

58 No texto do qual foi extraido o fragmento, o Professor José Carlos Barcellos ndo se refere simplesmente ao uso de termos
metaforicos em Aldeia Nova. O estudo expde, entre outros aspectos, “a conversdo de uma estrutura metonimica em uma
estrutura metaforica” (BARCELLOS, 1997, p. 38).

59 Cf. FONSECA, 1984, pp.185-186; 195-196.
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Portanto, as paisagens que sao descritas em determinadas obras de fic¢ao, ainda que
se configurem como utopias, como ¢ o caso da Aldeia Nova, também interessardo a
geografia, pois ¢ no espacgo, ainda que utdpico, que se estabelecem as relacdes entre o
homem e o ambiente. Ao observarmos o paragrafo final do trecho acima transcrito que
soa, talvez, como uma espécie de “adverténcia”, nos vem a mente um trecho de Aldeia

Nova, cuja parte foi citada por nds em outro contexto.

Ja a cabega de Z¢ cardo se erguera e um arrepio pelo corpo obrigou-o a fechar as méos
com forca. Aldeia Nova! Pareceu-lhe aquela imagem tdo clara que, em volta, se fez como
que o prentincio de uma alvorada. Aldeia Nova! Terra que ele nunca vira mas era o alento
para os seus dias de maior tristeza. E Cinta Mouro, que como ele fora porcarigo, decerto ndo
mentia. Sim, Aldeia Nova tinha vida melhor!

E, muito nitida, juntamente com a idéia que fazia de Aldeia Nova, veio-lhe ao
pensamento o sorriso da filha da lavradora, tdo claro, debaixo do lengo de barra encarnada.
Tudo se misturava sobreposto: o riso entre as casas de roda-pé vermelho [...]. (FONSECA,
1984, p.194).

Entendemos que este fragmento ¢ muito representativo e pode significar, de certo
modo, uma possivel manifestagdo do desejo de unido entre classes, uma espécie de
fortalecimento social advindo justamente desse possivel entrelace. Podemos perceber que,
ao imaginar a Aldeia Nova Z¢ Cardo imagina, simultaneamente, o sorriso da filha da
lavradora. Sendo Z¢ Cardo um simples porcari¢o, ou seja, empregado responsavel por
tomar conta dos porcos, seria impensavel qualquer relacdo entre ele e a filha da lavradora.
Observe-se que uma das defini¢des para o termo “lavrador” encontradas no Dicionario
Aurélio (2001), ¢ a seguinte: “aquele que trabalha na lavoura, como proprietario ou como
empregado”. Na leitura integral do conto percebemos que a lavradora a que o texto se
refere ¢ a esposa do proprietario do local onde Z¢ Cardo trabalha, logo ela ¢, também,
proprietaria daquela estdncia. Desse modo, seria praticamente impossivel uma relagao
afetiva ou mais proxima entre “a filha da lavradora” e o “porcari¢co”, como este parecia
desejar.

Mas a Aldeia Nova se revela como um espaco diferente, no qual mesmo os desejos
aparentemente impossiveis podem se tornar reais ou pelo menos imaginaveis. E Z¢é Cardo
imagina a “Aldeia Nova” e o “sorriso da filha da lavradora” e nos, ao imaginarmos esta
cena, podemos talvez interpretd-la como simbolo da unido de classes, uma possivel unido

entre um proletario e uma burguesa.
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Este ¢ um dos motivos que fazem a geografia se interessar pela paisagem, seja ela
real, ficcional ou utdpica, pois toda paisagem sempre sera passivel de uma andlise
geografica e todo estudioso da matéria devera ter a sensibilidade para enxergar, mesmo nas
paisagens de “papel”, como no caso de Aldeia Nova, as relagdes sociais que se estabelecem

no espacgo.

Porque a geografia estd em toda parte, reproduzida diariamente por cada um de nos (...)
Uma geografia efetivamente humana é uma geografia humana critica e relevante, que pode
contribuir para o proprio nicleo de uma educacdo humanista: melhor conhecimento e
compreensdo de nés mesmos, dos outros e do mundo que compartilhamos (apud CORREA e
ROSENDAHL, 2004, p.121).
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8 A GUISA DE CONCLUSAO

A importancia dos estudos geograficos no auxilio da constru¢do do conhecimento
humano data de tempos remotissimos. Porém, a geografia que se apresenta na
contemporaneidade ja ndo se vincula aquela que, em seus primordios, estava associada
apenas a descricdo do espago terrestre. A geografia dos nossos dias ndo se limita, entre
outras atribui¢des restritivas que lhe impuseram no passado, ao estudo das formas
presentes na superficie da Terra. O atual estagio dos estudos geograficos viabiliza a sua
inser¢do em areas do conhecimento humano que, aparentemente, ndo teriam uma relacao
direta com a geografia. Entre as diversas areas nas quais o auxilio da referida ciéncia se
faz presente, encontra-se a literatura.

As obras de fic¢do, especialmente aquelas de cunho narrativo, apresentam varios
elementos que sdo passiveis de andlise. Dentre eles encontramos o espago — em alguns
autores também denominado como ambiente ou cenario — que, geralmente, corresponde ao
lugar onde a trama se desenvolve. Embora ndo se exija que o espago seja necessariamente
fisico, ¢ muito comum encontrarmos este tipo de espaco nas obras de ficgdo. A ele
podemos associar determinados aspectos que se ligam a narrativa, aquilo que respeita a
constituicdo das personagens, justificando ou explicando seu comportamento, carater,
enfim, uma série de fatores que possam fornecer elementos que viabilizem a melhor
compreensao do enredo. H4, nas diversas obras da literatura universal, as mais variadas
constitui¢des e descrigdes de espacos, sejam eles psicologicos ou fisicos, citadinos ou
rurais. Mesmo que a descricdo do espaco, especialmente naquele tipo de narrativa aqui
abordada — o conto — ndo seja muito profunda, ndo se pode destituir a importancia que a
sua analise tem na totalidade de um texto. Portanto, ndo seria de bom parecer diminuir a
relevancia dos estudos acerca do espaco que compde a narrativa ficcional. Embora ciente
de que o espago que se configura na obra literdria, por mais verossimil que seja, ¢ apenas
um espago ficcional, nada nos impede de estuda-lo em seus aspectos constitutivos para
que, como dissemos anteriormente, tenhamos uma melhor compreensdo do texto.
Determinadas obras, cujo espago descrito propicia a utilizagdo da geografia como uma das
ferramentas capazes de auxiliar na analise dos elementos que o constituem, possibilitam
ao estudioso encontrar nos estudos geograficos um forte aliado para as suas pesquisas.

Tanto em Campanica como em Aldeia Nova, obras por nos abordadas, a descri¢ao

do espago, ndo obstante ela ocorrer de modo exiguo, se analisada a luz da geografia nos
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fornece uma série de subsidios para que possamos confirmar nas paisagens de Valgato e
Aldeia Nova, respectivamente, dois espagos distintos: o espaco da opressao e o espago da
liberdade. Estes espacgos se refletem tanto em Maria Campani¢a quanto em Z¢é Cardo,
personagens centrais dos dois contos, e se revelam ndo apenas como espagos fisicos,
passiveis de uma analise vinculada pura e simplesmente a aspectos materiais. Logo,
devemos ter a sensibilidade necessaria para perceber que os estudos geograficos nao se
atém somente a analise de um determinado espaco fisico. Aos estudos geograficos
compete, também, averiguar as relagdes que se estabelecem no espaco. Nos textos aqui
analisados, muito mais que a mera descricdo de ambientes, vimos como as personagens
lidam com o espaco que as cerca. Relacdes de afeto, aversdo, tristeza, esperanca,
frustracdo, enfim, os mais diversos sentimentos que se desenvolvem a partir da relagdo dos
sujeitos com o espaco no qual habitam e onde constroem, positiva ou negativamente, a sua
historia.

Os espagos que se configuram, tanto em Valgato quanto em Aldeia Nova, nos
permitem enxergar para além da simples paisagem alentejana, com seus ‘“carrascais”,
“sobreiros” e “descampados”. Tais espagos nos possibilitam ver a relagdo que Maria
Campaniga e Z¢é Cardo estabelecem com o ambiente no qual vivem. Logo, a importancia
do dado descritivo do espago ¢ minimizada em face da importancia de tentarmos entender
como aquelas personagens vivenciam o ambiente que habitam, uma vez que muito mais
relevante que a andlise descritiva de um determinado espaco ¢ compreendermos as
relagdes que nele se estabelecem e nao o elemento fisico que o compoe.

Entendemos que, em face da importancia que t€m, os estudos geograficos podem, e
talvez devam ser aplicados em alguns casos também a matéria ficcional, uma vez que em
determinados textos literarios a ocorréncia de certos espacos, sejam estes fisicos ou nao,
pode ser analisada com o apoio da geografia. Portanto, ao nos defrontarmos com aspectos
espaciais presentes em algumas obras literdrias (paisagens naturais, cenarios urbanos,
etc.), serd interessante fazer uso da geografia como um instrumento que, somado a outras
ferramentas, poderd nos auxiliar na compreensdo de uma série de fatores acerca das
personagens e da narrativa como um todo.

Ciente de que o assunto estd longe de se esgotar e sabedor das inumeras
possibilidades de desdobramento dos temas aqui apresentados, encerramos 0 nosso texto
no ensejo de poder, futuramente, amplia-lo e aprofunda-lo, tendo em vista ndo apenas a
riqueza dos assuntos aqui abordados, mas também as eventuais duavidas ou

questionamentos que aqui nao puderam ser dirimidos. Contudo, esperamos que a



99

dissertacdo que ora concluimos possa contribuir, de alguma forma, com os estudos e
pesquisas futuras que se pretenda desenvolver a respeito de alguns aspectos aqui
analisados. Desejamos ainda que a aplicacdo dos estudos geograficos a literatura se
consolide e que os mesmos sejam vistos como mais uma fonte capaz de enriquecer os
estudos literarios. Entendemos que através da andlise interdisciplinar, a interpretacdo e
compreensao dos textos literarios podem se tornar muito mais ricas propiciando, tanto aos
estudiosos ou pesquisadores quanto aqueles que amam a literatura, inUimeras
possibilidades de entender de modo mais profundo tudo aquilo que a ficcdo pode

expressar.
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