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RESUMO

REJALA, Ruth Martinez. Mescla conceptual em O Pasquim. 2014. 187 f. Dissertagédo
(Mestrado em Linguistica) — Instituto de Letras, Universidade do Estado do Rio de Janeiro,
Rio de Janeiro, 2014.

Este estudo, de cunho cognitivista, trata do humor e da ironia multimodal em cinco
capas do jornal O Pasquim. Nele, constam analises sobre a percepcdo da ironia e do humor
presente nas capas das edi¢cdes n® 187, 271, 514, 654 e 668, e a discussdo sobre o papel do
contexto historico, da imagem e do texto como gatilho para a formulacdo de mesclas. O
trabalho também postula configuracbes de mesclas a partir dos sentidos construidos por
quatro grupos distintos de colaboradores, um grupo formado por leitores jovens a época de
publicacdo das capas, e outros trés grupos de jovens universitarios, tendo o primeiro grupo
visualizado a imagem e depois 0 texto que compunha a capa, 0 segundo acessado primeiro o
texto e depois a imagem e o Ultimo visualizado as capas completas. Para tanto, foram
utilizados alguns dos principais conceitos da linguistica cognitiva, a saber, frames, dominio,
mesclagem e metafora conceptual, além de estudos relativos a ironia e humor. Também é
proposta uma nova configuracdo para mesclas ironicas, apresentando a fusdo dos inputs de
entrada e dos espacos de reacdo esperada e confrafactual, cunhados por Coulson (2005) no
modelo de estruturagdo do espaco.

Palavras-chave: Ironia. Humor. Mesclagem. Metafora Conceptual. Modelo de Estruturacdo do

Espago.



RESUMEN

REJALA, Ruth Martinez. Mezcla conceptual en O Pasquim. 2014. 187 f. Dissertacao
(Mestrado em Linguistica) — Instituto de Letras, Universidade do Estado do Rio de Janeiro,
Rio de Janeiro, 2014.

Este estudio de naturaleza cognitiva, trata sobre el humor y la ironia multimodal en
cinco portadas de periodicos de O Pasquim . En él figuran los anélisis de la percepcion de la
ironia y del humor presente en las portadas de las ediciones n° 187 , 271, 514, 654 y 668 , y el
debate sobre el papel del contexto histérico, la imagen y el texto como un disparador para la
formulacién de mezclas . El documento también plantea la configuracion de mezclas a partir
de los significados construidos por cuatro grupos diferentes de contribuyentes, un grupo de
jévenes lectores en el momento de la publicacion de las portadas , y otros tres grupos de
estudiantes universitarios, el primer grupo ha visto primero a la imagen y después el texto de
la portada, el segundo acceso primero el texto y después la imagen, y el Gltimo ha visto las
casos completas. Para esto furon utilizados algunos de los principales conceptos de la
linguistica cognitiva, es decir , los frames, dominio , la mezcla y la metafora conceptual, asi
como los estudios relacionados con la ironia y el humor. También se propone una nueva
configuracidn para las mezclas irénicas , con la fusion de las entradas (inputs) y los espacios
de reaccion esperada y confrafactual , acufiados por Coulson (2005) en el modelo de espacio
de estructuracion.

Palabras clave: Ironia. Humor. Metafora Conceptual. Mezcla Conceptual. Modelo de espacio

de estructuracion.
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INTRODUCAO

Este estudo tem por objetivo investigar trés questdes tedricas, a saber, (i) a percepcao
da ironia e do humor em cinco capas d’O Pasquim, (ii) a compreensdo do papel do contexto
histérico, da imagem e do texto como gatilho para a formulagdo de mesclas, e (iii)a
configuracdo de mesclas postuladas para construcdo de sentidos para textos irénicos
multimodais.

As capas selecionadas sdo constituidas de charges que apresentam alto teor irbnico e
humoristico, que visavam retratar e despertar reflexdo sobre situacBes politicas nacionais e
internacionais. As capas, por serem textos de ironia, constituidos por elementos verbais e
imagens, e exigirem do leitor o estabelecimento de relagdes conceituais através de processos
cognitivos, mostraram-se, no decorrer das analises, um objeto de pesquisa extremamente rico.

As cinco capas selecionadas foram apresentadas de forma diversificada a quatro
grupos distintos de colaboradores, que responderam a questbes relativas a percepcdo de
ironia, humor, bem como ao género textual ao qual poderiam pertencer, de modo a levar os
interpretantes a construir um sentido para as capas. As respostas desses participantes serviram
de base para a configuracdo das mesclas apresentadas neste trabalho.

Como arcabouco tedrico, na tentativa de responder as questdes motivadoras desta
pesquisa, trabalhou-se principalmente as teorias de metafora e de mesclagem conceptual, e 0
modelo de estruturacdo do espaco cunhado por Coulson (2005) para descricao da ironia. Além
desses conceitos cognitivos, também foram consideradas, neste estudo, as caracteristicas do
humor de Bergson (1978 [1940]) e aspectos de outros estudos formulados ao longo dos anos
sobre o tema humor, como a teoria da incongruéncia.

A justificativa deste trabalho reside no estudo da abordagem da ironia multimodal,
tema menos explorado que a ironia verbal nos estudos linguisticos, e na proposta de fuséo
entre inputs, espacos mentais de entrada, caracteristicos da teoria da mesclagem conceptual, e
espacos de reacdo esperada e contafactual, relativos ao modelo de estruturacdo de espaco,
buscando, assim, contribuir com as investigagdes cognitivistas.

Este trabalho estd estruturado da seguinte forma: no capitulo 1, é apresentado um
breve panorama da época de publicacdo d’O Pasquim, contextualizando, de modo geral, o
periodo histérico de publicacdo das capas analisadas durante a pesquisa. No capitulo 2, sdo
apresentados, os conceitos basilares da Linguistica Cognitiva, tais como dominios, frames,

espacos mentais, mesclagem e metafora conceptual, entre outros, e um panorama simples e
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geral dos estudos realizados sobre ironia e humor. No capitulo 3, é exposta a metodologia
empregada na execucdo e composicdo deste estudo. No capitulo 4, sdo registrados os dados
numéricos da pesquisa e formuladas as configuracdes e analises das mesclas propostas. Por

ultimo, sdo tecidas as consideracdes finais sobre o presente estudo.
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1 0 PASQUIM E SUA EPOCA

Neste capitulo, apresenta-se um breve panorama da época de publicagdo do semanério
O Pasquim, a fim de contextualizar, de forma geral, o periodo histérico de publicacdo das
capas analisadas durante a pesquisa. Assim, serdo apresentadas algumas das caracteristicas
mais peculiares de O Pasquim que revolucionaram e influenciaram a imprensa brasileira da
época (secdo 1.1) e dados historicos, pertinentes as imagens e aos titulos, destacados nas
capas selecionadas como objeto de estudo deste trabalho (segéo 1.2).

1.1 Caracteristicas de O Pasquim

Em 26 de junho de 1969, em meio ao periodo mais acirrado do regime militar, é
publicada a primeira edicdo de O Pasquim por um grupo de jornalistas e cartunistas que
defendiam a liberdade e a democracia através de textos, charges e cartuns criticos,

provocativos, irbnicos e bem-humorados. Foi criado

pelos jornalistas Tarso de Castro, Sérgio Cabral e Carlos Prdsperi e pelos cartunistas
Claudius Ceccon e Jaguar (Sérgio Jaguaribe). Defensor da liberdade e da
democracia, o jornal se destacou pelo carater altamente critico, corrosivo, debochado
e bem-humorado que estampou suas paginas em pleno auge do regime militar e do
Ato Institucional n® 5 (Al-5). Em seu contetido, O Pasquim combateu ndo apenas o
autoritarismo militar, mas também a ditadura dos costumes, no cerne tradicionalista
da sociedade burguesa carioca (e brasileira) (BRASIL, 2012, p. 160).

O Pasquim marcou sua época. Segundo Zuenir Ventura, “foi o fenémeno mais original
impresso nos anos de chumbo” (ZIRALDO, 2010, p. 4). A comecar pelo préprio nome, “O
Pasquim” (do francés pasquin), dado por Jaguar, termo empregado comumente com sentido
depreciativo, para se referir a uma publicacdo sem qualificacdo e importancia, jornal menor,
mentiroso. Ventura registra que “Jaguar, um dos fundadores, resolveu assumir 0 nome menos
recomendado: ‘Ja que vdo mesmo chamar o jornal de pasquim, que ele entdo se chame O
Pasquim’” (ZIRALDO, 2010, p. 4).

O semandrio abusava da ironia, “do rebaixamento, da anedota e do uso carregado de

imagens fotogréaficas e desenhos com tracos livres, quase sempre manipulados com exagero
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para gerar uma espécie de humor politico e potencializar o sentido reflexivo” (PETRINI,
2012, p. 22).

Sua forma e tamanho, meia folha de um jornal comum, eram inovadores, semelhantes
aos tabloides denominados como pasquim. Segundo Petrini, era um “impresso tipografico em
papel jornal; com tinta preta; com alguns desenhos coloridos; com aproximadamente 32
paginas; edicdo semanal” (Petrini, 2012, p. 22). Segundo Bruno Brasil, foi considerado “um
dos principais periodicos da imprensa alternativa, conhecida popularmente como imprensa
nanica, em razdo do formato tabloide a que era usualmente identificada” (BRASIL, 2012, p.
160).

O jornal nédo era inovador somente no nome e na forma. A fim de burlar a dura censura
intensificada sobre a imprensa ap0s a assinatura do Al-5, O Pasquim usava a ironia e 0 humor

como estratégia para romper o siléncio e criticar o governo promovendo reflexdes politicas.

J& que era praticamente impossivel a contestacéo explicita,
O Pasquim passou a atacar pelas brechas, pela margem e a
dizer o contrario do que aparentemente dizia — sempre com
humor. O riso foi sua arma. N&o derrubou a ditadura, mas
ridicularizou-a e desmoralizou-a (ZIRALDO, 2010, p. 4).

Porém, como afirma Riani, a “relevancia de O Pasquim nédo se limitou ao universo do
humor. Ele trouxe novas referéncias também para a linguagem editorial e jornalistica, como o
curioso caso das entrevistas transcritas na integra” (2002, p. 41). A redacdo ndo apresentava o
estilo usual do jornalismo impresso convencional, j& que as entrevistas, por exemplo, ndo
eram editadas; “eram transcritas na integra, incluindo “ruidos”, sons, risos e outros detalhes
tradicionalmente omitidos nas publica¢fes daquela época” (RIANI, 2002, p. 41).

Essa oralizacdo do texto jornalistico é, segundo Brasil, “uma das principais
contribui¢bes do semanario ao mercado editorial brasileiro” (BRASIL, 2012, p. 160). Ainda
segundo Brasil (2012, p. 160), o “jornalismo e a publicidade brasileiros inspiraram-se na
linguagem d’O Pasquim como estratégia para maior abrangéncia e aceitacdo popular”.

Com relacdo a editoracdo, O Pasquim ndo possuia um editor-chefe que selecionasse 0s
artigos a serem publicados; tampouco se realizavam reunides regulares de discussao de pauta
para fechar edi¢Ges futuras. Brasil esclarece que o jornal era produzido por um grupo de
amigos da boemia carioca que, “ndo raro, se reunia em bares com mais frequéncia do que em
sua propria sede” (2012, p. 161), o que, ainda segundo ele, ajudava a construir a identidade do
jornal cuja formula de sucesso seria baseada justamente na pessoalidade discursiva e ha soma

de individualidades. Desse modo, sem “pautas ou direcionamentos ideoldgicos pré-definidos,
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a “linha editorial” d’O Pasquim atingia assim uma espontaneidade singular” (BRASIL, 2012,

p. 161).

1.2 Retratos da historia de 1970 a 1982 nas capas de O Pasquim

O periodo de 1970 a 1976 foi marcado por perseguicdes politicas, prisdes, torturas,

exilios e desaparecimentos de politicos, artistas, jornalistas, professores, intelectuais e pessoas

comuns que tinham ou que o exército supunha ter envolvimento politico contra o regime

militar. Em 13 de dezembro de 1968, o entdo presidente Arthur da Costa e Silva assinou o

Ato Institucional n°® 5 (Al-5), documento que concedia ao regime, através da figura do

presidente, uma série de poderes contra seus opositores sob a justificativa de assegurar a

manutencdo da ordem, da tranquilidade, do desenvolvimento econémico e cultural, da

harmonia politica e social do pais que estavam sendo ameacadas, segundo eles, por processos

subversivos e de guerra revolucionaria. O ato concedia plenos poderes ao presidente para

intervir sobre o governo municipal e estadual, e permitia até o fechamento do congresso

nacional.

Art 2° - O Presidente da Republica podera decretar o recesso do Congresso
Nacional, das Assembléias Legislativas e das Camaras de Vereadores, por Ato
Complementar, em estado de sitio ou fora dele, s6 voltando os mesmos a funcionar
quando convocados pelo Presidente da Republica.

Art 3° - O Presidente da Republica, no interesse nacional, podera decretar a
intervencdo nos Estados e Municipios, sem as limitag8es previstas na Constituigao.

Tal ato também possibilitava a suspensdo dos direitos politicos de qualquer cidadéo

brasileiro, considerado uma ameaca a politica militar, como registram os fragmentos do

documento a seguir.

Art 4° - No interesse de preservar a Revolugdo, o Presidente da Republica, ouvido o
Conselho de Seguranca Nacional, e sem as limitagdes previstas na Constituicao,
poderéa suspender os direitos politicos de quaisquer cidadaos pelo prazo de 10 anos e
cassar mandatos eletivos federais, estaduais e municipais.

Paragrafo Unico - Aos membros dos Legislativos federal, estaduais e municipais,
que tiverem seus mandatos cassados, ndo serdo dados substitutos, determinando-se o
quorum parlamentar em funcdo dos lugares efetivamente preenchidos.
Art 5° - A suspensdo dos direitos politicos, com base neste Ato, importa,
simultaneamente, em:

| - cessacdo de privilégio de foro por prerrogativa de funcéo;
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Il - suspensdo do direito de votar e de ser votado nas elei¢bes sindicais;

I11 - proibicdo de atividades ou manifestacdo sobre assunto de natureza politica;
IV - aplicacédo, quando necessaria, das seguintes medidas de seguranca:

a) liberdade vigiada;

b) proibicéo de freqlientar determinados lugares;

c) domicilio determinado,

8 1° - 0 ato que decretar a suspensdo dos direitos politicos poderd fixar restri¢des ou
proibicdes relativamente ao exercicio de quaisquer outros direitos publicos ou
privados.”

O AI-5 concedia ainda ao presidente o poder de decretar estado de sitio durante o
periodo que o presidente julgasse necessario e suspendia a liberacdo de habeas corpus a

presos politicos.

Art 7° - O Presidente da Republica, em qualquer dos casos previstos na Constituicao,
poderéa decretar o estado de sitio e prorroga-lo, fixando o respectivo prazo.

Art 10 - Fica suspensa a garantia de habeas corpus, nos casos de crimes politicos,
contra a seguranga nacional, a ordem econdmica e social e a economia popular.

Nesse conturbado contexto politico, surge O Pasquim, inspirado no semanario politico
A Carapuga dirigido por Sérgio Porto (Stanislaw Ponte Preta). Inicialmente, trazia como tema
principal a critica de costumes, retratando de forma debochada a classe média alta de
Ipanema.

Logo no seu primeiro ano de existéncia, o jornal sofreu dois atendados a bomba, e, em
novembro de 1970, iniciaram as prisdes. Onze integrantes do semanério foram detidos
“abalando as estruturas administrativa e financeira do tabloide, que teve de contar com a ajuda
de colaboradores solidarios (54 ao todo)” (BRASIL, 2012, p. 162). Quando os integrantes que
haviam sido presos retornaram a redagdo, O Pasquim passou adotar um cunho mais politico

defendendo a anistia e a critica a tortura, sofrendo, assim, represalias. Dessa forma,

a censura ao jornal passa a ser feita em Brasilia, de forma mais rigorosa e agressiva.
O semanario ainda veio a sofrer com a série de ataques explosivos a bancas de
jornal, motivo de terror nas ruas de diversas capitais brasileiras na década de 1970
(BRASIL, 2012, p.163).

Nesse periodo pds-prisdo de integrantes d’O Pasquim, o0 semanario passou a abordar

ndo s temas cariocas restritos ao bairro de Ipanema ou a zona sul do Rio, como no inicio de
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suas publicacbes, mas também temas politicos brasileiros e internacionais, como, por
exemplo, o fim da guerra no Vietnam, retratado na capa n° 187, publicada em 1973. Nessa
capa, O Pasquim ndo sé relata o fim dessa guerra, escrevendo dentro de uma das letras do
titulo da capa “Vietnam 1964-1973”, como registrando a lapide da mesma, mas propde uma
reflexdo sobre o0 armazenamento das armas, desenvolvidas durante a guerra, através da fala de
um soldado americano que diz “E agora? Onde é que eu enfio isso?”. Essa mesma capa
apresenta como titulo o0 nome “PAZQUIM”, associando o home do semanario a palavra paz,
de modo a deixar claro um dos desejos do jornal para 0 mundo e para o Brasil.

Outro tema internacional que ocupou as capas do jornal foi o escandalo Watergate. No
ano de 1979, a capa n° 271 trazia uma caricatura de Richard Nixon com a cabeca cortada e
vazia logo abaixo do titulo “As memorias de Nixon”. O correspondente do jornal Folha de
Sao Paulo, Jerome Bernard, em seu artigo Andlise: ha 30 anos, Watergate levou Nixon a
rendncia, publicado em 6 de agosto de 2004 pelo jornal Folha online, afirma que a renuncia
do cargo depois do escandalo mundialmente conhecido como Watergate, acabou por ofuscar
todo o legado de Nixon como presidente.

Bernard esclarece ainda que o caso teve inicio em “17 de junho de 1972 quando cinco
ladrdes entraram no quartel-general do Partido Democrata, no edificio Watergate de

Washington™”

. Meses depois, foram descobertas evidéncias de que, na verdade, nao se tratava
de um roubo, mas de espionagem. Os supostos ladrdes teriam instalado escutas telefonicas
ilegais. Esse episdédio motivou a abertura de um processo de impeachment contra o presidente,
acusado de envolvimento direto no caso, em outubro de 1973.

No ano seguinte, a Justica exigiu que Nixon enviasse 0s registros de suas conversas
privadas, que comprovavam a orquestracdo dos esforcos da Casa Branca, desde junho de
1972, para dificultar a acdo da justica e a mentira a nacdo. O ex-presidente americano nunca
esclareceu o caso Watergate e renunciou em agosto de 1074.

De 74 a 78, outros fatos histéricos marcantes foram registrados e criticados pelo
Pasquim, mas, como essa breve e pontual retrospectiva se atém apenas ao contexto histérico
das cinco capas analisadas na presente pesquisa, tais dados ndo serdo mencionados.

Em maio de 1979, é publicada a capa n° 514, “O bum da usina nuclear”, que trazia o
desenho de uma nuvem em formato de cogumelo, comum as explos6es nucleares, lembrando,
também, o formato de uma bunda. Essa capa fazia referéncia ao grave acidente ocorrido no

final marco na usina nuclear de Three Mile Island, na Pensilvania, que contaminou o0 rio

! http://www1.folha.uol.com.br/folha/mundo/ult94u75399.shtml
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Suaquehanna e langou gases radioativos na atmosfera, desalojando milhares pessoas
moradoras nos arredores da usina®. Tal episddio inspirou Ziraldo a desenhar a capa que, de
forma bem humorada e irdnica, ndo so retratava o fato, mas também propunha a reflexédo
sobre o funcionamento da usina brasileira em Angra dos Reis.

Em 1982, O Pasquim inicia 0 ano publicando a capa n°® 654 com o titulo “1982 —
Comecam a nascer os eleitores do ano 2000”. Abaixo do titulo havia o desenho de um militar
com expressdo de raiva gritando “Herodes neles!” e o ratinho Zig retrucando “Calma,
mariscau tdo nascendo também os convocados do ano 2000”. A capa ironizava 0
descontentamento dos militares com a primeira eleicdo direta ocorrida no Brasil desde 1964,
quando teve inicio a ditadura. Essas elei¢cbes foram o primeiro passo para 0 movimento
politico das Diretas Ja.

Outra capa publicada em 1982, também analisada nesta pesquisa, foi a n° 668, que
trazia o desenho de um militar com a espada desembainhada, como se estivesse ordenando um
ataque, montado em um cidad&o que dizia “jViva la guerra!”’, ambos sobre uma pequenissima
ilha. A capa ainda apresentava duas setas explicativas: uma, apontando para o cidadao,
esclarecia “Uno de los 30.000 desaparecidos convocados para este movimento equestre (Se
murié em seguida)” e a outra, apontando para a ilha, indicava “Islas Falkland (0o Malvinas,
como quieren algunos)”.

Essa capa, uma critica a ditadura argentina, retratava a guerra territorial declarada pela
Argentina contra a Inglaterra pelas ilhas, e também mencionava os desaparecidos, cerca de
30.000, segundo o grupo Maes da Praga de Maio. A Argentina vivia o declinio do periodo de
ditadura e o regime militar lancou a campanha de guerra das Malvinas, difundindo um forte
sentimento nacionalista na tentativa de manter o poder.

No proximo capitulo, serdo resumidos os conceitos que norteardo a analise das capas

d’O Pasquim.

2 http://www.nrc.gov/reading-rm/doc-collections/fact-sheets/3mile-isle.html. O registro desse acidente no site
governamental sé ocorreu em fevereiro de 2013.
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2 FUNDAMENTACAO TEORICA

Neste capitulo, sdo apresentados 0s conceitos que norteardo a analise proposta para as
capas d’O Pasquim, distribuidos em cinco se¢fes. Nas trés primeiras, reinem-se conceitos da
Linguistica Cognitiva (LC) ligados a construgdo do sentido, as teorias da mesclagem e da
metafora conceptuais. Na secdo (1.4), abordam-se os conceitos de ironia € humor tomados
para analise. Na ultima secdo (1.5), conceituam-se 0s géneros textuais presentes em maior ou

menor destaque nas capas em estudo.

2.1 Construcéo de sentido

A Linguistica Cognitiva (LC) apresenta as palavras como prompts, gatilhos, para a
construcdo do sentido. As palavras, segundo semanticistas cognitivos, ndo carregam o0
significado; por essa razdo, defende-se que hd um predominio do conhecimento enciclopédico
sobre o linguistico e que a natureza da semantica seria, na verdade, enciclopedica (ALMEIDA
et al., 2009, p. 19).

Assim, esse paradigma linguistico é mentalista, pois considera que a lingua solicita
representacfes conceptuais e que o significado é construido a partir de representacdes mentais
estruturadas que refletem e modelam o mundo vivenciado. Tais representacbes mentais séo
sistemas de conhecimento em parte estaveis, armazenadas, €, em parte, conceptualizacdes
dindmicas, processadas online. Partindo dessa premissa, a LC concebe o significado
linguistico como conceptual, ndo intrinseco a um sistema especializado linguistico (EVANS
& GREEN, 2006).

Entre as representaces armazenadas encontram-se 0s dominios conceptuais,
experiéncias ou concepcdes mentais que fornecem um tipo particular de representacédo
coerente do conhecimento que caracteriza conceitos que tendem a ser relacionados como base
do significado linguistico. “Por exemplo, os termos linguisticos, tais como calor, frio € morno
se relacionam com diferentes tipos de conceitos lexicais que s6 podem ser caracterizados com
relacdo ao dominio temperatura” (EVANS, 2007, p. 61).

E preciso destacar que, embora geralmente relacionado a base conceptual do

significado linguistico, os dominios existem de forma independente de qualquer expressdo
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particular, ndo sdo especificamente linguisticos, mas séo recursos conceptuais que podem ser
explorados para fins linguisticos. Um determinado dominio pode, assim, ser recrutado para
qualquer numero de expressdes diferentes, como esclarece Langacker (2008).

Outro tipo de representagdo estdvel sdo os frames, cunhados originalmente por
Filmore (1982), sdo definidos por Evans (2007) como a esquematizacdo de uma experiéncia,
que é representada no nivel conceitual e armazenada na memoria de longo prazo e que
relaciona elementos e entidades associadas a uma determinada cena culturalmente
determinada, ou evento da experiéncia humana. Os frames incluem diferentes tipos de
conhecimento, incluindo atributos, e suas relacbes. Em outros termos frame é a estrutura
conceitual, que engloba o conhecimento de mundo e a experiéncia de vida de cada individuo,
e que relaciona elementos e entidades ligados a uma determinada situacdo, possibilitando a
construcdo de sentidos.

Os frames estereotipados, que ficaram armazenados na memdria de longo prazo, séo
chamados de modelos cognitivos idealizados (MCI), conceito desenvolvido por Lakoff
(1987). Essas estruturas de conhecimento podem ser mais complexas e organizadas que a
no¢do de frame. Para Evans (2007), sdo definidos como uma representacdo mental
relativamente estavel que permite a relativizacdo das palavras e outras unidades linguisticas.
Embora sejam semelhantes a nocdo de frame, por também se relacionarem com estruturas de
conhecimento relativamente complexas, deles se diferem por relacionar uma gama de
experiéncias em vez de representar instancias especificas de uma determinada experiéncia.

Segundo Lakoff (ibidem, na formulagdo de FERRARI, 2011, p. 55), “os modelos
cognitivos idealizados promovem efeitos prototipicos, ou seja, um MCI pode se adequar ao
mundo de vérias formas: perfeitamente, muito bem, bem, um pouco mal, muito mal ou de
jeito nenhum?”.

Os sentidos mais adequados ou centrais seriam considerados mais prototipicos e 0s
menos (menos centrais) seriam menos prototipicos. Por exemplo, numa comparagdo entre
candrio e pinguim, considerando o conceito geral de ave, o candrio seria mais prototipico por
apresentar penas, bico, algar voos altos e cantar. J& o pinguim, embora também seja uma ave,
apresenta caracteristicas peculiares como penas modificadas e inabilidade para alcar voos
altos ou cantar, o que o torna menos prototipico.

Em razdo da natureza flexivel e dindmica da construcdo de sentidos, assuncédo
norteadora dos estudos em LC, a depender da perspectiva com gque 0s conceitos séo ativados,
diferentes conceptualizacbes podem ser produzidas a partir de um mesmo gatilho. Assim,

segundo Langacker (2008, p.55), o “significado de uma expressdo ndo é apenas o contetdo
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conceitual evocado, é também a forma como o conteudo € interpretado”, ou seja, € uma
questdo de conceptualizacao/construal.
A diferenca entre um enunciado em voz ativa e passiva, por exemplo, é uma questdo

de construal, pois

a construcdo ativa concentra a atencdo sobre o agente de uma agdo (por exemplo,
Max escondeu as chaves de Angela), enquanto a construcdo passiva concentra a
atencdo sobre o paciente (por exemplo, As chaves de Angela foram escondidas por
Max). Cada uma dessas construcfes convencionalmente codifica uma interpretacéo
distinta (EVANS, 2007, p. 40).

Logo, diante de uma expressdo ou texto, € preciso perceber que se pode examina-los,
partindo de diferentes perspectivas, focos, que suscitardo diferentes sentidos. O foco é a
selecdo de contetdo conceptual para a apresentacdo linguistica, bem como a sua disposicédo
para o que pode ser amplamente descrito como primeiro plano x segundo plano.

Para Langacker (2008), a visdo enciclopédica do significado ilustra os dois aspectos
do foco. Os itens lexicais fornecem acesso direto a um conjunto de dominios cognitivos
classificados pela centralidade e esse conjunto representa uma selecao de conteudo conceitual.
Os dominios centrais estdo no primeiro plano por serem mais acessados e 0s periféricos no
segundo plano ou fundo, revelando ser o foco uma questdo de grau.

Tais conceitos séo ativados dinamicamente online durantes a construcao de sentidos

nos espagos mentais, conceito abordado na préxima secéo.

2.2 Espagos mentais

Segundo Fauconnier (1997, p. 11), espagos mentais “sdo estruturas parciais que se
proliferam, quando se pensa e se fala, permitindo um fracionamento do discurso e estruturas
de conhecimento”. Consistem em regides conceptuais, construidas online, nas quais
depositamos informacdes temporarias do contexto do discurso em curso e estruturas da
memodria de longo prazo, como modelos cognitivos idealizados (MCI) ou dominios (EVANS,
2007).

Durante uma conversa, por exemplo, um espaco mental BASE é aberto,
correspondendo a situagdo comunicativa imediata, compreendendo o lugar e 0 momento da
enunciagdo, o ouvinte e o falante, que possibilitard a proliferacdo de outros espagos. Assim,

do espaco BASE, podem-se criar outros espacos para acomodar informagfes do contexto
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imediato, ligadas umas as outras por conectores que projetam integral ou parcialmente os
elementos contidos em cada espaco.

Segundo Ferrari (2011, p. 109), o “conceito de projecdo ou correspondéncia entre
elementos e relagdes em diferentes espacos é fundamental para a teoria”, pois podem
estabelecer contrapartes, possibilitando assim a resolucéo de antigos problemas seménticos de
referenciacdo, como o da frase No quadro, a garota de olhos verdes tem olhos azuis, que, nos
modelos semanticos formais, parecem gerar uma contradi¢cdo imediatamente desfeita se “‘a
garota de olhos verdes’ e ‘a garota de olhos azuis’, existem em dois espagos mentais
distintos — 0 espaco de realidade (ou espaco BASE) e 0 espaco de representacdo” (FERRARI,
2011, p. 110).

Na figura (1), ilustra-se a projecdo entre os espacos da realidade (BASE) e da

representacéo.

Figura 1 — Representacao da sentenca No quadro, a garota de olhos verdes tem olhos azuis a

seguir

Olhosverdes, g BASE

Funcdo Pragmdtica —

—g M, no quadro

Olhos azuis, g’

Fonte: Ferrari, 2011, p. 111.

Nos termos de Ferrari, 0s espagos mentais “sdo, portanto, dominios conceptuais locais
que permitem o fracionamento da informacéo, disponibilizando bases alternativas para o
estabelecimento da referéncia” (2011, p. 111). Tais espacos sdo criados a partir de
construtores de espacos mentais ou space builders, indicadores linguisticos como sintagmas
preposicionais, morfemas modo-temporais e ora¢Ges temporais e condicionais, que funcionam
como gatilhos para o estabelecimento de projecdes entre 0s espagos abertos dinamicamente ao
longo da construcdo de sentido de um evento comunicativo (conversa) ou discursivo

(interpretacdo de um texto).
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Projecéo conecta quadros para situages especificas, quadros relacionados e cenas
convencionais. Projecdo conecta construcdes linguisticas relacionadas. Liga um
ponto de vista a outro e estabelece novos pontos de vista [...] conecta concepcdes
contrafactuais a concepgdes ndo contrafactuais [...]. Projecdo é a espinha dorsal da
analogia, categorizacdo e gramatica. (FAUCONNIER e TURNER, 1998, p. 1).

As projecdes, segundo Fauconnier (1997, p. 9-13, apud MIRANDA, 2009, p. 86-87)

podem ser categorizadas em trés classes distintas:

(i) Projecdes de dominios conceptuais estruturados (MCIs) que projetam parte de
um dominio em outro. Metéforas e analogias representam esse tipo de projecao. Por exemplo,
segundo Miranda (2009, p. 88), “para compreender a metdfora ARGUMENTO E GUERRA
(LAKOFF & JOHNSON, 1980), é preciso transferir informac@es do dominio GUERRA para 0
dominio ARGUMENTO” — figuras (2) e (3), de Miranda (2009, p. 88).

Figura 2 — Quadro do dominio-fonte GUERRA
Dominio-fonte
GUERRA

Guerreiros
Armas
Linha de fogo
Avanco/recuo de
tropas

MCI
Fonte: Miranda, 2009, p. 88.

Figura 3 — Quadro do dominio-alvo ARGUMENTACAO
Dominio-alvo
ARGUMENTACAO

Argumentadores
Argumentos
Etapas da
Argumentacdo

MCI
Fonte: Miranda, 2009, p. 88.

(ii) Projecdes de fungbes pragmaticas “(sinédoques e metonimias): dois dominios

relevantes, que sdo estabelecidos localmente, tipicamente correspondem a duas categorias de
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objetos, que sdo projetados um em outro por uma funcao pragmatica” (MIRANDA, 2009, p.
86-87).

Nos termos de Miranda (ibidem), esse “tipo de projecdo tem papel fundamental na
estruturacdo de nosso conhecimento e prové meios de identificar elementos de um dominio
(a) através de sua contraparte no outro (a’)”. Por exemplo, quando o autor é tomado por sua

obra, “Aquele Picasso ¢ valiosissimo”.

(iii) Projegdes de esquema que “operam quando um esquema geral (abstrato) € usado para
estruturar uma situacdo no contexto. ConstrucGes gramaticais e lexicais evocam tais
esquemas” (MIRANDA, 2009, p. 86-87).

O conceito de projecdo ou correspondéncia entre elementos de diferentes espagos de
Fauconnier (1997) possibilitou a formulagdo da Teoria da Mesclagem Conceptual,

apresentada na proxima secéao.

2.3 Mesclagem conceptual

Concebida por Gilles Fauconnier e Mark Turner, a Teoria da Mesclagem ou da
Integracdo Conceptual esta relacionada, segundo Evans e Green (2006, p. 400ss), a Teoria dos
Espacos Mentais, devido a construcdo de espaco mental e as projecdes entre dominios serem
partes fundamentais de sua arquitetura. Evans e Green (ibidem) esclarecem que a teoria da
mesclagem foi desenvolvida para explicar os fendmenos que a teoria de espagos mentais e a
teoria da metafora conceptual ndo conseguiram explicar adequadamente. Assim, essa teoria
foi desenvolvida originalmente para dar conta do papel da linguagem e das estruturas
linguisticas na construcdo de significados considerados “criativos”, como os metaféricos e
contrafactuais.

A mesclagem conceptual € uma operagdo cognitiva basica que atua em diferentes
contextos e niveis de abstracdo. Consiste num processo mental de fusdo (mistura) realizado
através de redes de integracdo conceptual; que envolvem pelo menos quatro espacos mentais
em sua forma mais simples, sendo dois espagos de entrada, um espaco genérico, contendo a
estrutura comum dos espacos de entrada, e um espaco mescla, constituido pela projecéo

seletiva dos elementos das entradas, como mostra a figura (4):
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Figura 4 — Processo de mesclagem conceptual

Espago genénco

Input ], Input 2,

Espago Mescla

Fonte: Ferrari, 2011, p.123

No processo de mesclagem, como mostrado na figura (4), 0s espacos mentais séo
representados por diagramas e as projecGes que conectam o0s elementos de cada espaco
através de linhas cheias. As linhas tracejadas representam projecGes parciais e as continuas
projecdes integrais dos elementos.

A “Mescla Conceptual ndo € um processo de composicao algoritmica e ndo pode ser
modelada como tal, ja que, mesmo 0s casos mais rudimentares, ndo sao previsiveis apenas a
partir da estrutura das entradas” (FAUCONNIER e TURNER, 1998, p. 5). Logo, as mesclas
ndo correspondem ao somatdrio de todos os elementos dos espacos de entrada.

Segundo Fauconnier e Turner (2003, p. 1), a “esséncia da operagéo € a construgédo de
uma correspondéncia parcial entre dois espacos mentais de entrada”. Os elementos dos inputs
sdo projetados seletivamente no espaco mescla. A construgdo da mescla envolve trés
operagdes, composi¢cdo, completamento e elaboracéo.

Na mescla, os elementos parcialmente projetados relacionam-se de forma diferente de
suas entradas de origem. Esse novo modo de interacdo dos elementos que ocorre na mescla é
denominado composicdo por Fauconnier e Turner (2003). Para exemplificar tal processo,

Fauconnier e Turner (ibidem) propuseram o enigma do monge:

Um monge budista comeca, pela manha, a subir uma montanha, alcanca o apice ao por-do-

sol, medita no topo por incontéveis dias até que, em uma manha, comeca a caminhar de volta
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para o sopé da montanha, ao qual chega ao por-do-sol. Sem questionar sobre suas paradas
ou sobre seus passos durante as viagens, prova-se que ha um lugar no caminho que ele ocupa

na mesma hora do dia nas duas jornadas, de modo a encontrar com ele mesmo para filosofar.

A historia propde uma espécie de dobra no tempo, realizando o encontro de um
mesmo monge em duas épocas distintas. A fusdo desses dois monges que viajam em
momentos diferentes é chamada de composicdo; nela as contrapartes projetadas no espaco
mescla mesclam-se.

A operagdo completamento ocorre sempre que uma estrutura composta é completada
por outra. Em outras palavras, diversas estruturas conceptuais de fundo poderao ser recrutadas
para completar uma estrutura conceptual da mescla; a essa selecdo chamamos de concluséo.
No enigma do monge, o cenario de dois viajantes que caminham, um em direcdo ao outro, e
que se encontram no meio do percurso, completa a estrutura obtida através da composicao.

A elaboracdo € a simulacdo mental que se desenvolve de acordo com principios e
I6gica na mescla. Por exemplo, o reconhecimento dos monges e a discusséo filoséfica por eles
realizada, so é possivel devido a elaboracdo. Essa capacidade imaginativa, por sua vez, pode
exigir uma nova conclusao, e novos principios e légica podem surgir durante a elaboracéo, o
que possibilita um retorno a mescla.

Como se percebe, esse processo € muito dindmico; e dele surge a estrutura emergente,
que ndo é copiada das entradas, mas € fruto de projecdes parciais e das operacdes até aqui
apresentadas. Segundo Fauconnier e Turner (2002), espagos mentais séo abertos, conectados e
mesclados, para fornecer um insight global, uma compreensdo da categorizacdo humana
(human-scale) e um novo sentido.

Para Fauconnier e Turner (2002), um dos mais importantes aspectos da eficiéncia,
insight e criatividade humana é a compressdo alcancada por meio da mesclagem. Relacdes
conceptuais como causa e efeito, evidenciadas na compressdo por meio de mesclagem sdo
denominadas relagdes vitais. Ligacdes entre espacos mentais de entrada/input que podem ser
comprimidas nas relagdes dentro do espago-mescla.

Os autores apresentam algumas das relagdes vitais mais frequentemente envolvidas

nas compressdes dos processos de mesclagem, a saber:

(i) Mudanca (change) — relagéo vital que conecta um elemento em outro, ou um par de
elementos em outro: criancas transformam-se em médicos adultos; broto e arvore crescem

dentro de dois espacos mentais conectados pela relacdo vital de mudanca. Como 0s espacos
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mentais sdo dinamicos, a mudancga ocorrer dentro de um espaco mental individual, como

guando passamos a sentir fome.

(ii) Identidade — pode ser vista como a rela¢do vital mais bésica, tanto que costuma ser
considerada dada, como um primitivo, porém € uma facanha da imaginacdo que deve ser
construida ou desconstruida. O fato de o Monge ser idéntico na subida e na descida da
montanha, apesar de ser mais velho, por exemplo, depois de ter meditado durante algum

tempo no cume da montanha envolve a compresséo das identidades.

(iii) Tempo - relacdo vital ligada a memoria, a mudanca, a continuidade, a simultaneidade, a

instantaneidade, bem como ao nosso entendimento da causalidade.

(iv) Espaco — relacdo vital muito semelhante ao Tempo, no sentido de que 0S espagos

costumam ser comprimidos na mescla.

(v) Causa-Efeito — o fogo na lareira € ligado por causa e efeito a cinzas frias. Nao é suficiente
ver uma coisa causada por outra, sdo necessarios de dois espa¢os mentais: um com as toras de
madeira queimando e outro com as cinzas depois de apagado o fogo. Assim, tais espacos sao
conectados por Tempo, Espaco, Mudancga, Causa-Efeito (o fogo causa a mudanca e a

existéncia das cinzas).

(vi) Parte-Todo - integracdes produtivas de relacdes vitais Parte-Todo sdo muito comuns.
Como exemplo, Fauconnier e Turner (2002) citam os bonecos de rituais de vodu, cujas partes

espetadas representam o todo (a pessoa) que se quer matar.

(vii) Representacdo — um input pode ter uma representacdo de outro, como um ator no palco
representando Henrique 1. Entra-se no mundo das representacfes quando se mesclam espagos
numa rede de integracdo. Para tal, ndo se podemos perder de vista 0s espacos de input, que

permanecem ativados durante o processo de compresséo.

(viii) Papel — relacdo vital onipresente. Dado o papel de presidente, Lincoln serd um valor
para presidente em 1983; presidente € um valor para chefe de estado. A relacdo entre

elemento e papel ocorre dentro/através de espagos.
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(ix) Analogia — estabelecida com base na compressao Papel-Valor.

(x) Desanalogia — resulta frequentemente de uma compressdo por Mudanca. Se a mescla
apresenta varios compartimentos a serem preenchidos por elementos com um mesmo papel,

pode-se estabelecer um valor diferente para singularizar os compartimentos.

(xi) Propriedade — o status de uma propriedade é como uma relacédo vital intra-espaco, por

exemplo, um casaco passa a ter a propriedade de ser quente quando é vestido e causa calor.

(xii) Similaridade — relacdo vital intra-espago estabelecida entre elementos que partilham

propriedades.

(xiii) Categoria — o status de uma categoria é estabelecido como uma relagdo vital intra-
espaco. A analogia entre um virus (input 1) e um programa de computador (input2) que
invisivelmente se aloja no computador € comprimida dentro de uma categoria no espaco-

mescla. Assim um programa é um virus.

(xiv) Intencionalidade — abarca relagfes vitais ligadas a esperanca, ao desejo, a vontade, ao
medo, a crenca, a lembranca e a outras atitudes mentais e disposi¢fes direcionadas a/pela
esséncia humana. Tanto acgdes e sentimentos, como ac¢des e sentimentos das pessoas em uma

interacdo sdo guiados e interpretados pelas intengdes atribuidas a cada situacao.

(xv) Singularidade/Unicidade — alcancada automaticamente por elementos do espaco-

mescla. Muitas relacdes vitais sdo comprimidas na singularidade da mescla.

Portanto, a compressdo pode escalonar Tempo, Espaco, Causa-Efeito e
Intencionalidade. Analogia pode ser comprimida dentro Identidade e Singularidade. Causa-
Efeito dentro Parte-Todo e ldentidade dentro Singularidade. Constitui um poder fundamental
da maneira como se pensa comprimir Representacdo, Parte-Todo, Causa-Efeito, Categoria e
Papel dentro de Singularidade.

Segundo Fauconnier e Turner, Integracdo/compressao e desintegracao/descompressao
sdo os dois lados de uma moeda, dois processos que permanecem disponiveis para ativagdo
simultaneamente durante o acesso da rede inteira. Existem multiplas possibilidades para

(des)compressdo, conforme tipos de conexdo entre eles, de produzir diferentes tipos de
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mescla, entre 0s quais a mescla de escopo simples, de escopo duplo, espelhada, mdaltipla e

formal, apresentadas em seguida.

2.3.1 Mescla simples

A mescla simples foi representada na figura 4. Ela apresenta na sua forma bésica
quatro espagos mentais conectados: dois inputs/entradas com frames distintos, um contendo
um frame de papel e outro frame de valor, um espaco genérico e um espago mescla. No
espaco genérico, encontram-se 0s elementos comuns aos inputs; e no espaco mescla a
projecdo parcial desses mesmos elementos, formando uma estrutura emergente, que nao é
igual a nenhum dos inputs tomados separadamente.

Segundo Evans (2007), a mescla simples pode ser exemplificada através do enunciado
Max é filho de Angela. Nessa mescla, ha um input que contém o frame FAMILIA com 0S papéis
mae e filho, e outro que contém os valores Jodo e Angela. Essa mescla comprime o papel e o
valor resultando na mescla Max é filho de Angela (p. 198), como ilustra a figura (5).

Figura 5 — Mescla simples

hiescla

Fonte: Evans, 2007, p. 198.



44

2.3.2 Mescla de escopo Unico e mescla de escopo duplo

A mescla de escopo Unico esta presente na frase A Microsoft nocauteou a Netscape,

cuja configuracéo encontra-se exposta na figura (6).

Figura 6 — Mescla de escopo unico
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Fonte: Evans, 2007, p. 200.

Como ilustra a figura (6), no espaco mescla, onde os inputs se mesclam, encontram-se
as empresas Microsoft e Netscape como pugilistas em luta, que culmina com a ultima sendo
nocauteada pela primeira. Nessa mescla de escopo unico, somente o frame BOX estrutura o
espaco mescla, mesmo esse espaco contendo a projecdo de papéis e valores dos dois inputs.

Ja na mescla de escopo duplo, os inputs apresentam frames distintos parcialmente
projetados no espago mescla, formando uma estrutura emergente, que herda os diferentes
frames de ambas as entradas, solucionando assim conflitos resultantes de topologia e
conteddo distintos dos inputs.

Evans (2007) exemplifica a mescla de escopo duplo com a frase Vocé esta cavando
sua proépria sepultura financeira. A expressao idiomatica “cavando a propria sepultura”,
referente a alguém que esta adotando alguma atitude tola que resultara em algum tipo de
dano, quando dita por um contador a um empresario forma uma mescla de escopo duplo,

resultante de dois espagos de entrada, cada um estruturado por um frame. No input 1,
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encontra-se um empresario que faz um empréstimo colocando em risco sua empresa. O input
2 € relativo a escavacao de tumulo. No espaco mescla, a expressdo adotada pelo contador da
origem a interpretacdo de que o fracasso nos negocios resulta em morte, ou seja, ao assumir
um empréstimo téo alto, o empresério estd cavando sua propria cova, preparando sua prépria
ruina financeira. Portanto, esse processo de integracdo conceptual é estruturado pela mescla

dos dois frames: negocios de alto risco e escavacédo de tumulo.

2.3.3 Mescla espelhada

A mescla espelhada ocorre quando todos os espagos, genérico, inputs e espago mescla,
compartilham uma mesma estrutura de organizacdo. Por exemplo, no enigma do monge, 0s
inputs e 0 espagco genérico apresentam um monge que percorre um caminho, esse mesmo
frame é espelhado no espaco mescla de modo mais elaborado, apresentando dois homens
reunidos no caminho.

Segundo Fauconnier e Turner, na mescla espelhada, hd um frame organizacional que

estabelece a disposicao das relacbes entre os elementos de cada espaco.

Quando dois espacos partilham a mesma estrutura de organizagdo, compartilham a
topologia correspondente e assim podem facilmente ser colocados em
correspondéncia, estabelecendo um mapeamento cruzado (FAUCONNIER e
TURNER, 1998, p. 41).

Embora os espacos partilhem o mesmo frame organizacional na rede espelhada podem
diferir num nivel mais especifico. Numa das mesclas propostas por Fauconnier e Turner
(2002, p. 64), a partir de um trecho de uma revista nautica que compara o tempo gasto por um
barco a vapor em 1853 e uma espécie de catamard em 1993 para percorrer 0 mesmo trajeto,
imaginando que ambos estariam realizando uma regata, apesar de frame organizacional ser o
mesmo, haveria diferencgas, visto que as embarcacdes de cada input séo diferentes.

Nesse exemplo, o recorde outrora registrado pelo barco a vapor € citado para mostrar
que o catamard realizou percurso com quatro dias e meio de vantagem sobre o vapor. Ao
comparar o tempo gasto das duas viagens, o redator da matéria imaginou uma competicdo
entre o catamard e o fantasma do barco a vapor, cujo registro ainda persistia como um bom

tempo para a rota.
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Assim, na mescla, existem dois espacos de input: um relacionado a viagem do
catamard em 1993, e outro relativo a viagem original do vapor em 1853. O espago generico
contém informacdes esquematicas relativas a BARCOS e JORNADAS, 0 que motiva as operacdes
de correspondéncia e conexdes, interconectando os inputs. Na mescla, ha dois barcos:
CATAMARA e VAPOR. Além disso, na mescla, os dois barcos estdo envolvidos em uma
CORRIDA, €m gue 0 CATAMARA mantém uma vantagem sobre VAPOR.

Conforme Fauconnier e Turner (ibidem) observam, ninguém estd realmente
“enganado” pela mescla: ndo se interpreta a frase como se, na verdade, dois barcos de dois
periodos da historia diferentes estivessem envolvidos em uma corrida lado a lado real. Apesar
disso, realizam-se inferéncias valiosas, como resultado da criagdo conceitual na mescla. Na
verdade, € apenas em virtude da mescla que se pode comparar a evolucdo do catamara contra
a de seu “rival”, que estabeleceu o registro original mais de um século antes.

Nas redes de integracdo conceptual com mais de duas entradas, a topologia do espacgo
genérico sera compartilnada por todos os espagos, formando o que Fauconnier e Turner
chamam de topologia de rede compartilhada. As redes de quatro espacos, ou mesclas simples,
compartilham a topologia do espago genérico em todos 0s seus demais espag¢os mentais, o que
pode ndo ocorrer nas mesclas multiplas (multiple blends/ megablend).

2.3.4 Mescla multipla

As mesclas multiplas (multiple blends/ megablend) resultam de mesclas recorrentes, que
envolvem numerosos espagos de entrada. Enquanto uma mescla simples apresenta
basicamente quatro espagos de entrada: um espacgo genérico, dois inputs e um espaco mescla,
as mesclas multiplas podem apresentar diversos inputs; apresentando inclusive o resultado de
um espaco mescla como entrada para uma nova mescla, denominada mescla maltipla.

Um bom exemplo de mescla multipla foi apresentado por Evans (2007, p. 133) através
da figura da morte (Grim Reaper), retratada como um esqueleto encapuzado que carrega uma
foice. Segundo Evans (ibidem), esta “é uma mescla cultural muito convencional em que a
morte € personificada como ceifeiro/Grim Reaper”. Essa mescla apresenta trés entradas,

sendo uma delas resultado de outras duas entradas anteriores, como ilustra a figura (7).
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Figura 7 — Mescla mdaltipla
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Fonte: Evans, 2007, p.133.

Na figura (7), a mescla da morte como ceifeiro (Grim Reaper) apresenta trés entradas,
input 1- o ceifeiro que usa a foice para colher as plantas, input 2- 0 assassino que mata a
vitima e o input 3- a morte que tira a vida de uma pessoa.

Evans (2007, p. 133) ressalta que o terceiro elemento ndo é uma pessoa, mas sim uma
figura abstrata que, na verdade, é uma mescla metafdrica resultante dos inputs de morte
humana e acdo de um agente, que possibilitaram a personificacdo da morte. Assim, nessa
mescla da morte como ceifeiro, o agente que tira a vida é a morte. Como esta mata, é
associada a figura de um assassino. Ja que vidas sdo ceifadas, ocorre a analogia entre a foice

do ceifeiro e o instrumento que causa a morte.

A aparéncia fisica da Morte/Ceifador representa metonimicamente cada uma das trés
entradas principais para a mescla. O esqueleto, resultado da morte do corpo,
simboliza a morte; o capuz, que esconde o rosto do ceifeiro representa o carater
oculto de muitos assassinos; e a foice representa 0 modo de matar [...] Finalmente, o
ceifador emerge a partir da mescla, em vez de qualquer um dos espacos de entrada
(EVANS, 2007, p.133-134).
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2.3.5 Mescla formal

As mesclas formais referem-se aquelas formadas pela fusdo de formas gramaticais.
Segundo Fauconnier e Tuner (2003), a lingua j& tem todas as formas gramaticais necessarias
para registrar qualquer mescla conceptual. Segundo Evans e Green (2006, p. 414-415), a
mescla formal consiste na projecdo seletiva de formas gramaticais especificas para o espaco
mescla, resultando em uma estrutura emergente. Ferrari (2011, p. 124) exemplifica a mescla
formal através do enunciado “Paris € o coracdo da Franca”. Esse enunciado apresenta a
construcdo XYZ, cujos elementos Y e Z formam uma construcdo possessiva, conectada pela
preposicao de, para revelar o proposito da construcdo: “estabelecer uma perspectiva particular
a partir da qual X deve ser visto”. No espago mescla, encontra-se a estrutura emergente A
cidade de Paris € vital para a Franca.

Evans e Green (2006, p. 414-415) explicitam outro exemplo de mescla: a composi¢éo
formal, processo de mescla de dois (ou mais) morfemas livres para dar origem a uma nova
palavra. Ao propiciar uma explicagdo para composicdo, a Teoria da Mesclagem também
oferece uma visao sobre esse aspecto da mudanca linguistica. A mescla formal exemplificada
pelas autoras € a palavra landyacht. De acordo com Turner e Fauconnier (1995, apud Evnas e
Green, ibidem), esse novo composto do tipo substantivo-substantivo se refere a um carro de
luxo grande e caro. A mescla ¢é constituida por dois espacos de entrada relacionados a terra e
as formas de iates, bem como a gama de significados convencionais associados a esses itens
lexicais.

No entanto, a projecdo para a mescla € seletiva. Apenas um subconjunto dos
significados associados a terra e ao iate sdo projetados na mescla, juntamente com as préprias
formas linguisticas do inglés — land e yacht (as expressoes terra e iate). Em outras palavras,
Turner e Fauconnier (ibidem) sugerem que as formas linguisticas, bem como o0s seus
conceitos lexicais associados, podem ser projetadas no espaco-mescla.

Quando um item lexical é projetado dentro da mescla, ocorre a projecdo de uma
palavra. Como resultado da composi¢édo, as formas, bem como seus significados projetados,
sdo integradas, originando uma nova forma, landyacht, com um significado distinto: “um
carro grande de luxo caro (como um iate)”.

Como se verd adiante, esse tipo de mescla ser4 proposto para explicar alguns
trocadilhos presentes nas capas analisadas, recurso usado para expressar ironia ou humor.

Para ilustrar tal mesclagem, apresenta-se um exemplo de Ignacio (2013), que analisa uma
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manchete publicada, quando a cantora Amy Winehouse morreu: a constru¢cdo Amy-a ou deixe-
a, que evidencia criativamente o modo de vida e a personalidade da artista, representada na
figura (8).

Figura 8 — Mesclagem formal de “Amy-a ou deixe-a”
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Fonte: Ignacio, 2013, p. 105-106.

Nessa mescla, observam-se espacos mentais de inputs fundamentados com dois frames
organizacionais: um com 0s elementos contextuais e enciclopédicos relativos aos sentidos
evocados pelos elementos pela expressdo Ame-o e ou deixe-0, referente ao Brasil na época da
ditadura, quando artistas censurados eram exilados, caso se opusessem a ordem estabelecida,
e 0 modo de vida conturbado da cantora, respectivamente nos retangulos inferiores dos inputs
1 e 2. Nos retdngulos superiores de seus respectivos espacos iniciais, a expressao Ame-o e ou
deixe-0 e 0 nome da cantora, com os polos seméantico e fonoldgico representados.

No espaco mescla, evidencia-se a constru¢do de sentido da manchete com base na
analogia entre a pronuncia do nome da cantora e a verbalizacao da forma verbal que compde a
expressao’. A compressdo ativada nessa mescla envolve as seguintes relagdes vitais: analogia,
em razéo das relagdes estabelecidas entre a expressao original e a expresséo recriada; causa-

efeito, pois as atitudes de Amy resultam no amor ou no esquecimento das pessoas;

® Analise proposta pela Prof? Dr® Sandra Bernardo em comunicagéo pessoal.
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desanalogia, porque a relacdo também € estabelecida por diferenca; papel-valor, pois Amy
representa o papel para o valor “artista”.

A conceptualizacdo (construal) da estrutura emergente da mescla de que a cantora
suscitava adoradores incondicionais ou pessoas indiferentes a ela tem como gatilho, com base
em Langacker (2008), unidades simbodlicas, cujos polos fonolégico e seméntico combinam-se,
mesclam-se, revelando a complexidade da construcdo de sentido. A mescla produz, pois,

inferéncias que extrapolam os sentidos de cada unidade simbolica que integra os inputs.

2.4 Metéafora e metonimia conceptual

Outro conceito cognitivo utilizado na presente pesquisa é a teoria da metéfora
conceptual (TMC), cunhada por Lakoff e Johnson (2002 [1980]), segundo a qual a metafora €
concebida como um processo mental em que se compreende um conceito a partir de outro,
abandonando a visédo tradicional de recurso estilistico que a atrelava ao uso exclusivamente
linguistico. Trata-se de um processo cognitivo que consiste na projecao ou transferéncia entre
dominios conceptuais, conceitos, e ndo entre palavras, tornando, assim, possivel a
compreensdo de um dominio ou conceito em termos de outro.

As metaforas conceptuais podem ser de trés tipos: estruturais, orientacionais e
ontoldgicas. As estruturais ocorrem quando “um conceito é estruturado metaforicamente em
termos de outro” (LAKOFF e JOHNSON, 2002 [1980], p.49-50). Na metafora DISCUSSAO E
GUERRA, elementos conceptuais referentes & GUERRA, ATAQUE, DEFESA, VITORIA, PERDA,
ESTRATEGIA etc., sdo utilizados metaforicamente para estruturar os elementos conceptuais de
DISCUSSAO, evidenciando os aspectos bélicos do ato de discutir.

Para Lakoff e Johnson (2002 [1980]), as metaforas conceptuais orientacionais
organizam todo um sistema de conceitos em relacdo a outro; estdo enraizadas em experiéncias
fisicas e culturais. Ainda segundo 0s mesmos cognitivistas, elas ddo ao conceito “uma
orientacdo espacial como, por exemplo, FELIZ E PARA CIMA. O fato de o conceito FELIZ ser
orientado PARA CIMA leva a expressdes como ‘Estou me sentido para cima hoje’(I’m feeling
up today)” (2002 [1980], p. 59).

O terceiro tipo de metafora conceptual, ainda segundo Lakoff e Johnson
(2002 [1980]), é a antoldgica que possibilita o lidar com experiéncias humanas como

“entidades discretas ou substancias de uma espécie uniforme” (2002 [1980], p. 75). Em outras



51

palavras, o ser humano € capaz de compreender experiéncias como emoc0es, ideias e
atividades como substancias e assim categoriza-las, agrupa-las e quantifica-las; ou seja, lidar
racionalmente com suas experiéncias.

Um exemplo apresentado por Lakoff e Johnson (2002 [1980]) é a metafora antoldgica
“A inflacdo é uma entidade”, que possibilita o lidar com o conceito econémico “inflagdo”,
que é de natureza abstrata, como uma entidade fisica, facilitando a identificagdo de um
aspecto dela em particular, o que pode permitir a descoberta de novas formas de lidar com ela.

Ainda segundo Lakoff e Johnson (2002 [1980]), a metafora ontoldgica mais Obvia
seria a personificacdo, por meio da qual caracteristicas humanas séo atribuidas a coisas e seres

inanimados, como se observa nas frases:

A Inflagio atacou a base da nossa economia.
Nosso maior inimigo agora € a inflagéo.
O dolar tem sido destruido pela inflacéo.

A inflacdo tem enganado as melhores mentes econémicas no pais.

Nesses exemplos, Lakoff e Johnson (2002 [1980]) destacam que a metafora presente
ndo é simplesmente a INFLACAO E UMA PESSOA, mas especifica que a INFLACAO E UM
ADVERSARIO, e, como tal, pode ferir, roubar, destruir. Por essa razdo, a metafora INFLACAO E
UM ADVERSARIO gera e justifica agdes como: declarar guerra a inflacdo, criar estratégias de
combate, estabelecer metas econdOmicas, etc. Assim, a personificagdo abrange outras
metaforas antologicas, cada uma ressaltando diferentes aspectos de uma pessoa ou maneiras
de olhar para uma pessoa, permitindo assim compreender fenbmenos, situacdes, conceitos
abstratos em termos humanos.

Em outras palavras, a personificacdo permite a construcdo de sentido para conceitos
abstratos, tomando por base motivacOes, agdes, caracteristicas, experiéncias humanas
(LAKOFF e JOHNSON, 2002 [1980]). Lakoff e Johnson (ibidem) esclarecem ainda que a
metafora INFLACAO E UM ADVERSARIO possibilita uma explicacdo coerente sobre um tema
complexo, de dificil entendimento, que envolve perdas financeiras devido a fatores
econdmicos e politicos.

Também conceituada como uma forma de pensar, a metonimia, que propicia 0 acesso
de uma entidade por meio de outra, desempenha uma fungéo referencial e de compresséo de
conceitos. Para exemplificar, Lakoff e Johnson (2002 [1980]) utilizam a frase “Precisamos de

algumas boas cabecas no projeto”, e esclarecem que, a0 empregar a expressao ‘“boas
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cabecas”, para se referir a pessoas inteligentes, ndo se esta simplesmente tomando parte
(cabeca) pelo todo (pessoa), mas se esta escolhendo uma caracteristica particular da pessoa
(inteligéncia) associada a cabeca.

Desse modo, o conceito metonimico proposto por Lakoff e Johnson (2002 [1980]) nédo
é apenas um dispositivo poético ou retdrico, referente a questdes de linguagem, mas vai além
permitindo a concentracdo em determinados aspectos do que esta sendo referido. Logo, tais
dispositivos ndo envolvem apenas a lingua, mas 0s pensamentos, atitudes e acdes do falante.

Lakoff e Johnson (ibidem) destacam que “como conceitos metaféricos, conceitos
metonimicos sdo baseados em nossa experiéncia” (2002 [1980], p. 40), envolvem associa¢des
fisicas ou causais diretas, 0 que, por exemplo, explica a metonimia PARTE-TODO, que teria
surgido da forma como geralmente se lida, relacionando pecas a totalidade de qualquer
maquinaria ou engrenagem, e a metonimia PRODUTOR-PRODUTO, baseada na relacdo de causa
(geralmente fisica) entre um produtor e seu produto.

As relagGes metonimicas estdo muito presentes na cultura humana, um exemplo citado
por Lakoff e Johnson (1980) foi o do retrato. Segundo os linguistas, se uma pessoa diz a outra
que ira Ihe mostrar a foto de seu filho, e lhe exibe a imagem somente do rosto da crianca, a
pessoa se da por satisfeita e aceita o rosto como identificacdo, mas se, em lugar do rosto, fosse
exibida a foto somente de um corpo, sem a cabeca, essa identificacao seria logo rejeitada.

Ainda segundo Lakoff e Johnson (2002 [1980]), o simbolismo cultural e religioso sdo
casos especiais de metonimia. O exemplo apresentado por eles é 0 do ESPIRITO SANTO,
representado por uma pomba no cristianismo. Essa metonimia se fundamenta na concepgdo da
pomba na cultura ocidental e a concepcdo do Espirito Santo na teologia cristd. Para 0s
linguistas, a razdo pela qual a pomba é o simbolo do Espirito Santo, e ndo, por exemplo, 0
frango, o abutre, ou 0 avestruz, seria porque a pomba é concebida como um animal bonito,
simpético, gentil e, acima de tudo, pacifico. Além de ter como habitat natural o céu, que
metonimicamente representa o habitat natural de do Espirito Santo.

Portanto, como demonstraram os exemplos a cultura e a religido sdo impregnadas de
simbolos de natureza metaforica e metonimica, que sevem como “links criticos entre a
experiéncia cotidiana e o sistema metaférico coerente que caracterizam as religibes e
culturas” (LAKOFF e JOHNSON, 2002 [1980], p. 41). Em outras palavras, os simbolos
metonimicos carregam a compressdo de conceitos religiosos e culturais fundamentados em

experiéncias fisicas.
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2.5 lronia

Desde a época de Cicero e Quintiliano, a ironia tem sido tomada como objeto de
estudo linguistico; a visdo cléssica descrita em muitos dicionarios, a apresenta como uma
forma de linguagem em que o sentido do enunciado seria 0 oposto do significado das palavras
empregadas na sentenca. Porém, essa visdo apresenta uma lacuna, ao ndo especificar qual o
sentido que deveria ser considerado como 0 oposto das palavras empregadas.

Na tentativa de preencher essa lacuna, Grice (1975) propds que o sentido da ironia
discursiva seria fruto da inferéncia do ouvinte, quando, no discurso, suas maximas de
qualidade e relacdo fossem violadas. “Por exemplo, se um orador diz: ‘O clima esta adoravel’
durante uma tempestade, os ouvintes sdo convidados a rejeitar o significado literal e inferir
que o que foi dito pelo falante significa o oposto” (COULSON, 2005, p. 1)

No entanto, a proposta de Grice (1975), ainda baseada em sentidos opostos, nédo
contempla todos os tipos de ironia; como esclarece Coulson (2005). O problema é que muitos
casos de ironia envolvem afirmagdes verdadeiras que ndo violam a méxima de qualidade e
ndo exigem a inferéncia do ouvinte para compreender o oposto do que foi dito. Um exemplo
dado por Coulson é a frase “Eu amo as pessoas que sinalizam”, dito por um motorista que
acaba de ser ultrapassado por outro veiculo sem sinalizacdo prévia. “Neste caso, a fala do
orador ndo significa o oposto. Ao contréario, significa exatamente o que ele disse”
(COULSON, 2005, p. 2). Esse exemplo levanta o questionamento sobre a identificacdo do
enunciado irbnico e a construcdo de seu sentido; pois, como foi apresentado, segundo as
normas de Grice, esse enunciado ndo seria considerado irbnico, porque nao viola a maxima
comunicativa, nem significa o oposto do sentido literal.

Dessa forma, embora Grice tenha contribuido com o tema, sua proposta ainda deixava
muitas questdes sem resposta. Giora (1995), buscando responder a tais questdes, ainda
insolUveis, analisou os estudos griceanos sobre ironia e os reformulou, definindo que a ironia

seria

uma espécie de negacdo indireta resultado da violacdo aparente das exigéncias de
cooperacdo [...] Um enunciado irbnico destaca [...] a diferenca entre um verdadeiro
estado de coisas e alguma mensagem implicada sobre um estado mais desejavel de

coisas (TOBIN e ISRAEL, 2012, p. 4).
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Porém, como alertam Tobin e Israel (2012, p. 4) a “condicdo de inadequacdo relevante
abrange muitos casos que ndo parecem se qualificar como ironia, como subnotificacdes
educadas”. Além disso, 0s casos que apresentam “ecos”, como o irénico “Mas que tempo
feio, hein!”, citado também por Tobin e Israel, no dialogo abaixo vertido para o portugués,

ndo evoca um estado mais desejavel de coisas, como previsto por conta da negacgdo indireta.

Peter: O tempo esta ficando feio. Eu tenho um mau pressentimento sobre o picnic.
[Peter e Mary foram ao picnic planejado com os amigos. O sol brilha]
Mary: Mas que tempo feio, hein!

Peter: The weathe is going to turn foul. | have a nasty feelling about that picnic.
[Peter and Mary go to the picnic planned with their friends. The sun shines.]
Mary: Pretty foul weather, all right! (TOBIN e ISRAEL, 2012, p. 29)

Outra proposta sobre ironia foi cunhada por Sperber e Wilson (1981), conhecida como
mention echoic, mencdo ecoica, postula que, no discurso irdnico, o “falante menciona a
enunciacao, a fim de lembrar seus ouvintes de uma declaracdo anterior” (COULSON, 2005, p.
3), de modo que a interpretacdo da ironia seria “o produto de uma pesquisa para a relevancia
de um enunciado no seu contexto” (SPERBER & WILSON, 1995, apud COULSON, 2005, p.
3). Assim, as expressodes ironicas sdo relevantes, porque lembram ao ouvinte uma declaracdo
anterior, ou uma norma compartilhada que governa as expectativas presentes no momento da
enunciacao, tornando esse eco da atitude do falante, ou da norma compartilhada, a principal
funcdo comunicativa do discurso irénico (COULSON, 2005, p. 3).

Segundo Tobin e Israel (2012), a ideia de que o falante menciona uma proposi¢ao
anteriormente expressa em vez de usa-la, induz a concepcdo de que a ironia sempre
envolveria algum tipo de eco literal ou conotacdo de enunciado anterior, 0 que nem sempre
ocorre. Como em casos de discursos hipocritas, sem sinceridade ou superpolidos, como no

exemplo retirado de Coulson (2005, p. 5).

Vocé se importaria muito terrivelmente se eu lhe pedisse para baixar um pouco o som,

enquanto eu atendo esta chamada da Africa do Sul?

No enunciado, hd um exagero do uso de termos de polidez, e ndo ha qualquer
indicacdo de que se trata do eco de algum discurso anterior ou de uma norma compartilhada,

mas ainda assim é perceptivel seu tom irénico.
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Na realidade, a teoria da mencdo ecoica contribuiu com os estudos sobre ironia,
concebendo-a como produto de processos mais gerais de busca da relevancia do discurso.
Essa proposta, ao destacar o discurso ecoado ampliou a concepgdo sobre o tema, para além da
visdo griceana, contemplando a ironia em enunciados que ndo apresentavam quebra das
maximas de comunicagdo. Seu principal dilema sdo as afirmacgdes contrafactuais, pois “ela
ndo consegue fornecer uma explicacdo natural a perguntas e ofertas insinceras e solicitacfes
superpolidas” (COULSON, 2005, p. 5).

Outro grupo de estudiosos, como Clark e Gerrig (1984), Clark (1996), Kreuz e
Glucksberg (1989), Kumon-Nakamura et al. (1995), elaborou abordagens alternativas que
concebem a ironia verbal como um fingimento (teoria da pretensdo). Um exemplo dessa

teoria seria a Modest Proposal de Jonathan Swift (1997) que

propbe que as familias irlandesas pobres se sustentem com a venda de seus bebés
para servirem de alimento aos ricos. Tomada literalmente por alguns, Swift foi
criticado por sua sugestdo barbara de que criangas, um fardo para seus pais,
poderiam ser apreciadas como uma iguaria pelos ricos (COULSON, 2005, p. 5).

Seguindo a teoria da pretensdo, Swift ndo queria literalmente que os pais pobres
vendessem seus filhos como alimento para os ricos, na verdade o autor esta fingindo uma
atitude sincera de propor que as criangas irlandesas sejam abatidas e vendidas como carne
para consumo humano, esperando que seus ouvintes reconhecam seu fingimento e
compreendam o discurso como irénico. Os ouvintes que compreendem o discurso como
irbnico conseguem interpretd-lo como uma critica a insensibilidade da classe dominante em
relacdo a situacdo de miséria dos mais pobres (COULSON, 2005).

Para Coulson (2005), a teoria da mencdo ecdica encontraria o texto de Swift como um
problema insoldvel, uma vez que seria “dificil argumentar que o texto de Swift é um eco,
qguando nenhum participante no discurso concordaria com as normas e opinides nele
expressas” (COULSON, 2005, p. 6). Ainda segundo Coulson a “lronia do discurso, que
envolve estranhos cenarios (talvez até bizarros) sem contraparte na interacdo normal”
(COULSON, 2005, p. 6), seria melhor esclarecida pela teoria da pretensdo por ser motivada
pela crenca de que a ironia hipdcrita

ndo age como “eco” de convencBes normativas, tanto quanto ele faz alusdo a eles
(Kumon-Nakamura, et al., 1989). Uma abordagem alternativa ao discurso irbnico, a
teoria da pretensdo envolve um apelo explicito para a maneira como 0 sarcasmo
envolve um fingimento compartilhado (COULSON, 2005, p. 5).
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Justamente por ser capaz de explicar textos que dependem de afirmacdes
contrafactuais, até absurdas, a teoria da pretensdo alargou a visdo da ironia para além das
fronteiras apresentadas pela teoria da mencao ecoica.

Outra proposta inovadora a respeito do discurso irénico é o modelo de estruturacdo do
espaco, concebido por Coulson (2005), que associa, em certa medida, as camadas da teoria do
fingimento aos espacos mentais (FAUCONNIER, 1997). Nesse modelo, Coulson retoma a
teoria da pretensdo e avanca com os estudos sobre ironia, propondo representacdes parciais do
mundo ‘real’ e de um mundo ‘fingido/contrafactual’ em espacos mentais, possibilitando que
um mesmo objeto seja representado em diferentes espacos mentais, a fim de capturar as
diferencas entre as propriedades do objeto em diferentes contextos. Propde também a criacédo
do espaco mescla onde os dois espacos anteriores (mundo real e mundo contrafactual) se
integram formando o discurso irdnico.

Vale ressaltar que, enquanto no mundo fingido, proposto na teoria da pretensdo, leitor
e ouvinte vivem no espaco de mundo real e sabem que a situacdo proposta no discurso € um
fingimento, ou seja, ndo corresponde a realidade; no mundo contrafactual, proposto na teoria
de Coulson, as situacGes inusitadas sdo a realidade. Por exemplo, um ator X, casado na vida
real com uma mulher (A), que, numa novela autobiogréfica interpreta a si mesmo, mas sua
mulher é interpretada por outra atriz (B); na vida real, o publico sabe que (A) é sua esposa,
legalmente é (A) quem usufrui dos direitos legais como esposa, mas, na ficcdo, na novela, a
esposa é (B). Assim, a perspectiva de fingimento s6 é valida no mundo real; a da pretensdo
trabalha com dois espacgos separados dentro da mesma dimenséo, a da realidade. Ja 0 modelo
de estruturacdo de espacgo, proposto por Coulson, trabalha com duas dimens@es distintas,
realidade e mundo contrafactual.

Coulson afirma que, no discurso irdnico, “o ouvinte é confrontado com uma mescla
que deve ser descompactada em dois espagos de entrada: um de reacdo esperada e outro de
gatilho contrafactual” (COULSON, 2005, p. 8). Se, por exemplo, uma mae diz para um filho
cujo quarto estd todo baguncado “Eu adoro criangas que mantém seus quartos limpos”, é
possivel identificar uma discrepancia entre a situacdo real (mde que faz um elogio que, na
verdade, representa um pedido ao filho para que limpe o quarto) e o enunciado (elogio a
crianca que limpa seu quarto). Ha, portanto, a descompressdo da mescla (enunciado irénico)
em dois espacos mentais, um espaco de reacdo esperada em que a mae (M) reclama do quarto
baguncado e pede que o filho o limpe, e outro espaco gatilho contrafactual, em que o quarto
desarrumado real (R) esta ligado a um quarto limpo (R’), que representa a forma como sua
mée gostaria que o mundo fosse (COULSON, 2005).
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O exemplo demonstra que é a integracdo, ocorrida no espaco mescla, entre as
projecdes dos elementos do espaco de reacdo esperada, que apresenta a reacao tipica,
convencional, esperada do orador frente a situacdo que lhe é imposta (mde que encontra o
quarto bagungado, ndo deseja que este seja assim e pede ao filho que o limpe), e do espaco
gatilho contrafactual, modo como esse mesmo orador desejava que o mundo fosse (mée que
encontra o quarto baguncado e elogia o filho), que permite a compreensao do enunciado como
irbnico.

Ainda segundo Coulson (2005), o modelo de estruturacdo do espaco, por localizar a
compreensdo da ironia no espago mescla, apresenta ideias da mencédo ecdica e da teoria da
pretensdo. Os ecos e as normas compartilhadas, elementos foco da mencédo ecoica, assumem
um importante papel na estruturacdo dos espacgos nas redes de integracdo evocadas pela ironia
discursiva, pois um discurso é considerado irdnico, quando é constatada divergéncia entre o
acontecimento (espaco de reacdo esperada) e a previsdo ecoada no enunciado do falante
(espaco gatilho contrafactual).

Coulson (ibidem) também esclarece que 0 modelo de estruturacdo do espaco incorpora
os insights da visdo de negacdo indireta (GIORA, 1995, 2003), uma vez que propde a
descompressdao de uma mescla (enunciado irénico) em dois espagos distintos, um com
elementos do mundo real (espaco de reacdo esperada) e outro com elementos de um mundo
desejado (espaco contrafactual). O modelo difere da proposta de mencdo ecoica, por ndo
limitar a ironia a marcar a dissociagdo por parte do falante e da norma expressa no enunciado.
Em vez disso, acrescenta Coulson (2005), como na teoria da pretensdo, a ironia marca o
contraste entre a situacdo normativa evocada por uma leitura literal do enunciado e a situacéo
ironizada.

Outra semelhanga com a teoria da pretensdo é o fato de os modelos cognitivos
estruturados no espaco mescla serem, muitas vezes, bem diferentes da estrutura dos outros
espacos da rede, devido a capacidade humana de perceber mapeamentos entre elementos em
espacos mentais diferentes baseados em diversos tipos de relacionamento como analogia,
identidade, etc.. Justamente pela possibilidade de combinagdo de modelos cognitivos distintos
é que o modelo de estruturacdo do espago pode, segundo Coulson (2005), explicar o papel da
hipérbole na ironia, esclarecendo casos como A Modest Proposal de Swift que envolvem
cenarios sem contrapartida na interacdo normal.

Apds os estudos sobre ironia de Coulson, ainda foram apresentadas outras propostas,
como a de Tobin e Israel (2012), que elaboram seu conceito de ironia como ponto de vista,

utilizando a teoria dos espacos mentais. Porém, no presente estudo, sera adotada a proposta de
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Coulson (2005), como base tedrica, por considerar que, ao trabalhar com a teoria da
mesclagem conceptual, 0 modelo de estruturacdo do espago tanto comporta o foco como o

ponto de vista, expresso por Tobin e Israel.

2.6 Humor

Além do conceito de ironia, a presente pesquisa também € norteada pelo conceito de
humor, sobre o qual se apresenta um panorama geral dos estudos desenvolvidos acerca deste
tema, delimitando os aspectos desses estudos que serviram de base para a analise das capas
selecionadas do jornal O Pasquim.

O humor tem sido tema de inimeros estudos socioldgicos, psicoldgicos e linguisticos
que buscam refletir sobre questées como “O que provoca o riso?”, “O que € engracado?” ou
“Qual a funcdo social do riso?”. Na busca por compreender esse fendmeno tao presente no
dia-a-dia de todos os seres humanos, varias teorias foram formuladas e, nesta secdo, serdo
apresentadas trés abordagens.

A primeira, conhecida como Teoria da Superioridade, tem como um de seus principais
defensores Thomas Hobbes (1588-1679), que entendia o riso como um orgulho decorrente da
percepg¢do subita de superioridade da pessoa que ri em relagdo as enfermidades dos outros ou
as proprias fraquezas anteriores. Logo, o humor seria uma espécie de gléria repentina e
funcionaria como escarnio. Nessa visao, quem ri o faz de uma posi¢cdo superior, e 0 objeto
provocador do riso, sdo as pessoas que apresentam alguma imperfeicdo ou que estdo em
posicdo de desvantagem em relacdo a quem os observa (MENEZES, 1974).

Além de Hobbes, Henri Bergson, foi outro adepto dessa corrente tedrica; ele concebeu
o risivel “como certa rigidez mecanica onde deveria haver maleabilidade atenta e a
flexibilidade” (BERGSON, 1978 [1940], p. 10). Ainda, segundo Bergson, o riso seria

antes de tudo, um castigo. Feito para humilhar, deve causar a vitima dele uma
impressdo penosa. A sociedade vinga-se através do riso das liberdades que se

tomaram com ela. Ele ndo atingiria 0 seu objetivo se carregasse a marca da
solidariedade e da bondade (BERGSON, 1978 [1940], p. 92).

Bergson compreendia o riso como uma defesa da sociedade, uma forma de combater

0s excéntricos que ndo se adaptavam as suas regras.
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Essa teoria, porém foi criticada por ndo contemplar a incoeréncia; caracteristica dos
jogos de palavras que provocam o riso. Em defesa da teoria de superioridade, Alexander Bain
desenvolveu a ideia de que o humor seria fruto da degradacdo de alguma coisa, que poderia
Ser uma pessoa, uma instituicdo ou até uma regra moral da sociedade.

Segundo Bergson, o0 absurdo (incoeréncia) seria um efeito da comicidade e néo a causa
(MENEZES, 1974). “O absurdo, quando o encontramos na comicidade, ndo é, pois, um
absurdo qualquer. E um absurdo determinado. Ele ndo cria a comicidade, antes, ele é que
decorre dela. O absurdo nédo é a causa, mas o efeito” (BERGSON, 1978 [1940], p. 86).

Porém, tal ideia ndo foi bem aceita por todos os estudiosos do tema, 0 que motivou a
criacdo de uma segunda corrente tedrica sobre o humor, a Teoria da Incoeréncia ou
Incongruéncia. Consolidada nas ideias de Kant, Schopenhauer e outros, compreende a
incoeréncia como elemento central do humor. Em outros termos, esse modelo apresenta o
humor como decorrente da incoeréncia entre duas ideias.

Os estudos de Kant apresentavam a incongruéncia como uma expectativa frustrada,
uma ruptura que poderia ser racional, natural ou social que resultava no riso. Ou seja, 0 riso
consistia na subita reducdo de uma expectativa intensa a nada. J& Schopenhauer concebia a
incongruéncia como a contradi¢cdo no conceito (MENEZES, 1974, p. 7).

A razdo do riso em todo caso € simplesmente a repentina percepgdo da
incongruéncia entre um conceito e 0s objetos reais que foram pensados através dele
em alguma relacdo, e o riso por si s6 é apenas a expressdo dessa incongruéncia
(SCHOPENHAUER, na obra “The world as will and idea™, 1819 apud BARRETO,
2013, p. 2).

Em sua definicdo, Schopenhauer restringe o humor as conexdes inesperadas entre
conceitos, destaca o exercicio mental de identificacdo das incongruéncias, ignorando o
elemento emocional, responsavel pela dissolucdo de atitudes e inversdo de valores, e enaltece
0 aspecto intelectual do humor. No entanto, salienta-se que nem sempre as conexdes
inesperadas se dardo entre elementos totalmente dispares, também ¢é preciso levar em conta a
adequacdo as regras morais da sociedade. Afinal sempre se podera perceber que uma dada
atitude ser& mais apropriada em um dado momento que em outro (MENEZES, 1974).

A quebra de expectativas é abordada por Bergson, quando este propde que o humor €
fruto de uma quebra da rigidez mecénica. Logo, a incongruéncia, o inesperado, pode ser
compreendida como uma ruptura da rigidez. A expectativa é a rigidez. No caso da ironia, por

exemplo, Neves (2006) afirma que é “nesse jogo de mensagens inesperadas, uma vez que se
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apresenta o improvavel, que a ironia pode adquirir e instaurar seu veio humoristico”. Assim, a
ironia provocaria uma quebra de expectativa do leitor, provocando o riso.

A terceira corrente de estudos sobre humor é conhecida como Teoria do Alivio.
Baseada nos estudos psicanaliticos de Sigmund Freud, essa teoria apresenta 0 humor como
um mecanismo de defesa acionado em situacdes de ansiedade e angustia. Em outros termos, é
um modo de burlar a censura interna imposta aos individuos pela sociedade. Segundo Freud,
o humor possibilita o drible da censura sobre impulsos reprimidos, sexuais e maliciosos, por
questionar as convengoes sociais vigentes (MENEZES, 1974).

Essa teoria apresenta dois elementos fundamentais, a saber: a jocosidade ou
irrealidade, que proporciona no humor um ambiente propicio a libertacdo de pensamentos
reprimidos, censurados pela moral e bons costumes sociais; e o fator social de relaxamento da
repressdo, que reduz o sentimento de culpa. Assim, as técnicas como o trocadilho, que
provocam o riso pela representacdo de ideias distintas, o insulto que na piada parece um
elogio, sdo todas técnicas para ludibriar a censura e permitir um sentimento de alivio
(MENEZES, 1974, p. 8).

Nenhuma das teorias apresentadas explicou todos os tipos de humor que existem, mas
cada uma esclarece melhor um aspecto sobre o tema. Por exemplo, o humor, concebido pela
teoria da superioridade, como forma de controle social. Partindo da premissa que todo
individuo teme ser considerado ridiculo, o humor acaba por tornar sua vitima (o alvo da
piada) mais alerta a suas atitudes. “Como técnica de controle, ele é usado para manifestar
aprovagdo ou desaprovacdo, desenvolver atitudes comuns, indicar seguranca ou amizade,
expressar rejeicdes ou hostilidade etc.” (MENEZES, 1974, p. 10).

Destaca-se que o humor pode ser utilizado “pelos que detém o poder e a autoridade,
em todos os niveis, como uma forma de manutencdo do quadro normativo e axioldgico de
uma sociedade” (MENEZES, 1974, p. 10), embora o mais usual seja encontrar o0 humor como
instrumento de luta e oposi¢éo, como se V& no corpus desta pesquisa.

Nesta pesquisa, serdo adotadas as trés caracteristicas do humor apresentadas por
Bergson, a saber: a humanidade, a insensibilidade e a necessidade de eco. A humanidade
consiste em reconhecer que ndo ha comicidade fora do que é propriamente humano. Bergson
esclarece que ndo ha humor numa simples paisagem, o riso s6 ocorre quando associamos ou
atribuimos tracos humanos a tal paisagem, €, portanto, pela semelhanca com o homem, pela
caracteristica humana impressa ou pelo uso que o homem faz que torna objetos, paisagens,
seres ndo humanos, risiveis (BERGSON, 1978 [1940], p. 7).
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A insensibilidade que, em certa medida, lembra a teoria do alivio de Freud, ao libertar
0 homem da censura, sob o ponto de vista moral da sociedade, torna-o também insensivel.
Segundo Bergson (ibidem), a indiferenca é o ambiente natural do riso; para que este se

manifeste, € preciso deixar de lado a piedade e afeicao.

O maior inimigo do riso é a emocao. Isso ndo significa negar, por exemplo, que nao
se possa rir de alguém que nos inspire piedade, ou mesmo afei¢do: apenas, no caso,
serd preciso esquecer por alguns instantes essa afeicdo, ou emudecer essa piedade
(BERGSON, 1978 [1940], p. 7).

A terceira caracteristica é o0 eco. O humor, para ver-se materializado em riso, precisa
repercutir, uma vez que € preciso alguém que produza o humor e outro que o perceba; além
do riso propriamente dito, que consiste em som que se repete e prolonga, sendo por vezes
tomado como contagioso. (BERGSON, 1978 [1940])

Tambeém sera ressaltado, nesta pesquisa, 0 aspecto da quebra da rigidez ou
expectativa, segundo os estudos de Bergson (1978 [1940]). Nas andlises, serdo observadas as
técnicas e estratégias humoristicas utilizadas nas capas, buscando identificar se a mistura de
ideias diferentes ou a reversdo completa de valores sdo realmente interpretadas como

altamente humoristicas.

2.7 Capa de jornal, cartum, charge e caricatura

A capa de jornal, que constitui o objeto de estudo desta pesquisa, é conceituada como
um género textual, por se tratar de um texto tipico do cotidiano que apresenta um estilo
peculiar, com caracteristicas comuns préprias, além de ser tratada reconhecidamente como
género textual nas redacGes de jornal e em vérias publicacdes de estudo linguistico como em
Marcuschi (2008) e Travassos (2010), entre outras.

Marcuschi (2008) define os géneros como

atividades discursivas socialmente estabilizadas que se prestam aos mais variados
tipos de controle social e até mesmo ao exércicio de poder. Pode-se, pois, dizer que
0s géneros textuais sdo nossa forma de inser¢do, acdo e controle social no dia-a-dia
(MARCUSCHI, 2008, p. 161).
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Por essa razdo, as capas traduziriam uma mescla de forgas histdricas, sociais,
institucionais e técnicas, que cooperam para atingir um objetivo enunciativo. Segundo
Travassos (2010), as capas de jornal sdo um género tdo claro e definido em suas rotinas que
sdo facilmente identificadas por qualquer individuo que tenha acesso a cultura impressa.

Na pratica, a identificacdo do género de um texto ou discurso ndo configura uma tarefa
simples, isso porque é comum a mescla de géneros na construcdo de um texto. Assim, é
possivel encontrar textos que apresentem a integracdo das caracteristicas formais (organizacéo
textual) de um género e a fungdo (propdsitos comunicativos) de outro. A essa combinacao de
géneros, Marcuschi chama de intergenericidade. Ele também esclarece que é preciso
diferenciar intergenericidade da heterogeneidade tipologica do género. A intergenericidade
ocorre quando se observa um género com a funcdo de outro, ao passo que heterogeneidade
tipoldgica ocorre quando, em um género, hd presenca de varios outros tipos distintos de
géneros textuais (MARCUSCHI, 2008, p. 167).

Marcuschi afirma ainda que é “bastante comum que nos 6rgdos de imprensa se usem
as contaminacdes de géneros ou se proceda a hibridizacdo como forma de chamar mais a
atencdo e motivar a leitura” (MARCUSCHI, 2008, p. 167). Tal estratégia, segundo o autor,
teria o poder de conduzir o leitor a uma interpretagcdo mais intensa do texto.

Outro elemento importante a ser considerado para a identificacdo de um género € o
suporte, que Maingueneau (2001 apud MARCUSCHI, 2008) chamava de médium. Trata-se
ndo s6 da forma material do discurso, mas também de seu modo de difus&o, “o medium ndo é
um simples ‘meio’, um instrumento para transportar uma mensagem estavel: uma mudanca
importante do médium modifica o conjunto de géneros de discurso” (MAINGUENEAU,
2001, p. 71-72 apud MARCUSCHI, 2008, p. 173).

Ja Marcuschi define suporte como “locus fisico ou virtual com formato especifico que
serve de base ou ambiente de fixacdo de género materializado como texto” (MARCUSCHI,
2008, p. 174). Desse modo, é possivel concluir que o suporte é fundamental para a circulacdo
de um género na sociedade e que ndo é neutro, antes interfere de algum modo, e em certo
grau, no género que veicula.

No caso de O Pasquim, o suporte é o jornal semanal, e o género analisado é o de capa.
Esse género apresenta certas caracteristicas peculiares, como nome do jornal, data, manchetes,
fotos ilustrativas, pequenos textos que apresentam resumidamente as matérias encontradas no
interior do jornal. Travassos (2010) aponta a manchete como caracteristica fundamental da

capa, sendo geralmente escrita de forma destacada, em letras grandes e em negrito, de modo a
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apresentar as noticias mais marcantes, a fim de seduzir quanto a leitura da reportagem
completa no interior do jornal (BAZERMAN, 2005 apud TRAVASSOS, 2010).

Travassos (2010, p. 31) afirma ainda que a capa funcionaria como uma vitrine, cujo
elemento principal seria o apelo visual, razdo pela qual o jornalista/designer se empenharia na
organizacdo adequada e visualmente agradavel dos elementos gréficos, construindo um
“desenho prévio da disposicdo de todos os elementos que integram as paginas do jornal”. Tal
organizacdo é também conhecida como diagramacdo. Tudo para atrair o leitor levando-o a
comprar o jornal para ter acesso aos detalhes de seu contetdo.

Assim, percebe-se 0 emprego de uma estratégia a servico das intencdes do sujeito
enunciador que visa seduzir, despertar o interesse do leitor, criando uma situacdo real de
interlocucdo, tornando possivel a atribuicdo de um carater dialdgico as capas de jornal. Ainda
segundo Travassos (2010, p. 31-32), primeiro seria definido o tema principal da edicdo e a
partir dele, seriam selecionados os elementos que reforcariam a mensagem como “imagens, as
cores, a tipografia, a aplicacdo e o uso dos principios basicos da diagramacéo: unidade e
ritmo, equilibrio, harmonia, simetria e assimetria, agrupamento, contraste, legibilidade”.

Em resumo, a capa, de um modo geral, funciona como uma espécie de propaganda das
matérias contidas no periddico, sua finalidade é instigar a curiosidade do leitor sobre um ou
mais assuntos, levando-o a comprar o jornal. Porém, em O Pasquim, as capas nem sempre
exibem as caracteristicas tipicas de seu género, nelas é possivel verificar a mistura com outros
géneros e algumas vezes a auséncia de certos elementos notoriamente reconhecidos como
pertencentes a capa de jornal, como 0s pequenos textos que resumem as noticias, ou ainda a
legenda de fotos e comumente até as fotos.

Dentre as capas examinadas, foi possivel identificar o uso de cartuns, charges e
caricaturas; géneros relacionados a comicidade e a critica. Riani (2002) apresenta uma
definicdo dos termos que classificam o humor grafico, e esclarece que antigamente, por volta
do séc. XVI, quando surgiu o humor gréafico, era comum o uso do termo caricatura para todo e
qualquer desenho que revelasse humor.

Segundo Riani (ibidem), A. Mosini teria sido o primeiro a aplicar o termo caricatura
para se referir a obra Diverse Figure, lancada em meados de 1600. Mais de um século depois,
em 1788, € publicado Rules for Drawing Caricatures, with an Essay on Comic Painting de
Francis Grose, primeiro livro dedicado ao estudo da caricatura. Porém, somente a partir do
século XIX a pintura passa a ser classificada como retratos, pinturas de género, pintura
historica e natureza-morta. “A partir dai a caricatura € incluida no grupo das chamadas
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‘pinturas de género’, apresentando inéditas visdes de mundo através do humor”, como afirma
Riani (2002, p. 37).

A palavra caricatura é oriunda do verbo italiano caricare (carregar, sobrecarregar,
carregar exageradamente), inicialmente, como mencionado anteriormente, era usada como
“um termo genérico aplicado a todos os desenhos humoristicos, desde que desencadeasse 0
riso, a critica escarnecedora e a satira contundente” (RIANI, 2002, p. 25), mas atualmente
tais humores graficos sdo classificados no Brasil como charge, cartum e caricatura. Riani
esclarece que essas categorizacfes podem apresentar-se distintas em outros paises e/ou
linguas.

Segundo Miani, o termo charge aplica-se as representacdes humoristicas, caricaturais
e de carater politico, quando um fato especifico é satirizado (MIANI, 2001 apud RIANI,
2002). Para Cagnin, a charge aplica-se a desenhos que retratam fatos reais vividos por pessoas
reais, geralmente famosas, com o objetivo de denunciar, criticar e satirizar (Cagnin apud
RIANI, 2002). Para o caricaturista Cassio Loredano, o termo é aplicado, em geral nas
redacdes de jornais brasileiros, a satira grafica, segundo ele estritamente atual, de uma
situacdo politica, cultural, etc. (RIANI, 2002). Riani (2002), ao tratar sobre 0 mesmo tema,
apresenta a seguinte definicdo, transcrita do Dicionario da Comunicagdo,

[charge] é classificada como tipo de obra ‘cujo objetivo € a critica humoristica
imediata de um fato ou acontecimento especifico, em geral de natureza politica’. E

nessa mesma definicdo que encontramos a origem do termo, do francés charge, ou
seja, carga. (RIANI, 2002, p. 27).

Ainda segundo Riani, a caracteristica marcante das charges é a acdo de “retratar fatos
atuais e especificos, como escandalos politicos, embates entre grupos e acontecimentos
divulgados diariamente pela midia” (RIANI, 2002, p. 28). Devido a referéncia a
acontecimentos datados, sua compreensdo pode ser comprometida com o passar do tempo,
“uma vez que seu conteudo diz respeito a determinados valores, dentro de um contexto
especifico e da epoca em que foram elaboradas” (RIANI, 2002, p. 28).

Nesta pesquisa, adota-se a defini¢cdo apresenta por Petrini (2012, p. 58), que define
charge como “um recurso jornalistico com carater critico e temporal”, cujo papel principal “é
apresentar, de forma critica, um personagem, fato ou acontecimento politico atual que esteja
em evidéncia” (2002, p. 58).

O termo cartum, usado para designar uma categoria de humor grafico, é
essencialmente brasileiro. Como esclarece Riani (2002), tal nome foi inspirado na palavra
inglesa cartoon, “cartdo, pequeno projeto em escala, desenhado em cartdo para ser
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reproduzido depois em mural ou tapecaria” (RABACA e BARBOSA,1978, p. 114 apud
RIANI, 2002, p. 29), que pode apresentar outros sentidos em diferentes linguas.

Segundo Riani cartum, ou caricatura de costumes, € o nome dado a categoria de
“desenho humoristico sem relagdo necessaria com qualquer fator real ocorrido ou
personalidade publica especifica. Privilegia a critica de costumes, satirizando
comportamentos, valores e o cotidiano” (RIANI, 2002, p. 34). Em outras palavras, trata de
temas gerais, universais, ndo se referindo especificamente a nenhum fato real ocorrido ou
retratando pessoa publica, especifica.

Apresenta como caracteristica peculiar a atemporalidade, que o diferencia da charge e
possibilita sua compreensdo em épocas distintas. Por isso, neste estudo, serdo classificados
como cartuns os desenhos humoristicos que retratam costumes, nao referindo-se a um evento
especifico politico, econémico ou cultural, nem retratando pessoa publica, notoriamente
conhecida.

Segundo Petrini (2012), a caricatura surgiu no final do seculo XIX, na Franga, “como
recurso de linguagem dos jornais didrios e semanarios, usada para retratar de forma
estereotipada os governantes” (2012, p. 45). No Brasil, “possivelmente, em 1808, com a
chegada de D. Jodo VI (PETRINI, 2012, p. 46), de acordo com Juarez Bahia, foi publicada a
primeira caricatura brasileira em 1837, no jornal do Commercio” (BAHIA, 2009 apud
PETRINI, 2012).

Para Riani (2002), caricatura € a nomenclatura dada a categoria de desenhos
humoristicos “que prioriza a distor¢cdo anatdmica, geralmente com énfase no rosto e/ou em
partes marcantes/ diferenciadas do corpo retratado, revelando também, implicita ou
explicitamente, tracos de sua personalidade” (2002, p. 34). Riani ainda explica que, para
tornar a compreensao da caricatura mais eficaz, é preciso que o leitor/ receptor tenha algum
conhecimento prévio sobre o retratado, para que possa estabelecer relagdes entre 0s exageros
desenhados pelo caricaturista e os defeitos naturais e peculiares do retratado.

113

Para Céassio Loredano “‘a caricatura € geralmente sinbnimo de portrait-charge’, como
uma espécie de retrato fisiondmico distorcido” (RIANI, 2002, p. 27). O fato é que a caricatura
exige um algo grau de habilidade artistica e de observacdo do desenhista, para estabelecer
uma relacdo eficaz entre os defeitos aumentados e os tragos naturais do retratado, buscando
sempre obter como resultado do leitor/ receptor o riso.

No proximo capitulo, serd apresentada a metodologia empregada na elaboracdo deste

trabalho.
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3 METODOLOGIA

A pesquisa desenvolvida para esta dissertagdo pode ser considerada basica quanto a
sua natureza, visto que objetiva suscitar reflexdes acerca do papel da mesclagem conceptual
na andlise de cinco capas d’O Pasquim sem aplicacdo pratica imediata prevista. Em termos da
forma de abordagem, configura-se como um estudo qualitativo, ja que o objeto de estudo nédo
foi submetido a um procedimento estatistico, mas interpretado indutivamente.

No que tange ao seu objetivo geral, o trabalho pode ser considerado
descritivo-exploratdrio, porque envolve a busca de relacGes entre o processo de mesclagem e
a intepretacdo produzida por leitores adultos contemporaneos as publicacdes d’O Pasquim e
universitarios. Essa forma de investigacdo empirica visou a diminui¢do introspecgdo deste
estudo. Quanto aos procedimentos técnicos empregados em sua realizagdo, a pesquisa pode
ser caracterizada como bibliogréfica, devido ao papel dos conceitos na analise, mas também
apresenta aspectos de estudo de caso, em razdo do nimero de capas analisadas.

A pesquisa parte das seguintes questdes tedricas: (i) como o processo de mesclagem
pode descrever a interpretacdo das capas no que tange a percepcdo da ironia e do humor?
(if) qual o papel do contexto historico, da imagem e do texto como gatilhos para a
configuracdo das mesclas? (iii) qual a configuracdo das mesclas postuladas para construcéo
de sentidos das capas? Embora ndo se tenha formulado hipdteses para resposta a tais
perguntas, acredita-se na postulacdo de uma mescla multimodal ativada por elementos
textuais, visuais e historicos para construcdo do sentido da ironia e do humor presente nas
capas.

Para analise, foram selecionadas cinco capas publicadas no periodo entre 1970 e 1982,
retiradas, em sua maioria, da obra Ziraldo n’O Pasquim: s6 déi quando eu rio publicada em
2010*. Além de a capa ter sido publicada nessa obra, outro critério de selecdo foi a tentativa
de facilitar o resgate dos fatos referenciados nas capas por parte interpretantes; por isso, foram
escolhidas aquelas relacionadas a problemas politicos e sociais de repercussdo no Brasil e no
mundo.

Dois grupos de colaboradores forneceram interpretacoes das capas selecionadas: (i) 05

pessoas com idade acima de 60 anos que vivenciaram adolescentes o contexto histérico ligado

* A capa da edicdo n° 271 sobre o presidente Nixon foi a Gnica que ndo consta da obra de Ziraldo (2010). A
escolha dessa capa foi motivada pelo suposto conhecimento das pessoas mais jovens acerca desse presidente
americano que ficou famoso por um escéandalo politico.
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aos fatos referenciados nas capas e (ii) 42 jovens do primeiro periodo de Comunicacao Social
de uma universidade carioca, distribuidos em trés grupos especificados adiante. O grupo de
leitores d’O Pasquim analisaram as cinco capas a partir de perguntas formuladas pela
pesquisadora, conforme o exposto na sec¢do (3.1). Os jovens do segundo grupo, nascidos no
periodo pdés-ditadura, analisaram as mesmas capas por meio da projecdo de slides que
revelavam em etapas a informacao visual e textual, conforme o exposto na secéo (3.2).

A busca de interpretacfes de dois grupos distintos de colaboradores foi motivada pela
investigacao sobre o papel do contexto historico no acionamento de mesclas conforme o perfil
dos interpretantes. Acreditava-se na postulacdo de uma mescla multimodal ativada por

elementos textuais, visuais e histdricos para a constru¢do da ironia e do humor.

3.1 Interpretaces de colaboradores seniores

O grupo de leitores que eram jovens adultos na época de publica¢do d’O Pasquim foi
contatado pela pesquisadora em seu ambiente de trabalho e de convivéncia social. Dentre 0s
cinco colaboradores, dois séo professores (Historia e Lingua Portuguesa), dois séo pedagogos
e um é empresario. O grupo teve acesso as cinco capas completas (cf. Anexo) e respondeu a
perguntas que visavam, ndo sé identificar o sentido geral da capa, mas também indicar o
quanto as imagens e o contexto histérico contribuiriam para a identificacdo do sentido geral
das mesmas.

Logo, essa foi a motivacéo tedrica e empirica para as perguntas elencadas em seguida,

acompanhadas do que se esperava quanto as respostas das mesmas:

Pergunta (1) A capa acima é engracada? Apresenta humor? ( ) sim ( ) ndo

Pergunta (2) Se sim, por que é engracada? Na sua opinido, 0 que provoca o riso?

As questdes (1) e (2) buscavam conduzir o leitor a identificacdo e a reflexdo quanto a
presenca de elementos que funcionariam como gatilhos para a percep¢do de humor, ja que
nem sempre humor e ironia ou critica negativa estdo presentes ao mesmo tempo no discurso.
Pergunta (3) Ela faz alguma critica ao governo? ( ) sim ( ) ndo
Pergunta (4) Se sim, considerando a época em que foi feita:

(@) Qual a critica presente nela?
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(b) Os criadores da capa usaram de ironia para propor ao leitor suas criticas? ( ) sim ( ) ndo

As questdes (3) e (4-a) e (4-b) procuravam resgatar no colaborador a lembranca do
contexto histérico a que remetia a capa, bem como identificar a percep¢do de ironia e/ou
critica negativa. Buscou-se, dessa forma, provocar a reflexdo dos leitores sobre o uso da ironia

como critica.

Pergunta (5) Qual o sentido central da capa?

Pergunta (6) Para compreender a mensagem principal da capa vocé precisou:
( ) Considerar somente o titulo da capa;

( ) Considerar somente a imagem;

( ) Considerar todos os elementos presentes (imagem, titulo, data e frase).

As questoes (5) e (6) foram propositalmente colocadas ao final da tarefa com o intuito
de levar o interpretante a registrar suas conclusfes sobre o sentido geral da capa somente
depois de realizar a analise de todos os elementos presentes na mesma. As repostas dos
entrevistados revelaram semelhancas em algumas questfes e discordancia em outras. No
entanto, para a questdo (6), obteve-se uma resposta unanime, ja que todos os colaboradores
afirmaram ser fundamental a consideracdo de todos os elementos da capa para a compreensao
de sua mensagem principal, o que levou a natural exclusdo dos resultados dessa pergunta da
analise das interpretacgdes.

Embora a unido de todos os elementos, de fato, contribua para a construcdo de sentido,
essa unanimidade motivou a busca de outras interpretaces para as capas, numa nova tentativa
de investigar o papel dos elementos textuais e imagéticos como gatilhos para o processo de
mesclagem conceptual ativado na construgdo de sentido. Na proxima secdo, portanto, relata-

se 0 procedimento adotado para coleta de interpretacdes dos colaboradores jovens.

3.2 Interpretacdes de colaboradores jovens

A fim de verificar possiveis diferengas na ativacdo de interpretacdes, conforme os
colaboradores visualizassem gradativamente imagem-texto e texto-imagem, as capas foram

editadas e reproduzidas em slides que revelavam informagdes textuais e imagéticas
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separadamente, por meio do recurso de animacdo do programa utilizado. Tais slides foram
apresentados a alunos de trés turmas de periodo inicial de graduacéo, obedecendo ao seguinte
procedimento: (i) 22 alunos da primeira turma visualizaram primeiro a imagem, depois o
texto; (ii) 16 alunos da segunda turma visualizaram primeiro o texto depois a imagem; (iii) 04
alunos da terceira turma visualizaram a capa completa, texto e imagem simultaneamente,
porém sem o nome do jornal. A diferenca numérica deve-se ao fato de a frequéncia ter sido
baixa no dia 22 de novembro de 2013, em razdo da proximidade ao término do periodo e do
transito dificultado por manifestacdes em mais de um bairro da cidade®.

A tarefa foi apresentada aos alunos pela professora da turma. Os dois primeiros grupos
de alunos viram 14 slides nas sequéncias imagem-texto e texto-imagem, que exibiam
perguntas sobre o sentido evocado pela imagem ou texto, ou pela imagem, conforme o0s
elementos projetados e sobre o género textual a que pertenceria 0 que estava sendo
visualizado. Os quatro alunos que interpretaram as capas completas as visualizaram num
Unico slide, tambem com perguntas acerca do sentido e do género evocados.

Foram escolhidas cinco capas com assuntos diversos, de modo a evitar aquelas que
referenciavam assuntos especificos sobre o periodo da ditadura militar, para que o0s
interpretantes ndo percebessem certa recorréncia tematica. Todos os colaboradores foram
orientados a ndo se preocupar com acertos e erros, mas com a explicitagdo por escrito do
sentido evocado conforme os slides fossem-lhes apresentados.

Nas figuras (9) a (13) sé&o apresentados os conjuntos de slides referentes a cada capa

da sequéncia imagem-texto®.

Figura 9 — Conjunto de slides sobre a capa da edigdo n° 668

Tarefa 1 '_Olhe_a imagem abaixo E agora? Qual sentido a imagem tem para vocé? E agora? Que sentido a imagem transmite?
Que sentido a Imagem evoca? Qual seria o propésito da imagem? A que género poderia Depois da revelagdo da imagem, qual seria o propésito da
‘ e T T T pertencer essa imagem? imagem? A que género poderia pertencer essa imagem?

| VA La

Fonte: A autora, 2014.

> Além desses dois motivos, como a professora das trés turmas, em horérios seguidos, é a mesma, alunos da
Ultima turma costumam assistir as aulas na primeira, sobretudo em dias de chuva forte e problemas no transito.
¢ As capas em tamanho maior encontram-se no Anexo.



Figura 10 — Conjunto de slides sobre a capa da edi¢do n° 187

E agora? Que sentido aimagem transmite?
Depois da revelagdo daimagem, qual seria o propdsitoda imagem? A que género
poderiapertencer essaimagem?

Tarefa 2 - Olhe a imagem abaixo E agora? Qual sentido a imagem tem para vocé?
Qual seria o proposito da imagem? A que género
Que sentido a imagem evoca? poderia pertencer essa imagem?

Fonte: A autora, 2014.

Figura 11 — Conjunto de slides sobre a capa da edi¢do n° 654

E agora? Que sentido a imagem transmite?
Depois da revelagdo da imagem, qual seria o propasito da imagem? A que
género poderia pertencer esta imagem?

Tarefa 3
Que sentido a imagem evoca?

E agora? Qual sentido a imagem tem para vocé?
Qual seria o propdsito da imagem? A que género poderia
pertencer essa imagem?

Fonte: A autora, 2014.

Figura 12 — Conjunto de slides sobre a capa da edi¢do n° 514

E agora? Que sentido a imagem transmite?

 Eagora? Qual wntido)a imagem tem para voce? Depois da revelagio daimagem, qual seria o propésitodaimagem? A que género
Qual seria o propésitoda Image.m_ A que género poderia pertencer essa poderia pertencer essa imagem?
imagem?
: b))
Tarefa 4 USINA NUCLEAR USINA NUCLEAR

Que sentido a imagem evoca?

Fonte: A autora, 2014.
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Figura 13 — Conjunto de slides sobre a capa da edi¢do n° 271

E agora? Que sentido a imagem transmite?
Depois da revelagdo da imagem, qual seria o propésito da

- i i ? .
Tarefa 5 - Que sentido a Imagem evoca: imagem? A que género poderia pertencer essa imagem?

Qual seria o propdsito da imagem? A que
género poderia pertencer essa imagem?

Fonte: A autora, 2014.

Esperava-se, com a sequéncia de perguntas — (i) Que sentido a imagem evoca?; (ii) E
agora qual sentido a imagem tem para vocé? Qual seria o propdsito da imagem? A que género
poderia pertencer essa imagem? (iii) E agora? Que sentido a imagem transmite? Depois da
revelacdo da imagem, qual seria o proposito da imagem? A que género poderia pertencer essa
imagem? —, capturar os sentidos que iam sendo ativados a medida que o texto ligado a figura
fosse sendo revelado. Assim, ap6s cada slide, houve um intervalo para que todos os
colaboradores registrassem suas anotacdes antes de prosseguir com a tarefa.

O mesmo procedimento foi adotado para interpretacdo da sequéncia texto-imagem.
Nas figuras (14) a (18), expbem-se os conjuntos de slides exibidos para a tarefa de

interpretacéo.

Figura 14 — Conjunto de slides sobre a capa da edi¢do n° 668

E agora? Que sentido a imagem transmite?
Depois da revelagao da imagem, qual seria o propésito da
imagem? A que género poderia pertencer esta imagem?

E agora? Que sentido o texto tem para vocé?
Qual seria o propdsito do texto? A gue género poderia
pertencer este texto?
SN A L@
s I

Tarefa 1 - Olhe a imagem abaixo | %
Que sentido o texto evoca? | 1 T

Fonte: A autora, 2014.
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Figura 15 — Conjunto de slides sobre a capa da edi¢do n° 187

E agora? Que sentido o texto tem para vocé?
Qual seria o propésitodo texto? A que género poderia pertencer este texto? N B .
Tarefa 2 — Leia o texto abaixo E agora? Que sentido a imagem transmite?
Depois da revelagdo da imagem, qual seria o proposito da

Que sentido o texto evoca? imagem? A que género poderia pertencer esta imagem?

Fonte: A autora, 2014.

Figura 16 — Conjunto de slides sobre a capa da edi¢do n° 654

£ agora? Que sentido o texto tem para vocé?

. . N . E agora? Que sentido a imagem transmite?
Qual seria o propésito do texto? A que género poderia pertencer este texto?

el Depois da revelagio da imagem, qual seria o propésito da imagem? A
’943)2 r ‘ que género poderia pertencer esta imagem?
COMECAM A NASCER 195

/
/

Tarefa 3 - Que sentido o texto evoca?
HRELES!

Fonte: A autora, 2014.

Figura 17 — Conjunto de slides sobre a capa da edi¢do n° 514

E agora? Que sentido a imagem transmite?
Depoisda 30 dai qual seria o propésita da imagem? A
poderia pertencer estaimagem?

£ agors? Que sentido do texto tem para vocé?
Qual seria o propésito do texto? A que génera poderia pertencer este texto?

Tarefa 4
Que sentido o texto evoca?

© B bR

USINA NUCLEAR

Fonte: A autora, 2014.
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Figura 18 — Conjunto de slides sobre a capa da edic¢do n° 271

E agora? Que sentido a imagem transmite?
Depois da revelagdo da imagem, qual seria o propdsito da
imagem? A que género poderia pertencer esta imagem?

Tarefa 5 - Que sentido o texto evoca?
Qual seria o propdsito do texto? A que género poderia pertencer este
texto?

AS MEMORIAS DE
NIAIL

Fonte: A autora, 2014.

Como pode ser observado, foram feitas pequenas alteraces nas perguntas, de modo a
suscitar a intepretacdo a partir das informacdes textuais das capas, a saber: a palavra imagem
foi substituida pela palavra texto nos dois primeiros slides de cada sequéncia texto-imagem.
N&o houve alteracdo no terceiro slide da sequéncia apresentada aos estudantes da segunda
turma, o qual também foi apresentado aos quatro colaboradores que analisaram a imagem
completa, porém sem o nome do jornal O Pasquim.

As interpretacdes dos dois grupos de colaboradores sdo apresentadas no proximo
capitulo, em que sera desenvolvida a analise das capas. Ressalta-se que a busca de tais
interpretacdes foi norteada pelos seguintes objetivos: (i) diminuir o grau de introspec¢do da
analise proposta, verificando se haveria convergéncia entre as analises da pesquisadora e dos
colaboradores seniores; e (ii) fundamentar a configuracdo das mesclas a partir dos elementos

destacados pelos colaboradores dos dois grupos.

O proximo capitulo sera dedicado a anélise das capas.
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4 MESCLAGEM CONCEPTUAL EM CAPAS D’0 PASQUIM

Este capitulo, cujo objetivo é apresentacdo da andlise, estd dividido em duas segdes.
Na primeira (4.1), serdo apresentadas as interpretacbes dos colaboradores seniores; na
segunda (4.2), as mesclas propostas para a construcdo de sentidos das capas. Em ambas as
secOes, a analise sera desenvolvida a partir das capas, cujos numeros das respectivas edi¢des

figuram no titulo das subsec¢des de cada parte deste capitulo.

4.1 Sentidos das capas pelos colaboradores

O resultado dos levantamentos das intepretacGes dos colaboradores serd apresentado
na seguinte sequéncia: (i) interpretacdes do grupo sénior; (ii) do grupo de universitarios que
primeiramente teve acesso apenas a imagem das capas, (iii) do grupo de universitarios que
inicialmente teve acesso ao texto e, por ultimo, (iv) do pequeno grupo que teve acesso a capa
completa. Nesta secdo, apos o titulo, expbde-se a imagem da capa, com vistas apenas a facilitar
a leitura, razdo pela qual tais imagens nao foram numeradas como figuras, o que sera feito na

préxima secdo (4.2).

4.1.1 Capa da edicdo n°® 187

h::m 6/2/73-GiBL50 - Tasour, i | Ricats. sl

Z7IPAN |D|U |l/\/\\|

5I’>1ul’db ISTORIS
DE HENFIL
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Na primeira capa analisada pelos leitores que eram jovens na época das publicagdes
d’O Pasquim, aparece no centro superior da imagem, a juncdo da palavra Paz com o nome do
jornal (Pasquim) em letras bem grandes, a primeira silaba, “Paz”, em letras pretas com borda
branca, tem a inscricdo “Vietnam-1964-1973” na parte interna da letra Z, Logo abaixo
aparece em letras brancas a silaba “quim”. Na parte inferior da mesma, ha o desenho de um
soldadinho apontando para uma bomba muito maior que ele e perguntando “E agora? Onde é
que eu enfio isso?”.

Como mencionado no capitulo 3, as primeiras perguntas visavam verificar se 0s
colaboradores conseguiriam identificar o humor e o elemento responsavel por provoca-lo.
Todos os leitores ndo sé identificaram o humor presente, como apontaram a pergunta feita
pelo soldado, como principal elemento responsavel pelo riso.

A diferenca na redacdo das respostas foi ocasionada pela especificagdo, recorte ou
foco que alguns dos entrevistados selecionaram em relacdo a pergunta do soldado. Dois
colaboradores (2/4), além de mencionar que o humor estava na pergunta do soldado,
explicaram o contexto histérico ao qual a pergunta se referia. Outro colaborador destacou o
tamanho desproporcional entre o soldado e a bomba como gatilhos para o riso, porque serviria
para intensificar a proporcdo do problema exposto na pergunta do soldado acerca de o que
fazer com as armas.

Embora sem mencionar que pais era referido na capa, todos os colaboradores
perceberam uma critica a um governo, porém apenas dois consideraram a presenca de ironia.
Ao identificar qual seria a critica da capa analisada, um dos leitores considerou somente a
critica da epigrafe “Tesoura sim, alicate ndo”; provavelmente por ser esta uma critica
relacionada ao governo brasileiro, deixando claro que ainda se admite a censura, mas tortura
jamais. J& os demais leitores destacaram a critica aos paises que investiram em
desenvolvimento e compra de armamento nuclear.

Ao serem questionados sobre qual seria o sentido central da capa n°® 187, todos de
algum modo relacionaram suas respostas ao dominio GUERRA; quatro leitores destacaram o
armamento nuclear, mencionando o perigo que pode causar 0 investimento nesse tipo de
material bélico. Um dos leitores afirmou que se trataria de uma matéria sobre o fim da guerra

no Vietnam. A tabela (1) expde essas respostas.
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Tabela 1 - Qual o sentido central da capa n® 187?

Respostas Total
Provocar reflexdo sobre o perigo do armamento nuclear desenvolvido durante a guerra do 3
Vietnam./ Chamada sobre matéria do fim da guerra do Vietnam.
A celebracéo da paz, por um lado, e 0 questionamento sobre o investimento (pesado) em 2

pesquisa, desenvolvimento e industrializacdo de armas de destruigdo em massa pelos paises do

Primeiro Mundo./ Critica sobre o futuro do armamento nuclear.

TOTAL 5
Fonte: A autora, 2014

O segundo grupo que colaborou com o estudo (universitarios que visualizaram a capa
partindo da imagem), mesmo sem ter vivenciado a época da guerra do Vietnam, provéavel
razdo de ndo ter citado esse conflito, acionou, na maior parte das interpretacdes, 0 dominio
GUERRA, a saber: 9 respostas sobre o primeiro slide citaram guerra (9/22), foguete (5/22) e
bomba (1/22) explicitamente. Um dos alunos citou estresse e tensdo sem especificar de que
tipo. Dois alunos ndo responderam apds visualizarem o primeiro slide; logo s6 comecaram a
buscar uma interpretacdo quando a pergunta do soldado foi acrescentada a imagem, no
segundo slide. Nesse, como o texto contribuiu para a construgcdo do sentido, ndo se considerou

esse dado na andlise. Na tabela (2), é apresentado o levantamento das respostas.

Tabela 2 — Que sentido a imagem da capa n°® 187 evoca?

Antes da revelacdo da capa completa
Colaboradores universitarios que tiveram acesso primeiro a Apbs revelacdo da capa completa
imagem
Permaneceu | Especificou o
Respostas Total como sentido Mudou
mesmo atribuido sentido
sentido anteriormente
Guerra; langamento de missil; soldado americano 9 1 2 6
liberando missil; tensdo/ conflito/ ataque de canhdo.
Foguete/ missil/ Criacdo de foguete/ bomba 6 1 5
Garoto ao lado de uma bomba/ Homem olhando 2 2
missil
Surgimento de Objeto e personagem intrigado/ 2 2
Personagem nao entende o que ira acontecer
Estresse / tensdo 1 1
N&o responderam 2 1 1
TOTAL 22 2 3 17

Fonte: A autora, 2014

Apos a revelacdo da imagem completa (imagem e texto), a maioria dos colaboradores
manteve uma interpretacdo ligada ao dominio GUERRA, citando explicitamente o conflito do
Vietnam ou atribuindo um questionamento as guerras. Um dos alunos destacou um paradoxo

entre a palavra paz e o desenho de um missil, deixando de considerar a informacéo da data
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inicial e final da guerra do Vietnam. Entre 0s que mantiveram o dominio GUERRA acionado,
alguns nédo atribuiram a imagem completa ao fato historico do fim da guerra do Vietnam,
como € expresso na tabela (3).

Tabela 3 — Que sentido a imagem completa da capa n°® 187 transmite?

Resposta Total
Guerra do Vietnam/ paises ndo sabem como esconder armas nucleares; apelo a paz 12
Questionamento sobre o valor da guerra 3
Combate as guerras nucleares 2
Retrata periodo da hist6ria em que a violéncia predominou sobre o didlogo 1
Paradoxo entre a palavra PAZ e o desenho do missil 1
Critica ao exército americano 1
N&o responderam 2
TOTAL 22

Fonte: A autora, 2014

Quanto a identificacdo do género das imagens, as respostas mais recorrentes foram
capa de jornal ou revista (10/22) e charge (5/22) como mostra a tabela (4). Com relacdo ao
propdsito da imagem, a maioria dos colaboradores ndo identificou humor ou ironia, ou
preferiu ndo responder a questdo. O grupo que respondeu a pergunta teve mais facilidade em
identificar humor do que ironia na capa, cinco dos entrevistados identificaram o humor
presente na capa, dois afirmaram ter identificado humor e ironia, outros dois sinalizaram

somente a presenca de ironia e treze colaboradores nao responderam a questao.

Tabela 4 — A que género poderia pertencer a imagem da capa n° 187?

Resposta Total
Capa de Jornal/revista 10
Charge 5
Tirinha 3
Cartaz 1
Piada/Comédia 1
N&o responderam 2
TOTAL 22

Fonte: A autora, 2014

Ao contrario dos resultados convergentes ligados ao dominio GUERRA has
interpretagcdes a partir da imagem do foguete, os alunos que foram apresentados ao texto
primeiramente, com a pergunta “E agora? Onde € que eu enfio isso?” num baldo, ativaram

sentidos diversos, talvez em razéo do elemento formal ao qual foi dado destaque. O fato de se
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tratar de um enunciado interrogativo pode ter levado a ativacdo do dominio DUVIDA, ligado a
CURIOSIDADE em relacdo ao assunto, ou seja, sobre o que se estaria falando, e @ AMBIGUIDADE
em termos formais, ou seja, interrogacdes e formas como isso, que podem se referir a varias
entidades. Esses mesmos elementos formais — enunciados interrogativos e a forma isso —
também podem estar relacionados a espera de alguma PIADA, TROCADILHO OU BRINCADEIRA,
dominios ligados a0 HUMOR. O foco na expressdo enfiar isso pode ter sido o gatilho para o
sentido de conotacdo sexual atribuido a pergunta; logo, para a ativacdo do dominio SEXO.
Talvez devido ao formato da letra num baldo, o enunciado interrogativo evocado em
um dos alunos o género quadrinho infantil. Outras duas interpretacdes podem estar
relacionadas: aquela que se remete a uma preocupacédo e aquela que ativa o ato de esconder
algo, ambas podem ser ligadas ao dominio PREOCUPACAO. Na tabela (5), sdo elencadas as

respostas apds o primeiro slide.

Tabela 5 - Que sentido o texto evoca?

Antes da revelacdo da capa completa Apos revelagdo da capa completa
Colaboradores universitarios que tiveram acesso primeiro ao
texto
Permaneceu | Especificou o
Resposta Total como sentido Mudou
mesmo atribuido sentido
sentido anteriormente
Duvida / curiosidade/ questionamento/ indecisdo 7 1 6
Preparagdo de alguma resposta (piada) / brincadeira / 5 1 2 2
trocadilho/ Ambiguidade/ Alguma coisa de
conotacdo sexual
Quadrinho infantil, auséncia de malicia na fala 1 1
Preocupacio 1 1
Esconder alguma coisa 1 1
N&o respondeu 1 1
TOTAL 16 1 3 12

Fonte: A autora, 2014

Apos a construcdo do significado, baseado somente no texto da capa, 0s estudantes
tiveram acesso a imagem completa, e puderam visualizar que abaixo do titulo “Pazquim”,
havia uma bomba enorme apoiada no chdo e voltada para um soldado bem pequeno que
apontava para a bomba e dizia “E agora? Onde € que eu enfio isso?”.

Depois de visualizar a capa completa a maioria dos colaboradores, mais precisamente
doze, alteraram suas respostas e trés especificaram o sentido que haviam atribuido antes e um
manteve 0 mesmo sentido.

Muitos dos novos sentidos atribuidos a capa n°® 187 pertencem ao dominio GUERRA;

sendo sete dos significados relacionados a armamento bélico e quatro a guerra (Tabela 6).
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Tabela 6 - Apos a revelacao que sentido a imagem da capa n° 187 evoca?

Resposta Total
Guerra do Vietnam, apds a paz ndo se sabe onde colocar os misseis 8
Sétira a guerra 2
Humor inteligente destinado ao publico adulto 1
Apelo para que ndo se produzam mais armas quimicas 1
Especificaram o sentido atribuido anteriormente 3
Permaneceu com 0 mesmo sentido 1
TOTAL 16

Fonte: A autora, 2014

Ao serem questionados sobre o género ao qual pertenceria a imagem que haviam
visualizado, seis estudantes supuseram tratar-se uma charge, trés identificaram a imagem
como a capa de um dos exemplares de O Pasquim, e os demais colaboradores relacionaram a

imagem a géneros comumente veiculados em jornais e revistas (Tabela 7).

Tabela 7 - A que género poderia pertencer a imagem da capa n° 1877

Resposta Total
Charge 6
Capa de um Pasquim 3
Quadrinho 2
Revista 2
Capa de revista 1
N&o responderam 2
TOTAL 16

Fonte: A autora, 2014

A maior parte dos universitarios, oito deles, identificou a presenca de humor na capa
n° 187; outros dois identificaram humor e ironia, um identificou tom de critica e humor, outro
apenas ironia, outros dois estudantes identificaram humor e ironia e um identificou critica.

Todos os sentidos construidos pelos colaboradores que tiveram acesso a capa n°187

completa apresentam o mesmo dominio (GUERRA), como confirmam os dados da tabela (8).

Tabela 8 — Qual o tema central da imagem da capa n° 187?

Resposta Total
Transmite ao publico que armas quimicas ndo séo legais, fazendo uma analogia ao nome do 1
jornal Pasquim
A imagem nos transmite ideia de oposi¢do ao nome do jornal (PAZ+QUIM), levando o leitor a 1
identificar a oposicao entre paz e guerra, levando a reflexdo sobre o assunto
S0 ha paz sem uso de armas quimicas, por isso é preciso se desfazer desses tipos de armas que 1
provocam guerras. Incentivo a paz.
Falar sobre o armamento da guerra do Vietnam, mostrar que 0s paises envolvidos possuiam 1
estoque de armas.
TOTAL 4

Fonte: A autora, 2014
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Quando consultados em relacdo ao género ao qual pertenceria a imagem projetada no

slide, todos os estudantes declaram se tratar de uma capa de jornal (Tabela 9).

Tabela 9 - A que género poderia pertencer a imagem da capa n° 187?

Resposta Total
Capa de Jornal/revista 4
Charge 0
Tirinha 0
N&o respondeu 0
TOTAL 4

Fonte: A autora, 2014

Quanto a finalidade da capa, um entrevistado afirmou que a mesma apresentava uma

critica e os outros trés ndo souberam precisar.

4.1.2 Capa da edicdo n° 271

T PASQUIAA|
FURO <

AS MEMORIAS DE
NiXO®

A segunda capa analisada pelos colaboradores — da edi¢do n® 271 —, apresenta como
titulo “Furo mundial: as memdrias de Nixon”, sendo a expressdo as memdrias de Nixon
escritas com letras grandes, bem destacadas. Abaixo do titulo, escondendo parte do nome
Nixon, hd uma caricatura do ex-presidente americano com a cabeca cortada, possibilitando

perceber que a mesma apresenta seu interior totalmente negro.
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A presenca do humor foi identificada e relacionada a figura do ex-presidente
americano Richard Nixon por todos os leitores consultados do grupo sénior; novamente a
diferenca entre as respostas esta no recorte, na selecdo do foco abordado pelo entrevistado.
Trés dos colaboradores mencionaram que a simples imagem da cabega cortada sem cérebro
provoca o riso e outros dois entrevistados relacionaram o riso a ideia de que 0 acesso as
memorias de Nixon sé seria possivel se Ihe cortassem a cabeca.

Em relacdo a percepcdo e identificacdo de critica na capa, todos os participantes
afirmaram que a capa n° 271 trazia critica direcionada ao ex-presidente americano Richard
Nixon. Especificaram, ainda, que a mesma seria sobre o siléncio de Nixon em relagido ao
escandalo Watergate.

Quanto a identificacdo de ironia, as respostas foram bem divididas. Trés colaboradores
identificaram ironia na capa e outros dois negaram percebe elementos irdbnicos na mesma.

Ao serem questionados sobre qual seria o sentido central da capa, todos 0s seniores
apresentaram o governo de Nixon como tema principal; tendo dois deles especificado que a
capa trataria sobre o caso Watergate, um colaborador afirmado que a capa simplesmente
criticava 0 governo de Nixon, e outros dois, mencionado que a capa ironizava o siléncio do
ex-presidente em relacdo ao escandalo (Tabela 10). A associacdo da figura de Nixon ao caso
Watergate, feita pela maioria do grupo sénior, provavelmente foi motivada pelo conhecimento

de mundo dos participantes.

Tabela 10 - Qual o sentido central da capa n® 271?

Respostas Total
Falar sobre o caso Watergate 2
Ironizar o fato de Nixon nunca ter revelado os detalhes sobre o caso Watergate
Criticar o governo do ex-presidente Nixon
TOTAL
Fonte: A autora, 2014

al N

Para o grupo de universitarios que teve acesso primeiramente apenas a imagem, a capa
n°® 271 foi um desafio a interpretacdo, pois seu desenho ndo apresentava qualquer pista
(gréfica ou escrita) que pudesse servir de referéncia para a construcdo do sentido, exigindo o
conhecimento prévio de quem era Nixon, sua fisionomia e sua importancia politica. Porém,
como mostram os dados da tabela a seguir (tabela 11), mesmo sem relacionar a imagem ao
ex- presidente americano e sua histdria, alguns universitarios acreditaram que se se tratava de

um politico, talvez devido ao tipo de imagem caracteristico de caricaturas de politicos,
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revelando, assim, um acesso ao conhecimento enciclopédico para responder a indagacao do

primeiro slide.

Tabela 11 - Que sentido a imagem da capa n° 271 evoca?

Antes da revelacao da capa completa
Colaboradores universitarios que tiveram acesso
primeiro a imagem

Apbs revelacdo da capa completa

Permane Atribuiu
Resposta Total ceu com sentido mais Mudou

0 Mesmo especifico sentido
sentido

Homem mais velho, parece elegante, a cabeca partida 5 5

indicaria falta de cérebro, burrice e provavelmente

era mau, pela cara feia de mal/ Pessoa sem nada na

cabeca

Politico sem cérebro/ Presidente sem cérebro 5 1 4

Cabega de um homem que parece uma xicara vazia/ 5 5

Uma caneca na forma de um rosto/ Cabeca de um
politico comparada a um vaso sanitario

Homem sem inteligéncia, pois esta sem o cérebro e 2 2
gue é mentiroso por causa do nariz grande

Gozar de alguém/ Brincadeira com a cara de algum 2 2
politico

Os pensamentos de Nixon durante seu mandato 1 1

Homem irritado, sem cabeca para pensar ou agir, ou 1 1
esta irritado sem necessidade por ter tido ideias

vazias/

Homem manipulével por ndo ter nada dentro da 1 1
cabeca

TOTAL 22 2 20

Fonte: A autora, 2014

O dominio poLiTICA foi acessado por metade dos colaboradores, e dois entrevistados
chegaram a reconhecer a figura do ex-presidente americano Richard Nixon; muitos
colaboradores relacionaram a cabega cortada a falta de cérebro (11/22), ideias vazias (1/22),
burrice (2/22); outros dois apontaram a imagem como uma brincadeira, uma gozacéo; e ainda
mais cinco estudantes compararam o formato da cabeca a recipientes como Xxicara (3/4),
caneca (1/4) e até vaso sanitario (1/22).

Depois que os colaboradores registraram suas respostas com base na visualizacdo da
imagem, a capa foi novamente exibida, agora tendo seu titulo, “Memorias de Nixon”,
revelado. Ao serem questionados se desejariam alterar suas respostas devido ao novo dado
acrescentado a capa, a maioria dos participantes modificou suas respostas, e 0s que
conseguiram identificar a figura do ex-presidente americano, especificaram sua resposta,

relacionando a figura de Nixon ao escandalo Watergate.
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Os dados registrados na tabela 12 mostram que, apos a revelacdo do texto, a maioria

dos colaboradores que modificou o significado atribuido anteriormente a capa relacionou seus

novos sentidos a figura do ex-presidente Nixon.

Tabela 12 - Apds a revelacdo que sentido a imagem da capa n® 271 evoca?

Respostas

Total

Memodrias de Nixon estdo no contetido da revista/
Memorias de Nixon estdo sendo reveladas num furo de reportagem

Ironizar as histérias/ memorias de um presidente/ Nixon/ Brincadeira com as memorias do
presidente

w

Critica a um ex-presidente americano

Furo de reportagem, furo da cabeca do homem representa homem sem memdria

Nixon sem memoria

Ideia de mostrar coisas que ndo tinham sido reveladas antes/ Alerta sobre um furo mundial

As memorias de Nixon ndo tem importancia

Registro de um antigo presidente americano

Presidente Nixon sem cérebro porque conseguiram ter acesso as suas memdrias

Nixon foi exposto ao mundo, como uma homenagem

Foco em escandalos como Watergate

N&o respondeu

FRPINFPIFRPIRPFRPININININ

TOTAL

N
N

Fonte: A autora, 2014

Dos novos sentidos formulados pelos estudantes, dois especificavam que o tema

central da capa seria a respeito do escandalo Watergate. Treze dos colaboradores associaram a

capa a revelacdo das memorias de Nixon, sendo dois desses colaboradores mais especificos ao

ressaltar que a capa serviria para brincar, ironizar as memorias do ex-presidente. Um dos

entrevistados chegou a relacionar a palavra furo da expressédo furo de reportagem ao furo da

cabeca desenhada, afirmando que se trataria de um homem sem memoria.

Em seguida, os entrevistados apontaram qual seria 0 género da imagem exibida; suas

repostas foram registradas na tabela (13).

Tabela 13 - A que género poderia pertencer a imagem da capa n° 271?

Respostas Total
Charge 8
Capa de Jornal/revista 5
Cartum 1
Editorial 1
N&o responderam 7
TOTAL 22

Fonte: A autora, 2014

Os dados expostos na tabela revelam que a maior parte dos colaboradores apontou a

imagem como sendo do género charge; muito provavelmente por se tratar da caricatura de um
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politico, tema comum as charges jornalisticas. Os demais géneros apontados pelos
participantes eram também jornalisticos como editorial, cartum e capa de revista ou jornal.

Mesmo a maioria dos universitarios tendo apontado a imagem como pertencente ao
género charge, que tem como caracteristica 0 humor e a ironia, como mencionado no capitulo
tedrico deste estudo, corroborando a definicdo de charge apresentada por Riani (2002). Vérios
estudantes ndo identificaram essas caracteristicas na capa, treze deles ndo responderam a
questdo sobre qual seria o proposito da capa, dois responderam que a mesma seria
humoristica, outros dois que seria irbnica, outros dois perceberam humor e ironia e trés
responderam que a capa seria uma critica. Como mostram os dados, a maioria dos
universitarios preferiu ndo identificar se o texto apresentava ironia ou humor.

Os resultados, apresentados em seguida, referem-se a interpretacdo do grupo de jovens
universitarios que teve acesso, inicialmente, apenas ao texto da capa n° 271.

Somente pela leitura do texto a maior parte dos estudantes relacionou suas respostas
quanto ao sentido central da capa, ao dominio POLITICA. Muitos mencionaram o ex-presidente
americano Richard Nixon em suas respostas; alguns em tom de critica e outros, sem empregar
juizo de valor, afirmaram que a capa anunciava uma reportagem sobre suas lembrancas. Um
dos colaboradores identificou a capa como uma satira ao siléncio de Nixon em relacdo ao

escandalo Watergate (Tabela 14).

Tabela 14 - Que sentido o texto da capa n°® 271 evoca?

Antes da revelacdo da capa completa
Colaboradores universitarios que tiveram Apos revelacdo da capa completa
acesso primeiro ao texto
Permaneceu Atribuiu
Resposta Total como sentido Mudou sentido
mesmo mais
sentido especifico
Memodrias/recordacdes/lembrancas/revelagdes 5 1 1 3
do ex-presidente Nixon
Noticia / matéria/ reportagem/ manchete 5 4 1
sobre presidente Nixon
Cartum 1 1
Sétira sobre Watergate 1 1
O texto provoca curiosidade 1 1
Furo = tiro, como se as memorias 1 1
transparecessem de dentro do buraco da bala
N&o responderam 2 2
TOTAL 16 2 6 8

Fonte: A autora, 2014

O segundo slide apresentado aos universitarios desse grupo exibia a capa n° 271

completa, apresentando abaixo do titulo, “Furo mundial: As memdrias de Nixon”, a caricatura
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do ex-presidente americano com sua cabeca cortada, mostrando sua parte interior totalmente
escura. Apés a revelacdo da imagem da capa, oito colaboradores alteraram o sentido que
haviam atribuido enguanto outros dois permaneceram com o mesmo significado e seis
atribuiram um sentido mais especifico a interpretacdo que haviam formulado antes.

Todos os sentidos atribuidos a capa apds a revelagcdo da imagem eram relativos ao
ex-presidente Nixon. Alguns dos significados ressaltavam o tom de mistério marcado pela
cabeca cortada e de interior obscuro, que permitiu a constru¢do do sentido “Nixon ndo tinha
memoria” ou ndo queria revela-la; outros destacavam a imagem negativa de sua figura
politica. Alguns afirmaram ainda que a capa seria uma forma de ironia ao ex-presidente

americano (Tabela 15).

Tabela 15- Apoés a revelacdo da imagem que sentido a capa n® 271 evoca?

Respostas Total
Revelar os segredos do ex-presidente Nixon 2
Ironizar/ satirizar o ex-presidente através de cartum
Nixon ndo tem memorias
Charge que introduz matéria detalhada possivelmente pessoal
Nixon ndo tem nada na cabeca, é um idiota
Como se de fato houvesse um furo nas memorias de Nixon
O rosto lembra a caneca de J6 Soares, ninguém sabe o que tem nela assim como na cabeca de
Nixon
Personagem com raiva da transparéncia de suas memorias, 0 nariz grande indica que seria um
grande mentiroso, falso ou homem de cabeca oca
Caricatura do ex-presidente, abrindo sua cabeca onde ha suas memadrias
Ex-presidente remete a bonecos que sdo controlados, cabega oca= sem cérebro ou meméria
Presidente com imagem ruim, medonha
Nixon finge ndo saber sobre escandalo Watergate
N&o respondeu
TOTAL
Fonte: A autora, 2014
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Muitos entrevistados, ao analisar imagem e texto atribuiram a figura ao género charge.
Dois dos participantes afirmaram tratar-se de uma capa de jornal; outros dois de uma
reportagem e um de quadrinho. Seis colaboradores ndo responderam a essa questdo como

mostram os dados da tabela (16).
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Tabela 16 - A que género poderia pertencer a imagem da capa n° 2717

Resposta Total
Charge 5
Capa de Jornal 2
Reportagem 2
Quadrinho 1
N&o responderam 6
TOTAL 16

Fonte: A autora, 2014

A maioria dos estudantes, seis ao todo, ao analisar a capa n° 271 para detectar sua
finalidade, identificou o tom de humor presente nela. Apenas trés dos participantes do estudo
identificaram ironia e humor, e sete ndo responderam a questéo.

O grupo de universitarios que teve acesso a capa n°® 271 completa, formulou sentidos
que faziam mencao direta ao Nixon; chegando, em alguns casos, a associar a imagem do ex-
presidente ao caso de espionagem Watergate. Um dos colaboradores destacou que a cabeca do
ex-presidente estaria cortada e vazia para mostrar que, depois do escandalo Watergate, Nixon

teria perdido suas memorias (Tabela 17).

Tabela 17 - Qual o tema central da imagem da capa n® 271?

Respostas Total
Que Nixon ndo tém mais memoria, mostrar que depois do ocorrido em Watergate ele perdeu a 2
memodria para se livrar das acusacgdes/ O ex-presidente Nixon ou era uma figura de cabega vazia,
ou acabou ndo guardando memorias positivas de sua prépria figura como politico. Satira a
figura publica do presidente Nixon

As memdrias de Nixon s&o em si um furo mundial, criticas as suas ideias 1
Mostrar gue o erro de Nixon afetou 0 mundo inteiro ja que os EUA sdo uma poténcia mundial 1
TOTAL 4

Fonte: A autora, 2014

Em relacdo a classificacdo de género ao qual pertenceria a imagem apresentada, todos
0s estudantes que participaram desse grupo classificaram a figura mencionada como capa de

jornal ou revista (Tabela 18).

Tabela 18 - A que género poderia pertencer a imagem da capa n° 271?

Resposta Total
Capa de Jornal/revista 4
Charge 0
Tirinha 0
N&o respondeu 0
TOTAL 4

Fonte: A autora, 2014
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Quanto ao propdsito da capa, cada um dos colaboradores apresentou respostas
distintas. Um deles afirmou que se trataria de uma critica, outro de uma ironia; houve ainda
uma terceira opinido de que a mesma apresentaria humor e ironia. Apenas um dos

participantes ndo respondeu a questao.

4.1.3 Capa da edicdo n° 514

PASQUIAX

USINA NUCLEAR

A terceira capa, a ter seus resultados registrados nesta subsecdo, é a n° 514, que
apresenta em letras grandes, na parte superior da imagem, a expresséo inicial “O bum da” que
é complementada com o escrito “usina nuclear” logo abaixo em letras menores, formando a
frase “O bum da usina nuclear”. Abaixo da frase, hd o desenho de uma nuvem em forma de
cogumelo caracteristica de explosdo nuclear. A capa desperta a atencdo do leitor pela
homofonia da expressdo bum da com a palavra bunda, reforcada pelo desenho da nuvem de
cogumelo que lembra o formato de um bumbum.

Segundo todos os colaboradores seniores, a capa n° 514 apresenta humor e critica. O
humor, segundo eles, foi provocado pela associa¢do do som de bum da (titulo) ao desenho da
nuvem de cogumelo, que lembra o formato de um bumbum; e a critica seria direcionada a
construcdo de usinas nucleares. Trés dos colaboradores mencionaram que a critica seria

especifica a construcdo da Usina de Angra dos Reis e 0s outros dois afirmaram ser as usinas
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em geral. Assim, a diferenca entre as respostas baseou-se na especificacdo em relacao a usina,
trés dos entrevistados, selecionaram um foco bem especifico, enquanto outros dois trataram o
tema de forma geral.

Trés dos leitores sinalizaram a presenca de ironia na capa, enquanto outros dois
afirmaram que a capa n° 514 n&o seria ironica. Ao serem questionados sobre o sentido central
da capa, os participantes reforcaram a mesma ideia que apresentaram sobre a critica, trés
colaboradores especificaram que a capa se propunha a criticar a usina de Angra dos Reis e
outros dois afirmaram que o sentido central da mesma seria falar sobre o crescimento de

usinas nucleares de modo geral (Tabela 19).

Tabela 19 - Qual o sentido central da capa n°® 514?

Respostas Total
Critica a usina de Angra dos Reis 3
Falar sobre o crescimento de usinas nucleares 2
TOTAL 5

Fonte: A autora, 2014

O grupo de universitarios que visualizou inicialmente apenas a imagem, associou a
mesma ao corpo humano e a explosdao, como revelam suas repostas registradas na tabela a

sequir (tabela 20).

Tabela 20 - Que sentido a imagem da capa n°® 514 evoca?

Antes da revelacdo da capa completa
Colaboradores universitarios que tiveram acesso Apos revelagdo da capa completa
primeiro a imagem

Permaneceu | Atribuiu

Resposta Total como sentido Mudou
mesmo mais sentido
sentido especifico

Explosdo/ nuvem de fumaca/ bomba atémica, bum 6 6

Pum/ Uma necessidade humana/ gases com sentido 4 1 3
ruim

Uma bunda em um pedestal/ uma bunda/ nddegas 3 3
Alguém se expondo 2 2
Alegoria a bomba 1 1
Sentido pornografico 1 1
Busto de uma mulher 1 1
Nuvem de chuva ou nddegas e urina 1 1
Tirinha humoristica 1 1

Cérebro 1 1
N&o respondeu 1 1

TOTAL 22 1 8 13

Fonte: A autora, 2014
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Do grupo de 22 colaboradores que tiveram acesso somente a imagem, dez a
associaram a parte do corpo humano e/ou as necessidades fisiologicas; sete a relacionaram a
explosdo e um ndo respondeu a questdo. Ainda nesse grupo, quatro estudantes chegaram a
estabelecer uma associagdo entre as necessidades fisioldgicas e as partes do corpo humano.

Apos a revelacdo da capa completa, nove colaboradores especificaram o sentido que
haviam atribuido a imagem, um permaneceu sem responder a questdo e treze alteram suas
interpretacdes. Esses novos sentidos, construidos com base nas informacbes de imagem e

texto, sdo apresentados a seguir na tabela (21).

Tabela 21- Ap0s a revelacao que sentido a imagem da capa n° 514 evoca?

Resposta Total
Fumaca de uma bomba quando explode/ Usina sendo explodida/ Exploséo de usina nuclear 4
Problemas que estdo ocorrendo na usina de Angra/ Usina de Angra pode estar em perigo 2
Critica a usinas nucleares, principalmente Angra dos Reis/ Usina traz prejuizos ao lugar onde 2

foi construida, e isso gera conflitos
Trata sobre 0 aumento de usinas nucleares
Bomba nuclear é comparada a uma bunda
Anuncio de forma ambigua
Usina de Angra dos Reis
N&o especificou novo sentido
TOTAL
Fonte: A autora, 2014

I
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Ap0s a revelacdo do texto que compunha a capa, seis colaboradores apontaram como
tema principal questfes envolvendo a usina de Angra dos Reis e outros quatro relacionaram a
capa a usinas e explosdes nucleares.

Quanto a identificacdo do género ao qual pertencem a imagem e o texto, a tabela (22)

mostra que a maioria dos colaboradores afirmou tratar-se de uma capa de jornal ou revista.

Tabela 22 - A que género poderia pertencer a imagem da capa n°® 514?

Resposta Total
Capa de Jornal/revista 8
Charge 4
Cartum 2
Editorial 1
N&o responderam 7
TOTAL 22

Fonte: A autora, 2014

Como mostram os dados da tabela 28, sete entrevistados afirmaram que a imagem e o

texto exibidos pertenceriam a géneros encontrados em jornais e revistas como editorial,
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cartum e charge. Géneros reconhecidamente caracterizados pelo humor, conforme as
conceituacdes de Riani (2002).

Com relacdo a identificacdo de finalidade da capa, metade do grupo consultado
identificou humor e/ou ironia na capa, tendo seis estudantes identificado humor; dois, ironia e
trés, humor e ironia. O humor, portanto, foi identificado por nove estudantes, enquanto a
ironia s0 foi mencionada por cinco. Tal facilidade na identificagdo do humor pode estar
relacionada ao efeito da homofonia provocada pela expressdo bum da em associacdo a
imagem da nuvem de cogumelo comum as explosdes nucleares, que, na capa em questao,
lembra o formato de um bumbum.

O grupo de dezesseis universitarios que teve acesso inicialmente ao texto atribuiu

diferentes sentidos a capa, como mostram os dados da tabela a seguir (tabela 23).

Tabela 23 - Que sentido o texto da capa n°® 271 evoca?

Antes da revelacdo da capa completa
Colaboradores universitarios que tiveram acesso Apos revelagdo da capa completa
primeiro ao texto
Permaneceu | Atribuiu
Resposta Total como sentido Mudou

mesmo mais sentido
sentido especifico

Explosdo/ Crescimento, ideia de novo 6 6

Faz um trocadilho com as palavras bunda e bum, efeito 4 1 2 1

sonoro/ duplo sentido

Critica a usina nuclear 3 3

Charge sobre o crescimento das usinas nucleares 2 2

Noticia 1 1

N&o respondeu 0

TOTAL 16 4 4 8

Fonte: A autora, 2014

Como lido na tabela (23), alguns colaboradores salientaram o trocadilho entre as
palavras bum da e bunda, outros destacaram os significados da palavra bum, como exploséo,
crescimento, explosao de novidade. Outros relacionaram suas respostas as usinas nucleares.

Quando o mesmo grupo de entrevistados teve acesso a capa n® 514 completa, oito dos
dezesseis participantes alterou suas respostas, quatro ndo alteraram o sentido que haviam
construido e outros quatro colaboradores especificaram o sentido que haviam atribuido antes
da revelacdo a capa.

Dentre os novos sentidos elaborados pelos estudantes, destaca-se o efeito provocado

pela associacdo das palavras bum da a imagem da capa, que estd presente na maioria das
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novas interpretacbes. Muitos também relacionaram suas respostas aos perigos que as usinas

nucleares podem causar (Tabela 24).

Tabela 24 - Apds a revelacdo que sentido a imagem da capa n° 514 evoca?

Respostas Total
Duplo sentido entre bum da e bunda/ trocadilho triplo com a palavra bum e a imagem, piada 4
Sétira sobre a construcdo de Angra 2 e reflexdo se Angra 1 terd problemas de funcionamento
Criticar 0 mau cheiro que a usina deixa
Quadrinho engracado sobre o0 gue pode estar acontecendo
N&o respondeu
TOTAL

Fonte: A autora, 2014
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A maior parte dos entrevistados atribuiu a imagem ao género charge como mostra a
tabela (25).

Tabela 25 - A que género poderia pertencer a imagem da capa n° 5147

Resposta Total
Charge 8
Quadrinho 2
Reportagem 2
Piada 1
N&o soube responder 3
TOTAL 16

Fonte: A autora, 2014

Quando consultados sobre a finalidade da capa, nove estudantes identificaram a capa
como humoristica, trés como critica e humoristica; e outros trés como irénica e humoristica,
ou seja, 0 humor foi percebido por quase todos os entrevistados, a exce¢do de um que nédo
respondeu a questao.

O grupo que teve acesso a capa n® 514 completa atribuiu sentidos referentes ao mesmo
tema, as usinas nucleares. Duas das respostas destacaram o trocadilho das palavras bum da e
bunda, reforcado pela imagem da nuvem de cogumelo. Outro sentido ainda mencionava a
palavra bum, mas destacando um dos seus significados, como mostra a tabela a seguir (Tabela
26).



Tabela 26 - Qual o tema central da imagem da capa n® 514?

Resposta Total
Mostra dlvida sobre a construcéo da usina de Angra divulgando pros e contras; faz uma jogada 2
com a palavra bunda e a imagem no titulo
Transmite tom sarcéstico sobre o conflito de interesses ao redor das usinas nucleares, ironiza a 1
guestdo reduzindo-a a um bum, algo que vira moda e depois cai no esquecimento.
Critica a utilizacdo das usinas nucleares alerta a populacdo sobre os prejuizos gue podem causar 1
TOTAL 4

Fonte: A autora, 2014

Quando consultados sobre o género da figura apresentada todos os entrevistados

afirmaram tratar-se de uma capa de jornal ou revista conforme registra a tabela (27).

Tabela 27 - A que género poderia pertencer a imagem da capa n°® 514?

Resposta Total
Capa de Jornal/revista 4
Charge 0
Tirinha 0
N&o respondeu 0
TOTAL 4

Fonte: A autora, 2014

A respeito do propdsito da capa, apenas um dos colaboradores identificou a presenca
de ironia e outro entrevistado o tom de critica, a outra metade dos participantes da pesquisa

ndo respondeu a questéo.
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4.1.4 Capa da edicdo n°® 654

A capa n° 654 apresenta, destacado e em letras grandes, o titulo “Comecam a nascer 0s
eleitores do ano 20007, escrito abaixo do ano “1982”. Abaixo desse titulo aparece a figura de
um militar com expressdo de raiva gritando “Herodes neles!”. O ratinho propaganda Zig,
desenhado bem pequenino ao lado do general, aparece dizendo “Calma Mariscau, t&o
nascendo também os convocados do ano 2000”.

Quanto a identificacdo de humor na capa, nas interpretacdes do grupo sénior, dois
afirmaram que a capa em analise ndo apresentaria humor e trés ndo so identificaram o humor,
como também foram capazes de apontar os elementos provocadores do riso na mesma.
Segundo a maioria dos colaboradores o gatilho do humor estaria relacionado a figura do
militar. Um dos leitores mencionou em sua resposta que o humor residiria na comparacao
entre o governo militar (representado na figura do soldado) e Herodes (Imperador
mencionado na fala do militar); outros dois atribuiram o humor a figura descontrolada do
mariscaul.

Para todos os entrevistados, a capa n° 654 apresentava critica ao governo militar brasileiro, a
mais uma vez a diferenca encontrada nas respostas se da, provavelmente, devido ao recorte

realizado pelos leitores sobre 0 mesmo tema. Trés colaboradores relacionaram suas criticas ao
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governo militar brasileiro de forma geral e dois dos leitores especificaram que se trataria de
critica a ndo aceitacdo da democracia por parte do governo militar.

Na andlise da capa n° 654, todos os participantes identificaram a presenca de ironia e
apontaram como sentido central da capa um mesmo tema geral: a visdo dos militares sobre a

democracia (Tabela 28).

Tabela 28 - Qual o sentido central da capa n°® 654?

Respostas Total
Criticar a ditadura que a exemplo de Herodes teria de destruir a nova geracao para ndo ameacgar 2
ao governo vigente
Mostrar a preocupacdo dos militares com o inicio da democracia 2
Critica ao governo mostrando uma forma de reprimir o crescimento do nimero de eleitores 1
dispostos a exigir democracia no Brasil.
TOTAL 5

Fonte: A autora, 2014

Como mostram os dados da tabela (28), dentre os cinco colaboradores, dois
especificaram que a capa retrataria a preocupacdo dos militares com a democracia; e 0s outros
trés mencionaram que a capa criticaria a reacao dos militares a essa democracia que surgia.

O grupo de universitarios que teve acesso primeiramente s6 a imagem apresentou sete

diferentes interpretacOes para a capa n° 654 (Tabela 29).

Tabela 29 - Que sentido a imagem da capa n° 654 evoca?

Antes da revelagdo da capa completa
Colaboradores universitarios que tiveram acesso Apos revelagdo da capa completa
primeiro a imagem
Resposta Total | Permaneceu | Atribuiu

com o sentido Mudou
mesmo mais sentido
sentido especifico

Revolta/ Firia 9 3 6

Militar de alta patente com raiva/ Militar de alta patente 7 1 6

gritando, discutindo

Discussdo/ Homem estressado 3 3

Cangaceiro nervoso 1 1

Ditador 1 1

N&o respondeu 1 1

TOTAL 22 4 1 17

Fonte: A autora, 2014

Os dados presentes na tabela (29) revelam que a maioria dos estudantes relacionou o
sentido da imagem ao sentimento que captaram da figura humana desenhada; ou seja, para a
maioria dos colaboradores chamou mais atencéo a expresséo do sentimento retratado no rosto

do homem desenhado, do que a propria figura do homem em si. Todos os sentidos que



95

retrataram o sentimento da figura estavam relacionados a raiva, furia, irritacdo, nervosismo;
sentimentos presentes onde predomina o conflito, o clima de luta, guerra, que interliga todos
os sentidos apontados pelos entrevistados.

Ap0s o registro das respostas, os estudantes puderam visualizar a capa completa, que
além da imagem do general com expressdo de raiva e do ratinho Zig, também apresentava,
centralizada acima dos desenhos, uma placa com o ano 1982 em destaque, e logo abaixo a
frase “Comecam a nascer os eleitores do ano 2000”. Também foi revelado que havia dois
balGes de fala, um com o grito do militar “Herodes neles!” e outro com a fala do ratinho,
tentando acalmé-lo, ao dizer “Calma mariscau, tdo nascendo também os convocados do ano
2000!”.

Esse segundo slide com a revelacdo do texto presente na capa n° 654 foi um desafio
para nossos colaboradores, porque, além de terem de acessar um contexto histérico nacional,
do qual muitos ndo participaram, mas s6 ouviram falar, também tiveram de lidar com a
intertextualidade; pois a capa trazia a frase “Herodes neles!”, em referéncia a um episodio
biblico do Velho Testamento, quando o rei Herodes, com medo de perder seu reino para o
menino Jesus, mandou matar a todos os meninos de zero a trés anos.

Depois de terem acesso ao texto quatro estudantes permaneceram atribuindo 0 mesmo
significado a capa, um atribuiu um sentido mais especifico que anterior, um nao respondeu a
questdo e dezessete alteraram o sentido atribuido a mesma. A maior parte dos novos sentidos
elaborados apresentou relacdo com o dominio POLITICA, como mostra a leitura dos dados da
tabela (30).

Tabela 30 - Apds a revelacdo gque sentido a imagem da capa n° 654 evoca?

Novos sentidos Total
Comeco da democracia/ nascimento de futuros eleitores 6
Preocupagdo com o fim da ditadura militar 3
Assunto politico/ transmite o que era vivido na época/ apelo politico 3
Critica ao regime militar/ Falta de esperan¢a na mudanca de situacdo 1
Critica aos politicos que querem “fazer a cabeca” de seus eleitores 1
Falta de eleitores para votar nos militares devido a perda de sua “grandiosidade” 1
Tentativa de impor a educacdo do periodo da ditadura militar aos jovens 1
Surgimento do voto para menores de 18 anos 1
TOTAL 17

Fonte: A autora, 2014

Como revelam os dados (Tabela 30), nove colaboradores relacionaram seu novo
sentido diretamente ao frame ELEICAO e outros cinco construiram seus sentidos relacionando-

0s ao regime militar. De todos o0s estudantes, apenas nove relacionaram as capas,
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especificamente, ao fim da ditadura militar e inicio da democracia. Mais uma vez, a maioria
do grupo acessou 0 mesmo dominio, POLITICA, tendo, desse grupo, um numero menor de
universitarios conseguido elaborar um sentido mais especifico para a capa, de acordo com o
contexto historico e politico da publicacéo.

Quando questionados sobre o género ao qual pertenceria a imagem, a maioria de
nossos colaboradores citou géneros relacionados a imprensa escrita, como demonstra a tabela
(31).

Tabela 31- A que género poderia pertencer a imagem da capa n°® 654?

Resposta Total
Capa de Jornal/revista 9
Charge 4
Cartum 2
Editorial 1
Anuncio de entrevista 1
N&o respondeu 5
TOTAL 22

Fonte: A autora, 2014

Como apresentado na tabela, nove universitarios (portanto a maioria) indicaram que se
trataria de uma capa de jornal ou revista. Essa identificacdo pode ter sido motivada pela
distribuicdo dos elementos (desenhos, palavras, falas), pois foi uma das primeiras capas que
apresentou uma diagramacdo mais proxima ao que se conhece como capa de jornal,
normalmente apresentando um titulo bem destacado com letras grandes e centralizadas e
imagens abaixo do mesmo.

As respostas a pergunta “Depois da revelacdo, qual seria o propdsito da imagem?”,
revelaram que a grande maioria dos participantes ndo identificou a presenca de ironia e
humor. Apenas um colaborador identificou a presenca de humor e outros dois declararam que
a capa teria humor e ironia, dezenove estudantes nao responderam a quest&o.

Analisando somente o texto da capa, muitos colaboradores relacionaram seus
significados ao dominio MORTE. Isso provavelmente por conta de uma das falas, que faz
mencdo ao episddio biblico em que o rei Herodes manda exterminar todos os meninos
menores de trés anos com a esperanca de matar Jesus e assim manter-se no poder. A cena do
imperador que mata inocentes para manter-se no poder foi associada a situacdo politica vivida
no Brasil da época de publicacdo da capa, possibilitando a construgdo do sentido “Incentivo
ao exterminio de eleitores do ano 2000” (Tabela 32).
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Tabela 32 - Que sentido o texto da capa n° 654 evoca?

Antes da revelacdo da capa completa

Colaboradores universitarios que tiveram acesso primeiro Apos revelagdo da capa completa
a imagem
Permaneceu | Atribuiu
Resposta Total como sentido Mudou
mesmo mais sentido
sentido especifico
Matanca, assassinato/ Incentivo a morte, ao massacre/ 4 4
Alguém falando para cometer o0 mesmo massacre que
Herodes cometeu
Provocacdo/ charge/ Herodes faz relacdo com criangas 2 1 1
em alguma critica
Medo, divida, horror 1 1
Indignagéo, revolta 1 1
Matar criangas da época, ameaca de poder 1 1
Previsdo de eleitores ruins em 2000 1 1
Satira sobre as eleigdes futuras 1 1
Locutor desejando algo ruim 1 1
Incentivo ao exterminio de eleitores do ano 2000 1 1
Evocacéo popular sobre acontecimentos politicos 1 1
querendo por fim aqueles que estariam fazendo algo
repugnante, ja que Herodes foi um rei tirano.
Matar todas as criancas quando Jesus nasceu 1 1
N&o soube responder 1 1
TOTAL 16 3 2 11

Fonte: A autora, 2014

Depois de registrados os sentidos formulados para a capa com base somente nos
elementos textuais, os estudantes tiveram acesso & capa n° 654 completa. Embora a maior
parte dos colaboradores, nove ao todo, tenha atribuido novos sentidos a capa, apos a revelacdo
das imagens, trés colaboradores mantiveram suas respostas sobre o sentido do texto, e dois
nao responderam claramente a questao.

Dos novos sentidos atribuidos, muitos apresentavam o cenario politico como elo
comum. Dentro desse cenario politico, alguns concentraram suas respostas no tema eleicao e

outros na critica ao governo militar (Tabela 33).

Tabela 33 - Apds a revelacdo que sentido o texto da capa n° 654 evoca?

Resposta Total

Matar novos eleitores que acabam de nascer 4
Critica & ditadura e ao voto indireto, forte tom cdmico/ Charge sobre as elei¢des/ Cartum irénico 3
de propésito revolucionario

N&o so os eleitores representariam uma ameaca, mas também os candidatos a politico/ Acabar 2
com 0s maus politicos

Preocupac¢do com o futuro 1
Ditadura/ oposto a democracia 1
TOTAL 11

Fonte: A autora, 2014
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A maioria dos entrevistados atribuiu a imagem ao género charge, outros colaboradores

relacionaram a piada, revista, quadrinho, veiculo impresso. Seis participantes néo

responderam a questdo, como mostra a tabela a seguir (tabela 34).

Tabela 34 - A que género poderia pertencer a imagem da capa n° 654?

Resposta Total
Charge 6
Quadrinho 1
Veiculo impresso 1
Revista 1
Piada 1
N&o responderam 6
TOTAL 16

Fonte: A autora, 2014

Quanto a finalidade da capa n° 654, sete dos participantes identificaram humor na

mesma, dois a classificaram como uma critica, um como irdnica, trés afirmaram ser a capa

dotada de humor e ironia, um declarou ter percebido tom de critica e humor, e dois néo

responderam a questéo.

O grupo de colaboradores universitarios que visualizaram a capa n° 654 completa

atribuiu sentidos que apresentavam como elo comum, o dominio POLITICA, tendo algumas

interpretacdes destacado as criticas ao governo militar e a preocupacdo em relagdo aos futuros

eleitores conforme mostram os dados da tabela (35).

Tabela 35 - Qual o tema central da imagem da capa n°® 654?

Resposta Total
Mostra a mudanga politica a partir do ano 2000, Brasil passou da repressdo a democracia 1
E preciso se preocupar com os eleitores do ano 2000; critica o governo da época, questionando e 1
expondo seus métodos
Autoritarismo, algo ditatorial para com os eleitores nascidos a partir do ano 2000; causar impacto 1
na guestdo do rumo a ser tomado na politica apds as elei¢6es
Um soldado de alta patente do exército gritando com seus futuros eleitores, tenta assim fazer com 1
gue a populagdo o tema; ao gue parece estd com medo que estes possam guerer seus direitos.
TOTAL 4

Fonte: A autora, 2014

Quanto a classificacdo do género da figura em questdo, metade dos participantes

declarou tratar-se de uma capa de jornal ou revista e a outra metade de uma charge, como se

I& na tabela (36).
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Tabela 36 - A que género poderia pertencer a imagem da capa n° 654?

Resposta Total
Charge 2
Capa de Jornal/revista 2
TOTAL 4

Fonte: A autora, 2014
Ao serem questionados se a capa apresentaria humor ou ironia, um entrevistado

afirmou identificar humor na capa, outro humor e ironia, outro ainda mencionou que se

trataria de uma critica, e o Ultimo consultado ndo respondeu a quest&o.

4.1.5 Capa da edicdo n° 668

IDA§|DIUIIM

A capa n°® 668 apresentava como titulo a fala de um personagem anénimo, um homem
de aparéncia comum, que estava agachado e sendo montado como um cavalo por um oficial
gue lhe puxava as rédeas da boca, levando-o a dizer, em espanhol “jViva la guerra!”. Os dois
personagens, homem andnimo e oficial militar, estdo sobre uma pequena ilha.

As primeiras questdes respondidas pelos colaboradores seniores sobre a capa n° 668,
eram referentes ao humor. Do grupo de cinco entrevistados, dois afirmaram que a capa em
guestdo ndo apresentava humor, um ndo respondeu a questdo e outros dois ndo so

identificaram humor na capa, como apontaram a figura do oficial militar montado sobre um
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cidadao convocado para lutar na guerra das Ilhas Malvinas como o elemento provocador do
humor.

Todos os participantes do grupo sénior afirmaram que a capa n° 654 apresentava
critica ao governo. Quando lhes foi solicitado que especificassem a critica contida na mesma,
todos a relacionaram, de algum modo, a critica ao autoritarismo e ao poder do governo.

Dentre as respostas apresentadas pelos participantes, percebe-se mais uma vez 0s
diferentes recortes ou focos selecionados pelos colaboradores para especificar a critica
mencionada. Dois leitores afirmaram que a critica seria a respeito do dominio do regime sobre
a liberdade do individuo, mas ndo especificaram se o regime militar seria o brasileiro ou
argentino. Outro colaborador ndo especificou o fato criticado, mas precisou 0 governo
criticado, afirmou que a capa criticaria 0 governo argentino. Outros dois leitores
especificaram suas respostas detalhando o fato histérico, a acdo e o governo criticado pela
capa. Segundo estes, a capa seria uma critica a ditadura argentina que, como forma de manter
seu poder, incentivou seus cidaddos a participarem da guerra das Malvinas, despertando forte
sentimento de nacionalismo.

Todos os colaboradores detectaram a presenca de ironia na capa n® 668. Quanto ao
sentido central da mesma, em sua maioria, mencionaram a disputa territorial das Ilhas

Malvinas, envolvendo Inglaterra e Argentina como tema principal.

Tabela 37 - Qual o sentido central da capa n°® 668?

Respostas Total
Chamar atencdo para a disputa territorial entre Argentina e Inglaterra/ Criticar a forma como o 3
governo argentino conduziu a questdo das llhas Malvinas
Criticar 0 abuso do governo sobre o0 povo 2
TOTAL 5

Fonte: A autora, 2014

Como mostram os dados da tabela (37), o que diferenciou as respostas foi o foco
abordado, um dos colaboradores afirmou que a capa chamava a atencdo para a disputa
territorial das Malvinas; dois especificaram que a capa criticava a forma como o governo
argentino lidou com a disputa das ilhas; e outros dois participantes atribuiram um sentido
mais geral a capa, resumindo o sentido a critica do abuso de poder do governo sobre 0 povo,
nédo especificando a qual governo se referiam.

A maioria do grupo de vinte e dois jovens que visualizou inicialmente apenas a
imagem da capa n° 668, a interpretou como “Dominacdo do governo sobre 0 povo”, como

mostram os dados da tabela (38).
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Antes da revelacdo da capa completa
Colaboradores universitarios que tiveram
acesso primeiro a imagem

Apos revelagdo da capa completa

Permaneceu Atribuiu sentido
Resposta Total €com 0 mesmo mais especifico Mudou sentido
sentido
Dominacédo do governo 7 1 6
sobre o povo/ ditadura
Poder sobre o outro 3 3
Escraviddo 2 2
Dominacéo Cultural 1 1
Elitismo, guerra 1 1
Proclamacéo da 1 1
Republica
Poder do homem sobre 1 1
si mesmo
Sétira a assunto 1 1
historico
N&o responderam 5 5
TOTAL 22 7 1 14

Fonte: A autora, 2014

Como mostra a tabela 38, a maioria dos sentidos apresentados nas respostas pertencem

ao dominio PODER. As guerras sdo disputas de poder, o governo politico, a dominacgéo

cultural, social e econémica é concretizada pelo poder. Esse dominio foi acessado por quase

todos os participantes na construcdo de seus significados para a imagem.

Apos a revelacdo do texto, a maioria dos colaboradores alterou o sentido atribuido a

capa, sete permaneceram com a mesma interpretacdo, um especificou a resposta anterior e

cinco ndo responderam a questdo. Do grupo de sete colaboradores que ndo alteraram o sentido

atribuido a capa apds a revelacao do texto, cinco ndo responderam a questdo, um afirmou que

a capa seria relativa @ dominagdo cultural e outro a proclamacdo da republica. Os novos

sentidos atribuidos a capa s&o apresentados na tabela (39).
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Tabela 39 - Apds a revelacdo que sentido a imagem da capa n° 668 evoca?

Resposta Total
Patriotismo/ nacionalismo 3
Propaganda do governo 2
Povo sustentava a guerra/ povo vai para a guerra 1
Propaganda Teatral 1
Apelo para inicio de uma revolucao popular no Brasil 1
Critica a figura autoritaria do governo 1
Guerra brasileira 1
Superioridade de um pais sobre outro 1
Capa de revista militar com o intuito de fortalecer a soberania militar 1
Critica a0 modo como os brasileiros sdo explorados e enganados por seus superiores 1
Momento da historia que usa a violéncia acima do pensar e conversar 1
TOTAL 14

Fonte: A autora, 2014

Conforme os dados da tabela (39), a maioria dos novos significados atribuidos a capa
n° 668 séo relacionados ao dominio PODER. O apelo a revolugdo popular, a critica ao governo
autoritario e a propaganda do governo sdo sentidos que visam questionar o poder vigente e, no
caso da propaganda, divulgar esse poder, buscando a manutencdo do mesmo.

E nitido que nessa capa, a imagem foi fundamental para a construcio do sentido, tanto
que a maioria dos leitores ndo alterou sua interpretacdo depois de ter acesso ao texto, de
algum modo, desde o inicio, somente pela imagem foi possivel perceber a disputa referente ao
poder; e, depois de revelado o texto, os frames que envolvem essa disputa, COmo DOMINIO e
SUBMISSAO, € DERROTA tornaram-se claros e reforcaram a ideia de disputa de poder presente
na capa.

Outro dado é que, embora tenham conseguido alcancar esse sentido, nenhum dos
participantes desse grupo chegou a mencionar que se trataria da disputa territorial entre
Inglaterra e Argentina sobre as Ilhas Malvinas; captaram a ideia central da disputa de poder,
chegaram a relacionar a figura & proclamacdo da republica, talvez por ser um referencial
contextual histérico mais proximo de sua realidade, embora esse fato seja cronologicamente
mais antigo que a disputa retratada na capa. Cabe ressaltar que a maioria dos colaboradores
referidos aqui ndo era nascido quando a disputa entre Inglaterra e Argentina tornou-se mais
acirrada, embora tenha sido noticiado uma consulta aos moradores das Malvinas sobre a que
pais preferiam pertencer na época da participagdo do grupo de universitarios na pesquisa.

Com relacédo a identificacdo do género, a tabela (40) mostra que metade do grupo néo
respondeu a questdo, e a outra metade classificou a imagem como pertencente a géneros

referentes a impressa escrita, sendo quatro a charge e dois a tirinha/cartum, também comuns a
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jornal/revista e marcados pelo humor. Outros dois estudantes afirmaram que a imagem seria

uma capa de jornal ou revista.

Tabela 40 - A que género poderia pertencer a imagem da capa n°® 668?

Resposta Total
Charge 4
Anlncio 4
Tirinha/ cartum 2
Capa de Jornal/revista 2
N&o responderam 11

Fonte: A autora, 2014

Com relagdo ao proposito da capa, as respostas revelam que a maioria dos
participantes ndo percebeu ironia e/ou humor na imagem, apenas trés estudantes identificaram
a presenca de ironia na capa, outros dois a presenca de humor e ironia e dezessete, portanto a
maioria dos colaboradores, ndo respondeu a questdo. A minoria dos interpretantes que
identificou ironia e/ou humor, sinalizou mais a presenca de ironia na capa do que de humor,
talvez pelo fato de a charge apresentar um homem montado sobre outro, ou seja, apresentar
um homem assumindo a posicdo de um animal. Assim, essa imagem pode ter causado algum
mal estar; por essa razdo, talvez ndo tenha sido identificada como dotada de humor.

O grupo de quatro universitarios que teve acesso a capa n°668 completa expressou-lhe
as interpretacOes registradas na tabela a seguir (tabela 41).

Tabela 41 - Que sentido o texto da capa n° 668 evoca?

Antes da revelacdo da capa completa

Colaboradores universitarios que tiveram Apos revelagdo da capa completa
acesso primeiro a imagem
Resposta Total Permaneceu Atribuiu sentido
com 0 Mesmo mais especifico | Mudou sentido
sentido
Revolucgéo 8 1 7
Comemoracdo de uma 3 3
guerra vitoriosa
Incentivo a guerra 2 2
Exaltacdo a guerra 1 1
Ironia a guerra 1 1
N&o respondeu 1 1
TOTAL 16 1 2 13

Fonte: A autora, 2014

Os dados da tabela (41) mostram que todos os entrevistados relacionaram suas
respostas de algum modo ao dominio GUERRA, alguns enaltecendo e outros ironizando a

importancia da mesma.
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Depois que todos os estudantes registraram o primeiro sentido atribuido ao texto, foi
exibido outro slide com a figura completa da capa, revelando que a frase “jViva la guerra!”
dita por um homem agachado, montado (como se fosse um cavalo) por um militar que, com
uma das maos, segurava as rédeas que o0 homem agachado trazia presas a boca, e com a outra
empunhava uma espada. Também era possivel ver que o texto “Uno de los 30.000
desaparecidos convocados para este movimento equestre (Se murié em seguida)” era
precedido por uma seta que apontava em direcdo ao homem agachado. A outra frase “Islas
Falkland (O Malvinas, como quieren algunos)” também era precedida por uma seta que
apontava para a pequena ilha que sustentava os dois homens.

Ap0s a visualizacdo de toda a capa, a maioria dos participantes, treze ao todo, alterou
suas respostas, dois especificaram o sentido que haviam atribuido antes do acesso a imagem, e
um néo respondeu a questao.

Com relacdo as respostas alteradas pelos colaboradores apés a revelacdo da imagem,
0s novos sentidos atribuidos eram referentes ao dominio PODER, que ndo deixa de estar
relacionado ao dominio GUERRA das respostas anteriores, uma vez que as guerras ocorrem
justamente pelo desejo de poder. Quatro participantes relacionaram o sentido central da capa a
submisséo das pessoas, e outros dois afirmaram que era uma charge de jornal, sem mencionar

0 tema da mesma.

Tabela 42- Apos a revelacdo que sentido a imagem da capa n° 668 evoca?

Resposta Total
Sétira a guerra 4
Charge de um jornal 2
Capa que introduz texto de um correspondente em Londres 1
Escraviddo no Brasil ap6s a independéncia sob ponto de vista europeu - Londres 1
Critica a subordinacao 1
Independéncia do Brasil 1
Comandantes controlam o povo e fazendo-os sentir-se bem por participarem de uma revolucdo 1
Critica em tom de caricatura 1
Submissdo das pessoas/ homem grita contra sua vontade 1
TOTAL 13

Fonte: A autora, 2014

Quando questionados sobre o género textual ao qual pertenceria a imagem, todos os
colaboradores indicaram que a imagem pertenceria a géneros comuns a jornais e revistas, tais

como, charge, capas, histdria em quadrinhos, como mostra a tabela (43).
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Tabela 43 - A que género poderia pertencer a imagem da capa n° 668?

Resposta Total
Charge 8
Historia em quadrinhos 3
Jornal 2
Capa de revista 1
Capa de revista em quadrinhos 1
N&o soube responder 1
TOTAL 16

Fonte: A autora, 2014

Outra pergunta respondida pelos universitarios foi “Depois da revelacdo da imagem,
qual seria o proposito da imagem?”. A maioria dos entrevistados respondeu que seria ironizar
ou humorizar questBes relacionadas a guerra. Um estudante disse que seria expressar uma
critica, dois disseram que a capa era humoristica, trés a classificaram com irnica, outros trés
afirmaram que a mesma apresentava um tom de critica e humor, quatro colaboradores
declararam que a capa teria marcas de humor e ironia, e trés ndo responderam a questao.

O ultimo grupo de universitarios que colaborou com o presente estudo teve acesso a
capa n° 668 completa, atribuindo-lhe sentidos, na maioria das vezes, relacionados ao dominio
GUERRA. Cada resposta apresentada especificou um foco desse dominio; uns mencionaram a

opressdo do povo e outros a disputa de poder como mostram os dados da tabela (44).

Tabela 44 - Qual o tema central da imagem da capa n°® 668?

Resposta Total
O povo carrega 0 pais nas costas durante a guerra 1
Na guerra sempre ha o que comanda e 0 que é comandado
Criticar, mostrar a questio de outro ponto de vista
Mostra que o Brasil possui um grau de soberania quanto a guerras e forca bélica em comparagéo
aos paises sul-americanos
TOTAL 4

Fonte: A autora, 2014

R

Ao serem guestionados quanto ao género da figura, metade dos colaboradores afirmou
tratar-se de uma capa de jornal, um disse ser uma charge e outro uma tirinha (tabela 45).

Tabela 45 - A que género poderia pertencer a imagem da capa n° 668?

Resposta Total
Capa de Jornal/revista 2
Tirinha 1
Charge 1
TOTAL 4

Fonte: A autora, 2014
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Quanto a identificacdo de humor e ironia, metade dos entrevistados identificou a capa
como humoristica, um apontou-a como irénica e outro como uma critica.

Embora vérias implicacdes tedricas possam ser tecidas, em trabalhos futuros, a partir
das interpretacfes, sobretudo o processamento online a medida que os slides foram
reproduzidos aos universitarios, acredita-se que tenha sido produtiva a contribuicdo dos
participantes, no tange ao objetivo de verificar como os fatos historicos revelaram FOCOs mais
especificos pelos colaboradores seniores e como, caso dos estudantes, conhecimentos
passados na escola levaram a interpretagdes semelhantes & dos colaboradores contemporaneos
a’O Pasquim.

Em termos de que elemento, imagem e/ou texto, foi preponderante na construcdo de
sentido, percebeu-se certa flutuacdo, conforme cada capa. A capa sobre o fim da guerra do
Vietnam, por exemplo, em razdo da imagem do foguete, levou os interpretantes que partiram
da imagem e os que visualizaram a capa completa a ativar o dominio considerado
preponderante, ja para a capa sobre a usina de Angra, o efeito de ativacdo foi oposto, a
imagem pareceu suscitar maior nimero de acep¢des. Esses resultados confirmam o carater

multimodal do processamento das charges, cartuns e caricaturas.

4.2 Mesclagens das capas d’O Pasquim

Apresenta-se, em seguida, a configuracdo dos processos de mesclagem postulados
para as capas d’O Pasquim, a partir das interpretacdes atribuidas as mesmas pelos
participantes seniores e jovens universitarios. A analise partird da imagem das capas.

Como ja expresso no capitulo de metodologia e na se¢do 4.1, as capas selecionadas
para analise de ambos o0s grupos de colaboradores referenciavam assuntos politicos de cunho
mais geral e ndo apenas a questdo da ditadura. A capa sobre a guerra das Malvinas foi
selecionada, porque, na época da participagdo dos interpretantes, a consulta aos moradores das
ilhas, acerca de continuarem pertencendo a Inglaterra ou ndo, estava na midia.

A analise foi desenvolvida com base nas interpretacbes mais recorrentes dos
colaboradores, a partir das quais foram propostas mesclas que buscam representar 0s
conhecimentos ativados pelos participantes da pesquisa, com objetivo de configurar hipdteses
para construcdo de sentidos. Nas mesclas interpretativas, configuradas com as respostas mais

recorrentes entre todos os grupos de colaboradores, é apresentada uma proposta de fuséo entre
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a configuracdo da mescla desenvolvida por Fauconnier e Tuner (1998) e o modelo de
estruturacdo do espaco proposto por Coulson (2005), de modo que os espacos de entrada
(inputs) contém os elementos referentes aos espacos de reacdo esperada e gatilho
contrafactual, como propostos por Coulson (2005), possibilitando assim a visualizacdo do

processo de compreensdo da ironia.

4.2.1 Mesclagens da capa da edicdo n°® 187

Como ja salientado, a capa n° 187 trazia como titulo a palavra “Pazquim” separada em
silabas; a primeira silaba Paz escrita em preto com bordas brancas traziam na letra Z a
inscricdo “Vietnam 1964-1973”; e a segunda silaba quim em letras brancas. Abaixo dessa
palavra o desenho de uma enorme bomba e um soldado bem pequeno apontando na direcao da

mesma e dizendo “E agora? Onde ¢ que eu enfio isso?” (figura 19).

Figura 19 - Capa n° 187

£ PASQUINA

o V-HL 187-KKI-Alo. 30 8 §/2/70 - GrS 160 - Fesoars.

|

_ VIETNAIN-1964-1975.
5 PAGINAS HISTSRICAS|
DE HENFIL

Fonte: JAGUAR & SERGIO AUGUSTO, 2007, p.363.

A maioria dos colaboradores do grupo dos seniores, ao visualizar a capa n° 187, logo a
associaram ao término da guerra no Vietham. Em suas repostas, os elementos guerra do
Vietnam, armamento nuclear, preocupagdo com futuras guerras e com 0 armazenamento de

armas, foram marcantes e possibilitaram a configuracéo da mescla a seguir.
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Figura 20 — Mescla multipla — grupo sénior
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Fonte: A autora, 2014

A figura (20) mostra a mescla maltipla resultante da interpretacdo da capa n° 187, feita
pelo grupo dos leitores seniores. Cabe esclarecer que, embora ndo tenha sido apontado nas
respostas, o trocadilhno ou jogo de palavras, Pazquim € um dos elementos textuais
constituintes do input 1, e é resultante de uma mescla formal como mostra a figura (20). A
representacdo detalhada dessa mescla formal serd apresentada adiante na analise das
interpretacdes do grupo de universitarios que colaborou com a presente pesquisa, isso porque
somente nas respostas deles € mencionado o jogo de palavras.

A mescla apresenta no input 1 os elementos textuais, e no input 2 os elementos visuais
presentes na capa que serviram como gatilho para a projecdo do espaco mescla. Nesse
processo de mesclagem, os elementos visuais e textuais pertencem ao mesmo dominio
GUERRA, e relacionam-se entre si como mostram as projec6es. Os elementos visuais (input 2)
estdo diretamente relacionados aos elementos textuais “Vietnam-1964-1973” e “E agora, onde
é que eu enfio iss0?”.

O primeiro elemento textual citado (Vietnam-1964-1973) remete a0 dominio GUERRA,
referenciando ndo sé o pais Vietnam, mas também a guerra ocorrida ali, que teve inicio no
ano de 1964 e terminou em 1973. Os elementos visuais, bomba e soldado, que compbem o
input 2 também pertencem ao dominio GUERRA e reforcam a interpretacdo de que o tema

central da capa seria sobre a guerra no Vietnam.
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O elemento visual bomba € referido no input 1 através do pronome indefinido isso na
fala do soldado, e do texto “Vietnam-1964-1973". Tal associacdo, local e data da guerra no
Vietnam, foi possivel pela experiéncia de vida dos leitores. Ocorre que os colaboradores
viveram a época em questdo e logo reconheceram aquele periodo como o de duracdo da
guerra no pais citado (Vietnam); também tinham conhecimento de que naquele confronto,
além do armamento bélico convencional, foram utilizadas bombas quimicas.

Do mesmo modo, o elemento visual “soldado” é também referenciado no input 1 nos
dois elementos textuais; no primeiro porque é um dos elementos notoriamente acionados pelo
dominio GUERRA, e no segundo por ser ele mesmo o autor da fala (“E agora, onde é que eu
enfio iss0?”). Essa interacdo entre o elemento textual (fala do soldado) e a imagem (um
pequeno soldado apontando para uma bomba enorme) € responsavel pela atribuicdo de
sentido irénico e humoristico a capa. Como mencionado na segdo anterior, alguns
colaboradores consideraram que o humor residia na pergunta, tipica de anedotas, que, como é
de conhecimento geral, tem como resposta um palavrao.

Outra questdo apontada pelos leitores foi a despropor¢éo de tamanho entre o “soldado”
e a “bomba”. E de conhecimento comum que as bombas, por maior poder destrutivo que
tenham, ndo possuem um formato tdo gigantesco; mas a desproporc¢do entre os elementos
visuais ressalta o tamanho do problema ao qual se refere a capa, 0 armazenamento de armas.

Diferentemente, a interpretacdo do primeiro grupo de estudantes, que teve acesso
inicialmente somente as imagens da capa n° 187, possibilitou a formagdo da mescla de escopo

unico a seguir.
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Figura 21 — Mescla simples — sequéncia imagem-texto
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Fonte: A autora, 2014

A mescla baseada somente na leitura da imagem, resultante da interpretagcéo do grupo
de universitarios, revela que o sentido construido pertence ao dominio GUERRA, € que O
destaque maior foi atribuido ao elemento “bomba”, uma vez que, no espaco mescla, as
construcdes foram “Lancamento de missil, guerra, conflito, armamento bélico usado na
guerra”; ou seja, os sentidos criados para a capa valorizaram mais as ideias acionadas pela
imagem da “bomba” do que pela do “soldado”; talvez pela proporc¢ao dos desenhos (a bomba
era enorme e o soldado bem pequeno).

Também vale ressaltar a ideia de tensdo e conflito, mencionada por um dos
entrevistados; provavelmente devido a expressdo do rosto do soldado que apontava em
direcdo a bomba. Baseados somente na leitura das imagens, os colaboradores conseguiram
perceber o dominio aos quais os elementos “bomba” e “soldado” pertenciam e identificaram o
armamento de guerra como tema central.

Apos a revelagdo do texto, o sentido atribuido a capa foi modificado, possibilitando a
configuracdo de uma mescla multipla ou multiple blends, como observado na figura (22).
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Figura 22 — Mescla multipla — visualizacdo completa
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Fonte: A autora, 2014

A mescla multipla, configurada pelos elementos dos sentidos atribuidos pelos
universitarios, apresenta dois inputs de entrada, contendo o primeiro os elementos textuais e 0
segundo os visuais. A mescla é caracterizada como multipla por apresentar o resultado de uma
mescla formal (“Pazquim’) como elemento constituinte do input 1.

A mescla formal foi vislumbrada pelos leitores na medida em que mencionaram 0
trocadilho entre as palavras Paz e Pasquim em suas respostas. Ocorre que houve uma fuséo
das palavras mencionadas, que, embora sejam grafadas com consoantes diferentes,
apresentam a pronuncia inicial semelhante. Nessa mescla formal, o input 1 é constituido pela
palavra Paz, cujo polo semantico ativa conceitos de equidade, justi¢a e auséncia de conflitos,
além de ser considerada um ideal social; o input 2 é constituido pela palavra Pasquim,
referente ao nome do jornal. A mescla formal é ativada em razdo da grafia da palavra; é a
escrita do Z em lugar do S, que revela a fusdo do polo fonolédgico da palavra paz e da silaba
inicial do nome do tabloide. Assim, no espaco mescla, da fusdo dos vocéabulos, surge a
palavra Pazquim (Paz+Pasquim), que, por sua vez, compde o input 1 da mescla multipla, cuja
projecdo parcial no espaco mescla possibilitou a construcdo do sentido de “apelo pela paz”
para a capa n° 187.

O input 1 da mescla multipla é constituido pelos elementos textuais “Pazquim,

Vietnam-1964-1973” e a fala “Onde € que eu enfio iss0?”, que ao serem parcialmente
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projetados no espaco mescla, contribuiram para a criacdo de um sentido mais especifico da
capa. O input 2 é constituido pelos mesmos elementos visuais da mescla anterior, a “bomba” e
0 “soldado”.

Os universitarios que anteriormente atribuiram sentidos genéricos as imagens como
“Lancamento de missil, guerra, conflito, armamento bélico usado na guerra”, ap6s a revelacao
do texto conseguiram especificar que se tratava da guerra no Vietnam e da preocupacdo com o
armazenamento de armas. Desse modo, o sentido amplo atribuido pelos leitores que
inicialmente tiveram acesso somente a imagem, foi apurado apds a revelagdo do texto,
possibilitando a formulacdo de uma interpretacdo mais especifica, considerando o contexto
historico da capa.

Com base nos sentidos atribuidos pelo grupo de universitarios que teve acesso

primeiramente ao texto e depois as imagens, foi formulada a mescla multipla da figura (23).

Figura 23 — Mescla multipla — sequéncia texto-imagem
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A mescla multipla retratada na figura (23) foi elaborada considerando somente o0s
elementos textuais da capa n® 187. O input 1 contém os elementos “Pazquim” e “Vietnam-

1964-1973” que remetem ao contexto historico relacionado a capa. O elemento “Pazquim”,
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como mencionado anteriormente é resultado de uma mescla formal dos vocabulos Paz e
Pasquim. Ja o input 2 apresenta a fala “E agora? Onde é que eu enfio iss0?”, que remete a
ironia e a0 humor presentes na capa.

Os elementos dos inputs projetados no espago mescla possibilitaram a construgéo dos
sentidos “Duvida, curiosidade, trocadilho, ambiguidade, brincadeira, duplo sentido, piada,
conotacdo sexual”. Tais sentidos sdo bem amplos, e ndo consideram o contexto historico da
capa, mesmo tendo acesso ao texto “Vietnam-1964-1973”, nenhum dos colaboradores desse
grupo mencionou a guerra ocorrida no pais citado. Uma provavel explicacdo para tal feito
seria a disposicdo e destaque da palavra Pazquim e da fala “E agora? Onde é que eu enfio
iss0?”. A palavra, resultante da mescla formal de Paz e Pasquim, aparece escrita em letras
grandes e separadas por silabas. No alto, em preto, a silaba Paz, com o texto Vietham-1964-
1973 em letras bem pequenas escrito dentro da letra Z, abaixo em branco a silaba quim, e no
canto esquerdo da capa a fala do soldado.

No espago mescla, a projecdo da fala do soldado propicia a construgdo tanto dos
sentidos relacionados a davida quanto aos relacionados ao humor, piada, ambiguidade e
conotacdo sexual, sendo a palavra Pazquim mencionada no espago mescla apenas como
trocadilho, sem constar qualquer especificacdo sobre o sentido que tal jogo de palavras
provocava. Esse quadro pode revelar que, ao se deparar somente com o texto da capa, 0s
leitores tenderam a analisar mais cuidadosamente somente as partes escritas destacadas, e,
dentre esses destaques, dispensaram maior atencdo ao texto escrito que lhes era mais familiar,
ou cotidiano, como a fala do personagem.

Por esse motivo, a interpretacdo adotada foi restrita contemplando apenas parte do
sentido da capa. Através da analise do texto os leitores conseguiram perceber o humor
presente na capa, mas ndo a amplitude da ironia nela contida, talvez em razéo de ndo terem
estabelecido uma relacdo entre a capa e a reflexdo sobre o armazenamento de armas com o
fim da guerra no Vietnam.

Apés a revelacdo da imagem que complementava o texto da capa, 0s universitarios
modificaram o0s sentidos atribuidos a capa n° 187. As respostas coincidiram com as
apresentadas pelo grupo de seniores, possibilitando a construgdo da mesma mescla
apresentada na figura (20). Ao acessarem as imagens e 0 texto todos passaram a considerar o
contexto historico e ndo destacaram mais em suas respostas o trocadilho entre as palavras Paz
e Pasquim.

Logo, é perceptivel que a imagem teve papel crucial para a ampliacdo do sentido

atribuido a capa, sendo responsavel por trazer a lembranca dos leitores o contexto historico,
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por eles ignorado quando acessaram somente o texto, redirecionando assim o foco de atencdo
dos mesmos, talvez por essa razdo (por tornar o contexto mais saliente), os sentidos
mencionados anteriormente, como trocadilho, ambiguidade, piada, ndo tenham sido mais
citados.

O terceiro grupo de colaboradores universitarios teve acesso a capa completa, com

imagem e texto, suas interpretacdes foram registradas na mescla maltipla a seguir.

Figura 24 — Mescla multipla — visualizagdo completa
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Fonte: A autora, 2014

Assim como as demais mesclas apresentadas para a capa n® 187, a mescla multipla
retratada na figura (24) é constituida de dois inputs, sendo o input 1, formado por elementos
textuais e o input 2 por elementos visuais. O input 1 contém um elemento que € resultante de
uma mescla formal (fusdo das palavras Paz + Pasquim = Pazquim), pela inscricdo “Vietnam-
1964-1973” e a fala “E agora? Onde é que eu enfio isso?”. O input 2 contém os elementos
visuais “bomba” e “soldado apontando para a bomba”.

As respostas obtidas por esse grupo de entrevistados pertenciam ao dominio GUERRA,
e tanto consideravam o contexto histérico como destacavam o jogo de palavras presente em
Pazquim; e a projecdo desse novo vocabulo permitiu a construcdo dos significados, trocadilho
e apelo a paz, indicando que os colaboradores ndo sO perceberam, mas também
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compreenderam o sentido da mescla formal ali presente. A inscricdo “Vietnam-1964-1973”
foi correlacionada a perigo das armas quimicas e guerra do Vietnam; ja a fala do soldado a
estoque de armamento da guerra do Vietnam.

O elemento visual “bomba” também foi relacionado a estoque de armamento e perigo
das armas quimicas; enquanto a figura do soldado apontando a bomba foi correlacionada a
estoque de armamento da guerra do Vietnam, provavelmente devido a fala desse personagem
consistir num questionamento sobre onde colocar tal arma.

A mescla mualtipla formada pela construcdo de sentido desse grupo de universitarios
que teve acesso a capa completa registrou que o foco de atencdo dos leitores participantes
desse grupo ndo se restringiu somente a elementos visuais ou textuais, mas antes considerou
os elementos empregados em conjunto, em interacdo, o que deve ter facilitado a identificacdo
do sentido central da capa, e possibilitado uma leitura mais detalhada da mesma. Essa
interpretacdo tanto mencionou o0s aspectos linguisticos envolvidos, como o trocadilho
provocado pela mescla formal, alem de destacar o contexto historico e apontar a reflexdo a
qual a capa se referia.

Considerando as interpretacdes propostas pelos grupos de colaboradores, foi proposta
a configuracdo de mescla multipla retratada na figura (25).

Figura 25 — Mescla multipla — visualizacdo completa
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A mescla multipla proposta na figura (25), também disponivel no apéndice (pg. 156),
apresenta dois inputs de entrada, um contendo os elementos textuais e outro os elementos
visuais. O input 1 apresenta, entre outros elementos, a palavra Pazquim, que resulta da mescla
formal, Paz + Pasquim, onde ocorre a fusdo ndo s6 da grafia e pronuncia das palavras em
questdo, mas também a dos conceitos por elas acionados. Em outras palavras, quando ocorre a
mescla € estabelecido um elo entre todos os elementos que pertencem ao frame raz, tais como
a ideia de justica, equidade, auséncia de conflito, uma vez que onde tais valores ndo vigoram,
a paz torna-se insustentavel, e ao frame PAsSQuUIM, tais como protesto pela liberdade de
expressao, pela equidade, justica e paz, jornal que sofre perseguicéo, cujos jornalistas séo alvo
de tortura. Assim, com essa juncao de palavras e conceitos, o ideal de luta por uma sociedade
com liberdade de expressdo, sem violéncia, enfim, o pedido de paz d’O Pasquim ganha mais
forca.

Desse modo, o vocabulo Pazquim, ja resultante de uma mescla formal, é projetado em
outra mescla e possibilita a interpretacdo Desejo de pdr fim aos conflitos provocados pela
ditadura no Brasil. Assim, a capa que, a principio, trazia como tema a guerra no Vietnam ou a
preocupacdo com o armazenamento bélico, temas internacionais, passa a ter nas entrelinhas
um protesto contra a ditadura.

Os demais elementos constituintes do input 1, a saber “Vietnam-1964-1974” e “Onde
é que eu enfio iss0?”, também sdo projetados no espaco mescla e corroboram a construcao de
sentidos atribuidos a capa. Por exemplo, a inscricdo “Vietnam-1963-1974”, que aparece no
interior da letra Z da palavra Pazquim e traz, ao lado do ano de inicio e término da guerra, o
nome do pais que lutou durante anos contra os Estados Unidos, lembra as inscri¢Ges feitas nas
lapides de cemitério que trazem sempre essas mesmas informacdes, a saber: nome do morto,
data de nascimento e 6bito.

Esse cenario moérbido que remete ao frame MORTE e a ideia de luto, reforgcada pelas
letras negras, pois culturalmente o branco € a cor da paz e o preto a do luto, é que possibilita a
construcdo do sentido “A guerra foi enterrada pela paz, que estd de luto pelas vitimas do
conflito”, ou seja, a paz é negra, € sombria por se tratar de uma paz forcada pela morte de
milhares de pessoas. Assim, a morte aparece como elemento comum tanto ao contexto da
guerra, pois € de conhecimento geral que ndo ha guerras sem mortes, como ao contexto da
paz, tanto que uma das expressdes mais usadas em relacdo aos mortos é descanse em paz.

Outro elemento do input 1 ¢é a fala do soldado, “E agora? Onde é que eu enfio iss0?”,
carregada de humor e ironia, pois essa pergunta € notoriamente conhecida como tipica de

piadas de cunho sexual, cuja resposta sugere a quem pergunta que penetre com 0 objeto
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provocador da pergunta no proprio anus. Considerando essa informacéao e o contexto historico
brasileiro e internacional da época, ao colocar tal questionamento na boca de um soldado, de
um militar, € revelada a ironia. No contexto histérico mundial, compreende-se a postura dos
militares como irdnica, por serem eles proprios os causadores do dilema que desejam
solucionar, a saber, os militares desenvolveram tantas bombas quimicas, que, com o fim da
guerra, geraram um problema para 0 armazenamento, e também instauraram um clima de
apreensdo em todos 0s paises, pois ndo havia como assegurar que tais bombas ndo seriam
utilizadas para ameacar paises livres.

Em outras palavras, criaram as bombas quimicas para solucionar um problema, ganhar
guerra com um minimo de baixas no seu exercito e 0 maximo de baixas entre seus
adversarios. Todavia, agora o que era solucdo se converte em um enorme problema, pois ndo
havia garantias de que os paises adversarios ndo desenvolveriam a mesma tecnologia,
iniciando um medo mundial das guerras nucleares ou quimicas.

A ironia também ¢é revelada na pergunta, que, de retorica, passa a ser um
guestionamento real, uma vez que, embora o soldado apareca sozinho na cena, foi publicada
na capa de um jornal, e passou a ser lida como uma pergunta direcionada ao leitor. Como a
resposta a pergunta, notoriamente empregada em piadas como ja mencionado anteriormente,
seria um palavrdo, a ironia se amplia, pois essa foi a oportunidade do povo, leitor, xingar
todos os militares que simbolizavam a tortura, o conflito, a falta de liberdade e a opressdo do
povo, dentro de fora do Brasil.

No input 2, o desenho do soldado seria resultado de uma mescla simples formada por
dois inputs: input 1 contendo os elementos visuais que identificam o homem desenhado como
soldado, portanto apresentam o valor do desenho (homem de uniforme que equivale a
soldado) e input 2 contendo as atitudes associadas ao frame SOLDADO, portanto o papel
(militar que segue ordens, homem de guerra). Em outros termos, a mescla apresenta a
compressdo papel-valor referente a figura do soldado, que, por cumprir seu dever seguindo as
ordens impostas por seus superiores, € tomado como figura opressora, cerceadora da
liberdade, homem de guerra, mas que também é um homem que usa uniforme e é dotado de
fragilidade humana, sente dor, fome, medo.

A figura do soldado é imediatamente associada ao dominio GUERRA, a0 mesmo tempo
em que ¢ temido por seu poder bélico; na charge, ironicamente ndo sabe o que fazer com seu
armamento. O tamanho desproporcional entre soldado e bomba, outro elemento visual do
input 2, revela a pequenez, a fragilidade humana do soldado em comparacdo ao poder da

bomba quimica.
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Em relacdo ao humor e a ironia, a capa apresenta elementos visuais e textuais que
funcionam como gatilhos para a ironia e o humor, tais como a palavra “Pazquim”, o desenho
em tamanho desproporcional do soldado e da bomba, e a fala do soldado. Aplicando a teoria
do modelo de estruturacdo do espago de Coulson (2005), é possivel detalhar melhor o efeito
irdnico, e também humoristico da capa n° 187; para isso, na mescla multipla (figura 25), os
inputs de entrada sdo delimitados por linhas tracejadas e ndo continuas, indicando que
representam ndo sé os inputs da mescla, como também os espacos de reacdo esperada (mundo
real) e gatilho contrafactual (mundo contrafactual). Desse modo €é possivel observar a
descompressdo da mescla “Piada irdnica” dentro da mescla multipla.

Como se mostra na figura (25), a mescla resulta de dois espacos inputs: um espaco
contrafactual e um de reacdo esperada. O espaco contrafactual contém os elementos “soldado
questionador” e “leitor que responde”, criando um dialogo ficticio entre personagens que, no
mundo real, ndo se encontram, e a pergunta do soldado, inserida nesse espago contrafactual,
por se tratar de um questionamento que, no mundo real, nunca seria feito pelo soldado, uma
vez que este saberia que receberia um palavrdao como resposta. Além disso, a postura de um
soldado na realidade ndo seria questionadora, ja que soldados ndo questionam, apenas
cumprem ordens.

O espaco de reacéo esperada contém a figura do soldado, da bomba e do problema real
enfrentado, “onde armazenar as armas desenvolvidas durante a guerra?”. A projecdo parcial
desses elementos no espago mescla provoca a quebra de expectativas do leitor,
apresentando-lhe uma situagéo inusitada que gera o humor e a ironia.

Ainda aplicando a teoria de estruturacdo do espaco, que corrobora outras teorias,
pode-se analisar a mescla em questdo, apontando pontos de interseccao por ela apresentados
com a teoria de mengéo ecoica, uma vez que a pergunta do soldado e a resposta do leitor s&o
ecos de um didlogo de piadas de cunho sexual. Além disso, na mescla em questdo, assim
como na teoria da pretensdo, a ironia e o humor sdo bem marcados pelo contraste entre a
leitura inicial que induz a resposta (palavrdo) e a situacdo ironizada (a chance de o leitor
xingar seu opressor, aqueles que simbolizavam o poder supremo como homens comuns,
dotados de fragilidade como qualquer ser humano).

Tais caracteristicas sdo apresentadas por Bergson (1978 [1940]) como responsaveis
pelo humor, e sdo denominadas como humanidade, fragilizacdo do soldado, devido ao seu
tamanho em relagdo ao tamanho da bomba, soldado que, sem as armas torna-se um homem

comum, sujeito inclusive a xingamentos; insensibilidade, pois, para o leitor xingar, ele se
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despe de compaixdo e se veste de certa indiferenca; e necessidade de eco, porque 0 suposto
dialogo € veiculado na capa do jornal para que todos tenham acesso.

Como foi visto até aqui, os elementos-chave que serviram de gatilho para a
configuracdo de todas as mesclas apresentadas referentes a capa n® 187 foram o “soldado”, a
“bomba”, a “pergunta” (“E agora? Onde é que eu enfio iss0?”), e o titulo “Pazquim” com sua
inscricdo “Vietnam-1964-1973; sendo essa Ultima inscricdo o principal gatilho que conduzia
o leitor ao contexto histérico, de modo a intensificar ainda mais a ironia e o humor por
lembrar ao leitor da forca do papel exercido pelos militares, e do cenério politico, social e
econdmico da época.

A capa, por ser um texto multimodal, composto de imagem e texto, possibilitou a
construcdo de espacos de entrada e o0 acionamento de frames e dominios a partir de desenhos
e ndo so de textos. Na capa n° 187, até a proporcdo, a escala humana foi um elemento visual
importante na producdo da ironia e do humor, pois realgou através do exagero a condicao de
fragilidade humana e, ao mesmo tempo, ressaltou a dimensdo do problema abordado na
charge. A analise mostrou que, no caso de textos multimodais como a charge em questao, as

imagens sdo tdo fundamentais para a elaboracdo do sentido quanto o texto.

4.2.2 Mesclagens da capa da edicdo n°® 271

A capa n° 271 apresenta o titulo “Furo mundial: As memdrias de Nixon” e a caricatura
do ex-presidente americano com a cabeca cortada, possibilitando ver o interior preto de sua

cabeca (figura 26).
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Figura 26 — Capa n° 271
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Fonte: PASQUIM, 1974
O grupo sénior associou a imagem e o texto da capa n°® 271 ao episodio Watergate,

escandalo de espionagem americana gque ocorreu durante o0 mandato presidencial de Nixon e
sobre o qual ele nunca quis falar. Todos mencionaram que a capa apresentava humor e a
maioria a identificou como irbnica. Através das interpretacdes, desse grupo foi possivel

configurar a mescla a seguir (figura 27).
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Figura 27 — Mescla multipla — grupo sénior
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A mescla apresentada na figura 27, configurada com base nas interpretagcdes do grupo
sénior, € uma mescla multipla constituida por trés diferentes inputs, pertencentes a um mesmo
dominio, JORNALISMO. O primeiro input contém elementos referentes a funcao do jornalismo
(divulgacao de informacdo, noticia exclusiva, entrevista, jornal), acessados a partir do texto
“Furo mundial”. O segundo input contém elementos referentes ao objeto de trabalho do
jornalismo, a noticia em si, objeto esse, que, na capa em questdo, seriam as memorias do
ex-presidente Nixon. Nesse input, os elementos foram acessados através da expressdo
Memarias de Nixon, que, por sua vez, estd ligada a imagem do interior preto da cabeca do
ex-presidente do input 3, o qual revela uma metafora conceptual ontoldgica, indicando que as
lembrangas de Nixon foram escondidas, estdo veladas, estdo guardadas num canto escuro de
sua cabeca/mente.

O terceiro input apresenta 0 modo de acesso pelo qual se obteve a noticia, o furo
mundial, ou seja, o furo mundial foi retirado da cabeca cortada de Nixon. Essa imagem revela
outra metéfora conceptual, a cabeca como cofre onde se guardam as memdrias. A
compreensdo dessa metafora, CABECA E COFRE DE MEMORIAS, desperta a percep¢do do humor
e da ironia presentes na capa; porgue, se a cabeca € um cofre de memorias, s6 quem pode

acessar o interior desse cofre € o proprio dono. Se alguém deseja conhecer o interior do
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mesmo, precisa esperar que o dono o abra, revelando suas memarias através de relatos, mas,
na capa, esse cofre é aberto a forca; simplesmente cortam a cabe¢a de Nixon para ver as
memorias que ele guarda na cabeca e nunca revelou a ninguém. A ligacdo estreita entre 0s
elementos textuais e o elemento visual do input 3 esta representada pela linha cheia ligando os
espacos iniciais 2 e 3.

Assim, somente no espaco mescla, por meio da fuséo das projecdes dos inputs iniciais,
¢ possivel formular as interpretacdes “Falar sobre Watergate/Criticar o governo do
ex-presidente Nixon/ Ironizar o fato de Nixon nunca ter revelado os detalhes sobre o caso
Watergate”, expressas pelos leitores seniores.

Com base nos sentidos atribuidos pelo grupo de universitarios que tiveram acesso

primeiro a imagem, foi configurada a mescla apresentada na figura (28).

Figura 28 — Mescla multipla — sequéncia imagem-texto
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Fonte: A autora, 2014

Baseado somente na analise da figura da capa n® 271, os universitarios formularam dez
sentidos diferentes. Desses dez, foram selecionados apenas os mais recorrentes, aqueles
apresentados como resposta pelo maior nimero de participantes. Na figura (28), a mescla
simples, resultante das quatro interpretacdes selecionadas, apresenta dois inputs de entrada. O
input 1 contém elementos referentes ao papel exercido pelo homem representado na
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caricatura, de modo que temos “politico/ homem mau/ homem burro”. O input 2 contém os
valores que representam a caricatura, a saber Nixon e o homem, esse Ultimo representando um
ser humano qualquer. O input 3 revela a metafora CABECA E RECIPIENTE QUE GUARDA IDEIAS E
PENSAMENTOS, cujo corte reforca a ideia de que, dentro dela, deveria haver ideias e
pensamentos, no caso da imagem em questdo o corte revelou um interior preto, que, por uns,
foi interpretado como vazio, dai os sentidos “xicara vazia” e “burrice”; por outros, que
associaram a caricatura a um politico (Nixon), o sentido “vaso sanitario”.

As interpretacdes formuladas com base na metafora CABECA E RECIPIENTE revelam que
0 grupo que associou a caricatura a um homem qualquer, compreendeu o interior preto como
falta de inteligéncia, mente vazia; e 0 grupo que associou a caricatura a um politico,
interpretou o interior preto como ideias e pensamentos ruins, possibilitando a metéfora
CABEGA DE POLITICO E VASO SANITARIO (deposito de fezes), o que leva a outra metéfora,
IDEIAS OU PENSAMENTOS DE POLITICOS SAO FEZES (residuos imprestaveis), que remete ao
pensamento popular Politico s6 pensa merda.

Na figura (29), expde-se a configuracdo da mescla multipla configurada a partir das

interpretacfes mais recorrentes apds a revelagdo completa da capa.

Figura 29 — Mescla multipla — visualizacdo completa
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Ap0s a revelacdo do texto da capa n° 271, a maioria dos universitarios alterou suas
respostas, das onze novas interpretacées foram selecionadas as utilizadas pelo maior nimero
de colaboradores. A mescla mdltipla, formulada (figura 29) com base nas novas
interpretacdes apds a revelacdo do texto, assemelha-se & mescla criada para a intepretacdo do
grupo sénior, em que os elementos textuais da capa possibilitam a formulacdo dos inputs 1 e
2.

O input 1 contém os elementos que revelam a funcdo do jornalismo, e o input 2 a
noticia em si. O input 3, ativado a partir da imagem, traz a metafora CABECA E COFRE DE
MEMORIAS. A diferenca entre as respostas desse grupo e as dos seniores € que, enquanto a
maioria dos seniores especificou que a capa trataria do caso Watergate, no grupo de
universitarios apenas dois dos dezesseis participantes levantou tal questao, que, por ndo terem
sido as respostas mais frequentes, ndo tomaram parte na configuragdo da mescla.

Outro grupo de universitarios, que inicialmente teve acesso somente ao texto da capa

n° 271, formulou respostas que possibilitaram a formacdo da mescla a seguir (figura 30).

Figura 30 — Mescla multipla — sequéncia texto — imagem
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Fonte: A autora, 2014

A mescla simples apresentada na figura (30), formulada com base nas interpretacdes

mais utilizadas pelos colaboradores sobre o texto da capa n°® 271, apresenta configuracdo
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semelhante a do grupo anterior apos a revelacdo da capa completa, contendo imagem e texto.
Observa-se que os inputs 1 e 2, formulados a partir dos elementos textuais da capa, sdo quase
idénticos. O input 1, por exemplo, traz elementos pertencentes ao dominio jornalismo, mais
especificamente ao frame JORNAL (furo mundial, matéria, manchete, revelacéo, noticia) e 0
input 2 traz elementos referentes & memdria politica de Nixon.

Outro ponto comum as mesclas das figuras (30) e (27) é o fato de a maioria das
respostas dos colaboradores relacionar o texto a politica, mais precisamente as memdrias
politicas de Nixon.

Apos a revelacdo da imagem, metade do grupo alterou suas respostas, possibilitando a

formulacéo de uma nova mescla representada na figura (31).

Figura 31 — Mescla multipla — visualizagdo completa
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A mescla multipla representada na figura (31) apresenta a mesma configuracdo da
mescla dos seniores e do primeiro grupo de universitarios consultado, apds a revelacdo da
imagem e do texto. As trés mesclas apresentam a mesma estrutura, elementos textuais da capa
servindo de base para a formulacdo dos inputs 1 e 2, elementos gréaficos (desenhos) para o

input 3. O input 1 contém elementos referentes a funcdo do jornalismo, o input 2 contém
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elementos referentes a noticia sobre as memarias politicas de Nixon, e o input 3 relaciona o
modo como se teve acesso a noticia.

Em seguida, a figura (32), também disponivel no apéndice (p. 154), mostra a
configuracdo da mescla multipla resultante das respostas do grupo de universitarios que teve
acesso a capa n® 271 completa, com imagem e texto. Esse grupo destacou em suas respostas

as consequéncias negativas da vida politica de Nixon.

Figura 32 — Mescla multipla — visualizacdo completa
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A mescla da figura (32) é constituida por trés espacos inputs. O input 1 contém
elementos referentes ao frame VIDA POLITICA DE NIXON; 0 input 2, o frame CONSEQUENCIAS
DA VIDA POLITICA, € 0 input 3 contém a metafora CABECA E COFRE DE MEMORIAS. Postula-se
que cada um dos inputs foi aberto a partir de elementos da capa, por exemplo, o input 1 foi
acessado através do elemento textual “furo mundial”, o input 2 pelo texto “memdrias de
Nixon”, e o input 3 pelos elementos graficos “caricatura com a cabega cortada com interior
preto”.

Observou-se que a metafora conceptual CABECA E COFRE DE MEMORIAS pode ser
considerada uma base para as interpretacbes dos colaboradores, porém, nesse grupo em

especial, duas respostas utilizaram expressdes que reforcam essa metafora: acabou nédo
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guardando memdrias positivas e ndo tem mais memoria... perdeu a memdria. Tais expressoes
s0 foram possiveis de serem aplicadas a capa n® 271 por causa da metafora conceptual
ontoldgica CABECA E COFRE DE MEMORIAS acessada exclusivamente pela imagem da cabeca
aberta com interior preto. Esse interior preto indicou para os colaboradores a auséncia das
memorias que deveriam estar guardadas na cabeca. Essa falta de memoria reforca a satira, a
critica a vida politica do ex-presidente, possibilitando a associacdo entre a imagem e 0
escandalo Watergate, sobre o qual Nixon nunca revelou detalhes, como se tivesse eliminado
esse episadio politico das suas memorias.

Em seguida, passa-se & mescla interpretativa, baseada nas respostas mais utilizadas

pelos colaboradores de cada um dos grupos que tiveram acesso a capa n° 271 (figura 33).

Figura 33 — Mescla multipla interpretativa
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A mescla multipla de escopo Unico apresentada na figura (33) é semelhante a maioria
das mesclas configuradas com base na capa completa (texto e imagem). E uma mescla
maultipla, pois apresenta mais de dois inputs de entrada, e é de escopo Unico porque apresenta
um mesmo enquadre, embora seja constituida por trés inputs, mas apenas um deles molda a

estrutura da mescla como se observa na figura (33).
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O input 1 contém os elementos, referentes a capa, “Furo mundial: as memorias de
Nixon/ caricatura de Nixon com a cabeca cortada, com interior preto”. O elemento grafico
“cabeca cortada” remete a outra mescla que resulta na metafora CABECA E COFRE DE
MEMORIAS, tratando assim as memorias como algo de muito valor. No caso especifico das
memorias de Nixon, o fato do acesso as memorias ser através do corte na cabeca provoca o
riso e a ironia, porque normalmente sé € possivel ter acesso as memorias de alguém, através
do relato da prépria pessoa. Assim, essa imagem propde uma brincadeira com o fato de Nixon
nunca ter revelado nada sobre o escandalo de espionagem Watergate; logo, para saber o que
realmente ocorreu, sé abrindo sua cabeca (cofre) para ver suas memorias (segredos).

O input 2 constituido pelos elementos, “noticia inédita e acesso as memorias
(entrevista)” molda a estrutura de toda a mescla, delimitando a organizacdo dos conceitos
presentes nos demais inputs, de modo que, como no input 2, o primeiro elemento refere-se a
noticia. O primeiro elemento de cada um dos outros inputs € referente a0 mesmo assunto, a
saber, 0 input 1 contém o elemento “Furo mundial: as memorias de Nixon” e o input 3
“Escandalo Watergate”, elementos que referem-se a noticia em si. O mesmo ocorre com 0
segundo elemento de cada um dos inputs; o segundo elemento do input 2 é relativo ao modo
de acesso a noticia (“entrevista”), entdo o segundo elemento dos demais inputs também &
relativo ao mesmo assunto (input 1 -“cabeca cortada com interior preto e input 3 -
“Pronunciamento publico x sigilo”).

O input 3 contém os elementos, o0 “escandalo Watergate” e “Pronunciamento publico x
sigilo”, referentes ao contexto histérico de publicacdo da capa; sem eles seria dificil
compreender a ironia presente na capa; pois se o0 leitor conseguissem identificar que a
caricatura era de Nixon, mas desconhecesse o0 caso Watergate, provavelmente ndo alcancaria
a profundidade da critica impressa na capa. Para melhor percepcdo do teor irdnico e
humoristico da mesma, aplicou-se a teoria do modelo de estruturagdo do espaco a
configuracdo da mescla multipla representada na figura (33), marcando os dois inputs de
entrada com linhas tracejadas, que indicam a fusdo entre input 1 e o espaco do gatilho
contrafactual (mundo contrafactual), bem como os inputs 2 e 3 e 0 espaco de reacdo esperada
(mundo real); estes dois ultimos sendo ligados por uma linha continua, indicando que ambos
(input 2 e 3) compdem o espaco de reacdo esperada.

A fusdo da projecdo dos elementos dos trés inputs possibilita a constru¢do da mescla
“Serdo revelados os detalhes sobre o caso Watergate e Ja que Nixon se recusa a falar,
abriremos sua cabeca e revelaremos suas memdrias”, que é configurada por (i) um espaco de

reacao esperada, que contém os elementos conceituais do mundo real, como a memoria, uma
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atividade cerebral a qual o leitor s6 tem acesso através de relatos do proprio dono, que, por
sua vez, sO relata o que deseja e como deseja; e (ii) um espago contrafactual, que permite
romper com os limites impostos pelo mundo real. Nesse espaco, a memdria, abstrata, passa a
ser concreta ao ser tomada como um objeto que se pode guardar dentro da cabega, que, por
sua vez, é tomada como um cofre que protege a memoria. Desse modo, tratando elementos
abstratos como concretos, seria possivel abrir a cabeca de Nixon e acessar suas memdrias,
revelando-as ao mundo com total imparcialidade, esclarecendo finalmente o caso Watergate
sobre o qual Nixon nunca quis falar.

Em outras palavras, essa capacidade de “invadir” o cofre de memdrias de Nixon e
revelar seus segredos é altamente irdnica, justamente porque faz o ex-presidente americano
experimentar de seu proprio veneno: Watergate foi um escandalo de espionagem politica, e
Nixon, nessa caricatura, acaba tendo suas memorias espionadas por todos. Essa quebra de
expectativa, caracteristica da teoria da incoeréncia ou incongruéncia, conforme mencionado
no capitulo 1, que ocorre quando o papel de Nixon € invertido, passando de espido a
espionado, provoca o riso, gera humor.

Aplicando também as caracteristicas do humor, relacionadas por Bergson (1978
[1940]), a saber: humanidade, insensibilidade e eco, percebe-se o teor humoristico da capa. A
caricatura de Nixon, com a cabeca aberta, tendo, portanto, sua memoria e seus segredos
revelados, demonstra a vulnerabilidade humana, a qual até mesmo um dos homens mais
poderosos do mundo esta suscetivel.

A insensibilidade, outra caracteristica do humor, é obtida através do senso de justica
do olho por olho, dente por dente: Nixon espionou primeiro, mas ndo admitiu seu erro, entdo
seria justo ser espionado também. Esse pensamento garante o afastamento emocional
necessario para o riso; o leitor ndo se compadece da situacdo de Nixon na caricatura, por
pensar que ele so estaria arcando com as consequéncias de seus atos. A terceira caracteristica,
0 eco, se concretiza pelo fato de ser uma capa de jornal que sera vista por varias pessoas,

proporcionando o eco do riso.

4.2.3 Mesclagens da capa da edicdo n° 514

A capa n° 514 apresenta como titulo “O bum da usina nuclear”, e o desenho de uma

nuvem de cogumelo, caracteristica de explosdes nucleares, com um formato que lembra um
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bumbum. Também compbem a capa algumas chamadas de reportagem do jornal, tais como:
“Angra vai ou ndo vai dar bolha? Entrevista com 4 especialistas nucleares” (figura 35).

Figura 35 — Capa n° 514

PASQUIAX

USINA NUCLEAR

Fonte: ZIRALDO, 2010, p.277.

O grupo de colaboradores seniores elaborou sentidos relacionados a construcdo de
usinas nucleares para a capa n° 514, identificando a presenca de critica e humor na capa,
provocados, segundo eles, pela associa¢do do som produzido ao se verbalizar a expressdo bum
da (titulo) ao desenho da nuvem de cogumelo. Das interpretacfes geradas pelos seniores, foi

formulada a mescla da figura (36).
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Figura 36 — Mescla multipla — grupo sénior

Fonte: A autora, 2014

A mescla, que também esta disponivel no apéndice (p. 155), configurada a partir das
interpretacdes do grupo sénior, é classificada como multipla: é composta por dois inputs de
frames diferentes, o input 1 contém elementos referentes ao frame USINA NUCLEAR. Um de
seus componentes, 0 vocabulo bum é resultado de outra mescla, formulada a partir da fusdo de
outros dois inputs: input 1 contendo o conceito de crescimento, expansao, proliferacdo, e o
input 2 contendo o conceito de explosao, detonacéo, estouro.

A capa n° 514 apresenta um jogo de ambiguidade de sentidos estabelecido pela
expressao bum da e pelo desenho da nuvem de cogumelo atbmico que lembra o formato de
um bumbum, soltando gases (flatuléncias). Esse elemento grafico remete tanto ao frame usina
NUCLEAR, quando tomado como nuvem de cogumelo, quanto ao frame NECESSIDADES FISIOLOGICAS
do input 2, se tomado como um bumbum soltando gases (flatuléncia).

Para compreender a mescla resultante da interpretacdo do grupo sénior € preciso
descomprimi-la nesses espacos de entrada, perfazendo o caminho da construcdo de sentido
atribuido a capa. Ressalta-se que as respostas dos colaboradores (“Critica a usina de Angra
dos Reis” e “Falar sobre o crescimento de usinas nucleares”), ndo sdo especificas, a primeira

indica que ha uma critica, mas ndo menciona qual, a segunda também n&o esclarece se esse
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crescimento € tratado como um ponto positivo ou negativo. Porém, ao descompactar tais
mesclas, completam-se as lacunas.

Ressalta-se também que tais lacunas sdo do texto escrito dos colaboradores, porque,
guando esse é associado a capa completa, com seus elementos graficos e textuais, tais lacunas
tornam-se inexistentes. Os desenhos aliados ao texto da capa delimitam bem a critica da
mesma e o sentido adotado sobre o crescimento das usinas nucleares.

A critica da capa é sobre o crescimento desordenado de usinas nucleares (“bum da
usina nuclear”), que, embora tragam o beneficio de aumentar o fornecimento de energia,
podem causar acidentes gravissimos, sendo o pior de todos, representado no desenho, a
explosdo nuclear (nuvem de cogumelo atdmico, “bum da usina nuclear”), que contamina o ar,
as aguas, o meio ambiente de modo geral, bem como as pessoas, provocando cancer e outros
problemas de saude.

Essa critica ganha maior forca pelo desenho ambiguo da nuvem de cogumelo atdmico
que lembra um bumbum soltando gases; é como se o chargista alertasse, por meio de sua
obra, que a construcdo de usinas nucleares (no Brasil, em Angra dos Reis, proximo a cidades
muito populosas e ricas em recursos naturais), € um problema que um dia podera explodir e
vai feder.

O grupo de universitarios que teve acesso inicialmente apenas a imagem que
compunha a capa n° 514 construiu dez sentidos distintos para o desenho da mesma. Desses
sentidos, foram selecionados os mais recorrentes, que se referiam aos frames EXPLOSAO e

CORPO HUMANO para a construgdo da mescla a seguir (figura 37).
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Figura 37 — Mescla simples — sequéncia imagem e texto
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Fonte: A autora, 2014

A mescla apresentada na figura (37) é classificada como de escopo duplo, constituida
por dois inputs de entrada pertencentes a frames distintos. O input 1 contém elementos
referentes a0 frame EXPLOSAO NUCLEAR, € 0 input 2, elementos referentes ao frame
NECESSIDADES FISIOLOGICAS. Da projecdo seletiva de componentes desses inputs, forma-se
uma estrutura emergente que possibilita a interpretacdo do desenho como “a explosdo da
usina nuclear fede” como um pum (flatuléncia), a usina solta gases toxicos danosos, como 0s
seres humanos soltam gases que cheiram mal, representando o perigo de um vazamento.

Apos a revelacdo da capa completa — texto e imagem —, novos sentidos surgiram, dos
quais o mais usado pelos participantes foi selecionado para configurar a mescla a seguir
(figura 38).



134

Figura 38 — Mescla simples — visualizagcdo completa
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Fonte: A autora, 2014

A mescla apresentada na figura (38), também disponivel no apéndice (p. 156), é
composta por dois inputs de entrada, um contendo elementos referentes ao frame EXPLOSAO
NUCLEAR e outro, elementos referentes ao frame USINA NUCLEAR. O input 1 foi acessado a
partir da imagem do cogumelo atdmico e o input 2, a partir do texto “O bum da usina
nuclear”.

Nessa mescla, percebe-se que ocorre apenas a fusdo de elementos dos dois frames
mais evidentes e que apresentavam um elo entre si: a explosdo é um dos riscos das usinas
nucleares, e principal preocupacao apontada na capa n® 514. As respostas que possibilitaram a
construcdo da mescla simples apresentada na figura (38) ndo exprimem o fato de o formato da
nuvem de cogumelo atémico lembrar um bumbum soltando gases, eliminando a possibilidade
de humor e tornando a mensagem retratada na capa mais austera, formal, assemelhando-se as
capas de jornal habitais.

O grupo de universitarios que teve acesso primeiramente as informacgdes textuais
elaboraram cinco interpretacfes diferentes para a capa. Do mesmo modo que as analises
anteriores, somente as interpretacdes mais recorrentes foram selecionadas para elaboracdo da

mescla (figura 39).
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Figura 39— Mescla multipla — sequéncia texto — imagem
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A mescla multipla apresentada na figura (39) é composta de dois inputs. O primeiro é
resultado de outra mescla simples composta pelos frames EXPLOSAO € CRESCIMENTO
IMPACTANTE, que resulta na mescla bum, que, no texto da capa n° 514, tanto pode ser
interpretada como explosdo nuclear, como explosédo de crescimento. Dessa forma, a palavra
bum impacta o leitor, evidenciando, a0 mesmo tempo, 0 espantoso crescimento das
construcdes de usinas nucleares, como provocando a reflexdo sobre os riscos da construcdo de
tais usinas.

Apos a revelacdo da imagem que acompanhava o texto, metade dos colaboradores
alterou suas respostas, produzindo quatro novos sentidos, dos quais se selecionou o mais
frequente. Na figura (40), apresenta-se a mescla, que também esta disponivel para consulta no

apéndice (p. 157).



136

Figura 40 — Mescla simples — visualizagcdo completa
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A mescla simples, configurada a partir das interpretacbes dos colaboradores apds a
revelagdo da imagem que acompanhava o texto da capa n° 514, trata do duplo sentido
atribuido a expressdo bum da. Através da descompressdo da mescla apresentada na figura 42,
é possivel compreender que a construcdo de duplo sentido para o texto foi baseada no fato do
elemento bum da (input 1), e da palavra bunda pertencerem ao mesmo campo fonoldgico e a
campos semantico diferentes provocando um sentido dubio, que é refor¢ado pela imagem da
nuvem de cogumelo atémico, que lembra o formato de um bumbum.

Da fusdo desses sentidos, mapeados nos inputs 1 e 2, resulta a mescla “Duplo sentido
entre bum da e bunda” e outros como “Palavra bum tem relagdo com o desenho, dando a
impressdo de explosdo”, “Brincadeira com a palavra bum”, entre outras que ndo foram
mencionadas por terem sido utilizadas por apenas um dos colaboradores.

A capa n° 514 também foi apresentada na integra para outro grupo de universitarios,
cujas interpretacOes sobre a mesma serviram de base para a construgdo da mescla a seguir

(figura 41), que esté disponivel também no apéndice (p.158).
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Figura 41 — Mescla simples — visualizacdo completa
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A mescla apresentada na figura (41) é semelhante a anterior (figura 40). Por meio da
descompressao, vé-se a critica a construcdo de usinas nucleares, o alerta sobre 0s riscos desse
tipo de empreendimento, tudo de forma bem-humorada, comparando a explosdo da usina a
flatuléncia humana (pum), mostrando de modo bem popular que, em caso de explosdo, gases
toxicos atingiriam a todos. A imagem e 0 som da expressdo bum da provocam o riso no leitor
e, a0 mesmo tempo, transmitem a dimens&o do risco das usinas.

Na figura (42), expde-se a mescla baseada nas interpretacbes mais frequentes de cada
grupo de colaboradores. Ela esté disponivel em tamanho maior no apéndice (p. 159).
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Figura 42 — Mescla multipla interpretativa
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A mescla multipla, baseada nas interpretacbes mais recorrentes dos grupos de
colaboradores participantes do presente estudo, é constituida por trés inputs, os dois
primeiros, marcados por linhas tracejadas e ligados por uma linha continua, contém elementos
referentes aos frames NECESSIDADES FISIOLOGICAS € USINA NUCLEAR, que pertencem ao
espaco de reacdo esperada (Coulson, 2005); e o input 3 que contém elementos do espaco de
gatilho contrafactual.

O elemento “bunda” contido no input 1 é resultado de uma mescla formal ativada pelo
polo fonologico da expressdo bum da e da palavra bunda. A palavra bum, por sua vez, resulta
de outra mescla, constituida por outros dois inputs, a saber: input 1 contendo elementos do
frame EexpLosAo e input 2 contendo elementos do frame CRESCIMENTO IMPACTANTE oOu
MoDIsMO. A fusdo desses dois ultimos inputs resulta na palavra bum, que aciona tanto o
conceito de explosédo, quanto de crescimento acelerado.

A mescla formal “bunda” é um dos elementos principais da capa, por ser representada
através ndo s6 do som, mas também da imagem dubia da nuvem de cogumelo atdbmico. Essa
palavra, tdo presente e a0 mesmo tempo ausente, aciona o frame NECESSIDADES FISIOLOGICAS

(input 1), que, ao se mesclar com o frame USINA NUCLEAR (input 2), possibilita a interpretacao
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“Critica a construgdo de usinas nucleares, alerta a populagcdo sobre os prejuizos que podem
causar”.

O alerta a populacéo ¢ feito de forma muito bem-humorada pela comparacgédo entre o
incomodo causado pela flatuléncia (gases mal cheirosos) e 0 mau funcionamento de usinas
nucleares, que pode causar vazamento ou até explosao de gazes toxicos. A imagem da capa é
impregnada de humor, pois quebra a expectativa do leitor, surpreendendo-o ao tratar de
assunto tao sério e complexo, como usinas e explosdes nucleares, associando-as a uma funcgéo
fisioldégica humana, extremamente necessaria, mas que causa muito constrangimento.

Além disso, humaniza a questdo, expondo uma fragilidade humana semelhante a
fragilidade das usinas nucleares. A quebra de expectativa mencionada também exibe uma
subversdo das regras de etiqueta segundo as quais seria um erro soltar gases em publico. Tal
acdo sO poderia ocorrer em lugar reservado (banheiro), sem espectadores; no entanto o
chargista estampa essa acdo na capa do jornal, numa espécie de denincia da decisdo
governamental de construir usinas nucleares.

Outra caracteristica do humor presente na capa € a insensibilidade, componente
fundamental, para que o humor aconte¢a, de modo a garantir o afastamento necessario do
leitor para o surgimento do riso. Na capa n°® 514, esse distanciamento ocorre pelo uso da
imagem dubia e da sonoridade da expressdo bum da. Em outras palavras, a humanizacao dos
elementos, ao fragilizar o impacto do problema das usinas nucleares, acaba possibilitando o
distanciamento do leitor do tema central, que € gravissimo e pode gerar danos irreversiveis,
ou seja, o leitor ri do pum (flatuléncia) e ndo da possibilidade de desastre de uma exploséo
nuclear.

A ironia presente na capa torna-se evidente, quando nela se aplica a teoria dos
modelos de estruturacdo do espaco de Coulson (2005), que, na mescla maltipla interpretativa
(figura 45), € apresentada incorporada a configuracdo da mescla multipla, a fusdo ocorre mais
precisamente entre 0s espacos de reacdo esperada (inputs 1 e 2) e de gatilho contrafactual
(input 3).

Nos espacos reacdo esperada (inputs 1 e 2), estdo listadas as atitudes previstas para as
duas situacdes envolvidas na capa: explosdo nuclear e flatuléncia (pum). Na primeira
situacdo, em caso de exploséo nuclear, no mundo real, o normal seria ocorrer uma comogao
geral da nacdo, com pessoas se solidarizando com a dor dos que estavam no local, o fato ser
noticiado por toda a imprensa por ser algo que néo ocorre raramente, e pela gravidade do fato.
Ja no caso da segunda situacdo, flatuléncia (pum), o esperado seria o fato ocorrer em lugar

reservado (banheiro), pois quando ocorre em publico torna-se motivo de piada e risos.
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O espaco contrafactual (Input 3) apresenta a piada ja cristalizada que relaciona o pum
a uma bomba atdbmica. Na piada, algo corriqueiro e natural, como o pum, é associado a um
problema gravissimo, como a explosdo de uma bomba. Essa associa¢do ocorre por ambos,
bomba e pum, produzirem barulho e gazes indesejaveis, prejudiciais. O gas do pum é mal
cheiroso e 0 da bomba causa doencas graves de saude. A ironia da capa esta no fato de o autor

da charge ilustrar a piada cristalizada de flatuléncia (pum) como explosédo nuclear.

4.2.4 Mesclagens da capa da edicdo n° 654

A capa n° 654 é composta por diferentes elementos textuais: apresenta o titulo “1982:
Comegam a nascer 0s eleitores do ano 2000”. Abaixo desse titulo, de perfil com expressao de
raiva no rosto, aparece a figura de um general gritando “Herodes neles!”. Ao lado do ombro
esquerdo desse mesmo oficial, surge Zig, ratinho propaganda d’O Pasquim, dizendo “Calma

mariscau, tdo nascendo também os convocados do ano 2000”.

Figura 43 — Capa n° 654

IDA%%JIIM

bOMEcAM A NASCER

Fonte: ZIRALDO, 2010, p.357.

A analise do grupo sénior para capa n° 654 apresentou trés sentidos predominantes, 0s
quais serviram de base para a construcdo da mescla representada na figura (44).
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Figura 44 — Mescla espelhada — grupo sénior

Egoe gméte

1931 Cemopen = mmer 21 cletesy de = 30000

Calern mese, e comde Embdémca coavecdes de =e 20070
Coab bdeBos, cooboxic | peds, mmmusmcic de poder, smemm,
moeic de moomis

T

Cootoxee battoec kil s cc e s m e — - == = = cotoxic basdoee da cpa
Fedoenmmimrdr Hmdo=mmmmlp == - —— = s = s = = Fedr 2m miey dey eelbtery
Focougade— ot e pedo— ——— - ————————————————f—— Foccugagic— oeméx e pede
T L T e e e e e T —— Ao Do oaes

Mode dememto e prdo mEEdTe c s s e - = = = Mode dememic e pods—
oot fedey 01 CEmEmeT oo spemmie £ prmeuicie de
mxnca de J oy m emesirade Bl e ey o lisies con it oo
== Jomux g el

Dimpfoche. ol G Smommmine = = = e Dexeche: milh=m de poonea
oot Jous cafmuau whe

pelSces, fostumn cmesicr. O
geTome mEber e om. L9435

CoSer o ditxdum gue 2 xomple de Hexdoyitcsn, de deyinse 2. oo gescie
== ndc s oo geTome Tigoaic
et o pecougacic dey mibeem come sk da demoesen

Fonte: A autora, 2014

A mescla formada a partir das interpretacGes dos seniores, também disponivel no
apéndice (p. 160) é constituida por dois inputs de entrada que apresentam a mesma estrutura;
neles ha uma correspondéncia de elementos, configurando a mescla como espelhada. O input
1 contém os elementos historicos e politicos da era biblica; o povo era governado pelo ditador
Herodes. Como a principal preocupacdo do rei era manter o poder sobre o povo, ao ouvir a
histéria de um menino chamado Jesus que nasceria para ser o Rei dos judeus, Herodes
resolveu exterminar a ameaca (Jesus) para manter-se no poder. Por ser quase impossivel
identificar o menino Jesus, ele manda matar todos os meninos menores de trés, mas mesmo
assim Jesus escapa da perseguicao.

O input 2 apresenta elementos referentes ao contexto historico e politico da época de
publicacdo da capa n°654. No ano de 1982, o governo era ditatorial no Brasil, 0s presidentes
eram militares do alto escaldo escolhidos por um colegiado de generais. Nessa época, a
principal preocupacdo era aniquilar focos comunistas e anarquistas, a fim de manter a ordem e

0 poder sobre o povo. Para combater o comunismo no Brasil os militares perseguiram,
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prenderam, torturaram, exilaram e mataram todos os cidaddos que consideravam envolvidos
com tais praticas politicas contrarias a ditadura. Em 1985, depois de 21 anos, acaba a ditadura
no pais. Como € possivel visualizar na figura (44), os inputs 1 e 2 sdo realmente espelhados,
porque, em ambos, existe a figura do ditador e a morte dos que eram considerados ameaca ao
poder.

A mescla espelhada (figura 44) retrata que o desejo de manter o poder e 0s abusos
cometidos em nome desse desejo ndo sdo uma novidade. Muda o cenario, 0s personagens, a
época, mas o enredo da histdria permanece igual. A visualizagdo dos inputs pareados permite
a compreensdo da figura do ditador Herodes espelhada no regime militar, a figura dos
inocentes mortos por Herodes espelhada nas criangas que nasceriam naquele ano e que, em
2000, seriam eleitores, pois até 1a a ditadura ja teria perdido o poder, a acdo descontrolada de
Herodes para manter-se no poder, a ordem de morte as criancas espelhada na fala do general,
como ultima medida para ndo ser instaurada a democracia. Portanto a critica mais evidente era
o0 decreto de morte aos inocentes, como Ultima alternativa para manter o poder militar, mesmo
cientes de que o regime ditatorial no Brasil estava com os dias contados, ainda assim 0s
militares negavam tal realidade.

O grupo de colaboradores que teve acesso de inicio somente aos elementos graficos da
capa n° 654 formularam sentidos, cujos mais recorrente foram usados para a construcdo da

mescla simples a sequir (figura 45).
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Figura 45 — Mescla simples — sequéncia imagem-texto
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A mescla baseada na interpretacdo da imagem da capa n° 654 é formada por dois
espacos de entrada. O input 1 referente ao frame FUNCAO, contém somente elementos de
vestuario que indicam a funcdo que o homem desenhado exerce, assim, como usa quepe e
uniforme, foi interpretado como militar. O input 2, referente ao frame ESTADO EMOCIONAL,
contém elementos que descrevem a expressdo facial do homem. Da proje¢do dos inputs 1 e 2
na mescla, surgem os sentidos “Fudria” e “Militar de alta patente gritando, discutindo” (figura
45).

Apo0s a revelacdo do texto, que também compde a capa, a maioria dos colaboradores
alterou os sentidos atribuidos a imagem. Surgiram dessa nova analise oito sentidos, dos quais
foram tomados os dois mais recorrentes para a elaboracdo da mescla apresentada na figura
(46).
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Figura 46 — Mescla multipla — visualizacdo completa
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A mescla multipla, apresentada na figura (46), é constituida de trés inputs de entrada.
O input 1contém elementos referentes ao frame TEMPO apresentando-o como uma metafora
conceptual, os primeiros dois elementos do input 1tomam o tempo como trajetoria (o primeiro
elemento como percurso e o segundo como trajetoria de vida), e o terceiro elemento toma-o
como tempo cronoldgico. O input 2 apresenta elementos relativos ao frame POLITICA, € 0
input 3 contém elementos relativos aos elementos graficos da capa. Esse input resultada da
mescla conceptual simples configurada com base somente na analise dos elementos graficos
da capa (figura 46). Da projecdo de elementos desses trés inputs, torna-se possivel a
construcdo dos sentidos “Comeco da democracia” e “Nascimento de futuros eleitores”.

A ideia de comeco da democracia surge pelos elementos textuais “1982: Comecam a
nascer os eleitores do ano 2000”, pois s6 ha eleitores se houver democracia. Esse texto revela
gue, para o autor, a democracia era um fato que ocorreria num futuro préximo, pois ele afirma
que os bebés nascidos em 1982, no ano 2000, ao completarem 18 anos seriam eleitores. Em
outras palavras, estava nascendo a geracao que viveria num Brasil sem ditadura militar.

A proxima mescla multipla (figura 47) foi configurada a partir dos sentidos atribuidos
aos elementos textuais que compdem a capa n° 654, a saber, o titulo “1982: Comeca a nascer

os eleitores do ano 2000 e as falas do general “Herodes neles!” e de Zig, ratinho propaganda
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d’O Pasquim, “Calma mariscau, tdo nascendo também os convocados do ano 2000 (figura

47).

Figura 47 — Mescla multipla — sequéncia texto-imagem
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A mescla multipla, apresentada na figura (47), € composta por dois inputs de entrada,
acionados a partir dos elementos textuais da capa n°® 654. O input 1 contém elementos
referentes ao frame MORTE, que resulta de uma mescla espelhada constituida por dois outros
inputs referentes ao massacre de inocentes. O input 1, referente a0 massacre ocorrido nos
tempos biblicos, ordenado por Herodes (rei/ditador), € mencionado na fala atribuida ao
mariscau.

O input 2 apresenta as mesmas caracteristicas do input 1, seus elementos sao
espelhados, também apresenta elementos referentes a um massacre de inocentes ordenado por
um ditador. A mescla desses inputs resulta na compreensdao da metonimia conceptual que
fundamenta a frase “Herodes neles!”, ja que o autor é ativado por meio de sua obra: HERODES
¢ tomado pelo MASSACRE DE INOCENTES que ordenou. Em outras palavras, a frase “Herodes
neles!” equivale dizer Matem os futuros eleitores.

O input 2 da mescla multipla (figura 47) contém os elementos referentes ao frame

EMOCAO, selecionados a partir do pedido de Zig (“Calma, mariscau...”), que indica o
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nervosismo do mariscau. Da projecdo desses dois inputs, surge a mescla “incentivo a morte,
ao massacre/indignacao, revolta”.
Apdls a revelacdo da imagem, a maioria alterou sua interpretacdo para a capa,

possibilitando a configuragéo de uma nova mescla (figura 48).

Figura 48 — Mescla multipla — visualizacdo completa
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Fonte: A autora, 2014

As novas interpretacdes dos colaboradores apds a revelagdo da imagem possibilitaram
a ampliacdo da mescla anterior (figura 48), acrescentando um novo input contendo elementos
referentes ao dominio POLITICA, acessados a partir da imagem e reforcados por elementos
textuais. Com essa ampliacdo, a mescla ganhou uma conota¢do mais politica e revelou a

critica contida na capa n® 654 sobre a ditadura. Ao inserir o contexto politico da época
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(contido no input 3), a expressdo Herodes neles! passa a ser atribuida a um militar, assim
sendo, no espaco mescla é possivel compreender que os militares matam criancinhas. Ocorre
a inversdo de um discurso comum a época dos anos de chumbo, que afirmava que os
comunistas comiam criancinhas. Na capa, o chargista inverte o discurso, colocando 0s
militares no lugar dos comunistas.

As respostas do grupo de colaboradores que tiveram acesso & capa n° 654 completa

possibilitou a configuracao de outra mescla multipla conforme mostra a figura (49).

Figura 49 — Mescla multipla — visualizacdo completa
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A mescla multipla (figura 49), configurada a partir das interpretacdes do grupo de
jovens colaboradores que tiveram acesso a capa completa, é formada por dois inputs de
entrada. O input 1 é formado pelo resultado de uma mescla espelhada, formada por outros

dois inputs. O input 1 da mescla espelhada contém os elementos referentes ao massacre de
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inocentes, narrado na Biblia, ordenado pelo rei Herodes; e o input 2 apresenta a mesma
estrutura contendo elementos referentes ao massacre ordenado pelo militar na capa n°® 654. A
fusdo desses inputs explica a metonimia encontrada na expressdo Herodes neles!,
possibilitando a mescla “Militares matam criancinhas”, um dos elementos principais do input
1 da mescla multipla apresentada na figura (49). O input 1 contém componentes relativos ao
dominio POLITICA, mais precisamente ao frame REGIME POLITICO MILITAR. O input 2 &
formado por elementos referentes ao frame REGIME POLITICO DEMOCRATICO.

A mescla desses inputs viabilizam as interpretacdes apresentadas pelos colaboradores,
esclarecendo a critica ao regime militar através da comparagdo entre as a¢cdes governamentais
de ambos: enquanto no regime militar (input 1) ha violacdo dos direitos, morte, tortura,
repressao; no regime democratico (input 2), ha garantia dos direitos e liberdade de expressao.
Outra critica irbnica registrada na capa € a inversdo do discurso comum da ditadura
comunistas comem criancinhas, que, na capa, depois de descomprimida a mescla é possivel
interpretar como militares matam criancinhas.

As interpretacdes mais frequentes serviram de base para a formulacdo de uma nova
mescla multipla interpretativa, que amplia a mescla anteriormente analisada (figura 49), como

mostra a figura (50).

Figura 50 — Mescla multipla interpretativa
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A mescla maltipla (figura 50), também reproduzida no apéndice (p. 161), formulada a partir
das interpretaces mais frequentes dos colaboradores de cada grupo que teve acesso a capa n°
654, € constituida por quatro inputs de entrada. O input 1 é formado por elementos
relacionados ao frame REGIME POLITICO MILITAR, input 2 por elementos pertencentes ao
frame REGIME POLITICO DEMOCRATICO, € 0 input 3 contém elementos alusivos ao tempo, que
nesse ultimo input é apresentado metaforicamente como TRAJETORIA, contendo o conceito de
“inicio e fim”, “nascer e morrer”. O input 4 contém elementos relativos ao frame REACAO,
formulado a partir da expressdo do rosto do militar e de sua fala, a saber, “Militares matam
criancinhas”, que, por sua vez, resulta de uma mescla espelhada que permite a compreenséo
da metonimia existente na expressao Herodes neles!, em que o mandante do massacre &
mencionado em lugar do seu feito (massacre de inocentes).

A mescla espelhada é composta de dois inputs de entrada, o primeiro contendo
elementos referentes ao massacre de inocentes ordenado por Herodes e 0 segundo 0 massacre
de inocentes ordenado pelo militar (imagem da capa). Os inputs dessa mescla apresentam a
mesma estrutura, um massacre cujas vitimas eram criancas inocentes, um mandante ditador e
0 mesmo motivo dos assassinatos: manter o poder. O processo de mesclagem mostra que
Herodes, um rei ditador, ao ser mesclado com o elemento “ditador/militar” (input 2),
possibilita a construcdo do elemento “Militares matam criancinhas” pertencente ao input 4 da
mescla maltipla.

Na época da ditadura militar, era comum o discurso contra 0s comunistas e a frase
“Comunistas comem criancinhas” (input 1) era alardeada entre a populagdo pelos militares
como forma de denegrir a imagem do comunismo. Na capa em questdo, cujo titulo é “1982:
Comecam a nascer os eleitores do ano 2000, ao apresentar um militar gritando “Herodes
neles!”, o chargista coloca os militares como assassinos de crian¢as. Em outras palavras, a
capa lanca mdo da mesma estratégia adotada pelos militares para denegrir a imagem dos
comunistas contra os militares. Os militares diziam “Comunistas comem criancinhas”, e a
capa mostra que “Militares matam criancinhas”.

Quanto ao humor, a maioria dos entrevistados aponta que o principal elemento
provocador do riso na capa, seria a figura do militar descontrolado gritando diante de uma
situacdo que foge do seu controle, o que era totalmente impensado para a época. Portanto, a
quebra da imagem de um oficial frio que ndo expressa emocgdes, esse descontrole que revela
fragilidade, revela também humanidade apontada por Bergson (2005) como uma das
caracteristicas do riso.
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A insensibilidade nesse caso é obtida pela postura dos militares, a maioria da
populacdo ndo concordava com os metodos utilizados por militares para obter informacoes e
combater o comunismo; por essa razdo, o afastamento necessario para a obtencdo do riso
estava garantido na charge da capa n° 654. O eco, outra caracteristica atribuida ao riso,
segundo Bergson (2005), ocorre por ser a charge veiculada numa capa de jornal, sendo por

tanto vista por diversas pessoas.

4.2.5 Mesclagens da capa da edicdo n° 668

A capa n° 668 apresenta como titulo a frase “jVIVA LA GUERRA!”, dita por um
homem com rédeas na boca, montado por um militar que aparece com uma mao erguida
desembainhando uma espada, e com a outra médo puxando as rédeas do homem sobre o qual

estd montado (figura 51).

Figura 51 — Capa n° 668
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Fonte: ZIRALDO, 2010, p.360.

Para a capa n° 668, o grupo sénior formulou sentidos que remetem ao dominio

POLITICA, e em sua maioria destacam a disputa territorial entre Inglaterra e Argentina pelas
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Ilhas Malvinas. Essas interpretacdes possibilitaram a configuracdo da mescla mudltipla

apresentada na figura (52). Essa mesma mescla também esta reproduzida no apéndice (p.162).

Figura 52 — Mescla multipla — grupo sénior
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A mescla multipla configurada a partir das interpretacdes do grupo sénior sobre a capa
n° 668, € composta por dois inputs de entrada. O input 1 é resultado de uma mescla de escopo
Unico, formada por outros dois inputs de entrada; o primeiro contendo elementos relativos ao
frame EQUITAGAO, apresenta os valores “cavaleiro” e “cavalo”, e seus respectivos papéis
“homem que doma, tem as rédeas nas méos” e “animal que é domado, € controlado, obedece
aos comandos”; e 0 segundo contendo elementos pertencentes ao frame DITADURA, apresenta
os valores “governo ditatorial” e “povo”, e 0s papéis “governo que reprime e controla o povo”
e “povo reprimido, que obedece ao governo”. Nessa mescla de escopo Unico, o frame do input
2 (DITADURA) estrutura o espaco mescla, possibilitando a formulacdo do input 1 da mescla
multipla (“Povo subjugado ao governo”), que esclarece a situacdo do povo naquele momento

de conflito; o povo era controlado pelo governo, obedecendo as suas ordens.
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O input 2 da mescla multipla contém elementos referentes ao frame DISPUTA
TERRITORIAL, acionado pelo elemento textual “isla Falkland (6 Malvinas, como quieren
algunos)”. Nesse elemento textual, o chargista reforca a rivalidade entre os paises através do
idioma empregado para se referir ao territorio disputado (isla Falkand 6 Malvinas), pois
remete ao procedimento adotado por todos os grandes povos conquistadores, sempre que um
territério era conquistado, era imposto o idioma do conquistador ao povo conquistado como
forma de marcar o dominio ndo s6 sobre o territério, mas sobre a populacdo que ali vivia,
revelando assim que a disputa ndo era sO territorial, mas de poder entre Inglaterra (cujo
idioma é o inglés) e Argentina (cujo idioma é o espanhol).

Assim ¢ possivel através da projecdo desses dois ultimos inputs no espaco mescla,
compreender o tema central da capa n° 668, como “Critica a forma como o governo argentino
conduziu a questdo das Ilhas Malvinas/Critica ao abuso do governo sobre o povo/ Chamar
atencéo para a disputa territorial entre Argentina e Inglaterra”.

O grupo de jovens universitarios que teve acesso primeiro a imagem e depois ao texto
da capa n° 668; com base somente na imagem dessa capa formulou sete sentidos para a
mesma. O sentido mais recorrente foi utilizado para formular a mescla de escopo Unico
apresentada na figura (53). A mescla também esta disponivel para consulta no apéndice (p.
163).
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Figura 53 — Mescla de escopo duplo — sequéncia imagem-texto
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A mescla de escopo duplo, formulada a partir da interpretacao dos colaboradores sobre
a imagem da capa n° 668, é constituida por dois inputs de entrada, pertencentes a dois
dominios distintos. O input 1 contém elementos referentes a EQUITACAO, apresentando 0s
papéis “Cavaleiro e Cavalo” e as acOes relacionadas a esses respectivos papéis. O input 2
contém elementos relativos ao dominio POLITICA, apresentando 0s papéis governo e povo,
bem como suas respectivas acoes.

No espaco mescla, a correspondéncia entre os papéis apresentados no input 1
(cavaleiro que domina o animal, e cavalo, animal que é domado) e os valores do input 2
(governo, que é autoridade e administra, cuida dos interesses do povo, e povo, que esta sob 0s
cuidados do governo) sdo mesclados, possibilitando a construcdo do sentido “Dominacdo do
governo sobre 0 povo”.

Apos a revelacdo do texto que complementava a imagem da capa n° 668, a maioria dos

colaboradores alterou sua interpretacdo sobre a capa, formulando novos sentidos, e desses, 0s
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mais recorrentes, patriotismo e propaganda do governo, foram selecionados para a
configuracao da mescla a seguir (figura 54).

Figura 54 — Mescla multipla — visualizacdo completa
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A mescla configurada a partir das duas interpretaces mais recorrentes ap6s a
revelacdo do texto da capa n° 668, € uma ampliacdo da mescla de escopo duplo apresentada

anteriormente na figura (53), de modo que esta (mescla de escopo duplo) constitui o input 1
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da mescla multipla (figura 54). O input 2 € formado por elementos referentes ao frame
PATRIOTISMO, € 0 input 2 contém elementos relativos ao frame PROPAGANDA.

Todos os trés inputs da mescla mdltipla pertencem ao dominio POLITICA, e estdo
interligados. O input 2 referente ao frame PROPAGANDA, apresenta em sua estrutura elementos
que séo quesitos da propaganda preenchidos pelos elementos contidos nos inputs 1 e 3, como
mostra a figura (54). Para que haja uma propaganda, é preciso ter um anunciante, governo
(input 1), um produto, patriotismo (input 3), e um puablico alvo, povo (input 1 e 3). Além de
uma imagem ou marca a ser vendida (input 3); é preciso um apelo ao consumidor (input 3) e,
finalmente, um slogan de venda (input 3). Desse modo, € possivel afirmar que o input 2 é
responsavel pela estruturacdo da mescla multipla.

As analises do grupo de colaboradores que visualizaram inicialmente apenas o texto

referente a capa n° 668 a configuracdo da mescla a seguir (figura 55).

Figura 55 — Mescla simples — sequéncia texto-imagem
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A mescla simples configurada a partir da interpretacdo dos colaboradores sobre o texto
da capa n° 668, é composta por dois inputs de entrada pertencentes ao dominio GUERRA/
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COMBATE/ CONFLITO, sendo os elementos do input 1 referentes ao frame GUERRA, luta armada
entre nagdes, frame acionado pelo titulo “jViva la guerra!”, e os elementos do input 2, sendo
relativos ao frame REVOLUGAO, rebelido armada geralmente feita pelo povo contra o poder
estabelecido. Esse frame REVOLUGCAO € acionado pelo inicio do titulo “jViva la ...”, que
lembra uma das famosas frases de efeito atribuidas ao lendério revolucionario argentino Che
Guevara, que lutou na revolucdo de Cuba. A frase era jViva la revolucion!, resistiu ao tempo
e até os dias atuais permanece como simbolo de luta contra a repressdo sofrida pelo povo. A
fusdo de elementos desses dois inputs possibilita a constru¢do da mescla “Revolucao”.

Depois de revelada a imagem que acompanhava o texto na capa n°® 668, a maioria dos
colaboradores alterou suas respostas, atribuindo nove novos sentidos a capa em questéo.
Dessas novas interpretacfes, a que foi atribuida a capa pelo maior nUmero de participantes,
foi usada para a constru¢do da mescla apresentada na figura (56), também disponivel no
apéndice (p. 164).

Figura 56 — Mescla multipla — visualizacdo completa
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A mescla multipla apresentada na figura 56, é composta por dois inputs de entrada
resultantes de outras duas mesclas. O input 1, relativo ao frame GUERRA, € resultante de uma

mescla de escopo Unico, composta por outros dois inputs, um contendo elementos relativos ao
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frame EQUITACAO, e outro contendo elementos referentes ao frame DITADURA. Esses dois
inputs, ao serem misturados no espaco mescla permitem a construcdo do input 1 da mescla
maultipla com elementos referentes ao frame GUERRA. Esse primeiro input contém a ideia “o
governo obriga o povo a guerrear pelo pais, contra outra nacao”.

O input 2, relativo ao frame REVOLUGAO, é resultante de uma mescla espelhada,
constituida por dois inputs de entrada relativos ao dominio POLITICA, um contendo elementos
referentes ao frame REVOLUGAO CUBANA, e outro ao frame REVOLUGAO ARGENTINA. Os dois
inputs apresentam a mesma estrutura e elementos espelhados, possibilitando a configuracédo
do input 2 da mescla multipla, que contém a ideia “Povo luta contra o poder vigente por
mudangas politicas e sociais”, ideia oposta a apresentada no input 1.

A mistura desses dois inputs, que constituem a mescla multipla apresentada na figura
60, permite a construcdo do sentido “Sétira & guerra” para a capa n° 668, pois a famosa frase
iViva la revolucién!, atribuida a Che Guevara, ilustre revolucionario comunista argentino, na
capa aparece modificada (“jViva la guerra!”), sendo dita por um homem dominado, com
rédeas na boca, transmitindo a ideia de estar sendo coagido a grita-la contra sua vontade.

A frase que era considerada como um simbolo da oposi¢ao, uma representacao da voz
do povo contra 0 governo, na capa aparece distorcida; o governo insere na fala revolucionéria
seu discurso e obriga 0 povo a gritad-la, como se fosse o discurso auténtico da populacéo.
Dessa forma, a capa revela satira a guerra, apresentando a guerra, que oficialmente ocorreu
devido ao desejo do povo, como uma fraude montada pelo governo. Ou seja, na verdade, a
guerra era desejo do governo, que impds sua vontade ao povo, manipulando-os, convencendo-
o0s de que a luta pelas Malvinas seria uma prova de patriotismo.

Os colaboradores que tiveram acesso a capa n° 668 completa formularam
interpretacdes distintas para a mesma, ou seja, cada colaborador atribuiu um sentido diferente
a capa; por esta razdo, foram selecionadas como base para a construcdo da mescla as
interpretacdes que pertenciam ao frame mais recorrente dentre as respostas (frame OPRESSAOQ),

conforme ilustra a figura (57), também disponivel no apéndice (p. 166).
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Figura 57 — Mescla simples — visualizagcdo completa
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Fonte: A autora, 2014

As interpretagdes pertencentes ao frame orressAo, formuladas pelos colaboradores que
tiveram acesso a capa n° 668 completa, possibilitaram a construcdo da mescla simples
apresentada na figura (57). A mescla em questdo é constituida por dois espacos iniciais. O
input 1 contém elementos referentes a figura do opressor, acionados pela imagem do militar,
homem de uniforme e armado com sua espada desembainhada, que aparece montado sobre
um homem comum, puxando as rédeas que o homem traz presas a boca e usando esporas em
suas botas.

Essa imagem aciona o frame opressio, e revela o militar como opressor, que esta por
cima, que comanda, controla quem esta por baixo. Ja o input 2 contém elementos relativos a
figura do oprimido, acionados pela figura do homem comum, do povo, que, por ter as rédeas
de sua boca sendo puxadas, grita “jViva la guerra!”. Esse homem carrega o militar nas costas,

ele esté por baixo, e sua posicao € de submisséo.
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Esses dois inputs sdo estruturados pela metafora orientacional (LAKOFF e
JOHNSON, 2002 [1980]) QUEM ESTA POR CIMA MANDA/OPRIME € QUEM ESTA POR BAIXO OBEDECE/E
oprIMIDO, relacionando conceitos abstratos como opressor e oprimido a experiéncias fisicas.
Essa metafora, quando mesclada a metafora orientacional reLiz € PARA ciMA, proposta por
Lakoff e Johnson (2002 [1980]), possibilita ainda a construcdo da ideia QUEM ESTA POR CIMA
MANDA/OPRIME, E FELIZ, IOgO, QUEM ESTA POR BAIXO OBEDECE/ OPRIMIDO, E INFELIZ.

Os sentidos mais recorrentes de cada grupo de participantes possibilitou a formulacao
da interpretacdo “Ironia & guerra das llhas Malvinas, critica a0 modo como o governo
argentino conduziu a disputa territorial contra a Inglaterra”, para a capa n° 668, que serviu de
base para a construcdo da mescla multipla apresentada na figura (58), tambem disponivel no

apéndice (p. 167).

Figura 58 — Mescla multipla interpretativa
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A mescla multipla (figura 58) é constituida por trés inputs de entrada. O input 1 é
resultante de uma mescla de escopo Unico, formada por dois inputs, 0 primeiro contendo
elementos referentes ao frame equiTacAo, e 0 segundo contendo elementos relativos ao frame

DITADURA. ESses dois inputs possibilitam a compreensdo da metafora orientacional (LAKOFF
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e JOHNSON, 2002 [1980]) QUEM ESTA POR CIMA MANDA € QUEM ESTA POR BAIXO OBEDECE, COMO ja
mencionado na analise da mescla anterior; e a fusdo desses inputs permite a interpretacéo
“Povo é subjugado ao governo ditatorial”, que vem a ser o primeiro elemento do input 1 da
mescla multipla. Esse input 1, contém elementos referentes ao frame GUERRA DAS MALVINAS,
que remete diretamente ao contexto historico especifico de disputa territorial vivido entre
Argentina e Inglaterra, durante o periodo de ditadura militar argentina.

O input 2 contém elementos relativos ao frame revoLucAo, que se refere ao mesmo
periodo historico, mas apresenta o ponto de vista do povo que lutava contra a ditadura
argentina. Esses inputs revelam os dois diferentes conflitos, vividos pelo governo argentino e
gerados pelo mesmo motivo, desejo de manter o poder, esse desejo gerou a disputa contra a
Inglaterra com o intuito de afirmar o poder sobre seu territorio e assim também reforcar sua
soberania, seu dominio sobre o povo. A Argentina vivia uma disputa internacional (guerra
com a Inglaterra pelas llhas Malvinas) e outra interna (contra oS grupos argentinos que
desejavam o fim da ditadura). Esses dois primeiros inputs sdo delimitados por linhas
tracejadas e ligados por uma linha continua, indicando que ambos embora distintos,
pertencem a um mesmo espaco, chamado espaco de reagdo esperada, conforme prevé o
modelo de estruturagdo do espaco (COULSON, 2005).

Ja o input 3 contém elementos referentes ao que Coulson denomina espaco
contrafactual, a saber: os elementos “governo ditatorial agindo a favor do povo, indo a guerra
em atencgéo ao clamor do povo argentino”. A fusdo desses espacos resulta na ironia estampada
na imagem do militar, representante oficial do governo da situacdo, puxando as rédeas presas
a boca de um homem, representante do povo, obrigando-o gritar “jViva la guerra!” em lugar
de revolucién. Portanto, a ironia presente na capa € revela pela distorcdo feita pelo governo,
que se apropriou da voz do povo, que gritava pedindo uma revolugéo social e politica em seu
pais (“jViva la revolucion!”), para impor seu discurso (“jViva la guerra!”) e convocar o povo
a lutar pelo governo, para manter as Ilhas Malvinas sob dominio da ditadura argentina.

O humor presente na capa é bastante acido, revela o potencial humoristico da inversao
total de valores. Na charge, essa inversao € ilustrada pela apresentacdo de um homem tratado
como animal que é montado, usa rédeas na boca para ser controlado e pode ser ferido com
esporas, se assim desejar o cavaleiro que o monta. Em outras palavras, a ideia “Todo ser
humano tem o mesmo direito a dignidade e a liberdade” é invertida pela ditadura e essa
inversdo absurda provoca o humor, que é retratado pelo chargista na figura de um general que

usa 0 povo como um animal.
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As caracteristicas do humor definidas por Bergson (1978 [1940]) também estdo
presentes na capa. A humanidade aparece desconstruida e diminuida pelo papel atribuido ao
homem, ao mesmo tempo, reafirmada e valorizada pela figura do homem, permitindo
compreender que, mesmo quando tratado ou dominado como um animal, 0 homem ainda
assim permanece tdo homem quanto quem o domina. A insensibilidade é provocada pelo
distanciamento que pode ser atribuido pelo fato da imagem retratar uma questdo enfrentada
pelos argentinos, povo vizinho dos brasileiros tratados com certa rivalidade por conta de
disputas esportivas relacionada ao futebol. O eco ocorre pelo veiculo de comunicagéo, por se
tratar de uma charge que é capa de jornal, por isso vista por muitos leitores.

Entre as relagbes vitais comuns as mesclas propostas aqui, destaca-se a
compressdo/descompressdo de analogia/desanalogia entre papéis e valores, de modo a
alcancar a unidade/singularidade dos sentidos emergidos das mesclas. Como Fauconnier e
Turner (2002) apontam, a analogia € uma forma de raciocinio poderosa e complexa da
capacidade humana que propicia o estabelecimento de relacdo entre dominios conflitantes e
contrafactuais, possibilitando, entre outras intencdes envolvidas nas conceptualizacbes, a

geracdo do humor e da ironia.
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CONSIDERACOES FINAIS

O presente estudo qualitativo de cunho interpretativo indutivo, como mencionado no
capitulo 3, objetivou descrever as relacdes entre o processo de mesclagem e a interpretacdo de
leitores adultos contemporaneos as publicagbes d’O Pasquim e universitarios. Tais
interpretacdes propostas por esses grupos de colaboradores (leitores seniores e universitarios)
serviram de base para a investigacdo das questBes tedricas que alicercaram este trabalho, a
saber: (i) a percepcdo da ironia e do humor presente nas capas, (ii) a compreensédo do papel do
contexto historico, da imagem e do texto como gatilho para a formulacdo das mesclas, e (iii) a
configuracdo das mesclas postuladas para construcéo de sentidos das capas.

O arcabouco tedrico apresentado no capitulo 1 deste trabalho apresenta uma sintese
simples da evolucéo de alguns dos principais estudos linguisticos relativos a ironia; esse curto
panorama permitiu, ainda que com lacunas, visualizar o quanto os estudos sobre o tema se
ampliaram, antes restritos ao discurso verbal e atualmente abrangendo imagens (ironia
multimodal), com as contribui¢cdes da Linguistica Cognitiva, um cabedal tedrico capaz de
explicitar o processo de elaboragéo de sentidos para a ironia.

Considerada por muitos leitores como um verdadeiro desafio a compreenséo; a ironia
exige um leitor perspicaz, minucioso, atento a detalhes e sutilezas, e que tenha certo
conhecimento de mundo, pois para captar a ironia quanto maior conhecimento de mundo
melhor. Ela é um enigma, cuja solucdo exige ndo sé a mera decodificacdo do cddigo escrito,
mas também e principalmente ativacdes cognitivas, € preciso acessar frames e dominios
muitas vezes distintos, que, no mundo real jamais poderiam coexistir, mas que através de
relacbes de projecdo mental, conseguem se fundir, criando uma estrutura emergente,
totalmente nova e que possibilita ao leitor a formulacdo de novos sentidos.

Os resultados expostos nas tabelas da secdo (4.1) revelam uma polaridade entre as
respostas dos colaboradores com relacdo a construcdo de sentido para a capa; ocorre que apos
a revelacdo da capa completa, mesmo sem terem vivenciado o periodo historico em que a
capa foi produzida, s6 pela observacdo dos elementos e de sua disposi¢cdo na capa, a maioria
dos leitores universitarios conseguiu atingir um grau semelhante de compreenséo ao do grupo
sénior. 1sso pode revelar que, mesmo sem conhecimento prévio sobre o contexto abordado no
discurso, quando o texto, no caso a capa, € muito bem construido, fornece todos os gatilhos
necessario para a construgdo do sentido.
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Os resultados numéricos apresentados na secdo (4.1) do capitulo 4 também revelam
que a maioria dos colaboradores do grupo sénior classificou as capas como irbnicas, e
apontou algum elemento grafico ou verbal como humoristico. Ja entre os grupos de
universitarios houve uma grande diferenca nessa identificacdo, o grupo que teve acesso a
imagem e depois ao texto, teve menos da metade dos participantes identificando humor e/ou
ironia nas capas; ja 0 grupo que visualizou primeiro o texto e depois as imagens apresentou
resultado contrario, tendo a maioria dos participantes apontado ironia e humor nas capas. O
grupo que teve acesso a capa completa (imagem e texto), exceto a capa n° 187, classificada
como critica, sinalizou a ironia e 0 humor, sendo este identificado menos vezes que a ironia.

Os grupos de colaboradores que tiveram acesso as capas completas e 0 que teve acesso
inicialmente sé ao texto perceberam mais a presenca de humor e principalmente da ironia,
embora esta tenha sido menos notada que o humor. O fato de entre esses grupos pesquisados a
ironia ter sido melhor percebida entre os leitores que tiveram acesso igualitario aos elementos
verbais e graficos, ou primeiramente verbais de depois graficos, pode ser resultado de anos de
valorizacdo de estudos de ironias verbais.

Ocorre que é mais comum o desenvolvimento de estudos académicos e também de
estudos escolares acerca da ironia verbal. Os trabalhos relativos a ironia multimodal s&o ainda
considerados recentes, embora tal tipo de ironia seja o mais encontrado em textos do
cotidiano, como propagandas e charges de jornal. Por exigir o estabelecimento de novas
relagcGes conceituais criadas a partir de elementos de diferentes esséncias para formulacdo de
novos sentidos, a ironia, verbal e multimodal, tem sido alvo de reflexdo entre os linguistas
cognitivistas.

No presente estudo, esta foi abordada a luz da Linguistica Cognitiva através do
modelo de estruturagdo de espagos, teoria cunhada por Coulson (2005), que propbe a
descompressdao de mesclas ir6nicas em dois espagcos, um de reacdo esperada e outro
contrafactual. Desse modo, ao visualizar esses dois espagos mentais, e na medida em que se
toma consciéncia de que nela reside tanto aspectos do mundo real, quanto do imaginario, de
situacdes as vezes até absurdas, a ironia torna-se mais perceptivel.

Ao ter contato com o texto irbnico, é preciso que o leitor realize esse processo de
descompressao de ideias para perceber que aquilo que, de imediato parece absurdo, na
verdade, contém ironia. Nesse processo de descompressdo, 0 contexto histérico €
fundamental, pois norteia a formulacdo do espaco de reacdo esperada, de modo que, quando
esse contexto histérico aparece de forma alterada no espaco contrafactual e na mescla, a ironia

pode ser mais facilmente percebida pelo leitor.
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As respostas registradas pelos grupos participantes desta pesquisa revelaram ser o
contexto histérico um elemento fundamental para o processo de compreensdo das capas. O
grupo sénior, em quase todas as suas interpretacdes mencionou o contexto histérico relativo a
época de publicacdo da capa; enquanto os jovens leitores universitarios, que ndo haviam
vivenciado a época da ditadura, para formular sentidos para algumas das capas, apelaram para
0 conhecimento do contexto historico que lhes era mais familiar. Em outras palavras, como
desconheciam o contexto real da capa que precisavam analisar, acionaram eventos histdricos
ocorridos em seu pais, ou no mundo recentemente, para elaborar um sentido para a capa.

Nos grupos participantes da pesquisa, os elementos da capa (graficos ou verbais),
serviram como gatilhos para que os leitores acessassem o contexto historico; e o contexto
historico, por sua vez, serviu de gatilho para a construcdo de novos sentidos para a capa. Por
essa razdo, as mesclas configuradas a partir de tais sentidos atribuidos as capas pelos leitores
seniores e universitarios, em sua maioria, apresentavam algum espaco de entrada recheado de
elementos relativos ao contexto historico, e isso, mesmo quando em suas respostas, 0S
colaboradores nédo citavam explicitamente o evento historico.

As mesclas configuradas a partir dos sentidos atribuidos pelos colaboradores as capas,
revelam que (i) tanto os elementos verbais quanto graficos funcionaram como gatilhos para
acessar/ativar frames e dominios, (ii) para perceber a ironia das capas, na maioria das vezes, 0
contexto historico foi fundamental, funcionando como gatilho para a composicao dos espacos
de reacdo esperada e contrafactual, (iii) a maioria das mesclas configuradas a partir de
sentidos irbnicos, sentidos formulados apds a visualizacdo completa da capa, eram mesclas
maultiplas, que, em sua maioria, resultavam de outras mesclas, revelando uma rede complexa
conexdes conceituais.

Em resumo, o presente estudo, sem pretensdo de esgotar o assunto, espera ter
contribuido, no ambito da Linguistica Cognitiva, tanto corroborando as reflexdes e os estudos
ja existentes sobre metafora conceptual (LAKOFF e JOHNSON, 2002 [1980]), teoria da
mescla conceptual (FAUCONNIER e TURNER, 2002), e modelo de estruturacdo do espaco
(COULSON, 2005), quanto propondo a unificacdo dessas duas ultimas teorias cognitivas
através da fusdo dos intputs de entrada e dos espacos de reacdo esperada e de gatilho
contrafactual. Assim, prop6s-se que, uma vez delimitados os inputs de entrada, estes sejam
agrupados em espacos de reacdo esperada e espagos contrafactuais, marcando a unificacédo
desses espagos de inputs com linhas tracejadas e unidos por linhas continuas nos casos em

que mais de um input pertenca ao espaco de reacdo esperada ou contrafactual.
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Além disso, no ambito historico e social, espera-se que este também tenha colaborado
com a preservacdo da memoria de uma parte fundamental da historia politica do pais,
mantendo viva a reflexdo sobre a ditadura militar e a luta pela liberdade de expressédo travada
por véarios jornalistas, artistas, intelectuais, professores e estudantes, somando-se a outros
estudos tanto da &rea de Letras, como de Jornalismo, que reconhecem a importancia do jornal
O Pasquim como um icone diferencial de imprensa da época.

Acredita-se que as questdes tedricas motivadoras deste trabalho tenham sido
respondidas, contribuindo com os estudos cognitivos sobre ironia, ao propor a proposta de
fusdo dos inputs de entrada, espacos mentais abertos no processo de mesclagem, e dos
espacos de reacdo esperada e contrafactuais, espagos mentais abertos no modelo de
estruturacdo do espaco, mesclando a teoria da mesclagem ao modelo de estruturacdo de
espacgos. Este estudo nédo pretende apresentar generalizagdes, dada sua natureza qualitativa,
mas espera-se poder contribuir com estudos futuros referentes a linguistica cognitiva, em

especial a teoria da mesclagem conceptual.
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APENDICE A - Mescla multipla — visualizagdo completa

Lispaco Gendérico

Furo mundial: as memdarias de Nixon
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APENDICE B — Mescla multipla — grupo sénior

Espago Gendrico
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APENDICE C - Mescla simples — visualizacdo completa

Espago Gendrico

0 bum da using nuclear

I
v L
Bum da usina nuclear, Nuvem de cogumelo
atdmico, material radioativo e
explosivo,Usina de Angra dos Reis, estouro,
explosiio, fumaga. detonaghio, efeito
devastador, produgio de energia

Tpuit 2

Inpu |

Lgina nuclear
Material radioativo
Matcrial explosivoe
Usina de Angra dos

Explosio
Fumaga o Reis
Estouro 3 o Produgio de energia

Nuvem de cogumelo atdmico Mescla

Efeito devastador

e Ml
Fumaga de wma bomba guando explode/ Usina
sendo explodida’ Explosio de usina nuelear,




APENDICE D - Mescla simples — visualizagio completa

Lspago Gendrico

il s,

"‘.I Tnpur 2

O bum da wsina
Bunda, purmn, nuvem de copumela
ailimico, guses wxicos, rlsco de
contaminagbo, explosfio

Inpwr | N

Bundz, bumbum,

nadegrs
Crases, pumn {Matuléncia)

M choiro

Burm da using
Exploaio nuelesr
Riscos de contaminaclio
Giases thw oo

Nuvem de cogumelo
ntfmico

\ Duplor sentido entre um da e bunda
-~
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APENDICE E — Mescla simples — visualizagio completa

LEspago Uenérico

3 bum di wsina neclear

Angra val ou niio vai dar bolha™
Entrevista com 4 especinlistas
Mucleares, bunda, gases, mau chelre,
exploao nuclear, riscos de
contaminagio, gases WEICo, mivem de

Frypruat | cogumelo admica

O baimi it s fkiclear

Explosio nuclear Banda

Rigeoe de contiminagio Gases ( flatuléncia)
Ciases wixicos Mlau cheirg
Muvem de cogumelo

atbmico

Mescla o

dostra dividn sobre o construgdio da usina de Angra

divulgando pris e coitras; faz uima jegada com a palavra
hunda ¢ 0 imagem no tinlo,



APENDICE F — Mescla multipla interpretativa

Tipout 2

Blb=crescimento
impactante

Crescimento de grande vilto
Movidade que se alastrs

BUM=gxplosio
Muvem de fumaga que s alastra
Impact visual

\-\.

Espago Gendrico

(3 bum dn. usina nuclear

Crifies & construge de usinas muckeares, alern & populagio
solbre 05 prejuizos que podam causar.

Inpui 3 - Espago contraficiual

9 J,' Esplosdio nuclear .
Bunda, Gases, pum (fatuléncia), Man g pitssil i ser corriguein k)
cheeirg, Riso, Pinda, Mau cheir, Fato / coma o Pam h
corriqueirn & reservado, Explosio H [ Martubéning H
. - 5 1 .
nuclear, Riscos de contaminagdo, Gases ' 1 pow ser hihitual pdo \
poxcicos, Muvem de cogumelo atémico, L} comsve mas o piblico HI
Conslernacio diante da exphoio nuclcor b I'oma-se plada r
{eomagilo), Preocupagio, Fato \ i
extraordindric parn ser oticiado & el et
L". e = £
1 I
1 h
. ;
s h
i \ r
" At ’
H 3 ;
| . J
W f
f Juput |- Esoacoreacho esoerada - Ml Lee=mmTTTTTTITTSS — i
J e A
i o o nen " P e
§ o= s - . ] Tu
A e " (O b cla sl muclear, f .,
i Y 4 Explosio auclear I-' ",
" Bunda " i [iscos de contaminagio 7 %
Gases, pum { Matuléncia) kY 4 Guases Woxicos H \
L] [ . i i
Mau cheiro L Muvem de cogumele atomico ! i
Riso . ..'.\ Consternapo dinnte da exploso nuglear ’-"
Piada 5 SN {eomogfio) 5 o
Mau cheiro i VA Preocupacio ; Y
Fato corrigueito e reservado o i s *...  Fato extraordingrio para ser notigiado ra
R P 0 Mescla S S o
s o HE Tema J/ =
S— L i ]
- e ir
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APENDICE G — Mescla espelhada — grupo sénior

Espago gunérico

1982: Comegam a nascer 0% eleitores do ano 2000

Calma mariscau, tho nascendo também os convocados do ano 2000,
Contexto biblico, contexto histérico, poder, manutengfio de poder, ameacn,
morte de inocentes

Contexto histérico blblicoe - - - - cccc s 3 cmcmmmmnmmmn e c e e nc e ---Cmﬂexmhiillﬁricoda:apa
Poder 1tas millos de HErodes - ——=—==J===mm=r—=m=msmmmoo—s-=sdsnnsmenemfee==Pader nas mos dos militares
Preccupagfio= manter o poder =====-=~ Seessmsecmsesecsenecnensasann e gen e Pregcypagiio= manter o poder
AMBACH=JESUS - === cmmmmommamas e mmmmmmmmmmmmmem e mmmme s e e e d e oo Ameaga=Democracia

Mado de manter o poder= mandar - ---cedeemaemmmm oo e e e oo Modo de manter o poder =
matar todos 0s menings com reprassio e perseguigio de
menes de 3 anos na teniativa de liderangas politicas contririas ao
mator Jesus, regime militar,

Desfecho: millures de nocemes - - oo o mnooonnicioninomiain ool oo Desfechor milhares de presos
martos, Jesus continuou vivo, politicos, torturas & mortos, O
governo militar caiv em 1985,

Criticar a ditadura que a exemplo de Herodes teria de destruir a nova geragiio
para nlio BMCAgar A0 governo vigenle
Mostrar o preocupagio dos militares com o inigio do democracia




APENDICE H — Mescla multipla interpretativa

Espagn Mescla

Tnpait | mpr2

1982: COMECAM A NASCER OS
ELEITORES [0 AN 20463

‘Mandante di

177

Vitimsas do
massacre massacre
Criangas Herodes —
menores de Rei'Ditador
3 anos Mariscan! Tnpu 4 — Espago conirafactual
Bebds Dritades o
niscihos P i . e
em 1982 ~ CALMA, MARISCAU TAQ NASCENDO . e .
: TAMBEM 05 CONVOCADOS DO ANC
2000 i)
1 ’." A r.'
n 4 o !
\‘l li {,i 5 ‘I
et 1Y, Espago de uacio'eip:rada - Tnpiar 2 ; IL ',.
e e i e Input 3 — Espago de reagsp espersda &
.- - / - L ] v s
ra H‘\ ." .'1 r"'_ ‘-" ‘-‘"- "'F
Ditadura, Tiranin * : S M98 COMECAM A # Comego x fim J— L
Py Militar’ soldado \, f NASCER 0% — Mascendo x morrsndo 4 H
Maorte Y ELEITORES DO ANO YN 198232000 ]
Rapressio, Tortura A 2000” o {
VialagAn dos direitos wr Eleitores do futuna 1 Tt e ;'
Militares torturavam, prendiam e L Eleigho H R I
exilavam militanies politicos n Democracia o 1 a
Comunisias eram perseguidos por | '1. Garantia de direitos ‘f i Mescla H
militares ! Liberdade de expressio K ' H
O regime militar era contra o ,'I . o’ :
comunisme H e e -
\ Discurso: Comunisias comenm J T © fim da ditadura estd chegando ¢ o3
, criameinhas . L miilitares niio gostam nada disso
5, o [ R 05 militares sho capazes de atindes
LY - S cxiremas pora manter o poder, ald matar
“-_‘ L criancinhas.



APENDICE | — Mescla mdltipla — grupo sénior

Espago Genérico

ngrand 2

Govermo

I 1 .
s . ditwtoril que
comibrola
,u'l::;:n:';:ni Seta que apanta na diregho do bumbum
Cavalelro quer’ Y V' obedece do homem sgachato — Uno de los 30.000
domina, , desaparecides  convocado  para esle

controla ‘."'
Cavalo que é*

movimente  equesire (g2 murid em
segunidn)

Seti gue apontn pars a ilha — lslos
Falkland (6 Malvinas, como guieren

Foprusi 2

akguans)

Disputa territorial
Leoal disputado: Falck Island &
Malvinaz

Povio &

subjugado a0
overmo Mascli Pafses da disputa: lnglaterra x
ditatorial Argenting

Guerra

Criticar & forme como o govermo angentino condusin a questie
dns Trhas Malvines
Criticur ¢ abuso do governo sobec o povo

Chamar atengBo parn 1 dispotn territorial entre Argenting o
Inglaterra

gl
e 062
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APENDICE J - Mescla de escopo duplo — sequéncia imagem — texto

Espaco genérico

- == Gaverno autaritaria
" <-==-Reprime
_____ __..Domina
_______ Controla
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APENDICE L — Mescla miltipla — visualizagio completa

Espugo Liendricn

¥ive ko revalucionl
Che Guevara
Revologéio cubema
Comunismo

Tripaip 2

Scitm qué ApONIR i dire¢iio do bumbum Orupos de oposigan
_ I do homem agachado — Uno de bos 30,000 i ditadurn militr
Cuvitleiro que” dessporecidos  convocndo  pam sl argentina
dormini, movimento  equestre  (se  murid  em Dhesejo de
csmlmh i senilda) democvacia
Cavile yue 67 Sets que sponta para & ilha - lslas

ol

Falklad (¢ Malvings, como  quienen
olgunos}

A O pove detém o
Fover ¢ siubjugado wo |_:||:ld,H'. O pOVo ZoVEria
povemo ditniorial IVIVA LA
IVIVA LA REVOLUCION!
GUE O povo lum contma o
GUERRA!
oy i obrigudo a i poder estabelecido

A puerma
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APENDICE M - Mescla simples — visualizagdo completa

Seta que aponia na diregiio do
bumbum do homem agachado —
Ung de los 30.000 desaparecidos
convocado park este movimento
equestre {se murid em seguida)

Tt 1

Homem comum

A Sets que aponta para a ilha — {povo) gque carTegd

ot prsiclio lslas Falklzad (6 Malvinas, como o militar nas \
comando de L e !
s Leva a carga \
Em cima ey |
Op Oprimido

Tem as rédeas nas :;Im e

mios e esporas i

N Obedece

s P e Submete-se

contrela ] A e

Manda

O povo carrega o pais nas cosias durante a guerra.
Na guerra sempre hi o que comanda e o que &



APENDICE N - Mescla multipla interpretativa

Espago Mescla

1881: COMECAM A WASCTR OF
ELFTTORES DD ANO 1000

| §
CALMA, MARIZCAT TAONASCENDD
TAMEEM OF CONVOCADDS DO AND

:
Fepatl= ' Ezpago de reagdo ssperada - Il - .~ .
—_ L x
= - — Tzt 3 = Expaago da vapclo egperada . K
L= . I‘," ‘\u‘_ = = mﬁ.& i Beagdo, Nervaizmo .
P Ih"'.. _,'r H'\.t _."'.__ T
- LY
,* Dindun, Trma * - “1¥L COMEGAM A %,
’ Mitas soldado 5 N HARTRCS L
£ Mlcerie: o ELETTCRES Dol ANG i
" Fagrezsio, Tosmra . it o v 'i
I Vinlaglo dos disdios [ Elsftoras do fotem I
i MElases iormravam, peadm e l"| Eleigdo [
|: exilavam mifiames polificos ': i Democraca ,’
' milizares = ' ]'..i‘bcﬂidededeayuﬂ:h J
1 i F
1 0 regime militar a3 ooeira o ! "‘.h o
",' OO I.J . -
% Dincorso: Comnivias Comem e L O Fim da ditadora esa chemando = o5
*,  crisciias s T miliases sdo gosiam sada disso
u - T e L O mitiares slo capames d= atimdes
Ya o = EXemAL pard mamder o poder; 2% madar
‘.‘1.‘- J"' = : :
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ANEXO A - Capa edicdo n° 187

=19

Z7PASQUI A

CIANMLIMN .

Ann ¥-NE I87-XXII-Rin. 3018 §,2/70- 0o L60 - Tesows. wm | Alloate, ndol I

VIETHAM- 1964 1975
S PAGINAS HISTORICLS
DE HENFIL
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ANEXO B - Capa edicdo n° 271

TPASOULA
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ANEXO C - Capa edicdo n° 514

PASOQUI A

L 'I'I-I'—'|— -rr'l—' —'llll -r‘-F-'—-I
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ANEXO D - Capa edicdo n° 654

DA 1A

O 8R
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ANEXO E - Capa edicdo n° 668

PASQUI A

o ELT] = TRS8 = Winghe D00 8 1000 = 603,00 by s e o e oy L






