@%% Universidade do Estado do Rio de Janeiro

S %

& < N .

% UE\]HR J ; Centro de Educacdo e Humanidades
o -
7 esmago Instituto de Letras

Barbara Tavela da Costa

Os adjetivos no género critica de cinema: uma abordagem sistémico-

funcional

Rio de Janeiro
2015



Béarbara Tavela da Costa

Os adjetivos no género critica de cinema: uma abordagem sistémico-funcional

Dissertacdo apresentada, como requisito
parcial para obtencéo do titulo de Mestre,
ao Programa de Pos-Graduacdo em Letras
da Universidade do Estado do Rio de
Janeiro. Area de concentracdo: Lingua
Portuguesa.

Orientadora: Prof®. Dra. Magda Bahia Schlee

Rio de Janeiro

2015



CATALOGACAO NA FONTE
UERJ/REDE SIRIUS/BIBLIOTECA CEH/B

C837 Costa, Barbara Tavela da.
Os adjetivos no género critica de cinema: uma abordagem sistémico-

funcional / Barbara Tavela da Costa. — 2014.
228 f. 1 il.

Orientadora: Magda Bahia Schlee.
Dissertacdo (Mestrado) — Universidade do Estado do Rio de Janeiro,

Instituto de Letras.

1. Lingua portuguesa — Adjetivo — Teses. 2. Lingua portuguesa —
Estudo e ensino — Teses. 3. Funcionalismo (Linguistica) — Teses. 4. Critica
cinematografica — Teses. 5. Lingua portuguesa — Andlise do discurso —
Teses. |. Fernandes, Magda Bahia Schlee de Brito. Il. Universidade do
Estado do Rio de Janeiro. Instituto de Letras. I11. Titulo.

CDU 806.90-541.43:791.43

Autorizo, apenas para fins académicos e cientificos, a reproducdo total ou parcial desta

dissertacdo desde que citada a fonte.

Assinatura Data



Barbara Tavela da Costa

Os adjetivos no género critica de cinema: uma abordagem sistémico-funcional

Dissertagdo apresentada, como requisito
parcial para obtencdo do titulo de Mestre,
ao Programa de P6s-Graduacdo em Letras,
da Universidade do Estado do Rio de
Janeiro. Area de concentracdo: Lingua
portuguesa.

Aprovada em 30 de marco de 2015.

Banca Examinadora:

Prof?. Dra. Magda Bahia Schlee (Orientadora)
Instituto de Letras - UERJ

Prof2. Dra. Anna Elizabeth Balocco
Instituto de Letras - UERJ

Prof?. Dra. Adriana Nogueira Accioly Nobrega

Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro

Rio de Janeiro
2015



DEDICATORIA

A todos os lagos afetivos que me permitiram chegar até aqui.



AGRADECIMENTOS

A minha orientadora, Prof2. Dra. Magda Bahia Schlee, que é minha referéncia no
mundo académico desde a graduacdo. Agradego por ter me conduzido por todos esses anos

com tamanha competéncia e amizade.

A Mauro Lacio dos Reis Corréa que me apresentou as revistas eletrénicas

especializadas de cinema que me serviram como corpus desta pesquisa.

A Escola de Comunicacdo da Universidade Federal do Rio de Janeiro que me
possibilitou exercer minhas atividades profissionais em horarios especiais, para que eu

pudesse cursar o mestrado.



RESUMO

COSTA, Barbara Tavela da. Os adjetivos no género critica de cinema: uma abordagem
sistémico-funcional. 2015. 228f. Dissertacdo (Mestrado em Lingua Portuguesa) — Instituto de
Letras, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2015.

A presente pesquisa tem por objetivo a andlise dos adjetivos em funcionamento no
género critica de cinema. Por meio dos pressupostos tedricos da Linguistica Sistémico-
Funcional, argumentamos que a gramatica deve ser estudada em conjunto com textos.
Argumentamos ainda que os adjetivos tém importante papel na expressdo de significados
interpessoais, especialmente na expresséo de avaliagOes, dados os contextos de situagédo em
que estdo inseridas as criticas de cinema. A partir de uma revisdo critica do conceito de
adjetivo presente nas gramaticas tradicionais e nos trabalhos de orientacdo semantico-
discursiva, e apoiando-nos em classificacdo de Moura Neves (2011), identificamos uma
ocorréncia diferenciada de tipos de adjetivos (qualificadores e classificadores) em
movimentos retdricos distintos da critica de cinema e argumentamos pelo seu papel na
construcdo de posicionamentos em interacbes comunicativas. N0osso corpus é composto por
criticas de cinema publicadas em dois veiculos distintos - jornal de grande circulacéo e revista
eletronica especializada. Sendo assim, além de um estudo dos adjetivos no discurso,
elaboramos um material de referéncia do género critica de cinema a partir das no¢oes de a)
varidveis do contexto de situagdo (campo, relacdes e modo); b) estrutura potencial de género
(Hasan, 1989), relevantes para a linha tedrica que escolhemos.

Palavras-chave: Adjetivos. Linguistica Sistémico-Funcional. Critica de Cinema.



ABSTRACT

COSTA, Bérbara Tavela da. The adjectives in film reviews: a systemic functional linguistics
study. 2015. 228f. Dissertacdo (Mestrado em Lingua Portuguesa) — Instituto de Letras,
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2015.

This research aims at analysing the use of adjectives in film reviews. Drawing on the
principles of hallidayan Systemic Functional Linguistics, we argue that grammar should be
studied together with texts. We also argue that adjectives have an important role to play in
the expression of interpersonal meanings, particularly in the expression of evaluation, given
the context of situation of the film reviews. Taking as a point of departure a critical review of
the concept of adjectives in traditional grammars, we review their treatment in semantic-
discursive approaches, and adopt Moura Neves's classification of adjectives into types
(2011). This enabled us to identify correlations between adjective types and distinct
rhetorical movements in film reviews. We have also dealt with the role of adjectives in the
construction of positioning in text. Our corpus is made of film reviews published in two
different media - major newspapers and specialized electronic magazines. Thus, besides a
study of adjectives in use, our research can also be seen as reference material for the study of
film reviews, drawing on the notions of context of situation (field, tenor and mode), and of
Generic Structure Potential (Hasan, 1989).

Keywords: Adjectives. Systemic Functional Linguistics. Film reviews.
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INTRODUCAO

A motivagdo para desenvolver esta pesquisa surgiu com a producdo da monografia de
conclusdo do Curso de Especializacio em Lingua Portuguesa da UERJ em 2008. Nesse
trabalho monografico intitulado Uma nova perspectiva dos advérbios modais através de uma
abordagem sistémico-funcional, apresentamos a analise de advérbios modalizadores presentes
em quatro editoriais de jornal. A partir da leitura dos editoriais e da andlise dos advérbios
modais, confrontamo-nos também com um numero relevante de adjetivos, que, assim como
os advérbios, exprimiam e/ou refor¢avam valores discursivos bem marcados. A presente
pesquisa de natureza interpretativa, qualitativa e quantitativa surge como uma forma de
ampliarmos o estudo da Lingua Portuguesa, j4 que faremos um mapeamento dos adjetivos,
analisando criticamente de que forma essa classe morfolégica marca nos textos em que esta
inserida a atitude discursiva de seus enunciadores.

Os estudos linguisticos sao divididos em duas principais correntes de estudo: o
formalismo e o funcionalismo. Apesar de essas correntes de pensamento ndo se oporem, €
relevante apontar suas principais diferencas de visdo. Para Halliday (1994), os formalistas
concebem a lingua como a representacdo do pensamento, uma mera roupagem. Sendo assim,
uma analise formalista desconsidera o contexto e prevé a lingua como um sistema auténomo,
ou seja, ela possui um fim em si mesma. A gramatica formalista ¢ sintagmatica, isto &,
preocupa-se apenas com a organizacao das unidades presentes em determinado enunciado.

Ja para os funcionalistas, a lingua ¢ um produto social utilizado para a interagao
comunicativa. Uma andlise funcionalista estuda os fenomenos linguisticos apenas se 0s
mesmos estiverem inseridos em seus contextos de uso. A gramatica funcionalista ¢é
paradigmatica, pois considera as escolhas feitas pelo enunciador para concretizar certo
enunciado. Essa corrente linguistica também analisa todas as outras possibilidades de escolha
que estdo disponiveis em nosso acervo. As auséncias, no funcionalismo, também significam
tanto quanto as escolhas propriamente ditas. Sobre esse aspecto, Lima-Lopes e Ventura
afirmam que, em uma teoria de base funcionalista, uma analise de lingua “tem um carater
contrastivo, pois o pesquisador estard sempre comparando as escolhas realizadas pelo
falante com outras disponiveis, de forma a determinar quais foram suas motivagdes” (2008,
p. 2).

Como mencionado anteriormente, n3o hd uma oposi¢do entre formalismo e

funcionalismo. De certa forma, os estudos centralizados em cada uma das correntes se
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complementam, visto que possuem focos de analise de naturezas distintas. Como afirma

Neves,

funcionalismo e formalismo ndo podem mesmo, ser vistos como alternativas,
exatamente porque estudam o mesmo objeto de maneiras diferentes, isto €, porque
estudam um mesmo objeto ¢ fendomenos diferentes; assim, um estudo ndo exclui o
outro, sendo ambos complementares ¢ igualmente necessarios (2004, p. 50).

Como nosso objeto de estudo prevé a andlise da lingua portuguesa em funcionamento,
foi fundamental a op¢do por um aporte tedrico que fosse além dos estudos linguisticos de
cunho meramente formalista. A partir disso, selecionamos a Linguistica Sist€émico-Funcional
de M.A K. Halliday para fundamentar nossa pesquisa. Por meio dos preceitos dessa teoria foi
possivel produzirmos um estudo critico sobre os adjetivos, comprovando que essa classe
gramatical € capaz de contribuir para a construcdo dos sentidos interpessoais do texto.

As gramaticas tradicionais apresentam uma visao dos adjetivos de base semantico-
sintatica. A partir de uma analise dessa classe gramatical inserida em seus contextos de uso,
percebemos que ha uma grande necessidade de analisé-la também discursivamente. Para Rio-
Torto, por exemplo, “a caracterizacdo do adjectivo tem de ter em conta o seu funcionamento
nos cenarios proposicionais em que se insere, e ndo apenas as suas propriedades
distribucionais e/ou morfo-sintactico-semanticas” (2006, p. 103). Essa afirmacdo da linguista
dialoga com um dos preceitos da Linguistica Sist€émico-Funcional de que os fendmenos da
lingua devem ser estudados por meio de seus contextos. Para Halliday, os significados sao
construidos a partir das intengdes comunicativas do enunciador. Por essa razdo, em sua obra,
ha diversas referéncias a gramatica sistémico-funcional como léxico-gramatica. Essa
nomenclatura justifica-se, pois a teoria em questio € de base semantica. Sendo assim, 1éxico e
gramatica nao podem ser desassociados. O texto, por sua vez, seria justamente a unido de

todas as escolhas do enunciador, isto €, a concretizacao da interacao social. Segundo Neves,

A questdo fundamental, na gramatica funcional de Halliday, ¢ o modo como os
significados s@o expressos, o que coloca as formas de uma lingua como meios para
um fim, ndo como um fim em si mesmas. Quando diz que a lingua ¢ um sistema
semantico, Halliday ndo se refere, apenas, ao significado das palavras, mas a todo o
sistema de significados da lingua (2004, p. 73).

Segundo a LSF, h4, em qualquer interagdo comunicativa, a presenca das trés
metafun¢des. Sendo assim, no género textual critica de cinema, as trés metafungdes

coexistem. Apesar disso, o presente estudo estd centrado na metafuncao interpessoal, tendo
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em vista o interesse em investigar de que forma a classe dos adjetivos colabora para a
indicacao de opinido nas criticas de cinema.

Em sua origem, o género critica de cinema era publicado apenas nos jornais de grande
circulagdo. Com o passar dos anos, outros veiculos passaram a ter interesse pela divulgagao
desse género textual. Atualmente, hd criticas de cinema em jornais, revistas, revistas
eletronicas especializadas, blogs e redes sociais. Esses diferentes veiculos de transmissdo
apresentam motivagdes discursivas diversas. Dessa forma, escolhemos dois desses veiculos
(jornal on-line e revista eletronica especializada) para analisarmos se a diferenga de veiculo
também produz distingdes nos significados interpessoais dos adjetivos.

Nosso objetivo € analisar se a maior ou menor incidéncia de adjetivos indicadores de
opinido estd diretamente ligada ao veiculo que publica a critica de cinema. A partir disso,
discutiremos alguns desdobramentos: se ha uma maior exposi¢do do critico nas revistas
especializadas em comparacao ao jornal, se ha diferengas na incidéncia de tipos de adjetivos
nos dois veiculos e se essas distingdes trazem consequéncias determinantes para a
caracterizagdo do posicionamento do enunciador em relagdo ao filme.

A presente dissertacdo divide-se essencialmente em seis capitulos. No primeiro
capitulo, apresentaremos a fundamentacao tedrica de nosso trabalho. Faremos uma revisao
critica da Linguistica Sistémico-Funcional e seus principais preceitos. Ainda que o foco do
nosso trabalho seja a metafuncdo interpessoal e o Sistema de Modo, ndo deixaremos de
comentar sobre as outras duas metafungdes e seus respectivos sistemas.

No segundo capitulo, os adjetivos serdo o alvo do nosso estudo. Apresentaremos o0s
estudos de diversos autores sobre essa classe gramatical. Dividimos os estudos de acordo com
as duas correntes linguisticas que tratamos no inicio desta introdu¢do. Sendo assim, na
primeira parte do capitulo, descreveremos cinco estudos tradicionais (formalistas) dos
adjetivos nas obras de Celso Cunha, Evanildo Bechara, Rocha Lima, Gladstone Chaves de
Melo e Walmirio Macedo. Num segundo momento, faremos uma revisdo dos trabalhos
funcionalistas de mais cinco autores: Ataliba de Castilho, Maria Helena de Moura Neves, José
Carlos de Azeredo, Graca Rio-Torto e Joaquim Fonseca.

No terceiro capitulo, apresentaremos um estudo do género textual critica de cinema.
Analisaremos ndo so6 a forma, mas também a funcao desse género. Nossa intengao € nao sé
descrever o género, como também identificar as semelhancas e diferentes dele nos dois
veiculos escolhidos.

No quarto capitulo, desenvolveremos uma metodologia de pesquisa de forma que

consigamos interpretar os dados obtidos com a analise do corpus. Didaticamente, faremos
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uma pequena descri¢ao do corpus, das ocorréncias e da estrutura das analises qualitativas e
quantitativas. E oportuno destacarmos que optamos pela classificagio dos adjetivos da
Gramética de usos do portugués de Maria Helena de Moura Neves (2011), uma vez que sua
obra ¢ de base funcionalista e se mostrou mais adequada para os nossos propoésitos de
pesquisa.

No quinto capitulo, analisaremos os adjetivos nas 20 criticas de cinema selecionadas
como corpus. Nosso estudo ndo s6 fard um levantamento quantitativo de ocorréncias de
adjetivos, como também um estudo qualitativo dessa classe gramatical.

No sexto capitulo, apresentaremos os resultados obtidos com a nossa pesquisa.

O presente estudo tem, pois, interesse teorico na descri¢ao gramatical do portugués
nos planos da expressdao e do conteudo, como também nos estudos do discurso em Lingua
Portuguesa. Acreditamos que a pesquisa seja relevante no ambito das investigagdes
linguisticas, porque apresenta uma revisao critica acerca do que ja foi estudado no passado
sobre os adjetivos e cria uma proposta de analise dessa classe gramatical em nivel do discurso
ao basear-se nos alicerces da Linguistica Sistémico-Funcional. A pesquisa também podera ser
utilizada como base para futuros estudos em diferentes niveis de gramatica, assim como em

outros géneros textuais.
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1 FUNDAMENTACAO TEORICA

1.1 Pressupostos tedricos

Como mencionamos na introducao deste trabalho, os estudos linguisticos dividem-se
em duas grandes correntes: o formalismo e o funcionalismo. Com o advento do estudo da
lingua associada ao seu contexto de producdo, surgem diversas teorias discursivas. A
Linguistica Sistémico-Funcional ¢ uma dessas teorias que estuda os fatos da lingua inseridos
em seus contextos, considerando as inten¢des comunicativas do enunciador.

O trabalho de M. A. K. Halliday intitulado An Introduction to Funcional Grammar ¢é
referéncia nos estudos da lingua inglesa. Aqui no Brasil, diversos autores ja fizeram releituras
da teoria de Halliday com o objetivo de adaptar seus conceitos ao estudo da lingua

portuguesa. A linguagem para Halliday (1994) ¢

um sistema de produgédo de significados: um sistema semantico que, juntamente com
os outros sistemas linguisticos, produz sentidos. O termo ‘semantico’ ndo se refere
simplesmente ao significado das palavras em si, mas ao sistema de significados de
uma lingua expressos tanto pela gramatica quanto pelo vocabulario (1994, p. 17).

A partir dessa concepg¢do de linguagem, o estudioso explicita a importancia dada aos
significados na sua teoria. Para Halliday, o significado é composto de componentes

funcionais:

Os componentes fundamentais do significado numa lingua sdo componentes
funcionais. Todas as linguas sdo organizadas em torno de dois tipos de significado, o
‘ideacional e o ‘interpessoal’. Esses componentes denominados metafungdes, na
terminologia desta teoria, sdo as manifestacdes no sistema linguistico dos dois
principais propdsitos subjacentes a todos os usos da linguagem: (i) entender o meio
(ideacional) e (ii) agir sobre os outros (interpessoal). Combinando essas duas
metafungdes estd um terceiro componente metafuncional, o textual, que lhes
atribuem relevancia (1994, p. 13).

Sendo assim, o significado, para Halliday, ¢ tridimensional e, didaticamente, organiza-
se nas trés metafungdes ja citadas: ideacional, interpessoal e textual. A Gramatica Sistémico-
Funcional de Halliday possui base seméantica e observa os fendmenos linguisticos juntamente
com as intengdes comunicativas € o contexto em que se inserem. A linguagem ¢, assim,
considerada um reservatorio de possibilidades semanticas dirigidas para a comunicacao. Ha

inimeras referéncias a Gramatica Sistémico-Funcional como léxico-gramatica. Tal

nomenclatura justifica-se, pois sendo uma teoria de base semantica, o 1éxico ndo pode ser
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desassociado da gramatica. O texto por sua vez seria justamente a unido de todas as escolhas
do enunciador, a concretizacao da interacao social. Como j4 foi dito anteriormente, o contexto
surge como elemento indispensavel para a andlise dos fenomenos linguisticos. Halliday
admite a existéncia de dois tipos de contexto: o de situacdo e o de cultura. Este ¢ mais amplo,
¢ realizado pelo conhecimento de mundo que o receptor da mensagem possui, ja aquele €
menos abrangente e mais imediato em relagdo ao contexto de cultura.

Halliday sinaliza trés varidveis contidas nesse contexto chamado de situacdo: o campo,
as relagdes e o modo. O campo seria a atividade que estd materializada no texto; as relagodes
estdo pautadas nos papéis desempenhados pelos participantes do ato comunicativo. Por
exemplo, todo enunciador coloca-se em um lugar social especifico. Esse lugar pode ser
hierarquicamente superior, em igualdade ou inferior ao receptor. J4 a terceira e tltima variavel
- 0 modo - engloba o papel da linguagem, o canal e 0 meio através dos quais o enunciado se
concretiza linguisticamente. O estudioso conceitua as trés metafungdes relacionadas as trés
variaveis do contexto de situagdo. Dessa maneira, o campo estaria ligado a metafungao
ideacional, as relagdes a metafuncao interpessoal e 0 modo a metafuncao textual. Levando em
conta essas associacdes entre variaveis e metafungdes, fica facil compreender por que
Halliday afirma serem indissociaveis todas as metafuncdes.

Como afirmam Ghio ¢ Fernandez, “Ainda que reiteradamente o proprio Halliday se
apresente como ‘apenas um gramdtico’, ele sempre manteve seu interesse orientado ao social
e na ideia de que uma das principais tarefas da linguistica & explicar o papel que a lingua
desempenha na cultura e no mundo social” (2005, p. 6). Essa preocupagdo do estudioso
revela a necessidade evidente da LSF de estudar a gramatica como um grupo de potenciais

linguisticos que serdo utilizados a partir das necessidades de um grupo social.

1.2 As trés metafuncdes de Halliday

1.2.1 Metafuncdo ideacional

A lingua para a LSF ndo ¢ apenas a expressao do pensamento (visao formalista), mas
parte essencial do processo de interagdo comunicativa. Ainda assim, no entanto, os
enunciados devem realizar ndo s6 os pensamentos, mas também a realidade extralinguistica
do mundo que nos cerca. Em uma agdo comunicativa, 0 mundo exterior ¢ a consciéncia

humana t€m que se transformar em linguagem. Tal transformacdo ¢ o foco da metafungdo
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ideacional. Se fizermos um paralelo com os estudos de José¢ Carlos Azeredo, a metafuncao

ideacional de Halliday concebe a linguagem na sua funcao simbolica ou representativa:

A funcéo social da comunicac@o entre pessoas €, seguramente, a mais evidente
tarefa desempenhada pela linguagem. No entanto, esta mesma fungdo esta
relacionada a outra, da qual depende: a fungdo simbdlica. A fungdo simbolica da
linguagem € a responsavel pela relagdo entre o individuo e o conjunto de suas
experiéncias da realidade. E a fungdo gragas a qual podemos transformar todos os
elementos do mundo em dados da nossa consciéncia ¢ em assunto de nossos
discursos (2004, p. 17).

Para apresentar a realidade, o enunciador langa mado de diversos recursos. Tal
repertorio de possibilidades estd agrupado no que Halliday chama de Sistema de

Transitividade. Segundo o estudioso,

A linguagem permite aos seres humanos construir imagens mentais da realidade,
possibilitando a criacdo de sentidos do que estd a nossa volta e na nossa mente.
Assim como nas outras metafungdes, a oracdo cumpre um papel central [na
metafuncdo ideacional] ... [é importante considerar que] a realidade ¢ feita de
processos ... O sistema de transitividade transforma o mundo da experiéncia em um
conjunto razoavel de tipos de processos (1994, p. 106).

Ao contrario dos estudos tradicionais, em que a transitividade trata das classificagdes
dos verbos em intransitivos, transitivos (nocionais) e de ligacdo (relacionais), detendo-se
apenas na relagdo verbo/complemento. A perspectiva sistémico-funcional engloba sob essa
nomenclatura, os processos, os participantes e as circunstincias, ou seja, a oragdo toda. E
importante ressaltar que “0S conceitos de processo, participante e circunstancia sao
categorias semanticas que explicam de modo mais geral como fendmenos de nossa
experiéncia do mundo séo construidos na estrutura linguistica” (FUZER; CABRAL, 2010, p.
27).

Os processos sdo realizados pelos verbos e locugdes verbais. Sdo o centro da
representacdo e, por esse motivo, todas as outras categorias exercem fung¢des ao seu redor. Os
participantes sdo todos aqueles que afetam ou sdo afetados pelo processo e sdo realizados
pelos nomes. J& as circunstancias acrescentam indicagdes diversas a respeito do processo e
podem estar ou ndo presentes nos enunciados, sdo realizadas pelos advérbios e locugdes
adverbiais. Segundo Taveira, “as circunstancias sdo os elementos mais periféricos do sistema
de transitividade e ndo participam do processo como os participantes, elas ‘englobam’ os

processos e 0s participantes” (2009, p. 74).
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Como a Gramatica Sistémico-Funcional ¢ de base semantica, Halliday (1994)
classifica os processos de acordo com o sentido que os mesmos realizam nos enunciados em
que estdo presentes. Existem trés processos principais: materiais, mentais e relacionais; além
deles hé trés outros secundarios: comportamentais, verbais e existenciais. E indispensavel
ressaltar que essas classificagdes ndo sdo estanques; um verbo em determinado contexto pode
ser material ¢ em outro mental, por exemplo.

Assim, para Halliday (1994), os processos materiais realizam a experiéncia externa; os
mentais realizam a experiéncia interna, isto é, a consciéncia humana; os relacionais ligam
participantes a identificagdes e/ou caracterizacdes; os comportamentais realizam atitudes
psicoldgicas e fisicas de seres humanos; os verbais realizam o fazer linguistico propriamente
dito e os existenciais realizam a existéncia de fato do participante envolvido no processo.

Halliday (1994) considera ainda o tipo de processo para classificar os participantes de
uma orag¢do. Sendo assim, processos diferentes preveem participantes distintos. Nos processos
materiais, os participantes sao classificados em Ator, Meta, Escopo, Beneficiario e Atributo;
nos mentais, Experenciador e Fendmeno; nos relacionais, Portador, Atributo, Identificado e
Identificador; nos comportamentais, Comportante ¢ Comportamento; nos verbais, Dizente,
Verbiagem, Receptor e Alvo; nos existenciais, Existente. Obviamente, o Sistema de
Transitividade de Halliday ¢ muito mais complexo do que foi apresentado aqui. O nosso
trabalho, entretanto, visa a analise dos significados interpessoais dos adjetivos em criticas de

cinema. Por esse motivo, nosso foco sera na metafungao interpessoal.

1.2.2 Metafuncdo interpessoal

A linguagem para Halliday (1994), além de apresentar os fatos da realidade, também
possibilita a interagdo entre as pessoas. Através da lingua, um enunciador pode marcar suas
intengdes comunicativas. Na verdade, até mesmo a opgao pelo ndo uso de certas estruturas ja
diz muito sobre as consequéncias do ato comunicativo que o enunciador prevé no seu
interlocutor. Nas palavras de Halliday, as ndo escolhas também significam. A metafuncdo
interpessoal se concretiza justamente nos usos da lingua como forma de troca entre aqueles
que participam da interagdo. A troca pode ser de informagdes (a linguagem ¢ ao mesmo
tempo instrumento comunicativo e o proprio elemento a ser trocado) ou de bens e servicos (a

linguagem ¢ instrumento comunicativo usado para solicitar prioritariamente uma atitude e/ou

comportamento do interlocutor). A partir desses conceitos, Halliday (1994) divide as oragdes
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em dois tipos semanticos: as proposi¢des (enunciados em que hé troca de informacdes) e as
propostas (enunciados em que ha troca-de-bens-e-servigos). Tanto em proposi¢des quanto em
propostas, o enunciador fara uso de marcas linguisticas que explicitardo ou ndo suas
intengdes, dentre elas: adjetivos, advérbios, auxiliares modais, modos verbais, oragdes
principais de oragdes subordinadas substantivas etc. Ao tratarmos da metafun¢do interpessoal
nao podemos deixar de analisar o que Halliday chama de Sistema de MODO. Nesse sistema,
os significados interpessoais de fato se manifestam. Segundo esse sistema, todo enunciado
pode ser dividido em Modo e residuo. O Modo ¢ constituido de sujeito (conceito semelhante
ao da tradicdo gramatical) e finito (realizado pelas desinéncias e auxiliares verbais). Para
Halliday, o sujeito demonstra o papel que o enunciador estd assumindo em relacdo a
representacdo da realidade. Dessa forma, cabe inclusive o apagamento dessa figura no
discurso para obtencdo dos fins comunicativos. O residuo seria, como o proprio nome ja diz,
tudo aquilo que ndo ¢ Modo, o que resta. Dentro dele, havera predicador, complemento e
adjunto. Fazendo um paralelo com a gramatica tradicional, o predicador seria o radical dos
verbos, isto ¢, a parte da expressdo verbal que contém a maior carga semantica; o
complemento ¢ realizado pelos predicativos, complementos verbais e os adjuntos seriam o0s
elementos da oragdo que nao poderiam assumir o papel de sujeito, dentre eles: advérbios,
locucdes adverbiais e locucdes adjetivas.

E interessante confrontarmos os conceitos de modo na Gramatica Sistémico-Funcional
e na gramatica tradicional; nesta, ele se relaciona ao modo oracional: declaragdo, interrogagao
e ordem e aos modos verbais: indicativo (valor semantico de certeza), subjuntivo (incerteza) e
imperativo (ordem, pedido). Na sistémico- funcional, o modo, além de estar relacionado ao
tipo de oracdo que se escolhe para expressar algo, ¢ parte do enunciado responséavel pela
indicagdo discursiva do emissor. O advérbio modal, por exemplo, ¢ bem diferente do advérbio
de modo da tradigdo gramatical, pois desempenha este papel de marcador de intencionalidade
a todo o enunciado em que estd inserido, ultrapassando o simples acréscimo de uma
circunstancia a verbos, adjetivos ou outros advérbios.

Como vimos anteriormente, as trés metafuncdes se manifestam em qualquer
enunciado. Sempre ha, no entanto, uma relacao entre os géneros discursivos e as marcas
léxico-gramaticais que neles surgem. Sendo assim, a metafuncdo interpessoal torna-se mais
visivel em textos argumentativos, ja que hd nesses textos um forte desejo por parte do
enunciador de convencer seu interlocutor. O que ndo impossibilita a presenca de marcas

modais em outros textos sem carater argumentativo evidente.
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E importante destacarmos também o conceito de modalidade de Halliday (1994). Para
ele, a modalidade ¢ um recurso interpessoal utilizado pelo emissor em seus enunciados para
materializar suas intencdes comunicativas. Existem dois tipos de modalidade: a modalizacao
(presente nas proposi¢des) e a modulagdo (presente nas propostas). A modalidade ¢ muito
importante para a analise dos editoriais de jornal, por exemplo, j4 que € necessario sempre
identificarmos a intencao do articulista para chegarmos a causa de certas escolhas lexicais e
estruturais. Nada ¢ na lingua por acaso, tudo ¢ intencional; principalmente, quando estamos
tratando de textos publicados num meio de comunicagdo de alta circulagdo e que ¢
comercializado, ou seja, precisa chamar a atengdo dos leitores. Dessa maneira, a modalidade ¢
a chave para entendermos a interferéncia do enunciador sobre aquilo que ¢ proferido.

Obviamente, assim como em todos os demais conceitos da Gramatica Sist€émico-
Funcional, a base do conceito de modalidade ¢ a semantica e a mesma se concretiza na lingua
em uso, dentro de seu contexto. Ndo estamos diante, entdo, de uma nomenclatura esvaziada. E
nitida a importancia dos nomes para uma melhor sistematizagao tedrica, mas os conceitos por
si s0 ndo existem fora do discurso. A modalidade pode se concretizar de inlimeras formas e
em diferentes graus, ja& que o tempo todo, inclusive em nossos atos comunicativos mais
cotidianos, estamos tentando convencer alguém de algo, julgando pessoas ou atos e

proferindo opinides a respeito de fatos do mundo.

1.2.3 Metafuncdo textual

Para que os significados ideacionais e interpessoais se organizem em textos, ha a
metafungdo textual. Nela, o foco estd na estruturacdo das informagdes que estdo sendo
proferidas. Todo texto oferece aos seus interlocutores o dado e o novo de diversas maneiras,
que favorecem a coesdo e coeréncia textuais. A constru¢do de um enunciado de maneiras
diferentes possibilita sentidos distintos. Sendo assim, analisar a estrutura tematica dos textos
torna-se de extrema importancia. O tema, para Halliday (1994), ¢ aquilo que o enunciador
escolheu como ponto de partida para o seu enunciado e estd sempre no inicio das oragdes.
Nao se pode confundir com o conceito de tema mais global em que se trata do contetdo
principal veiculado. O que ndo ¢ tema, classifica-se como rema. A Gramatica Sistémico-
Funcional identifica tema/rema em oragdes, ja que as escolhas do emissor sempre estao no
enunciado para propiciar a eficiéncia do ato comunicativo. Muitas vezes, o sujeito da tradi¢ao
gramatical pode ser tema de uma ora¢ao, mas ndo podemos confundir os dois conceitos. Nem

todo sujeito sera tema, visto que ¢ a localizacdo inicial de um sintagma nominal que
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possibilitara a identificacdo do tema. Em oragdes cujo sujeito vier posposto ao verbo, por
exemplo, serd o proprio verbo o tema da oragao.

O tema pode ser ideacional, interpessoal ou textual. O tema ideacional seria aquele
realizado pelos processos, participantes e circunstancias. Toda oragdo necessariamente possui
um tema ideacional. Se houver apenas um tema, classificamos a oracdo como de tema
simples. Havendo outro tema além do obrigatdrio (ideacional), teremos um caso de oragao de
tema multiplo. J4 os demais temas sdo opcionais, utilizados pelo enunciador como modos de
atingir a eficiéncia comunicativa. O tema interpessoal surge em enunciados iniciados por
marcas de modalidade (elemento qu-, vocativo, advérbios modais, oragdes mentais em
primeira ou segunda pessoas etc), j& um tema para classificar-se como textual deve exercer
funcao de organizador discursivo, ou seja, materializar-se na forma de conjungdes, pronomes
relativos, sequencializadores e continuativos.

Assim como o tema e o rema demonstram as inten¢des comunicativas do emissor, a
organizagdo esquematica desses temas também significa dentro do texto como um todo. A
progressdo tematica € justamente essa organizacdo do texto que possibilita ao leitor/ouvinte
ndo perder o foco discursivo. Existem trés tipos de progressdo tematica: padrdo com tema
constante (mesmo tema que se repete ao longo de todo o texto, mas nao necessariamente da
mesma forma), o padrao linear (o rema da oragdo anterior ¢ tema da seguinte, também
chamado, informalmente, de tema “zigue-zague”) e a subdivisdo do rema (o rema ¢ repartido
em diversos temas).

Acreditamos que o breve estudo apresentado sobre as metafungdes de Halliday ja nos
oferece subsidios para analisarmos os adjetivos sob a perspectiva sistémico-funcional. E
importante destacar que o estudo das metafun¢des pode tornar a pratica pedagodgica mais
eficiente e ainda mais atraente aos alunos de lingua materna da educacdo basica. Como a
Gramatica Sistémico-Funcional faz uma anélise da lingua dentro dos seus contextos de uso, o
professor pode utilizar o proprio discurso dos discentes como material de estudo linguistico.
Além disso, essa teoria propicia um estudo desvinculado a nomenclatura esvaziada de sentido.
O aprendizado de nomes ¢ aliado capaz de facilitar a sistematizacdo dos fenomenos

linguisticos, mas nao possui um fim em si mesmo.



23

2 ANALISE DOS ADJETIVOS EM OBRAS DE REFERENCIA

Como nossa dissertagdo analisard os adjetivos presentes nas criticas de cinema,
tornou-se importante apresentarmos um breve panorama dessa classe gramatical nos estudos
de gramaticos brasileiros e portugueses consagrados. Por ser a Linguistica Sistémico-
Funcional nosso suporte teodrico, ¢ evidente a necessidade de apresentarmos os principais
estudos gramaticais funcionalistas da lingua portuguesa, ja4 que a LSF ¢ uma corrente de
estudo veiculada ao funcionalismo linguistico. Selecionamos cinco autores que criaram obras
de referéncia de base semantica e¢ discursiva - Ataliba de Castilho e sua Gramatica do
Portugués Brasileiro; Maria Helena de Moura Neves e sua Gramatica de Usos de Portugués;
José Carlos de Azeredo e sua Gramatica Houaiss da Lingua Portuguesa; Graga Rio-Torto e
seu estudo Para uma Gramética do Adjectivo; Joaquim Fonseca e seu estudo Aspectos da
Sintaxe do Adjectivo em Portugués.

Nao seria suficiente, no entanto, analisarmos apenas os estudos discursivos da lingua
portuguesa, ignorando as gramaticas tradicionais da lingua portuguesa. Os estudos de base
semantica e sintatica também serdo muito caros a analise do nosso corpus. Sendo assim, antes
da revisao critica dos trabalhos discursivos, iremos apresentar uma analise dos adjetivos nas
gramaticas tradicionais. Selecionamos também cinco autores - Celso Cunha e sua Nova
Gramética do Portugués Contemporéneo; Evanildo Bechara e sua Moderna Gramatica
Portuguesa; Rocha Lima e sua Gramatica Normativa da Lingua Portuguesa; Gladstone
Chaves de Melo e sua Gramatica Fundamental da Lingua Portuguesa; Walmirio Macedo e
sua Gramatica da Lingua Portuguesa. Quando nos pareceu oportuno, apresentamos exemplos
retirados do corpus da propria dissertagdo para esclarecer algum conceito e/ou classificagao
apresentada por um dos autores citados.

A Nomenclatura Gramatical Brasileira apresenta os adjetivos em sua segunda parte
(morfologia) no item sobre a classificagdo das palavras. Segundo a lei, os adjetivos sdo
palavras que se formam como primitivas ou derivadas e podem ser simples ou compostas.
Eles podem ser flexionados em género (masculino e feminino), em nimero (singular e plural)
e em grau (comparativo de igualdade; de superioridade (analitico e sintético); de
inferioridade; superlativo: relativo (de superioridade e de inferioridade); absoluto (sintético e
analitico). Ao analisarmos as obras dos estudiosos selecionados, percebemos que varios deles
criaram outras classificagdes dos adjetivos além das previstas pela NGB. A partir desse

resgate historico e tedrico dos estudos dos adjetivos, foi possivel analisarmos as ocorréncias
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de adjetivos presentes no género textual critica de cinema e entendermos que forma eles

contribuem para a construcao dos sentidos de um texto.

2.1 Estudos de base semantico-sintatica

2.1.1 Celso Cunha e sua Nova Gramatica do Portugués Contemporaneo

Celso Cunha e Lindley Cintra apresentam seus estudos sobre os adjetivos no capitulo
10 de sua obra. O conceito de adjetivo presente na Nova Gramética do Portugués
Contemporaneo ¢ de base sintatica, ja que se preocupa com a relagdo dos adjetivos com os
substantivos. Os gramaticos afirmam que "O adjetivo é essencialmente um modificador do
substantivo" (2008, p. 259). Os teoricos complementam dizendo que a modificagado feita pelo
adjetivo no substantivo pode ser de quatro tipos diferentes. Um adjetivo pode indicar "uma
qualidade (ou defeito); o modo de ser; o aspecto ou aparéncia; o estado" (2008, p. 259). Essa
tipificacdo dos adjetivos ¢ de base semantica. Podemos exemplificar cada um dos tipos a
partir de ocorréncias do proprio corpus desta pesquisa. Em "... barroquismo virtuoso da folha
saturada de idéias..."", "virtuoso" ¢ um adjetivo que indica qualidade, enquanto "saturada"
indica defeito. Como exemplo de adjetivo indicador de modo de ser, temos o vocabulo

grifado em "... esbogo figurativo mais simples"

n3

. Ja em "... 0 trem mergulha na imensidao

branca", ha um exemplo de adjetivo que sinaliza aparéncia e, por fim, em "... ndo restam

davidas de que sdo criancas bastante melancélicas"*

, 0 termo grifado indica o estado do
substantivo. Além dos adjetivos responsaveis pela caracterizagdo, os gramaticos sinalizam a
existéncia dos adjetivos de relagdo que seriam capazes de estabelecer com os nomes a que se
referem valores semanticos "de tempo, de espaco, de matéria, de finalidade, de propriedade,
de procedéncia, etc" (2008, p. 259). Temos em "... que carrega consigo sempre um dado de

superaco técnica"’

um exemplo de adjetivo de relagdo "técnica" que indica uma propriedade.

Os autores destacam ainda, que substantivos e adjetivos apresentam grandes
similaridades. Para eles, “a subdivisdo dos nomes portugueses em substantivos e adjetivos
obedece a um critério basicamente sintatico, funcional” (2008, p. 260). Em um subtitulo de

capitulo intitulado Substitutos do adjetivo, os gramaticos mencionam locugdes e termos que

! Exemplo extraido da critica do filme O Menino e 0 Mundo (linhas 16-7) presente na p. 78 desta dissertagao.
2 Exemplo extraido da critica do filme O Menino e o Mundo (linhas 10-1) presente na p. 78 desta dissertacéo.
3 Exemplo extraido da critica do filme O Menino e 0 Mundo (linhas 29-30) presente na p. 78 desta dissertacio.
* Exemplo extraido da critica do filme O Menino e o Mundo (linha 32) presente na p. 78 desta dissertagdo.

> Exemplo extraido da critica do filme O Menino e 0 Mundo (linhas 18) presente na p. 78 desta dissertagdo.
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podem funcionar como caracterizadores de substantivos: expressdes nominais em funcao de
aposto, locugdes formadas por preposicao + substantivo e oragdes desenvolvidas e reduzidas.
Além disso, eles apresentam o uso de substantivos abstratos seguidos de complemento
nominal constituindo a caracterizagdo de substantivos. Ha também na gramatica uma listagem
de adjetivos patrios de diferentes paises, tanto simples como compostos.

Como mencionamos anteriormente, Cunha & Cintra consideram que os adjetivos
podem se flexionar em numero, género ¢ grau. Segundo os autores, “a gradacdo pode ser
expressa em portugués por processos sintaticos ou morfolégicos” (2008, p. 268). Sabemos,
no entanto, que o grau em portugués € expresso através de sufixos, tratando-se, entdo, de uma
derivagdo. Ainda sobre o grau, ha a apresentacdo dos métodos de formagdo do grau
comparativo e do grau superlativo (sintético, analitico, relativo e ainda outras formas). Os
autores também listam os comparativos e superlativos anomalos, além de mencionar adjetivos
que nao se flexionam em grau.

A gramatica em questdo também apresenta um estudo sintatico dos adjetivos,
exemplificando as func¢des de adjunto adnominal e predicativo do sujeito, do objeto direto e
do objeto indireto. H4 um subtitulo no capitulo intitulado Emprego adverbial do adjetivo, em
que sdo explicitados casos em que as duas classes gramaticais possuem fortes semelhangas. E
interessante destacarmos um comentario sobre o valor estilistico do adjetivo, Cunha & Cintra
afirmam que “quer para a precisdo do enunciado, que para a sua expressividade, o adjetivo
impde-se como termo imprescindivel, mas a exigir de quem dele se utilize cuidados especiais,
principalmente bom senso e bom gosto” (2008, p. 280).

A partir desse posicionamento dos autores, o propésito prescritivo da Moderna
Gramética do Portugués Contemporaneo fica bastante evidente, ja que, com essa passagem,
eles sugerem nao ser interessante o uso de adjetivos de mau gosto ou ofensivos. Ao mesmo
tempo, a ideia de que ¢ o "bom senso" ¢ o "bom gosto" que devam reger as escolhas do
enunciador ¢ bastante vaga e subjetiva, uma vez que sdo as intengdes comunicativas que tém
papel fundamental nas escolhas linguisticas. Um adjetivo que normalmente possui uma
significacdo agressiva, dentro de um contexto especifico, pode vir a ser adequado para um
tipo de argumentacao, por exemplo.

Sobre a colocacao dos adjetivos, os autores citam diversos tipos separados pela fungao
sintdtica que os adjetivos exercem, indicam também as posigdes mais recorrentes,
expressivas, literais e figuradas. A primeira citada ¢ a anteposicao do adjetivo ao substantivo a

que se refere, como em "A maior tristeza de O Menino e 0 Mundo esta em sair do cinema



26

ciente de que se viu um belo filme,..."°. O adjetivo "belo" que sinaliza uma qualidade foi
antecipado ao substantivo "filme" com o objetivo de enfatizar esse ponto positivo da produgao
audiovisual, assim como o adjetivo “maior”. Cunha & Cintra ainda mencionam outras formas
de realgar o significado de um adjetivo, como a colocagdo do adjetivo entre virgulas com fim
de destaque; a repeticao; o deslocamento para o fim da frase e a inser¢ao de um advérbio de
intensidade junto do adjetivo. Ao final do capitulo, os gramaticos mencionam as regras de

concordancia que envolvem os adjetivos.

2.1.2 Evanildo Bechara e sua Moderna Gramatica Portuguesa

Bechara apresenta a classe dos adjetivos, na sua Moderna Gramatica Portuguesa, no
capitulo II intitulado Gramética Descritiva e Normativa- As unidades no enunciado,
item Formas e funcgdes. O gramatico define o adjetivo como "a classe de lexema que se
caracteriza por constituir adelimitacdo, isto €, por caracterizar as possibilidades
designativas do substantivo, orientando delimitativamente a referéncia a uma parte ou a
um aspecto do denotado"” (2009, p. 142). Essa defini¢do é essencialmente semantica. Podemos
considerar, no entanto, que ha nela também uma preocupagdo com o critério sintatico, ja que
o autor menciona a relagdo do adjetivo com o substantivo. Bechara classifica os adjetivos,
semanticamente, em quatro tipos: delimitadores explicadores, delimitadores especializadores
e delimitadores especificadores. Este ultimo tipo ainda pode ser classificado
como distintivos (Bechara resgata essa classificagdo dos estudos do linguista Eugenio
Coseriu). Ao quarto tipo Bechara da o nome de determinadores identificadores. Devemos
ressaltar que essa classificagdo dos adjetivos € de base unicamente semantica.

Utilizando-se de critérios morficos, o estudioso afirma que os adjetivos sdo
constituidos de radical, flexdes de género e nimero e derivacao de grau. O fendmeno do grau,
no portugués, tornou-se uma questdo de grande relevancia em diversos estudos linguisticos, j&
que muitos compéndios de lingua portuguesa, seguindo a NGB, afirmam que os substantivos
e adjetivos flexionam-se em género, nimero e grau. Sabemos, no entanto, que o grau de um
adjetivo € marcado pelo acréscimo de um sufixo, ou seja, trata-se de um caso de derivacao e
ndo de flexdo. Bechara aponta essa especificidade neste capitulo dos adjetivos. Segundo o

autor,

% Exemplo extraido da critica do filme O Menino e 0 Mundo (linhas 109-110) presente na p. 80 desta dissertagao.
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O grau, entretanto, ndo constitui, no portugués, um processo gramatical e, assim,
deve ser excluido da nossa descri¢do como tal, a semelhanca do que ja fazem
gramaticas de outras linguas romanicas. O grau, com estas rservas, figura aqui, por
ter sido ainda contemplado pela NGB. A gradacdo em portugués, tanto no
substantivo quanto no adjetivo, se manifesta por procedimentos sintaticos, € néo
morfoldgicos, como o era em latim, ou por sufixos derivacionais (2009, p. 145).

Ainda neste capitulo sobre os adjetivos, Bechara (2009) menciona como se formam as
locugdes adjetivas; trata da substantivacdo dos adjetivos; do nimero; da formagao do plural e
do feminino; do género; da gradagdo; das alteragdes graficas no superlativo absoluto; dos
comparativos e superlativos irregulares; da repeticdo de adjetivo com valor superlativo; de
comparagdes em lugar do superlativo e dos adjetivos diminutivos. Vale ressaltar uma nota de
nomenclatura feita pelo autor sobre o agrupamento dos adjetivos e dos substantivos numa
unica classe denominada nomes pelos antigos gramaticos gregos e romanos. Segundo
Bechara, apenas na Idade Média, a distingdo entre substantivos e adjetivos surgiu. Essa
aproximagao das duas classes ndo ¢ dificil de entender, visto que diversos nomes apenas pela
alteragdo de posicao num sintagma nominal podem transitar da classe dos substantivos para a
dos adjetivos. E o que podemos identificar em sintagmas do tipo "marinheiro brasileiro".

Apoés essa breve andlise, devemos destacar que Bechara (2009) ndo faz nenhuma
mengao aos adjetivos indicadores de opinido. Apesar de apresentar uma classificacdo de base
semantica dos adjetivos - que ndo estd presente na NGB -, ele ndo menciona o carater
avaliativo dessa classe gramatical no discurso.

No mesmo capitulo I, no item Estrutura do enunciado ou periodo. A oragéo e a frase,
Bechara (2009) analisa as fungdes sintaticas de predicativo e adjunto adnominal. O autor
conceitua o predicativo por meio de suas semelhangas e diferencas em relagdo ao
complemento direto. Ele ndo apresenta uma defini¢do de predicativo, mas enumera quatro
particularidades que sdo proprias dessa funcdo sintatica. A primeira delas é a questdo da
concordancia do predicativo em género e nimero com o sujeito, quando esse predicativo € um
adjetivo ou pronome. Os complementos ndo concordam com o sujeito. A segunda
especificidade dos predicativos ¢ a possibilidade de substitui¢do do predicativo pelo pronome
invariavel 0 em oragdes com os verbos ser, estar, ficar e parecer. A terceira diferenga em
relacdo ao complemento direto ¢ a impossibilidade de formacao de voz passiva que as oragdes
com verbo de ligacao e predicativo tém. E a tltima particularidade destacada por Bechara ¢ o
fato de um predicativo ndo poder estar junto do seu representante invaridvel 0 na mesma
ora¢do. Neste item, Bechara ainda faz consideragdes sobre a posi¢ao do predicativo. A ordem

direta da lingua portuguesa prevé o predicativo posposto ao sujeito, apds o verbo de ligagao.



28

Uma antecipagdo do predicativo, no entanto, pode acontecer como recurso expressivo no

discurso.

2.1.3 Rocha Lima e sua Gramatica Normativa da Lingua Portuguesa

A Gramatica Normativa da Lingua Portuguesa de Rocha Lima ¢ dividida em quatro
grandes partes que coincidem com as areas da lingua mais estudadas pela tradi¢ao gramatical:
Fonética e Fonologia; Morfologia; Sintaxe ¢ Rudimentos de Estilistica e Poética. A presente
gramatica trata dos adjetivos tanto na parte de Morfologia (Capitulo 7) quanto na
de Sintaxe (Capitulo 20). O conceito de adjetivo apresentado pelo gramatico é de base
semantica: "Adjetivo € a palavra que restringe a significacdo ampla e geral do substantivo"
(2013, p. 141). Uma forma de exemplificar esse conceito de adjetivo estaria presente em "...

"7 "Brasileiros" ¢ um adjetivo, pois

passou quase em branco pelos cinemas brasileiros,...
restringe o significado do substantivo "cinemas", a que se refere.

Este capitulo 7 ¢ dividido em trés partes. A primeira delas estuda o género; a segunda,
0 numero ¢ a terceira, o grau de significacdo do adjetivo. Sobre o género dos adjetivos, Rocha
Lima cita dois tipos de adjetivos: os uniformes e os biformes. Os uniformes seriam aqueles
que possuem a mesma forma tanto para o género masculino quanto para o feminino. Os
biformes seriam os que tém uma forma para cada género. Ainda sobre o género, ele cita a
regra de formagdo do feminino em adjetivos compostos. A partir dessa classificagdo, em "...

um vazamento monumental na costa norte-americana, e

, 0 adjetivo "monumental"
classifica-se como uniforme, ja o adjetivo composto "norte-americana", que refere-se ao
substantivo feminino "costa", teve seu segundo elemento flexionado para o feminino. Em "...

o lado mais sérdido e preconceituoso da sociedade .."’

, os adjetivos "sordido" e
"preconceituoso" sdo biformes, porque sofrem alteragdo quando estdo referindo-se a
substantivos femininos.

Sobre o nimero, Rocha Lima afirma que "As regras que regulam a formacédo do
plural dos adjetivos sé@o, em linhas gerais, as mesmas que regem a formacdo do plural dos
substantivos" (2013, p. 144). Nesta parte do capitulo, ele opta por listar as regras e apresentar

exemplos de cada um dos casos. Sobre o grau, o gramatico indica a existéncia dos graus

comparativo e superlativo. O comparativo pode classificar-se como de superioridade, de

" Exemplo extraido da critica do filme Tudo por um Furo (linhas 2-3) presente na p. 87 desta dissertagdo.
¥ Exemplo extraido da critica do filme Tudo por um Furo (linhas 11-2) presente na p. 88 desta dissertagio.
? Exemplo extraido da critica do filme Tudo por um Furo (linha 13) presente na p. 88 desta dissertagao.
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inferioridade ou de igualdade. O superlativo pode ser relativo (de superioridade ou de
inferioridade) ou absoluto (sintético ou analitico). H4 também, nesta parte da gramatica, um
topico intitulado "Formas Especiais de Comparativo e Superlativo", em que Rocha Lima
analisa as excegOes que ocorrem com os adjetivos bom, mau, grande e pequeno. Ainda neste
item, o gramatico apresenta uma lista de 53 superlativos absolutos sintéticos que ndo possuem
a forma regular. E importante ressaltarmos um trecho deste topico em que identificamos
explicitamente a natureza prescritiva da obra em analise: "N&o € correto dizer mais bom, mais
grande; porém o € - mais mau, mais pequeno" (2013, p. 150). Essa observagdo ¢ importante
para entendermos que o objetivo da Gramatica Normativa da Lingua Portuguesa é servir
como um manual de referéncia da norma padrao culta da lingua portuguesa.

No capitulo 20 de sua obra, Rocha Lima trata da sintaxe dos adjetivos. Todos os
exemplos presentes na gramatica foram extraidos de obras literarias consagradas. Para o
autor, ha quatro funcdes exercidas pelo adjetivo: adjunto adnominal; predicativo de oracdes
nominais; anexo predicativo do sujeito, em oracdes mistas € anexo predicativo do objeto
direto, e mais raramente do indireto, em ora¢des mistas. O gramadtico cita o fato de que o
adjetivo pode ter valor adverbial em determinados casos. Dentro do capitulo hd um topico
intitulado "Colocacdo do adjetivo em grupos nominais" (2013, p. 374). Nele, o autor faz
consideragdes sobre anteposicao e posposicdo dos adjetivos. Ainda que nao haja um viés
discursivo em sua obra, Rocha Lima aproxima-se dessa natureza de estudo quando afirma
que a colocacdo do adjetivo pode ter fins semanticos especificos dentro de um determinado
texto. Sendo assim, o uso do adjetivo anteposto ao substantivo no grupo nominal "oportuna
premissa"'’ para Rocha Lima também marcaria a intencdo de énfase na qualidade, assim
como para todos os gramaticos estudiosos do discurso. Nas proprias palavras do autor - "A
anteposicéo ocorre ... quando se pretende realcar o substantivo por meio de uma qualidade
sobre a qual se quer chamar a atencéo" (2013, p. 374)

Ainda no capitulo 20, o gramatico apresenta as regras de concordancia do adjetivo
com o substantivo; como se deve utilizar o comparativo e o superlativo sintéticos; o emprego
do superlativo sintético no lugar do relativo e a repeti¢do e omissdo da particula intensiva no
superlativo. Todos os casos citados sdo apresentados com exemplos da literatura brasileira
e/ou portuguesa. E importante destacarmos que o gramético ndo trata do campo da semantica
em sua obra. Na verdade, a analise dos significados est4 presente na gramatica, mas de forma

diluida tanto na morfologia quanto na sintaxe do adjetivo. De qualquer forma, é notoria a

1% Exemplo extraido da critica do filme Tudo por um Furo (linhas 19-20) presente na p. 88 desta dissertagio
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importancia da obra de Rocha Lima para os estudos em lingua portuguesa, uma vez que os

conceitos e os exemplos apresentados sdo referéncia para qualquer outro autor da area.

2.1.4 Gladstone Chaves de Melo e sua Gramatica Fundamental da Lingua Portuguesa

A Gramatica Fundamental da Lingua Portuguesa ¢ dividida em trés grandes partes:
fonética, morfologia e sintaxe. Os adjetivos sdo analisados tanto na morfologia quanto na
sintaxe. O conceito de adjetivo que Melo apresenta ¢ de base essencialmente semantica. Ele

afirma que o adjetivo €

.. € a palavra que exprime qualidade enquanto existente num ser. A qualidade,
considerada em si mesma, ¢ expressa por substantivo abstrato. Assim, em '"casa
branca", "branca" ¢ adjetivo, porque exprimiu a qualidade na casa; querendo eu
abstrair essa mesma qualidade, direi "a brancura da casa", sendo "brancura
substantivo (1970, p. 119).

E importante percebermos que o autor opta, ja no conceito, por indicar que adjetivos e
substantivos sdo classes de palavras com caracteristicas similares. Assim como grande parte
das gramaticas tradicionais, a Gramética Fundamental trata da questdo do género, do nimero
e do grau dos adjetivos. Sobre o género ele cita a classificacdo em biformes e uniformes,
apresentando exemplos e casos de excegao.

Sobre o nimero dos adjetivos, Melo (1970) indica a regra geral de formagao do plural
e os casos especiais. E interessante analisarmos o tom mais descontraido que o gramético
utiliza na sua obra em algumas passagens. No trecho em que ele trata da regra geral de
formagdo do plural, ele diz que "Esta regra aplica-se singelamente nos casos de adjetivo
terminados em vogal ou semi-vogal" (1970, p. 121). O advérbio "singelamente" explicita esse
desejo que o autor tem de diminuir o peso massacrante dos conceitos gramaticais. Esse
mesmo tom se repete em "Quando o adjetivo termina em consoante, as coisas se complicam
um pouco" (1970, p. 121). Essas escolhas lexicais mais afetuosas do autor dialogam com a
insatisfagdo dele com as outras gramaticas que complicam os fendmenos linguisticos ao invés

de simplica-los. Na introducdo de sua obra, Melo (1970) explicita esse posicionamento em

Seja-me, por fim, permitido dizer que, elaborando uma Gramatica Fundamental,
pensei todo o tempo numa respeitavel e ponderavel categoria de pessoas. Sdo os
homens cultos e inteligentes, que, a certa altura da vida, tomam consciéncia de sua
viciada formacdo lingiiistica e querem corrigir a lacuna. Nao raro, tais pessoas
procuram uma gramatica, e ao cabo de algum tempo desistem. Véem uma coisa tao
séca, tdo esquematica, tdo irracional, tdo s6 para a memoria, que concluem ser perda
de tempo a energia expendida (1970, p. 5).
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O gramatico define grau como "uma modulacdo da qualidade" (1970, p. 122). Nessa
parte de sua obra, ele ndo foge do padrdo de classificacdo das obras tradicionais, apresentando
0s graus comparativo e superlativo, além de seus tipos. Ao final da parte sobre morfologia, o
autor apresenta ainda um apéndice em que ha a listagem dos principais adjetivos patrios
brasileiros e estrangeiros.

Na parte da gramatica sobre sintaxe, Melo (1970) cita apenas as fung¢des que um
adjetivo pode exercer (adjunto adnominal e predicativo) e ha alguns exemplos retirados da
obra de Gongalves Dias. Ainda sobre o emprego dos adjetivos, o gramatico cita o fato de que
um adjetivo pode ser substantivado ou exercer fun¢ao de adjunto adverbial. Sobre a colocagao
dos adjetivos, o autor cita a possibilidade de anteposicdo que representa uma subjetividade

semantica e a posposi¢ao obrigatoria dos adjetivos meramente descritivos.

2.1.5 Walmirio de Macedo e sua Gramatica da Lingua Portuguesa

De todas as gramaticas tradicionais que analisamos, certamente, a Gramatica da
Lingua Portuguesa de Walmirio de Macedo ¢ a que mais se aproxima das gramaticas de base
discursiva. Ainda que nao haja a apresentacao de exemplos contextualizados, notamos uma
preocupacao do estudioso em incluir os estudos da Linguistica a sua obra. Macedo (1991)
trata dos adjetivos no capitulo Morfologia. O conceito de adjetivo apresentado pelo autor é de
base semantica. Para ele, "Cabe a classe adjetiva precisar o ser de diferentes maneiras das
quais se ressaltam duas: a caracterizacdo e a determinacdo. Na caracterizacdo, a marca € a
qualificacdo. O ser, como é obvio, implica qualidades pelas quais é definido com maior
precisao" (1991, p. 103). O autor admite existir a possibilidade de qualificarmos um ser por
meio de um substantivo, mas afirma que o uso da adjetivacdo como forma de qualificacdo ¢
muito mais efetivo. Na passagem "Na realidade, poder-se-ia fazer um esforco para se
estabelecerem papéis semanticos do adjetivo, ou, dizendo melhor, o seu desempenho
semantico. Nao seria um levantamento exaustivo, pois a classe adjetiva ndo mereceu ainda
dos estudiosos um trabalho de relevancia” (1991, p. 103), ¢ interessante observarmos a
sinalizagdo feita pelo gramatico da necessidade de uma classificagdo mais completa dos
adjetivos. Sabemos que, no século XX, surgiram diversos estudos que se preocuparam nao so
em criar categorias semanticas para os adjetivos, como analisaram seu uso em diferentes
contextos tanto da lingua falada quanto da lingua escrita. Ainda neste capitulo da nossa
dissertacdo, analisaremos obras que se preocuparam em elaborar um estudo aprofundado dos

adjetivos, como as de Maria Helena de Moura Neves, Ataliba de Castilho, entre outros.
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Em sua Gramatica da Lingua Portuguesa, ha a apresentagdo de quatro significa¢des
distintas para o adjetivo: "a) Atribuicdo de uma caracteristica essencial ou acidental; b)
Designacéo de distingéo entre muitos ou fixacdo de uma quantidade; c) Mera menc¢ao sem
distingui-lo ou fixar-lhe a quantidade; d) Identificagcdo com outro ou consigo mesmo" (1991,
p. 103-4). Essas significacdes, no entanto, misturam os adjetivos com os pronomes adjetivos,
0s numerais ¢ as proprias oragdes adjetivas. No item O papel do adjetivo, Macedo afirma que
"... 0 adjetivo serve para aumentar a compreensdo do substantivo. Ao mesmo tempo que lhe
aumenta a compreensdo, diminui-lhe a extensdo. Torna-o assim semanticamente exato, mais
preciso." (1991, p. 104), indicando que essa de palavra pode restringir, ampliar ¢ até mesmo
alterar por completo o significado de um substantivo. Sobre a anteposi¢cdo e a posposicao do
adjetivo, o gramatico apenas menciona os casos em que a posicdo interfere no significado do
termo diretamente, como em "rica dama/dama rica" (1991, p. 113). As nogdes de género,
numero e grau estdo separadas em capitulos distintos dentro da parte de morfologia e sdo
analisados nos nomes em geral (substantivos e adjetivos).

A gramatica em analise d4 um tratamento diferenciado a sintaxe, uma vez que,
diferente dos demais gramaticos tradicionais, Macedo (1991) ndo apresenta um capitulo sobre
a sintaxe do adjetivo. Ele prefere separar a sintaxe por meio das fungdes sintaticas. Sendo
assim, o autor sinaliza na parte sobre os adjuntos adnominais que o adjetivo pode vir a exercer

tal funcdo. Assim como, no trecho sobre os predicativos.

2.2. Estudos de base semantico-discursiva

2.2.1 Ataliba de Castilho e sua Gramatica do Portugués Brasileiro

A Nova gramatica do portugués brasileiro ja, em seu titulo, demonstra que néo trata
os fenomenos linguisticos como as gramaticas tradicionais. O sintagma Portugués
Brasileiro nomeia um dos registros existentes de lingua portuguesa. Enquanto as gramaticas
tradicionais prescrevem regras de um registro padrdo de lingua, a gramatica em analise
descreve um registro de uso da lingua portuguesa como lingua materna. Ataliba fundamenta
seus estudos nas correntes funcionalistas dos estudos linguisticos. H4 uma preocupagao do
autor, em toda a sua gramadtica, em exemplificar conceitos gramaticais por meio de usos da
linguagem cotidiana dos usudrios brasileiros, sempre contextualizados. Podemos identificar

esse viés funcionalista por meio das proprias palavras de Ataliba de Castilho
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Uma definicdo funcional ampla é a que considera a sentenga como a expressdo do
que se diz (= dictum), associada a expressdo da atitude do falante com respeito a
coisa dita (=modus). O dictum é gramaticalmente codificado pelo sujeito e seu
predicado. O modus é codificado por meios suprassegmentais (entoagdo afirmativa,
interrogativa, imperativa, exortativa, dubitativa), meios morfoldgicos (morfemas
modais do verbo) e meios lexicais (verbos, adjetivos e advérbios modalizadores)
(2012, p. 250).

Primeiramente, devemos destacar que Ataliba faz a divisdo de seus capitulos sobre as
classes de palavras por meio do conceito de sintagma. Sendo assim, os adjetivos sao
apresentados no capitulo 12 da obra intitulado O sintagma adjetival. Esse capitulo ¢
subdividido em: Estatuto categorial do adjetivo, Descricdo do nucleo, Descrigdo dos
especificadores e Descrigdo dos complementadores. Para o desenvolvimento do nosso estudo,
destacamos o item Descricdo do ndcleo, que é dividido nos seguintes subitens: Sintaxe do
adjetivo, Semantica do adjetivo ¢ O adjetivo no texto. A partir dessa divisdo de assuntos, ja
identificamos que o tratamento dado aos adjetivos serd diferente daquele concedido pelas
gramaticas tradicionais. Coerente com a sua divisdo das categorias da lingua em sintagmas, a
primeira defini¢do de sintagma adjetival apresentada é essencialmente sintatica: "O sintagma
adjetival tem por nucleo o adjetivo, que é uma classe basicamente predicadora, funcionando
como adjunto adnominal enquanto constituinte do sintagma nominal, ou como predicativo,
enquanto constituinte do sintagma verbal" (Castilho, 2012, p. 516). No item Descri¢do do
nucleo, estdo contidas as caracteristicas dos adjetivos uniformizadas pela NGB: a
classificagdo em simples e composto e a variacdo em género e nimero.

No subitem Sintaxe do adjetivo, o autor enumera as fungdes sintaticas do adjetivo,
com algumas alteragdes em relagdo a gramatica tradicional. O autor propde que
o predicativo seja nomeado como nucleo de minissentenca. Ja a fungdo de adjunto
adnominal, ele mantém com a mesma nomenclatura da tradi¢dao. Castilho também inclui,
entre as fungdes sintaticas do adjetivo, a fungdo de adjunto adsentencial. O adjunto
adsentencial seria aquele adjetivo que se relaciona com a oragdo inteira e ndo apenas com 0
nucleo substantivo. Ainda sobre a sintaxe do adjetivo, o autor faz referéncia a transitividade, a
concordancia e a colocacao do adjetivo. Para o presente estudo, serd importante destacar as
consideragdes sobre a colocacdo do adjetivo, ja& que esse aspecto serd importante para a
analise do nosso corpus. Castilho afirma "... a colocagdo do adjetivo em relagdo ao
substantivo representa um traco sintatico muito importante dessa classe, (i) permitindo
subdividi-la em adjetivos de ordem livre e adjetivos de ordem presa; e (ii) mostrando os
efeitos de sentido que ocorrem quando se altera sua colocagao" (2012, p. 520). O estudioso

menciona que a posposicao do adjetivo ao substantivo ¢ a forma ndo marcada, ou seja, ¢ a que
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mais ocorre, enquanto a forma marcada ¢ a anteposicao do adjetivo. Castilho afirma que "A
anteposicdo assegura uma caracterizacdo mais subjetiva" (2012, p. 521). A anteposigao
favorece ainda a explicitagdo de uma avaliagdo do substantivo pelo enunciador, caracteristica
que nos serd bastante importante para analise do corpus.

No subitem Semantica do adjetivo, o gramatico propde uma classificacdo dos
adjetivos bem distinta da tradicional. Utilizando apenas o critério semantico, o autor divide os
adjetivos em trés grandes grupos: predicativos, ndo predicativos ou verificadores e déiticos.
Os predicativos dividem-se em modalizadores, qualificadores e quantificadores. Os ndo
predicativos dividem-se em classificadores, patrios, gentilicos e de cor. Ja os déiticos

dividem-se em locativos e temporais. Castilho define

Os adjetivos modalizadores predicam o sentido de um substantivo numa forma
subjetiva, visto que eles verbalizam uma avaliagdo pessoal do falante sobre o
conteido desse substantivo. O significado que resulta dessa operagdo realga a
intervencao do locutor, razdo por que parece adequado caracteriza-los como
adjetivos orientados para o falante (2012, p. 524).

O autor propde ainda uma subdivisdo dos adjetivos modalizadores
em epistémicos, dednticos e discursivos. Os epistémicos sdo aqueles que indicam uma opinido
gerando certeza (epistémicos asseverativos) ou incerteza (epistémicos quase asseverativos). E
importante destacarmos uma observa¢do de Castilho sobre os modalizadores epistémicos
quase asseverativos: "O falante escolhe um modalizador epistémico quase asseverativo
qguando deseja manifestar inseguranca quanto as propriedades intensionais do substantivo-
escopo. Varios desses adjetivos sdo derivados em {-vel}". (2012, p. 524). A ocorréncia desse
tipo de adjetivo auxilia na constru¢do de sentido do texto, j4 que o uso desses adjetivos
permite que o enunciador se isente de responsabilidade em relagdo ao dito. Segundo Castilho,
o adjetivo modalizador debntico "é usado quando o falante considera o referente do

substantivo como algo necessario" (2012, p. 525) e o adjetivo modalizador discursivo

tem a propriedade de predicar o substantivo expresso no enunciado, ¢ também um
dos participantes do discurso ndo expresso no enunciado, em geral o proprio falante.
Esses adjetivos atuam bidirecionalmente, ou seja, sdo biargumentais. Tanto numa
direcdo quanto na outra, o que se observa ¢ que o usudrio estd emitindo através
desses adjetivos um juizo sobre o sentido do substantivo e sobre um participante,
tendo como pano de fundo o referente dado pelo substantivo (2012, p. 525).

Como todas as classificagdes apresentadas pelo gramatico sdo de base semantica,
nunca poderemos afirmar que determinado adjetivo sempre seré classificado de determinada

forma. Na verdade, ao optarmos pelo critério semantico para a analise dos adjetivos, estamos
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também escolhendo estuda-los em um determinado contexto especifico, uma vez que
adjetivos idénticos inseridos em contextos distintos podem produzir efeitos semanticos
diversos. Fechando o capitulo sobre o Sintagma Adjetival, Castilho apresenta estudos de
outros autores sobre o uso dos adjetivos em determinados géneros textuais e nas diferentes

sequéncias textuais, caracteriza os especificadores e os complementadores.

2.2.2 Maria Helena de Moura Neves e sua Gramatica de Usos de Portugués

Em sua Gramatica de usos, assim como Ataliba Teixeira de Castilho, Maria Helena de
Moura Neves faz uma descrigdo funcionalista da lingua portuguesa falada e escrita usada
pelos brasileiros. O estudo também difere bastante do das gramaticas tradicionais formalistas.
A autora sistematizou de forma um pouco diferente de Ataliba de Castilho os adjetivos. Ela
insere os modalizadores no grande grupo de adjetivos qualificadores e os conceitua como
termos que expressam diversos valores semanticos.

A autora trata dos adjetivos na parte I da sua obra intitulada A formacdo basica das
predicagdes: o predicado, os argumentos e os satélites. A classificagdo apresentada por
Neves (2011) dos adjetivos ¢ de base sintatica e semantica, visto que ela se preocupa em
definir de que forma adjetivos e substantivos se relacionam, além de indicar o sentido que
essa classe pode atribuir aos nomes. Segundo Neves, “Os adjetivos sdo usados para atribuir
uma propriedade singular a uma categoria (que jA é um conjunto de propriedades)
denominada por um substantivo. De dois modos funciona essa atribui¢éo: qualificando ou
subcategorizando” (2011, p. 173). Esse conceito de adjetivo, consequentemente, transforma-
se na divisao da autora em qualificadores e classificadores.

E importante ressaltar que todas as classificagdes sdo de base semantica. Sendo assim,
Maria Helena de Moura Neves considera a existéncia de dois tipos de adjetivos
qualificadores: os de modalizagdo e os de avaliacdo. Os primeiros sdo subdivididos em de
modalizacao epistémica (de certeza ou de eventualidade) e de modalizacao deontica. O
adjetivo de modalizacdo epistémica pode expressar uma certeza (ou asseveragdo), conceito
idéntico ao apresentado na Nova gramética do portugués brasileiro. A modalizagdo
epist€émica também pode exprimir a ideia de eventualidade. Fazendo mais uma vez um
paralelo com a gramatica analisada no item anterior, podemos relacionar os adjetivos
modalizadores epistémicos de eventualidade com os epistémicos quase asseverativos. No
caso, identificamos apenas uma preferéncia por uma ou outra nomenclatura, ja que os

exemplos que ambos os gramaticos apresentam se assemelham. O mesmo acontece com 0s
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modalizadores deonticos que, nas duas gramadticas, também coincidem em conceito e
nomenclatura.

O segundo tipo de adjetivo qualificador recebe o nome de adjetivo de avaliagdo. Essa
avaliagdo pode ser psicologica - “0s adjetivos exprimem propriedades que definem o
substantivo na sua relacéo com o falante” (2011, p. 189). Essa relagdo pode ir em dire¢do da
coisa nomeada para o falante (tais adjetivos sdo frequentemente derivados de verbos e
possuem o sufixo -nte) ou em direcdo do falante para a coisa nomeada. A avalia¢do ainda
pode ser de termos linguisticos, “0s adjetivos sdo epilinguisticos no sentido de que predicam
0 préprio termo (o substantivo) empregado” (2011, p. 191).

Os qualificadores ainda podem ser de avaliacao de propriedades intensionais. Segundo
Neves, esses adjetivos “exprimem propriedades que descrevem o substantivo” (2011, p. 189).
A descri¢do, para a estudiosa, pode ser eufdrica (de indicagdo para o positivo), disforica (de
indicacdo para o negativo) ou neutra. essa distingdo semantica em adjetivos euforicos,
disforicos e neutros foi muito relevante para a analise do nosso corpus, visto que estudamos
os adjetivos que indicavam as opinides favoraveis ou desfavordveis dos criticos em relagao
aos filmes resenhados.

Ja os classificadores seriam aqueles que possuem “carater ndo vago” e que, muitas
vezes, podem “expressar nogdes adverbiais de delimitacao, localizagao no espaco, localizagao
no tempo, entre outras nogdes semanticas, normalmente, atribuidas apenas aos advérbios, mas
que estdo nitidamente presentes em muitos adjetivos.

Nossa pesquisa utilizard as classificacdes de Maria Helena de Moura Neves para
desenvolver a analise do corpus. Sendo assim, retomaremos muitos dos conceitos da autora
no capitulo 5 desta dissertagdo. Verificaremos, entdo, como esse estudo pode ser 1til para o
estudo das ocorréncias de adjetivos na lingua em funcionamento.

E importante ressaltar que os adjetivos sdo capazes de expressar valores semanticos
muito diversos e bastante importantes dentro do discurso, valores esses que, muitas vezes, nao
sdo mencionados nas gramaticas de cunho formalista. Por essa razdo, optamos por estudé-los

a partir de uma corrente teérica funcionalista.

2.2.3 José Carlos de Azeredo e sua Gramatica Houaiss da Lingua Portuguesa

Na primeira parte de sua obra, intitulada Apresentagdo, Azeredo afirma que
sua Gramatica Houaiss possui semelhangas e diferengas em relagao as gramaticas tradicionais

formalistas. Como primeiro ponto de contato, podemos destacar o olhar analitico para uma
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mesma variedade de lingua: a padrao escrita do portugués no Brasil. Ainda sobre pontos de
aproximacao, destaca-se a intencdo de criar uma obra que, segundo as proprias palavras de
Azeredo sirva como "fonte de informacdes sistematizadas sobre o portugués padrdo do
Brasil" (2013, p. 26). A obra em analise, no entanto, ultrapassa o objetivo de descrever a
lingua portuguesa e listar normas, distanciando-se dos compéndios tradicionais. Azeredo
propde uma visao funcionalista dos fendmenos da lingua, em que o discurso ¢ compreendido

como formador de significados. O autor destaca ainda na apresentac¢do de sua gramatica:

Nosso objetivo vai um pouco além da afericio de um uso e sua descrigdo.
Enfatizando sempre o dom da palavra como traco singular da espécie humana,
empenhamo-nos em refletir sobre o funcionamento da linguagem verbal no seu
triplice papel (a) de forma de organizagdo do conhecimento (conceptualizacdo e
categorizagdo da experiéncia do mundo), (b) de meio de codificagio do
conhecimento em enunciados/textos (expressdao) e (¢) de forma de atuacdo
interpessoal (comunicag@o). A gramatica ndo € evidentemente o Gnico, mas € o mais
solido suporte dos papéis explicitados nos itens 'a' e 'b' (2013, p. 25).

O triplice papel da linguagem verbal que Azeredo menciona na passagem anterior faz
referéncia as metafuncdes da Linguistica Sistémico-funcional de Halliday: ideacional, textual
e interpessoal, respectivamente (a), (b) e (c); corroborando a afirmacdo de que a
obra Gramatica Houaiss ¢ de base funcionalista. A opgao por esse quadro teorico possibilita
entender a gramatica de uma lingua como "um meio de organizar sentidos, tanto do ponto de
vista de quem fala/escreve, quanto de quem ouve/lé". (Azeredo, 2013, p. 27). Obviamente, 0s
significados estruturados pela gramatica s6 podem ser compreendidos através de uma analise
dos fendmenos linguisticos inseridos em seus contextos de uso. Sendo assim, a Gramatica
Houaiss opta por exemplificar todos os conceitos através de wusos linguisticos
contextualizados.

O autor trata dos adjetivos em dois capitulos de sua gramatica. No primeiro deles,
sétimo capitulo da obra, hd uma referéncia ao adjetivo como classe de palavra. O conceito
inicial de adjetivo apresentado ¢ calcado em critérios de ordem semantica, moérfica e sintatica,

como podemos observar nas proprias palavras de Azeredo:

Sdo adjetivos os lexemas que se empregam tipicamente para significar atributos ou
propriedades dos seres e coisas nomeados pelos substantivos. Por isso, a presenca do
adjetivo no discurso sempre pressupde um substantivo ou pronome substantivo ao
qual esteja se referindo. O adjetivo esta sujeito as mesmas alteragdes morficas que
caracterizam o substantivo ... (2013, p.169).



38

E oportuno destacar que, j4 no conceito inicial, o autor faz referéncia ao discurso,
demonstrando novamente o carater funcionalista de sua obra. Em relagao ao critério morfico,
Azeredo (2013) opta por descrever as variagdes dos adjetivos fazendo um paralelo com a
classe dos substantivos. Enquanto estes variam para representar realidades extralinguisticas
diversas, aqueles variam apenas para que haja correspondéncia entre as suas formas e a dos
termos a que se referem, sejam eles substantivos ou pronomes substantivos.

Ainda no capitulo 7, Azeredo (2013) propde uma classificacdo dos adjetivos motivada
pelo critério semantico. Dessa forma, existiriam duas subclasses de adjetivos: os de relacdo e
os qualificadores. Em uma nota de rodapé, o autor resgata a nomenclatura utilizada por Celso
Cunha em sua Nova Gramatica do Portugués Contemporaneo (adjetivos classificadores) para
os adjetivos denominados de relagdo. Os adjetivos de relagdo seriam aqueles sem mobilidade
na frase que exprimem particularidades de seres e coisas. Ja os qualificadores, como o proprio
nome ja sugere, sao aqueles que atribuem um juizo de valor ou atributo ao termo a que se
referem. Sera de nosso interesse estudar os adjetivos classificados como qualificadores, ja que
nosso objetivo final ¢ compreender como o uso dos adjetivos pode favorecer a construcao dos
significados interpessoais nas criticas de cinema. No mesmo capitulo, Azeredo apresenta uma
defini¢ao de locucao adjetiva, explicando seu processo de formacao e identificando seu papel
semantico idéntico ao dos adjetivos.

Nos subitens seguintes do capitulo, o autor trata das especificidades morfologicas da
classe de palavra em estudo. Trata, entdo, da flexdo do adjetivo simples, flexdo do adjetivo
composto ¢ do grau dos adjetivos. Essa parte da gramatica ¢ essencialmente descritiva e
possui uma abordagem do tema bastante semelhante aos compéndios tradicionais, ja que os
estudos de morfologia necessitam de uma sistematizagdo mais marcada. No item relacionado
ao grau do adjetivo, o gramatico assinala que optou por nao seguir a NGB, pois entende que,
morfologicamente, os adjetivos derivam apenas em grau superlativo absoluto sintético, uma
vez que a estruturacdo dos demais graus mencionados pela NGB ndo implicam alteracdo na
forma dos adjetivos. Ainda no mesmo subitem, Azeredo destaca o enfraquecimento do uso
dos sufixos -issimo e de suas variantes -€rrimo e -imo para formagdo do grau superlativo
absoluto sintético no portugués coloquial. Substituindo a forma erudita, estdo sendo muito
usados os sufixos -30 e -inho. Além disso, o super, "misto de prefixo e advérbio de
intensidade (superlegal, supercheio, supertranquilo, super bem transado)” (Azeredo, 2013, p.
173) consolida-se como forma de criagdo de superlativos na variedade coloquial de uso da

lingua portuguesa.
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O segundo capitulo que trata do adjetivo, o décimo primeiro da gramatica, ¢ dedicado
ao estudo do sintagma adjetivo a partir de critérios sintaticos, semanticos e discursivos.
Azeredo classifica o sintagma adjetivo em basico e derivado. O primeiro apresenta um Unico
adjetivo como nucleo e o segundo ¢ representado por um sintagma preposicionado ou por
uma oragdo adjetiva. Em um subitem intitulado Posi¢cdo do sintagma adjetivo no SN, ao
descrever algumas regras de colocagdo, Azeredo faz consideragdes pertinentes em relagdo aos
valores discursivos que o adjetivo pode expressar. Sintaticamente, o sintagma adjetivo dentro
de um sintagma nominal exerce fun¢do de adjunto adnominal. Semanticamente, o sintagma
adjetivo restringe o entendimento de um substantivo de significado mais amplo. E oportuno
ressaltar que, ndo € por acaso, que a tradigdo gramatical optou por denominar as oragdes
adjetivas ndo precedidas de virgula por restritivas. Tanto na ora¢do adjetiva quanto no
sintagma adjetivo, essa marca de delimitagdo ¢ evidente. O autor, no entanto, apresenta um
exemplo em que esse carater restritivo ¢ completamente esvaziado: "... 0s dedos longos do
pianista". (Azeredo, 2013, p. 266). A partir desse exemplo, o gramatico propde uma analise
dos adjetivos que considere ndo sO aspectos semanticos € sintaticos, mas também aspectos
discursivos, sem 0s quais ndo conseguiriamos explicar diversos fendmenos da lingua.

Azeredo afirma:

Dificilmente, entretanto, fariamos uma leitura delimitadora do adjetivo longos, numa
referéncia a distingdo entre dedos longos e dedos curtos. Aquela expressdo nos diz
que todos os dedos do pianista sdo longos. Esta percep¢do ndo se deve a nenhum
fator sintatico, mas a certos condicionamentos discursivos que ainda ndo
compreendemos muito bem. E certo, porém, que a colocagio do adjetivo antes do
substantivo produz efeitos distintos ... (2013, p. 266).

Fica evidente, ap6s a andlise dos exemplos propostos pelo gramatico, que o carater
delimitador do adjetivo s6 se manifesta quando o mesmo estd posposto ao substantivo a que
se refere. Em anteposi¢cdo, o adjetivo apresenta-se como explicitador de carater afetivo-
conotativo € ndo mais como delimitador. Devemos ressaltar que, quando tratamos da
colocacdo do adjetivo em relacdo ao substantivo, estamos teorizando sobre os adjetivos
qualificadores, uma vez que os ditos de relacdo possuem, obrigatoriamente, um
posicionamento Unico, no sintagma nominal, de posposicdo ao substantivo a que se refere.
Ainda sobre a colocacdo dos adjetivos, Azeredo trata dos sintagmas adjetivos derivados na
gramatica em andlise. Tantos os derivados introduzidos por preposi¢do, quanto os derivados

por pronome relativo estdo sempre em posposicao ao substantivo a que se referem.
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Ainda no capitulo 11, no subitem O sintagma adjetivo nas fungdes predicativas e
apositivas, Azeredo propde duas fungdes sintaticas do sintagma adjetivo inexistentes na NGB.
Sdo elas as fungdes de complemento predicativo e adjunto predicativo. Quando o sintagma
adjetivo estd ao lado do substantivo a que se refere, 0 mesmo compde junto com o nome o
proprio sintagma nominal e exerce a fun¢do de adjunto adnominal. A partir do momento em
que o sintagma adjetivo distancia-se do substantivo a que se refere, ele passa a poder exercer a
fun¢do de complemento predicativo ou adjunto predicativo. O complemento seria o sintagma
adjetivo exigido pelo verbo de ligagdo, enquanto o adjunto seria um termo acessorio,
semelhante ao aposto (ha uma pausa entre o adjetivo e o substantivo) e ao adjunto advérbio
(termo acessoOrio que expressa uma circunstancia). O adjunto predicativo nao ¢ exigido por
nenhum termo da oracdo. E oportuno destacar que a gramatica tradicional ndo faz tal
diferenciagdo, incluindo os chamados complemento e adjunto predicativos na fungdo de
predicativo.

No segundo capitulo de sua obra, Azeredo propde uma analise da gramatica e seu
estudo. O autor explicita que nenhuma teoria seria capaz de analisar, descrever e teorizar
sobre todos os fendmenos linguisticos com exatiddo, porque, na histéria do conhecimento
humano, identificamos que ha inimeras verdades que vao se sobrepondo com o passar do
tempo. Abarcar a totalidade ndo ¢é possivel, porque a lingua ¢ dindmica e criativa. Sendo
assim, com esse objeto de estudo mutavel, as gramaticas e teorias linguisticas ndo podem ser
estanques. Para finalizarmos esse estudo da Gramética Houaiss da Lingua Portuguesa,
destacamos um trecho em que Azeredo trata da incompletude de qualquer trabalho com a

lingua:

.. nenhum modelo de analise, por mais refinado e complexo que seja, consegue
abarcar toda a sua complexidade. Desta constatacdo derivam necessariamente dois
postulados: (a) uma analise abrangente do funcionamento da lingua sempre
dependera da conciliagdo de conceitos emprestados a diferentes perspectivas
teoricas; (b) qualquer modelo descritivo tem limitagdes; portanto, ¢ natural que
encaremos qualquer analise como um corpo de afirmagdes sujeito a reformulagdo
(2013, p. 31).

2.2.4 Graca Rio-Torto e seu estudo Para uma Gramatica do Adjectivo

Graga Rio-Torto produziu um estudo bastante completo sobre os adjetivos. Para
alcancar tal objetivo, ela analisa a sintaxe, a morfologia e a semantica dessa classe gramatical,
a partir da criacdo de subclassificacdes dos adjetivos e apresentacdo de diversos exemplos.

Seu estudo inicia-se com uma Breve caracterizacdo do adjectivo. Graga Rio-Torto apresenta
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primeiramente um conceito sintatico de adjetivo: "O adjectivo é uma classe de palavras de
natureza essencialmente gregaria, adjuntiva, no sentido em que tem de estar associado a um
Nome ou a um verbo, no caso necessariamente predicativo" (2006, p. 104). Esse conceito ¢
de base sintatica, porque se preocupa com a relacdo do adjetivo com o substantivo a que se
refere. Ainda sobre essa conceituagdo, € curioso observarmos que, para Rio-Torto, em uma

frase como “... todo 0 resto é péssimo”'!

, 0 adjetivo estd relacionando-se com o verbo de
ligacdo e ndo com o nome, visdo um pouco diferente da tradicional gramatical que considera
que, em um predicado nominal, o adjetivo liga-se ao substantivo.

Ainda neste trecho do estudo, Rio-Torto (2006) compara os substantivos aos adjetivos.
Para ela, a maior diferenga entre essas duas classes gramaticais reside no fato de que estes
predicam, enquanto aqueles denominam. A autora ainda atenta para o fato de que,
semanticamente, os adjetivos podem ser restritivos ou ndo restritivos. O primeiro tipo seria
aquele que insere o substantivo que acompanha em uma subclasse, ja o segundo seria aquele
que menciona uma caracteristica inerente ao nome. Se fizermos um paralelo entre os estudos
de Rio-Torto (2006) e Maria Helena de Moura Neves (2011), perceberemos que os
denominados restritivos por Rio-Torto seriam classificadores para Neves, ja os ndo restritivos
seriam os qualificadores. Essa aproximacao entre os dois estudos ¢ bastante pertinente, ja que
as duas linguistas baseiam suas analises na corrente funcionalista.

Na segunda parte de seu trabalho intitulada Dristribuicdo: adjectivos em posicao
posnominal e adjectivos em posi¢éo prenominal, Rio-Torto menciona o fato de que vocabulos
pertencentes a essa classe gramatical, dependendo de seu valor semantico e fun¢do na frase,
podem admitir colocagdes flexiveis e/ou rigidas. Ao mesmo tempo, sinaliza que a posicao
posterior ao nome ¢ a ndo marcada na lingua portuguesa. Enquanto a marcada ¢ a anteposi¢ao
ao nome que se refere. Além disso, indica que os adjetivos flexiveis tendem a veicular com
mais facilidades significados subjetivos, enquanto o sem mobilidade veiculam significados
mais literais.

Em seguida, Rio-Torto analisa a morfologia dos adjetivos, dividindo-os, assim como a
tradicdo gramatical, em simples e derivados. A estudiosa faz uma associagdo do estudo
morfoldgico ao semantico quando afirma que ... a estrutura morfolégica simples ou derivada
ndo serve de critério transversalmente decisivo para caracterizar os adjectivos quanto as
fungdes semanticas que desempenham” (2006, p. 110). A partir dessa afirmagdo, entendemos

que os elementos morficos de um adjetivo ndo sdo decisivos para definir os sentidos que eles

""" Exemplo extraido da critica do filme Tartarugas Ninja (linha 19) presente na p. 158 desta dissertagio
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expressam, ainda que Rio-Torto afirme que os adjetivos derivados “sdo, por defini¢do,
portadores de uma estrutura morfoldgica mais enriquecida e, portanto, de uma espessura
semantica acrescida e bastante mais complexa” (2006, p. 109). De fato, a mera classificagdo
de um adjetivo como derivado ndo propicia a certeza de que esse vocabulo serd capaz de
veicular mais significados do que um adjetivo simples.

Na quarta parte do seu trabalho, Rio-Torto menciona o fato de que alguns adjetivos

podem ser intensificados e outros ndo. Sobre esse aspecto dos adjetivos, Rio-Torto afirma que

A graduabilidade, seja na sua expressdo analitica ou adverbial, seja na sua expressao
sufixal, tem sido uma das propriedades mais invocadas para caracterizar os
adjectivos em duas grandes classes, os graduaveis e os ndo gradudveis, cujas
fronteiras estdo longe, contudo, de serem estanques e claras (2006, p. 110).

A partir dessa afirmagao, fica evidente a preocupacao da estudiosa em apontar que nenhuma
das classificagdes e propriedades dos adjetivos por ela assinalada ¢ absoluta em uma analise
linguistica. Para o funcionalismo, corrente linguistica a que Rio-Torto se vincula, as
classificagdes dos fendmenos linguisticos ndo sdo rigidas, visto que sdo as ocorréncias
concretas em textos que possibilitardo uma classificagdo em detrimento de outra.

Rio-Torto, em seu estudo, expde alguns critérios semanticos de classificacdo dos
adjetivos. A autora propde a existéncia de adjetivos intensionais e extensionais. Estes
restringiriam os nomes a que se referem, enquanto aqueles os qualificariam. J4 a classificagao
em categorematicos e sincategorematicos identificaria se o adjetivo € absoluto ou relativo. Os
adjetivos ainda podem ser de fase ou de individuos. Os de fase seriam aqueles que exercem
fun¢do de predicativo, indicando uma caracteristica transitoria, ja os de individuo seriam os
adjuntos adnominais que qualificam um substantivo permanentemente. Os adjetivos também
podem ser argumentais, ou seja, eles podem se definir “pela relacdo predicador-argumento
em que entram. A sua capacidade argumental é devida ao facto de incorporarem na sua
estrutura interna um nome, que denota uma entidade que pode funcionar como causa, fonte,
origem, agente, tema, objeto afectado...” (2006, p. 122). A estudiosa ainda resgata a
classificagdo em predicativos e ndo predicativos presente em trabalhos de diversos outros
autores funcionalistas. Rio-Torto ainda faz uma revisdo critica sobre o conceito de adjetivo
relacional apresentado em estudos diversos. A linguista prefere considerar que existam

adjetivos denominativos ao invés de relacionais. Essa opcao ¢ motivada pelo fato de que

a designacdo de “denominativos” teria a vantagem de, contrapondo-se a de
qualificativos e de excluindo os argumentais, se restringir a adjectivos que
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delimitam uma subclasse daquilo que o nome de base denota, ou seja, as bases de
que o adjectivo deriva representam o dominio relativamente ao qual se estabelece
uma indicagdo objectiva de uma subclasse, expressa pelo adjectivo (2006, p. 122).

A estudiosa resgata também a classificagdo em qualificativos e classificatorios que
tem sido a mais produtiva para os estudos dos adjetivos, visto que estd presente na maioria
dos estudos discursivos da lingua portuguesa. Os qualificativos seriam aqueles que adjetivos
que admitem intensificagdo e “exprimem propriedades, qualidades, modos de ser, estados das
entidades denotadas pelos nomes a que se associam” (2006, p. 124). Os classificadores
seriam os nao predicativos que indicam subclassificagdes dos nomes ¢ nao admitem ser

intensificados.

2.2.5 Joaquim Fonseca e seu estudo Aspectos da Sintaxe do Adjectivo em Portugués

Inicialmente, Joaquim Fonseca apresenta um conceito de adjetivo de base semantico-
sintatica. Para ele, o adjetivo ¢ a “classe dos lexemas que representam a apreensao linguistica
de um segmento da realidade como uma propriedade ou qualidade que se reconhece nos
objetos denotados pelos substantivos ou que a eles é atribuida” (1977, p. 43). O estudioso
divide a classe dos adjetivos em dois tipos: os de relag@o e os qualificativos. Em Aspectos da
Sintaxe do Adjectivo em Portugués, ele analisara apenas o comportamento do adjetivo
qualificativo. Sobre esse tipo de adjetivo, € possivel dizer que pode exercer a fungdo sintatica
de atribui¢do ou predica¢do. Como o proprio autor afirma: “Na atribuicdo, substantivo e
adjectivo constroem-se em justaposicdo imediata, mas também em justaposi¢ao nao imediata.
O adjectivo actualizado em atribuicéo recebe também a designacéo de epiteto” (1977, p. 45).
O autor ainda destaca o fato de que os epitetos tanto admitem intensificagdo, quanto possuem
certa mobilidade no sintagma nominal. Além disso, ainda podem evidenciar dois valores
semanticos - restricdo ou explicagdo. Essa ultima subdivisdo retoma a classificagdo das
oragOes adjetivas que se dividem em restritivas e explicativas. Ja os adjetivos que exercem
func¢do de predicagao sdo os predicativos.

E possivel identificar o carater discursivo do estudo de Joaquim Fonseca quando ele
afirma que as classificagdes dos adjetivos dependem dos contextos em que os mesmo estao
inseridos. Ele encerra seu estudo com a seguinte passagem que também evidencia a
preocupagdo com o discurso - “Pensamos ainda que o quadro levantado constituira base

decisiva de referéncia para a perspectivacdo correcta das matizadas relacoes significativas
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actualizadas pelo adjectivo no enunciado” (1977, p. 57). Ao mencionar o enunciado na

conclusdo do seu trabalho, identificamos o viés discursivo do trabalho de Fonseca.
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3 UM ESTUDO DO GENERO TEXTUAL CRITICA DE CINEMA

Marcuschi intitula um dos subitens de sua obra Producao textual, analise de géneros e
compreensdo de O estudo dos géneros ndo é novo, mas esta na moda. De fato, o conceito de
género surge na Antiguidade. Obviamente, hd uma grande diferenca entre o conceito do
passado e o do presente. Aquele estava relacionado a literatura e a retorica, este a lingua como
pratica socio-historica. Atualmente, todas as teorias que trabalham com a lingua em uso tém
explorado os géneros textuais como forma de compreender os fendmenos linguisticos.

Neste capitulo, pretendemos analisar as principais caracteristicas do género textual
critica de cinema, considerando o género ndo s6é como forma, mas também como pratica
socio-discursiva, ja que fazem parte da cultura de uma sociedade. Marcuschi afirma que "Os
géneros sdo, em ultima analise, o reflexo de estruturas sociais recorrentes e tipicas de cada
cultura. Por isso, em principio, a variacéo cultural deve trazer consequéncias significativas
para a variacdo de géneros ...". (2005, p. 32). Assim como as correntes linguisticas
dividiram-se em dois posicionamentos distintos - formalismo e funcionalismo - o estudo dos
géneros também possuiu uma vertente que os analisava apenas como um modelo de formato a
ser seguido. Posteriormente, o conceito de género ampliou-se e agora ¢ possivel entendé-lo
como forma, mas também como produto de um propo6sito social.

Inicialmente, apresentaremos um pequeno histérico sobre os estudos dos géneros
textuais. Como nosso estudo estd fundamentando nos preceitos da Linguistica sistémico-
funcional, analisaremos alguns conceitos dessa teoria que sdo Uteis para pesquisas sobre os
géneros, como os de contexto de situacdo (e suas variaveis) e contexto de cultura. Em
seguida, faremos um estudo de duas criticas de cinema. Uma publicada no jornal carioca O
Globoe outra publicada na Revista eletronica especializada em  cinema
intitulada Cinética. Selecionamos dois textos que resenham um mesmo filme, para que as
diferencas (caso elas existam) possam ser mais perceptiveis. Apds a caracterizacao do género,
a partir da analise dos textos, identificaremos os tipos textuais que surgem nessas duas criticas
selecionadas, complementando o nosso estudo. Essas duas criticas (Textos I e II) foram

apresentadas na integra ao final deste capitulo.
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3.1 Breve panorama dos estudos dos géneros textuais

O termo género possui historico bastante extenso na tradigdo ocidental. Com o
advento dos estudos literarios, criou-se a necessidade de uma divisdo didatica das diferentes
formas de textos. Assim, surgiu a tradicional divisdo literaria em género €pico, dramatico e
lirico. O termo, entretanto, adquiriu nova significagdo com o surgimento de diversos estudos
linguisticos. Sao intimeros os linguistas que criaram nog¢des de género com a finalidade de
teorizar sobre a lingua, a comunicagdo e o discurso. Dentre eles, destacamos Mikhail Bakhtin
que elaborou a seguinte defini¢do de géneros do discurso: "Evidentemente, cada enunciado
particular é individual, mas cada campo de utilizacdo da lingua elabora seus tipos
relativamente estaveis de enunciados, os quais denominamos géneros do discurso". (2011, p.
262). A estabilidade, como aponta Bakhtin, ¢ relativa, pois os géneros nao sdo férmulas pré-
estabelecidas em que os textos se encaixam. Na verdade, os gé€neros, mais do que se
relacionam com formas, relacionam-se com fungdes e propdsitos comunicativos. Eles ndo sao
estanques e sdo passiveis de modificagdes a todo o momento. Certamente, o formato que a
critica de cinema tinha anos atrds, com certeza, sofreu alteracdes com o surgimento de
ambientes virtuais. Futuramente, outras necessidades podem fazer com que o género tenha
que se readaptar novamente.

No Brasil, Marcuschi destacou-se no estudo dos géneros como praticas sdcio-culturais.
Ele afirma que "... 0S géneros textuais surgem, situam-se e integram-se funcionalmente nas
culturas em que se desenvolvem. Caracterizam-se muito mais por suas funcdes
comunicativas, cognitivas e institucionais do que por suas peculiaridades linguisticas e
estruturais". (2005, p. 20). Cada grupo social possui uma cultura e cada cultura possui um
repertorio de nimero elastico de géneros que pode aumentar ou diminuir de acordo com
necessidades historicas, sociais, econdmicas etc. Vale ressaltar que esse repertorio nunca sera
mapeado completamente, pois novos géneros podem surgir, a0 passo que outros podem

desaparecer. Bakhtin, em relacdo a diversidade dos géneros, destaca que

A riqueza e a diversidade dos géneros do discurso sdo infinitas porque sdo
inesgotaveis as possibilidades da multiforme atividade humana e porque em cada
campo dessa atividade ¢ integral o repertério de géneros do discurso, que cresce € se
diferencia a medida que se desenvolve ¢ se complexifica um determinado campo.
(2011, p. 262).

Mais recentemente, os estudos dos géneros tém saido do ambito da academia e estdo

estendendo-se as escolas de educagao basica. Possibilitar aos alunos dos ensinos fundamental
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e médio o estudo da lingua através dos géneros ¢ aproximar a escola da "vida real". Todo ser
humano se comunica através de géneros, sejam eles orais e/ ou escritos. Sendo assim, todo
aluno chega a escola com um repertorio de géneros textuais que ele 1€, ouve e produz. Sera
tarefa da escola ampliar ainda mais esse repertorio, tornado esse aluno ainda mais eficiente

em seus atos comunicativos dentro do seu grupo social e da sua cultura.

3.2 Os géneros textuais sob a perspectiva da Linguistica Sistémico-funcional

A presente pesquisa optou por fundamentar-se teoricamente na linguistica sistémico-
funcional (LSF) de Halliday, ja que muitos conceitos dessa teoria contribuem para a analise
dos géneros textuais. Sa3o muitos os autores que se apropriaram dos preceitos da LSF para
desenvolver suas teorias sobre os géneros. Optamos por destacar as contribui¢des de Halliday
(1994), Fairclough (2001), Hasan (1989) e Motta-Roth (2005), visto que seus estudos dos
géneros textuais sao de relevancia para estudo linguistico funcionalista. Halliday foi o
responsavel pela producdo de uma gramatica sistémico-funcional da Lingua Inglesa; Norman
Fairclough apropriou-se da LSF para desenvolver uma Analise Critica do Discurso; Hasan
criou o conceito de estrutura potencial do género e Motta-Roth conseguiu transpor as teorias
dos trés pesquisadores citados para o estudo de lingua portuguesa, criando, no Brasil, uma
metodologia de estudo dos géneros textuais.

Para estudarmos os géneros, necessitamos resgatar os conceitos de texto e contexto,
que, para a LSF, estdo completamente interligados. Na materializacio de um texto,
conseguimos encontrar tanto marcas do proprio texto quanto outras do contexto. Ambas
conseguem auxiliar na producdo de sentido e ndo ha a superioridade de uma sobre a outra.
Essas marcas podem ser unicamente linguisticas e/ou extralinguisticas. E como se texto e
contexto formassem um Unico conjunto indissociavel. Sendo assim, o contexto adquire grande
importancia para o estudo dos textos. Entender quem escreve/fala, quem I€/ouve, quais sao
seus papéis na sociedade, qual o propodsito social do texto, entre outras caracteristicas sdo

determinantes para compreensao textual. Fuzer e Cabral afirmam que:

... a0 mesmo tempo em que as dimensdes contextuais delimitam e influenciam o que
¢ dito e como ¢ dito, a intengdo com que ¢ dito, os papéis sociais assumidos pelos
interactantes, dentre outros aspectos, também a forma como o texto estd construido
permite deduzirmos o contexto de sua producdo (2010, p. 17).
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Cada cultura possui um numero infinito de atividades e crengas legitimadas pelos
grupos sociais que se materializam em textos de diversos géneros. Sobre isso, Motta-Roth
afirma que "... 0 conhecimento humano é construido atraves de géneros - linguagem usada
em contextos recorrentes da experiéncia humana - socialmente compartilhados". (2005, p.
181). Ja ocontexto de situacdo ¢ mais especifico e imediato. Ele é composto por trés
variaveis: campo, relaces e modo. O campo refere-se a natureza da atividade social que esta
sendo realizada no texto. As relagdes correspondem aos papéis exercidos pelos participantes
da comunicagdo. Essa varidvel remete ao tipo de ligagdo entre os participantes € a auséncia ou
presenca de relacdo hierarquica entre eles. Ela indica também se hd uma distancia grande ou
pequena entre os envolvidos no ato comunicativo ¢ se o grau de formalidade entre os
participantes ¢ minimo ou maximo. A ultima variavel - modo - remete a forma propriamente
dita do texto. E a variavel mais relacionada a materialidade: papel da linguagem (auxiliar ou
constitutivo), compartilhamento entre os envolvidos no ato comunicativo, canal (fénico ou
grafico) e meio (falado ou escrito). Devido ao crescimento do ambiente virtual, seria
interessante incluirmos na caracterizagdo do meio a indicagdo do ambiente em que o texto
estad inserido: virtual e/ou nao virtual.

Como mencionamos anteriormente, inimeros sao os estudiosos que teorizam sobre 0s
géneros textuais. A partir da leitura de diversos trabalhos, identificamos que os conceitos de
género sdo muito mais dialégicos do que antagonicos. Para Motta-Roth, os géneros sao "...
atividades culturalmente pertinentes, mediadas pela linguagem num dado contexto de
situagao, atravessado por discursos de ordens diversas" (2005, p. 181). Segundo a estudiosa,
os géneros textuais criam uma espécie de repertdrio que cresce constantemente com o
surgimento de novas necessidades sociais. As pessoas precisam comunicar algo e vao buscar
no repertdrio do seu grupo social um género que possibilite a comunica¢dao. Caso elas nao
encontrem nenhum, criardo um novo género que ampliard aquele repertorio anterior.

Ja para Hasan, a linguagem ¢é “o0 principal sistema semidtico disponivel para os
humanos. Nesse sentido, estudar a linguagem é explorar alguns dos mais importantes
processos pelos quais os seres humanos constroem seu mundo” (1989, p. 7). Assim como
Halliday, a linguista também considera essencial o estudo da lingua associado ao uso e aos
contextos, tanto de situacdo quanto de cultura. Para ela, o género textual ¢ a unido da
linguagem em uso com os contextos de situacdo e cultura, exercendo diferentes fung¢des para
servir a sociedade naquilo que ela precisar dentro de uma determinada cultura especifica. Dois
conceitos sdao caros a teoria dos géneros de Hasan: o de configuracao contextual e o de

estrutura potencial do género. A configuracdo contextual seria o conjunto das variaveis do
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contexto de situa¢do (campo, relacbes e modo) de determinada interagdo comunicativa. A
partir da configuracdo contextual de um género, conseguimos prever um formato e uma
func¢do de um texto pertencente a esse género. O segundo conceito importante, na teoria de

Hasan, ¢ o de estrutura potencial do género (EPG). Segundo Hasan,

E possivel expressar uma gama de elementos opcionais e obrigatorios que
possibilitam definir uma estrutura textual em todos os textos pertencentes a um
determinado género. Essa estrutura ¢ apropriada a uma determinada configuracio
contextual. Em outras palavras, ¢ possivel afirmar que ha uma estrutura potencial do
género (1989, p. 7).

A EPG seria um esquema ndo fixo de caracteristicas essenciais possiveis de um
determinado género. Somente as motivagdes discursivas, entretanto, seriam capazes de
acionar essas potencialidades do género em dire¢do ao resultado comunicativo esperado.

Continuando nossa breve consideragdo sobre os estudos dos gé€neros, ndo podemos
deixar de mencionar a contribuicdo de Fairclough. Ele apresentou um conceito de género, mas
ndo centralizou seus estudos nessa area. Seu maior objetivo foi analisar a linguagem como
pratica social, identificando as relagdes de poder, ideologia e hegemonia nos textos. Para
executar tal pesquisa, ainda que ndo fosse seu foco, o pesquisador teve que teorizar sobre os
géneros. Segundo Fairclough, género ¢ "... um conjunto de convengdes relativamente estavel
gue é associado com, e parcialmente realiza, um tipo de atividade socialmente aprovado,
como a conversa informal, a compra de produtos em uma loja, uma entrevista de emprego,
um documentario de televisdo, um poema ou um artigo cientifico" (2001, p. 161).

Em um breve levantamento dos estudos em LSF, identificamos que o conceito de
género ¢ fundamental para as teorias que consideram a lingua em uso, contextualizada e
produtora de textos completos dotados de sentido. Pretendemos discutir com nosso estudo
como os preceitos da LSF podem ser fundamentais para um estudo do género critica de

cinema.
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3.3 O género critica de cinema

3.3.1 Caracterizacdo do género em dois veiculos distintos: o jornal e a revista especializada

Atualmente, as resenhas criticas de filmes em linguagem verbal no registro escrito sao
publicadas em diferentes veiculos. Elas facilmente sdo encontradas em jornais (tanto nas
versdes impressas quanto nas virtuais), em revistas eletronicas especializadas (publicagdes
exclusivas do ambiente virtual), em redes sociais (ambiente exclusivamente virtual) ¢ em
blogs (também virtual). O corpus da presente pesquisa ¢ composto por criticas de cinema
publicadas em revistas eletronicas especializadas (Cinética e Interludio) e criticas de jornais
na sua versao online (O Globo e Folha de S&o Paulo). O género textual critica de cinema, no
entanto, consagrou-se nos jornais impressos de todo Brasil. Sendo assim, ¢ oportuno
compararmos as caracteristicas do género nesses dois veiculos distintos. Neste capitulo,
apresentaremos duas criticas de cinema como exemplos do género; uma publicada no jornal O
Globo online; e outra, publicada na revista eletronica especializada Cinética. Ambos os textos
encontram-se na integra no final deste capitulo. Numa primeira leitura, podemos acreditar que
veiculos diferentes ndo sdo capazes de alterar decisivamente as caracteristicas essenciais de
um género textual. A partir de uma leitura mais profunda, no entanto, identificamos que ha
especificidades inerentes a cada um dos veiculos que exigem do género determinadas
"adaptacgoes".

Antes de passarmos a analise do género critica de cinema, ¢ importante destacarmos a
diferenca entre forma e funcdo dos géneros como um todo. Ao incluirmos um texto em
determinado género textual, ndo podemos guiar-nos apenas pelo aspecto formal. Nem sempre
as marcas linguisticas e estruturais de um texto conseguem ser suficientes para uma
classificagdo. Muitas vezes, ¢ a fungdo desse texto na sociedade e no ato comunicativo que o
filiam a um género em detrimento de outro. Em relacao a essa distingao entre forma e fungao,

Marcuschi afirma

. ¢ bom salientar que embora os géneros textuais ndo se caracterizem nem se
definam por aspectos formais, sejam eles estruturais ou linguisticos, ¢ sim por
aspectos socio-comunicativos e funcionais, isso ndo quer dizer que estejamos
desprezando a forma. Pois é evidente, como se vera, que em muitos casos sao as
formas que determinam o género e, em outros tantos serdo as fung¢des. Contudo,
havera casos em que sera o proprio suporte ou o ambiente em que 0s textos
aparecem que determinam o género presente. (2005, p. 21)
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Resgatando o ultimo periodo da citagcao anterior de Marcuschi, podemos avaliar o
papel do veiculo no género em estudo. Aparentemente, excluindo a distin¢cao de veiculo, os
textos classificados como criticas de cinema possuem, na maior parte das vezes, formas e
estruturas idénticas. Considerando o veiculo, no entanto, uma critica publicada em um jornal
de grande circulacdo ndo tem o mesmo valor de uma critica publicada em uma revista
especializada. Os veiculos distintos criam uma hierarquia de valores entre os referidos textos
em que o primeiro apresenta-se inferior ao segundo. Isso porque o publico leitor das revistas
especializadas ¢ mais técnico e exigente, ja os leitores de jornal, muitas vezes, sdo leigos.

Como mencionamos anteriormente, ao optarmos pela linguistica sistémico-funcional
como teoria, dentre outros aspectos, estamos valorizando o estudo dos contextos de situacéo e
de cultura. Uma prova da relevancia desses contextos ¢ o que acontece com as criticas de
jornal e de revista especializada em que o suporte ¢ o mesmo, mas uma unica diferenca em
uma das variaveis do contexto de situagdo determina mudangas significativas entre as duas
criticas. Sendo assim, sera imprescindivel analisarmos as varidveis do contexto de situacao
em duas criticas de cinema publicadas no jornal online e na revista eletronica especializada. A
partir da andlise dessas variantes, acredita-se que serd possivel confirmar nossa questdo de
pesquisa - veiculos diferentes viabilizam textos e contextos distintos. E possivel que existam
caracteristicas potenciais em cada tipo de veiculo e que elas sejam acessadas ou ndo a partir
das motivag¢des discursivas do enunciador de determinado texto.

O jornal O Globo ¢ o periddico do Rio de Janeiro de maior relevancia atualmente. As
criticas de cinema, nesse jornal, sdo publicadas em um caderno especial intitulado Rio
Show todas as sextas-feiras. Em certas ocasides, como durantes festivais internacionais e em
outros momentos especificos, criticas podem ser publicadas em outros dias da semana
no Segundo Caderno. O jornal Folha de S&o Paulo, juntamente com o Estaddo, ¢ um dos
principais periddicos de Sdo Paulo. As criticas de cinema sdo publicadas, neste jornal, no
caderno intitulado llustrada. Ao final de todas as criticas, ha um resumo com as principais
informagdes do filme resenhado: titulo, nome do diretor do filme, pais e ano da produgao,
quando serd lancado nos cinemas brasileiros, em que cinemas da cidade sera exibido,
classificagdo etaria e avaliacdo. O ultimo item - avaliagdo - ¢ sempre realizado por um
adjetivo qualificador (6timo, bom, regular ou ruim).

Ja a Revista Cinética é uma publicacdo eletronica que esta disponivel gratuitamente na
internet desde maio de 2006. Todos os textos publicados nela estdo relacionados ao mundo do
cinema e da critica. Os redatores e colaboradores da revista sdo estudiosos de diversas areas

(jornalistas, professores universitarios, realizadores de produgdes audiovisuais, curadores,
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produtores e profissionais de diversas outras areas do cinema) que tém interesse em escrever
sobre a sétima arte e dialogar sobre os caminhos do cinema no Brasil. A revista ¢ composta
por quatro se¢des: Em pauta, Em vista, Em cartaz e Em campo. As criticas de filmes sdo
publicadas na secdo Em cartaz. Essa parte da revista ¢ responsavel pela publicacdo de criticas
e ensaios sobre os filmes em cartaz no Brasil e no mundo. Em 2013, a revista sofreu algumas
modificagdes visuais e renovou o seu quadro de redatores e colaboradores, mantendo,
entretanto, seu arquivo completo de criticas disponivel para consulta.

E interessante destacar que a revista ndo tem por objetivo publicar criticas de todos os
filmes em cartaz no circuito nacional. Dessa forma, a revista distancia-se, por exemplo, dos
objetivos dos jornais, que publicam, obrigatoriamente, criticas de todos os filmes em circuito
comercial. A maior preocupacdo da Cinética reside na publicagdo de criticas de todas as
producdes audiovisuais brasileiras. H& wuma falta de compromisso em cobrir,
obrigatoriamente, tudo o que estd sendo exibido. Quando escrevem sobre filmes
internacionais, os redatores optam por analisar filmes que se destacaram no cendrio
cinematografico mundial. A Cinética nao tem nenhum vinculo com distribuidoras de filmes,
nem tem por objetivo aumentar o publico pagante nos cinemas. Seu desejo maior ¢ criar um
espago de didlogo sobre cinema. A revista ¢ direcionada para um publico leitor bem
semelhante ao grupo de redatores e colaboradores: profissionais do cinema (e do audiovisual,
em geral). Como seu meio de publicagdo € a internet (0 acesso a revista € gratis e livre), pode
haver pessoas que nao sdo da area como leitores.

A revista Interlddio possui caracteristicas bastantes similares a da revista Cinética. A
publicacdo paulista foi langada em 2011 e € uma revitalizagcdo da extinta revista de cinema
Paisa (2005 - 2008). Segundo os proprios editores, os leitores que quiserem textos mais
profundos sobre cinema, encontra-los-do na publicacdo. Da mesma forma, os que quiserem
textos leves também poderdo acessar a revista. A publicagdo ¢ divida em sete secdes
intituladas Fotogramas, Nos cinemas, DVD, Dossié, Festivais, Listas ¢ Os sete samurais. As
criticas dos filmes sdo publicadas na se¢ao Nos cinemas. A revista Interlddio, assim como a
Cinética, ndo tem o compromisso de apresentar criticas de todos os filmes do circuito
brasileiro. Na verdade, a intencao da revista € propiciar um didlogo entre o critico e o publico
leitor sobre cinema, diferente dos jornais cujo objetivo € persuadir seus leitores a assistir ou
ndo a determinada produg¢do cinematografica.

Analisando um exemplo de critica de O Globo (texto I), em relagdo a variavel campo,
podemos afirmar que a natureza da agdo social do texto ¢ descrever e avaliar uma produgao

cinematografica em cartaz nas salas de exibi¢do do rio de janeiro. O enunciador, nesses
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textos, pretende persuadir seus leitores. Convencé-los de que determinado filme ¢ bom ou
ruim nao ¢ suficiente. Seu proposito ¢ persuadi-los a assistir ou nao aos filmes
resenhados. Quanto a variavel relagdes, identificamos dois participantes: o critico e o leitor. O
critico, no texto de O Globo, é aquele que, obrigatoriamente, assistiu ao filme resenhado, ao
passo que o leitor pode ou nao ter assistido a ele. O critico, para o leitor, ¢ um participante
hierarquicamente superior a ele (a), pois ¢ apresentado como alguém que possui
conhecimentos sobre cinema superiores ao dele (a), ¢ um especialista, uma autoridade no
assunto. O grupo de leitores do jornal O Globo é constituido por pessoas pertencentes as
classes média e alta da sociedade carioca, ja que o veiculo ¢ considerado elitizado. A distancia
social entre os participantes ¢ maxima, pois o critico esta representando a institui¢ao jornal O
Globo. Ha ainda um grau alto de formalidade e impessoalidade que confirmam a distancia
hierarquica entre os interlocutores. No que se refere ao modo, destacamos que o papel da
linguagem € constitutivo, ja que o texto € escrito e o canal utilizado para transmitir a
mensagem é o grafico. A critica de cinema ¢ monofdnica'?, porque nio permite ao leitor
participacao direta. A critica publicada no jornal A Folha de S80 Paulo também possui as
mesmas caracteristicas referente ao campo, relagdes e modo.

Ja no exemplo de critica da revista Cinética (texto II), também ha, em relagdo ao
campo, a descricdo e a avaliacdo de uma produ¢do cinematografica, mas ndo ha nenhum
interesse da revista em atrair publico para as salas de exibi¢do. Nao ha o interesse do critico
de persuadir seu leitor a assistir ou ndo ao filme resenhado. No que se refere as relagdes, os
textos (I) e (IT) diferem bastante. Os participantes sdo os mesmos: critico e leitor. O primeiro,
obrigatoriamente, assistiu ao filme criticado, ja4 o segundo pode ter assistido a ele ou ndo,
assim como no texto (I). Hierarquicamente, entretanto, os participantes estdo no mesmo
patamar, ja que o publico leitor dessa revista é tdo especializado quanto os redatores dela.
Como a Cinética ¢ uma revista especializada, assim como a Interludio, aqueles que buscam a
sua leitura sao também especialistas e autoridades em relagdo ao cinema. O publico-alvo esta
interessado em textos de maior complexidade que apresentem aspectos técnicos da sétima
arte. Vale ressaltar que os leitores dessa publicagdo também sdo considerados elitizados, logo,
também compdem o publico leitor do jornal O Globo e da Folha de S&o Paulo. Obviamente,
essas pessoas nao querem encontrar o mesmo tipo de leitura nos dois veiculos. A distancia
social entre os participantes ¢ minima, ja que os criticos e os leitores sdo estudiosos do

cinema. Quanto ao modo, o papel da linguagem ¢ constitutivo, o compartilhamento entre os

'2 A nossa classificagio da critica de cinema como monofonica pressupde a nogio de que todo texto é dialogico.
Em textos desse género, ha o didlogo, mas apenas uma das vozes esta explicita.
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participantes ¢ monofonico, o canal ¢ grafico e o meio € escrito. A variavel modo nos textos
(I) e (IT) ¢ semelhante.

O contexto de cultura, em relacdo ao contexto de situacdo, ¢ mais estavel, pois se
relaciona com praticas, valores e crencas de um grupo social. O contexto de cultura esta
intimamente relacionado com o conceito de género textual. Sendo assim, ¢ nitido que o

contexto de cultura nos textos (I) e (II) é semelhante, pois os dois textos foram produzidos em

uma mesma cidade e em um mesmo momento historico.

3.3.2 Os tipos textuais nas criticas de cinema

Para o estudo dos adjetivos nas criticas de cinema, precisamos também analisar os
tipos textuais que surgem em textos pertencentes a tal género. Essa andlise faz-se pertinente,
porque os tipos textuais podem motivar determinadas ocorréncias de adjetivos em cada trecho
da critica de cinema em detrimentos de outras. Partes mais descritivas das criticas, por
exemplo, tendem a possuir uma incidéncia maior de adjetivos qualificadores de avaliagdo de
propriedades intensionais neutros e adjetivos classificadores, j& que ha um carater mais
objetivo dos termos nesse tipo textual. Como o objetivo da nossa pesquisa ¢ analisar as
ocorréncias de adjetivos presentes em criticas de cinema, fica evidente a necessidade de
tratarmos desse assunto neste capitulo. Os tipos textuais, ao contrario dos géneros, compdem
um pequeno repertorio de possibilidades. Ha algumas divergéncias de nomenclatura dos tipos
textuais entre os tedricos da area. Neste trabalho, optamos pela nomenclatura utilizada por
Marcuschi. Sendo assim, iremos considerar a existéncia de cinco tipos de texto: narragao,
argumentagio, exposic¢io, descri¢io e injuncio. E oportuno ressaltar que os géneros nio esto
em oposicdo aos tipos. Na verdade, os géneros sdo constituidos pelos tipos e estes
possibilitam a existéncia daqueles numa relagao dialdgica. Marcuschi afirma que "0S géneros
nao sao opostos a tipos e que ambos ndo formam uma dicotomia e sim séo complementares e
integrados. N&o subsistem isolados nem alheios um ao outro, sdo formas constitutivas do
texto em funcionamento”. (2008, p. 156).

Identificaremos os tipos textuais que se concretizam nos textos (I) e (II) com o
objetivo de enriquecer nossa analise do género critica de cinema. Ao final do capitulo,
incluimos uma versdo de cada texto sinalizada com as partes de cada tipo textual marcadas
por cores distintas. Criamos também uma legenda que, didaticamente, auxilia na compreensao
das marcagdes. Vale ressaltar que qualquer texto, independente do género a que pertence,

pode apresentar trechos de todos os tipos textuais. Além disso, essas classificagdes ndo sdo
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estanques e podem interligar-se dentro do texto. Nossa analise, entdo, ndo ¢ a Unica possivel,
mas uma dentre varias leituras em relagdo a tipos textuais.

No texto (I), identificamos passagens de exposic¢ao, descri¢do e argumentacao.
Independente do material que serd avaliado, o gé€nero resenha critica prevé um resumo do
conteudo desse material seguido de uma opinido critica em relacdo a ele. Sendo assim,
justificam-se as passagens de exposi¢do e descri¢ao utilizadas nos momentos em que o critico
pretendeu resumir o contetido do filme em andlise. J& nas partes em que o critico quis marcar
sua opinido em relagdo a producdo cinematografica, hda uma predomindncia de sequéncias
argumentativas.

O texto (II) apresenta todos os cinco tipos textuais. E importante destacar que as
revistas especializadas oferecem um espaco maior de publicacdo para os criticos. Nao ha uma
delimitagdo de tamanho de texto. Ja nos jornais de grande circulagdo, os criticos de filmes sao
obrigados a produzir textos sem extrapolar o nimero maximo de caracteres permitidos. Sendo
assim, nas revistas, os criticos tém mais liberdade, o que pode justificar a presenca de mais
tipos textuais em relagdo a critica de jornal. No texto (II), hd& uma predominancia de
sequéncias argumentativas, ja que o critico ¢ bastante incisivo em suas opinides. As passagens
expositivas e descritivas, assim como no texto (I), sdo utilizadas para resumir cenas e
momentos do filme. As sequéncias injuntivas parecem corroborar para a argumentacao, ja que

possibilitam uma aproximagao entre escritor e leitor.

Texto (1)

Ensaio sobre o tempo
Susana Schild

faturando boa parte das polémicas cinematograficas do ano. Em primeirissimo plano, como se sabe, “Azul ¢ a
cor mais quente” exibe ousadas, lentas e detalhadas cenas de sexo entre duas mulheres, Aquecendorondenate

Ao espectador cabera acompanhar de forma mais proxima o percurso de Adele, jovem e bela aos 17
anos — bem proxima a Izabelle, personagem do filme de Frangois Ozon, em cartaz. Timida, vacilante,
indefinida, Ad¢le sabe que gosta de ler, de criangas, quer ser professora primaria, participa de passeatas. Sabe

pouco mais do que isso, até ser atropelada pelo desejo na figura de Emma, cabelos curtos azuis, jeitdo de James

Dean, com quem cruza em uma praga.
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(o))

Critica publicada no jornal O Globo em 5 de dezembro de 2013.

Texto (1)

Essa gostosa brincadeira a duas
por Andrea Ormond

Em Diario Roubado (Le CahierVolé, de Christine Lipinska), uma garota de quinze anos acariciava outra e,
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Com poucas dicas, j& sabemos que Adéle & oral. D4 o bote no primeiro beijo com Emma, lambe pratos, come

chocolates, fala pelos cotovelos, abocanha os dedos e engole as partes de Emma. Para incrementar o sururu,
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Gozar ¢ uma coisa bacana, senhoras e senhores. Pensem no seguinte — antes que Betty Friedan me queime em
pracapublicaparalqualquer mulher normal eXisiemVarias Camadas delgozolPara Adele existe até o prazer
masoquista de servir a outra. Banca a pupila, a empregadinha, a querida que lava pratos. NifigUSTIIURCANIUA
cena em que Lillian Lemmertz se transforma em Marcelo, ao possuir a personagem de Selma Egrei, em O
Desejo (1975)20 que atrapalha ¢ a tentativa de enquadré-la em ismos varios: machista, sexista, feminista, o
diabo nu. Talvez seja 0 mesmo principio que levava juizes furibundos a assistirem LesAmants dezenas de vezes,
para confirmarem o fato, pré-determinado, de que o filme deveria ser proibido.

Voltando ao inicio, as garotas do Didrio Roubado desfilavam representagdes meigas do amor, antes do hypede se
falar sobre sexo entre iguais. Duas décadas nos separam.Diério acabava funcionando como uma limpada, um
guia, para uma Unica tribo: a dos “entendidos”. O'linguista da PUC sabe disso e pode falar sem medo: a giria
“entendido” ¢ cheia de “verdades semanticas”. De fato. Entendido ¢ aquele que passou por um processo pessoal,
internalizou a experiéncia e sabe, “entende”, do que se trata o riscado. Entendido ¢ metonimia. Azul E a Cor
Mais Quente trata de tema espinhoso como adulto. Compreende o tanto de delicia e de cansago que pode existir
em uma relagio que ilumina, que voa alto e se esboroa no ar, para nunca mais.

Critica publicada em 19 de dezembro de 2013 na Revista Cinética.

Legenda:

NARRACAO

ARGUMENTACAO

EXPOSICAO

DESCRICAO
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4 METODOLOGIA

A abordagem sistémico-funcional mostra-se particularmente adequada aos propdsitos
desta pesquisa, na medida em que sua concepg¢do tridimensional do significado favorece a
identificacdo de significados outros, além do significado cognitivo ou referencial, mais
comumente evocado nos estudos da linguagem. Segundo Halliday, estudioso em cuja teoria
fundamentamos nossa pesquisa, “uma gramatica funcional é essencialmente uma gramatica
‘natural’, no sentido de que nela tudo pode ser explicado, em ultima instancia, com
referéncia a como a lingua é usada” (1994, p. 13). A gramatica sistémico-funcional de
Halliday parte do principio de que os fendomenos linguisticos devam ser estudados dentro de
seus contextos de uso, visto que as proprias escolhas do enunciador significam. Para o autor, a
gramatica e os usos da lingua sdo indissociaveis. H4, entdo, nessa teoria, uma grande

valorizacdao do contexto. Gouveia menciona essa valorizagdo quando afirma que:

.. a relagdo entre a lingua e os seus contextos de uso, ou dito de outra forma, a
relacdo entre um texto e o seu contexto, ¢ de tal forma motivada que, a partir de um
contexto, serd possivel prever os significados que serdo activados e as caracteristicas
linguisticas potenciais mais previsiveis para as codificar em texto (2009, p. 25-6).

Como o objetivo de nossa pesquisa ¢ estudar os adjetivos sob a perspectiva sistémico-
funcional, fica evidente a necessidade de analisarmos essa classe gramatical na lingua em uso,
considerando os contextos em que essa classe gramatical aparece. Selecionamos, entdo, o
género critica de cinema para compor 0 nosso COrpus de pesquisa, a fim de observarmos os
significados expressos pelos adjetivos a partir das motivagdes discursivas do género.

Dividiremos esta metodologia em duas partes. Na primeira, apresentaremos uma
descri¢ao do corpus, sinalizando de que forma as ocorréncias serdo analisadas. Na segunda

parte, explicaremos como estdo estruturadas as analises dos adjetivos na dissertagao.

4.1 Corpus

4.1.1 Descricao do corpus

Nosso estudo fard uma analise qualitativa e quantitativa das ocorréncias de adjetivos
em criticas de cinema publicadas em dois veiculos distintos - o jornal de grande circulagdo e a

revista eletronica especializada. Foram selecionadas 20 criticas com o objetivo de estudo
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qualitativo e quantitativo. Desses 20 textos, 10 foram publicados no Rio de Janeiro e os outros
10, publicados em Sao Paulo. Acreditamos que o estudo das ocorréncias no eixo Rio-Sado
Paulo possibilitara uma andlise mais densa dessa classe gramatical dentro do género textual
escolhido.

Na cidade do Rio de Janeiro, escolhemos o jornal de grande circulagdo - O Globo e a
revista eletronica especializada - Cinética. Analisaremos 5 criticas de cada veiculo. Em Sdo
Paulo, selecionamos o jornal A Folha de S8o Paulo e a revista Interlddio. Analisaremos
também 5 criticas de cada um dos veiculos. Como as revistas especializadas sdo publicagdes
exclusivas da internet, optamos por analisar os textos dos jornais também publicados nas
versoes online dos mesmos. Dessa forma, ndo havera nenhuma divergéncia de dados afetada
por diferenga de suporte.

Selecionamos criticas de cinema que foram publicadas entre os anos de 2013 e 2014.
Utilizamos o critério quantitativo para selegdo dos textos, ou seja, escolhemos as criticas que
possuiam o maior niumero de ocorréncias de adjetivos indicadores de opinido do enunciador.
Nao houve nenhuma predilecdo por criticas de filmes nacionais ou internacionais, nem por
nenhum critico especifico.

Optamos por criticas de veiculos distintos, mas que tratassem de um mesmo filme para
que as diferengas entre as sele¢des dos adjetivos ficassem mais evidentes. No Rio de Janeiro,
para o estudo qualitativo e quantitativo, selecionamos as criticas dos filmes Os Amantes
Passageiros, Doce Amianto, O Menino e o Mundo, Tudo por um furo e Um Episédio na Vida
de um Catador de Ferro-velho. Em Sao Paulo, os longas-metragens escolhidos foram: Um
Som ao Redor, Carrie - A Estranha, Um Toque de Pecado, As Tartarugas Ninja e Debi e
Loide 2.

4.1.2 Ocorréncias

Nosso estudo qualitativo e quantitativo apresentard uma analise completa de todas as
ocorréncias de adjetivos presentes nas 20 criticas selecionadas. Todos os resultados
quantitativos foram obtidos manualmente. Nao utilizamos nenhuma ferramenta para esse fim.

Nao foram objeto de nossa pesquisa as locucdes adjetivas; as formas verbais do
participio, que se aproximam claramente dessa classe gramatical; as oracdes subordinadas
adjetivas nem os adjetivos que juntamente com os nomes a que se referem constituem
expressoes cristalizadas que se consagraram pelo uso recorrente. Em seguida, listamos

algumas expressodes cristalizadas presentes nos textos do nosso COrpus, para que ndo haja
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davida sobre os adjetivos que ndo foram estudados na pesquisa: “efeitos especiais”” (o
adjetivo “especiais” seria classificador de acordo com Neves (2011), mas constitui um
sintagma nominal cristalizado junto do substantivo “efeitos”. Nesse sintagma, o adjetivo
perde grande parte da sua forga semantica, se for separado de seu nlicleo nominal. Os

. . . 14 1
sintagmas nominais “marcas registradas”'* ¢ “mau gosto”"’

sdao outros dois exemplos de
expressoes cristalizadas que nao foram consideradas em nosso estudo.

Em nossa pesquisa, optamos por estudar os adjetivos extraidos das criticas de cinema
de acordo com a classificacdo criada por Maria Helena de Moura Neves (2011) em sua
Gramética de usos do portugués. Essa escolha dialoga com a nossa fundamentagio tedrica, ja

que Neves propde uma gramatica de base semantico-discursiva, fundamentada nos preceitos

do funcionalismo linguistico. Na apresentacdo de sua obra, ela afirma que

A meta final, no exame, ¢ buscar os resultados de sentido, partindo do principio de
que ¢ no uso que os diferentes itens assumem seu significado e definem sua funcao,
e de que as entidades da lingua tém de ser avaliadas em conformidade com o nivel
em que ocorrem, definindo-se, afinal, na sua relagdo com o texto (2011, p. 13).

Neves (2011) propdoe uma divisdo dos adjetivos em dois grandes grupos: os
qualificadores e os classificadores, como ja apresentamos no capitulo desta dissertacdo em
que fizemos uma andlise da classe gramatical em estudos de diversos autores. Neves (2011)
cria a nomenclatura “qualificador de avaliacdo de propriedade intensional” como uma das
subclasses dos adjetivos qualificadores. E relevante destacarmos a opgdo pela grafia de
“intensional” com a letra “s”, desrespeitando a ortografia da lingua portuguesa. Optamos por
essa grafia, seguindo a escolha da tedrica Maria Helena de Moura Neves em sua Gramatica

de usos do portugués.

4.2 Estrutura das analises

As andlises qualitativas serdo todas estruturadas de uma mesma forma. Primeiramente,
faremos um breve comentario sobre o curriculo do critico que escreveu o texto, apresentado
sua formagdao académica e sua experiéncia profissional. Em seguida, indicaremos se o
posicionamento do enunciador ¢ favoravel ao desfavoravel em relacdo ao filme resenhado.

Posteriormente, sera feita a analise propriamente dita.

13 Exemplo extraido da critica do filme Carrie - A Estranha (linha 25) presente na p. 150 desta dissertagéo.
4 Exemplo extraido da critica do filme Debi e Ldide 2 (linha 19) presente na p. 161 desta dissertagio.
'S Exemplo extraido da critica do filme Debi e Ldide 2 (linha 20) presente na p. 161 desta dissertagio.
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As 20 criticas selecionadas para compor nosso COrpus sao apresentadas no corpo do
texto, precedendo os comentarios interpretativos.

Ao final da dissertacdo, apresentamos também uma tabela para cada critica analisada,
contendo todas as ocorréncias de adjetivos, a linha em que estdo presentes, o termo a que se
referem, a subclasse, o valor semantico que atribuem ao substantivo e a posi¢ao (marcada ou
ndo marcada no discurso). Dessa forma, os resultados obtidos na pesquisa estarao

didaticamente mais organizados para futuras consultas.



5 ANALISE DO CORPUS

Apresentamos, neste capitulo, as 20 (vinte) criticas de cinema seguidas de suas

respectivas analises criticas.

5.1 Rio de Janeiro

5.1.1 Revista Cinética

5.1.1.1 Doce Amianto - Raul Arthuso - Janeiro de 2013

Esse canto torto feito faca
minhas lembrangas escorrem
€ 0 corpo transige

na confluéncia do amor

E perceptivel nos filmes solo de Guto Parente uma inquietagio em relagdo as poténcias
plasticas da imagem cinematografica e a manipulacio das cores, da
imanéncia/permanéncia da luz no quadro, a intervencdo direta nos elementos do plano
pelo efeito especial. Assim, se ha um desajeito dessas poténcias quando do corpo-a-
corpo com filmes como Flash Happy Society e Dizem que os Cées Véem Coisas, ¢é
relevante saber que Doce Amianto nasce de um encontro com uma historia que parte do
co-diretor Uira dos Reis para entender a forga que essas poténcias alcangam aqui.

Amianto ¢ uma mulher passando por um momento de rejeicdo de seu grande amor,
atormentada pela soliddo e a profunda tristeza de ter uma série de sonhos, desejos,
anseios abortados. A epigrafe do filme, poema de Walt Whitman, afirma a condigdo de
uma rejeicdo ao mesmo tempo em que reforca a vontade de pertencimento. Que a
protagonista seja interpretada por um homem deixa transparente uma idéia essencial
aqui: a transformagdo. Em Doce Amianto convivem masculino ¢ feminino, dor e humor,
dureza e carinho, o poético e o vulgar e muitas das gradagdes compreendidas no
entrecho. E na concretude da ndo-classificagio da protagonista que o filme encontra seu
principio. Trans-formagdo. O transitério, mutavel, plastico num mundo de pré-
concepcoes.

A propria constru¢do do filme por Uird e Parente se d4 como uma série de sinais e
géneros cinematograficos: a multiplicidade de materiais e texturas da imagem, uma
certa instabilidade de sonoridades e uma economia de moods que ndo se furta a uma
série de excessos e rasgos estéticos que passam reiteradamente pelo artificio. Se ha, por
toda sua artificialidade e a tendéncia ao bizarro, uma possibilidade de aproximagao com
o cinema de David Lynch, ela apenas se concretiza no espelhamento das transitoriedade
dos climas e registros estéticos do filme com os tormentos da personagem - o pesadelo
intimo da personagem se manifesta no acerto climatico das cenas.

Entdo, mais que Lynch ou Almodévar ou Jodo Pedro Rodrigues, ou qualquer
aproximagdo fetichista com vestigios estéticos latentes no filme a outros diretores que
estabeleceram suas marcas autorais pelo surrealismo sombrio (no caso lynchiano) ou
pela reutilizagdo do imaginario kitsch e do melodrama (no caso almodovariano), Doce
Amianto ¢ uma peca impregnada do espirito da musica brega - elemento presente em
diversos momentos da trilha musical do filme - em que as mediagdes formais sdo

63



reduzidas até restar apenas o excesso rasgado dos sentimentos do eu-lirico. Uma
imagem ecoa do inicio para o resto do filme pelo resumo que traz dos termos do jogo:
ap6s tomar um pé-na-bunda, Amianto cai no chio e, literalmente, jogada na lama, chora
num plano proximo, longo, que ndo economiza na sentimentalidade.

Fundamentalmente essa ¢ singularidade de Doce Amianto dentro do espectro dos pares
da geragdo de Parente e Uird: o desejo de um espelhamento completo narrativa-
personagem como expressdo de suas sensagdes e sentimentos; um desejo tdo fervoroso
de ir até eles que se entranha nas frestas de cada imagem.

Os excessos que ja se encontravam mais claramente em Dizem que os Cdes Véem
Coisas - e voltamos entdo ao inicio da apreciagdo do filme - encontram em Doce
Amianto um terreno fértil exatamente porque naturalizado na narrativa. O desajeito que
ndo apenas Guto Parente, mas os ultimos filmes da Alumbramento (Nao Estamos
Sonhando, Retratos de uma Paisagem e o proprio Dizem que os Caes...) tém
demonstrado ao tentar lidar mais diretamente com uma concretude das coisas, vem a
frente e vira ferramenta narrativa. Doce Amianto ¢ em si também um gesto de "precisar
mudar o mundo", como diz a narragdo de Amianto no final do filme. Uma intengdo
repleta de desajeito, desaforo, violéncia e auto-imola¢do, mas também uma profunda
tristeza por ter de abandona-lo. Doce Amianto aponta também, a partir dessa trajetoria
da personagem, um desejo de andar por caminhos diferentes daqueles sobre o qual o
cinema brasileiro de fic¢do, em varios casos, tem transitado nessa ultima virada de
década.

Assim, todo o artificio passa por emular essa série de sensacdes e contextos para achar a
alertada singularidade do poema inicial. E "preciso mudar o mundo" — o realista, para
um ndo-naturalista, exdtico, exarcebado, excessivo, transmutacdo do concreto com o
lirico, um mundo em primeira pessoa ("'voila mon couer", na segunda cartela do filme).
Um mundo singular para uma personagem singular. O artificio ¢ a ferramenta de Uira e
Parente em busca de uma imagem singular que dé conta de todas as forgas que
perpassam personagem ¢ filme, uma imagem sintese contemplando sensibilidades
masculina ¢ feminina, o lado comico do excesso sentimental misturado a sua profunda
tragédia, um humor negro que evoca a gravidade do mundo — e, nesse sentido, o
intermezzo contando como Blanche, a fada-madrinha de Amianto, morreu é um achado.

A imagem-sintese do efeito especial, da encenagdo sobre chroma key, as manipulagdes
de correcao de cor da imagem: por em cena elementos diversos e estranhos entre si, mas
latentes de serem formulados em conjunto num mundo além das classificagdes. Pois,
Doce Amianto certamente sera tomado como um filme gay, quando na verdade sua
dimensdo politica ¢ a de ser um filme trans - a tentativa de lidar com significagdes que
perpassam as mudangas em relagdo ao masculino ¢ o feminino pontuando que esses
sentidos so sociais, portanto transitorios, efémeros ¢ ultrapassaveis; e ndo apenas eles,
mas também nog¢des proprias do cinema como género, arte, sofisticagdo,
contemporaneidade. Um mundo de transformacg@o cujo sentimento pode ser apreciado
indo direto ao olhar sobre casos singulares, coisas singulares.

64
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Raul Arthuso ¢ editor de som e ja dirigiu alguns curtas-metragens. Como critico ja
teve textos publicados nas Revistas Teorema e Taturana'®. Seu texto possui, no total, 62
adjetivos. Dentre eles, 40 qualificadores e 22 classificadores.

A critica de Raul Arthuso ¢ favoravel ao filme brasileiro Doce Amianto. Inclusive o
critico sinaliza que esse longa-metragem, na opinido dele, ¢ melhor do que os outros feitos
pelo cineasta Guto Parente. O titulo do seu texto ¢ bastante curioso, ja que Esse canto torto
feito faca é uma referéncia a um trecho da musica de Belchior - A palo seco. Essa citacao
direta feita pelo critico mostra-se adequada aos propdsitos argumentativos dele, pois o filme
resenhado relaciona-se com a musica brega, género musical do qual Belchior foi um grande
nome desse género musical no Brasil. E importante observarmos que o enunciador optou
também pela citagdo de trés versos do poema Sentimento do Mundo de Carlos Drummond de
Andrade, que dialogam com a tematica do longa-metragem em analise, recurso ndo muito
usual no género textual critica de cinema, mas que ¢ utilizado por alguns criticos de revistas
especializadas. Essa caracteristica deixa nitida a intengdao do enunciador de produzir uma
critica diferenciada daquelas publicadas nos jornais de grande circulagdo, uma vez que ele
tem conhecimento de que seu publico leitor estd hierarquicamente em igualdade com ele
mesmo em relagdo aos conhecimentos cinematograficos.

No primeiro paragrafo, o critico sinaliza que ele ndo gostou dos dois filmes anteriores
do diretor Guto Parente por apresentarem uma preocupacdo estética excessiva. Esse
posicionamento do enunciador ¢ explicitado pelo adjetivo qualificador de avaliacdo de
propriedade intensional disforico “perceptivel” (linha 1). O adjetivo de avaliagdo psicoldgica
“relevante” (linha 6) qualifica toda a oragdo seguinte, indicando que, na opinido do critico, ¢
importante voltarmos nossa atencdo para o fato de que Doce Amianto é um filme dirigido por
dois cineastas (Guto Parente e Uird dos Reis) e que a historia do longa-metragem foi
concebida inicialmente por Uird dos Reis. Sendo assim, Guto Parente, como ndo ¢ o criador
da historia, fica mais livre para experimentar novas opgoes estéticas. H4 ainda, no paragrafo,
um adjetivo qualificador neutro “direta” (linha 3) que descreve a forma do filme em anélise e
dois adjetivos classificadores que delimitam o sentido dos substantivos a que se referem -
“solo” (linha 1) e “plasticas” (linha 2).

O segundo paragrafo possui um cardter descritivo. Por essa razdo, hd uma maior
incidéncia de adjetivos qualificadores neutros, que exprimem propriedades dos substantivos a

que se referem, sem explicitar a opinido do enunciador. Raul, nesta parte do texto, apresenta

' Informagdo extraida do site revistacinetica.com.br/home/redacao/.
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as principais caracteristicas emocionais e fisicas da protagonista do longa-metragem. Os
adjetivos neutros presentes neste paragrafo sao: “profunda” (linha 9), “abortados” (linha 10),
“transparente” (linha 12) e “essencial” (linha 12).

No terceiro paragrafo, o critico explica de que forma o longa-metragem foi construido
e compara a producdo nacional com os filmes de David Lynch, cineasta americano
consagrado. Nao ha nenhuma ocorréncia de adjetivo qualificador nesta parte do texto, todos
os adjetivos presentes - “cinematograficos” (linha 19), “estéticos” (linha 21), “estéticos”
(linha 24), “intimo” (linha 25) e “climatico” (linha 25) - sdo classificadores e delimitadores,
porque inserem os substantivos a que se referem em subclasses objetivas.

No quarto paragrafo, o critico compara o trabalho de Parente e Reis com o de outros
cineastas mundialmente famosos. Na passagem “Entdo, mais que Lynch ou Almoddvar ou
Jodo Pedro Rodrigues, ou qualquer aproximacéo fetichista com vestigios estéticos latentes no
filme a outros diretores ...” (linhas 26-7), o uso do adjetivo qualificador de avaliagdo de
propriedade intensional “fetichista” faz, de forma irdnica, referéncia ao prazer que muitos
estudiosos do cinema tém de encontrar similaridades estéticas entre um filme atual e um
classico. Indiretamente, o critico admite que destacou, em seu texto, pontos de contato entre o
filme de Parente e Reis com os de Lynch, Almodovar e Rodrigues para saciar o desejo
daqueles que necessitam dessa analise. O adjetivo qualificador “latente” também ¢ disforico,
porque corrobora para a construgdo dessa critica ao fetichismo cinematografico. Ja o adjetivo
“estéticos” ¢ classificador e insere o substantivo “vestigios” em uma subclasse especifica,
tipificando o nome. O enunciador seleciona o adjetivo qualificador neutro “sombrio” (linha
28) para descrever o surrealismo presente nos filmes do espanhol Pedro Almodévar. E
importante identificarmos que esse adjetivo ndo explicita nenhuma opinido subjetiva do
critico.

Ainda no quarto pardgrafo, ha duas ocorréncias de adjetivos classificadores bastante
similares - “lynchiano” (linha 28) e “almodovariano” (linha 29). Segundo Neves, os adjetivos
derivados de nome proprio sdo classificadores porque “tipificam os substantivos que
acompanham, segundo um conjunto de caracteristicas ligadas as atividades do individuo de
cujo nome se derivam” (2011, p. 193). Os dois adjetivos citados enquadram-se nessa
definicdo, porque cada um deles resume as caracteristicas cinematograficas dos diretores que
compdem o radical dos adjetivos. E interessante observarmos que, se o leitor ndo tiver
conhecimento prévio da natureza do trabalho audiovisual do cineasta que forma o adjetivo, o
termo nao significara nada, visto que esse tipo de classificador prevé um conhecimento de

mundo dos seus leitores. Como o publico das revistas especializadas €, em sua maioria,
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composto por estudiosos de cinema e realizadores, o enunciador usa livremente esse tipo de
adjetivo, pois sabe que seus leitores conseguirdo decodifica-los. H4 ainda o uso do adjetivo
qualificador euforico “longo” (linha 35), em destaque entre virgulas, que poderia, numa
primeira leitura, ser interpretado como de carga semantica negativa. Afinal, uma cena longa
no cinema pode significar uma critica desfavoravel a produgdo cinematografica. No contexto
de situagdo que estamos analisando, no entanto, o qualificador “longo” corrobora para a
argumentacao favoravel de Raul. Ser longo ndo ¢ um defeito da cena, mas uma qualidade que
valoriza o longa-metragem. O paragrafo ainda apresenta 4 outros adjetivos classificadores -
“estéticos” (linha 27), “autorais” (linha 28), “formais” (linha 31) e “préximo” (linha 35).
Destacamos o ultimo da sequéncia, porque diferente dos outros que funcionam como
delimitadores, ele localiza o substantivo “plano” no espago, ja que indica literalmente a
proximidade entre a camera e a protagonista. Além dos 4 adjetivos classificadores, o
paragrafo possui 4 qualificadores de avaliagdes de propriedades intensionais neutros -
“impregnada” (linha 30), “presente” (linha 30), “diversos” (linha 31) e “rasgado” (linha 32).
Todas as ocorréncias sdo utilizadas para descrever os substantivos que acompanham sem
acréscimo de juizo de valor por parte do critico.

No quinto paragrafo, o critico comega a analisar ndo somente o filme Doce Amianto,
mas também as producdes brasileiras contemporaneas. O adjetivo qualificador euforico
“fervoroso” (linha 38) ¢ escolhido para qualificar enfaticamente o desejo que os novos
cineastas t€ém de explicitar em imagens os sentimentos e sensagdes dos personagens de seus
filmes. E importante ressaltar que o adjetivo “fervoroso”, derivado do verbo “ferver”,
demonstra-se muito adequado para a argumentacdo do enunciador, uma vez que enaltece essa
caracteristica da contemporaneidade de inquietacdo, de sempre estar em movimento, assim
como a agua fervente. Ainda no mesmo paragrafo, ha uma ocorréncia do adjetivo qualificador
neutro “completo” que sinaliza a integracao entre personagem e narrativa de forma objetiva.

No sexto paragrafo, destacamos a passagem “Os excessos que ja se encontravam mais
claramente em Dizem que os Cées Veem Coisas - e voltamos entdo ao inicio da apreciacao
do filme - encontram em Doce Amianto um terreno fértil exatamente porque naturalizado na
narrativa” (linhas 40-2 - grifo nosso) em que ha a ocorréncia de dois adjetivos qualificadores
euforicos que marcam o posicionamento do critico - “fértil” e “naturalizado”. Assim como
aconteceu no quarto paragrafo em que um adjetivo depreciativo transformou-se em qualidade,
0s “excessos” que seriam negativos em um longa-metragem tornaram-se positivos no filme de
Parente e Reis. Isso ¢ comprovado pela selecao dos dois adjetivos destacados que claramente

demonstram a apreciagdo do critico pela riqueza daquilo que ndo ¢ artificial. Ao final do
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mesmo paragrafo, em “Doce Amianto aponta também a partir dessa trajetdria da
personagem um desejo de andar por caminhos diferentes daqueles sobre o qual o cinema
brasileiro de ficcdo, em varios casos, tem transitado nessa Ultima virada de década” (linhas
49-52), o adjetivo qualificador euférico “diferentes” € capaz de marcar a posi¢ao favoravel do
critico em relacao as mudancas que estdo surgindo no cinema brasileiro contemporaneo. Mais
uma vez, encontramos, numa critica publicada em uma revista especializada, a intengdo ndo
s6 de apreciar determinado filme, como também de discutir os caminhos do cinema
contemporaneo nacional.

O sexto paragrafo também apresenta 3 adjetivos classificadores. “Gltimos” (linha 46)
possui valor semantico de ordem, “narrativa” (linha 46) e “brasileiro” (linha 51) inserem os
substantivos que acompanham numa subclasse especifica. H4 ainda uma ocorréncia de
adjetivo qualificador neutro “profunda” (linha 48), que caracteriza o substantivo “tristeza”
(linha 49) sem marcar uma opinido do critico.

No sétimo paragrafo, o adjetivo modalizador dedntico “preciso” (linha 54) confirma
que o critico, assim como os diretores de Doce Amianto, acreditam na necessidade de uma
mudanca nos paradigmas do mundo contemporaneo. Corroborando essa ideia, o enunciador,
nos dois ultimos paragrafos do seu texto, repete diversas vezes o adjetivo qualificador
euforico “singular” (linhas 57, 58 e 72) para reafirmar essa sua opinido de que a sociedade ¢
plural, entretanto, cada ser humano deve ser entendido por meio de suas singularidades. Se
quiséssemos exemplificar em uma Unica sentenga a diferenca essencial entre os adjetivos
qualificadores e classificadores, segundo o estudo elaborado por Neves (2011), a passagem “0
mundo - realista para um ndo-naturalista, exotico, exacerbado, excessivo...” (linhas 54-5)
seria a ideal. Nela, facilmente identificamos que os dois primeiros adjetivos da sequéncia sdo
classificadores, porque tipificam o substantivo “mundo”. Inclusive essas duas tipificagdes sao
resgatadas da tradicdo literaria que divide as obras artisticas em escolas. Uma delas, o
realismo e a outra o naturalismo que, no texto, ¢ recuperado em uma negacao. J4 os outros
trés adjetivos apresentam propriedades do substantivo “mundo”, qualidades subjetivas do
nome. Identificamos, entdo, que enquanto os classificadores expressam valores mais objetivos
e literais, os qualificadores conseguem produzir significados mais subjetivos € vagos.

O sétimo pardgrafo ainda contém 2 adjetivos classificadores - “inicial” (linha 54), que
exprime um valor semantico de ordem e “coémico” (linha 60) que delimita o substantivo que
acompanha. Ha também, neste trecho, 3 adjetivos qualificadores neutros - “alertada” (linha
54), “sintese” (linha 59) e “profunda” (linha 60), que apenas descrevem os substantivos a que

se referem, sem revelar nenhum posicionamento do critico.
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No ultimo paragrafo, ¢ interessante observarmos que o critico considera Doce Amianto
um filme trans e nao gay. Se pensarmos no uso regular do sintagma nominal “filme gay”,
afirmariamos que esse adjetivo ¢ classificador, porque insere o substantivo que acompanha
em uma subclasse. O sintagma “filme gay” (linha 66) equivaleria a “filme comico”, “filme
dramatico”, “filme de suspense” etc. No texto em analise, entretanto, a oposicao entre gay e
trans ultrapassa a significagdo denotativa e limitadora dos classificadores. No contexto de
situacdo que estamos estudando, “gay” ¢ um qualificador de avaliagdo de propriedade
intensional disforico e “trans” ¢ um qualificador euférico. Isso porque o critico considera
Doce Amianto mais do que apenas um filme gay. Para ele, a obra cinematografica ¢ politica e
trata muito bem das singulares de cada um. Destacamos a enumeragdao de adjetivos
qualificadores euforicos presentes em “... a tentativa de lidar com significacdes que
perpassam as mudancas em relacdo ao masculino e o feminino pontuando que esses sentidos
sdo sociais, portanto transitorios, efémeros e ultrapassaveis” (linhas 67-9). “Transitorio”,
“efémero” e “ultrapassaveis” enfatizam que o critico aprova a discussao das questdes sociais
no cinema brasileiro.

As outras ocorréncias de adjetivos ndo sdo relevantes para evidenciar a opinido do
enunciador. De qualquer forma, devemos mencionar que ha 3 adjetivos qualificadores neutros
- “diversos” (linha 64), “estranhos” (linha 64) e “latentes” (linha 65) e ainda outros 2
classificadores com valor semantico de delimitacdo - “politica” (linha 67) e “sociais” (linha

69).

5.1.1.2 Os Amantes Passageiros - Juliano Gomes - 22/07/13

Além do desejo

Apobs um bem sucedido estudo sobre as superficies e suas reversibilidades em A Pele
que Habito (2011), Almododvar reinveste seu olhar sobre as possibilidades das
aparéncias em um modo que parece retomar as ferramentas de seus primeiros filmes
neste Os Amantes Passageiros. H4, por todo o filme, uma espécie de desejo de
imbricagdo entre uma forma de ataque muito direta que se encerra em si (o humor, o
sex0), ¢ uma outra, alegdrica, que opera por representagdo (a Espanha, a politica).
Dentro desse desenho, seu eximio dominio da dindmica entre significante ¢ significado
consegue constituir uma relagdo complexa em suas operagdes, justamente por um certo
valor de falha entre os niveis. Trata-se, acima de tudo, de um filme barato, fuleiro, uma
farsa. E como tal, € necessario um referente exterior suficientemente claro — aqui, muito
obviamente a crise financeira na Espanha (o filme reitera isso algumas vezes, com
planos do jornal lido que estampa “os 10 maiores escandalos financeiros”, e com o
proprio personagem do banqueiro) — e de uma superficie que se justifique em si mesma,
em sua vacuidade, a cada novo niimero que se sucede. No espaco entre esses dois
niveis, e na sua possibilidade de contato e de separacdo absoluta, ¢ que se pode medir a
forca de intervencao de um filme como Amantes Passageiros. Esse espago de suspensdo



que se metaforiza num vdo fracassado é também o espago de autoprojecdo da obra, com
o qual se pode chegar ou ndo ao destino pretendido.

Na trajetoria recente de Almodévar, o mais grave acidente de percurso foi o do
alargamento da interse¢do de seu imaginario com um certo conjunto de signos do “bom
gosto”, isto €: imagens cuja forga de beleza ¢ tdo extasiante quanto apaziguadora, e que,
retiradas de seu contexto, se ajustam a enunciados pré-fabricados que s6 confirmam a
constituicdo de um status quo. Amantes Passageiros ¢, antes de tudo, uma intervengao
nesse nivel de significacdo, no da obra como conjunto. No momento auge de cooptagao,
¢ necessario lembrar que a Movida Madrilenha foi, & sua maneira, um movimento Punk.
E aqui, além do retorno ao “modo” de seus primeiros filmes, que refletiram e
constituiram o imaginario da Movida, para abandona-lo em seguida (paradoxo fundador
do punk: ndo durar; isto é: poder morrer) ndo faltam referéncias a signos desse
momento: exuberancia das cores, exagero, liberagdo sexual, cultura pop e cancioneiro
popular.

Esta claro, entdo, um paralelo. Em tempos de depauperamento profundo (da economia
europeia e da cristalizacdo de um imagindrio cristalizado de Belo), é oportuno revisitar
um repertorio que guarda semelhangas com isso, na medida em que o que esta em jogo
¢: o que fazer quando o totalitarismo capturou a imaginagdo? Cabe notar a semelhanga
de procedimento dos movimentos politicos pds-Seattle, no sentido em que, se a politica
institucional se torna avassaladoramente cada vez mais uma operagdo de encenagdo, sua
contrapartida se constitui do mesmo vetor, mas anulando a extremidade que lhe da o
sentido final. Para tentar resumir, o que estd em negociagdo ¢ justamente esse valor de
falha mencionado acima, essa forca da impossibilidade da encenagdo encerrar um
enunciado. E essa a diferenca da nova critica a representagdo, e ¢ esse o dado que faz
Amantes Passageiros nos causar um misto de frustragio e surpresa. E preciso reinvestir
na superficie, ndo negar os significantes, mas adicionar-lhes ruido, e nos alimentarmos
dessa faisca efémera. As estrelas da publicidade mundial, Penélope Cruz e Antonio
Banderas, numa espécie de prologo abertamente idiota, sdo os responsaveis pela causa
do problema no vdo. O sexo ja aparece como mecanismo central, mas totalmente
destituido de sensualidade e charme na cena inicial da pista v6o. O sexo instaura o
ruido, é o responsavel pela falha.

Estamos proximos aqui tanto de Warhol (talvez a Almoddvar seja justamente o sonho
realizado do Warhol-cineasta como possibilidade de caminho) quanto do quadro “Metrd
Zorra Brasil”, do programa Zorra Total da Rede Globo. Em relagdo ao primeiro, ha a
diferenga mesma de artesanato, pois aqui ¢ necessaria uma limpidez das superficies para
localizar a “sujeira” nesse espago intersticial do significado; a aparéncia precisa estar
limpa para que o problema esteja justamente no fio que a liga ao exterior de si mesma...
ao mundo, enfim. A outra matriz, a curiosa proximidade (a metafora de nagdo; o meio
de transporte ¢ movimento; a caricatura grosseira) ¢ contrabalanceada por um dado
estritamente politico: aqui é preciso ruir as forgas de conservagdo que emanam da
imagem, pois a superficie moral dos personagens precisa ser arruinada para operar 0s
desvelamentos necessarios. Na versdo televisa da alegoria, prevalece a forga final de
confirmagdo dos tipos, enquanto que, na almodovariana, esse valor ¢ chocado a uma
forca de momento, de hedonismo afinal, de valor instantineo, que o redime. O
tratamento do sexo ¢ ferramenta fundamental aqui. O trajeto de quase todos os
personagens desse pequeno microcosmo € o da revelagdo de uma verdade do sexo como
uma espécie de fundo inescapavel que constitui um novo campo comum, uma nova
relacdo com a verdade. Uma relacdo que se encerra individualmente, mas que ¢
compartilhada (vide a bela operacdo dos telefonemas nos autofalantes), apesar de se
dirigir pra esfera individual. Sua for¢a € justamente essa afirmagdo publica de uma
efemeridade individual: cada um com seu cartaz, demandas difusas, impossiveis de
sintetizar; mas a ocupag¢do do espaco ¢ concreta, a existéncia no tempo produz
significado, na medida em que produz sensacdo. E essa comunicagdo muda ¢é
necessariamente ambigua (dai a forca frasista do filme como em “com um bissexual
nunca se sabe bem”). Estamos proximos de Godard e seu uso semiotico-burlesco do
trocadilho, com sua imensa for¢a de reversibilidade.
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Na chave metaforica, o que € possivel encontrar ¢ justamente essa possibilidade de uma
verdade a partir da ocupagdo do espaco-tempo, dai a sucessdo de niimeros. A tragédia
esta dada. O rei estd nu. Entdo, a partir desta estrutura “alienada”, que esta fora, pois
precisa se afastar para significar esse “fora” que ela cria, ela propde uma forma de
intervencdo que se dé pela chave do desejo, pela expansdo dele, pela criagdo de um
espago de possibilidade para o desejo qualquer aparecer, seja ele de que natureza for
(embriaguez, tesdo...), inviabilizando uma leitura politica ligada a um modelo de causa-
efeito. Na ruina, € preciso ocupar o vazio, colocar o corpo na roda, no tempo, scja ele
ineficiente, feio, desajustado... mas é preciso “preencher o tempo” para distrair os
passageiros. Almodovar entorta os planos, desenhando esse pequeno universo com uma
proximidade que nos parece incomoda, lhe conferindo uma claustrofobia encantatdria
que distorce justamente pela impossibilidade de recuar num espago limitrofe. O vazio se
espalhou por tudo (vide a fantasmagoria no aeroporto). As nuvens ou a espuma estao
preenchidas por ele (assim como as bolsas de valores). A crise € justamente a de ocupar
o vazio, de ser o vazio e transforma-lo em encenagdo qualquer, que tem por fun¢do ndo
se ajustar perfeitamente a nada que ndo seja sua propria forga de presenca.

A insuficiéncia de Os Amantes Passageiros como diagnéstico da crise europeia ou da
crise da representacdo politica mundial parece absolutamente planejada (trata-se, talvez,
do mais cerebral dos cineastas hoje, dai sua precisdo passional), na medida em que ele
aponta para a questdo para justamente torcé-la como problema. Essa abertura no tempo
que constitui uma crise ¢ uma oportunidade para o excesso, o dispéndio e a dissipacao: ¢
preciso ndo conservar mais nada, extinguir toda virtualizag¢do, buscar o concreto enfim,
o corpo como evidéncia de existir, individual e coletivo, renunciado a enunciados e
bandeiras, enfrentando de peito aberto os abismos da ambiguidade, nessa ode torta ao
dispéndio improdutivo e a excitagdo como fim. O sangue escorre, pinga nas telas, seca
na cabega e assombra todo o vermelho.

Novamente, Almodévar, um poeta maldito na porta principal, nos oferece sua visao da
urgéncia como condi¢do vital e da possibilidade de verdade diante do desespero
absoluto. Herdeiro da Pop Art, ele ¢ aquele que dobra os signos diante de nos, que
exerce a maleabilidade dessas superficies, tentando dificultar sua captura posterior (pela
publicidade, pela discurso estatal, pelo jornalismo), negando o horizonte
representacional que ndo pressupde resto ou diferenga entre os pontos. O que importa é
esse desenho andnimo, desindividualizante (ndo ha protagonista aqui), movente, e
inoperante, do todo. Esse trajeto narrado em Amantes Passageiros carrega essa
condi¢do, para dentro (enredo, personagens) e para fora (alegoria politica, forma
discursiva). Dai, sua grosseira ¢ necessariamente inadequada importancia para o
presente.
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Antes de iniciarmos a analise das ocorréncias dos adjetivos presentes na critica, €
interessante comentarmos, brevemente, o curriculo do critico que escreveu o texto. Juliano
Gomes ¢ formado em cinema pela PUC-Rio e ¢ mestre em comunicacgao pela UFRJ. Além de
escrever sobre cinema, ele também ¢ realizador do Cinema Contemporaneo Brasileiro, ja
dirigiu e roteirizou alguns filmes de curta-metragem'’. O critico escreveu um texto favoravel
ao filme Os Amantes Passageiros de Pedro Almodovar e apenas em alguns momentos
discordou do cineasta em relagdo a aspectos estéticos especificos. A critica possui 100
adjetivos: 66 qualificadores e 34 classificadores.

Na primeira oragdo da critica, fica claro que Juliano aprecia o trabalho de Pedro
Almodévar, visto que hd o uso do adjetivo qualificador de avaliagdo de propriedade
intensional euforico “sucedido” (linha 1), intensificado pelo advérbio “bem” (linha 1),
qualificando o substantivo “estudo” (linha 1), fazendo referéncia ao filme A pele que
habito (realizagdo do mesmo diretor de Os Amantes Passageiros). Ha mais 2 adjetivos
qualificadores euféricos - “direta” (linha 5) e “alegoérica” (linha 6), que reforgam a opinido
favoravel do critico em relacdo ao longa-metragem.

Ainda no primeiro paragrafo, o uso do adjetivo “eximio” (linha 7) em posi¢cao marcada
enaltece o trabalho de Almodovar, reforgando a ideia inicial de que o critico admira os filmes
dele. Todos os adjetivos destacados até o momento criam nos leitores a expectativa de uma
critica favoravel ao filme. Essa expectativa, como veremos, concretiza-se com o restante da
critica. No mesmo paragrafo, ha ainda uma sequéncia de 2 adjetivos que qualificam o
substantivo “filme”: “barato” e “fuleiro” (linha 9). Fora do contexto de situagao em que estdo
inseridos, os 2 adjetivos seriam capazes de inibir qualquer pessoa a assistir a um filme
qualificado de tal maneira. Na critica em estudo, entretanto, “barato” e “fuleiro” aparecem em
italico, indicando uma alteragdo do valor semantico habitual. Esses adjetivos qualificadores
essencialmente disforicos tornaram-se euforicos a partir da inten¢ao discursiva do enunciador.
Todo o texto estd em registro formal, no entanto, os 2 qualificadores sdao mais usuais no
registro informal, por essa razdo o enunciador optou pela grafia diferenciada. Na critica de
Juliano Gomes, “barato” e “fuleiro” possuem carga semantica positiva, ja que ha um destaque
para a intencdo de Almodovar de resgatar seus primeiros filmes que, na opinido do critico,
eram muito bons. O enunciador permite que o novo filme de Almoddvar seja barato e fuleiro,
porque o considera uma farsa e essas caracteristicas seriam indispensdveis a esse tipo de

producdo. Uma farsa também precisa de um “referente exterior suficientemente claro” (linha

"7 Informagdo extraida do site revistacinetica.com.br/home/redacao/.
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10). O adjetivo qualificador “claro” também ¢ euférico, indicando o aprego do critico pelo
filme. O adjetivo qualificador euférico “complexa” (linha 8) também corrobora essa visao
favoravel do critico sobre o filme.

O uso do adjetivo modalizador dedntico “necessario” (linha 10) explicita a opinido de
Juliano de que o cineasta espanhol fez uma escolha acertada ao tratar da crise financeira do
seu pais na trama de Os Amantes Passageiros. Segundo o critico, para uma farsa
cinematografica obter sucesso, ha a obrigatoriedade de um referente do mundo real. H4 ainda,
no primeiro paragrafo, outros 2 adjetivos qualificadores neutros - “fracassado” (linha 17) e
“pretentido” (linha 18) - que caracterizam os substantivos que acompanham, sem explicitar
opinido do enunciador e 1 adjetivo classificador “novo” (linha 14) que localiza o substantivo
“niimero” no tempo.

No segundo paragrafo, Juliano Gomes sinaliza que ndo aprovou alguns trabalhos feitos
pelo cineasta Pedro Almodovar. Na passagem “Na trajetoria recente de Almodévar, o mais
grave acidente de percurso” (linha 19), é curioso observarmos a op¢do por uma selecdo de
léxico relacionada ao mundo dos avides. Essa escolha justifica-se pelo fato de que o filme Os
Amantes Passageiros se passa dentro de uma aeronave. Sendo assim, para criticar
negativamente algumas obras do cineasta espanhol, o critico usa o sintagma nominal “grave
acidente de percurso” (linha 19). Nesse sintagma, o adjetivo qualificador disférico “grave”,
anteposto ao substantivo a que se refere, indica o posicionamento desfavoravel do critico em
relacdo a determinados filmes que compdem a carreira do diretor. Ja o adjetivo “recente” ¢
classificador localizador no tempo.

No mesmo paragrafo, hd o wuso de 2 adjetivos qualificadores também
disforicos: “extasiante” (linha 21) e “apaziguadora” (linha 21), que, relacionados ao sintagma
nominal “for¢a da beleza”, explicitam a opinido desfavoravel sobre as obras de Almodoévar de
que Juliano Gomes nao gosta. O adjetivo “extasiante” ¢ classificado por Neves (2011) como
de avaliagdo psicologica, porque seu valor semantico direciona-se do enunciador ao
substantivo. Ja “apaziguadora” ¢ um adjetivo qualificador de avaliacdo de propriedade
intensional. Esses 2 adjetivos disforicos explicitam a insatisfagdo do enunciador com alguns
trabalhos anteriores de Almododvar.

Ainda no mesmo paragrafo, identificamos uma informacao que s serd decodificada
pelos leitores que compartilharem do mesmo conhecimento de mundo do critico. O texto faz
referéncia a Movida Madrilenha, movimento juvenil cultural, que comecou em Madrid e se
estendeu por toda a Espanha. O critico utiliza o adjetivo modalizador dedntico “necessario”

(linha 25)para indicar que ¢ imprescindivel identificar no filme Os Amantes
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Passageiros elementos desse movimento, pois Pedro Almodévar foi bastante influenciado por
ele. As outras ocorréncias de adjetivos do trecho ndo evidenciam opinides do enunciador. Os
adjetivos classificadores “sexual” (linha 29) e “popular” (linha 30) inserem os substantivos
que acompanham em subclasses especificas, enquanto os adjetivos “pré-fabricados” (linha 22)
e “fundador” (linha 27) sdo qualificadores neutros, que apenas descrevem os nomes a que se
referem.

No terceiro paragrafo, o critico distancia-se um pouco da andlise do filme
propriamente dita e discute as formas de representagdo do real. Num paragrafo como esse,
identificamos a diferenca na variante relagdes entre criticas publicadas no jornal e na revista
especializada. Esta, claramente, abre espago para discussdes mais profundas sobre o cinema,
visto que prevé um publico leitor mais especializado, ao contrario da critica publicada em
jornal que apresenta apenas uma avaliagdo de obras cinematograficas. Apenas no final deste
paragrafo, Juliano retoma a analise avaliativa de Os Amantes Passageiros. O trecho ¢ iniciado
pelo adjetivo modalizador epistémico de certeza “claro” (linha 31) que indica a opinido do
critico de que ¢ indispensavel que os filmes tenham preocupacdes tanto com a forma
(significante) quanto com o conteudo (significado) e que os cineastas atuais devem resgatar
aquilo que ¢ bom da pratica cinematografica do passado. A ocorréncia do adjetivo “profundo”
(linha 31) classifica-se como qualificador disforico, ja que, para Juliano, estamos vivendo
uma crise mundial. Ainda no mesmo periodo, o uso do adjetivo qualificador euforico
“oportuno” (linha 32) explicita que o critico concorda que estamos vivendo um momento
propicio para resgatar o que era bom no passado.

No mesmo paragrafo, em “E preciso reinvestir na superficie, ndo negar os
significantes, mas adicionar-lhes ruido” (linhas 41-2), o adjetivo modalizador dedntico
“preciso” (linha 41) introduz uma oragdo reduzida, modalizando-a. Esse adjetivo indica
explicitamente a opinido do critico de que a forma ¢ tdo importe quanto o contetido dos
filmes. Ha também duas ocorréncias de adjetivos euforicos “efémera” (linha 43) e “idiota”
(linha 44). O primeiro termo reforca o argumento anterior de que a forma de uma obra
cinematografica tem por obrigacao ser de qualidade. O segundo explicita um uso diferente do
mais recorrente do adjetivo “idiota”. Normalmente, esse adjetivo ¢ disférico, mas, para
atender aos propositos comunicativos de Juliano, o termo torna-se euforico ao qualificar o
sintagma nominal “espécie de prologo” (linha 44). Afinal, ser “idiota” ¢ uma qualidade para
um filme que se enquadra no género farsa.

Nesta parte do texto, ainda héa adjetivos qualificadores neutros e classificadores.

“Cristalizado” (linha 32) e “responsavel” (linha 47) sdo neutros, pois ndo expdem uma
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opinido do enunciador. J4 os adjetivos “institucional” (linha 36) e “central” (linha 45) sdo
classificadores delimitadores que inserem os substantivos a que se referem em uma subclasse.
“Nova” (linha 40) também ¢ classificador, mas localiza o substantivo “critica” no tempo,
enquanto “final” (linha 38) possui valor semantico de ordem.

No quarto paragrafo, o critico compara o filme de Almoddvar com o trabalho do
cineasta Warhol e com o quadro televisivo Metrd Zorra Total (mais uma vez o critico exige
de seus leitores conhecimento de mundo). Inicialmente, seria facil acreditar que, ao
comparar Os Amantes Passageiros ao programa Zorra Total, o autor do texto quisesse
desmerecer o novo filme de Almoddvar, enquanto a comparagdo com o renomado artista
norte-americano Andy Warhol funcionaria como forma de elevagdo da produgao
cinematografica. O caminho argumentativo trilhado pelo critico, entretanto, ndo foi esse. As
duas comparagdes surgiram como forma de elogiar o trabalho do cineasta espanhol. H4, no
paragrafo, 3 adjetivos modalizadores dednticos: “necessaria” (linha 51), “preciso” (linha 56) e
“necessarios” (linha 58). O adjetivo “necessaria” marca a opinido do critico de que ¢
indispensavel uma “limpidez da superficie”. Juliano afirma que Almodoévar conseguiu criar
uma forma limpa em seu filme. Ja os adjetivos “preciso” e “necessarios” também evidenciam
a ideia de que o realizador de Os Amantes Passageiros executou tudo que o critico acredita
ser obrigatoriamente indispensavel para a criagdo de um bom filme. Percebe-se que os
adjetivos modalizadores sd3o muito importantes para argumentacdo, visto que sdo capazes de
revelar significados interpessoais importantes.

Além dos adjetivos modalizadores, ha outros qualificadores de avaliacdo de
propriedades intensionais euféricos que também expressam o posicionamento do critico.
Ainda que ndo sejam semanticamente tdo fortes quanto os modalizadores, os adjetivos
“proximos” (linha 48), “curiosa” (linha 54) e “grosseira” (linha 55), “ambigua” (linha 70) e
“proximos” (linha 71) corroboram para explicitar tudo que o critico encontra de bom em Os
Amantes Passageiros. Ha ainda adjetivos qualificadores neutros que ndo veiculam a opinido
do enunciador, mas que descrevem os substantivos que qualificam. Sao eles: “intersticial”
(linha 52), “limpa” (linha 53), “pequeno” (linha 62), “inescapavel” (linha 63), “difusas” (linha
67) e “semiotico-burlesco” (linha 71). Além deles, o trecho possui também adjetivos
classificadores que delimitam o sentido dos substantivos que acompanham - “politico” (linha
56), “moral” (linha 57), “televisiva” (linha 58), “almodovariana” (linha 59), “comum” (linha
63), “individual” (linha 66), “publica” (linha 66), “individual” (linha 67), “concreta” (linha
68), “muda” (linha 69) e “frasista” (linha 70). Ha também mais 2 adjetivos classificadores que

localizam os nomes a que se referem no tempo - “novo” (linha 63) e “nova” (linha 63).
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O sexo esta presente em toda a narrativa do filme em diferentes momentos. Na opinido
de Juliano, o apelo sexual possui papel muito importante para a produgdo. Sendo assim, ele
utiliza o adjetivo qualificador euforico “fundamental” (linha 61) para caracterizar o
substantivo “ferramenta”, confirmando que o tratamento dado ao sexo no filme ¢ bastante
valido. Por fim, devemos destacar os adjetivos qualificadores euforicos “bela” (linha 65) e
“imensa” (linha 72), que, em posi¢do marcada, explicitam a opinido favoravel do critico ao
filme em andlise. O primeiro indica que Juliano gostou muito de uma cena especifica em que
telefonemas s3o ouvidos por meio de autofalantes. J& o segundo - “imensa” - caracteriza
positivamente o fato de que Os Amantes Passageiros apresenta piadas a partir de trocadilhos,
que se assemelham as criadas pelo cineasta consagrado Godard.

No quinto paragrafo, o adjetivo modalizador epistémico de eventualidade “possivel”
(linha 73) ¢ utilizado pelo critico para atenuar sua opinido, ndo explicitando uma certeza em
relagdo ao trecho do filme em que ha uma “sucessdao de numeros” (linha 74). Com o uso do
adjetivo modalizador, o enunciador nio se compromete tanto com a afirmacéo. E interessante
observar também a primeira ocorréncia de adjetivo do paragrafo - “metaforica” (linha 73).
Esse adjetivo classificador delimitador possibilita que o substantivo “chave” seja inserido em
uma subclasse (a das metéaforas). Destacamos o uso do adjetivo qualificador euforico
“alienada” linha 75). Se ndo tivesse sido grafado entre virgulas, provavelmente,
acreditariamos que o critico estava fazendo um comentario negativo em relacdo ao longa-
metragem de Pedro Almodovar. As aspas, entretanto, possibilitam a correta interpretacao
semantica do terno. Para o critico, a atmosfera de alienacao ¢ boa para o desenvolvimento do
filme.

As duas ocorréncias do adjetivo modalizador dedntico “preciso” (linhas 80 e
81) explicitam uma afirmagao convicta do critico de que Almodoévar fez o que era necessario
para o bom desenvolvimento da narrativa.

No mesmo paragrafo, na passagem “Almodovar entorta os planos, desenhando esse
pequeno universo com uma proximidade que nos parece incomoda, lhe conferindo uma
claustrofobia encantatéria...” (linhas 82-3), o adjetivo qualificador euforico “encantatéria”
(linha 83), apaga o valor semantico disforico do adjetivo qualificador “incémoda”. E curioso
observarmos, mais uma vez, o recurso utilizado pelo enunciador de fazer referéncia ao Iéxico
relacionado a avides com a selecdo do sintagma “claustrofobia encantatoria”. O medo
morbido de permanecer em espagos fechados torna-se encantador no filme de Almodovar,
porque Juliano Gomes gosta do filme resenhado. Ainda nesta passagem, hd uma ocorréncia do

adjetivo qualificador neutro “pequeno” que descreve o “universo” de Almodovar.
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O quinto paragrafo ainda possui 2 adjetivos classificadores - “politica” (linha 79) e
“limitrofe” (linha 84) que delimitam o sentido dos substantivos que acompanham. H4 ainda 3
adjetivos qualificadores disforicos, mas que ndo se referem ao filme Os Amantes Passageiros.
Os adjetivos “ineficiente”, “feio” e “desajustado” (linha 81) ndo qualificam a produgdo
cinematografica, mas o corpo da humanidade contemporanea.

O sexto paragrafo possui 5 adjetivos qualificadores euforicos, que reforcam o
posicionamento favordvel do critico em relagdo ao filme. Os adjetivos qualificadores
euforicos “planejada” (linha 90), “cerebral” (linha 91), “passional” (linha 91), “torta” (linha
96) e “improdutivo” (linha 97) veiculam caracteristicas positivas da obra cinematografica em
questdo. “Planejada” explicita que Juliano Gomes acredita na qualidade do trabalho de
Almododvar, assim como “cerebral” que caracteriza o cineasta de forma extremamente
positiva. Ha ainda no paragrafo 1 adjetivo modalizador dedntico “preciso” (linha 94), que
também demonstra a convic¢ao do enunciador de que o cineasta espanhol fez tudo que era
necessario para desenvolver um bom filme. Além disso, hd mais 3 adjetivos classificadores
que delimitam o sentido dos nomes a que se referem - “europeia” (linha 89), “politica” (linha
90) ¢ “mundial” (linha 90).

No ultimo paragrafo, ha uma série de adjetivos qualificadores essencialmente
negativos que, acompanhando o percurso argumentativo pretendido pelo enunciador, tornam-
se semanticamente positivos. Juliano Gomes afirma que Almodoévar ¢ um “poeta maldito”
(linha 99), entretanto, dentro do contexto, essa caracterizagdo ¢ euférica. Da mesma forma, ao
sinalizar que o filme do espanhol ndo possui protagonista, o critico elogia essa capacidade de
produzir uma obra cinematografica sem personagem principal por meio dos adjetivos
qualificadores eufdricos “andnimo” (linha 105) e “desindividualizante” (linha 105). Ha ainda
mais 4 adjetivos qualificadores que sdo euféricos dentro do contexto: “movente” (linha 105),
“inoperante” (linha 106), “grosseira” (linha 108) e “inadequada” (linha 108). O paragrafo
também possui 7 ocorréncias de adjetivos classificadores. “Principal” (linha 99), “vital” (linha
100), “estatal” (linha 103), “representacional” (linha 104), “politica” (linha 107), “discursiva”
(linha 108) s3o delimitadores dos substantivos a que se referem, ja “posterior” (linha 102)
atribui valor semantico de ordem ao substantivo “captura” (linha 102). Ha apenas 1 adjetivo
qualificador neutro neste trecho do texto - “absoluto” (linha 101), que caracteriza, sem indicar

opinido do enunciador, o substantivo “desespero” (linha 100).



5.1.1.3 O Menino e o Mundo - Fabio Andrade - 11/02/2014

O traco e a moldura

Desenhistas e escritores compartilham uma mesma angustia: olhar para a pagina em
branco. Se no cinema o branco é o excesso de informacdo (luminosa) — algo trabalhado
em filmes tdo distantes quanto Persona (1966), de Ingmar Bergman, Le Revelateur
(1968), de Philippe Garrel, ¢ O Nevoeiro (2007), de Frank Darabont —, na escrita ¢ no
desenho o branco é antes de tudo a cor que antecede a criagdo. E da pagina em branco,
aqui convertida em tela, que Alé Abreu parte neste O Menino e o Mundo, ¢ a impressdo
fabricada de que comegamos o filme junto de seu artista, no ponto zero da criagao, ¢ um
aperto de maos que garante, de pronto, nossa fidelidade pelo resto da projecdo. Diante
da identificagdo na angustia, ¢ facil compreender o impulso do filme ao comegar a
preenché-la: partir do trago aparentemente mais basico, do esbogo figurativo mais
simples, para, aos poucos, ir lentamente incorporando outras formas, cores e técnicas,
até que a folha esteja repleta de vida.

Ha sempre um risco neste processo. Assim como o escritor precisa impor certo ritmo ao
tamborilar das palavras, tentando encontrar a dose exata entre os freios da precisdo
semantica ¢ a ameaga dos floreios libertinos do fluxo de consciéncia, o risco é de a
beleza da angustia trémula daquele primeiro trago ser soterrada pelo barroquismo
virtuoso da folha saturada de idéias (algo ainda mais temerario na pratica de animagao,
que carrega consigo sempre um dado de superagdo técnica). O Menino e o Mundo,
porém, € um filme fatalmente angustiado, muito por Alé Abreu ndo so6 encontrar o
equilibrio entre esses dois extremos, como trazer para o centro do filme o ouro da
tradicdo concretista (seja nas artes visuais ou na literatura): transformar o peso da

pagina em branco em poténcia expressiva.

No filme, o fundo branco ndo é exatamente a auséncia de expressdo; ele ¢ a expressao
exata da auséncia. E como seu protagonista ¢ um garoto inventado que sai para
descobrir o mundo (¢ o0 mundo — como sabem bem as criangas — esta longe de ser s6
belo) quando constata a auséncia de seu pai, a idéia de ir desenhando cada pedra no
caminho com rapidez apenas suficiente para antecipar seus passos ¢ questdo de justiga
poética. Estamos todos juntos — ptblico, menino ¢ mundo — seguindo a discreta guia do
cineasta. Da mesma maneira, quando seu pai vai embora, o trem mergulha na imensidédo
branca do fundo ausente, se perdendo no nada inacessivel que ronda todos os passos
dados em tela. Do branco viemos, para o branco voltaremos. Se O Menino ¢ o Mundo ¢
um filme para criangas, ndo restam davidas de que sdo criangas bastante melancolicas.

Mas os colchetes que emolduram essa jornada que nasce e morre no nada (ou quase) sdo
sequéncias quase idénticas, que correm em sentido inverso no comego ¢ no final do
filme: um pequeno ponto que expande na tela branca, até se revelar uma espécie de
mandala que, por sua vez, contém outros pontos que ampliam na tela até... no final,
fazendo o movimento reverso, o mundo volta a ser a mandala, que se transforma em um
pequeno ponto que persiste no centro da tela, até os créditos finais. H4, naturalmente,
um fim estrutural nessa escolha, mas também um objetivo material ndo menos
importante: todo aquele branco é, na verdade, uma moldura para o trago. Do traco é
possivel se criar um mundo ou um menino, e pelo trago ¢ possivel colocar o menino
dentro do mundo e o mundo dentro do menino. Em O Menino ¢ o Mundo, o traco é o
verdadeiro protagonista.

A cada nova sequéncia, Abreu parece buscar o Unico trago possivel para expressar a
ontologia do que ele quer mostrar. Se ndo restam davidas que a vida seria mais simples
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se a aparéncia coincidisse com a esséncia — questdo igualmente importante para Platdo,
Marx e Vertov (trés nomes fundamentais para este filme) —, na imagem desenhada essa
empreitada parece menos impossivel. No desfiar do filme, o trago — que, em sua linha
principal, busca uma sintese impossivel entre o primitivismo genial de um Don
Hertzfelt e o virtuosismo exuberante de um Bill Plympton — tateia por essa imagem que
se faga ontologica, que carregue no proprio corpo todo o seu significado. Com essa mao
livre, mas ndo pura (pois ndo hesita em combinar Toulouse Lautrec, Ledn Ferrari, Jorge
Bodanzky e recortes de revista em sua busca por algo que transcenda a referéncia ¢ a
técnica), o filme chega a algumas construgdes surpreendentemente agudas em sua
literalidade: a banda policial que toca instrumentos em formato de revolveres e
metralhadores; as modelos de publicidade feitas de colagens absolutamente
desproporcionais; a geometria desconcertante que conecta o trabalho no campo, as
linhas de montagem nas fabricas e as pilhas de containers em um barco — e que, pelo
simples contraste com o trago livre e limpo que da feigdes ao protagonista, fala mais do
que um texto jamais sera capaz de falar. O Menino ¢ o Mundo ¢ todo recheado desses
grandes achados formais que passam pelo filme com leveza, sem demandar a
interrupcdo do fluxo da projecdo para a demonstragdo de suas inegaveis habilidades.

Se o filme ndo tem falas — ao menos ndo falas inteligiveis por nds, criaturas sem trago —
ao som fica a dificil missdo de amplificar a voz do protagonista: ¢ preciso fazer ouvir o
proprio trago. Dai a escolha bastante acertada de esvaziar a0 maximo o background
sonoro, descolando cada som que estd em primeiro plano do seu entorno (como
acontece na imagem), € a0 mesmo tempo tecer, com esses elementos esparsos, uma
espécie de sinfonia, um andante de obra continua que avanga sem que o lapis jamais
seja tirado do papel. Em alguns momentos, esse trabalho rende sutis pontuacdes
narrativas que arrancam inevitaveis sorrisos — das quais a melhor é, sem duvidas, o
enfileiramento de trés portas iguais que, pelo som, reconhecemos se tratarem de um
bordel, uma igreja e um boteco. Mesmo quando o som encontra fun¢des mais concretas
na cena, ha espago para a interacdo muitas vezes inteligente entre ruido e musica —
como uma chuva que cai com uma salva de palmas ou o conjunto de flores que, quando
arrancadas, atacam em pizzicato uma corda de violdo. Se por vezes esse tipo de
interacdo cai na mimese mais banal do famoso efeito Mickey Mouse, essa mesma
interacdo guarda surpresas sutis, polvilhadas ao longo do filme.

No entanto, um som ¢ também um trago, e um trago ¢ unico também por sua textura, sua
intensidade, sua infidelidade natural que o impede de ser submetido a possibilidade de
repetigdo. Se, por um lado, ha feitos notaveis na partitura sonora do filme, por outro O
Menino e o Mundo sofre da triste sindrome da alta fidelidade que sacrifica a distingdo
de cada timbre, de cada pequeno elemento sonoro, em nome de uma planificacdo de
limpidez e padronizagdo “de mercado” que termina por soar um tanto insipida. Apesar
de o filme lidar com notavel criatividade com seus desafios de constru¢do sonora, falta
justamente o salto além da funcionalidade encontravel nessa impressdao de handmade
que perdura e encanta no trabalho de imagem — questdo que tem mais a ver com
personalidade sonora do que com acabamento.

Essa parede de bons tons, porém, ¢ apenas um dado de uma relagio proposta pelo filme
que, mesmo nutrida por fidelidade ¢ admiragdo, parece encontrar seu limite em uma
incontornavel percep¢do: o cinema nao se faz s6 de trago. Tampouco de criatividade e
justeza de olhar. Por mais que O Menino e o Mundo seja uma feliz surpresa dentro do
universo do cinema brasileiro (¢ do cinema como um todo), sobrevive, ao final, a
sensacdo de uma experiéncia de certo modo incompleta. Em parte, isso se da por uma
dificuldade na constru¢do fina dos tempos, essencial para o aspecto sinfonico que o
filme tenta construir. Embora a impressdo de uma narrativa que se desenrola como um
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novelo arrastado pelo chio seja fundamental para a frui¢do do filme, a dificuldade em
dosar as duragdes das sequéncias e das passagens entre elas acaba chamando atengdo
excessiva para os blocos dramaticos individuais. Mas em outra parte, até mais
importante, o limite estd na sensagdo de que o filme refuga sempre que olha para o
abismo — e, nisso, a sequéncia da chegada do trem do pai & estacdo permanece como
momento exemplar do potencial dramatico que o filme tem ¢ nem sempre consegue
levar as ultimas consequéncias. O Menino ¢ o Mundo ¢ um filme melancélico, de fato,
mas sua tristeza tem um potencial infinito que o filme parece ter receio de desbravar.

E justamente o dominio dessas duas instancias — tempo e intensidade dramatica — por
Pete Docter ¢ Bob Peterson na sequéncia de abertura de Up — Altas Aventuras (2009) —
para ndo sairmos do universo do cinema de animagdo — o que permite o mergulho no
abismo, sem que o espectador se importe se seu guia ira ou nio trazé-lo de volta. E essa
coragem, no fim das contas, que difere os filmes belos das experiéncias
cinematograficas realmente intensas e transformadoras. A maior tristeza de O Menino e
0 Mundo est4 em sair do cinema ciente de que se viu um belo filme, mas se esfor¢ando
para silenciar o lamento por ter faltado, ao traco, a coragem (e a petulancia) de ser maior
que a moldura.

Fébio Andrade ¢ formado em Jornalismo pela PUC-Rio com extensdo em roteiro
cinematogréfico pela School of Visual Arts de Nova York. E critico de cinema, roteirista e
montador, ou seja, além de critico também ¢ realizador do cinema contemporaneo brasileiro.
Desde 2007, escreve na Revista Cinética, assumindo sua editoria em 2010'%. A presente
critica possui 108 adjetivos, 84 deles, segundo a classificagdo de Neves (2011), sdo
qualificadores e 24, classificadores.

E interessante observar o caminho argumentativo trilhado por Fabio Andrade em sua
critica sobre O Menino e 0 Mundo. Até o sexto paragrafo do texto, temos a certeza de que o
critico € favoravel ao filme em analise, ja que uma selecdo de adjetivos euforicos reforga a
positividade da argumentacdo. A partir do sétimo paragrafo em diante, no entanto,
identificamos que, na verdade, ele ¢ desfavoravel ao filme. Na passagem a seguir, retirada do
Giltimo paragrafo do texto, comprovamos a opinido do enunciador: “E essa coragem, no fim
das contas, que difere os filmes belos das experiéncias cinematograficas realmente intensas e
transformadoras” (linhas 107-9 - grifo nosso). Para ele, O Menino e 0 Mundo é um filme
“belo”, entretanto, ndo ¢ “intenso” nem “transformador”. Apesar de todos os adjetivos
qualificadores de avalia¢ao de propriedade intensional presentes no trecho serem euforicos, ha
uma escala de gradacao entre eles que s6 ¢ entendida por meio do contexto de situacdao. De
forma que “intenso” e “transformador” sdo mais positivos do que “belo”. Com essa passagem,
o critico também indica uma opinido nao s6 do filme O Menino e 0 Mundo, mas também de

todo cendrio cinematografico mundial.

'8 Informagdo extraida do site revistacinetica.com.br/home/redacao/.
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No primeiro paragrafo, o critico compara o processo de criacdo de uma animac¢ao com
o de um livro. Ele identifica que o papel em branco para o escritor e para o desenhista pode
ser angustiante, a0 mesmo tempo em que € o ponto de partida para qualquer criagdo. H4, neste
texto, uma ocorréncia do adjetivo classificador “distantes” (linha 3) que localiza o substantivo
“filmes” (linha 3) no tempo. E interessante destacar que o adjetivo “distante” normalmente é
utilizado com o valor semantico de localizador no espago, como bem exemplifica Neves em
sua Gramatica de Usos do Portugués “Ao chegar ao Rio, em vez de ir para uma casa
procurou alugar um quarto num lugar DISTANTE dos bairros que costumava frequentar”
(2011, p. 195), entretanto, na critica, o termo € localizador no tempo, pois faz referéncia a
filmes do passado. Comprova-se, mais uma vez, a necessidade de estudarmos os fendmenos
linguisticos inseridos em seus contextos de situagdo, seguindo os fundamentos da linguistica
sistémico-funcional. O segundo adjetivo presente na critica ¢ “fabricada” (linha 7) que se
classifica como qualificador neutro, indicando que Alé Abreu, diretor de O Menino e 0
Mundo foi capaz de construir uma “impressao” em sua animagao.

Em seguida, o adjetivo “facil” (linha 9), que qualifica euforicamente a orac¢ao reduzida
subsequente, explicita que o critico e os espectadores conseguem entender que o filme nasce
de uma tela branca e que os tragos vao se construindo aos poucos dando vida aos personagens
e as situacdes da historia. O longa-metragem ter sua proposta facilmente entendida ¢ um
mérito do cineasta que o criou. Ha ainda duas ocorréncias de adjetivos qualificadores neutros
que descrevem o trago da animacao - “basico” (linha 10) e “simples” (linha 11).

No segundo pardgrafo, o critico segue comparando o trabalho do escritor ao do
cineasta. H4 uma sequéncia de dois adjetivos qualificadores neutros que ndo indicam um
posicionamento do enunciador. Sdo eles, “exata” (linha 14) e “trémula” (linha 16) que se
referem, respectivamente, aos substantivos “dose” (linha 14) e “angustia” (linha 16). Ha
também uma sequéncia de trés adjetivos qualificadores disforicos - “virtuoso” (linha 17),
“saturada” (linha 17) e “temerario” (linha 17), que funcionam como indicadores da opinidao de
Fébio. Para ele, ¢ mais dificil fazer animagdo, porque nesse tipo de filme, o cineasta pode
acabar exagerando nos recursos técnicos e se perdendo da esséncia da historia a ser contada.
O adjetivo qualificador “angustiado” (linha 19) que, na maioria das vezes, indica uma
caracteristica humana, nesse contexto, faz referéncia ao longa-metragem. H4 um uso mais
frequente do adjetivo com valor negativo, mas, um “filme angustiado”, para Fabio Andrade, ¢
algo positivo, ja que a angustia ¢ mais inquietante, produzindo efeitos narrativos melhores

para o cinema. Sendo assim, o adjetivo classifica-se como de avaliagdo de propriedade
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intensional euforica. O adjetivo classificador “expressiva” (linha 22) encerra o paréagrafo,
delimitando o significado do substantivo “poténcia”.

Neves afirma que “Certos adjetivos sdo em principio qualificadores, mas, junto de
determinados substantivos, podem operar a sua colocacdo em uma subclasse” (2011, p. 199).
Essa observacao ¢ comprovada pelo uso do adjetivo “branco” em duas ocorréncias distintas
no terceiro paragrafo. Na passagem “0 trem mergulha na imensidao branca” (linhas 29-30), o
adjetivo ¢ qualificador, expressando, metaforicamente, uma cena do filme em que o pai do
protagonista vai embora da zona rural, perde-se em uma tela branca. Ja em “No filme, o fundo
branco ndo é exatamente a auséncia de expressdo” (linha 23), o adjetivo “branco” ¢é
classificador, pois denota uma caracteristica literal e objetiva. O terceiro paragrafo ¢ bastante
descritivo, pois o critico optou por citar algumas cenas marcantes da obra. Por essa razdo, o
enunciador selecionou adjetivos qualificadores neutros para suas motivagdes discursivas. Os
adjetivos “exata” (linha 24), “inventado” (linha 24), “longe” (linha 25), “belo” (linha 26),
“suficiente” (linha 27), “discreta” (linha 28), “inacessivel” (linha 30) e “melancélicas” (linha
32) ndo indicam nenhum juizo de valor por parte do critico.

No quarto pardgrafo, Fabio Andrade mantém o carater descritivo do seu texto nos
primeiros periodos. Dessa forma, ha uma sequéncia de adjetivos qualificadores neutros que
corroboram a descricdo. Os adjetivos neutros sdo “idénticas” (linha 34), “inverso” (linha 34),
“pequeno” (linha 35), “reverso” (linha 37) e “pequeno” (linha 38). Ha ainda duas ocorréncias
de adjetivos classificadores - “estrutural” (linha 39) e “material” (linha 39), que exercem a
funcdo de inserir os substantivos a que se referem em uma subclasse. Apos os dois adjetivos
classificadores, o proposito do critico passa a ser a avaliagdo propriamente dita do filme.
Assim, surgem quatro adjetivos qualificadores; um, de avaliagdo psicologica; dois, de
modalizacdo epistémica de eventualidade e um, de avaliagdo de propriedade intensional
euforica. O adjetivo de avaliagdo psicologica “importante” (linha 40) define o substantivo
“objetivo” na direcdo da coisa nomeada para o enunciador. Esse termo foi intensificado pelo
advérbio “menos”, indicando que o critico valoriza a forma de um filme, ndo apenas o
conteudo dele. Na passagem “Do trago é possivel se criar um mundo ou um menino, e pelo
traco é possivel colocar o menino dentro do mundo e o mundo dentro do menino. Em O
Menino e Mundo, o traco é o verdadeiro protagonista”. (linhas 40-3), ha a ocorréncia de trés
adjetivos qualificadores importantes para a argumentacdo do critico. Os dois usos do adjetivo
modalizador epistémico de eventualidade “possivel” indicam a importante relacdo do trago
com os protagonistas do filme (o menino e o mundo do titulo). J& o terceiro adjetivo

qualificador euférico “verdadeiro” em posi¢do marcada em relagdo ao substantivo
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“protagonista” explicita a opinido de Fabio Andrade de que nado haveria filme, se ndo existisse
o traco.

O quinto paragrafo, ao contrario dos anteriores, ¢ bastante argumentativo. Sendo
assim, ha uma grande incidéncia de adjetivos indicadores da opinido do enunciador. E
oportuno repararmos que, neste momento do texto, Fabio cita diversos trabalhos de fildsofos,
cineastas e animadores consagrados, comparando suas produgdes com O Menino e o Mundo.
Fica clara a intengdo do enunciador de dialogar com o seu publico leitor especializado que
busca criticas mais densas, visto que, a partir das citagdes, ele demonstra ser realmente um
grande pesquisador de cinema. Dessa forma, a variante relagdes do contexto de situagdo
interfere nas caracteristicas funcionais do género textual critica de cinema. Como a opiniao do
critico, neste momento, ¢ favoravel ao longa-metragem, ha 15 adjetivos qualificadores de
avaliacdo de propriedades intensionais euforicos. Sao eles: “tnico” (linha 44), “fundamentais”
(linha 47), “genial” (linha 49), “exuberante” (linha 50), “ontolégica” (linha 51), “livre” (linha
52), “pura” (linha 52), “agudas” (linha 54), “desconcertante” (linha 57), “simples” (linha 59),
“livre” (linha 59), “limpo” (linha 59), “capaz” (linha 60), “grandes” (linha 61) e “inegdveis”
(linha 62). Destacamos o uso do adjetivo euforico “fundamentais” (linha 47), que explicita o
opinido do critico de que resgatar os estudos dos filosofos Platdo, Marx e o trabalho
cinematografico de Vertov ¢ imprescindivel para captar todas as camadas de O Menino e 0
Mundo. O adjetivo de avaliagdo psicoldgica “importante” (linha 46) também confirma a
construcdo desse sentido de que as questdes existenciais lancadas por Alé Abreu ja haviam
sido levantadas pelos trés autores. Os adjetivos euforicos “genial” (linha 49) e “exuberante”
(linha 50) indicam o apreco que Fabio Andrade tem pelas animagdes produzidas por Don
Hertzfelt e Bill Plympton, respectivamente. No trecho “Com essa mao livre, mas ndo pura”
(linhas 51-2), o adjetivo “pura”, inserido na oragdo adversativa, indica que o fato de ser
“livre” seria negativo, entretanto, no filme em anélise, a liberdade ¢ uma qualidade, ja que ha
pureza. O adjetivo euforico “agudas” (linha 54), intensificado pelo advérbio
“surpreendentemente”, indica a grata surpresa que o critico teve ao perceber que até mesmo
construcdes literais de cenas desempenharam papéis importantes para a beleza estética do
longa-metragem.

E curioso observarmos o funcionamento do adjetivo “desconcertante” (linha 57) que,
apesar de sua esséncia negativa, dentro do contexto, exerce um papel semantico euforico, ja
que, para o critico, as formas geométricas dos cendrios valorizam a animagdo. Na passagem
“pelo simples contraste com o traco livre e limpo que da feicdes ao protagonista...” (linhas

58-9), todos os adjetivos sdo qualificadores euforicos que enaltecem a opinido do critico sobre
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a parte estética da produgdo audiovisual, sendo que o primeiro - “simples” - ainda ¢
enfatizado por sua coloca¢do anteposta ao substantivo “contraste”. Em “grandes achados
formais” (linha 61) e “inegaveis habilidades” (linha 62 - grifo nosso), a selegao dos adjetivos
em destaque comprova o posicionamento favoravel do critico em relagdo a obra
cinematografica. Nao podemos deixar de mencionar a op¢do pela anteposi¢ao do adjetivo
“inegaveis” que enfatiza o desejo de Fabio Andrade de elogiar ao maximo as opgdes estéticas
de Alé Abreu.

Ha também, no paragrafo, além de adjetivos qualificadores euforicos, adjetivos
modalizadores que exprimem a opinido do enunciador e adjetivos classificadores. Ha 3
adjetivos modalizadores, todos epistémicos de eventualidade. O adjetivo modalizador
“possivel” presente na passagem “Abreu parece buscar o Unico trago possivel para expressar
a ontologia do que ele quer mostrar” (linhas 44-5), o vocabulo explicita que, na opinido do
critico, s6 havia uma possibilidade de acertar na escolha do trago da animacao e o diretor de O
Menino e 0 Mundo conseguiu escolher o certo. Retomamos a importancia do adjetivo
qualificador eufoérico “Unico” (linha 44), que também ¢ importante para estruturar o elogio
feito pelo critico a obra de Alé Abreu. Na passagem “Essa empreitada parece menos
impossivel” (linhas 47-8), o adjetivo modalizador, intensificado pelo advérbio “menos”,
exprime a opinido de que o critico acredita que o cineasta conseguiu desenvolver as ideias dos
filésofos Platdo e Marx e do cineasta Vertov em sua animag¢do. J& o uso da segunda
ocorréncia do adjetivo modalizador “impossivel” (linha 48) indica que Alé€ Abreu buscou unir
os trabalhos maravilhosos de outros grandes animadores. Ainda que o cineasta ndo tenha
alcangado a unido perfeita, na opinido do critico, ele conseguiu aproximar-se a0 maximo
dessa dificil tarefa.

Ainda no quinto paragrafo, ha quatro ocorréncias de adjetivos qualificadores neutros
em “vida simples” (linha 45), “imagem desenhada” (linha 47), “imagem ontologica” (linhas
50-1) e “colagens desproporcionais” (linha 57 - grifos nossos). Todos eles qualificam os
substantivos a que se referem, mas ndo explicitam um posicionamento favoravel ou
desfavoravel do enunciador. H4 também 4 adjetivos classificadores que ndo expressam
opinido do critico. O adjetivo classificador “nova” (linha 44) localiza o substantivo
“sequéncia” no tempo, enquanto os adjetivos “principal” (linha 49), “policial” (linha 55) e
“formais” (linha 61) funcionam como delimitadores que inserem os substantivos que
acompanham em uma determinada subclasse.

No sexto paragrafo, o critico opta por discutir a importancia do som no filme de Alé

Abreu. De fato, os recursos sonoros possuem um papel muito importante, ja que ndo ha falas
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na animacao, apenas sons. O primeiro adjetivo “inteligiveis” (linha 63) escolhido pelo critico
¢ um qualificador de avaliagdo de propriedade intensional neutro que descreve os sons
contidos no longa-metragem. Em seguida, ha o uso do adjetivo “dificil” (linha 64). O
vocéabulo classifica-se como qualificador euforico, indicando que o critico sabe da
responsabilidade que o cineasta tinha para fazer dar certo o trabalho de som do filme. O
adjetivo modalizador dedntico “preciso” presente na passagem “é preciso fazer ouvir o
proprio traco” (linhas 64-5) explicita a certeza do critico de que a auséncia de falas dos
personagens necessita de uma boa compensacio, uma vez que um longa-metragem sem falas
pode tornar-se extremamente enfadonho para os espectadores. J4 o adjetivo qualificador
euforico “acertada” (linha 65) escolhido por Fabio Andrade permite que nds conhecamos a
opinido favoravel dele em relacdo as escolhas sonoras. Esse adjetivo ainda ¢ enfatizado pelo
advérbio “bastante”. H4 ainda uma ocorréncia de adjetivo classificador delimitador em
“background sonoro” (linhas 65-6).

No mesmo paragrafo, ha duas ocorréncias de adjetivos qualificadores neutros em
“elementos esparsos” (linha 67 - grifo nosso) e “surpresas polvilhadas” (linha 77 - grifo
nosso). Nos dois casos, os adjetivos descrevem os substantivos que acompanham, mas o
critico ndo marca seu posicionamento explicitamente. Como a argumentagdo de Fabio
Andrade ¢ a favor do trabalho de audio feito por Alé Abreu, ha quatro ocorréncias de
adjetivos qualificadores euforicos. Na passagem “esse trabalho rende sutis pontuacGes
narrativas que arrancam inevitaveis sorrisos” (linhas 69-70), a anteposi¢do dos adjetivos
qualificadores euforicos “sutis” e “inevitdveis” enfatiza que o critico aprova as escolhas feitas
pelo cineasta brasileiro. Ainda no mesmo trecho, hd a presenca do adjetivo classificador
“narrativas” que insere o substantivo “pontuacdes” em uma subclasse. Logo em seguida, ha
mais uma ocorréncia de adjetivo classificador delimitador “concretas” (linha 72). O adjetivo
euforico “inteligente” (linha 73) ndo deixa duvidas de que o critico apreciou as escolhas
sonoras do diretor de O Menino e 0 Mundo. O tltimo periodo do paragrafo trata da interagdo
entre musica e ruido que acontece em alguns momentos da animagdo. O critico mostra-se
dividido em relagdo a essa pratica, por isso seleciona dois adjetivos em oposi¢cdo; um
qualificador disfoérico “banal” (linha 76), indicando que ele ndo aprovou algumas juncdes
entre ruido e musica e outro, qualificador euforico (“sutis” - linha 77) referindo-se as
surpresas que essas interagdes conseguem render.

Até a leitura do sexto paragrafo, temos certeza que Fabio Andrade apreciou o filme O
Menino e 0 Mundo, entretanto, a partir do sétimo paragrafo, percebermos que o critico inicia

um processo contrario de argumentagdo. Até mesmo o trabalho sonoro do filme, que ele havia
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elogiado tanto, passa a ser criticado negativamente. A argumentagao do enunciador estrutura-
se de forma que, a cada ocorréncia de adjetivo qualificador euférico, o critico seleciona um
adjetivo disforico para desqualificar o ponto positivo mencionado anteriormente. A primeira
passagem estruturada dessa forma ¢ “Se, por um lado, ha feitos notaveis na partitura sonora
do filme, por outro O Menino e o Mundo sofre da triste sindrome da alta fidelidade” (linhas
80-1). O primeiro adjetivo presente no trecho classifica-se como qualificador euforico, ja o
segundo ¢ disforico. A partir dessa passagem, identificamos que o critico ndo mais sé elogia o
filme. Nesse trecho, ainda ha o adjetivo “sonora” que ¢ classificador delimitador. A segunda
estrutura argumentativamente semelhante é “em nome de uma planificacéo ... que termina por
soar um tanto insipida. Apesar de o filme lidar com notavel criatividade. (linhas 82-4)
Comparando as duas estruturas, a Unica diferenca ¢ que o critico optou por mencionar o
adjetivo disforico antes do euforico. Sendo assim, o adjetivo qualificador disférico “insipida”
indica que o enunciador ndo aprovou a simplificagdo de algumas escolhas técnicas, enquanto
o adjetivo qualificador euforico “notavel” antecipado ao substantivo a que se refere destaca
uma opinido favoravel do critico em relacdo as escolhas critativas.

As outras ocorréncias de adjetivos no paragrafo ndo sdo muito importantes como
indicadoras da opinido do critico. Ainda assim, ¢ valido destacarmos que ha 3 ocorréncias de
adjetivos qualificadores de avaliacdo de propriedades intensionais neutros - “Unico” (linha
78), “pequeno” (linha 82) e “encontravel” (linha 85) e 3, de adjetivos classificadores
delimitadores “natural” (linha 79), “sonoro” (linha 82) e “sonora” (linha 87).

O oitavo paragrafo ¢ o mais explicito em relacdo ao posicionamento negativo do
enunciador. As escolhas lexicais do critico acompanham essa motivacao discursiva. Sendo
assim, as ocorréncias de adjetivos qualificadores euforicos em seguida sdo enfraquecidas por
adjetivos qualificadores disforicos. Em “parece encontrar seu limite em uma incontornavel
percep¢ao: o cinema ndo se faz sé de traco” (linhas 89 - 90), o adjetivo disforico em posi¢do
anteposta ao substantivo a que se refere explicita a opinido do critico de que um filme nao ¢
bom apenas pelas suas qualidades estéticas. H4 uma ocorréncia do adjetivo qualificador
euforico “feliz” (linha 91) descrevendo que foi uma surpresa o surgimento de uma animagao
brasileira como O Menino e 0 Mundo, mas, em seguida, o critico afirma que a inovagdo
sozinha ndo consegue sustentar a qualidade do filme. Por essa razdo, Fabio Andrade
selecionou o adjetivo disforico “incompleta” (linha 93) para qualificar o substantivo
“experiéncia”, enfraquecendo as qualidades do longa-metragem e enaltecendo os defeitos.

O enunciador afirma que “a construcao fina dos tempos” (linha 94) ¢ “essencial”

(linha 94) - adjetivo qualificador euforico -, no entanto, também destaca que O Menino e 0
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Mundo néo foi capaz de construir isso. O adjetivo “fina” (linha 94), que constitui o sintagma
nominal “constru¢do fina”, por estar posposto ao substantivo a que se refere, torna o
significado do nome mais concreto se comparado a posi¢do anteposta.

Ainda nesse paragrafo, ressaltamos mais uma oposi¢do de adjetivos qualificadores em
“Embora a impressdo de uma narrativa que se desenrola como um novelo arrastado pelo
chéo seja fundamental para a fruicdo do filme, a dificuldade em dosar as duracdes das
sequéncias e das passagens entre elas acaba chamando aten¢do excessiva ...” (linhas 95-8 -
grifo nosso). Observa-se que o adjetivo qualificador euférico “fundamental” esta inserido
numa oracao concessiva, ou seja, estad presente na parte mais fraca da argumentacao, enquanto
o adjetivo disforico “excessiva” esta na oracao de maior for¢a argumental. Dessa forma, fica
evidente o descontentamento do critico com a animac¢dao nacional. Corroborando essa
insatisfacdo, ao final do paragrafo, ha uma ocorréncia de adjetivo qualificador disférico
seguida de oragdo adjetiva restritiva em “sua tristeza tem um potencial infinito que o filme
parece ter receio de desbravar” (linhas 103), indicando que O Menino e 0 Mundo tinha tudo
para sempre um grande filme, mas ndo o é. As demais ocorréncias de adjetivos do paragrafo
ndo indicam opinides do critico. Ha 3 adjetivos de avaliagdes de propriedades intensionais
neutros - “importante” (linha 99), “exemplar” (linha 101) e “melancolico” (linha 102) - e 5
adjetivos classificadores - “sinfonico” (linha 94), “dramaticos” (linha 98), “individuais” (linha
98), “dramatico” (linha 101) e “altimas” (linha 102). Desses classificadores, todos sdo
delimitadores com excegdo de “ltimas” que indica a ordem do substantivo a que se refere. Os
adjetivos de maior for¢a argumentativa presentes no ultimo paragrafo foram estudados no
inicio desta analise. Os unicos que ndo haviam sido avaliados foram os classificadores
“dramatica” (linha 104) e “cinematograficas” (linha 109) que delimitam os substantivos a que
se referem; um qualificador disforico “maior” (linha 112); um qualificador euférico “belo”
(linha 110), que qualifica positivamente o filme (ainda que seja negado com a posposicao de
uma oragdo adversativa) e um qualificador neutro “ciente” (linha 110), que nao explicita

opinido do critico, apenas delimita o sentido do substantivo que acompanha.

5.1.1.4 Tudo por um Furo - Fabio Andrade - 05/05/2014

Comédia ostentacao

O Ancora: A Lenda de Ron Burgundy (2004), de Adam McKay, foi uma comédia de
notavel sucesso nos EUA — que, inclusive, passou quase em branco pelos cinemas
brasileiros, como estampa a descontinuidade arbitraria do titulo em portugués deste
Tudo por um Furo, ou simplesmente Achorman 2 — em que Will Ferrell, um dos
grandes nomes do género naquele momento, ¢ um afiado grupo de atores coadjuvantes



(entre eles, o entdo pouco conhecido Steve Carell, em momento brilhante) se muniam
de um arsenal potentissimo de grosserias sobre a cultura norte-americana, catalisada (e
nem sempre nos bastidores) em um noticiario de integridade duvidosa. O caminho das
pedras estava encontrado: usar o beneficio da distancia do filme de época (que aqui
brinca com seu lado de profeta de fato consumado, como brilha uma inspiradissima
piada sobre a BP Oil — companhia de petrdleo responsavel por um vazamento
monumental na costa norte-americana, aqui apresentada como “nature’s best friend”)
para escancarar o lado mais sordido e preconceituoso da sociedade norte-americana,
sem estabelecer uma ruptura que colocasse o presente em uma posi¢do segura em
relagdo a esta severa auto-critica.

Pois O Ancora olhava para os anos 1970, para a lenda, mas falava sobre o presente,
sobre tudo que permanecia na zeitgeist norte-americana em 2004, e que era escancarado
pelo exagero e a inflamac¢do do politicamente incorreto do filme. Dez anos depois, o
célebre news team se reune em Tudo por um Furo, reavivado por uma oportuna
premissa: a criacdo do primeiro canal de jornalismo 24 horas no ar (no filme, a GNN —
corruptela tdo clara que ndo precisa sequer ser decifrada, mas que ganha um delicioso
subtexto ocasional para os espectadores brasileiros: o GN ¢ sigla de Global News). Em
uma busca genealdgica, o filme reinstala o presente em relagdo as escolhas de um
simbolico idiota do passado (o proprio Ron Burgundy, um Zelig do presente), sem,
novamente, criar uma ruptura que assegure ao espectador contemporaneo a posigao do
conforto da ndo-identificagdo. Se havia uma lenda de sordidez no passado da imprensa
ocidental, este novo filme reafirma a sobreviéncia do diabo em seu subtitulo: a lenda
continua.

Continuar, de fato, ¢ preciso, mas ndo sem reconhecer que, mesmo antes de o filme
comegar, ndo ¢ dificil intuir tudo que mudou na década que separa os Anchorman:
embora Will Ferrell ja ndo tenha mais o prestigio de outrora, o0 Ron Burgundy que criou
para estes filmes foi rapidamente algado ao pantedo de icones solventes de uma
Hollywood cada vez mais massificada pelo marketing agressivo, capaz de alcar até um
filme como Batman — O Cavaleiro das Trevas (2008) ao topo das listas de melhores do
ano, sem que o filme tivesse sequer sido exibido pela primeira vez. Se esse prestigio
garante a Tudo por um Furo outra possibilidade or¢amentdria, e at¢é mesmo o
langamento de duas versdes nos cinemas americanos (uma “limpa” e outra “suja”), o
dinheiro traz consigo a obrigacdo de estar aparente: tudo aqui ¢ sensivelmente mais
“belo”, acrescentando uma suntuosidade aos cendrios e a composi¢do chic da paleta
ocre de cores que, a0 mesmo tempo em que gera ruidos interessantes no contato com o
humor chulo do texto, ndo deixa de higienizar o que o primeiro filme tinha de
mambembe, de improvisado. Além disso, coadjuvantes entdo em momento muito
diferente de carreira — como Steve Carell, Paul Rudd e Christina Applegate — retornam
reencorpados por uma mitologia propria ¢ individual, desenvolvida em uma série de
trabalhos de sucesso no cinema e na televisao. Dizer que Tudo por um Furo é um filme
mais pesado ¢ inchado do que o primeiro, porém, ¢ afirmar o 6bvio. A questdo, no caso,
¢ como Adam McKay e cia lidam com o peso de seu proprio legado.

Ciente dessa sobrecarga, o primeiro ato deste segundo filme ¢ surpreendentemente
promissor. Ao mesmo tempo em que McKay consegue buscar, desde o argumento
inicial, um evento cronologicamente preciso para desenterrar (quase literalmente, no
caso de Brick — Steve Carell) seus personagens, o potencial critico do primeiro filme
parece muito pouco abalado por todo o contexto que permite que esta sequéncia exista.
Ao contrario, os preconceitos ¢ a estupidez de Ron Burgundy — um sujeito racista,
machista, sexista, vaidoso e brilhantemente idiota como poucos no cinema hoje em dia
— ndo so estdo mais escancarados, como encontram contraponto perfeito em sua nova
chefe, Linda Jackson (Meagan Good, em uma acertada escolha de casting por um rosto
menos habitual ao grupo aqui reunido), mulher, negra e suficientemente competente
para dar até mesmo o brago a torcer a burrice de Burgundy, quando ela se mostra
lucrativa, em uma logica de competéncia que anuncia o futuro porvir. Por um lado, ha
um compreensivel, e ndo muito bem sucedido, esfor¢o mercadologico de algar Steve
Carell (um dos maiores atores em atividade, sem duvida, mas lutando aqui com um
material que raramente faz jus ao seu talento) ao posto de co-protagonista do filme, em
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um romance extremamente mal clivado com Chani (Kristen Wiig) — e se, por um lado, o
casamento de Carell e Wiig como dupla de cena é de uma felicidade quase Obvia, é
alarmante que nada aqui funcione tdo bem quanto na parceria bem menos 6bvia entre
Carell e Juliette Binoche, no belissimo Eu, Meu Irmio e Nossa Namorada (2007), de
Peter Hedges. Por outro, embora seja necessario desviar desses entulhos pelo caminho,
sequéncias como aquela em que Ron Burgundy ¢ apresentado a sua nova chefe (em um
equilibrio preciso entra a comédia fisica, o character acting, a sitcom, a comédia de
erros ¢ a critica social) — ou a cena na lanchonete que vende morcego como se fosse
frango, tdo absolutamente sintética de tudo que o filme fard em seguida, e ndo muito
distante da ideia de “cinema de contrabando”, de Luc Moullet; ou ainda a do grupo de
jornalistas experimentando crack durante um programa ao vivo — ndo proliferam em
abundancia no cinema contemporaneo. Ha carne suficiente para se cravar os dentes
aqui, pois, embora o primeiro ato de Tudo por um Furo seja tdo assombrado pelo
gigantismo de sua propria obrigacao em ser relevante quanto lhe ¢ inevitavel ser — como
E o Fim (2013)... como as sequéncias de Se Beber, Nio Case (2011 e 2013)... como
This is 40 (2013)... como, em algum medida, o filme coletivo Movie 43 (2013), a
despeito do grande episodio de Peter Farrely —, ha uma quimica flagrante aqui, e cada
vez mais rara em tempos de CGI, que compensa uma escritura vacilante com o timing
cirargico do elenco e a desfacatez de sua propria vulgaridade.

Mas passada a primeira hora de projec@o (e estamos falando de um filme de mais de
duas horas de duracdo), Tudo por um Furo passa a ser lentamente consumido por um
desejo leviatanico que ja afundava Isto ¢ o Fim: a vontade de tudo ser. E curioso que
esse desejo, em 2008, servisse para alimentar um dos melhores filmes dos ultimos anos
— Trovao Tropical, de Ben Stiller — e, tdo pouco tempo depois, ele ja tenha se
transformado em um peso encarcerado para toda uma geragdo de filmes, tirando por
completo qualquer senso de propor¢do. Em Tudo por um Furo, ¢ ilustrativo que essa
desproporgédo tenha como centro a figura de Will Ferrell, reafirmando o ciclo predatorio
da industria de Hollywood, capaz de inflar todo artista de minimo talento até que ndo
lhe sobre mais mistério aos olhos do publico, e ele seja prematuramente descartado para
antologias impressas em papel reciclavel. Pois Ferrell esta tdo pleno em Tudo por um
Furo quanto em qualquer bom papel do passado, mas ele ndo deixa de carregar uma
certa consciéncia de algo que “ja ndo ¢ mais” — como Jim Carrey ja ndo ¢ mais; como
Adam Sandler ja ndo ¢ mais; como Rob Schneider ja ndo ¢ mais; como talvez as
Apatow Productions ja ndo sejam mais; como mesmo a Pixar ja ndo ¢ mais. Ou seja:
como parte consciente de uma macroestrutura de trituracdo e auto-reciclagem da qual
sobrevivem apenas (e até quando?) sujeitos de aguda inteligéncia de posicionamento de
carreira, como Steve Carell e o proprio Ben Stiller.

Nesse sentido, ndo ha sequéncia mais cristalina do que a recriagdo de um dos grandes
momentos do primeiro O Ancora: a guerra de gangues de jornalistas, em uma
representacgdo literal da batalha por audiéncia que remete diretamente ao The Warriors
(1979), de Walter Hill. Pois se a surpresa da solucdo original ndo pode ser repetida, a
saida ¢ resgata-la ja como auto-paradigma, em meio a um last minute rescue ainda por
cima, ¢ adensa-la com toda sorte de cameos — essa mais-valia contemporanea — que o
capital conseguir reunir, para tentar renovar o interesse do espectador a cada nova
aparicdo inusitada. Se, por um lado, h4 gangues criadas a partir de ideias que se impdem
e que se justificam na acdo, pela acdo, boa parte delas parece estar ali apenas para
acomodar o maior nimero possivel de convidados e auto-citagdes, em um esforco por
extrair o sumo restante de um star system de estrelas decaidas, em raciocinio ndo muito
distante do que fia a auto-suficiéncia do casting em filmes tdo distintos quanto Os
Mercenarios (2010), Cartada Final (2001) ou As Horas (2002).

Em seu galope rumo uma auto-implosao que ndo é nem potencialmente anarquica, nem
forte enquanto espetaculo de destruigdo (em slow motion), Tudo por um Furo parece
ambicionar ser tudo, mas termina sendo de fato muito pouco. Em uma industria em que
o presente parece cada vez mais efémero, e que justamente por isso faz parecer
necessario que ele seja experimentado na plenitude estapafurdia que redunda nas salas
4D, ¢ justamente a ligeireza do formato seriado — na TV, com Louie e o inesgotavel
Saturday Night Live; no VOD, com Arrested Development; ou mesmo na internet, com
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Comedians in Cars Getting Coffee — que se afirma como porto-seguro de uma certa
leveza cotidiana do humor que parece ndo mais “ser digna” do cinema.

Mas o que seria, entdo, digno do cinema? A se julgar por Tudo por um Furo, e pelo fato
de que ele esta longe de ser um caso isolado, apenas o brilho ostentatorio de seus
proprios escombros. Nessa constelagdo de seres cansados e pesados, resta apenas
reviver as glorias de um passado inventado, tentando extrair as Ultimas gotas de uma
presenca que ha muito se tornou miragem.

Nao apresentaremos, nesta analise, um curriculo do critico, visto que j& apresentamos
na analise da critica do filme O Menino e 0 Mundo e as duas possuem o mesmo autor - Fabio
Andrade. Sendo assim, fica facil resgatarmos as informacdes da analise anterior.

A critica de Fabio Andrade ¢ desfavoravel ao filme Tudo por um furo, ainda que, em
alguns momentos, o critico faga elogios a determinadas cenas e ao trabalho de alguns atores.
Se quiséssemos sintetizar as ideias do enunciador em uma frase, teriamos que citar uma
passagem do sétimo paragrafo do texto "... Tudo por um furo parece ambicionar ser tudo,
mas termina sendo de fato muito pouco" (linhas 114-5). Ha 109 adjetivos neste texto,
corroborando a inten¢do do enunciador de ser bastante enfatico em suas opinides: 82 sdo
adjetivos qualificadores e 27, classificadores. E interessante observarmos que, apesar de ser
um texto contra o filme, hd a presenca de diversos adjetivos qualificadores de avaliagdo de
propriedades intensionais euforicos na critica. Isso talvez possa ser justificado pela
preocupacdo que o Fabio Andrade tem, nos primeiros paragrafos, de destacar o que hd de bom
na obra cinematografica, antes de apontar suas falhas. O filme Tudo por um furo ¢é a
continuagdo de um outro intitulado O Ancora: A Lenda de Ron Burgundy. Por essa razio, no
texto, encontramos varias referéncias a primeira obra produzida.

No primeiro paragrafo, o critico opta por fazer comentérios sobre o primeiro filme (O
Ancora: A Lenda de Roy Burgundy), antes de analisar a segunda produgdo. Todos os
adjetivos, neste trecho do texto, sdo favoraveis ao primeiro filme, o que nos levaria a pensar
que o critico gostou das duas obras cinematograficas. O primeiro adjetivo do paragrafo ¢
classificador, uma vez que “brasileiros” (linha 3) delimita o sentido do substantivo a que se
refere “cinemas” (linha 2). O segundo adjetivo “arbitraria” (linha 3) ¢ qualificador de
propriedades intensionais disforico. A partir desse vocabulo, conseguimos entender que o
critico foi contra a decisdo da distribuidora do filme Tudo por um Furo de nao fazer nenhuma
mencdo a producdo original. Neste paragrafo, Fabio analisa a participacdo dos atores que
trabalharam tanto no primeiro quanto no segundo filme. Para comentar o trabalho do
protagonista dos dois filmes, Will Ferrell, o critico seleciona o adjetivo qualificador euforico

“grandes” (linha 5), indicando seu gosto pela sua atuagdo
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Os adjetivos "afiado" (linha 5), "brilhante" (linha 6) e "potentissimo" (linha 7)
demonstram que o critico avaliou positivamente o trabalho dos atores do primeiro filme, pois
sio todos adjetivos qualificadores euféricos. E importante mencionar a opgdo pela
antecipacdo do adjetivo "afiado" ao sintagma nominal "grupo de atores", enfatizando a
posi¢do favoravel do enunciador e o grau superlativo sintético do adjetivo "potente" que
aumenta a for¢a argumentativa do termo. Ainda no primeiro paragrafo, hd uma ocorréncia do
adjetivo qualificador neutro “conhecido” (linha 6) intensificado pelo advérbio “pouco” que
destaca a participacdo do ator Steve Carell, que atualmente ¢ muito famoso pelos seus
trabalhos comicos no cinema. H4 mais um adjetivo qualificador neutro “catalisada” (linha 7)
que descreve a forma como a sociedade norte-americana € apresentada no longa-metragem. Ja
o adjetivo “norte-americana” (linha 7) ¢ classificador.

Corroborando o enaltecimento do primeiro filme, o critico opta pelo adjetivo
qualificador euforico "inspiradissima" (linha 10) em posicao anteposta para fazer referéncia a
uma piada que, na opinido do Fabio, ¢ de muito boa qualidade. Nao podemos deixar de
destacar o uso do grau superlativo mais uma vez em um mesmo pardgrafo, indicando que o
critico ndo apresenta nenhuma resisténcia a expor abertamente suas opinides. Provavelmente,
Fébio Andrade marca seus posicionamentos de forma tdo direta por ser o editor da Revista
Cinética. Os adjetivos “responsavel” (linha 11) e “monumental” (linha 12) sdo qualificadores
neutros que descrevem a “inspiradissima piada” (linhas 10-1). H4 ainda mais uma ocorréncia
do adjetivo classificador “norte-americana” (linha 12) e mais quatro ocorréncias de adjetivos
qualificadores. Neste momento do texto, o critico argumenta favoravelmente ao fato de o
primeiro filme se passar nos anos de 1970. Essa distancia temporal ¢ muito boa, na opiniao de
Fébio, porque possibilita uma critica mais aberta a sociedade norte-americana. Os adjetivos
qualificadores euféricos “segura” (linha 14) e “severa” (linha 15) indicam esse
posicionamento do enunciador. “Soérdido” (linha 13) e “preconceituoso” (linha 13) sao
qualificadores de avaliagdo de propriedades intensionais disforicos. Eles evidenciam o lado
negativo do povo norte-americano.

No segundo paragrafo, ha 6 adjetivos classificadores. “Norte-americana” (linha 17),
“brasileiros” (linha 22) e “genealdgica” (linha 23) sdo delimitadores, pois inserem os
adjetivos a que se referem em subclasses. J4 os adjetivos ‘“ocasional” (linha 22),
“contemporaneo” (linha 25) e “novo” (linha 27) localizam os substantivos a que se referem no
tempo. A presenca desses adjetivos localizadores no tempo se justifica, pelo fato de o critico
analisar os anos em que acontecem as historias do primeiro e do segundo filme. No mesmo

paragrafo, ha também 4 adjetivos qualificadores. O critico inicia sua aprecia¢do do segundo
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filme, na passagem "... reavivado por uma oportuna premissa ..." (linhas 19-20), o adjetivo
qualificador euforico “oportuna” demonstra que tanto o enunciador quanto os roteiristas do
filme acreditam que o motivo para se construir uma continuagdo da histdria do filme anterior
¢ propicia e adequada. Fébio sinaliza que gostou muito da “corruptela tdo clara” (linha 21)
que d4d nome ao canal jornalistico ficticio criado pelo cineasta. O adjetivo qualificador “clara”
que compde o sintagma nominal ¢ euforico, justamente para indicar esse posicionamento
favoravel do critico. Da mesma forma, o adjetivo "delicioso" (linha 23) também funciona
como qualificador euférico do sintagma nominal "subtexto ocasional" (linha 21). E oportuno
observarmos como a escolha desse adjetivo explicita o posicionamento favoravel do critico
em relacdo a versao do nome do canal jornalistico criado no filme do inglés para o portugués.
O adjetivo "delicioso" € anteposto, visto que sua forca argumentativa ¢ grande. Nao podemos
deixar de mencionar também a mistura de campos sensoriais que a escolha do adjetivo
"delicioso" constrodi, j4 que ha uma referéncia ao paladar em um ato da visdo (assistir a um
filme e ler uma legenda).

No terceiro paragrafo, em “Continuar , de fato, € preciso” (linha 29), o uso do adjetivo
modalizador dedntico "preciso” (linha 29) em uma orag¢ao principal indica que o critico, assim
como o diretor do filme, acreditam que ha a necessidade de uma continuagdo da historia da
primeira produ¢do audiovisual. Destacamos a posi¢do marcada desse adjetivo que surge
posterior a oragdo substantiva reduzida. A inversdo foi motivada pela presenga da oragdo
adversativa seguinte. Dessa forma, a informagao contida nessa oragdo nao perdeu sua énfase.
O adjetivo qualificador euforico "dificil" (linha 30) ¢ escolhido pelo critico, em uma negagao,
para explicitar que, mesmo antes de assistirmos ao filme, j4 sabemos o que esperar dele.
Ressaltamos que o enunciador poderia ter optado pela sentenca afirmativa no lugar da
negativa “E facil intuir tudo o que mudou na década que separa 0s Anchorman”, mas, se o
fizesse, teriamos um efeito de sentido diverso no texto. O uso do adjetivo “facil”, de certa
forma, desvalorizaria o comentario do critico, ja que aparentaria que qualquer um seria capaz
de fazé-lo. Mais uma vez comprovamos a maxima da Linguistica Sistémico-Funcional de que
as escolhas significam. Em seguida, ha duas ocorréncias de adjetivos classificadores
delimitadores - “or¢camentaria” (linha 36) e “americanos” (linha 37).

Ainda no mesmo paragrafo, na passagem "... 0 langamento de duas versdes nos
cinemas americanos (uma "limpa" e outra "suja™)" (linhas 36-7), observamos um fendmeno
linguistico interessante que esta ocorrendo atualmente - uma nova significacdo dos adjetivos
“limpa” e “suja” nos contextos cinematografico e musical. Quando dizemos que uma musica

tem uma versdo "limpa" e outra "suja", queremos dizer que a segunda tem palavroes e letra
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chula, enquanto, a primeira tem esses termos omitidos. Essa qualificacdo, na musica, ¢ muito
frequente quando tratamos do funk. J4 no cinema, os adjetivos "limpa" e "suja" qualificam as
producdes de forma bastante semelhante. Os filmes "sujos" seriam aqueles sem cortes, sem
censura de nenhum tipo, ou seja, com mais palavrdes, cenas de sexo etc, ja os "limpos" seriam
aqueles que sofreram adaptagdes, transformando-se em filmes menos controversos.

O critico faz questdo de explicitar que Tudo por um furo foi um filme bem mais caro
que o seu antecessor. O adjetivo qualificador de avalia¢do psicologica “aparente” indica essa
diferenca entre os dois filmes. Esse posicionamento também fica claro por meio dos adjetivos
qualificadores nas passagens "... tudo aqui € sensivelmente mais ‘belo’, ..." (linha 39); "...
gera ruidos interessantes no contato com o humor chulo do texto, ..." (linha 40-1) ¢ "...Tudo
por um furo é um filme mais pesado e inchado do que o primeiro" (linhas 45-6). "Belo",
"interessantes", "pesado" e "inchado" sdo adjetivos qualificadores neutros, uma vez que o
critico mantém sua opinido sobre Tudo por um Furo ainda em suspense. Com a continuagio
da leitura, identificaremos que, na verdade, todos esses qualificadores sdo disforicos, ja que
Fabio Andrade ndo gostou do filme em analise. E oportuno destacar o uso das aspas no
vocéabulo “belo”, que ja aponta para o posicionamento desfavoravel ao filme que o critico
apresentara. A selecao lexical de “pesado” e “inchado” também ja& demonstra certa
negatividade, ja que sdo utilizamos essencialmente para qualificar negativamente os
substantivos a que se referem.

No quarto paragrafo, Fabio Andrade escolhe o adjetivo qualificador euforico
"promissor" (linha 49) para qualificar o "primeiro ato deste segundo filme". Além disso, o
valor semantico do adjetivo ¢ enfatizado pelo advérbio "surpreendentemente". "Promissor"
indica que o inicio do filme leva esperanca ao espectador de que o filme sera bom. Na opinido
do critico, essa expectativa criada ndo ¢ cumprida. J& os adjetivos “inicial” (linha 50) e
“critico” (linha 51) sdo classificadores, o primeiro localiza no tempo o substantivo
“argumento” e o segundo delimita o sentido do substantivo “potencial”. O critico escolhe
mais um adjetivo qualificador eufdrico para caracterizar positivamente o inicio do filme em
“evento cronologicamente preciso” (linha 50 - grifo nosso).

No mesmo paragrafo, hd& uma sequéncia enumerativa de adjetivos qualificadores
disforicos que descrevem o protagonista do longa-metragem. “Racista”, “machista”, “sexista”,
“vaidoso” e “idiota” (linhas 53-4) sdo vocabulos extremamente negativos que explicitam o
carater do personagem interpretado por Will Ferrell. No periodo seguinte, o critico seleciona
dois adjetivos qualificadores euforicos - “perfeito” (linha 55) e “acertada” (linha 56) - para

exaltar o posicionamento favoravel do enunciador em relagdo ao trabalho da atriz Meagan
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Good. No mesmo periodo, hd& uma sequéncia de adjetivos qualificadores neutros que
descrevem alguns momentos da produgdo cinematografica, mas que ndo marcam a opiniao do
enunciador, sdo eles: “habitual” (linha 57), “competente” (linha 57) e “lucrativa” (linha 59)

Ainda no mesmo paragrafo, destacamos na passagem "Por um lado, hd um
compreensivel, e ndo muito bem sucedido, esfor¢co mercadolégico de alcar Steve Carell ..."
(linhas 59-61) o adjetivo qualificador euforico "compreensivel" que marca a opinido favoravel
do critico em relagdo ao destaque dado ao personagem interpretado por Steve Carell.
Devemos mencionar, entretanto, que a opg¢do pelo adjetivo "compreensivel" de certa forma
atenua a carga semantica positiva do vocabulo. Algo "compreensivel" nao ¢ explicitamente
"bom", ndo por acaso o adjetivo intensificado “bem sucedido” ¢ usado em uma negagao logo
apos a ocorréncia do adjetivo “compreensivel”. O adjetivo qualificador euférico “maiores”
explicita o gosto do enunciador pelo trabalho do ator Steve Carell, resgatando um elogio feito
anteriormente. J4 o romance protagonizado pelo ator com outra personagem do filme ¢
condenado pelo critico por meio do uso do adjetivo qualificador disforico “clivado” (linha
63), intensificado pelo advérbio “mal”. Ainda no seu comentério sobre Steve Carell e seu par
romantico, ha duas ocorréncias do adjetivo modalizador epistémico de certeza “obvia” (linhas
64-5), que evidenciam que os dois atores ndo funcionaram bem como casal.

Destacamos o adjetivo qualificador euforico "belissimo" (linha 66), que indica o gosto
do enunciador por outro filme de Steve Carell - Eu, Meu Irm&o e Nossa Namorada ..." (linha
66). E importante repararmos que a ocorréncia de adjetivo no grau superlativo sintético nio
faz referéncia ao filme em andlise, mas a outra produgdo cinematografica, o que demonstra a
insatisfacao do critico com Tudo por um furo. O adjetivo modalizador dedntico "necessario”
(linha 67), explicita a opinido do critico de que, para se encontrar algo de bom no filme de
Adam McKay, o espectador ¢ obrigado a se desvencilhar de todas as outras ruins. A partir
desse adjetivo modalizador, o critico ird destacar alguns pontos positivos do filme. H4, entao,
varias ocorréncias de adjetivos qualificadores euféricos que evidenciardo esse posicionamento
do enunciador, sdo eles: “preciso” (linha 69), “sintética” (linha 71) , “suficiente” (linha 74),
“relevante” (linha 76) e “inevitavel” (linha 76), “flagrante” (linha 79), “rara” (linha 80) e
“cirGrgico” (linha 81). E importante destacarmos o tnico adjetivo qualificador de avalia¢io de
propriedade intensional disforico presente neste trecho do texto - “vacilante” (linha 80), que
caracteriza negativamente o roteiro de Tudo por um Furo. Nao podemos deixar de mencionar
os outros oito adjetivos classificadores que estdo presentes no paragrafo. 3 deles localizam os
substantivos a que se referem no tempo - ‘“nova” (linha 55) “nova” (linha 68),

“contemporaneo” (linha 74) e os outros 5 delimitam os substantivos que acompanham -
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“negra” (linha 57), “mercadologico” (linha 60), “fisica” (linha 69), “social” (linha 70) e
“coletivo” (linha 78).

No quinto paragrafo, Fabio Andrade critica ndo s6 o Tudo por um furo, mas também
todas as obras cinematograficas que desejam "...tudo ser" (linha 84). O uso dos adjetivos
qualificadores de avaliagdo de propriedade intensional disforicos “leviatanico” (linha 84),
"curioso" (linha 84) e “encarcerado” (linha 87) introduz a opinido do critico de que o
mecanismo de um filme querer ser tudo s6 funcionou para a producdo cinematografica que
langou mao desse artificio pela primeira vez. Indiretamente, o enunciador acaba expondo sua
opinido de que, atualmente, uma novidade no mundo do cinema esgota-se rapidamente com
apenas uma repeti¢ao. O mesmo acontece com os atores de Hollywood que tém suas imagens
desgastadas velozmente. Na passagem “... € ilustrativo que essa desproporc¢do tenha como
centro a figura de Will Ferrell, reafirmando o ciclo predatério da industria de Hollywood,
... (linhas 88-90), esse posicionamento do critico estd bastante evidente na selecdo dos
adjetivos qualificadores disforicos “ilustrativo” e “predatério”. Mais uma vez, o enunciador
explicitou seu gosto pelo trabalho do ator Will Ferrell. Os adjetivos qualificadores euforicos
“pleno” (linha 92), “bom” (linha 93) e “consciente” (linha 97) comprovam essa opinido de
Féabio Andrade.

No sexto paragrafo, o critico comenta um recurso utilizado pelo diretor de Tudo por
um Furo com que ele ndo concorda: a repeticdo de uma cena do longa-metragem original.
Como Fébio ¢ contrario a essa pratica, a maior parte dos adjetivos presentes neste trecho €
disforica. Sendo assim, os adjetivos “cristalina” (linha 100), “inusitada” (linha 107), “maior”
(linha 109) e “restante” (linha 110) qualificam os substantivos que acompanham
negativamente. Refor¢ando esse posicionamento, ainda ha o adjetivo modalizador epistémico
de eventualidade “possivel” (linha 109), referindo-se ao substantivo “niimero”. No paragrafo,
ha ainda trés adjetivos classificadores - “literal” (linha 102), “contemporanea” (linha 105) e
“nova” (linha 106). Os dois ultimos localizam os substantivos a que se referem no tempo € o
primeiro delimita o sentido do nome que acompanha. No Ultimo periodo do paragrafo, ha uma
ocorréncia de adjetivo qualificador neutro em “... em filmes t&o distintos” (linha 111 - grifo
N0SS0).

No sétimo paragrafo, o critico ataca ndo so o filme que estd analisando, mas também o
rumo que o cinema comercial americano estd trilhando. Todos os adjetivos qualificadores
presentes, nesta parte do trecho, sdo qualificadores de avaliagdao de propriedades intensionais
disforicos, corroborando a insatisfacao do critico com os filmes americanos contemporaneos.

Os dois primeiros adjetivos disforicos sdo “anarquica” (linha 113) e “forte” (linha 114). Em
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seguida, na passagem "Em uma indUstria em que o presente parece cada vez mais efémero, e
que justamente por isso faz parecer necessario que ele seja experimentado na plenitude
estapafurdia que redunda nas salas 4D ..." (linhas 115-8), o critico ndo s6 ataca o filme Tudo
por um furo, como também critica a industria cinematografica americana ferozmente. O
adjetivo disforico “efémero” (linha 116) explicita a tristeza do critico ao perceber que,
atualmente, os filmes sdo muito descartaveis. Ja o adjetivo modalizador dedntico "necessario"
(linha 117) ndo sinaliza algo que o enunciador coloque como obrigatoriedade, mas destaca o
que, na perspectiva do critico, Hollywood deseja que os espectadores tenham como verdade
para si ao assistirem a um filme. A op¢ao pelo adjetivo qualificador disforico "estapafurdia”
(linha 117) explicita o posicionamento desfavoravel do critico em relacdo as novas salas de
cinema de tecnologia 4D, que parecem querer suprir as ineficiéncias técnicas e artisticas dos
filmes atuais. H4 ainda mais duas ocorréncias de adjetivo qualificador. Um, qualificador
euforico - “inesgotavel” (linha 118) - que elogia o programa de TV Saturday Night Live e nao
o filme Tudo por um Furo e o outro, qualificador disférico - “digna” (linha 121) - que
caracteriza o substantivo “leveza”, indicando mais uma vez o descontentamento do critico
com os filmes contemporaneos.

Féabio Andrade inicia o tltimo paragrafo do seu texto com uma pergunta retérica "Mas
0 que seria, entdo, digno do cinema?" (linha 122). A partir desse questionamento,
entendemos que o critico quer mais do que analisar um filme, ele deseja questionar o papel do
cinema na sociedade contemporanea. Essa intencdo comprova que os enunciadores das
revistas especializadas t€ém a necessidade de se valorizar perante o seu publico leitor, uma vez
que a variante relagdes neste contexto de situagdo ¢ bastante diferente da dos jornais de
grande circulagdo. Enquanto nestes o critico € visto como hierarquicamente superior ao leitor;
naqueles, ele estd em posi¢do de igualdade, pois o critico da revista especializada prevé um
publico leitor ndo leigo, estudioso de cinema e que deseja aprofundar seus conhecimentos
sobre a sétima arte. O adjetivo qualificador neutro "digno" inserido no questionamento pode
propiciar infinitas discussoes subjetivas sobre o papel da sétima arte na vida das pessoas. J& os
adjetivos qualificadores disforicos “longe” (linha 123) e “ostentatorio” (linha 123) explicitam
mais criticas negativas em rela¢do ao filme Tudo por um Furo. O tltimo adjetivo presente na
critica ¢ “Ultimas” (linha 125) ¢ classificador e possui valor semantico de ordem. Podemos
afirmar que um paragrafo desse tipo retrata uma especificidade das revistas especializadas, o
desejo de ultrapassar a escrita de uma resenha critica. Esse tipo de transbordamento de
assuntos nao ¢ o foco do veiculo jornal de grande circulacdo, j& que ha uma delimitagao de

espaco e uma expectativa diferente do publico leitor. Algumas marcas linguisticas reforcam
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essas diferengas de um género. E o caso da sele¢io de adjetivos. Ndo ha como ndo repararmos
que, além do numero de ocorréncias de adjetivos ser bastante significativo, hd um nimero
muito maior de qualificadores do que de classificadores, evidenciando essa intengdo das
revistas especializadas de publicarem criticas mais densas do que as dos jornais de grande

circulagao.

5.1.1.5 Um Episodio na Vida de um Catador de Ferro-velho - Victor Guimaraes - 05/05/2014

O risco como simulacdo

“Devemos desconfiar da oposigdo entre o refinamento estético e ndo sei que crueza,que
eficacia imediata de um realismo que se contentaria em mostrar a realidade.Nao sera, a
meu ver, 0 menor mérito do cinema italiano ter lembradouma vez mais que ndo havia

5 9

‘realismo’ em arte que ndo fosseem principio profundamente ‘estético’ .
André Bazin em O Realismo Cinematografico e a Escola Italiana da Liberacao

O titulo do filme de Danis Tanovic é eloquente: Um Episddio na Vida de um Catador de
Ferro-velho pertence a longa tradigdo zavattiniana de um cinema da vida comum,
centrado no acompanhamento do cotidiano de personagens ordindrios. O argumento ¢
dos mais banais, desses que existem desde que existem historias: uma familia pobre
vive em condicdes precarias (o marido sobrevive de catar e vender o ferro-velho que
encontra nas cercanias de casa, enquanto a mulher cuida do lar e das filhas) e ¢
injusticada pelas institui¢des — no caso, a instituicdo hospitalar — em um momento de
profunda crise: a esposa, gravida, sofre um aborto, € ndo consegue se tratar, porque o
casal ndo tem dinheiro para pagar a cirurgia.

A extrema banalidade da intriga nfo é (em si) um problema. Basta lembrar, por
exemplo, que boa parte do melhor cinema romeno contemporaneo se constroi nesse
embate incansavel entre individuos e instituicdes (falidas, dominadas pela logica
capitalista e pela impessoalidade da burocracia): do paradigmatico A Morte do Sr.
Lazarescu (Cristi Puiu, 2005) a um curta-metragem recente como Betoniera (Liviu
Sandulescu, 2012), esse realismo romeno soube captar com energia e inteligéncia esse
momento crucial das na¢des pds-comunistas do leste da Europa, em que a brutalidade
de uma nova logica socioecondmica se ergue sobre os escombros de uma sociedade
devastada. Mas onde um cineasta como Cristi Puiu (ou Corneliu Porumboiu, que ¢ o
melhor dessa geragdo) enxerga e potencializa uma vigorosa trama kafkiana — e constroi
uma mise en scéne viva e pulsante, assentada especialmente no humor terrivel que
advém do absurdo da situagdo —, Danis Tanovic s6 é capaz de intuir uma estilistica
insossa, baseada nos expedientes dramatirgicos mais convencionais e na exploragdo do
sentimentalismo mais barato. Ainda que o modo romanesco de abordar essa intriga
tenha seus achados — o foco na figura do marido (e ndo da mulher) produz o que o filme
tem de melhor (a forca emocional do protagonista, que nos cativa por sua integridade
moral) —, quase tudo o que hé de cinematografico no filme ¢ de uma insipidez patente.

Em qualquer discussdo sobre realismos contemporaneos, ¢ sempre bom retornar aos
escritos de André Bazin a época da revolu¢do do neorrealismo italiano. Seja porque
Bazin tende a ser, ainda hoje, mal lido, seja porque ha uma forte tendéncia critica ao
elogio de uma estética realista frequentemente baseada em uma recusa da mediagdo e da
linguagem e, por outro lado, em uma aposta na “crueza” do estilo. Diante de um filme
como Um Episodio na Vida de um Catador de Ferro-velho, ndo faltardo os que se
encantem imediatamente com uma suposta “sensibilidade cinematografica crua”, como
se o ideal do realismo no cinema residisse em uma aproximacdo ndo mediada a
realidade, em uma exposi¢do a carne nua do real.



Nao ¢ fortuito, porém, que um texto tdo fundador como Ontologia da imagem
fotografica termine com uma frase tdo extraordinaria quanto “Por outro lado, o cinema é
uma linguagem”. Afinal, Bazin ndo era um empertigado defensor de um dogma
ontoldgico, mas um analista rigoroso. Mesmo as teorias sobre a montagem proibida ndo
sdo reivindicagOes totalitarias e idealistas de um cinema ndo montado, mas defesas
criticas de certas operacdes estéticas em detrimento de outras (como afirma Serge
Daney em A tela do fantasma). “O sentido moral ou dramatico nunca esta aparente na
superficie da realidade”, define sabiamente Bazin em sua critica de Alemanha Ano Zero
(1948). Porque o real ndo liga a cdmera — e nem produz sentido sozinho — ¢ que ¢
preciso modulagdo, mise en scéne, linguagem, estética.

Em Um Episédio..., a busca pela realidade se assenta nos protocolos de sempre: enredo
minimo, uso de atores ndo profissionais, cdmera na méo, som direto, iluminag@o natural.
Essa conjugacg@o de elementos — tdo antiga, mas tdo em voga contemporaneamente —, no
entanto, ndo encontra uma traducdo formal que a faga descobrir algo mais do que uma
vaga impressdo de “vida real” — ora tomada como um fim em si mesma, ora
transformada em substrato para o velho miserabilismo. A mise en scéne ¢
permanentemente tateante e parece nao se importar com as modulagdes de cada escolha:
alterna-se entre o plano geral e o close-up de forma intercambiavel; os enquadramentos
parecem regidos pela casualidade; a busca pela iluminago natural ¢ injustificavel, a ndo
ser pela adesdo a um dogma falido. A extrema falta de rigor ¢ a mesma da montagem:
acumulam-se imagens com o unico intuito de acompanhar a intriga, interpdem-se sobras
de planos em uma sequéncia (na coleta da lenha para o almogo, a cAdmera faz um
traveling inacreditdvel em dire¢do a uma arvore para filma-la por menos de um
segundo, enquanto a imagem seguinte nos conduz a outra arvore caindo, sem que haja
nenhum motivo para esse corte). A modulagdo do tempo filmico, essa operagdo
fundamental de qualquer montagem, ndo chega sequer a ser uma questdo: enquanto
cada segundo das sequéncias de corte da lenha em um filme como A Liberdade
(Lisandro Alonso, 2001) ¢ fundamental para a relagdo filme-personagem-espectador,
em Um Episddio... os planos duram quase sempre muito pouco, e ndo chegam sequer a
ter uma funcdo suficientemente descritiva (que dira poética). Quando a encenagio,
enfim, consegue produzir um bom plano (como o dos objetos encontrados sendo
jogados para o alto da colina), ele ¢ interrompido prematuramente e voltamos a
mesmice reinante.

O frescor das interpretacdes dos atores ocasionais € inegavel, mas o realizador insiste
em sobrepor a elas um lirismo pré-fabricado, que cristaliza seu emblema maior nos
insistentes olhares para a camera das duas meninas. Se um cineasta como Wang Bing
encontra no cotidiano das criangas em uma provincia rural chinesa uma possibilidade de
construir um verdadeiro monumento cinematografico a infancia (Trés Irmas, 2012),
pleno de nuances e intermiténcias, Tanovic s6 consegue produzir a como¢do mais
corriqueira, acrescentando, com seus close-ups recorrentes, uma sobrecarga de fofura ao
que ja é, quase sempre, amavel.

Mas a escolha mais problematica talvez seja o uso de uma instavel camera DSLR, que
parte dessa vontade de aproximacdo e de exposi¢do ao imprevisto dos corpos e dos
espagos, mas sO consegue produzir o risco como simulagdo. H4 uma tentativa
ininterrupta de injetar tensdo em todas as situagdes possiveis (o preparo da comida, a
espera no hospital, as conversas entre o pai € um amigo, a volta para casa de carro),
como se a encenagdo estivesse sempre na iminéncia da dissolug@o. Paradoxalmente, no
entanto, Um episodio... ¢ um filme sem fora-de-campo: ndo hd nada que ameace a
existéncia dos corpos em cena, nenhuma forga invisivel a espreita. Todo o drama ocorre
no plano da intriga, ¢ a mise en scéne ¢ apenas o espago no qual se ret€ém as
consequéncias dos acontecimentos.

Afora a precariedade um tanto inevitavel dos planos em que hd movimento
(pouquissimos cineastas conseguem extrair produtividade estética das limitagdes dessas
cameras), o desejo renitente de instabilidade € puro simulacro: filmar uma conversa
amigavel em uma mesa de bar com um enquadramento tremido ¢ reter o que ha de pior
no cinema dos Dardenne, ¢ aderir a um fetiche da imprecisdo que é um dos vicios mais
nefastos do cinema contemporaneo. Os grandes realistas — Rossellini, Bresson, Pialat —
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sempre souberam que o acaso ndo € nada sem um gesto estético que lhe faca existir
cinematograficamente. Longe de ser um problema menor, transformar o risco em
simulagdo ¢ depor contra toda a poténcia do realismo no cinema.

Victor Guimaraes ¢ jornalista e mestre em Comunicagao pela Universidade Federal de
Minas Gerais. Critico e pesquisador, ele ¢ integrante do grupo de pesquisa Poéticas da
Experiéncia (UFMG), também ja atuou como coordenador do Jari Jovem da Mostra de
Cinema de Tiradentes nos anos de 2012 e 2013, como integrante da curadoria do forumdoc.bh
em 2012 ¢ um dos programadores do Cineclube Comum desde 2012

O texto de Victor Guimaraes possui 99 adjetivos. Dentre eles, 71 sdao qualificadores e
28, classificadores. A critica ¢ extremamente desfavoravel ao filme Um episddio na vida de
um catador de ferro-velho. Esse posicionamento do critico € bastante explicitado pela selegao
de adjetivos de carga semantica bastante depreciativa. Reparamos nesse texto que o
enunciador por vezes utiliza recursos de textos académicos, como a citagdo de um trecho de
um livro teodrico sobre cinema e uma citagdo direta no corpo da critica. Victor Guimaraes ¢
mestre em Comunica¢do Social e pesquisador, esse curriculo pode ser o responsavel por essa
similaridade entre a critica e os géneros essencialmente académicos. Mais uma vez nos
deparamos na revista especializada com um recurso que ndo ¢ usual no género critica de
cinema, mas que favorece a argumentacao do critico e, por isso, ¢ pertinente na construcao do
texto.

O primeiro adjetivo selecionado por Victor Guimaraes nos faz pensar que a opinido
dele sobre o filme sera favoravel. Em “O titulo do filme de Danis Tanovic € eloquente ...”
(linha 1), o adjetivo qualificador de avaliagdo de propriedade intensional euférico “eloquente”
revela um destaque para a expressividade do nome da obra cinematografica . Com o passar da
leitura, no entanto, identificamos que esse sera um dos poucos elogios feitos pelo critico ao
filme.

Além de aprovar o titulo da obra, neste paragrafo, o critico também compara o filme
de Danis Tanovic as produgdes de Cesare Zavattini, grande cineasta italiano, afirmando que
elas se assemelham em relagdo ao tema. Essa referéncia ¢ feita por meio do adjetivo
classificador “zavattiniana” (linha 2), que, sozinho, consegue concentrar uma série de
caracteristicas que so serdo entendidas por aqueles que conhecem os filmes do cineasta
italiano. Identificamos, entdo, a intengdo do critico de escrever para um publico leitor

especialista na sétima arte, afastando-se das motivacdes discursivas dos jornais de grande

' Informagdo extraida do site revistacinetica.com.br/home/redacao/.
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circulacdo, que apresentam apenas opinides a respeito dos filmes em cartaz nas salas de
cinema brasileiras.

Ainda no mesmo paragrafo, o enunciador seleciona o adjetivo qualificador disforico
“banais” (linha 4) para explicitar sua opinido negativa a respeito do roteiro do longa-
metragem. Para o critico, a historia desenvolvida pelo diretor Danis Tanovic ja foi contada
repetidas vezes por outros cineastas. O restante do paragrafo ¢ bastante descritivo, ja que
Victor Guimardes opta por apresentar aos seus leitores a historia central desenvolvida na
producdo europeia. Corroborando essa descrigdo, o enunciador seleciona adjetivos
qualificadores neutros que apenas caracterizam os substantivos a que se referem, sem
explicitar nenhuma opinido por parte do critico. Sao adjetivos neutros: “longa” (linha 2),
“ordinarios” (linha 3), “precérias” (linha 5) e “gravida” (linha 8).

No segundo paragrafo, o enunciador faz uma comparacdo dos filmes do cinema
contemporaneo romeno ¢ Um Episddio na vida de um catador de ferro-velho, porque ambos
apresentam como tematica a banalidade do cotidiano. Ao retomar a questdo dos temas banais
no cinema, o critico afirma que “A extrema banalidade da intriga ndo € (em si) um problema”
(linha 10), explicitando que o critico nao desgosta de qualquer filme com tematicas banais. Na
verdade, os filmes que tratam de temas banais da Roménia ele aprova. Seu problema ¢é
especificamente com o longa-metragem em andlise. O adjetivo qualificador presente no
trecho ndo indica um posicionamento do critico, apenas qualifica o substantivo “banalidade”
de forma neutra.

O critico, a0 comparar o cinema romeno ao Um Episddio..., utiliza-se de uma oposi¢ao
de adjetivos euforicos e disforicos. Obviamente, como sua opinido ¢ desfavoravel ao longa-
metragem de Danis Tanovic, os adjetivos disforicos fardo referéncia a ele, enquanto os
euforicos referem-se aos filmes romenos. Em “estilistica insossa” (linha 22 - grifo nosso),
“expedientes dramatirgicos mais convencionais” (linha 22 - grifo nosso), exploragdo do
sentimentalismo mais barato” (linha 23 - grifo nosso), “quase tudo que ha de cinematografico
no filme é de uma insipidez patente” (linha 26 - grifo nosso), os adjetivos disforicos
caracterizam negativamente a produgdo audiovisual em analise. Ja em “melhor cinema
romeno contemporaneo” (linha 11), “vigorosa trama kafkiana™ (linha 19 - grifo nosso), “uma
mise em scéne viva e pulsante” (linha 20 - grifos nossos), os adjetivos qualificadores
euforicos em destaque explicitam que o critico aprecia bastante os filmes romenos
contemporaneos. Victor Guimaraes, com o uso dos adjetivos, indicou que nao ¢ a tematica do
filme Um Episddio... que o incomodou, mas a forma que o cineasta escolheu para desenvolvé-

la € que ¢ o problema.
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Ainda no segundo paragrafo, destacamos o uso do adjetivo classificador “kafkiana”
(linha 19), que assim como ‘“zavattiniana” (linha 2), funciona como um delimitador que
tipifica o substantivo a que se refere. As outras ocorréncias de adjetivos no trecho dividem-se
em adjetivos qualificadores de avaliagdes de propriedades intensionais neutros e
classificadores. Os neutros sdo “incansavel” (linha 12), “falidas” (linha 12), “crucial” (linha
16), “devastada” (linha 18) e “terrivel” (linha 20). Todos eles descrevem os substantivos que
acompanham sem explicitar uma opinido do enunciador. Os classificadores subdividem-se em
delimitadores e localizadores no tempo. Estes sdo “contemporaneo” (linha 11), “recente”
(linha 14) e “nova” (linha 17), que indicam uma no¢ao temporal, similar a dos advérbios, aos
nomes a que se referem. Os delimitadores sao “romeno” (linha 11), “romeno” (linha 15),
“socioecondomica” (linha 17), “dramatargicos” (linha 22), “romanesco” (linha 23),
“emocional” (linha 25) e “moral” (linha 26). A fun¢do desses adjetivos ¢ incluir os
substantivos que acompanham em subclasses.

No primeiro periodo do terceiro paragrafo, Victor Guimardes afirma “Em qualquer
discussdo sobre realismos contemporaneos, € sempre bom retornar aos escritos de André
Bazin a época da revolucdo do neorrealismo italiano” (linhas 27-8). O adjetivo euforico
“bom”, intensificado pelo advérbio “sempre” qualifica a oracdo seguinte inteira, indicando o
apreco que o critico tem pelos trabalhos do tedrico e critico André Bazin. Na passagem
destacada, ha também 2 adjetivos classificadores - “contemporineos” que funciona como
localizador no tempo e “italiano” que ¢ um delimitador do substantivo “neorrealismo”.

O critico cita André Bazin com o objetivo de marcar mais uma vez seu
posicionamento desfavoravel em relagdo ao filme Um Episddio.... Victor ainda afirma “... ndo
faltardo os que se encantem imediatamente com uma suposta “sensibilidade cinematografica
crua’™ (linhas 32-3). O adjetivo qualificador disférico “suposta” indica que o critico nao
acredita em obras cinematograficas capazes de retratar o real de forma idéntica. Esse
argumento sera retomado pelo autor no paragrafo seguinte do texto. Nessa mesma passagem,
destacamos o uso do adjetivo classificador delimitador “cinematografica” (linha 37) e o
qualificador de avaliagdo de propriedade intensional “crua”, que descreve o realismo no
cinema. O pardgrafo ainda possui outros 4 adjetivos. 2 qualificadores neutros - “forte” (linha
29) e “nua” (linha 35) e 2 classificadores que explicitam valor semantico de delimitagao -
“critica” (linha 29) e “realista” (linha 30).

No quarto paragrafo, o critico continua resgatando as teorias de André Bazin. O
primeiro periodo possui uma ocorréncia bastante interessante de adjetivo qualificador. O

enunciador afirma que “N&o é fortuito, porém, que um texto tdo fundador como Ontologia da
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imagem fotografica termine com uma frase tdo extraordindria quanto ‘Por outro lado, o
cinema € uma linguagem’” (linhas 36-8). O uso do adjetivo qualificador “fortuito” em uma
afirmacdo indicaria que o restante da frase posterior ao termo ndo teria valor semantico
positivo, ja que algo que acontece “por acaso”, ndo possui o mesmo valor que algo
“planejado”. “Fortuito”, nesse caso, seria um adjetivo qualificador disforico. Sendo assim,
para indicar um posicionamento favoravel do critico em relagdo ao texto de Bazin, ou seja,
para que “fortuito” pudesse veicular um sentido eufdrico, a lingua portuguesa disponibiliza
para o enunciador diversas formas afirmativas de reescritura, tais como: “E certo que um texto
tdo fundador...”, “Foi planejado um texto tdo fundador...”, “E 6bvio que um texto t&o
fundador...”, “E intencional que um texto td0 fundador..”. Essas opgdes do eixo
paradigmatico da lingua portuguesa, no entanto, ndo viabilizariam uma ora¢do adversativa
posterior. Ao optar pela negagdo do adjetivo qualificador “fortuito”, criou-se a possibilidade
do uso de uma oragdo adversativa subsequente que apresenta o argumento mais forte do
critico (o texto de Bazin termina com uma “frase extraordindria”). A partir da andlise das
possibilidades que o critico possuia para construir sua argumentagdo, identificamos, como
afirma a Linguistica Sistémico-Funcional, que cada escolha do enunciador significa. Escolhas
distintas realizam significados também diferentes. Sendo assim, caso o critico tivesse optado
por uma das estruturas mencionadas anteriormente, o sentido da passagem teria sido alterado
e, provavelmente, as intengdes comunicativas do enunciador também seriam outras.

Como o quarto paragrafo enaltece o trabalho de André Bazin, é facil entender porque
ha um numero significativo de adjetivos qualificadores euféricos. “fundador” (linha 40),
“extraordinaria” (linha 37), “empertigado” (linha 38), “rigoroso” (linha 39) sdo todos
adjetivos qualificadores euforicos, indicadores da opinido favoravel do critico em relagdo aos
estudos de Bazin. Ainda sobre os elogios aos escritos do tedrico, destacamos a passagem
“Porque o real ndo liga a camera - e nem produz sentido sozinho - € que € preciso
modulagdo, mise em scene, linguagem, estética” (linhas 44-5) em que ha uma ocorréncia do
adjetivo modalizador deontico “preciso”. O critico concorda com Bazin que afirma que a
realidade ndo possui valor cinematografico por ela mesma. Na verdade, para a realidade
tornar-se artisticamente rica, ela deve ser transportada para o cinema por meio de um bom
trabalho de roteiro, fotografia, montagem etc.

Ainda sobre o quarto pardgrafo, ressaltamos a presenga de outros adjetivos
classificadores que delimitam o sentido dos substantivos a que se referem. E o caso de

“totalitarias™ (linha 40), “idealistas™ (linha 40), “criticas” (linha 41) e “estéticas” (linha 41).
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O quinto paragrafo do texto abriga um elevado numero de ocorréncias de adjetivos
qualificadores de avaliacdo de propriedades intensionais disforicos. O critico seleciona uma
série de vocabulos dessa classificagdo para desvalorizar o longa-metragem em todos os seus
ambitos. Fica nitido ao leitor que Victor Guimardes ndo aprovou o roteiro, a dire¢do de
fotografia nem a montagem do filme de Danis Tanovic. Antes de iniciar a depreciagdo da
producao cinematografica, o critico apresenta as principais caracteristicas “em voga
contemporaneamente” (linha 48) na sétima arte. Essa apresentacdo ¢ feita por meio de
adjetivos qualificadores neutros. Nesse inicio do paragrafo, o enunciador ainda ndo indica sua
opinido explicitamente. Os adjetivos neutros sdo “minimo” (linha 47), “ndo profissionais”
(linha 47) e “antiga” (linha 48). Apos essas ocorréncias de adjetivos neutros, o critico iniciara
a sequéncia de adjetivos disforicos depreciativos. Sdo eles: “vaga impressdo de ‘vida real’
(linha 50), “velho miserabilismo” (linha 51), “A mise em scéne ¢ permanentemente tateante”
(linhas 51-2), “forma intercambidvel” (linha 53), “busca pela iluminagdo natural ¢é
injustificavel (linha 54), “dogma falido” (linha 55), “extrema falta de rigor” (linha 55),
“anico intuito” (linha 56), “traveling inacreditavel” (linha 58) e “mesmice reinante” (linha
68 - grifos nossos). Todos esses adjetivos indicam a insatisfagdo do critico ao assistir ao Um
Episadio...”.

Hé mais dois adjetivos disforicos no paragrafo que merecem destaque, porque sao
termos que, normalmente, exercem a fungdo de classificadores. Em “e ndo chegam sequer a
ter uma funcdo suficientemente descritiva (que dird poética)” (linhas 64-5), os adjetivos
“descritivas” e “poética” tendem a ser, na maioria das ocorréncias, classificadores
delimitadores. No contexto da critica, no entanto, esses adjetivos passam a qualificadores,
porque indicam mais um posicionamento desfavordvel do critico em relagdo ao longa-
metragem. Neves (2011) tratou dessa permeacdo entre as subclasses em sua Gramatica de
Usos do Portugués. Ela afirma que “Com diferentes efeitos de sentido, adjetivos
classificadores recebem gradacéo ou intensificacdo, o que revela um valor de qualificacédo”
(2011, p. 199). Sendo assim, por terem sido intensificados pelo advérbio “suficientemente”
(linha 65), os adjetivos “descritivas” e “poéticas” passaram de classificadores a qualificadores
disforicos.

Nas passagens “A modulacdo do tempo filmico, essa operacdo fundamental de
gualquer montagem...” (linhas 60-1) ¢ “enquanto cada segundo das sequéncias de corte da
lenha em um filme como A Liberdade (Lisandro Alonso, 2001) é fundamental para a relacéo
filme-personagem-espectador...” (linhas 61-3), as duas ocorréncias do adjetivo qualificador

“fundamental” sdo euforicas. A avaliagdo positiva do critico, entretanto, ndo se concretiza em
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Um Episédio.... Na verdade, tudo que é fundamental para um bom filme, na opinido de Victor
Guimaraes, ndo esta presente na obra de Danis Tanovic. No quinto pardgrafo, ainda ha uma
ocorréncia de adjetivo classificador delimitador - “formal” (linha 49) que insere o substantivo
“tradugdo” (linha 49) em uma subclasse. E notério que esse paragrafo da critica ¢
extremamente argumentativo. Sendo assim, a selecdo de adjetivos feita pelo critico
acompanhou a tipologia textual.

No sexto paragrafo, Victor Guimardes novamente compara o filme de Danis Tanovic a
outras obras cinematograficas. Dessa vez, a comparagdo ¢é com o cinema chinés
contemporaneo. No primeiro periodo do paragrafo, ha um adjetivo qualificador euférico, em
“O frescor das interpretacdes dos atores ocasionais é inegavel, ...” (linha 69) que explicita
um elogio ao Um Episodio.... Essa carga positiva, no entanto, ¢ logo quebrada, ja que, para o
critico, até o bom trabalho de interpretag@o dos atores ¢ estragado pelo diretor do filme. Assim
como nos paragrafos anteriores, o critico seleciona uma sequéncia de adjetivos qualificadores
disforicos que depreciam a obra cinematografica. Sdo eles: “um lirismo pré-fabricado” (linha
70), “insistentes olhares” (linha 71), “comogdo mais corriqueira” (linhas 74-5), “close-ups
recorrentes” (linha 75) ¢ “uma sobrecarga de fofura ao que ja é, quase sempre, amavel”
(linhas 75-6 - grifos nossos). E importante destacarmos como o adjetivo “amavel”, neste uso,
realiza um sentido essencialmente disforico na argumentagao do critico, ja que o excesso de
amor e fofura prejudica a qualidade do filme.

O sexto paragrafo ainda possui 3 adjetivos classificadores delimitadores - “rural”
(linha 72), “chinesa” (linha 72) e “cinematografico” (linha 73) - e 1 adjetivo qualificador
neutro - “maior” (linha 70) - que descreve o substantivo a que se refere sem mengao a opiniao
do enunciador.

No sétimo paragrafo, ressaltamos um trecho do primeiro periodo “Mas a escolha mais
problematica talvez seja 0 uso de uma instavel cdmera DSLR, ...” (linha 77). Nela o critico
seleciona o adjetivo qualificador disférico “problematica” para desqualificar mais uma vez o
trabalho de dire¢do de fotografia do filme. O adjetivo “instavel” também ¢ qualificador
disférico, porque caracteriza negativamente o fato de muitas imagens tremerem por terem
sido filmadas sem tripé. Ha ainda 3 adjetivos disforicos neste parte do texto. “Ininterrupta”
(linha 80), “sem-fora-de-campo” (linha 83) e “ invisivel” (linha 84) corroboram a intengao do
critico de depreciar toda a produgdo europeia. H4 também uma ocorréncia de adjetivo
qualificador de modalizacao epistémica de eventualidade - “possiveis” (linha 80) - indicando

que, na opinido do critico, o cineasta errou ao acrescentar tensdo em muitas cenas do filme.
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No oitavo paragrafo, ha 7 adjetivos qualificadores disforicos. No primeiro periodo
“Afora a precariedade um tanto inevitavel dos planos em que ha movimento (pouquissimos
cineastas conseguem extrair produtividade estética das limitacGes dessas cameras” (linhas
87-9), “inevitavel” e “pouquissimos” explicitam que o critico ndo aprovou a escolha da
camera de Um Episodio.... Para ele, apenas alguns cineastas sabem produzir bons resultados
com a camera utilizada e Danis Tanovic definitivamente ndo ¢ um deles. Nessa passagem, ha
uma ocorréncia do adjetivo classificador “estética”, que insere o substantivo “produtividade”
em uma subclasse especifica. No trecho “0 desejo renitente de instabilidade é puro
simulacro” (linha 89), os adjetivos ‘“renitente” e “puro” (inclusive em anteposi¢do ao
substantivo a que se refere) sdo qualificadores disforicos que explicitam o posicionamento
contrario do critico em relagdo as escolhas estéticas de Danis Tanovic.

Neste ultimo paragrafo, ha a presenca do adjetivo qualificador disforico “nefastos”
(linha 99), que desvaloriza ainda mais o filme Um Episodio na Vida de um Catador de Ferro-
Velho. A carga semantica desse adjetivo ¢ inclusive bastante agressiva, ja que, se o critico
optasse por um sindnimo como “desfavoravel”, por exemplo, o sentido ainda seria negativo,
mas menos enfatico. Victor Guimaraes, no entanto, nio faz uso de eufemismos no texto, seu
objetivo ¢ realmente desvalorizar ao maximo o filme em apreciagdo. Este trecho do texto
ainda possui 2 adjetivos qualificadores disforicos - “tremido” (linha 90) e “menor” (linha 94)
- que também depreciam o filme em analise; 2 adjetivos classificadores - “contemporaneo”
(linha 92) que localiza o substantivo “cinema” no tempo e “estético” (linha 93) que, assim
como na primeira ocorréncia, delimita o sentido do substantivo a que se refere, inserindo-o
numa subclasse especifica; 1 adjetivo qualificador euférico - “grandes” (linha 92) - que ndo se
refere ao filme, mas a cineastas que o critico aprecia e 1 adjetivo qualificador neutro -
“amigavel” (linha 90) - que apenas descreve uma cena do filme, sem indicagdo de opinido

favoravel ou desfavoravel do enunciador.

5.1.2 O Globo

5.1.2.1 Os Amantes Passageiros - Rodrigo Fonseca - 26/06/2013

Maus habitos voltam renovados

A 30 mil pés de altura, um agridoce sabor a la Luis Builuel, com aroma de “O discreto
charme da burguesia” (1972), tempera “Os amantes passageiros” (“Los amantes
pasajeros”), o novo (e hilario) filme de Pedro Almododvar. O toque buiiueliano da a ele
uma consisténcia de critica de costumes, similar aquelas que celebrizaram Almoddvar
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na década de 1980. Assim como no cult de Buiiuel, no qual nenhum dos convidados de
um ceia surrealista conseguia abandonar um jantar, nenhum dos tripulantes do voo
Peninsula 2549 pode arredar o corpo da poltrona. Um problema no motor de pouso
mantém eles presos ao avido, no ar, sujeitos a hiperexposicdo da loucura e das
hipocrisias alheias. O riso € a unica bussola da viagem.

Nela, um afetadissimo trio de comissarios de bordo — Joserra (Javier Camara), Ulloa
(Raul Arévalo, impagavel) e Fajas (Carlos Areces) — serve como mestre de cerimonias
aos acontecimentos deste cabaré aéreo, regado ao som da cang¢do “I’m so excited”, das
The Pointer Sisters. Os trés abrem o arco-iris (com todas as implicagdes GLS do termo)
desta narrativa em esquetes que marca o regresso do velho Almodovar, o Almodévar
debochado e feroz de “Maus habitos” (1983) e “Que fiz eu para merecer isto” (1984).

O espirito de ironia daqueles filmes iniciais — banhos de descarrego nas sequelas
ditatoriais do franquismo na Espanha — nunca se afastou do cineasta. Mas sua verve
acida passou anos amortecida, na busca pelo requinte formal (“Carne trémula”, sua
obra-prima) e no mergulho no melodrama (“Tudo sobre minha mae”). Em “Os amantes
passageiros”, a acidez de outrora volta renovada no falatério de uma fauna de loucos
que expde recalque e preconceito. O diferencial € que a furia almodovariana agora vem
embrulhada na exuberancia visual da fotografia de José Luis Alcaine, que faz o filme
decolar.

Rodrigo Fonseca ¢ reporter e critico de cinema de O Globo. Trabalhou no Jornal do
Brasil, onde coordenou a secdo Filme em Questdo e assinou a coluna HQ. Colabora
regularmente com o blog Cinema Curto. E também escritor e autor dos livros Cinco mais
Cinco e Meu compadre cinema - sonhos, saudades e sucessos®.

O texto de Rodrigo Fonseca, assim como o de Juliano Gomes publicado na Revista
Cinética, ¢ favoravel ao filme Os Amantes Passageiros. Toda a historia do filme se passa em
um voo. Dentro do avido, situagdes coOmicas acontecem com todos os personagens, inclusive
com trés comissarios de bordo muito atrapalhados. H4 23 adjetivos na critica em analise: 13
sao qualificadores e 10, classificadores.

No titulo do texto, o critico faz um jogo de palavras com o nome de um filme antigo
do mesmo diretor de Os Amantes Passageiros - Pedro Almodovar. Em Maus habitos voltam
renovados, o sintagma nominal “Maus habitos” resgata o titulo do longa-metragem anterior
do diretor espanhol e se refere ao fato de que, no novo filme, Almodovar resgata aquilo que
ele tinha produzido de melhor. O adjetivo qualificador de avaliagdo de propriedade
intensional eufoérico “renovados” indica que o critico gostou do resgate do passado no filme
mais atual.

No primeiro paragrafo, o adjetivo “agridoce” (linha 1) muito recorrente no léxico

referente a culinaria, aqui ¢ usado pelo critico como qualificador euférico. O objetivo de

0 Informagio extraida do site www.record.com.br/autor sobre.asp?id_autor=6346.
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Rodrigo Fonseca ¢ comparar o trabalho de Almoddévar ao de Buiel, indicando que seu
posicionamento ¢ favoravel ao cinema produzido por ambos. A selecdo do adjetivo
qualificador euférico “hilario” (linha 3) explicita a opinido de Rodrigo Fonseca sobre a obra
cinematografica. E interessante observar que o adjetivo em questdo estd entre parénteses o
que intensifica seu valor semantico positivo, além de estar anteposto ao substantivo a que se
refere. Ainda no mesmo paragrafo, ha a ocorréncia de um adjetivo também anteposto “novo”
(linha 3). Esse ultimo ¢ classificador e localiza o substantivo “filme” no tempo, segundo
Neves (2011). Os adjetivos “bufiueliano” (linha 3), “surrealista” (linha 6) e “alheias” (linha 9)
sao classificadores e delimitam o sentido dos substantivos a que se referem, inserindo cada
um deles em uma subclasse. J& os adjetivos “similar” (linha 4), “presos” (linha 8) e “Gnica”
(linha 9) sdo qualificadores de avaliagdo neutros, pois ndo demonstram o posicionamento
explicito do critico.

No segundo paragrafo, em “Nela, um afetadissimo trio de comissarios de bordo -
Joserra (Javier Camara), Ulloa (Raul Arévalo, impagéavel) e Fajas (Carlos Areces) - ...”
(linhas 10-1), o adjetivo qualificador de avaliagdo euforico “afetadissimo” anteposto ao
sintagma nominal a que se refere e ainda no grau superlativo sintético explicita o gosto do
critico pelas personagens. Ja sobre o adjetivo qualificador euférico “impagavel”, devemos
ressaltar que o ator Raul Arévalo foi o Unico que mereceu uma qualificagdo por meio de
adjetivo, isso demonstra a apreciagdo de Rodrigo Fonseca pelo trabalho do ator no longa-
metragem. O valor semantico do adjetivo ¢ ainda mais refor¢ado, porque estd em destaque
entre parénteses, assim como a ocorréncia do adjetivo “hilario” (linha 3), analisado
anteriormente. No mesmo paragrafo, a passagem “... marca o regresso do velho Almoddvar, o
Almodovar debochado e feroz de ‘Maus Habitos’ (1983) e ‘Que fiz eu para merecer isto’
(1984)” (linhas 14-5) possui trés ocorréncias de adjetivos que merecem destaque. A primeira
(“velho”) ndo faz parte do nosso objeto de estudo, j& que estd inserida numa locugdo adjetiva,
mas como demonstra ser importante para a argumentacao do critico, iremos considera-la para
compreendermos o texto como um todo. Rodrigo Fonseca divide o trabalho do cineasta
espanhol em dois, de forma que o substantivo proprio “Almodévar” recebe a qualificagdo de
“novo” e “velho”. Para o critico, o “velho Almodovar” ¢ melhor do que o “novo Almoddvar”.
Apesar de Os Amantes Passageiros ser um filme “novo”, ele é bom, na opinido do
enunciador, porque resgata as qualidades das obras antigas. Sobre os adjetivos ‘“novo” e
“velho”, Neves observou que “Os adjetivos indicadores de idade tornam-se qualificadores
se, a nogdo de quantidade de tempo transcorrido, se somar uma avaliagdo sobre a idade”

(2011, p. 198). Esse ¢ exatamente o caso do uso dos adjetivos “velho” e “novo” na critica, ja
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que eles apresentam um juizo de valor do autor. Os adjetivos qualificadores de avaliagdo
euforicos “debochado” e “feroz” corroboram para a valorizagdo do filme em andlise,
indicando qualidades da obra cinematografica. H4 ainda uma ocorréncia do adjetivo
classificador “aéreo”, que cumpre seu papel de delimitador do substantivo “cabaré” (linha
12).

No primeiro periodo do terceiro paragrafo, ha dois adjetivos classificadores - “iniciais”
(linha 16), que indica ordem, e “ditatoriais” (linha 17) que delimita o sentido de “sequelas”.
No trecho “Mas sua verve &cida passou anos amortecida, ... a acidez de outrora volta
renovada...” (linhas 18-20), o adjetivo qualificador euforico “acida” indica um valor
semantico positivo, assim como o adjetivo “renovada”. Ja o adjetivo qualificador
“amortecida” ¢ disforico, porque explicita que o critico prefere a obra de Almoddvar nao
“amortecida”. E interessante observar que o critico, em nenhum momento de seu texto, aponta
falhas do longa-metragem, apenas elogios constroem seu discurso, o que € bastante raro
acontecer no género critica de cinema tanto nas revistas especializadas quanto nos jornais de
grande circula¢do. Na maioria das vezes, por mais que determinado filme agrade o critico,
ele(a) sempre encontra algo que ndo lhe agrada tanto. Talvez essa opc¢ao de ndo revelar
defeitos esteja vinculada ao proposito persuasivo do texto. O critico pretende convencer seus
leitores a assistirem ao filme.

Ainda no terceiro paragrafo, hd mais trés adjetivos classificadores - “formal” (linha
18), “almodovariana” (linha 21) e “visual” (linha 22) - que sdo delimitadores dos substantivos
a que se referem. E oportuno lembrarmos a consideragio feita por Neves sobre os adjetivos
oriundos de nomes proprios (ha duas ocorréncias desse tipo de adjetivo na critica em analise -
“bufiueliano” e “almodovariana”): “... sdo classificadores os adjetivos derivados de nomes
proprios. Eles tipificam os substantivos que acompanham, segundo um conjunto de
caracteristicas ligadas as atividades do individuo de cujo nome se derivam” (2011, p. 193).
Os dois adjetivos derivados de nomes proprios presentes na critica que estamos analisando
cumprem exatamente esse papel de indicar caracteristicas relacionadas a cineastas

consagrados.

5.1.2.2 Doce Amianto - Susana Schild - 27/11/2013

Um personagem sem sutilezas

Correndo por uma estrada, a travesti “Doce Amianto” muda de roupa como uma Barbie
tresloucada, rumo a uma jornada de fantasias, alucinagdes, devaneios. Apaixonou-se por
um rapaz, casou ¢ foi abandonada. Em seu triste quarto, ela é consolada pela fada
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madrinha Blanche, um falecido amigo barbado. Eles se entendem, se consolam,
compartilham historias. Mas a razdo esta longe de ser o melhor atalho para se aproximar
de “Doce Amianto”, consagrado no ultimo Festival de Cinema de Tiradentes.

A comegar pelos longos cilios posticos de Doce Amianto (Deynne Augusto), tudo €
teatral, delirante, kitsch nesta abordagem de paixdes ndo correspondidas, de vidas que
perdem o sentido quando o amor se vai, o desespero refor¢ado por variada trilha sonora.
A carga de referéncias estéticas e narrativas também ¢ pesada: de David Lynch a
Almodoévar, de Walt Whitman a Charles Bukowski.

Com diregdo, roteiro ¢ montagem a quatro maos — de Guto Parente (também produtor
e fotografo) e Uira dos Reis (que acumula ainda os papéis de Carlos/Blanche ) —, o
filme vem alinhado a duas fortes expectativas de cinema autoral nacional: a tematica
LGBT e a origem nordestina (no caso cearense), o que o aproxima do pernambucano
“Tatuagem”, de Hilton Lacerda.

Assumido tour de force, o filme ndo teme os excessos — o que pode representar sua
maior virtude como sua maior dificuldade de empatia.

Susana Schild ¢é jornalista, critica de cinema de O Globo, roteirista, escritora e
dramaturga. Trabalha no Jornal do Brasil e no Estado de S&o Paulo. Roteirizou o filme
Depois daquele Baile, dirigido por Roberto Bomtempo?'. O longa-metragem brasileiro,
premiado no Festival de Tiradentes, Doce Amianto conta a histéria de um travesti que se
apaixonou por um homem. Eles casam, mas o relacionamento ndo dé certo. Apds a separagao,
a protagonista, que da nome ao filme, passa por varios infortinios. A critica apresenta 15
adjetivos, sendo 14 qualificadores e apenas 1 classificador. O numero tdo baixo de adjetivos
classificadores pode justificar-se pelo fato de que a critica ¢ bastante sucinta, logo hd uma
necessidade de manter apenas aqueles adjetivos que, de alguma forma, indicam o
posicionamento da autora.

Diferente da critica publicada na Revista Cinética, o texto de Susana Schild possui
uma opinido bastante dividida. Ela ndo é completamente desfavoravel ao filme Doce Amianto,
mas também ndo ¢ a favor. A dualidade da sua opinido pode ser resumida pela Gltima frase do
texto - “... 0 filme ndo teme 0s excessos - 0 que pode representar sua maior virtude como
pode sua maior dificuldade de empatia” (linhas 17-8). As duas ocorréncias do adjetivo
qualificador “maior” possuem valores semanticos opostos, pois se referem a substantivos
também em oposi¢do - “virtude” e “dificuldade”. O primeiro “maior” ¢ avaliador de
propriedade intensional euforico, ja o segundo, disforico.

Logo no primeiro pardgrafo, o adjetivo qualificador neutro “tresloucada” (linha 2)
descreve uma das cenas do filme, mas ndo hd ainda nenhum posicionamento marcado da

opinido da critica. Na passagem “Em seu triste quarto, ela é consolada pela fada madrinha

2! Informagio extraida do site www.accrj.com.br/?page=quemsomos.php.
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Blanche, ...” (linhas 3-4), o adjetivo qualificador de avalia¢ao disforico “triste” transfere os
sentimentos da protagonista para o ambiente em que ela estd, caracterizando a figura de
linguagem hipalage. Em seguida, h4 uma caracterizagdo de outra personagem de Doce
Amianto - a fada madrinha que protege a protagonista. Os adjetivos qualificadores neutros
“falecido” (linha 4) e “barbado” (linha 4) descrevem a personagem, ainda sem juizo de valor
por parte do enunciador. O adjetivo qualificador euforico “melhor” (linha 5), presente em uma
negacdo indica uma observacdo que a critica acredita ser importante para aqueles que
decidirem assistir ao longa-metragem - ndo ha como assisti-lo apenas com os olhos da razio,
porque a fantasia ocupa um lugar importante na trama. O adjetivo qualificador neutro
“longos” (linha 7) também cumpre o simples papel de descrever os cilios do travesti
protagonista.

O posicionamento de Susana Schild em rela¢do ao filme é marcado em “... tudo é
teatral, delirante e kisch ...” (linhas 7-8). Por meio da sele¢@o dos trés adjetivos qualificadores
de avaliacdo neutros, identificamos que a critica ndo entende essas qualificagdes como
depreciativas, mas, ao mesmo tempo, ndo as entende como qualidades. Devemos destacar
também que a escolha desses adjetivos explicita essa necessidade que a autora tem de nao
expor demais a sua opinido de forma direta. H4 uma ocorréncia do adjetivo qualificador
euforico “variada” (linha 9), que explicita o gosto da jornalista pela trilha sonora da producao,
além de sinalizar que as musicas sdo importantes para o desenvolvimento da historia.

O adjetivo que marca mais explicitamente uma opinido desfavoravel de Susana em
relagdo ao longa-metragem analisado ¢ o qualificador disforico “pesada” (linha 10). Na
opinido dela, as referéncias a outros cineastas e escritores sao excessivas no longa-metragem
em analise, o que seria um ponto negativo do filme. Ja na passagem “... 0 filme vem alinhado
a duas fortes expectativas de cinema autoral nacional: a tematica LGBT e a origem
nordestina ...” (linhas 13-5), o adjetivo qualificador euférico “fortes” elogia Doce Amianto,
uma vez que seu tema vem agradando o publico e os criticos de cinema. O uUnico adjetivo

classificador “nordestina” delimita o sentido do substantivo a que se refere, restringindo-o.

5.1.2.3 O Menino e o Mundo - Daniel Schenker - 16/01/2013

Em busca do desconhecido

Na contramio do exibicionismo tecnologico, Alé Abreu apresenta uma animagdo
artesanal, dotada de poucas (e ininteligiveis) falas, que aposta na sensibilidade do
espectador. O diretor (responsavel ainda pelo roteiro e pela montagem) conta a historia
de um menino que sai pelo mundo em busca do pai em jornada que o leva a se deparar
com realidades bem diferentes da sua. Criado em ambiente bucdlico, em cotidiano
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marcado pelo ritmo contemplativo do campo, ele ¢ confrontado com a velocidade
desenfreada, a polui¢cdo visual, o consumo exagerado e os engarrafamentos do meio
urbano.

Alé Abreu contrasta as cores intensas do espaco rural com as tonalidades sombrias da
cidade grande. Investe em refinada partitura sonora: através dos sons, inclusive, o
menino descobre mundos novos.

A trilha — musica original de Gustavo Kurlat e Ruben Feffer, com participagdes de
Emicida, Nana Vasconcelos, Barbatuques e Grupo Experimental de Musica — surge
como elemento organico dentro da estrutura do filme. E a experimentacdo estética,
evidenciada por meio da mescla de técnicas variadas, ndo se sobrepde ao
desenvolvimento do enredo.

Contudo, o intimismo da histéria ¢ prejudicado a medida que o discurso politico
(bastante pertinente, em si) ganha forca. Alé Abreu realga a exploracdo do trabalho, o
drama do desmatamento. Por mais que o menino testemunhe as mazelas em sua
travessia, certo descompasso entre a trajetoria do protagonista e a tomada de posi¢ao do
diretor em relagdo as deformagdes do mundo se torna nitido. A inclusdo de trechos de
filmes — “Iracema, uma transa amazodnica”, de Jorge Bodanzky, “ABC da greve” e
“Ecologia”, ambos de Leon Hirszman — dentro da anima¢do ¢ uma proposta
interessante, mas que soa algo brusca. Apesar de eventuais restrigoes, “O menino e o
mundo” vale a ida ao cinema — nfo s6 pela singularidade do projeto como pela
exceléncia do resultado.

Daniel Schenker ¢ bacharel em Comunicac¢dao Social pela UniverCidade e mestre em
Teatro pela UNIRIO. E critico de cinema e teatro”%. O texto de Daniel é favoravel ao filme O
Menino e 0 Mundo, mas esse posicionamento a favor ndo impede o critico de considerar
algumas escolhas do diretor ruins. A critica possui 23 adjetivos: 18 sdo qualificadores,
enquanto 5 sao classificadores. O filme O Menino e 0 Mundo ¢ uma animagdo de
caracteristicas bem peculiares, porque os tragos dos personagens e dos cendrios sdo idénticos
ao de um desenho infantil. Além disso, essa animagdo nacional ndo possui falas. O longa-
metragem conta a histéria de um menino que inicia uma jornada em busca de seu pai numa
grande cidade.

No primeiro paragrafo, a opcdo do enunciador pelo adjetivo qualificador euférico
“artesanal” (linha 2) dialoga com o tipo de filme que O Menino e 0 Mundo ¢é, uma animagao
de tragos rusticos em que oOs personagens € cenarios possuem tragos feitos a mao.
Desconsiderando o contexto, classificariamos ‘““artesanal” como adjetivo classificador, mas,
no contexto de situagdo que estamos analisando, o adjetivo transforma-se em qualificador.
Segundo Neves, “Em dependéncia do substantivo com o qual se constroem, os adjetivos
classificadores podem passar a qualificadores, em uso metaforico...” (2011, p. 199). Essa

citagdo enquadra-se no caso do adjetivo “artesanal”. No mesmo periodo, o adjetivo

2 Informagio extraida do site https:/br.linkedin.com/pub/daniel-schenker/6a/904/44.
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qualificador de avaliacao de propriedade intensional neutro “ininteligiveis” (linha 2) descreve
as falas, sem indicar uma opinido do critico em relagdo a essa opcao do diretor do filme.

Ainda no primeiro paragrafo, no segundo periodo, o adjetivo qualificador neutro
“responsavel” (linha 3) indica que Alé Abreu ndo ¢ sé diretor do longa-metragem, mas
também editor e roteirista do filme. O adjetivo “diferentes” (linha 5) também ¢ classificado
como qualificador neutro, porque descreve o mundo do titulo da produgdo audiovisual. Ha
ainda cinco adjetivos neste paragrafo, trés qualificadores e dois classificadores. “Bucdlico”
(linha 5) e “visual” (linha 7) sdo classificadores delimitadores, porque delimitam o sentido
dos substantivos a que se referem. Ja os adjetivos “contemplativo” (linha 6), “desenfreada”
(linha 7) e “exagerado” (linha 7) sdao qualificadores de avaliagao de propriedade intensional
neutros, pois descrevem o mundo em que vive 0 menino - a area rural e a zona urbana.

No segundo paragrafo, hd a oposicdo de dois adjetivos qualificadores neutros que
também descrevem o cendrio do filme. Esses adjetivos sdo “intensas” (linha 9) e “sombrias”
(linha 9). O primeiro qualifica o espago rural e o segundo a cidade grande. O adjetivo
“refinada” (linha 10) ¢ um qualificador euforico, porque explicita o posicionamento favoravel
do critico em relacdo a trilha sonora do longa-metragem. O substantivo “partitura” (linha 10)
também ¢ adjetivado pelo classificador “sonora”, que insere o termo em uma subclasse
especifica. O adjetivo qualificador euforico “novos” (linha 11) refere-se a construgdo positiva
de dois mundos no filme. No mesmo paragrafo, o uso do adjetivo qualificador euforico
“original” (linha 12) sinaliza para o fato de Daniel valorizar bastante a preocupacgdo de Alé
Abreu com a trilha sonora de sua produgao.

Corroborando a caracterizacdo rustica do longa-metragem, no terceiro paragrafo, o
critico escolhe o adjetivo “organico” (linha 14) para qualificar a trilha sonora da producao
audiovisual. Esse adjetivo ¢ um qualificador de avalia¢do de propriedade intensional euforico,
j& que indica uma caracteristica positiva do substantivo. No mesmo paragrafo, ha a ocorréncia
do adjetivo classificador “estética” (linha 14) incluindo “experimenta¢cdo” em uma subclasse.

A partir do quarto paragrafo, o critico comeca a apresentar argumentos desfavoraveis
ao filme O Menino e 0 Mundo. Na passagem “Contudo, o intimismo da historia é prejudicado
a medida que o discurso politico (bastante pertinente, em si) ganha for¢a” (linhas 17-8), o
adjetivo qualificador disforico “prejudicado” (linha 17) indica uma avaliagdo negativa do
enunciador em relagdo ao “discurso politico”. Ja o adjetivo qualificador euférico “pertinente”
(linha 18) indica que o critico concorda com o discurso politico apresentado no longa-
metragem. E curioso observar que Daniel, embora concorde com o posicionamento politico

explicitado, insere o adjetivo qualificador “pertinente” em uma oragdo coordenada
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adversativa, demonstrando que o “discurso politico”, de certa forma, prejudica o bom
andamento do filme. O adjetivo “politico” (linha 17) ¢ classificador e delimita o sentido do
substantivo a que se refere. Em “Por mais que o0 menino testemunhe as mazelas em sua
travessia, certo descompasso entre a trajetdria do protagonista e a tomada de posi¢do do
diretor em relagdo as deformacbes do mundo se torna nitido” (linhas 19-21), o adjetivo
qualificador disforico “nitido” destaca uma opinido desfavoravel do critico de O Globo. Ainda
com o objetivo de apontar falhas de O Menino e o Mundo, o critico opta pelo adjetivo
qualificador de avaliagdo psicologica “interessante” (linha 24) para demonstrar seu
posicionamento favordvel ao resgate de diversos trechos de outros filmes feito por Alé Abreu,
mas, na oragao adversativa seguinte, seleciona o adjetivo qualificador disférico “brusca”

(linha 24) para criticar negativamente esse procedimento.

5.1.2.4 Tudo por um Furo - Mario Abbade - 27/02/2014

Sétira em clima de pardédia

Consagrado e campedo de bilheteria nos EUA, Will Ferrell ainda ndo conseguiu vencer
o preconceito de parte do publico brasileiro para se tornar, por aqui também, um sucesso
indiscutivel. Desde as varias temporadas em que atuou e escreveu no lendario programa
de TV “Saturday night live”, nos anos 80, Farrell se firmou com uma carreira no
cinema. Alternando mais sucessos do que fracassos, o humorista recebeu o
reconhecimento da revista francesa “Cahiers du Cinéma”, além de outras publicagdes
europeias. Isso rendeu papéis com maiores desafios dramaticos, como em “Pronto para
recomegar” (2010), “Mais estranho que a ficgdo” (2006) e “Melinda e Melinda” (2004),
de Woody Allen, que fez questdo de ter Farrell na produg@o. Apesar do belo curriculo
do ator, o publico mais apressado comete a injustica de catalogar seus personagens
como simples bobocas, perdendo a oportunidade de aproveitar seu olhar peculiar sobre
a realidade e a opgdo por encarnar o tipo “sem-nogao”.

“Tudo por um furo” ¢ a sequéncia de “O ancora” (2004), que inseriu o personagem Ron
Burgundy, de Farrell, na cultura pop. As frases estapafurdias de Burgundy se tornaram
cult, gerando produtos como camisetas e action figures. Ambientado nos anos 70 e
inspirado em acontecimentos envolvendo icones do jornalismo americano, o primeiro
filme mostrava Burgundy e seu time de profissionais apresentando as noticias de forma
tresloucada num telejornal da TV aberta. No novo longa, o roteiro escrito por Will
Farrell e Adam McKay (que também exerce a fungdo de diretor) se concentra nos
primoérdios de um canal de noticias 24 horas, inspirado na rede CNN.

Além do clima de parddia, a trama é uma satira propositalmente exagerada de diversos
fatos que aconteceram em coberturas dos anos 80. Mas, apesar desse contexto,
“Anchorman 2” (no original) estd mais interessado em fazer rir com as situagdes
patéticas vividas pelos personagens.
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Mario Abbade ¢ jornalista e publicitario formado pela PUC-Rio. E repoérter, critico do
jornal O Globo, curador de mostras, professor e produtor de eventos desde 1990. Atualmente,
¢ o presidente da Associacdo de Criticos de Cinema do Rio de Janeiro (ACCR))>.

O filme Tudo por um furo ¢ a continuagio do filme intitulado O Ancora. A sequéncia,
assim como o longa-metragem original, ¢ uma parddia do mundo do jornalismo americano. A
critica possui 19 adjetivos, sendo 14 qualificadores e 5 classificadores.

A critica de Mario Abbade ¢ favoravel ao filme Tudo por um furo. Na maior parte do
texto, o critico analisa a carreira do protagonista do longa-metragem, apenas nos segundo e
terceiro paragrafos, ele faz consideragdes sobre a producao em si.

No primeiro paragrafo, o adjetivo qualificador “consagrado” de avaliagdo euforico
(linha 1) indica um posicionamento positivo do critico em relagdo ao trabalho do ator Will
Ferrell. Em seguida, Mario explica que o ator faz muito sucesso nos Estados Unidos, mas
ainda nao tem seu trabalho tdo reconhecido aqui no Brasil. Na passagem “para se tornar um
sucesso indiscutivel” (linhas 2-3 - grifo nosso), o adjetivo qualificador de avaliagdo de
propriedade intensional euforico explicita que o critico concorda com a maioria dos
americanos que enaltece a atuacdo do artista. O adjetivo qualificador “lendario” (linha 3),
anteposto ao sintagma nominal “programa de TV”, demonstra que o critico ja gostava do
trabalho do protagonista de Tudo por um furo antes mesmo de assistir ao longa-metragem que
estd analisando. Em seguida, no mesmo pardgrafo, ha duas ocorréncias de adjetivos
classificadores de valores semanticos similares - “francesa” (linha 6) e “europeias” (linha 7).
Ambos t€ém um carater ndo vago e incluem os substantivos a que se referem em uma
subclasse. O substantivo “desafios” (linha 7) foi adjetivado por dois termos, o primeiro

“maiores” - linha 7) ¢ qualificador de avaliagdo euférico, enquanto o segundo - “draméticos”
(linha 7) ¢ classificador delimitador.

No ultimo periodo do paragrafo, o critico seleciona cinco adjetivos para expressar que
uma parte do publico ndo consegue dar ao ator Will Ferrell o valor que ele merece, porque
supervalorizam as piadas feitas por ele em detrimento da sua atuagdo. O adjetivo qualificador
euforico “belo” (linha 9), anteposto ao sintagma nominal a que se refere, elogia o “curriculo
do ator” (linhas 9-10). J& o adjetivo qualificador disforico “apressado” (linha 10),
intensificado pelo advérbio “mais”, indica que o enunciador nao aprecia pessoas que assistem
a filmes com grande ligeireza, sem se deter aos detalhes de atuacdo do elenco. O adjetivo

qualificador de avalia¢do disforico “simples” (linha 11), anteposto ao substantivo “bobocas”,

3 Informagio extraida do site www.accrj.com.br/?page=quemsomos.php.
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explicita que o critico ndo concorda com a ideia de que o protagonista do filme em analise ¢
apenas um bobo. Em oposicao a esse adjetivo, Mario opta pelo adjetivo qualificador euforico
“peculiar” (linha 11) para realcar o seu posicionamento favoravel a atuagdo do protagonista.
Por fim, ha uma ocorréncia do adjetivo qualificador “sem-no¢do” (linha 12), que descreve o
protagonista, mas sem demonstrar um juizo de valor por parte do critico.

No segundo paragrafo, hd& uma ocorréncia de um adjetivo qualificador euforico
bastante recorrente na contemporaneidade quando tratamos de cinema - “cult” (linha 15).
Tudo que ¢ cultuado pelo publico e pelos profissionais da area recebe essa qualificagdo. Esse
adjetivo ndo esta presente somente no cinema, mas também nas demais artes € em outros
ramos do conhecimento. O adjetivo “cult” encontra-se na passagem “As frases estapafardias
de Burgundy se tornaram cult” (linhas 14-5). Nesse trecho, ¢ interessante observar que o
adjetivo qualificador de avaliagdo de propriedade intensional “estapafirdia”, normalmente de
carga semantica negativa, torna-se extremamente positivo, ou seja, euforico, ja que as frases
cairam no gosto do publico e da critica. No mesmo paragrafo, o adjetivo classificador
“americano” (linha 16) delimita o sentido do substantivo “jornalismo”. J& o adjetivo “novo”
(linha 18) também ¢ classificador, mas possui valor semantico de localizagdo do substantivo
“longa” no tempo.

No terceiro paragrafo, em “... a trama é uma satira propositalmente exagerada” (linha
21), o adjetivo qualificador de avaliagdo eufdrico “exagerada” explicita um posicionamento
favoravel do critico em relagdo ao filme. E sempre importante percebermos que os sentidos
sdo construidos no texto, por essa razdo, ainda que um adjetivo tenha valor semantico
essencialmente negativo ou positivo na maioria das ocorréncias, ele pode surgir em
determinado contexto de situagdo com valor semantico diferente. E o caso de “exagerada”
(linha 21) que, na maioria das ocorréncias ¢ disforico, mas, no texto de Mario, ¢ euforico. Por
existirem essas diferengas essenciais, todo estudo fundamentado na linguistica sistémico-
funcional tem que analisar os fatos linguisticos inseridos em seus contextos. A LSF ¢ uma
teoria de base funcionalista, por essa razdo estuda a lingua em funcionamento. Ainda no
mesmo paragrafo, o critico seleciona dois adjetivos qualificadores neutros para finalizar seu
texto - “interessado” (linha 23) e “patéticas” (linha 24), indicando que o ha de mais engracado

no longa-metragem ¢ a representacdo do cotidiano.
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5.1.2.5 Um Episodio na Vida de um Catador de Ferro-velho - Marcelo Janot -
27/03/2014

Uma realidade que até parece ficcao

Realizado a um custo de meros 30 mil euros, “Um episoédio na vida de um catador de ferro-
velho” ganhou os troféus de melhor ator, grande prémio do juri e prémio ecuménico no festival
de Berlim de 2013. Uma vitéria surpreendente mas justificavel, sobretudo do ponto de vista
ecuménico. O filme do diretor bosnio Danis Tanovic reconstitui o triste périplo enfrentado pelo
catador de ferro-velho Nazif Mujic para conseguir operar sua esposa depois que ela tem um
aborto espontineo e corre risco de morrer. Mujic e sua familia estdo interpretando os proprios
papéis, guiados por suas lembrancas do episodio, o que confere forte tom documental a
produgdo.

Em dado momento, a desolagdo é tamanha que ele chega a dizer que o pais era melhor durante
a sangrenta guerra entre as ex-republicas iugoslavas. E uma realidade impactante, mas nio
muito diferente do que vemos diariamente no Brasil envolvendo quem nio tem plano de satde
privado. Tanovic ficou famoso quando dirigiu a tragicomédia vencedora do Oscar “Terra de
Ninguém” (2002), e o ponto alto daquele era justamente o toque de fic¢do que realca e valoriza
aspectos dramaticos do real. Ao se limitar a reproduzir fielmente o episddio na vida do catador,
seu novo filme fica mais proximo do registro jornalistico e carece de criatividade
cinematografica.

Marcelo Janot ¢ critico do canal de TV Telecine e do jornal O Globo. Trabalhou no
Jornal do Brasil, O Dia, Tribuna da Imprensa, entre outros veiculos. Participou como jurado
em diversos festivais importantes no Brasil e no exterior”’. A critica em anélise nio ¢é
favoravel ao filme de Danis Tanovic, mas também nao ¢ tdo desfavoravel quanto a critica de
Victor Guimaries publicada na Revista Cinética. Ha 18 adjetivos no texto, 12 qualificadores e
6 classificadores. O filme Um Episodio na Vida de um Catador de Ferro-velho ndo possui em
seu elenco atores, mas pessoas comuns interpretando a si mesmas. Dessa forma, o longa-
metragem ¢ um documentario sobre a vida miseravel de uma familia que sofre com as
desigualdades sociais.

No primeiro paragrafo, na passagem “Uma vitdria surpreendente mas justificavel,
sobretudo do ponto de vista ecuménico” (linhas 3-4), ha dois adjetivos qualificadores, o
primeiro (“surpreendente”) ¢ classificado, segundo Neves, como de avaliacdo psicoldgica “na
dire¢do da coisa nomeada para o falante” (2011, p. 189) e o segundo (“justificavel”’) como de
avaliacao de propriedade intensional euférico. O uso do primeiro indica que o critico nao
esperava que esse longa-metragem ganhasse algum prémio no Festival de Berlim,
provavelmente, porque no seu ponto de vista, ele ndo o agradou tanto. J& o segundo apresenta
a justificativa para a vitdria. Ja o adjetivo “ecuménico” ¢ classificador e delimita o sentido do

substantivo a que se refere. No mesmo paragrafo, ha uma ocorréncia do adjetivo qualificador

** Informagio extraida do site www.accrj.com.br/?page=quemsomos.php.
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disforico “triste” (linha 4) anteposto ao substantivo “périplo”, que descreve a situagdo
miseravel em que vive a familia protagonista da obra cinematografica.

Ao final do primeiro paragrafo do texto, hd também uma ocorréncia do adjetivo
qualificador euforico “forte” (linha 7) que valoriza o “tom documental” (linha 9) do filme,
uma vez que a obra apresenta uma realidade interpretada pelas proprias pessoas. O adjetivo
classificador “documental” (linha 7) que compde o sintagma nominal tem o valor semantico
de delimitador, incluindo o substantivo em uma subclasse.

No primeiro periodo do segundo pardgrafo, ha quatro adjetivos, trés deles
qualificadores e um classificador. “Tamanha” (linha 9), “melhor” (linha 9) e ‘“sangrenta”
(linha 10) sdo qualificadores de avaliacdo de propriedade intensional neutros, porque sao
utilizados pelo enunciador para descrever o pano de fundo miseravel do filme. J& o adjetivo
classificador “iugoslavas” (linha 10) delimita o sentido do substantivo a que se refere. Ainda
no segundo paragrafo, o critico qualifica a “realidade” (linha 10) como “impactante” (linha
10), visto que, ainda que o espectador nao goste da obra cinematografica em si, ndo consegue
deixar de se chocar com o cotidiano tdo desfavorecido dos personagens. O adjetivo
“impactante” ¢ um qualificador de avaliagdo psicologica que, assim como o adjetivo
“surpreendente”, analisado anteriormente, estd na direcdo do nome para o enunciador,
indicando que a miséria ¢ cara ao critico. O adjetivo qualificador neutro “diferente” (linha 11)
apenas descreve o substantivo a que se refere, assim como os dois adjetivos subsequentes -
“famoso” (linha 12) e “vencedora” (linha 12). Todos esses adjetivos apenas caracterizam o
cenario em que se passa o longa-metragem. Ja o adjetivo “alto” (linha 13), que qualifica o
substantivo “ponto”, € de avaliacao euforico, ja que indica uma qualidade do filme anterior de
Daniel Tanovic no ponto de vista do critico.

Em “Ao se limitar a reproduzir fielmente o episddio na vida do catador, seu novo
filme fica mais proximo do registro jornalistico e carece de criatividade cinematogréafica”
(linhas 14-6), os adjetivos “novo”, “jornalistico” e “cinematografica” sdo classificadores. Ao
mesmo tempo em que Marcelo Janot estad escrevendo em um jornal eletronico (veiculo
jornalistico), ele o inferioriza em comparagdo ao cinema com essa afirmagao. Nesse periodo,
o critico afirma que o trabalho cinematografico ¢ melhor do que o jornalistico. Com isso, 0
critico mostra-se explicitamente desfavoravel ao filme de Danis Tanovic. Os trés ultimos
adjetivos do texto sdo classificadores. “Dramadticos” (linha 16) delimita o sentido do
substantivo a que se refere, “novo” (linha 17) localiza o “filme” no tempo e o adjetivo

“proximo” (linha 17) localiza o substantivo no espaco.



5.2 Sao Paulo

5.2.1 Revista Interltdio

5.2.1.1 O Som ao Redor - Heitor Augusto - 04/01/13

O Som ao Redor chega aos cinemas acompanhado de um merecido rosario de
adjetivos acumulados em sua trajetoria por festivais em 2012 e pela presenca em lista
estrangeiras de melhores do ano, como a do The New York Times. A auséncia de
distancia historica recomenda uma moderacao nas frases de efeito ao escrever sobre o
filme. Mas ¢ inegavel que 14 dentro mora uma sensa¢do de que estamos presenciando
um capitulo paradigmatico da filmografia brasileira.

O Som ao Redor ¢ disparado o que consegue, em tempos recentes, apresentar uma
precisdo cinematografica a ponto de nos faz sentir o gozo de presenciar o Belo. De
quebra, radiografar sintomas do Brasil pds-Lula. Possivelmente o longa de Kleber
Mendonga Filho permanecera no imaginario tal como Terra Estrangeira nos anos
1990 e Cidade de Deusnos anos 2000 — s6 que com mais merecimento dada sua
superior qualidade em relacdo ao trabalho de Daniela Thomas, Walter Salles e
Fernando Meirelles.

Nio ¢ surpresa O Som ao Redor dizer tanto, e tdo bem, sobre muita coisa. Afinal,
Mendonga Filho ¢ o que de mais sélido e interessante aconteceu na cena do curta-
metragem na ultima década [ler texto “Curta-metragem, um balanco”, publicado no
Dossié Brasil 1992:2012 nesta revista]. Seu primeiro longa de fic¢@o (ja havia dirigido
o documentario Critico) nada mais é do que um amadurecimento narrativo que
expande questdes postas a prova nos curtas.

Em O Som ao Redor, a espinha dorsal que une as diferentes historias do cotidiano de
uma rua de classe média no Recife ¢ o alastramento da cultura do medo, comum a
muitas metropoles brasileiras. Grades, muros, cameras de seguranga, vigilancia
particular, processo desenfreado de verticalizagdo, faléncia do espago publico, reforgo
do espago privado como lugar do lazer e socializagdo — leia-se shopping center.

A perda do status da rua como o lugar do encontro ja estava na comédia/ficgdo-
cientifica Recife Frio. O boom da aquisi¢do de bens de consumo por uma nova classe
média, hoje delimitada pelo guarda-chuva da classe C, era o que dava liga
em Eletrodoméstica. O horror como género capaz de dar conta do que ¢ humano fora
exercitado em A Menina do Algodao (codire¢do de Daniel Bandeira) e plenamente
executado em Vinil Verde.

Todos os curtas desaguam em O Som ao Redor, filme que tanto inaugura um ciclo — a
estreia no formato longa-metragem — como o encerra outro — um arco dramatico de
temas e interesses que magistralmente se completa. A curiosidade de quem
acompanha sua obra ha muito tempo ¢ irresistivel: depois de um longa como esse, que
responde a questdes abertas nos curtas, o que Mendonga Filho ird nos contar?

O reinado de Boa Viagem

O espago em que a acdo do filme ocorre ¢ uma rua recheada por prédios em Settbal,
subdivisdo do bairro de Boa Viagem, em Recife. Tal lugar, descobriremos, tem uma
organizacao do poder que, apesar das casca urbana, tem pontos analogos a um
latifindio. Voltando mais no tempo, assemelha-se ao engenho da sociedade
escravocrata (casa grande, vassalos, jaguncos). Se formos mais longe nas
comparagdes, essa rua reproduz a hierarquia de uma sociedade pré-Revolugao
Francesa.

Existem os plebeus pé-rapados que sobrevivem como podem, casos do vendedor de
agua mineral que trafica maconha para incrementar a renda e os guardadores de carro,
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solicitos para proteger o veiculo dos riscos do mundo (e causa-los eles mesmos
quando a chefia ndo da aquela moedinha). Ha os stditos que agora desfrutam de uma
minima mobilidade social (esposa que compra TV de plasma, filhos que estudam
chinés). Ha os nobres, que ndo trabalham e sobrevivem pela posse de propriedades (o
playboy Dinho, o preguicoso e cinico Jodo, espécie de cavaleiro que entra e sai da
estrutura quando lhe convém, e o tio, que mora na unica casa da rua). E ha o déspota,
Francisco, que comanda a rua como um pequeno feudo.

Ha um qué de O Leopardo na maneira como se organiza a microsociedade de O Som
ao Redor e nos ventos que a abalam, especialmente na presenca de WJ Solha como a
metafora do déspota. Nao evoca, pela diferenga de tempo e cendrio, a classe de Burt
Lancaster no filme de Visconti, mas sim sua presenca marcante, expansiva,
dominadora, aparentemente simpatica e prontamente cruel.

Isso na maneira que o filme de Mendonga Filha enxerga o espago social que ira tratar.
Como articula seu discurso cinematografico, porém, ¢ bastante distinto. Percebe-se
uma clara predilecdo ao cinema de género, em especial o horror, com uma montagem
que privilegia o todo, em detrimento do um, construindo um clima de tensdo no
espectador que reflete a cultura do medo.

Vé-se muito de Carpenter, especialmente o de A Bruma Assassina, nesse clima de
aparente normalidade que guarda uma estrutura fundadora indgina. H4 com mais forca
um didlogo com o Polanski do comeco de carreira, mestre em delinear a paranoia das
personagens. A agua da cachoeira que se transforma em sangue equivale ao flash dos
olhos do bebé satanico de O Bebé de Rosemary. Os pés que invadem a casa no
pesadelo da menina Fernanda sdo as maos que saem da parede para devorar o corpo
de Catherine Deneuve em Repulsa ao Sexo.

Respinga também um pouco de faroeste nos conflitos de poder que se estabelecem no
trecho final do longa, um acerto de contas que, mérito novamente da montagem e do
roteiro, resolve as enigmaticas fotografias em preto e branco do inicio..

Pois ai estd a maestria de O Som ao Redor como cronica de um estado de coisas:
abandonar a tradigdo didatica catequizante que historicamente ronda a produgdo
brasileira e devotar-se ao cinema de género como manancial de possibilidades para
falar sobre o presente, quebrar expectativas. Ao dar essa escapulida, O Som ao Redor
torna-se profundamente politico.

Heitor Augusto € critico de cinema e jornalista. Além de escrever na revista Interludio,
colabora com ensaios, criticas e resenhas para a revista Preview. Possui textos publicados no
jornal Valor Econdmico e nas revistas Monet, Revista de CINEMA, Caros Amigos, além dos
sites Cineclick e Rolling Stone. Também escreve para catalogos de mostras de cinema. Ele
ministra os cursos Panorama do Cinema Brasileiro Contemporaneo, Francofonia — Ecos no
Cinema de Lingua Francesa e Cinema Americano — Anos 70 no CineSesc. Coordena o
Critica Curta, projeto de oficina de critica de cinema do Festival Internacional de Curtas-
metragens de SP. Participou da comissdo de sele¢do do MIMO 2013 — Festival de Cinema e
Musica. Integrou a equipe de entrevistadores do projeto Memdria do Cinema (MIS/Heco
Producgdes). Compds também os juris oficiais da 122 Goiania Mostra Curtas e 2° Cine Mubi,
além de ter participado de diversos juris da critica. Socio-fundador da Abraccine (Associagao

Brasileira de Critica de Cinema) e coeditor do blog da associagio entre 2011 e 2013.%

 Informagio extraida do site http://ursodelata.com/sobre/.
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A critica de Heitor Augusto possui 59 adjetivos: 35 deles sdao qualificadores, enquanto
24 sdo classificadores. O primeiro paragrafo da critica de O som ao redor explicita
diretamente o posicionamento favoravel que Heitor Augusto terd em relacao ao filme durante
todo o seu texto. No primeiro periodo do texto, ja temos certeza de que o critico considera o
filme uma obra-prima do cinema brasileiro moderno “O Som ao Redor chega aos cinemas
acompanhado de um merecido rosario de adjetivos acumulados em sua trajetdria por
festivais em 2012 e pela presenca em listas estrangeiras de melhores do ano, como a do The
New York Times" (linhas 1-3). A constru¢do desse primeiro periodo ¢ linguisticamente
bastante interessante no que diz respeito as escolhas do enunciador. Nosso estudo observa os
significados dos adjetivos, mas ndo podemos deixar de comentar a selecao do substantivo
"rosario" feita pelo critico. Essa escolha sugere que os substantivos sindnimos "série" ou
"sucessdo" ndo seriam capazes de exprimir a exceléncia de O Som ao Redor. E evidente que
um "rosario de adjetivos" € superior a uma "série de adjetivos" ou "sucessao de adjetivos".
Isso comprova um dos postulados da Linguistica Sist€émico-Funcional: as escolhas significam;
escolhas distintas causam significados distintos. Para completar a men¢do ao "rosario de
adjetivos", Heitor Augusto seleciona o adjetivo qualificador de avaliacdo de propriedade
intensional eufdrico "merecido" que explicita que ele concorda com os elogios feitos ao
longa-metragem no nosso pais e fora dele. Além disso, a anteposi¢do desse adjetivo reforca
esse valor semantico positivo.

Ainda no primeiro paragrafo, o critico afirma "Mas é inegével que 14 dentro mora uma
sensacgao de que estamos presenciando um capitulo paradigmatico da filmografia brasileira"
(linhas 5-6). Nessa passagem, os adjetivos qualificadores euforicos "inegavel" e
"paradigmatico" destacam-se na argumentagdo favoravel ao filme. O primeiro explicita que O
Som ao Redor ndo ¢ apenas um filme nacional bom, mas que ele €, na opinido do critico, um
filme que mudara a historia da cinegrafia brasileira. O adjetivo "paradigmatico" na maior
parte das ocorréncias ¢ classificador, pois insere o substantivo a que se refere em uma
subclasse. Nesse contexto de situagdo, o uso de “paradigmatico” ¢ mais do que uma
delimitagdo do substantivo “capitulo”, ¢ um indicador do posicionamento favoravel de Heitor
Augusto que corrobora o mesmo ponto de vista de que o longa-metragem em analise sera
capaz de mudar os rumos do cinema nacional. Sobre essa possibilidade de um adjetivo
classificador funcionar como qualificador, Neves destaca o fato de que “Certos adjetivos sao,
em principio, classificadores, mas, pela propria natureza da classe em que colocam o nome,
podem ser usados predicativamente, isto €, atribuindo caracteristicas ou qualidades

consideradas tipicas daquela classe” (2011, p. 200). E curioso observarmos que o critico
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poderia ter optado pelos sindénimos '"padrao", "modelo" ou "exemplo" ao invés de
"paradigmatico", mas, provavelmente, o uso desses outros termos nao demonstraria com
eficiéncia a grande importancia que o critico d4 para o filme no cendrio cinematografico
brasileiro. Devemos notar que, durante todo o primeiro paradgrafo de seu texto, o critico
seleciona um léxico bastante peculiar aos estudos linguisticos ("adjetivos", "frases de feito" e
"capitulo paradigmatico"), distanciando-se um pouco do léxico mais usual relacionado ao
cinema. Essa opcdo talvez confirme o fato de as criticas especializadas apresentarem textos
mais ricos € menos rasos se comparados com as criticas dos grandes jornais.

Hé ainda no paréagrafo, 1 adjetivo qualificador neutro, “acumulados” (linha 2), que nao
indica a opinido do enunciador e 3 adjetivos classificadores delimitadores dos nomes que
acompanham - “estrangeiras” (linha 3), “histérica” (linha 4) e “brasileira” (linha 6). Os
classificadores delimitam o sentido dos substantivos a que se referem.

No segundo paragrafo, na passagem "... SO que com mais merecimento dada sua
superior qualidade em relacdo ao trabalho de Daniela Thomas, Walter Salles e Fernando
Meirelles" (linhas 11-3), o adjetivo qualificador euférico "superior" indica uma opinido
bastante radical do critico, uma vez que afirma que O Som ao Redor é um filme de qualidade
mais alta do que Terra Estrangeira e Cidade de Deus, dois filmes muito elogiados pela critica
nacional e mundial. Utilizando esse adjetivo, Heitor Augusto expde sua opinido claramente ao
publico leitor. Mais uma vez, assim como no primeiro paragrafo, a anteposicdo aumenta a
forca semantica positiva do adjetivo sobre o substantivo a que se refere. No mesmo paragrafo,
existem mais 3 adjetivos classificadores. 2 deles - “recentes” (linha 7) e “pds-Lula” (linha 9)
funcionam como localizadores no tempo dos substantivos “tempos” e “Brasil”,
respectivamente. Ja o adjetivo classificador “cinematografica” (linha 8) insere o substantivo a
que se refere em uma subclasse especifica.

No terceiro paragrafo, ha 2 adjetivos qualificadores que demarcam o posicionamento
do critico. Os adjetivos euforicos "solido" e "interessante" (linha 15) sdo utilizados para
qualificar o diretor do filme resenhado - Mendonga Filho. O primeiro ¢ um adjetivo de
avaliacao de propriedade intensional eufdrico e o segundo, um qualificador de avaliagdo
psicoldgica. O critico ndo deixa duvidas de que aprecia o trabalho do diretor desde seus
primeiros curtas-metragens. Ha também mais 2 adjetivos classificadores no paragrafo -
“Oltima” (linha 16) e “narrativo” (linha 18). Aquele possui valor semantico de ordem,
enquanto este ¢ um delimitador do substantivo a que se refere.

O quarto pardgrafo da critica nao apresenta nenhum argumento do enunciador. O

critico preocupa-se em fazer um resumo da historia do longa-metragem. Sendo assim, neste
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trecho, nao ha ocorréncias de adjetivos qualificadores de avaliagdo euforicos e/ou disforicos.
As ocorréncias dividem-se em classificadoras e de avaliagdo neutras o que comprova, mais
uma vez, a intima relagdo entre o tipo de adjetivo empregado qualificador/classificador e a
tipologia textual. Os classificadores delimitadores sdo “brasileiras” (linha 22), “particular”
(linha 23), “publico” (linha 23) e “privado” (linha 24). J& os qualificadores de avaliacdo de
propriedade intensional neutros sao “dorsal” (linha 20), “diferentes” (linha 20) e
“desenfreado” (linha 23).

O quinto paragrafo segue o mesmo tipo de texto do anterior, o critico continua sua
descricdo do filme de Kleber Mendonga sem apresentar nenhum juizo de valor. Nosso estudo
preocupa-se com a analise dos adjetivos que, de alguma forma, marcam o posicionamento dos
enunciadores em seus textos. Ha neste paragrafo, entretanto, um adjetivo classificador que
nao expde um posicionamento do autor propriamente dito, mas vem sendo utilizado nos
ultimos anos no Brasil. Sendo assim, parece pertinente darmos atencao a sua analise. Em "O
boom da aquisicdo de bens de consumo por uma nova classe média...” (linhas 26-7),
encontramos um adjetivo que cristalizou uma expressao de bastante uso nos dias atuais ("nova
classe média"). Nesse caso, o adjetivo ¢ classificador localizador no tempo "nova" e esta
anteposto ao sintagma nominal j4 cristalizado "classe média". O pardgrafo possui apenas mais
uma ocorréncia de adjetivo - “humano” (linha 28) - que € classificador delimitador.

Nao hd como negar que o autor do texto ndo s6 gostou muito do filme que resenhou,
como também vé a obra como um grande marco para o cinema nacional. Para confirmar esse
posicionamento, ele selecionou o adjetivo qualificador euforico "irresistivel" (linha 34) no
sexto paragrafo para indicar que ndo ha como ndo esperar mais filmes excelentes de
Mendonga Filho no futuro. S6 ha apenas mais duas ocorréncias de adjetivos no paragrafo -
“dramatico” (linha 32) - que ¢ classificador delimitador do sentido do substantivo “arco” a
que se refere e “abertas” (linha 35), que ¢ um qualificador neutro do substantivo “questdes”.

Heitor Augusto optou por dividir seu texto em duas partes, algo que ndo ¢ muito usual
no género critica de cinema. A primeira ¢ composta de seis pardgrafos e a segunda,
introduzida pelo subtitulo "O reinado de Boa Viagem" de outros sete paragrafos. Percebemos
que, na segunda parte, a preocupagao maior do critico € comparar a obra de Mendonga Filho
com a de outros classicos e descrever brevemente algumas cenas e personagens de O Som ao
Redor.

O sétimo e oitavo paragrafos tém o nitido propdsito de descrever os personagens de O
Som ao Redor, além de caracterizar os cenarios em que as historias acontecem. S3o as

motivagdes discursivas que condicionam determinadas escolhas linguisticas em detrimento de
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outras. Sendo assim, notamos que estas partes do texto possuem apenas adjetivos
classificadores e qualificadores neutros, ja que essas duas naturezas de adjetivo nao
explicitam a opinido do enunciador. No sétimo pardgrafo, ha os adjetivos classificadores
“urbana” (linha 38), “escravocrata” (linha 40) e “pré-Revolucdo Francesa” (linhas 41-2).
Apenas o ultimo ¢ um localizador do substantivo que acompanha no tempo, os demais sao
delimitadores de sentido. J& as demais ocorréncias sao de adjetivos qualificadores neutros -
“recheada” (linha 36), “analogos” (linha 38).

O oitavo paragrafo possui 1 adjetivo classificador delimitador do substantivo a que se
refere - “social” (linha 47). Ja as demais ocorréncias dessa classe gramatical sdo todas
classificadas como qualificadores de avaliagdes de propriedades intensionais neutros, ou seja,
caracterizam substantivos, mas sem nenhum referéncia ao posicionamento do enunciados. Os
adjetivos neutros sdo “pé-rapados” (linha 43), solicitos” (linha 45), “minima” (linha 47),
“preguicoso” (linha 49), “cinico” (linha 49), “déspota” (linha 50) e “pequeno” (linha 51).

No nono paragrafo do texto, o critico enumera 5 adjetivos qualificadores euforicos

non

para caracterizar uma das personagens do longa-metragem, sdo eles: "marcante", "expansiva",
"dominadora", "simpatica" e “cruel” (linhas 55-6). Todos esses adjetivos euforicos explicitam
uma visao favoravel do critico em relacao a atuagdo de um dos atores que participa do filme.

No décimo paragrafo, ha o adjetivo qualificador euférico “clara” (linha 59) em "Como
articula seu discurso cinematografico, porém, é bastante distinto. Percebe-se uma clara
predilecéo pelo cinema de género..." (linhas 58-9) que explicita a opinido do critico de que ha
uma superioridade do trabalho cinematografico de Mendonga Filho em comparagdo ao de
Visconti.. O adjetivo qualificador neutro "distinto" (linha 58) descreve que o discurso de
Kléber Mendonga ¢ diferente em relag@o ao do diretor do filme O Leopardo. No paragrafo, ha
ainda 2 ocorréncias de adjetivos classificadores - “social” (linha 57) e “cinematografico”
(linha 62), que delimitam o sentido dos substantivos que acompanham.

No décimo primeiro paragrafo, o critico permanece comparando o diretor de O Som ao
Redor com outros nomes sagrados do cinema mundial. Ao compara-lo com Carpenter na
passagem "... nesse clima de aparente normalidade que guarda uma estrutura fundadora
indigna" (linhas 62-3), os adjetivos "aparente" e "indigna" explicitam que os dois diretores
tém o talento de mostrar no cotidiano fatos insolitos. E importante ressaltar que esses dois
adjetivos sdo qualificadores neutros, ou seja, ndo explicitam a opinido direta do critico. No
mesmo paragrafo, ha ainda mais um adjetivo qualificador neutro - “satanico” (linha 70) e um
classificador - “fundadora” (linha 63) que tipifica o substantivo a que se refere - “estrutura”

(linha 63).
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No penultimo paragrafo, ha 1 adjetivo qualificador euférico - “enigmaticas” (linha
71), que explicita o posicionamento favoravel do critico em relagao ao trabalho de edicao e
roteiro do filme O Som ao Redor. O enunciador ainda optou pela colocagdo anteposta do
adjetivo ao substantivo o que potencializa o sentido do qualificador. H4 também, neste
paragrafo, 1 adjetivo classificador que veicula sentido de ordem - “final” (linha 70). J4 o
ultimo paragrafo do texto, Heitor Augusto retoma a vertente mais argumentativa do seu texto.
E interessante observar como o critico qualifica a tradigdo cinematografica brasileira
negativamente a partir dos adjetivos qualificadores disforicos "didatica" (linha 73) e
"catequizante" (linha 73). O enunciador expde claramente a sua insatisfagdo com boa parte da
producao audiovisual do Brasil. A critica ¢ finalizada por um adjetivo bastante interessante
em "O Som ao Redor torna-se profundamente politico" (linha 76). Em grande parte das suas
ocorréncias, o adjetivo “politico” ¢ um mero classificador, que insere o substantivo a que se
refere em uma subclasse. No texto, no entanto, o adjetivo passa de mero classificador a
qualificador euforico, ja que, pelo contexto de situacdo, entende-se que ha conotagdo positiva
no termo. Na opinido do critico, o longa-metragem presta um servico importante ao cinema
brasileiro, proporcionando novas possibilidades de criacdo e discutindo questdes
extremamente importantes para a politica da na¢cdo. H4 também uma tUnica ocorréncia de
adjetivo classificador - “brasileira” (linha 74), que insere o substantivo “produ¢do” (linha 73)

em uma subclasse.

5.2.1.2 Um Toque de Pecado - Sérgio Alpendre - 15/12/13

Ultima sessdo da 37* Mostra. O pior de ver um filme esperado depois de quase todo
mundo j& ter visto ¢ que chegamos condicionados pelas impressdes alheias
(comparagdes com o cinema mexicano malvadinho ou com o cinema coreano estilizado,
reclamacdes da violéncia brutal, choque com o desencanto mostrado pelo diretor).
Mesmo quando conseguimos evitar de procurar no filme sinais que confirmem ou
neguem as afirmacgdes feitas, estas ficam em nossa cabega, ¢ tal condicionamento pode
ser prejudicial, sobretudo se o filme vem sendo muito comentado. Mas o bom de ver um
filme nessas condi¢des € que nos despoluimos das apostas erradas e da correria do meio
da Mostra e entramos de cabeca naquela que ¢é, afinal, a ultima sessdo do evento.
Entrando de cabega temos mais condi¢des de nos livrarmos desse condicionamento e
entrar no filme pelo que ele efetivamente ¢ (ndo ignorando a possibilidade de entrar por
um lado equivocado, possibilidade esta a que todo critico estd sujeito). Posso dizer que
dei sorte. Minha programacgdo terminou com um dos filmes mais fortes do ano: Um
Toque de Pecado (que esta sendo elogiado e odiado em iguais medidas).

Em primeiro lugar, fica evidente desde o inicio que a maneira como Jia Zhang-ke filma
estd acima de qualquer (isso mesmo: qualquer) diretor mexicano ou coreano. A
modulacdo dos espagos, os movimentos de cdmera mais precisos do que nunca em sua
carreira. E mais frequentes também: ja que estamos no terreno das referéncias, tais
movimentos promovem uma espécie de cruzamento entre Bellocchio (pelo choque entre
os movimentos da camera e os dos corpos) e Mizoguchi (pela fluidez incansavel da



camera que ¢ muitas vezes persecutdria), temperado com a estilizagao focal de Kitano
(o filme, por sinal, é coproduzido pela Office Kitano, do diretor japonés), mais o clima
de contagio pela firia herdado de Kiyoshi Kurosawa (via Cure, Pulse). Isso tudo ¢ a
estrutura episodica e muito bem desenvolvida fazem de Um Toque de Pecado um filme
dificil de esquecer.

Os movimentos de cdmera chamam mesmo a atengdo. Ndo que eles inexistissem nos
filmes anteriores. Existiam mais discretamente, conviviam de maneira harmoénica com
os personagens, acompanhando-os nos deslocamentos e fugas. Em Um Toque de
Pecado, os movimentos inserem os personagens dentro de torvelinhos morais,
aprisionando-os numa ambientagdo que ¢ em tudo hostil. Uma China arrasada pelo
dinheiro, pela cobiga, pelo crescimento desordenado. China arrasada ¢ mais ou menos o
que existe no cinema de Jia desdePlataforma. E natural que desemboque tudo na faria
vista neste ultimo filme, uma furia filmada de maneira exemplar, com os efeitos da
violéncia sendo sentidos em todos os momentos em que ela explode, algo muito distante
da violéncia estilizada de alguns moderninhos do cinema oriental. No filme de Jia,
somos agredidos por ela, sofremos os efeitos junto das vitimas. Cada vitima golpeada
com tiro, faca, paulada ou o que quer que seja respinga em nds, também porque
sentimos que ali ele ndo fala s6 da China, mas de uma certa crise da humanidade, da
urbanidade, do capitalismo, como queiram. Por isso o filme é muito triste.

Mas ¢ dificil de esquecer menos pela razdo obvia — a violéncia intensa, crua e seca,
inédita até entdo no cinema do diretor — do que pela maneira como Jia arquiteta os
episodios, que vao crescendo até a inevitavel explosdo. Os personagens se apresentam
serenos, vao observando o que acontece ao redor, até que comegam a se revoltar com o
que veem e a reagir pelo tinico modo que conseguem, o da violéncia (ou comecam a se
dar conta de que a vida ndo faz sentido — caso do segundo e do quarto episddio). S@o
como animais quando encurralados. Reagem. Primeiro por instinto, depois por um
esvaziamento moral de quem ja matou e quer mais sangue, quer ir até o fim na cadeia
de matangas.

Bruno Cursini mencionou Ulrich Seidl, o que considero uma comparagdo muito mais
valida do que com o cinema mexicano ou coreano. Contudo, Seidl ndo ¢ movido pelo
desespero, mas pelo desprezo. E o problema aqui ndo é o desprezo pelos personagens
em si (motivo que sempre causou recusas em boa parte da critica conteudista), mas por
toda uma construgdo que nos mostre traumas, dificuldade de conviver ou sobreviver ou
perdoar; enfim, uma construgdo de quem saiba confrontar as contradi¢gdes humanas,
que se interesse por elas, que se interesse, enfim, pelo mais sérdido de cada um. Seidl
chegou perto de conseguir algo nesse sentido comlmport Export, mas ¢ evidente seu
descaso pela ambiguidade e pelo contraditorio. Para ele tudo ¢ maniqueista. Existem
aqueles que nasceram para sofrer e aqueles que nasceram para judiar. Mundo simplério
de pessoas rasas. Em Um Toque de Pecado, os personagens, com meia hora de presenga
em cena, ja exibem uma constru¢do muito mais rica por tras das interpretagdes contidas
dos atores. A forma ¢é essencial para o que vemos: um desencanto profundo, a
continuacdo logica daquilo que os personagens de Plataforma, Prazeres Desconhecidos,
O Mundo e, principalmente, Em Busca da Vida, ndo conseguiam esconder. O expurgo
de toda a revolta com a condi¢do da China como império capitalista, do dinheiro ¢ do
poder como Unicas metas possiveis de uma sociedade doente (o que os cineastas gregos
tentam falar ha anos, sem sucesso).

O leitor deve perdoar o cliché inicial das referéncias. No cinema contemporaneo, muitas
vezes ¢ inevitavel se livrar do que os filmes retomam, consciente ou inconscientemente.
Um outro cliché sera usado agora, este um pouco mais ludico. Porque existem alguns
momentos em que Jia fala a lingua dos grandes mestres do cinema (contaminado, ¢
certo, por algo do maneirismo de Raul Ruiz e Johnnie To):

1) o segundo protagonista sai pelas ruas perseguindo um casal. A camera o acompanha
num jogo de foco e desfoco primoroso (poucos sabem trabalhar com essa limitagdo
focal como Jia Zhang-ke), ora inserindo as futuras vitimas num fundo todo borrado, ora
abandonando-as no enquadramento ¢ borrando outras coisas, sempre numa steady-cam
que persegue o assassino segundo seu proprio ritmo, e continuara perseguindo depois do
assassinato de homem e mulher, do roubo da bolsa desta ultima, e da calma caminhada
enquanto se despe da camisa azul-operario que lhe deixava facil de ser reconhecido.
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2) O encontro entre a recepcionista de uma sauna noturna e seu amante, um homem
casado. O didlogo ¢é belissimo. Ela da um ultimato. Ele acena em diregdo a ficar com
ela. Logo mais, ele pega o trem, ela se destaca frente a um borrdo. Estamos com ela,
mas ela estd sem perspectiva, sem rumo, como os demais protagonistas do filme. Sabe
que esse homem nao largara a esposa, ¢ que sua vida continuara sem sentido.

3) Mais tarde, essa recepcionista se vinga de dois homens que a assediavam no melhor
estilo Johnnie To, com golpes de facas aplicados com imensa destreza. Da a sensacao
de que ela saira dali para se encontrar com as parceiras do Heroic Trio (filme de 1993
de To). Ela sai da sauna toda banhada de sangue, ainda cheia de furia. Os carros
desviam dela na estrada. A violéncia foi necessaria, e serviu momentaneamente. Mas
ela esta ainda mais perdida.

4) O ultimo protagonista muda de emprego como quem troca de roupa, mas nao
consegue diluir sua desesperanca. No alojamento do ultimo emprego, ele observa um
grande mural de pequenos apartamentos com os varais que secam roupas e uniformes.
Tudo igual. Nada muda. Desespero. Morte.

E necessério dizer ainda que o primeiro episodio é todo digno de antologia, desde os
primeiros planos do filme: o caminhdo tombado com os tomates espalhados, o homem
que carrega seu rifle enrolado numa toalha estampada com um tigre, as cerimonias que
ele insiste em atravessar impassivelmente.

Como Tsai Ming Liang com seu C&es Errantes (ja anunciado como seu tltimo filme),
Jia Zhang-ke nos entrega, em Um Toque de Pecado, a continuagdo logica de sua obra
até aqui. E também tem cara de ultimo filme. Fim de um beco sem saida. Espero estar
errado.

Critico de cinema, professor, pesquisador e jornalista. Fundou e editou a revista Paisa
(2005-2008) que, em 2011, transformou-se na revista Interludio. Foi redator da revista
eletronica especializada Contracampo de 2000 a 2010 e ja colaborou com a revista Bravo, e
os cadernos llustrada e Mais da Folha de S.Paulo. Foi curador das mostras Retrospectiva do
Cinema Paulista e Tarkovski e seus Herdeiros. Atualmente, ele ¢ um dos editores da revista
Interludio e colabora com o UOL Cinema e com o Guia da Folha*®.

Antes de entrarmos na analise do texto em si, devemos ressaltar que a critica de Sérgio
Alpendre foi muito bem construida linguisticamente, de forma que muitas das ocorréncias de
adjetivos carregam a responsabilidade de direcionar os propositos do enunciador com o seu
texto. A Revista Interlidio publicou duas criticas de dois autores diferentes do filme Um
toque de pecado. Por meio da leitura dos dois textos, identificamos que essa duplicidade ¢é
causada tanto pela importancia do filme no cenario cinematografico internacional quanto
pelas opinides divergentes que a obra filmica provocou nos criticos. Primeiramente, a revista
especializada publicou a critica de Bruno Cursini, em novembro de 2013 e, posteriormente, a
de Sérgio Alpendre em dezembro de 2013. A publicagcdo optou por indicar explicitamente a
opinido do critico em relagdo a obra. Sendo assim, a critica do Bruno foi sinalizada com a

palavra "contra" entre parénteses e a do Sérgio com a expressdo "a favor". Essa duplicidade

%% Informagdo extraida do site http://casadosaber.com.br/sp/professores/sergio-alpendre.html
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de criticas ¢ uma pratica recorrente da publicacdo em analise. A presente critica possui 98
adjetivos. 69 qualificadores e 29 classificadores.

Sabendo de antemdo que a critica serd a favor do filme resenhado, partimos da
hipdtese, antes mesmo da leitura do texto, de que os adjetivos selecionados pelo emissor irdo
corroborar para o enaltecimento da obra cinematografica. Tal hipdtese ¢ comprovada ja no
primeiro paragrafo do texto em que encontramos a seguinte passagem: "Minha programacéao
terminou com um dos filmes mais fortes do ano" (linha 13). Com essa frase, Sérgio explica
que assistiu ao Um toque de pecado durante a programagao da 37* Mostra Internacional de
Cinema, mais especificamente esse foi o tltimo filme a que ele assistiu no evento. Ao utilizar
o adjetivo qualificador de avaliagdo de propriedade intensional euférico "forte", nao ha
davidas de que o critico ndo s6 gostou do filme, como também o considerou acima da média.
No mesmo pardgrafo, ha um adjetivo qualificador disférico que marca explicitamente uma
opinido do critico em relagdo ao cinema mexicano. Sérgio Alpendre diz "O pior de ver um
filme esperado depois de quase todo mundo j& ter visto € que chegamos condicionados pelas
impressdes alheias (comparagdes com 0 cinema mexicano malvadinho ou com o cinema
coreano estilizado, reclamacdes da violéncia brutal, choque com o desencanto mostrado pelo
diretor)” (linhas 1-4). A opg¢do pelo adjetivo disforico "malvadinho" (diminutivo
depreciativo) parece explicitar o desgosto do critico em relagdo as obras cinematograficas
mexicanas cujo tema ¢ a violéncia. Ha, no periodo, outros adjetivos disforicos que explicitam
0 posicionamento desfavoravel do critico. Assim, como “malvadinho”, os adjetivos
“condicionados”, “estilizado”, “prejudicial” e “erradas” sdo todos qualificadores disforicos,
que corroboram a indicacdo de que o enunciador ndo gosta de assistir a filmes que ja foram
comentados por muitos. De certa maneira, ele sente que acaba ndo apreciando a producao
corretamente.

Ainda no primeiro paragrafo, o critico faz uso da metalinguagem para discutir o papel
do critico de cinema: "Entrando de cabeca temos mais condi¢cBes de nos livrarmos desse
condicionamento e entrar no filme pelo que ele efetivamente é (ndo ignorando a
possibilidade) de entrar por um lado equivocado, possibilidade esta a que todo critico esta
sujeito)" (linhas 10-2). A posi¢do do critico, normalmente, ¢ de autoridade nas criticas de
cinema dos jornais. Como vimos no estudo do contexto de situagdo do género, o emissor esta
hierarquicamente superior ao receptor neste veiculo. Nas criticas das revistas especializadas,
no entanto, o critico escreve para seus pares. Sendo assim, ndo hd tamanha distancia
hierarquica entre os interlocutores. O adjetivo qualificador disforico "equivocado" abala essa

ideia de superioridade do critico, possibilitando que o mesmo cometa erros de analise. Esse



128

tipo de discussdo € possivel, porque, nas revistas especializadas, o enunciador prevé um
publico muito similar a ele. Nesse veiculo, diferentemente do jornal, ndo hd o argumento de
autoridade. E interessante observarmos que Sérgio optou pelo adjetivo qualificador disforico
"equivocado" e ndo pelo adjetivo "errado". Apesar de "equivocado" e "errado" serem
sindbnimos, a carga semantica negativa do segundo ¢ muito mais forte em comparagao com o
primeiro.

Ha ainda, no paragrafo, algumas ocorréncias de adjetivos classificadores e
qualificadores neutros. Os classificadores delimitadores dos substantivos a que se referem
sdao: “mexicano” (linha 3) e “coreano” (linha 3). J4 os classificadores de valor semantico de
ordem sdo “ultima” (linha 1) e “ultima” (linha 9). Quanto aos neutros, ha 3 adjetivos com essa
classificagdo. Sdo eles: “alheias” (linha 2), “brutal” (linha 4) e “iguais” (linha 14). Esses
termos ndo explicitam a opinido do critico.

Na primeira oragdo do segundo pardgrafo, o adjetivo modalizador epistémico de
certeza "evidente" (linha 15) expde a opinido do critico em relagdo ao diretor Jia Zhang-ke.
Apenas o adjetivo modalizador ja seria capaz de explicitar a ideia de que o autor aprecia o
trabalho do diretor chinés. Sérgio, no entanto, utiliza o recurso da repeticdo para deixar ainda
mais claro seu apreco pela direcdo de Zhang-ke. Em todo o texto, o critico elogia o trabalho
de diregao de fotografia do filme. Na passagem "A modulacéo dos espagos, 0s movimentos de
camera mais precisos do que nunca em sua carreira" (linha 16-8), o adjetivo qualificador
euforico "preciso" enaltece a exatiddao do trabalho do diretor. Com o mesmo proposito, ha o
uso do adjetivo qualificador euférico “incansavel” (linha 20), que também explicita a
aprovagdo do critico em relacdo a filmagem. H4 também no paragrafo, 4 adjetivos
classificadores que delimitam o sentido dos nomes que acompanham - “mexicano” (linha 16),
“coreano” (linha 16), “focal” (linha 21) e “episddica” (linha 24). Em alguma medida, esses
vocabulos introduzem os substantivos em subclasses especificas. O adjetivo “frequentes”
(linha 19) também ¢ classificador, mas seu papel semantico difere dos outros. Ele localiza o
sintagma nominal “movimentos de camera” (linha 17) no tempo, assemelhando-se a um
advérbio. Ha também 1 adjetivo qualificador neutro - “persecutoria” (linha 21), que descreve
o substantivo a que se refere, sem demonstrar juizo de valor por parte do enunciador.

Na ultima oragdo do terceiro paragrafo "Por isso o filme é muito triste" (linha 39), o
adjetivo qualificador euforico "triste" resume todo o conteudo do pardgrafo, uma vez que
nesta parte do texto, o critico descreve o cenario do filme chinés: um pais, uma sociedade e
um mundo em degradacao continua. Como nesse paragrafo o critico se preocupa em

descrever o cendrio historico, politico e econdmico em que se passam as historias do longa-
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metragem, ha uma grande incidéncia de adjetivos qualificadores neutros e classificadores.
Esses adjetivos ndo explicitam opinides do enunciador, sdo, entdo, adequados a motivagao
discursiva. Os classificadores “morais” (linha 29) e “oriental” (linha 35) sdo delimitadores dos
substantivos que acompanham, enquanto “anteriores” (linha 27) localiza o nome “filmes” no
tempo. Ja “altimo” (linha 33) ¢ um classificador que indica a ordem. Todas as demais
ocorréncias sao de adjetivos qualificadores neutros - “harmodnica” (linha 27), “hostil” (linha
30), “arrasada” (linha 30), “desordenado” (linha 31), “arrasada” (linha 31) e “distante” (linha
34). J4 o adjetivo “estilizada” ¢ qualificador disforico, porque retoma uma opinido do critico
apresentada anteriormente. Sérgio Alpendre ndo aprecia o cinema coreano, porque suas obras
tratam da violéncia de forma “elitizada”.

O quarto paragrafo possui um numero elevado de ocorréncias de adjetivos
qualificadores marcadores de opinido. A "violéncia" (linha 40) ¢ caracterizada pelo
enunciador a partir da enumerag¢do de trés adjetivos qualificadores euforicos de sentidos
bastante fortes: "intensa", "crua" e "seca" (linha 40). Esses adjetivos remetem a um campo
semantico de aridez e aspereza, indicando a forma como o diretor chinés captou a violéncia
por meio de imagens. Sérgio optou por uma constru¢do sintaticamente mais truncada para
conseguir fazer essa adjetivagdo tripla do substantivo "violéncia". Fazem parte da mesma
passagem outros 2 adjetivos qualificadores importantes para a apresentacdo do ponto de vista
do critico, sdo eles: "dificil" (linha 40) e "obvia" (linha 40). O primeiro indica que ¢
impossivel, ao assistir ao filme Um toque de pecado, esquecer a violéncia apresentada no
longa-metragem. J4 o uso do segundo - adjetivo modalizador epistémico de certeza - indica
que a violéncia sempre ¢ capaz de chocar, mas, no filme de Jia Zhang-Ke, ela transborda e
atinge seu apice, porque o cineasta chinés ¢ muito competente na constru¢ao das historias que
compdem o filme.

H4é, nesta parte do texto, mais 2 adjetivos qualificadores neutros que descrevem as
personagens do longa-metragem - “serenos” (linha 43) e “Unico” (linha 44) sem indicar
avaliacdo do critico. Além de mais um adjetivo neutro que caracteriza o fim das historias -
“inevitavel explosdo” (linha 42 - grifo nosso). O paragrafo possui também 1 adjetivo
classificador - “moral” (linha 47), que delimita o sentido do substantivo a que se refere.

No quinto paragrafo, Sérgio utiliza um recurso discursivo nao muito usual em criticas
de cinema, ele faz referéncia a resenha do mesmo filme (Um toque de pecado), escrita por
Bruno Cursini e publicada também na revista Interlidio. Seu objetivo com o resgate da critica
do colega ¢ contra-argumentar com ele sobre a comparagao feita por Bruno entre o diretor

austriaco Ulrich Seidl e o diretor chinés Jia Zhang-ke. Sérgio utiliza o adjetivo qualificador
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euforico "valida" (linha 50) para caracterizar a "comparagdo" (linha 49) feita pelo outro
critico. Devemos observar que o adjetivo escolhido ¢ semanticamente euférico, mas o
posicionamento do critico explicitado por ele ndo ¢ tdo favoravel assim. Se o enunciador
concordasse integralmente com essa comparagdo, teria optado por um adjetivo de carga
semantica mais positiva como ‘“eficaz” ou “conveniente”. Por meio do adjetivo qualificador
“valida”, o critico abranda a sua discordancia com o Bruno Cursini. A partir dessa estratégia
linguistica, o autor ndo se opde agressivamente ao seu colega de profissdo, a oposicdo de
ideias permanece, mas amenizada. Para Sérgio Alpendre, enquanto na obra de Seidl, "tudo
¢ maniqueista" (linha 57 - grifo nosso), o "mundo simplorio de pessoas rasas" (linhas 58-9 -
grifo nosso); na obra de Jia, a "constru¢do ¢ muito mais rica” (linha 60 - grifo nosso), "a
forma ¢ essencial" (linha 61 - grifo nosso) e o "desencanto profundo”" (linha 61 - grifo
nosso). A partir da oposi¢do de adjetivos disforicos e euforicos, o critico enaltece o trabalho
do cineasta chinés, demonstrando que ele apresenta personagens dialéticos, mais proéximos da
realidade, enquanto deprecia o de Seidl. Ainda com o objetivo de apontar problemas na obra
do diretor da Austria, o enunciador utiliza o adjetivo modalizador epistémico de certeza
"evidente" na passagem "... mas € evidente seu descaso pela ambiguidade e pelo
contraditorio" (linhas 56-7), reforcando a ideia de que o cineasta apresenta uma visdo da
realidade maniqueista.

O quinto paragrafo ainda possui 5 adjetivos classificadores delimitadores do sentido
dos substantivos a que se referem. Sdo eles: “mexicano” (linha 50), “coreano” (linha 50),
“humanas” (linha 54), “logica” (linha 62) e “capitalista” (linha 64). Ha também mais 6
adjetivos qualificadores neutros que apenas caracterizam os nomes que acompanham. Sdo
eles: “boa” (linha 52), “conteudista” (linha 52), “contidas” (linha 60), “sérdido” (linha 55),
“Onicas” (linha 65) e “doente” (linha 65). Vale ressaltar também o uso do adjetivo
modalizador epistémico de eventualidade em “metas possiveis” (linha 65 - grifo nosso), que
ndo indica uma opinido s6 do critico, mas também de grande parte da populagdo mundial de
que a China ¢ um pais com sérios problemas econdmicos, politicos e sociais.

No sexto paragrafo, mais uma vez o critico Sérgio Alpendre emprega um recurso
discursivo ndo muito usual no gé€nero critica de cinema, ele enumera cenas do filme
resenhado, que, na opinido dele, destacam-se na obra de zhang-ke. Ao introduzir essa
enumeracao, ele pede desculpas diretamente ao seu leitor pelo "cliché inicial das referéncias"
(linha 67). O adjetivo classificador “inicial” exerce papel semantico de ordem nesse caso.
Com o uso dessa expressao, fica evidente que outros clichés surgirdo no texto, por isso hd a

necessidade de ordend-los a partir do adjetivo classificador. Ainda no mesmo trecho de
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introdu¢@o a enumeragdo de cenas, Sérgio afirma "Um outro cliché sera usado agora, este um
pouco mais ludico" (linha 69). O adjetivo qualificador euforico "ludico" transforma o
"cliché", que seria algo pobre, negativo, em algo melhor, positivo. Logo em seguida, o
emissor faz uso do adjetivo modalizador epistémico de certeza "certo" (linha 71) para afirmar
que o diretor chinés em seu filme se aproximou dos grandes cineastas mundiais. Mais uma
vez ¢ comprovada a opinido favoravel do critico em relagdo a Um Toque de Pecado.

No paragrafo, ainda ha 1 adjetivo classificador - “contemporaneo” - (linha 67), que
localiza o substantivo “cinema’ no tempo e 1 adjetivo qualificador eufoérico - “contaminado”
(linha 70), que, ao contrario do seu sentido habitual negativo, € visto como elogio ao diretor
chinés. Afinal, “ser contaminado pelos grandes mestres” ¢ um privilégio.

Com o inicio da enumeragdo de cenas em tOpicos, 0 critico passa a marcar seu
posicionamento em relacdo a cada delas a partir de adjetivos qualificadores euforicos, com
excecao da quarta e ultima cena em que ndao ha nenhum adjetivo indicador de opinido. Na
primeira cena, "primoroso" (linha 73) caracteriza positivamente o trabalho de fotografia de
Zhang-ke. No item 1, ainda hd 1 ocorréncia de adjetivo classificador delimitador - “focal”
(linha 74), 1 adjetivo classificador localizador no tempo - “futuras” (linha 74) e 3 adjetivos
qualificadores neutros - “borrado” (linha 74), “calma” (linha 77) e “azul-operario” (linha 78).

Na segunda cena, o adjetivo qualificador euforico "belissimo" (linha 80) expde a
opinido do critico em relagdo a um dos dialogos do filme. O critico fez questdo da derivacao
de grau para deixar clara sua admiracdo pelo trabalho do diretor. Ha ainda 1 adjetivo
classificador delimitador - “noturna” - (linha 79) e 1 adjetivo qualificador neutro - “casado”
(linha 80), que apenas descreve uma das personagens do longa-metragem.

Na terceira, o adjetivo modalizador dedntico "necessaria" (linha 88) evidencia que
Sérgio concorda com Zhang-ke que a violéncia ¢ indispensavel para o sucesso desta obra
cinematografica. O critico compara Um Toque de Pecado aos trabalhos do diretor também
chinés Johnnie To. Sérgio aponta um posicionamento favoravel em relacao aos dois cineastas
chineses. Por essa razdo, o uso do adjetivo qualificador “melhor” em “no melhor estilo
Johnnie To” (linhas 84-5) ¢é classificado como euférico. Ha ainda, no item, 3 adjetivos
qualificadores neutros - “imensa” (linha 85), “banhada” (linha 87) e “perdida” (linha 89), que
ndo marcam a opinido do enunciador.

Como afirmamos anteriormente, a ultima cena destacada pelo critico ndo é qualificada
por nenhum adjetivo avaliativo. H4, no entanto, algumas ocorréncias de adjetivos
classificadores e qualificadores neutros. “Ultimo” (linha 90) e “altimo” (linha 91) sio duas

ocorréncias de um mesmo adjetivo classificador com valor semantico de ordem. J4 “grande”
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(linha 92) e “pequenos” (linha 92) sao qualificadores neutros que ndo apresentam nenhum
juizo de valor por parte do critico.

No penultimo pardgrafo do texto, o critico utiliza mais um adjetivo modalizador
dedntico - “necessario” (linha 94) - e um qualificador euférico - “digno” (linha 94) na
passagem "E necessario dizer ainda que o primeiro episodio é todo digno de antologia..."
para emitir sua opinido de que o primeiro episoddio do filme ¢ o que o critico mais apreciou.
Ha ainda 3 ocorréncias de adjetivos qualificadores neutros que ndo indicam posicionamento
do enunciador. Sao eles: “espalhados” (linha 95), “enrolado” (linha 96) e “estampada” (linha
96). Esses termos descrevem o primeiro episodio do filme.

Sérgio Alpendre finaliza seu texto com a seguinte passagem “E também tem cara de
altimo filme. Fim de um beco sem saida. Espero estar errado” (linhas 100-1). O adjetivo
qualificador euforico que se refere ao proprio enunciador explicita que ele espera que o
diretor de Um Toque de Pecado continue fazendo filmes. Ainda nesse trecho, o adjetivo
“altimo”, classificador, possui sentido de ordem. Ha, no pardgrafo, mais 2 adjetivos
classificadores - “altimo” (linha 98) e “logica” (linha 99). O primeiro, assim como a
ocorréncia analisada anteriormente explicita ordem e o segundo delimita o valor semantico do

substantivo a que se refere.

5.2.1.3 Carrie - A Estranha - Marcelo Miranda - 14/12/2013

O primeiro impacto da versdo 2013 de Carrie, a Estranha ¢ enxerga-lo a sombra do
filme de 1976, dirigido por um jovem Brian De Palma ainda na comogao do sucesso do
romance de Stephen King langado dois anos antes. Os tempos eram outros — nao apenas
em termos cronologicos (14 se vao quase quatro décadas), mas especialmente nas formas
de retratar o universo pelo qual o enredo trafega. Mais do que uma trama de horror,
Carrie sempre tratou de amadurecimento — a base de muito sangue, mas, de qualquer
forma, amadurecimento. O sangue, alids, ¢ o elemento-sintese desde o comego, com a
protagonista tendo a primeira menstruagao, e chega ao paroxismo no baile de formatura,
quando a garota leva ao maximo os poderes paranormais. Considerando o arco
dramatico de Carrie (fundamental para que se absorva a perturbagao que ele provoca),
temos aqui uma espécie de “histdria de aprendizado” invertida, em que a personagem se
torna adulta as custas da propria vida ¢ das de todas as pessoas que a rodeiam (incluindo
a mae, fanatica religiosa).

Como pegar um ponto de partida desses, trabalhado de maneira concisa por King nas
letras e por De Palma nas imagens e sons, e transferi-lo ao cinema industrial e excessivo
do século XXI? Para complicar ainda mais a situacdo do novo filme, a diretora
Kimberly Peirce optou por seguir os cddigos do terror americano contemporaneo, no
qual a média de produgdes fica abaixo do mediocre, muito por conta da falta de talento
no tratamento de seus temas e de um mau uso dos recursos mais basicos de cinema. O
novo Carrie, a Estranhafica nessa encruzilhada: tem por base um material explosivo
(quase literalmente) e o pasteuriza de maneira a modernizar as premissas, mantendo
algo da esséncia a0 mesmo tempo em que o recodifica a uma plateia que, em tese (e sob
doses macigas de X-Men e derivados mutantes ¢ mutanoides), ndo tem mais por que
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levar a sério uma adolescente esquisita com capacidade de mover objetos com a mente e
que promove um massacre na cidade onde mora.

A produgdo decide por facilitar o caminho dessa plateia-alvo: se ndo se pode mais
mostrar novidades, que se fique no conforto. A escalagdo de Chloe Grace Moretz para o
papel-titulo se coloca como a marca mais evidente da piscada de olho que Carrie quer
oferecer ao publico que busca. Rosto conhecido da franquia Kick-Ass, Moretz fez a
menina-prodigio Hit Girl, cujas maiores caracteristicas eram dar golpes de espada para
arrancar todo tipo de membro de seus adversarios ¢ estar sempre trajada com uniforme e
mascara de super-heroina. Ela foi também a amiguinha esperta do protagonista de A
Invengéo de Hugo Cabret e a vampirinha sapeca de Deixe-me Entrar. A nova Carrie,
portanto, chega ao filme carregada desse breve, porém significativo, histérico de
atuacdo, ¢ fica bastante evidente na tela que Kimberly Peirce trabalha esse imaginario
ao tratar a jovem inicialmente fragil como uma menina que, ao descobrir e dominar os
poderes que possui, torna-se de fato uma antagonista a suas inimigas de escola.

O "castigo" perpetrado por Carrie ¢ preparado pelo filme como o encaminhamento
logico de uma personagem que tem rosto, corpo ¢ voz de Chloe Grace Moretz. Nao
havera qualquer duvida de que ela vai superar os obstaculos e se vingar do bullying,
porque essa ¢ a relagdo que o filme estabelece desde o principio (desde o cartaz). O
suspense, a0 menos aqueles que ndo conhecem a historia original, sustenta-se no
aprendizado solitario dessa garota até a explosao final, momento este tratado pelo filme
com um gosto cruel de vinganga tipico do cinema hollywoodiano mais reacionario. Nao
basta a esta nova Carrie provocar o acidente de carro que imobiliza a principal rival na
escola: ¢é preciso que ela tenha alguns instantes de prazer moérbido ao olhar para a moga
atravessada pelo vidro do carro, antes que tudo va pelos ares. Se o espectador se
incomodar com a moral maligna da personagem (afinal, ela é a protagonista), logo uma
fala de Carrie dirigida a outra garota coloca as coisas no devido lugar: "Veja no que eu
me transformei!". O filme, assim, ndo assume completamente que trata sua Carrie como
um monstro; ela precisa "ter se transformado" num monstro por aqueles que mereceram
o castigo da menina carola. A plateia pode se saciar sem maiores questionamentos nem
ambiguidades.

Desde o romance de Stephen King, Carrie ¢, de fato, uma fabula moral. Existem ideias
pré-concebidas que se desenvolvem pelo enredo de forma a fazerem sentido no todo (e
por isso tanto livro quanto adaptacdes de cinema parecem existir quase unicamente para
chegarem ao baile de formatura). Nesse espectro, a versdo de Kimberly Peirce estd na
légica do material-matriz. O que gera a limitacdo do filme ¢ que essa moralidade
inerente ndo basta as ambicdes e exigéncias contemporaneas nas quais o filme quer se
vincular. A comparacgdo aqui sera, por defini¢cdo, covarde, mas ¢ interessante pensar nas
formas escolhidas por cada cineasta (em cada época) a partir dos mesmos estimulos. Se
De Palma se utilizava de recursos barrocos (e, ao seu modo, também excessivos, como a
tela dividida) para transmitir o choque das agdes de Carrie, assim refor¢cando a
necessidade de abarcar todo o universo (ndo s6 o de Carrie, mas daqueles que a rodeiam
¢ que serdo suas vitimas), o caminho de Peirce é o dos efeitos visuais ¢ sonoros
tecnicamente perfeitos, cuja finalidade se frustra pela frouxiddo generalizada da
encenagao, pela visdo engessada a personagem e pela quase onipoténcia de Moretz no

papel.

Marcelo Miranda ¢ formado em Jornalismo pela Universidade Federal de Juiz de Fora
(UFJF). Como critico ja escreveu para publicagdes na midia impressa e eletronica, como as
revistas Filmes Polvo, Paisa, Interludio, Contracampo ¢ Teorema ¢ os jornais Folha de
S.Paulo, O Estado de S. Paulo, Valor Econémico, Zero Hora, Estado de Minas e O Tempo.

Selecionador de filmes para varios festivais de curtas e longas-metragens e integrante de juris
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em mostras e eventos de cinema no Brasil®’

. A critica de Marcelo possui 60 adjetivos: 40 sdo
qualificadores e 20, classificadores.

Marcelo Miranda escreve uma critica desfavoravel ao filme Carrie - A Estranha. Ele
constrdi o seu texto a partir de comparagdes entre o livro de Stephen King, a primeira
adaptacdo da obra literaria para o cinema feita por Brian De Palma e essa refilmagem de
2013. No primeiro paragrafo, na passagem "Considerando o arco dramatico de Carrie
(fundamental para que se absorva a perturbacéo que ele provoca)..." (linhas 9-10), o adjetivo
qualificador de avaliagdo de propriedade intensional euférico "fundamental", que aparece
entre parénteses, comprova que o critico também acredita ser necessaria a apresentacao da
vida da protagonista para os seus espectadores. Dessa forma, conseguimos identificar que,
apesar de o conteido da critica ser desfavoravel ao filme, o critico encontrou tracos
interessantes na obra audiovisual. Na passagem anterior, ainda ha uma ocorréncia de adjetivo
classificador - “dramatico”. Esse adjetivo tipica o substantivo a que se refere.

Os demais adjetivos presentes no texto sao classificadores e qualificadores neutros.
“Jovem” (linha 2), “antes” (linha 3), “cronoldgicos” (linha 4), “paranormais” (linha 9) e
“adulta” (linha 12) sdo adjetivos classificadores, enquanto “invertida” (linha 12) e “fanatica”
(linha 13) sdo qualificadores neutros, porque nao evidenciam uma opinido do critico, apenas
caracterizam os nomes que acompanham.

Por meio de adjetivos, o autor do texto comparou o livro de Stephen King e o filme de
Kimberly Peirce. Enquanto a obra literaria ¢ qualificada pelo adjetivo qualificador euférico
"concisa" (linha 14), o filme mais recente ¢ considerado "excessivo" (linha 15), ou seja, €
qualificado por um adjetivo disforico. Continuando a desvaloriza¢do do filme de 2013, o
critico afirma que as produgdes audiovisuais de terror contemporaneas, rétulo em que se
encaixa o longa-metragem em analise, fazem "mau uso dos recursos mais basicos de cinema"
(linha 19). O adjetivo qualificador disforico "mau" deprecia nao s6 Carrie - A Estranha, como
também todos os filmes americanos atuais de terror. E curioso observarmos como o adjetivo
“bésico”, mesmo sendo classificador delimitador, ¢ capaz de auxiliar na argumentagdo do
critico. Isso € possivel, porque o fato de a diretora do filme ndo conseguir lidar bem com o
que ¢ “bascio” no cinema, desvaloriza extremamente o seu trabalho como cineasta. O adjetivo

qualificador euforico “explosivo” (linha 20) indica que o critico aprecia tanto o livro quanto o

primeiro filme. Por essa razao, ele fica tdo decepcionado com a nova versao.

" Informagio extraida do site http:/revistacinetica.com.br/home/redacao/
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O uso do adjetivo “macigas” (linha 23) em “plateia que, em tese (e sob doses macicas
de X_Men e derivados mutantes e mutanoides), ndo tem mais por que levar a sério uma
adolescente esquisita” (linhas 22-4) explicita a opinido desfavoravel do enunciador sobre os
filmes comerciais americanos atuais. Para ele, ha uma grande oferta de produtos audiovisuais
de baixa qualifica. Com o adjetivo, fica claro que o critico ndo aprova nenhum dos filmes da
franquia X-Men. Ha ainda na passagem, 2 adjetivos qualificadores neutros - “derivados”
(linha 23) e “esquisita” (linha 24), que descrevem os substantivos a que se referem, mas ndo
indicam um posicionamento direto do enunciador. No segundo paragrafo, ha também 4
adjetivos classificadores. “Americano” (linha 17) ¢ um delimitador do substantivo “terror”
(linha 17). J& “novo” (linha 16) “contemporaneo” (linha 17) e “novo” (linha 20) sao
localizadores no tempo dos substantivos a que se referem.

No terceiro paragrafo, ha a presengca do adjetivo modalizador epist€émico de certeza
"evidente" (linha 28). O critico afirma que os filmes americanos de terror contemporaneos
sempre optam pelo 6bvio para agradar uma plateia que ja estd saturada pelas mesmices
americanas. Sendo assim, a escolha da atriz que faz o papel-titulo s6 pode ser qualificada
como "evidente". O enunciador seleciona uma série de adjetivos qualificadores neutros para
descrever todos os trabalhos anteriores da atriz Chloe Grace Moretz, que interpreta a Carrie na
refilmagem. Sdo eles; “conhecido” (linha 29), “maiores” (linha 30), “trajada” (linha 31),
“esperta” (linha 32), “sapeca” (linha 33) e “carregada” (linha 34).

Ainda no mesmo paragrafo, em "A nova Carrie, portanto, chega ao filme carregada
desse breve, porem significativo, histérico de atuacdo..." (linhas 33-5), nesse trecho, o
adjetivo qualificador eufdrico "significativo" valoriza a carreira da atriz que interpreta
a Carrie. Ao mesmo tempo, o uso de uma oragdo adversativa apo6s o adjetivo qualificador
disforico “breve”, substitui o posicionamento negativo (de que a carreira da atriz € curta) pelo
positivo em relacao a escolha da protagonista do filme. Notamos, entdo, que o critico tem a
preocupacao em separar a opinido que ele tem do filme da apreciacao do trabalho dos atores.
Na oragdo seguinte, hd o uso do adjetivo modalizador epistémico de certeza "evidente",
intensificado pelo advérbio "bastante", indicando a obviedade da constru¢dao da personagem
principal. Segundo o critico, o publico ndo se surpreende com nada em Carrie - A Estranha,
por isso ele acredita que o filme ¢ ruim. Ha ainda uma ocorréncia do adjetivo “fragil” (linha
36), que descreve a mudanga da protagonista antes e depois do surgimento dos poderes
sobrenaturais. H4 também no trecho, um adjetivo classificador “nova” (linha 33), que localiza

no tempo o substantivo que acompanha.



136

No quarto paragrafo, em “momento este tratado pelo filme com um gosto cruel de
vinganca tipico do cinema hollywoodiano mais reacionario” (linhas 43-4 - grifo nosso),
adjetivos em destaque sdo qualificadores disforicos que explicitam ndo s6 a opinido
desfavoravel do critico em relagdo a Carrie - A Estranha, mas também ao cinema americano
comercial. Esse posicionamento ¢ retomado em "... & preciso que ela tenha alguns instantes
de prazer morbido ao olhar para a moga atravessada pelo vidro do carro..." (linhas 46-7), o
adjetivo modalizador deontico "preciso" introduz a orag@o substantiva subjetiva, retomando a
ideia contraria a necessidade que os filmes americanos t€ém de mostrar o 6bvio, de explicar
tudo ao espectador nos minimos detalhes, como se os espectadores ndo tivessem capacidade
de preencher as lacunas sozinhos. A ocorréncia do adjetivo “modrbido” no trecho também se
classifica como qualificador disférico, visto que o enunciador ndo aprova a morbidez dos
filmes comerciais norte-americanos. Da mesma forma, o adjetivo disforico “maligna” (linha
48) refor¢a o descontentamento do critico em relagdo as escolhas hollywoodianas. Ha, no
paragrafo, mais 5 adjetivos classificadores - “logico” (linha 39), “original” (linha 42), “final”
(linha 43), “hollywoodiano” (linha 44) ¢ “nova” (linha 45) e 2 adjetivos qualificadores neutros
- “solitario” (linha 43) e “principal” (linha 45).

No ultimo paragrafo, na passagem “O que gera a limitacdo do filme é que essa
moralidade inerente ndo basta as ambigdes e exigéncias contemporaneas nas quais o filme
quer se vincular” (linhas 58-60), o adjetivo qualificador disférico “inerente” revela a opinido
do critico de que o filme ¢ excessivamente moralista, impossibilitando o seu sucesso nos dias
atuais. O adjetivo classificador “contemporaneas” funciona como um localizador do
substantivo “exigéncias” no tempo. Ainda que o termo ndo explicite um juizo de valor, ele €
indispensavel para a construgdo da argumentac¢ao do enunciador.

Mais uma vez, o critico retoma as comparagdes entre as obras audiovisuais de Brian
De Palma e Kimberly Peirce, entretanto, desta vez, Marcelo faz questdo de qualificar a
comparagao como "covarde" (linha 60), uma vez que, no inicio do seu texto, ele ja indicava a
importancia de ter em mente que a diferenca cronologica afetava as escolhas cinematograficas
de cada um. Em seguida, o uso do adjetivo qualificador de avaliacdo psicoldgica
"interessante" (linha 66), em uma orag¢do adversativa, explicita a validez e utilidade da
comparac¢do. O autor, por meio de adjetivos, constrdi o paralelo entre os diretores. Em De
Palma, os recursos sdo qualificados disforicamente como "barrocos" e "excessivos" (linha
62). Na opinido do critico, a primeira versao cinematografica ndo ¢ perfeita, possui defeitos
também, mas nao erra tanto quanto a mais recente. Na obra de Peirce, os "efeitos visuais e

sonoros" sao "perfeitos" (linha 66). O uso do adjetivo qualificador euférico da a impressao de
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que o critico ira elogiar a producdo. Posteriormente, no entanto, o enunciador ira esvaziar a
forca semantica do adjetivo a partir da selecdo dos sintagmas nominais ‘“‘frouxidao
generalizada” (linha 66) e "visdo engessada" (linha 67). “Generalizada” e “engessada” sdo
adjetivos qualificadores extremamente disforicos que explicitam a insatisfacdo do critico em
relagdo a Carrie - A Estranha. Destacamos ainda a presenca de 3 adjetivos classificadores no
paragrafo - “moral” (linha 54), “visuais” (linha 65) e “sonoros” (linha 65) e 1 qualificador

neutro - “pré-concebidas” (linha 55).

A partir da adjetivacdo, identificamos que o critico ndo construiu um texto
maniqueista em que o filme antigo ¢ bom e o moderno ¢ ruim. Na verdade, ele foi ponderando
suas opinides durante o texto, apresentando ao final uma avaliacdo positiva em alguns
aspectos e negativa em outros, ainda que, ao final, sua opinido seja mais desfavoravel ao

longa-metragem do que o contrario.

5.2.1.4 As Tartarugas Ninja - Wellington Sari - 14/08/14

O novo filme produzido por Michael Bay nao esconde a vontade de se vender como um
produto de seu tempo. O fato de haver, em uma sequéncia de agdo, a inser¢do de um
letreiro em neon com os numeros 2014 ¢ apenas a hipérbole desta ideia, que ¢é reiterada
durante toda a duragdo do longa-metragem. O uso da hipérbole, a obsessdo pela
hipertrofia, ¢, alias, uma das sabidas marcas de Bay, que aqui se manifesta em todas as
frentes possiveis. Das vozes dos personagens de Will Arnett ¢ Tohuro Masamune, a
composicdo em CGI das tartarugas e Megan Fox: tudo ¢ anabolizado, exagerado,
potencializado. Ndo basta realizar um longa-metragem que reflita o comportamento
adolescente atual, é preciso transborda-lo com tudo aquilo que faz parte da cultura
popular deste século. E preciso inscrever diegeticamente o ano de feitura do filme.

Uma das estratégias utilizadas por Jonathan Liebesman e Bay para transformar as
tartarugas em representagdes da juventude contemporanea, ¢ a de, ostensivamente,
inserir na narrativa piadas de internet (voz de Batman, gato tocando teclado) ou fazer
referéncias diretas a fendmenos da cultura de massa dos ultimos anos (“nao entendi o
final de Lost”). Ao adotar este procedimento, os cineastas, involuntariamente, provam
que existe enorme homogeneidade no humor, que ndo apenas supera fronteiras de
lingua ou pais, mas também de sensibilidade. Tartarugas mutantes criadas em um
esgoto possuem o mesmo senso de humor que um jovem nova-iorquino (e ndo ha
duvidas que meninos ¢ meninas brasileiros rirdo do gato ao teclado). Ja ndo ¢ uma
questdo de afirmar que 0 humor € universal. E sim de que um tipo de humor ¢ universal
e dominante.

O processo de hipertrofia do inventario de piadas de internet, embora bastante
desagradavel, consegue o mérito ndo proposital de expor o ridiculo na geragdo
Facebook, de revelar, em uma caricatura grotesca, a decadéncia da imagina¢do na
sociedade dos “memes”. O desvairado elogio ao lixo promovido por Tartarugas Ninja é
tdo protuberante que acaba por assumir carater de deformagdo, de nodulo, de tumor, ao
invés da escultura harmonica, bela e clara, que foi o pantedo hollywoodiano dos filmes
de acdo em outras eras. Michael Bay, inexplicavelmente influente, ajudou a transformou
o blockbuster de agdo em wuma massa disforme, medonha, desequilibrada,
pesada. Tartarugas Ninja, como a maquina compactadora presente nos ferros-velhos
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americanos, sintetiza essa visao de mundo presente nos outros projetos do diretor: as
tartarugas, com seus musculos desproporcionais, suas feicdes impossiveis — um meio
caminho entre um rosto humano e um cagado — de um realismo indecente, seus
penduricalhos, seus movimentos que nao possuem qualquer trago da graciosidade de um
ninja, sdo criaturas grotescas que vivem no esgoto, a absorver todo o lixo cultural
produzido pela sociedade. Gwen Stefani, Lost, memes: lixo radioativo que infesta a
cidade e penetra suas entranhas, provocando mutagdes e criando monstros subterraneos.
A analogia, desta vez voluntaria, que o longa-metragem faz entre adolescentes e
tartarugas habitantes do subterraneo, avidas por se lancaram ao mundo, mas que sdo
controladas por uma figura paterna, temerosa da capacidade das crias em lidar com o
mundo real, acaba, também, sendo contaminada. Nao ¢ dificil ver nas tartarugas o
reflexo de adolescentes trancafiados em seus quartos, tendo o carater moldado pelo
lixo pop que vem das ruas e que, quando saem do comodo escuro para a luz do dia,
vomitam piadas prontas e sdo incapazes de se relacionar com os sentimentos sem algum
tipo de mediagdo (o emoticom, o cinismo do “s6 que ndo”, a protegcdo da metralhadora
giratoria de referéncias pop ao estilo Big Bang Theory: a juventude contemporanea niao
sabe dizer “eu te amo” sem um “s2” ou sem um “brinks” ao final da frase, da mesma
maneira que Bay e Liebesman sdo incapazes construir uma mera cena em que um irmao
diga ao outro que o ama, sem que haja algum tipo de interferéncia para aliviar o peso do
sentimento).

A analogia entre tartarugas mutantes e adolescentes faz parte da esséncia da obra criada
por Kevin Eastman e Peter Laird. Sera sempre possivel, tanto para o realizador quanto
para o critico, enxerga-la como um sismografo de seu tempo, a exemplo de Invasores de
Corpos. A qualidade do resultado estara, provavelmente, ligado a qualidade do lixo
industrial. Os niveis de toxicidade nunca estiveram tdo altos.

Wellington Sari ¢ formado em Jornalismo pela UniBrasil e graduado em Cinema na
Faculdade de Artes do Parana CINETVPR, Curitiba. Atua como critico e realizador de
cinema, nas areas de direcdo, producdo e roteiro. Ministra aulas de critica cinematografica,
além de ter experiéncia em arte-educagdo e educomunicagdo, por meio de vinculo profissional
com a Universidade Livre do Artesanato e Cultura Popular (UNIART; 2011-2012), com a
Proconsult (2014), desenvolvendo aulas e oficinas com énfase em comunicagdo social,
estética e andlise filmica, no Centro da Juventude Bom Jesus, em Campo Largo. E socio da
produtora de cinema O Quadro.”®

A presente critica possui 66 adjetivos: 45 deles sdo qualificadores, enquanto 21 sdo
classificadores, segundo a classificacdo de Neves (2011). Podemos identificar facilmente por
meio dos adjetivos qualificadores que a critica de Wellington Sari ¢ extremamente
desfavoravel ao filme As Tartarugas Ninja. Seu texto ndo sé critica negativamente o filme em
si, como também deprecia o cinema americano comercial atual e a juventude (parte do
publico de cinema).

No primeiro paragrafo do texto, encontramos a seguinte passagem "O uso da
hipérbole, a obsessao pela hipertrofia, é, alias, uma das sabidas marcas de Bay, que aqui se

manifesta em todas as frentes possiveis" (linhas 4-6). O adjetivo modalizador epistémico de

¥ Informagdo extraida do site http://www.escavador.com/pessoas/7698159.
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eventualidade "possiveis" (linha 6) explicita que, na opinido do critico, tudo no filme ¢
excessivo. O diretor de As Tartarugas Ninja usa todas as oportunidades que tem para marcar
o ano em que foi feita a produgdo. O adjetivo qualificador neutro “sabidas” (linha 5)
caracteriza o trabalho do cineasta americano, mas ndo explicita a opinido do critico. No
mesmo paragrafo, outros trés adjetivos qualificadores disforicos corroboram essa ideia
negativa sobre o filme - "... tudo é anabolizado, exagerado, potencializado" (linhas 7-8). O
adjetivo "anabolizado" ¢ claramente escolhido pelo critico para fazer referéncia ao fisico das
protagonistas animais/humanas do longa-metragem e aos jovens (maior publico deste tipo de
filme), que, atualmente, usam abusivamente tais substancias (anabolizantes) para terem
corpos musculosos. Ainda neste paragrafo, o adjetivo modalizador dedntico ("preciso" -
linhas 9 e 10) ¢ utilizado duas vezes pelo critico. Na primeira ocorréncia, héd a modalizacdo da
ora¢ao "transborda-lo com tudo aquilo que faz parte da cultura popular" (linhas 9-10),
criticando a necessidade que o filme tem de fazer uma grande miscelanea de referéncias ao
mundo contemporaneo e a segunda critica o fato de o filme ser explicitamente datado, como
se o filme quisesse funcionar como uma referéncia no futuro do que representou o ano 2014
na histéria da humanidade. Todas essas caracteristicas incomodam bastante o critico e sdo
explicitadas nas suas escolhas lexicais. H4 ainda 4 ocorréncias de adjetivos classificadores.
“Adolescente” (linha 9) e “popular” (linha 10) delimitam o sentido dos substantivos a que se
referem, ja “novo” (linha 1) e “atual” (linha 9) localizam os nomes que acompanham no
tempo.

No segundo paragrafo, ¢ oportuno destacarmos o uso do adjetivo qualificador
disforico "diretas" (linha 14), que se refere ao substantivo "referéncia". A escolha desse
vocéabulo tem por objetivo depreciar o filme, uma vez que "referéncias diretas" seriam aquelas
de facil interpretacdo, ou seja, para o critico, tanto o diretor quanto o produtor do filme
quiseram facilitar seu trabalho, ndo se preocupando em criar um produto audiovisual de
qualidade. No mesmo paragrafo, devemos destacar 4 adjetivos que descrevem o humor do

filme a partir do posicionamento do enunciador. O primeiro deles esta em "... 0S cineastas,
involuntariamente, provam que existe enorme homogeneidade no humor..." (linhas 15-6), a
escolha do adjetivo qualificador disforico "enorme" anteposto ao substantivo a que se refere
revela o tom ir6nico do critico, ja que nao € possivel admitir que exista um tunico tipo de
humor no cinema. Os outros 3 adjetivos mencionados anteriormente aparecem em "Ja nao é
uma questdo de afirmar que o humor € universal. E sim de que um tipo de humor € universal
e dominante" (linhas 19-21). A passagem anterior exemplifica bem o conceito de adjetivo

classificador de Neves (2011), uma vez que, na segunda ocorréncia, o critico afirma que “um
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tipo de humor ¢ universal”. O surgimento do substantivo “tipo” revela o conceito de adjetivo
classificador. Os classificadores sdo aqueles vocabulos que podem exprimir valor semantico
de tipificacdo dos substantivos que acompanham. Ainda nesta passagem, a ocorréncia do
adjetivo qualificador disférico "dominante" ¢ utilizada pelo critico para manter seu discurso
irdnico em relagdo ao humor de As Tartarugas ninja. Ainda que os artigos nao sejam nosso
foco de estudo, ¢ importante destacar o uso do artigo definido "o" e o artigo indefinido "um"
com o objetivo de demonstrar que existe realmente um humor de baixa qualidade que esta
presente em grande parte dos filmes americanos comerciais.

Ainda no segundo parédgrafo, ha 4 adjetivos classificadores. “Nova-iorquino” (linha
18) e “brasileiros” (linha 19) sdo delimitadores dos substantivos a que se referem, ja
“contemporanea” (linha 12) localiza o nome “juventude” no tempo e “Gltimos” (linha 14)
veicula sentido de ordem.

O terceiro paragrafo do texto ¢ o de maior numero de ocorréncias de adjetivos. No
primeiro periodo "O processo de hipertrofia do inventario de piadas de internet, embora
bastante desagradavel, consegue o mérito ndo proposital de expor o ridiculo na geracéo
Facebook, de revelar uma caricatura grotesca..." (linhas 22-4), ha dois adjetivos
qualificadores disforicos bastante relevantes para a argumentagdo do critico - "desagradavel"
e "ndo proposital". O primeiro corrobora a visao do Wellington de que nao ha nada bom no
filme em analise. O adjetivo ainda est4 intensificado pelo advérbio "bastante". O segundo
caracteriza negativamente o que seria um ponto a favor do filme, ja que o inico mérito que o
critico encontrou, ele afirma categoricamente que nao foi planejado pelo diretor. J& o adjetivo
"grotesca", que qualifica as protagonistas do filme, também revela o incomodo que o critico
sente com as personagens. Todo esse trecho do texto critica ndo s6 o filme propriamente dito,
mas também a sociedade moderna que, na opinido do critico, esta em decadéncia por utilizar
redes sociais.

Em "O desvairado elogio ao lixo promovido por Tartarugas Ninja é tdo protuberante
que acaba por assumir carater de deformacdo, de nddulo, de tumor, ao invés da escultura
harmdnica, bela e clara, que foi o pantedo hollywoodiano dos filmes de agdo em outras eras"
(linhas 25-8), o critico faz uma comparacdo entre o cinema americano do passado e o do
presente. Para qualificar o cinema atual, ele seleciona apenas adjetivos qualificadores
disforicos ("desvairado" e "protuberante"). Para fazer men¢do ao cinema do passado, utiliza
adjetivos qualificadores euforicos ("harmonica", "bela" e "clara"). No periodo seguinte, no
mesmo paragrafo, o critico afirma "Michael Bay, inexplicavelmente influente, ajudou a

transformar o blockbuster de acdo em uma massa disforme, medonha, desequilibrada,
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pesada" (linhas 28-30). O critico amplia o seu descontentamento com o filme, expandindo-o
ao produtor da obra cinematografica. Intensificado pelo advérbio "inexplicavelmente", o
adjetivo qualificador disforico "influente" demonstra a insatisfagdo de Wellington com os
profissionais de Hollywood. Na sua opinido, o produtor do filme foi capaz de destruir a
producdo audiovisual e comprovamos isso pela sele¢do dos adjetivos qualificadores
disforicos "disforme", "medonha", "desequilibrada" e "pesada" para caracterizar a obra. E
interessante observar como os adjetivos utilizados para qualificar o filme se confundem,
muitas vezes, com os adjetivos que caracterizam as proprias tartarugas protagonistas.
Exemplos dessa fusdo estdo em sintagmas nominais como "musculos desproporcionais" (linha
32), "feigdes impossiveis" (linha 32), "criaturas grotescas" (linha 35) e "monstros
subterraneos" (linha 37). E oportuno notar que todos os adjetivos sdo qualificadores de
avaliacdo de propriedades intensionais disforicos e depreciam a imagem das tartarugas
humanas de forma explicita.

Ainda no terceiro paragrafo, destacamos o adjetivo qualificador disforico "indecente"
(linha 33), que se refere ao substantivo "realismo". Com esse vocabulo, o critico indica que a
aproximagdo que o diretor do filme tenta fazer da sua narrativa com a realidade ¢ grotesca,
assim como sdo as tartarugas. O adjetivo qualificador disforico "dificil" (linha 41) introduz a
oracgdo "ver nas tartarugas o reflexo de jovens trancafiados em seus quartos" (linhas 41-2).
Nesse momento do texto, o critico se apropria do filme para julgar os jovens de hoje. Mais a
frente, o autor seleciona o adjetivo qualificador disforico "incapazes" (linha 44) para
caracterizar essa mesma juventude, desvalorizando assim essa geragao. Em mais um momento
do texto, Wellington critica negativamente o trabalho do produtor e do diretor do longa-
metragem com o uso do adjetivo "incapazes" (linha 48) em "... Bay e Liebesman séo
incapazes de construir uma mera cena em que um irmao diga ao outro que o ama..." (linha
48-9). E importante ressaltar que o adjetivo "mera" (linha 48) também contribui para a
depreciagao do trabalho artistico dos cineastas, porque essa construgdo discursiva nos da a
impressao de que os dois ndo conseguem nem ao menos ser eficientes em cenas faceis de se
construir.

Além dos adjetivos que ja comentamos anteriormente, ha ainda mais 9 adjetivos
classificadores que delimitam o sentido dos substantivos a que se referem - “hollywoodiano”
(linha 27), “compactadora” (linha 30), “presente” (linha 30), “americanos” (linha 31),
“presente” (linha 31), “humano” (linha 33), “cultural” (linha 35), “radioativo” (linha 36) e
“paterna” (linha 40); 1 adjetivo classificador localizador no espaco - “subterraneos” (linha 37)

e 1 adjetivo classificador localizador no tempo - “contemporanea” (linha 46). Existem, no
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trecho também, 5 adjetivos qualificadores de avaliacao de propriedades intensionais neutros -
“temerosa” (linha 40), “contaminada” (linha 41), “trancafiados” (linha 42), “moldado” (linha
42) e “escuro” (linha 43). Todos esses adjetivos ndo indicam nenhum juizo de valor do critico.

No quarto e ultimo paragrafo do texto, destacamos dois adjetivos qualificadores que
indicam a opinido do critico. Em "Sera sempre possivel, tanto para o realizador quanto para
0 critico enxerga-la como um sismografo de seu tempo" (linhas 52-3), ndo podemos deixar de
mencionar o fato de que a construcao da oracdo principal ¢ bastante peculiar, uma vez que o
enunciador poderia ter optado pela construgio mais simples "E possivel". O uso do verbo
"ser" no futuro do presente e o acréscimo do advérbio de tempo "sempre" enfatizam a opinido
de Wellington. O adjetivo modalizador epistémico de eventualidade indica que ele entende os
filmes como retratos de um momento historico. No caso do longa-metragem em analise, na
opinido do critico, estamos diante de um retrato ruim de uma era. Essa ideia ¢ retomada no
ultimo periodo do texto "Os niveis de toxicidade nunca estiveram tdo altos" (linha 55). O
enunciador relaciona o sintagma nominal "niveis de toxina", caracterizado pelo adjetivo
qualificador de avaliacdo de propriedade intensional disforico "altos", a qualidade dos
produtos audiovisuais da industria americana de forma jocosa. Assim como As Tartarugas
Ninja foram contaminadas por substincias toxicas ¢ sofreram mutagdo, os filmes comerciais
também estao sendo afetados pelas toxinas e se transformando em verdadeiras bombas. Ha
ainda 2 adjetivos que ndo explicitam o posicionamento do critico - “mutantes” (linha 51), que
¢ um qualificador neutro e “industrial” (linha 55), que ¢ um classificador delimitador do

substantivo “lixo”.

5.2.1.5 Debi e Ldide 2 - Wellington Sari - 20/11/2014

Piadas de aleijado ultrapassam o bom senso? Vesgos sdo engragados? Ver uma gordona
cair da cadeira ¢ hilario? A comédia sempre foi sobre diferengas. O insélito causa riso —
um homem normal em uma situag@o insolita ou um homem insélito em uma situagdo
normal, eis o que fara um cavalheiro contorcer-se na cadeira. A questdo da diferenca ¢
da constitui¢ao de toda comédia.

O cinema dos irmaos Farrelly ¢, em geral, brilhante, quando lida com a matéria-prima
apanhada diretamente na natureza, sem qualquer intervencao industrial para melhorar a
aparéncia ou o gosto. Debi e Léide 2 ¢ justamente isso: um filme exclusivamente sobre
comédia, cuja idiotice abstrata ndo estd domada por estrutura apaziguante, em que a
careta rococd de Jim Carrey ndo € envolta por moldura careta. Se seria tolice falar em
pureza do género comédia, certamente € possivel comemorar honestidade artistica. Um
longa-metragem sobre a loucura, sobre a deformacdo, sobre espasmos faciais, sobre o
grotesco, que ndo abdica desses valores no terceiro ato sé pode ser louvavel.

Em um cenario onde boa parte da comédia-norte americana dita “politicamente
incorreta” (Judd Apatow e associados, Kevin Smith e outros tantos), faz uma viagem do



143

ins6lito para a normalidade, e parte sempre para uma busca pela corre¢do, pela norma,
traindo, assim, a propria natureza da comédia, negando a exploracdo verdadeira deste
universo artistico, Debi e Loide 2 é a valvula de escape.

Assim como o a gargalhada — essa explosdo de ar e som que nos escapa da boca — ou a
flatuléncia, a comédia é fundamental para a existéncia humana. Na sociedade atual, que
caminha com passos cada vez mais apressados para o corredor estreito da corregdo, que
aumenta ostensivamente as fiscalizagdes nas fronteiras entre o eu e o outro, desviantes
como os Farrelly ganham ainda mais importancia na composi¢do de um mundo nao
homogéneo. Questdo de equilibrio: deus é bacana, mas um pouco de diabo ndo mata
ninguém.

Obra quase conceitual, Debi e Loide 2 nos oferece logo de saida o passe livre para o riso
na piada dos 20 anos, esta hilaria declaragdo de principios: vale a pena ultrapassar todos
os limites, apenas pela graca. Ficar 10 anos fingindo-se de mongoldide seria engragado.
O dobro disso ¢ ainda mais. Tudo pelo timming. Fingindo seguir as regras do filme de
estrada e da interstate comedy, muito em voga nos anos 90 e inicio dos 00 (Entrega A
Domicilio e Caindo Na Estrada sdo dois exemplos 0bvios), o filme ndo tem receio
algum em as implodir no momento certo, revelando que tudo ndo passava de uma
grande piada. Curiosamente, ¢ preciso um grupo de velhos — os diretores, os atores —
para fazer aquilo que deveria ser prerrogativa da juventude: desrespeitar as regras.

Juventude, alias, que desaprendeu a trabalhar o corpo na comédia. Boa parte do humor
feito por e para jovens, atualmente, ¢ textual. Toda a usina que poderia ser o corpo do
comediante ¢ desligada e deixa-se ativa — por falta de talento ou escolha — apenas a
boca, que declama textos que causariam o mesmo efeito se ouvidos no radio. Carrey e
Jeff Daniels sdo engragados de cima a baixo e, quando o humor depende do texto — a
cena do telefonema duplo -, cabe aos Farrelly potencializar o riso por meio da mise-en-
scéne (campo/contracampo em uma requintada sala de estar: de um lado, os debildides,
sentados nas pontas do sofd; do outro o estabelishment, posicionados eretos no sofa,
observando, atonitos os dois homens insolitos ao telefone).

Embora possa ser visto como ofensivo em determinados momentos, o humor dos
Farrelly e Carrey/Daniels nunca ¢ cinico ou cinzento. O clima feelgood ao final do filme
ndo ¢ s6 fisico — o riso provoca bem estar. Ha algo de libertador, que as cores vivas ¢ as
imagens de Harry ¢ Loyde na estrada, durante os créditos finais, ajudam a ilustrar. E
quase o tipo de liberdade que se sente ao ver o jardim em Giverny pintado por Monet.
O que importa sdo as cores € 0 gesto na tela, ndo a mensagem. A mengdo ao pintor
francés parece sem proposito? Esse ¢ o ponto.

Wellington Sari foi o autor da critica sobre o filme As Tartarugas Ninja, texto que ja
analisamos neste capitulo. Sendo assim, nao ha necessidade de reapresentarmos o curriculo do
critico.

A critica de Wellington ¢ favoravel ao filme Debi e Ldide 2. No texto, ha 52 adjetivos.
43 sao qualificadores e 9, classificadores, segundo a classificacio de Neves (2011). No
primeiro paragrafo, ha o uso interessante de determinados adjetivos qualificadores. Ao inserir
os adjetivos “engragados” (linha 1) e “hilario” (linha 2) em perguntas retoricas, os vocabulos
perdem seu valor semantico euférico e se transformam em qualificadores neutros. Isso
acontece porque, ao perguntar, o critico deixa de afirmar; logo nao ha como identificamos se
posicionamento dele ¢ favordvel ou desfavoravel em relagdo aos adjetivos no discurso. H4, no
mesmo paragrafo, um jogo de palavras com os adjetivos “normal” (linhas 3 e 4) e “insolito”

(linhas 3 e 4). No trecho “um homem normal em uma situacao insolita ou um homem insolito
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numa situacdo normal, eis 0 que fara um cavalheiro contorcer-se na cadeira” (linhas 3-4),
esses adjetivos descrevem o que ¢ humor para o critico. Até este momento do texto, no
entanto, ndo h4a uma marcagao explicita do posicionamento de Wellington.

O posicionamento do critico em relacdo ao longa-metragem ¢ explicitado logo no
inicio do segundo pardgrafo do texto por meio do uso do adjetivo qualificador de avaliacao de
propriedade intensional euforico "brilhante" (linha 6). Esse adjetivo ndo se refere apenas ao
filme em analise, mas a todos os trabalhos feitos pelos diretores dele - os irmaos Farrelly. E
interessante pensarmos nas possibilidades que o critico tinha de adjetivos de valor semelhante
a "brilhante". Uma das possibilidades seria o adjetivo "excelente", mas ainda que tenha um
valor semantico também positivo e sejam sinonimos, nao ha equivaléncia entre os termos, ja
que ser "brilhante" ¢ mais do que ser "excelente". A escolha feita por Wellington demonstra
que seu apreco pela obra dos diretores ¢ enorme. Corroborando o posicionamento favoravel
do critico, em “Debi e Loide 2 é justamente isso: um filme exclusivamente sobre comédia,
cuja idiotice abstrata ndo esta domada por estrutura apaziguante” (linhas 8-9), o adjetivo
qualificador euférico “apaziguante” indica que o enunciador aprecia o fato de que a “idiotice
abstrata” ndo tenha sido modificada no longa-metragem dos irmaos Farrelly, mantendo sua
esséncia natural. O adjetivo “abstrata” tipifica o substantivo “idiotice” e, por isso ¢ um
classificador com papel de delimitador do substantivo que acompanha.

No mesmo paragrafo, ¢ interessante observarmos o jogo que o critico faz com a
palavra "careta" em duas acepgdes distintas, "... a careta rococo de Jim Carrey ndo é envolta
por moldura careta" (linhas 9-10). Como o autor esta escrevendo sobre um filme do género
comédia, ele se sente a vontade para "brincar" com as palavras. As duas ocorréncias do
vocabulo “careta” (a primeira como substantivo e a segunda como adjetivo) indicam que, na
opinido do critico, o filme acerta ao conseguir que as caretas excessivas do ator Jim Carrey
ndo estraguem o longa-metragem. Na passagem citada, o critico explicita que gosta do
trabalho do ator Jim Carrey no filme por meio dos adjetivos qualificadores “rococd” e
negando a “moldura careta” (grifo nosso).

Ainda no mesmo paragrafo, hé a ocorréncia de um adjetivo modalizador epistémico de
eventualidade que indica uma opinido do critico, "... & possivel comemorar honestidade
artistica" (linha 11). Por meio de "possivel", percebemos que Wellington ficou bastante feliz
ao assistir a Debi e Loide 2. Isso porque, para ele, o filme ndo s6 tem muitas qualidades, como
também demonstra que o género comédia ainda pode brilhar no cendrio cinematografico. O
adjetivo “artistica” ¢ classificador delimitador e insere o substantivo “honestidade” em uma

subclasse. Devemos destacar o ultimo periodo do paragrafo "Um longa-metragem sobre a
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loucura, sobre a deformacdo, sobre espasmos faciais, sobre o grotesco, que ndo abdica
desses valores no terceiro ato s6 pode ser louvavel" (linhas 11-3), nele o critico expressa por
meio do adjetivo qualificador euférico “louvavel” que, na sua opinido, um filme ¢ digno de
elogios, quando ele ndo tem vergonha de ser o que ¢ do inicio ao fim. Esse ¢ o caso de Debi e
Loide 2. O segundo paragrafo ainda contém o adjetivo “industrial” (linha 7), que é um
classificador delimitador, assim como “faciais” (linha 12).

No terceiro paragrafo, ha apenas 2 adjetivos. Um deles, “boa” (linha 14), ¢
qualificador neutro, assim como “verdadeira” (linha 17). Ambos descrevem tanto o cenario
americano de comédias quanto o filme Debi e Loide 2.

No quarto paragrafo do texto, o critico, por meio do uso do adjetivo qualificador
euforico "fundamental" (linha 20) deixa evidente sua opinido em relacdo ao género comédia.
Para ele, assim como a gargalhada e a flatuléncia, a comédia ¢ primordial para existéncia
humana. O enunciador escolhe o adjetivo qualificador "desviantes" (linha 22) para
caracterizar os diretores de Debi e Loide 2, os irméos Farrelly. Fora do contexto em que esta
inserido, esse adjetivo teria uma carga semantica negativa, mas, no texto em analise, esse
vocabulo torna-se extremamente positivo, pois enaltece a coragem desses diretores de
optarem por construir um "mundo ndo homogéneo" (linhas 23-4). Por essa razdo, o adjetivo
classifica-se como qualificador euforico. Destacamos também, no mesmo paragrafo, o
adjetivo "bacana" (linha 24), que qualifica o substantivo préprio "deus". H4 aqui mais um
momento do texto em que o critico aproveita a atmosfera humoristica do filme que estd
resenhando para também escrever de forma espirituosa. A oragao "... deus é bacana" (linha
24) faz uma referéncia comica a frase "deus ¢ fiel", famosa por ser muito utilizada por pessoas
religiosas.

Ainda no quarto paragrafo, ha 2 ocorréncias de adjetivos classificadores: “humana”
(linha 20) e “atual” (linha 20). O primeiro ¢ delimitador, porque insere o substantivo a que se
refere em uma subclasse. O segundo ¢ um localizador no tempo e se assemelha a um
advérbio.

Continuando com a adjetivagdo de carga semantica positiva, a selecdo do adjetivo
“conceitual” (linha 26) revela o posicionamento favoravel do critico em relacao ao filme. Para
o enunciador, Debi e Loide ndo é apenas um filme comercial de comédia americano. Ao optar
pelo adjetivo “conceitual” para qualifica-lo, o longa-metragem sobe um patamar, passando a
ser um filme passivel de admiragcdo. Wellington também antepde o adjetivo "hilaria" (linha
27) para qualificar a "declaracao de principios" (linha 27) do filme. O critico acredita, assim

como os diretores do filme, que, para se fazer comédia, o maior principio a ser seguido ¢ nao
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ter principio. Na passagem “Ficar 10 anos fingindo-se de mongoloide seria engracado. O
dobro disso é ainda mais” (linhas 28-9), a importancia da falta de principio ¢ destacada
novamente. O adjetivo qualificador eufoérico “engracado” (linha 28) indica que o critico
aprova as piadas apresentadas na producao cinematografica.

O critico seleciona o adjetivo modalizador epistémico de certeza “6bvios” (linha 31)
para explicitar sua opinidao de que Debi e Ldide faz uma satira as comédias road movies
americanas - Entrega A Domicilio e Caindo na Estrada. Ha ainda mais 3 adjetivos, no mesmo
paragrafo, qualificadores, que marcam a opinido de Wellington Sari. Na passagem “0 filme
ndo tem receio algum em as implodir no momento certo, revelando que tudo ndo passava de
uma grande piada” (linhas 31-3), os dois adjetivos qualificadores euforicos - “certo” e
“grande” demonstram que o os irmdos Farrelly sabem exatamente o tempo correto da
comédia, por essa razdo o longa-metragem deles ¢ tdo bom. Ja no ultimo periodo desse
mesmo paragrafo, ressaltamos o uso do adjetivo modalizador deontico "preciso", que explicita
uma opinido importante do critico. Normalmente, espera-se que regras sejam quebradas por
jovens, mas o que se vé em Debi e Loide 2 sdo os atos revolucionarios serem executados por
diretores e atores maduros. De certa forma, Wellington esta criticando a producdo audiovisual
da juventude atual e sua excessiva preocupagao de ser o tempo todo politicamente correta.

O critico retoma essa analise da producdo audiovisual dos jovens no sexto paragrafo
do texto. Na passagem "Boa parte do humor feito por e para jovens, atualmente, é textual"
(linhas 35-6), ¢ curioso como o adjetivo "textual" recebe uma conotag¢do depreciativa, ainda
que sua esséncia seja de adjetivo classificador. No contexto da critica, esse adjetivo passa a
qualificador disforico, ja que o autor estd valorizando a obra dos irmaos Farrelly (o longa-
metragem possui um bom roteiro e uma interpretagdo dos atores) em detrimento das
produgdes de comédia dos jovens cineastas (empobrecida por ter apenas textos bons e nada
mais). Fora de um contexto desse tipo, seria dificil imaginar que o adjetivo "textual" poderia
ter uma carga semantica que nao fosse delimitadora apenas.

Corroborando o seu argumento de que a juventude ndo sabe fazer comédia de boa
qualidade, o critico afirma que “Toda a usina que poderia ser o corpo do comediante é
desligada e deixa-se ativa - por falta de talento ou escolha - apenas a boca” (linhas 36-8). Os
adjetivos “desligada” e “ativa” exercem funcao de qualificadores disforicos, pois caracterizam
negativamente as comédias atuais. Retomando a analise do filme Debi e Loide, Wellington
seleciona o adjetivo qualificador “engracados” (linha 39) para indicar seu juizo de valor sobre
o trabalho dos dois protagonistas da comédia em questdo. J4 o restante do paragrafo apresenta

ocorréncias de adjetivos qualificadores neutros que descrevem uma cena especifica do longa-
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metragem. Os adjetivos neutros sdo “requintada” (linha 41), “posicionados” (linha 42),
“eretos” (linha 42), “atonitos” (linha 43) e “insolitos” (linha 43). Nenhum desses adjetivos
marca o posicionamento do enunciador.

O periodo que o critico escreve para fazer a abertura do ultimo paragrafo do seu texto
sintetiza a opinido dele sobre o filme dos irmados Farrelly: "Embora possa ser visto como
ofensivo em determinados momentos, o humor dos Farrelly e Carrey/Daniels nunca é cinico
ou cinzento" (linhas 44-5). O poder de sintese desse periodo esta centralizado na escolha dos
adjetivos qualificadores “ofensivo”, "cinico" e '"cinzento". Como o primeiro adjetivo
qualificador ¢ disforico, o critico o inclui em uma oragdo concessiva. Sendo assim, o adjetivo
disforico torna-se o elemento mais fraco do periodo, fortalecendo os dois adjetivos
qualificadores subsequentes que se tornam euforicos a partir da negagdo da sentenga em que
estdo presentes. E interessante observarmos que o critico prefere qualificar o filme pelo que
ele ndo ¢, ao invés de caracteriza-lo pelo que €.

Ainda no ultimo pardgrafo, hd uma ocorréncia de adjetivo qualificador euforico no
sintagma nominal “cores vivas” (linha 46). Esse adjetivo explicita que a aprovagdo dos
créditos finais do filme pelo critico. H4 também mais 3 adjetivos classificadores - “fisico”
(linha 46), “finais” (linha 47) e “francés (linha 50). Apenas o adjetivo “finais” possui valor de

ordem, ja os demais sdo delimitadores dos adjetivos que acompanham.

5.2.2 Folha de Sdo Paulo

5.2.2.1 O Som ao Redor - Ricardo Calil - 01/01/2013

Critica: Diretor conecta reflexao social a clima de suspense e humor sutil

"O Som ao Redor" comega com a projecdo de uma série de fotografias antigas de
engenhos de agucar.

Em seguida, ha um plano-sequéncia que acompanha um garoto de bicicleta puxando
uma menina de skate dentro de um prédio do Recife, passeio que termina em uma
quadra esportiva onde criangas brincam vigiadas por babas e cercadas por muros altos.

Sdo necessarios apenas cinco minutos para entender que, em seu primeiro longa de
ficg¢do, o cineasta Kleber Mendonga Filho quer matar a cobra e mostrar o pau.

Ao longo das duas horas seguintes, ele ird demonstrar que aquele momento de lazer
entre muros -que denota tanto a divisdo de classes quanto o medo da violéncia do Brasil
do século 21- descende da separagdo entre casa grande e senzala ¢ da logica
latifundiaria dos engenhos do século 19.

Mas ndo espere uma tese académica, didatica e explanativa. "O Som ao Redor" ¢ um
sofisticado quebra-cabecas cinematografico.
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Uma das pecas fundamentais ¢ um ex-senhor de engenho dono de quase todos os
imoveis de um bairro do Recife (W.J. Solha), a outra € um seguranga particular que
oferece seus servigos naquele local (Irandhir Santos).

Mas ha também um neto do ex-senhor de engenho que cuida de seus negdcios (Gustavo
Jahn) e outro que rouba carros por hobby (Yuri Holanda), uma mulher que surta com os
latidos de um cachorro e transa com sua maquina de lavar roupa (Maeve Jinkings).

Ao montar seu mosaico sobre a paranoia de seguranga a brasileira, Kleber trabalha com
uma dupla ética. De um lado, ndo facilitar a vida do publico, deixando que ele monte
sozinho o quebra-cabegas e s6 compreenda a imagem formada no encaixe da ultima

peca.

Do outro, jamais entediar o espectador, produzindo obra em que a reflexdo sobre a
realidade esteja sempre conectada a um clima de suspense permanente, de humor sutil,
de tragédia inevitavel.

Kleber maneja com total seguranga as ferramentas visuais e sonoras que o cinema
oferece: da tela panordmica do Cinemascope até uma edi¢do de som que privilegia os
ruidos fora de campo.

O impeto de usar todas as armas a disposicdo somado a maturidade para maneja-las
tornam "O Som ao Redor" uma experiéncia rara no cinema brasileiro recente.

A presente critica foi escrita pelo mesmo critico que publicou sobre o filme Carrie - A
Estranha. O filme O Som ao Redor se destacou no cenario nacional cinematografico, porque
ganhou diversos prémios no Brasil e no exterior. O longa-metragem trata de questdes do
cotidiano ambientadas no Recife. A critica publicada na Folha de S&o Paulo possui 24
adjetivos, 13 sdo qualificadores e 11, classificadores.

Ricardo Calil optou pelo uso de um adjetivo qualificador de avaliagdo euforico ja no
titulo de seu texto "Diretor conecta reflexdo social a clima de suspense e humor sutil". O
sintagma nominal "humor sutil" sugere que o autor do texto ¢ favoravel ao filme resenhado, ja
que a sutileza ¢ algo muito caro ao cinema como arte. Essa primeira impressdo sera
confirmada durante o texto por meio de diversos adjetivos selecionados pelo critico, que
comprovam seu gosto pelo filme nacional em questdo. Além do adjetivo qualificador, ha
também, no titulo, o adjetivo classificador “social” que insere o substantivo “reflexdo” numa
subclasse especifica.

No segundo paragrafo, ha trés ocorréncias de adjetivos. O primeiro adjetivo
“esportiva” (linha 5) € classificador, enquanto os outros dois sdo qualificadores (“vigiadas” -
linha 5 e “cercadas” - linha 5) de avalia¢ao neutra.

Destacamos a seguinte passagem do terceiro paragrafo "S80 necessarios apenas cinco
minutos para entender que, em seu primeiro longa de ficcdo, o cineasta Kleber Mendonca
Filho quer matar a cobra e mostrar o pau" (linhas 6-7). Como vimos no estudo do género

critica de cinema, o registro dos textos pertencentes a esse género textual ¢ o formal escrito.
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Ricardo Calil, no entanto, rompe com esse registro para ser mais enfatico na sua
argumentacao ao escolher a expressao coloquial da oralidade "matar a cobra e mostrar o pau".
O adjetivo modalizador dedntico "necessarios", que introduz essa expressdao popular, indica
que, na opinido do critico, apenas cinco minutos sdo suficientes para o espectador entender
que estd assistindo a um filme brilhante. E interessante resgatarmos o conceito de adjetivo
modalizador deodntico criado por Neves. A autora afirma que os adjetivos pertencentes a essa
classe “exprimem consideracéo, por parte do falante, de necessidade por obrigatoriedade”
(2011, p. 188). E exatamente esse o papel seméntico do adjetivo “necessarios” no texto em
analise.

No quarto paragrafo, ha apenas dois adjetivos classificadores - “seguintes” (linha 8),
que localiza o substantivo a que se refere no tempo futuro e “latifundiaria” (linha 11) que
delimita o sentido do substantivo “légica” (linha 10).

No quinto paragrafo, o enunciador enumera trés adjetivos interessantes no trecho "Mas
ndo espere uma tese académica, didatica e explanativa" (linha 12). Esses adjetivos seriam
qualificadores de avaliagdo euforica se fizessem referéncia a uma dissertagdo de mestrado ou
tese de doutorado. Em relacdo a uma obra cinematografica, entretanto, esses adjetivos
qualificadores sdao de avalia¢ao de propriedade intensional disforicos. Por essa razdo, Ricardo
Calil faz questdo de alertar seus leitores que O som ao Redor nao é um filme "académico",
"didatico" e "explanativo". No periodo seguinte, no mesmo paragrafo, o critico seleciona o
adjetivo qualificador euférico "sofisticado" anteposto ao substantivo "quebra-cabegas",
reafirmando que o filme em questdo se destaca no cenario cinematografico brasileiro. Nao
podemos deixar de mencionar o uso do adjetivo classificador “cinematografico”, que insere o
substantivo “quebra-cabegas” em uma subclasse.

No sexto paragrafo, o adjetivo qualificador euférico "fundamentais" (linha 14)
expressa a predilecdo do critico por uma personagem que, na opinido dele, ¢ responsavel
também pelo sucesso do longa-metragem.

No oitavo paragrafo, Ricardo resgata um argumento favoravel ao filme que ele mesmo
jé& havia utilizado, quando afirmou que o filme ndo era "didatico" nem "explanativo" (linha
12). Ele declara que uma das grandes qualidades de O som ao Redor ¢ que o espectador é
obrigado a interpretar o filme "sozinho" (linha 22). Aparentemente, poderiamos pensar que
esse adjetivo tem valor negativo, mas, no contexto em que esta inserido, torna-se um elogio a
obra e classifica-se como adjetivo qualificador de avaliagdo de propriedade euférico. No
mesmo paragrafo ainda ha mais duas ocorréncias de adjetivos. “Etica” (linha 21) e “Gltima”

(linha 22) sdo classificadores. O primeiro ¢ delimitador e o segundo, indica ordem.
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No décimo paragrafo, o adjetivo qualificador euforico “total” (linha 27) explicita a
opinido favoravel do critico em relagdo ao trabalho de dire¢dao de Kleber Mendonga Filho. Ha
ainda dois adjetivos classificadores delimitadores - “visuais” (linha 27) e “sonoras” (linha 27).
Como as obras cinematograficas sdo audiovisuais, ou seja, sio compostas por som € imagem,
fica claro que, ao elogiar o trabalho “visual” e “sonoro”, Ricardo Calil est4 elogiando o filme
O Som ao Redor em sua totalidade.

O critico finaliza seu texto com um adjetivo qualificador euforico que resume de
forma explicita a sua opinido em relacdo ao filme em andlise. Na passagem "... tornam O som
ao Redor uma experiéncia rara no cinema brasileiro recente" (linha 30), o vocabulo "rara" é
capaz de indicar que Ricardo Calil ndo s6 considera o filme bom, como também acredita que
o longa-metragem esteja acima da média das obras cinematograficas contemporaneas do
Brasil. No mesmo trecho, ainda ha os adjetivos “brasileiro” e “recente” que atuam como

classificadores.

5.2.2.2 Carrie - A Estranha - Ricardo Calil - 06/12/2013

Critica: 'Carrie' de 1976 prevalece; filme novo ndo sobrevive até ano que vem

"Carrie - A Estranha" ¢ menos interessante como produto do que como sintoma das
mudangas do cinema americano nos tltimos 40 anos.

Em relagfo a primeira adaptacdo do livro de Stephen King, feita por Brian De Palma em
1976, essa versdo dirigida por Kimberly Peirce ("Meninos Nao Choram") traz poucas
novidades narrativas.

Talvez a Uinica realmente importante seja a introdugdo do "bullying" virtual, mais uma
forma de opressdo encontrada pelas colegas de Carrie (Chloé Grace Moretz), que pdem
na internet o video de sua primeira menstruagao.

No tom, porém, as mudangas sdo muito significativas. Em 1976, um ano antes de "Star
Wars", De Palma podia fazer um filme sobre adolescentes tratando os espectadores
como adultos. Hoje, Peirce ndo pode fazer o mesmo.

Como o publico médio diminuiu de idade, Hollywood acredita que ¢ preciso infantilizar
seus produtos. E, por isso, temos aqui uma adaptacdo mais didatica, explicita e
excessiva.

Nas maos de Peirce, "Carrie" se tornou uma espécie de "American Pie" do gore,
banalizando e encharcando de sangue essa fabula de terror sobre a puberdade feminina e
o fanatismo religioso.

Em seu romance, King notou que havia algo de assustador no rito de passagem de uma
menina a vida adulta, com a menarca sangrenta, o suspense do baile de formatura, o
fantasma da rejeicao.

De Palma entendeu que era um livro sobre uma garota aterrorizada pela confusdo
hormonal e pela inadequacédo social. E, com os recursos parcos da época, criou cenas de
horror inesqueciveis.
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Peirce achou que era uma histdria sobre uma garota que se vingava atirando facas com a
for¢a do pensamento. E, com mil efeitos especiais, ndo assustou nem uma crianga --
porque ndo sacou que o significado do terror precisa ser profundamente pessoal.

Por isso, o filme de 1976 vai durar além de 2013. Ja o de 2013 ndo sobrevivera até o
ano que vem.

Mas filmes ruins também tém estranhos poderes. Este conseguiu neutralizar o encanto
da promissora Chloé. E transformar uma grande atriz como Julianne Moore, no papel da
fanatica mae da protagonista, em pastiche.

Ricardo Calil ¢ jornalista de formagdo e atua profissionalmente como critico de
cinema da Folha de S&o Paulo. Foi diretor de redagdo da Revista Trip, co-diretor com Renato
Terra, do documentario Uma noite em 67. Escreveu sobre filmes e outros assuntos para o site
NoMinimo, para a Revista Bravo e para os jornais Gazeta Mercantil e Jornal da Tarde®.

Assim como no texto publicado na revista Interl(dio, a base da argumentagdo do
critico Ricardo Calil sobre este filme estd centrada na comparagdo entre o livro de Stephen
King, a primeira adaptagdo filmica e a versdao do longa-metragem mais atual. A critica dele
também ¢ desfavoravel ao filme, mais uma coincidéncia em relagdo ao texto da revista
eletronica especializada.

O filme Carrie - A Estranha ¢ uma refilmagem de um classico do cinema americano.
Tanto o primeiro quanto o segundo filme sdo baseados na obra literaria de mesmo nome de
Stephen King. O longa-metragem acompanha a vida de uma adolescente que possui poderes
paranormais. A critica do filme apresenta um total de 26 adjetivos. Deste total, 14 sdo
adjetivos qualificadores e 12, classificadores, segundo classificacdo de Neves (2011).

Logo no titulo da critica, hd o uso do adjetivo classificador “novo” referindo-se ao
substantivo “filme”. Segundo Neves (2011), esse adjetivo, semanticamente, localiza o
substantivo no tempo. Essa marcagdo ¢ necessaria no texto, uma vez que durante varios
momentos, o critico fard referéncia a obra cinematografica original e ao filme mais atual.
Sendo assim, o adjetivo “novo” é capaz de diferenciar as duas obras.

No primeiro pardgrafo, o enunciador lanca mao dos adjetivos “interessante” e
“americano” (“Carrie — A estranha é menos interessante como produto do que como sintoma
das mudancas do cinema americano nos ultimos 40 anos” - linhas 1-2). Segundo tipologia de
Neves (2011), o adjetivo interessante ¢ classificado como qualificador com valor semantico
de avalia¢do. Através desse adjetivo, o enunciador exprime uma nogao do substantivo a que

se refere, no caso o filme Carrie — A Estranha, decorrente de sua propria avaliagao. Alias, o

* Informagio extraida do site cinemacomrecheio.blogspot.com.br/2008/06/perfil-do-critico-ricardo-calil.html.
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papel desse adjetivo € bastante rico no trecho, ja que ele exprime a avaliacdo do enunciador
em relagdo ao filme como produto e como sintoma de mudanca. Quando relaciona o filme a
um produto pode ser considerado disforico (Neves, 2011), ou seja, apresenta uma indica¢ao
de propriedade para o negativo. Ja incidindo sobre a caracterizacdo “sintoma das mudancas do
cinema americano” € euforico, isto €, apresenta indicagdo para o positivo.

No trecho em analise, vale ressaltar a intensificagdo a que esta submetido o adjetivo
interessante pelo advérbio menos. Alids, essa ¢ uma das caracteristicas inerentes dos adjetivos
qualificadores: a possibilidade de graduacdo e intensificagdo. H4, assim, implicita a ideia de
que o filme ¢ interessante apenas como um sintoma das mudangas do cinema americano nos
ultimos 40 anos. Assim, o trecho original “Carrie — A Estranha é menos interessante como
produto do que como sintoma das mudancas do cinema americano nos ultimos 40 anos”
equivaleria semanticamente a constru¢do “Carrie — A estranha é mais interessante como
sintoma das mudancas do cinema americano nos ultimos 40 anos do que como produto”. A
substituicdo de uma pela outra, contudo, seria inadequada, j4 que criaria no leitor uma
expectativa positiva, incoerente com o restante da critica de Calil. Comprova-se, assim, um
dos principais postulados da teoria sistémico-funcional de que as escolhas que fazemos nunca
sdo gratuitas, ja que estdo sempre submetidas as intengdes discursivas do enunciador e aos
significados contextuais.

J& o adjetivo “americano” (linha 2) é um adjetivo classificador, pois insere o
substantivo “cinema”, ao qual se refere, em uma subclasse. Os adjetivos classificatorios,
diferentemente dos qualificadores, expressam conteidos de existéncia objetiva, que
funcionam, como o proprio nome diz como propriedades classificatérias dos seres e coisas a
que se refere. Possuem, assim, um carater ndo vago. O adjetivo “narrativas” (linha 5), no
segundo paragrafo, ¢ classificador, assim como “americano”, pois delimita o significado do
substantivo “novidades”.

No terceiro pardgrafo, o uso dos adjetivos qualificadores "unica" e "importante" (linha
6) comprovam que Ricardo ndo aprovou muitas das escolhas narrativas da diretora. A parte do
roteiro que agradou o critico esta relacionada a cena de bullying virtual. Mesmo que ndo seja
nosso foco de estudo, ¢ importante destacar o uso do advérbio modalizador "realmente" que
refor¢a esse o posicionamento a favor de Ricardo sobre a cena do bullying. O adjetivo
“virtual” (linha 6), por sua vez, ¢ classificador e delimita o sentido do substantivo a que se
refere. De certa maneira, o adjetivo “virtual” consegue localizar semanticamente o tempo em

que o “bullying” acontece, indicando as diferengas existentes entre passado ¢ presente. Se o



153

bullying ja existia no filme de Brian De Palma, ¢le agora adquire uma classificagdo propria da
contemporaneidade.

No quarto paragrafo, ha a ocorréncia do adjetivo qualificador “significativas” (linha
9), intensificado pelo advérbio “mais”, referindo-se ao substantivo “mudancas”. Para o critico,
o segundo filme ¢ muito pior do que o primeiro, por essa razao, o enunciador optou pelo
adjetivo qualificador de avaliacdo de propriedade intensional disforico para qualificar as
alteragdes de tom feitas pelo diretor da refilmagem.

A critica em analise apresenta um Unico adjetivo modalizador dedntico na passagem
"Hollywood acredita que é preciso infantilizar seus produtos" (linhas 12-3). O enunciador
poderia ter optado pela construgdao “Hollywood infantiliza seus produtos”. Com o uso desse
adjetivo deontico, no entanto, a intencdo de infantilizar os produtos passa a ser uma atitude
claramente intencional de Hollywood, ou seja, ¢ uma estratégia usada normalmente pela
gigante cinematografica. Segundo o critico, essa atitude faz parte da filosofia da entidade
como produtora de filmes. E curioso observar que a mesma certeza que a industria
cinematografica americana tem, ¢ contraria a crenca do critico. Esse posicionamento do
enunciador ¢ comprovado na oragdo seguinte do texto em que o autor enumera trés adjetivos
que qualificam o filme Carrie - A Estranha ("didatica", "explicita" e "excessiva") (linhas 13-
4). Todos os adjetivos possuem carga semantica negativa. Segundo a classificacdo de Neves
(2011), os trés adjetivos sdo disforicos e refor¢am a ideia de que o critico € contra o processo
de infantilizag¢do das produg¢des audiovisuais. No mesmo quinto paragrafo, ainda ha o adjetivo
classificador “médio” que define o tipo de publico que assiste a filmes comerciais como
Carrie - A Estranha.

No sexto e sétimo paragrafos, existem quatro adjetivos classificadores: “feminina”
(linha 16), “religioso” (linha 17), “hormonal” e “social” (linha 22). Todos eles cumprem a
fun¢do de delimitar o sentido dos substantivos a que se referem, sem indicar qualquer carater
avaliador por parte do enunciador.

Ao resgatar a versdo cinematografica de Brian De Palma, o critico opta pelo adjetivo
"inesqueciveis" (linha 23) para qualificar as "cenas de horror" (linhas 22-3). A partir dessa
adjetivacao, fica claro para os leitores que Ricardo Calil prefere a primeira versao a segunda
de Peirce. O adjetivo “inesqueciveis” ¢ um qualificador de avaliagdo de propriedade
intensional. Neves afirma que “... sdo qualificadores todos os adjetivos com prefixos
negativos, ...” (2011, p. 185). Sendo assim, “inesqueciveis”, para a estudiosa, s6 pode ser
qualificador. A avaliagdo ¢ euforica, relativamente a versao original, e, consequentemente

reforga a critica negativa do segundo filme. J4 o adjetivo qualificador “parcos” (linha 22),



154

apesar de possuir um valor semantico disforico, consegue enaltecer ainda mais o gosto do
critico pelo primeiro longa-metragem, pois explicita que, mesmo sem grandes recursos
audiovisuais, o filme consegue ser muito melhor do que a producdo mais atual.

No nono paragrafo, o adjetivo qualificador de avaliacdo de propriedade intencional
“pessoal” (linha 27), intensificado pelo advérbio modal “profundamente”, indica a opinido do
critico em relagdo aos filmes de terror. Para ele, a pessoalidade ¢ muito importante para que
um longa-metragem do género terror seja de boa qualidade. O novo Carrie - A Estranha ndo ¢é
pessoal, por isso ndo é bom. E interessante pensarmos que o critico poderia ter optado pela
estrutura centralizada no nome ao invés do adjetivo, mas a escolha pelo nome “pessoalidade”
no lugar do adjetivo “pessoal” nao permitiria o uso de advérbio intensificador nem a posi¢cao
de destaque ao final do periodo. E relevante destacarmos que o adjetivo “pessoal” também
pode funcionar como classificador no discurso, como em “carta pessoal”, “dados pessoais”.
Em casos como esses, o carater avaliativo do adjetivo ¢ esvaziado, dando espago a um valor
semantico meramente delimitador do nome.

No ultimo paragrafo do seu texto, o critico elabora um periodo de adjetivos bastante
interessantes, "Mas filmes ruins também tém estranhos poderes" (linha 29). Ao selecionar o
adjetivo "estranhos" anteposto ao substantivo a que se refere, o critico quis fazer referéncia ao
universo do proprio filme - a paranormalidade. No caso do filme atual, entretanto, os
"estranhos poderes" sdo extremamente negativos, ja que o enunciador destaca como o "filme
ruim" foi capaz de depreciar a carreira de uma “grande atriz”. Para indicar essa negatividade
semantica, o autor selecionou dois adjetivos qualificadores de avaliacdo disforica - “ruins” e

“estranhos”.

5.2.2.3 Um Toque de Pecado - Carlos Starling Carlos - 13/12/2013

Critica: Violéncia é desfecho Idgico em longa chinés 'Um Toque de Pecado'
Jia Zhang-ke converte-se a violéncia!

Desde maio, no Festival de Cannes, do qual "Um Toque de Pecado" saiu com um
prémio de consolagdo de melhor roteiro, esse veredito da critica vem servindo para
acomodar a verdadeira violéncia das imagens do ultimo filme do diretor chinés.

Com uma das obras mais esteticamente admiradas das ultimas duas décadas, Jia tornou-
se um autor cercado de expectativas. Por outro lado, a capacidade de seus filmes
revelarem uma China que contrasta com a imagem pronta de um império decisivo na
atual ordem fez de seu trabalho um marco obrigatdrio para o publico, cinéfilo ou ndo,
que se interessa pelo mundo contemporaneo.

"Um Toque de Pecado" reine, como um filme em episodios, quatro historias. Em
comum, todas se concluem com uma explosdo, gestos de ruptura destrutivos,
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vingativos, sanguinarios que parecem novidade no cinema de Jia, antes mais afeito a
cronicas lentas e nada abruptas sobre perdas e transformagoes.

Um operario revolta-se contra a corrup¢do numa vila e se torna um enfurecido
assassino; um homem mantém a familia a custa de crimes brutais; uma garota que
trabalha como recepcionista numa sauna recusa-se a ceder a clientes que a veem como
prostituta e revida com um surto sangrento; um jovem tenta escapar de uma puni¢ao no
emprego e, apos vivenciar outros tipos de exploracado, salta de um prédio.

Assim descritos, os episodios do filme manifestam sua origem como "faits-divers",
aquelas noticias de crimes que lemos um pouco para nos horrorizar € um tanto para nos
distrair com a tragédia humana.

De fato, todos sdo histdrias reais ocorridas em distintas regides da China. Contudo, no
corpo do programa realista percorrido pelo diretor chinés, ndo interessa reconstituir tais
situagdes com base numa suposta fidelidade aos fatos.

A sucessdo quase mecanica com que o filme expde essa série de crimes sem castigo
serve, como em toda a filmografia de Jia, para capturar o efeito das mutagdes
ideologicas e materiais de uma sociedade sobre as subjetividades.

Desse modo, podemos até nos surpreender com a explosdo de violéncia ao fim do
primeiro episodio (apesar de uma ocorréncia no prologo ja nos deixar de sobreaviso),
mas dali em diante ela se torna banal, em sua repeticao e previsibilidade.

Ao contrario de procurar um impacto espetacular, como em Tarantino, a violéncia em
"Um Toque de Pecado" ¢é apenas um fecho, um efeito inelutavel cujas razoes ou logica o
filme se dedica minuciosamente a demonstrar.

Ali sim encontram-se toda sorte de violéncias implicitas, moral e verbal, fisica e mental,
material e emocional. Todas provocadas, em maior ou menor escala, pelo dinheiro
como unica forma de intermediagdo, da posse ¢ da exploragdo como exclusivos critérios
de valor.

Violéncias, alids, que ndo ¢ preciso ser chinés para reconhecer como o que mais se V€ e
se vive todos os dias.

O autor da critica em andlise - Céssio Starling - ¢ mineiro, graduado em Filosofia e
apreciador de cinema desde cedo. Ele migrou para o jornalismo quando foi contratado pela
Folha de S&o Paulo em 1994. Na época, era membro do corpo editorial do jornal e escrevia
textos sobre VHS ¢ DVD. Em 2005, assinou a sua primeira coluna na Folha. Cassio é mestre
em Ciéncia da Comunicacio pela ECA-USP™.

A critica de Cassio Starling difere da maioria das criticas da Folha de S&o Paulo no
que diz respeito ao titulo. Normalmente, os criticos optam pelo uso de um adjetivo bastante
explicito no titulo do texto, para que seu leitor, num primeiro momento, ja identifique se a
opinido dele é favoravel ou contraria ao filme resenhado. No caso da critica de Um toque de
pecado, Cassio selecionou o adjetivo classificador de delimitagdo "l6gico" para compor o
titulo do texto. Como afirma Neves, “Muitos adjetivos classificadores expressam nogdes

adverbais” (2011, p. 193). E o caso do adjetivo “légico” que estamos analisando. O termo

3 Informagio extraida do site www.telabr.com.br/noticias/2009/10/14/homens-de-cinema-cassio-starling-carlos.



156

“restringe o dominio de extensdo daquilo que € referido pelo nome do ponto de vista de um
dominio de conhecimento” (2011, p. 193). Dessa forma, num primeiro momento, apenas com
o adjetivo classificador ndo conseguimos saber se o critico ¢ a favor ou contra o filme de Jia
Zhang-ke. H4 mais um adjetivo classificador no titulo da critica - “chinés” - que também
serve como delimitador do sentido do substantivo “longa”.

O longa-metragem Um toque de pecado apresenta quatro historias sobre violéncia
ambientadas na China. A critica possui 36 adjetivos. Desse total, 21 sdo qualificadores e 15
sdo classificadores, de acordo com a classificagdo de Neves (2011). Logo no segundo
paragrafo, o uso do adjetivo qualificador “verdadeira” (linha 4) explicita a opinido do critico
favoravel ao filme do diretor chinés. Esse adjetivo indica uma avaliagdo de propriedade
intensional euforica, porque qualifica o substantivo de forma positiva.

No terceiro paragrafo, ha dois adjetivos bastante importantes para o posicionamento
do enunciador do texto. Na passagem "Com uma das obras mais esteticamente admiradas das
ultimas duas décadas" (linha 5), o uso do adjetivo qualificador euforico "admiradas" ndo
revela ainda se o autor da critica acompanha ou ndo essa admiragdo, mas a selecdo desse
adjetivo adianta que o filme estd muito bem cotado no cenario cinematografico. S6 ao final do
terceiro paragrafo ¢ que Cassio revela seu gosto pelo filme chinés. Em "... fez de seu trabalho
um marco obrigatorio para o publico, cinéfilo ou ndo, que se interessa pelo mundo
contemporaneo" (linhas 8-9), o adjetivo modalizador dedntico explicita que nao s6 o autor do
texto ¢ favoravel ao filme, como também acredita que todas as pessoas devam assisti-lo.
Neste mesmo pardgrafo ainda ha mais 4 adjetivos, 3 deles sdo classificadores e 1,
qualificador. Os adjetivos “atual” (linha 8) e “contemporaneo” (linha 9) sao classificadores
localizadores no tempo, pois inserem os substantivos a que se referem em um momento
especifico. Nos dois casos, 0 momento especifico ¢ o presente. Ja4 o adjetivo classificador
“cinéfilo” (linha 8) ¢ delimitador, porque subdivide o publico frequentador de cinema. O
adjetivo qualificador “pronta” (linha 7) explicita uma avaliagdo de propriedade intensional
disforica, ja que ndo agrada ao critico a visdo apresentada por outros cineastas da China.

No quarto paragrafo, o critico centraliza sua argumentacdo na comparagdo entre
adjetivos qualificadores quando trata das diferencas dos filmes anteriores de Jia e o atual.
Enquanto os filmes antigos sdo "cronicas lentas e nada abruptas" (linha 13), Um toque de
pecado possui "gestos de ruptura destrutivos, vingativos, sanguinarios" (linhas 11-2). A partir
de adjetivos de campos semanticos tdo distintos, conseguimos identificar que o filme em
andlise difere bastante do restante da filmografia do cineasta chinés. E interessante

observarmos, no entanto, que os adjetivos sdo de avaliagdo de propriedade intencional
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neutros. O critico ndo julga os trabalhos do cineasta chinés anteriores como melhores ou
piores do que o atual, apenas sinaliza a grande diferenca que ha entre os dois momentos
cinematograficos.

No quinto, sexto e sétimo paragrafos, Céssio descreve as quatro historias que
compdem o longa-metragem. Por essa razdo, nesse momento, os adjetivos, ainda que sejam
qualificadores, nao indicam avaliagcdes euforicas ou disforicas do enunciador. Ja os
classificadores, como ¢ de sua propria natureza, apenas delimitam o sentido dos substantivos
que acompanham. “Enfurecido” (linha 14), “brutais” (linha 15), “sangrento” (linha 17),
“distintas” (linha 22) e “suposta” (linha 24) sdo qualificadores de avaliacao de propriedade
intensional neutros, enquanto “humana” (linha 21), “reais” (linha 22) e “realista” (linha 23)
sdo classificadores delimitadores.

No oitavo pardgrafo, o critico retoma a sequéncia argumentativa do seu texto. Na
passagem “A sucessao quase mecanica com que o filme expbe essa série de crimes...” (linha
25), o adjetivo qualificador “mecanica” que, numa primeira leitura, poderia parecer disforico,
visto que, normalmente, um filme mecanico ¢ visto com maus olhos, neste contexto de
situagdo, adquire valor semantico contrario - euforico. Para Céasssio, o fato de Um toque de
pecado ser “mecanico” ¢ um elogio a obra.

No nono paragrafo, o adjetivo qualificador “banal” (linha 30) ¢ de avaliacdo de
propriedade intensional neutro, uma vez que o enunciador ndo explicita diretamente sua
opinido sobre a banalidade da violéncia presente na producao audiovisual chinesa. No décimo
paragrafo, Céssio compara a obra de Jia Zhang-ke a de Tarantino. Ha dois adjetivos neste
trecho - “espetacular” (linha 31) e “inelutavel” (linha 32). Ambos sao qualificadores de
avaliacdo de propriedade intensional neutros. A partir dessa selecdo de adjetivos,
identificamos que o critico ndo explicita se gosta mais do trabalho do cineasta americano ou
do chinés, apenas sinaliza que a violéncia ¢ apresentada de formas diferentes pelos dois
diretores.

No décimo primeiro paragrafo, hd uma enumeracdo interessante de sete adjetivos
classificadores delimitadores que se referem ao substantivo '"violéncias", sdo eles:
"implicitas", "moral", "verbal", "fisica", "mental", "material" e "emocional" (linhas 34-5).
Essa quantidade excessiva de adjetivos faz-se necessaria ao enunciador, uma vez que o tema
principal do filme de Zhang-ke sdo os tipos de violéncia existentes no mundo
contemporaneo. Ainda ha dois adjetivos qualificadores neutros no mesmo paragrafo: “Gnica”
(linha 36) e “exclusivos” (linha 36), que se referem aos substantivos “forma” (linha 39) e

“critérios” (linha 36).
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No ultimo paragrafo, destacamos a passagem "Violéncias, alias, que ndo é preciso ser
chinés para reconhecer como 0 que mais se vé e se vive todos os dias" (linhas 38-9). O
adjetivo modalizador deontico "preciso" € selecionado para demarcar a opinido do critico de
que todos na sociedade contemporanea conhecem todos os tipos de violéncia, independente de
sua nacionalidade. Violéncia ¢ um tipo de tema universal que torna o filme de Jia Zhang-ke

igualmente universal.

5.2.2.4 As Tartarugas Ninja - Douglas Lambert - 14/08/2014

Critica: Piadas bobas e efeitos ruins afundam 'As Tartarugas Ninja'

"As Tartarugas Ninja", dirigido por Jonathan Liebesman, ndo ¢ um filme tdo ruim como
muitos imaginam.

Deixando de lado a falta de logica do roteiro, a incapacidade dos atores de interpretar e
a diregdo inexistente, ¢ até bom!

Principalmente para aqueles que se conformam com sequéncias de acdo minimamente
compreensiveis, senso de humor infantil € uma tnica cena inspirada.

Como quase todo blockbuster de hoje em dia, "Tartarugas" ¢ uma adaptacdo. Nao dos
quadrinhos originais, mas da série animada da década de 1980.

Foi 14 que Leonardo, Rafael, Michelangelo ¢ Donatello ganharam cor ¢ personalidade,
além de aliados como a reporter April O'Neil (no filme, interpretada por Megan Fox) e
sua equipe de TV.

O que poucos sabem ¢ que a série nasceu exclusivamente para vender bonequinhos. Em
preto e branco, obscuro e quase cult, o quadrinho era extremamente dificil de
comercializar.

Para facilitar o marketing, foi criado o desenho que marcou a infancia e o bolso de
muita gente.

Mas dessa fonte em que muitos ja beberam —foram mais de uma dezena de adaptagdes
nas mais diversas midias—, o novo filme parece preocupado apenas com a verdadeira
origem da franquia: vender brinquedos, ja que todo o resto € péssimo.

Os efeitos visuais lembram um jogo de videogame de baixo orgamento, repleto de
movimentos labiais mal sincronizados.

O roteiro (escrito por trés pessoas!) esta mais preocupado em criar piadas bobinhas do
que amarrar algum tipo de historia.

Ja as motivagdes e questdes existenciais dos personagens sdo tdo frageis que um bom
psicologo poderia resolvé-las em menos de duas sessoes.

Nada disso, no entanto, parece importar. A bilheteria americana no final de semana de
estreia ja foi suficiente para garantir a continuagdo, marcada para o meio do ano de
2016. Pelo menos a sessdo para a imprensa € gratuita, o que me livra de culpa.
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Douglas Lambert ¢ editor-assistente da TV Folha desde 2011. E graduado em Estudos
das Midias pela Universidade Estadual de Campinas. Realiza trabalhos de edicdo, diregao,
finalizagdo e roteirizagdo de curtas-metragens e programas de TV>".

A critica possui 24 adjetivos. 20 deles sdo qualificadores, enquanto os outros 4 sdo
classificadores. O filme As Tartarugas Ninja ¢ uma adaptacdo para o cinema de uma famosa
série de televisao de 1980 que conta as aventuras de quatro herdis que sdo tartarugas
humanas.

Os dois adjetivos presentes no titulo da critica sdo capazes de transparecer facilmente
a opinido de Douglas Lambert sobre o filme em analise. Em "Piadas bobas e efeitos ruins", os
dois adjetivos (“bobas” e “ruins”) deixam claro que o enunciador ndo recomenda AS
Tartarugas Ninja, ja que ambos sdo adjetivos qualificadores de avaliacdo de propriedade
intensional disforicos, ou seja, indicam propriedades negativas dos substantivos que
descrevem.

Logo no primeiro paragrafo, ele faz uso de uma construgdo interessante "... N0 € um
filme t&o ruim..." (linha 1) em que o adjetivo qualificador “ruim” ¢ de avaliacao disforica.
Devemos ressaltar a necessidade que o autor teve de selecionar uma constru¢ao mais extensa
com negagao para adjetivar o filme. Ele poderia ter escolhido escrever "é um filme bom", mas,
na opiniao do critico, ndo ha como dizer que o filme ¢ bom, a ndo ser que o espectador goste
de assistir a filmes muito fracos, como ele ir4 afirmar posteriormente.

No segundo paragrafo, o adjetivo “inexistente” (linha 4) ¢ qualificador disfoérico e
explicita que o critico detestou o trabalho de direcdo de Jonathan Liebesman. Resgatando o
adjetivo “ruim” (linha 1), presente no primeiro paragrafo, ele afirma que o filme “... é até
bom! .. Para aqueles que se conformam com sequéncias de agdo minimamente
compreensiveis, senso de humor infantil e uma Unica cena inspirada” (linhas 4-6). O adjetivo
qualificador normalmente euférico “bom” (linha 4), neste contexto, assume valor semantico
disforico também pela presenca do vocabulo “até”. Na verdade, o critico aproveita nao so
para criticar negativamente o longa-metragem que esta analisando, mas também as pessoas
que conseguem gostar de filmes ruins. Os adjetivos qualificadores disforicos “infantil” e
“Onica” corroboram a depreciacdo da produgdo audiovisual. Ja o adjetivo qualificador
“inspirada” € o unico euforico, pois sinaliza que o critico s6 conseguiu encontrar uma cena

interessante no filme.

3! Informagio extraida do site https:/br.linkedin.com/in/douglasoliveira.
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No sexto paragrafo, o critico analisa a historia em quadrinhos que, na verdade,
inspirou a criagdo do seriado de TV. Douglas seleciona trés adjetivos qualificadores bastante
interessantes para expressar sua opinido. “Obscuro” (linha 13) e “dificil” (linha 13) sdo
adjetivos qualificadores de avaliacdo de propriedade intensional disféricos, pois indicam uma
descricdo negativa dos substantivos “quadrinho” (linha 13), enquanto “cult” (linha 13) ¢ um
adjetivo qualificador euférico, mas que perde sua forca positiva por ser antecedido pelo
vocabulo “quase”. E interessante observar como o adjetivo “cult” vem se cristalizando no
léxico referente ao cinema.

No sétimo paragrafo, na passagem "... todo 0 resto € péssimo" (linha 19), ha uma
sintese do posicionamento negativo do critico em relagdo ao longa-metragem. O adjetivo
qualificador extremamente disforico explicita o descontentamento de Douglas com o longa-
metragem. Ainda neste paragrafo, ha trés outros adjetivos qualificadores - “diversas” (linha
18), “preocupado” (linha 18) e “verdadeira” (linha 18). Esses vocabulos sdo neutros, pois ndo
indicam uma opinido direta do critico. Ja o adjetivo classificador “novo” (linha 18) localiza o
substantivo “filme” no tempo presente.

No oitavo paragrafo, hd o adjetivo classificador “labiais” (linha 21), que apenas
delimita o sentido do substantivo “movimentos”, confirmando a classificagdo criada por
Neves em sua Gramdtica de usos do portugués (2011). Ela afirma que “o adjetivo
[classificador] restringe o dominio de extensdo daquilo que é referido pelo nome” (2011, p.
193). “Labiais”, entdo, restringe os “movimentos” citados pelo critico.

No nono paragrafo, a qualificacdo das piadas do filme mereceu o adjetivo qualificador
disforico no diminutivo depreciativo "bobinhas" (linha 22), indicando que ha também uma
fragilidade muito grande na parte comica da obra cinematografica. E interessante resgatarmos
a observacgdo feita por Neves - “Também sdo, em principio, qualificadores os adjetivos que
admitem sufixo superlativo, ou sufixo diminutivo com valor de intensificacdo” (2011, p.
188). A partir dessa observacao, fica nitida a classificacdo em qualificador do adjetivo
“bobinhas” (linha 22).

No décimo pardgrafo, hd dois adjetivos qualificadores e um classificador.
“Existenciais” (linha 24) ¢ o classificador que delimita o significado do substantivo
“questdes”, ja “frageis” (linha 24) ¢ o qualificador de avaliagdo de propriedade intensional
disférico que explicita a insatisfacdo do critico em relagdo a constru¢do dos personagens do
filme analisado. O ultimo adjetivo qualificador presente no paragrafo - “bom” - (linha 24)
refere-se ao substantivo “psicdlogo” e ¢ eufdrico, ja que nao faz referéncia direta ao longa-

metragem.
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No ultimo paragrafo, hd trés ocorréncias de adjetivos (dois qualificadores e um
classificador). “Americana” (linha 26) ¢ o classificador que delimita o substantivo
“bilheteria”, enquanto “suficiente” (linha 27) e “gratuita” (linha 28) sdo os qualificadores de
avaliacdo de propriedade intensional. O primeiro ¢ neutro, porque nao explicita um
posicionamento do enunciador e o segundo ¢ euforico, ja que representa a Uinica vantagem que
o critico consegue enxergar em ter assistido ao filme As Tartarugas Ninja, ndo ter gasto

dinheiro para comprar o ingresso, pois trabalha para a imprensa.

5.2.2.5 Debi e Loide 2 - Alexandre Agabiti Fernandez - 13/11/2014

Critica: Vinte anos depois, Debi & Léide voltam mais ridiculos e infantis

Duas décadas depois do estrondoso sucesso de publico de "Debi & Loide - Dois Idiotas
em Apuros”, Jim Carrey e Jeff Daniels voltam como a dupla de palermas mais
carismatica dos ultimos tempos.

Novamente sob a diregdo dos irmaos Bobby e Peter Farrelly, os dois enchem a tela com
uma enxurrada de gags que certamente deliciard o espectador que se diverte com a
estupidez.

O novo filme ¢ uma farsa baseada na mesma receita do anterior —a humilhagdo de
alguém feita com candura—, em que a trama é mero pretexto para os esquetes.

A diferenga é que os protagonistas estdo vinte anos mais velhos, o que os torna um
pouco mais ridiculos.

Debi (Daniels) e Loide (Carrey) se reinem com a missdo de encontrar Penny (Rachel
Melvin), a suposta filha de Debi cuja existéncia ele acaba de descobrir. A busca os leva
a um longo périplo rodoviario, como no primeiro filme, palco de boa parte da baderna
armada pela dupla.

O ponto culminante da viagem acontece durante um simpdsio que reune cientistas e
inventores.

FASE ANAL

O humor fisico da dupla tem seus altos e baixos —algumas gags, como a da moita, sdo
repetidas além do razoavel—, mas o que mais incomoda ¢ a fixag@o por matéria fecal e
flatuléncia, outra de suas marcas registradas.

As piadas envolvendo cocd e puns ndo aborrecem pelo mau gosto que, em si, podem
resultar em graca, mas pela infantilidade: s6 divertem quem ainda ndo superou a fase
anal, um dos estagios do desenvolvimento psicossexual da crianga.

Moral da historia: na categoria do humor ingé€nuo e histridnico, cheio de pancadaria e
caretas, cldssicos como "Os Trés Patetas" e "O Gordo e o Magro" continuam
insuperaveis.

Antes de analisarmos linguisticamente o texto de Alexandre Agabiti Fernandez,
devemos conhecer a trajetoria académica e profissional do nosso enunciador. Alexandre ¢

mestre em cinema pela ECA-USP e doutor em cinema pela Université de Paris III - Sorbonne
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Nouvelle. Ele ¢ jornalista cultural desde 1988, trabalhou no jornal Valor Econdmico e
na Revista Cult. Desde 2009, ¢é critico de cinema colaborador da Folha de S&o Paulo®>.

Diferente da critica do mesmo filme publicada na Revista Interludio, o texto de
Alexandre Fernandez ¢ desfavoravel ao filme Debi e Loide 2. O longa-metragem conta a
histéria de dois amigos que, apos vinte anos distantes um do outro, reencontram-se. Um deles
- Debi - descobre que tem uma filha e o outro - Léide - se propde a ajudé-lo a encontrar a
jovem. Durante essa busca, muitas situagdes engracadas e constrangedoras ocorrem. A critica
publicada no jornal Folha de S&o Paulo possui 18 adjetivos, 12 s3o qualificadores ¢ 6,
classificadores, seguindo a classificagcdo de Neves (2011).

No titulo da critica "Vinte anos depois, Debi & Loide voltam mais ridiculos e infantis",
os adjetivos qualificadores "ridiculos" e "infantis" antecipam o posicionamento negativo de
Alexandre sobre o filme, pois os dois vocabulos sdao adjetivos de avaliacdo de propriedade
intensional disféricos. Com esses adjetivos intensificados pelo advérbio "mais", identificamos
também que o critico considerava os protagonistas "ridiculos" e "infantis" ja no primeiro
longa-metragem da dupla.

No primeiro paragrafo, ha dois adjetivos qualificadores - "estrondoso" (linha 1) e
"carismatica" (linha 3). Ambos sdo adjetivos de avaliacdo de propriedade intensional
euforicos. Num primeiro momento, estranhariamos o fato de que os adjetivos sdo de valor
semantico positivo e a opinido do critico em relacdo ao filme ¢ negativa. O uso desses
adjetivos, entretanto, ndo explicita um elogio do critico ao filme, mas uma informagao que o
enunciador ndo poderia omitir - o filme Debi e Loide foi um sucesso de bilheteria mundial. E
inegavel, devido ao grande nimero de pessoas que foram aos cinemas assisti-lo, que o longa-
metragem deu certo, por essa razdo se justifica o lancamento de sua continuag¢do vinte anos
depois. O adjetivo "estrondoso" qualifica o "sucesso" do primeiro filme e sua anteposi¢ao ao
substantivo a que se refere revela uma énfase do valor do semantico do termo, enquanto
"carismatica" qualifica a "dupla de palermas" que protagoniza o filme.

No terceiro paragrafo, o adjetivo classificador “novo” (linha 7), anteposto ao
substantivo “filme”, localiza no tempo o termo. Essa delimitagdo do adjetivo é importante,
porque permite entendermos que o critico esta tratando da producdo audiovisual mais recente.
Ainda no mesmo paragrafo, o adjetivo qualificador de avaliagao de propriedade intensional

“mero” (linha 8) possui valor disférico, pois desvaloriza a trama do longa-metragem.

32 Informagio extraida do site www.portaldosjornalistas.com.br/perfil.aspx?id=14423.
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No quarto paragrafo, o adjetivo “velhos” (linha 9) ¢ classificador, pois apenas
apresenta uma referéncia cronologica. Neves aponta, no entanto, que esse tipo de adjetivo
pode vir a ser classificado como qualificador em determinados contextos de uso. Neves diz
que “Os adjetivos indicadores de idade tornam-se qualificadores se, & no¢cdo de quantidade
de tempo transcorrido, se somar uma avaliacao sobre a idade” (2011, p. 198). Na ocorréncia
que estamos analisando, no entanto, “velhos” € apenas um classificador, porque nao ha
inten¢do do critico de explicitar um juizo de valor na idade apresentada. No mesmo paragrafo,
o critico opta novamente pelo adjetivo qualificador "ridiculos" (linha 10), que ja havia sido
utilizado no titulo do texto, para marcar sua insatisfagdo com a dupla de protagonistas. Assim
como na primeira ocorréncia, o adjetivo € de avaliagao de propriedade intensional disforico.

No quinto paragrafo, hd trés adjetivos, dois qualificadores e um classificador. O
primeiro qualificador ¢ “suposta” (linha 12), um adjetivo de avaliacdo neutro, assim como o
segundo, “longo” (linha 13). E interessante observar que os adjetivos neutros estio presentes
no trecho da critica em que Alexandre faz um resumo da trama do filme. Nessa passagem da
critica, ndo hd argumentacdo, mas apenas descricdo, demonstrando que o tipo de sequéncia
textual pode afetar o uso dos adjetivos pelo enunciador. Como ja observamos no capitulo
anterior sobre o género textual critica de cinema, ndo ha apenas sequéncias de argumentacao
nos textos que se filiam a esse género, mas também descri¢do, narrac¢do, entre outros. Ja o
adjetivo classificador “rodovidrio” (linha 13) apenas insere objetivamente o substantivo
“périplo” (linha 13) em uma subclasse especifica.

No sexto paragrafo, o adjetivo “culminante” (linha 15) ¢ qualificador e possui valor
semantico de avaliacdo psicoldgica. Como neste paragrafo o critico ainda esta fazendo uma
descri¢ao da historia do filme, o adjetivo também ¢ neutro como os anteriores, ndo revela
nenhuma opinido do enunciador.

No sétimo e oitavo paragrafo, ha uma sucessdo de adjetivos classificadores que
delimitam o sentido dos substantivos a que se referem. “Fisico” (linha 17), “fecal” (linha 18) e
“anal” (linha 22), respectivamente, inserem os substantivos “humor”, “matéria” e “fase” em
subclasses especificas.

Na passagem do ultimo paragrafo "... na categoria do humor ingénuo e histriénico,
cheio de pancadaria e caretas, classicos como "Os Trés Patetas” e "O Gordo e o Magro"
continuam insuperaveis" (linhas 23-5), o adjetivo qualificador "insuperaveis" explicita mais
uma vez que Alexandre ndo consegue avaliar o filme dos irmaos Farrelly como bom, nem
mesmo inserido dentro do género a que pertence. O adjetivo ¢ de avaliagdo de propriedade

intensional euférico, pois indica uma qualificagdo positiva do substantivo “classicos”.
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Novamente o critico faz uso de um adjetivo euférico, mas que nado se refere ao filme que ele
esta analisando. E curioso observar que o critico poderia ter optado por uma estrutura
diferente que transformasse o adjetivo em substantivo. Teriamos entdo “Débi & Loide ndo
consegue superar o0s classicos de humor ingénuo e histriénico”, mas essa reestruturagao
implicaria a substitui¢do da afirmagdo pela nega¢do e ndo haveria mais a forca semantica do
adjetivo qualificador de prefixo negativo como ultimo vocabulo do texto. Mais uma vez,
percebemos que as escolhas do enunciador, como afirma a linguistica sistémico-funcional,
conseguem explicitar diversos sentidos. Os adjetivos “ingénuo” e “histrionico” (linha 23)
também sdo qualificadores de propriedade intensional, mas sdo neutros, porque identificam
caracteristicas presentes em determinadas comédias como Debi & Ldide 2, Os Trés Patetas e
O Gordo e 0 Magro, mas sem atribuir um juizo de valor subjetivo.

A seguir, estdo os resultados quantitativos obtidos a partir do estudo analitico dos

adjetivos em tabelas separadas por veiculo de publicacao.

Quadro 1 - Quantitativo de ocorréncias de adjetivos nas criticas publicadas na revista
Cinética.

Titulo do Filme Numero de Qualificadores | Modalizadores | Classificadores
Ocorréncias de
Adjetivos
Os Amantes 100 55 11 34
Passageiros
Doce Amianto 62 39 1 22
O Meninoeo 108 78 6 24
Mundo
Tudo por um Furo 109 76 6 27
Um Episddio na 99 69 2 28
Vida de um Catador
de Ferro-velho
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Quadro 2 - Quantitativo de ocorréncias de adjetivos nas criticas publicadas em O Globo.

Titulo do Filme Numero de Qualificadores | Modalizadores | Classificadores
Ocorréncias de
Adjetivos
Os Amantes 23 13 - 10
Passageiros
Doce Amianto 15 14 - 1
O Meninoeo 23 18 - 5
Mundo
Tudo por um Furo 19 14 - 5
Um Episédio na 18 12 - 6

Vida de um
Catador de Ferro-
velho

Quadro 3 - Quantitativo de ocorréncias de adjetivos nas criticas publicadas na revista

Interldio.
Titulo do Filme Numero de Qualificadores | Modalizadores | Classificadores
Ocorréncias de
Adjetivos
O Som ao Redor 59 35 - 24
Carrie - A 60 37 3 20
Estranha
Um Toque de 98 63 6 29
Pecado
As Tartarugas 66 40 5 21
Ninja
Debi e Lbide 2 52 41 2 9

Quadro 4 - Quantitativo de ocorréncias de adjetivos nas criticas publicadas no jornal Folha de

S&o Paulo.
Titulo do Filme Numero de Qualificadores | Modalizadores | Classificadores
Ocorréncias de
Adjetivos
O Som ao Redor 24 12 1 11
Carrie - A Estranha 25 13 1 11
Um Toque de 36 19 2 15
Pecado
As Tartarugas 24 20 - 4
Ninja
Debi e Loide 2 18 12 - 6

Em seguida, apresentaremos seis graficos que resumem os dados estatisticos obtidos

em nossa pesquisa.
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Grafico 1 - Percentuais de adjetivos qualificadores e classificadores nas criticas publicadas na
revista Cinética.

Revista Cinética

B Qualificadores W Classificadores

Grafico 2 - Percentuais de adjetivos qualificadores e classificadores nas criticas publicadas no
jornal O Globo.

Jornal O Globo

M Qualificadores M Classificadores
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Grafico 3 - Percentuais de adjetivos qualificadores e classificadores nas criticas publicadas na
revista Interladio.

Revista Interludio

B Qualificadores W Classificadores

Grafico 4 - Percentuais de adjetivos qualificadores e classificadores nas criticas publicadas no
jornal Folha de S&o Paulo.

Jornal Folha de Sao Paulo

M Qualificadores M Classificadores
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Grafico 5 - Percentuais de adjetivos modalizadores nas revistas Cinética e Interludio.

Revistas Especializadas

B Outros Qualificadores = Modalizadores

Grafico 6 - Percentuais de adjetivos modalizadores nos jornais O Globo ¢ Folha de S&o
Paulo.

Jornais de grande circulacao

M Outros Qualificadores = Modalizadores

3%

Neste capitulo, produzimos um estudo analitico de todas as ocorréncias de adjetivos
em 20 criticas de cinema. Apresentamos ndo s6 o resultado qualitativo de nossa pesquisa,

como também o quantitativo.
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CONCLUSAO

Nossa pesquisa teve por objetivo a andlise dos adjetivos em criticas de cinema,
observando de que forma essa classe gramatical veicula significados interpessoais. Apesar de
termos escolhido estudar os adjetivos que, de alguma forma, indicam atitudes, avaliagdes e
julgamentos do enunciador, ndo deixamos de observar o comportamento de todas as
ocorréncias dessa classe gramatical, pois acreditamos que a completa andlise dos adjetivos
nos permitiria obter resultados mais consistentes. Os significados interpessoais mencionados
anteriormente sdo aqueles que integram a metafungao interpessoal de Halliday. Nas proprias

palavras do estudioso,

Uma das funcdes da linguagem ¢é proporcionar interagdo entre as pessoas,
permitindo a manifestagdo de condigdes sociais, atitudes individuais e sociais,
avaliagdes, julgamentos e coisas que tais; e isso inclui participacdo na interacdo
linguistica (1976, p. 154).

Ao optarmos pela Linguistica Sistémico-Funcional como base teorica, s6 poderiamos
realizar uma observacdo da classe dos adjetivos na lingua em funcionamento. Escolhemos,
entdo, textos pertencentes ao género textual critica de cinema. Esse género demonstrou-se
relevante para o nosso estudo, visto que hd um carater argumentativo bastante forte nos textos
vinculados a ele. A partir da escrita de uma critica de cinema, o enunciador ndo sé preocupa-
se em apresentar uma avaliacdo de determinado filme, como também, muitas vezes, tem a
intencao de transmitir a seus leitores conhecimentos que ele adquiriu com seus estudos sobre
a sétima arte.

O género critica de cinema, na sua origem, era publicado exclusivamente em jornais
de grande circulagdo. Atualmente, entretanto, esse género passou a estampar outros meios de
comunicac¢do. Essa multiplicidade de veiculos propiciou um desejo de pesquisar um mesmo
género em dois veiculos distintos, observando se essa alteragdo afetaria ou ndo as ocorréncias
de adjetivos indicadores de opinido. Sendo assim, estudamos os adjetivos em criticas de
cinema publicadas nos jornais e nas revistas eletronicas especializadas. E importante destacar
que, mais do que um estudo de uma classe gramatical, nosso trabalho construiu um suporte
teorico de referéncia do género textual critica de cinema. Por essa razdo, além das conclusdes
referentes as ocorréncias linguisticas propriamente ditas, apresentaremos também, neste

capitulo, consideragdes finais a respeito do género textual pesquisado.
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Nos capitulos 2 e 4 desta dissertacdo, apresentamos a teoria das variaveis do contexto
de situacao. Esse pressuposto teorico da LSF foi muito relevante para nossa pesquisa, ja que
nos possibilitou analisar as diferencas entre o contexto dos textos do jornal e da revista
especializada. Com o estudo comparativo, foi possivel identificarmos que as variantes campo
e modo sdo semelhantes nos dois veiculos, ja a variante relagdes difere. Enquanto nos jornais,
o critico estd hierarquicamente em posi¢ao superior ao seu leitor, nas revistas especializadas,
os dois participantes estdo igualmente na mesma posi¢ao hierarquica. No primeiro veiculo, o
publico ¢ leigo e 1€ uma critica, muitas vezes, para encontrar um argumento de autoridade
sobre determinado filme. A partir da leitura, o leitor ¢ persuadido ou ndo a assistir a obra
cinematografica resenhada. J4 no segundo, o critico escreve para seus pares, nao ha distancia
hierarquica entre os dois. Com isso, o leitor busca uma leitura obrigatoriamente diferente da
encontrada no jornal. A partir da observacdo da variante relagdes, concluimos que textos de
um mesmo género ndo necessariamente apresentam variaveis do contexto de situagdo
idénticas.

Fica nitido, numa comparag¢ao entre as criticas do jornal e da revista especializada, que
um exemplar do primeiro veiculo se enquadra mais adequadamente a forma e a funcdo de um
texto prototipico do género resenha critica. E possivel afirmarmos que uma critica de cinema
de jornal se assemelha a uma resenha critica académica, por exemplo. O género resenha prevé
um resumo de uma obra (seja ela literaria ou filmica) e uma avaliacio do autor que
normalmente se organiza em sequéncias argumentativas. Uma das diferengas entre a critica de
cinema do jornal e o género resenha seria a restricio de espago que a primeira tem
obrigatoriamente. Os criticos de jornal t€ém que publicar textos com um numero especifico de
caracteres, ja que a midia possui um espaco especifico para esse género. Ja as criticas das
revistas especializadas se distanciam um pouco da resenha critica prototipica, porque, ainda
que a natureza argumentativa concretize-se, o resumo da obra cinematografica pode ou nao
estar presente e nao ha limitagdo de tamanho de texto. A maior diferenca entre o género nos
dois veiculos ¢ a preocupacdo do critico em explicitar seus conhecimentos sobre cinema para
que tenha o respeito dos seus leitores. Essa distingdo, como dissemos no paragrafo anterior, ¢
fruto da diferenca da variante relagdes do contexto de situagao.

Ainda que ndo fosse o objeto primeiro de nossa pesquisa, ndo podemos deixar de
analisar esse fendmeno do género que compds nosso COrpus. Numa primeira avaliagdo dessa
condic¢do do género critica de cinema, devemos resgatar a pesquisa de Motta-Roth e Heberle

(2005) que analisou o género resenha académica a partir dos pressupostos do estudo dos
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géneros de Rugayia Hasan. As linguistas brasileiras analisaram as variaveis do contexto de

situagdo em resenhas académicas de areas de concentragdo distintas. Concluiram, entdo, que

O exame das resenhas de diferentes disciplinas demonstra que, embora se
identifiquem com a mesma EPG - mesmo campo, relagdo e modo -, os quatro
estagios materializam-se nos textos de modo diferente. Essa variagdo semantica
dentro da mesma EPG ¢é permitida porque o mesmo estagio ou elemento do texto
pode ser realizado de diferentes maneiras na forma de estratégias alternativas (2005,
p. 24).

No caso das criticas de jornal e revista especializada, ha diferenca em uma das
variantes. Sendo assim, estariamos diante de um fenomeno distinto ao estudado pelas autoras
citadas. Essas observagdes podem vir a contribuir para um estudo teérico do género critica de
cinema no futuro. A partir desse foco de andlise, pode partir-se da seguinte questdo de
pesquisa: a diferenca na variante relagdes propicia a necessidade de uma subdivisdo do
género textual em questdo. Essa solu¢dao nos parece mais coerente em uma primeira analise.

Como mencionamos anteriormente, utilizamos a classificacao dos adjetivos criada por
Maria Helena de Moura Neves em sua Gramatica de Usos do Portugués (2011). Quando
houve dificuldade de classificagdo das ocorréncias no nosso corpus, optou-se por recorrer ao
tipo textual em que o adjetivo ocorria.

A partir das tabelas e dos graficos apresentados no capitulo anterior, identificamos
que, em todos os veiculos, o nimero maior de ocorréncias ¢ sempre de adjetivos
qualificadores. Isso ja& era previsto, j& que o género critica possui um forte carater

argumentativo. Segundo Neves, os qualificadores

indicam, para o substantivo que acompanham, uma propriedade que né&o
necessariamente compde o feixe das propriedades que o definem. Diz-se que esses
adjetivos qualificam o substantivo, o que pode implicar uma caracteristica mais, ou
menos, subjetiva, mas sempre revestida de certa vaguidade (2011, p. 185).

Assim, o critico consegue explicitar seus posicionamentos por meios desses
qualificadores, visto que sdo eles que expressam subjetividades. Ja os classificadores sao mais
objetivos e ndo vagos, ou seja, ndo se mostram produtivos a expressao de julgamentos. H4 um
tipo de adjetivo classificador que ocorre no género critica de cinema que, no entanto, ¢ capaz
de apresentar valores semanticos relevantes: o classificador de delimitacdo derivado de nome
proprio. Como foi possivel observar no estudo analitico das ocorréncias, esse tipo de adjetivo
¢ bastante recorrente no género em estudo, pois ¢ a forma encontrada pelos criticos de fazer

referéncia as caracteristicas técnicas e/ou estéticas de determinado cineasta. Sendo assim,
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podemos afirmar que os adjetivos classificadores delimitadores derivados de nomes proprios
revelam uma caracteristica da estrutura potencial do género critica de cinema. A nitida
importancia desse tipo de adjetivo reafirma a nossa opcao por estudar ndo sé os adjetivos
qualificadores, mas também os ditos classificadores.

Como os textos das revistas especializadas ndo possuem limitacdo de tamanho, todas
as criticas publicadas nesse veiculo sao maiores do que as dos jornais, entretanto, iSso nao nos
impede de compararmos as ocorréncias. Nas criticas da revista Cinética, ha uma grande
primazia dos qualificadores em relagdo aos classificadores. Existem, em cada uma das cinco
criticas, no minimo, o quantitativo dobrado de qualificadores em relagdo aos classificadores.
Da mesma forma, na revista Interlddio, ha praticamente a mesma relagdo quantitativa, com
uma Unica excegdo da critica do filme O Som ao Redor que apresenta apenas 11 adjetivos
qualificadores a mais do que o quantitativo dos classificadores. Em todas as outras criticas, ha
a mesma relacdo da revista Cinética.

Em O Globo, também ha uma predile¢do pelos qualificadores, mas na critica de Os
Amantes Passageiros, o numero de ocorréncias de qualificadores e classificadores ¢
praticamente idéntico. Em todas as outras, h4, no minimo, o dobro de qualificadores em
relagdo aos classificadores. Na Folha de S&o Paulo, das cinco criticas analisadas trés possuem
o quantitativo de qualificadores muito proximo do de classificadores. A primazia dos
qualificadores apenas ocorre na critica de dois dos cinco filmes.

A partir desse estudo quantitativo, concluimos que o veiculo de publicagdo nao
interfere na maior ou menor incidéncia de adjetivos qualificadores no que diz respeito apenas
aos nuameros. Fizemos também um breve levantamento do quantitativo de adjetivos
modalizadores. Segundo Neves, os adjetivos qualificadores podem expressar diversos valores
semanticos, um deles é o de modalizacdo. Os modalizadores “exprimem conhecimento ou
opinido do falante de certeza, ou de asseveracao; de eventualidade (modalizacéo epistémica)
ou de modalizacdo debntica, exprimem consideracdo, por parte do falante, de necessidade
por obrigatoriedade” (2011, p. 188). Os adjetivos modalizadores expdem mais 0s seus
enunciadores, pois explicitam diretamente suas opinides. Nas criticas de O Globo, ndo ha
nenhuma ocorréncia de adjetivo modalizador. Ja na Folha de Sdo Paulo, trés criticas nao
possuem nenhuma ocorréncia; na critica do filme O Som ao Redor, ha uma unica ocorréncia
e, na do filme Um Toque de Pecado, existem dois adjetivos modalizadores. Na revista
Cinética, nas cinco criticas analisadas, ha um total de 26 adjetivos modalizadores. Na revista
Interludio, existem 16 ocorréncias de adjetivos modalizadores. Com esses resultados,

percebemos que os criticos da revista Cinética sdo os que expdem mais diretamente seus
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posicionamentos, seguidos pelo da revista Interlddio. Os critico de O Globo ndo se
posicionam por meio de adjetivos modalizadores, enquanto apenas dois critico do jornal
Folha de S&o Paulo se colocaram por meio desse artificio linguistico. Essa diferenca tdo
grande nos quantitativos dos adjetivos modalizadores comprova que os diferentes veiculos
determinam o nivel de exposicao do posicionamento avaliativo do critico.

Sendo assim, concluimos que, nas revistas especializadas, os criticos, por estarem
interagindo com seus pares, precisam obrigatoriamente se colocar de forma a demonstrar que
possuem grandes conhecimentos sobre cinema. Como os criticos dos jornais escrevem para
um publico leigo, essa necessidade desaparece. Identificamos, entdo, que a diferenca na
variante do contexto de situacdo relagdes afeta ndo so6 a fun¢do do género textual critica de
cinema, como também a sua forma, ja que interfere na maior ou menor incidéncia de adjetivos

indicadores de opinido.
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Tabela 1 - Doce amianto - revista Cinética - 01/2013

177

Adjetivo Linha | Termoa que se Subclasse Valor Seméntico Posicao
refere
perceptivel 1 inquietago qualificador avaliagdo de marcada
propriedade
intensional - euforico
solo 1 filmes classificador delimitagdo ndo marcada
plasticas 2 poténcias classificador delimitagdo ndo marcada
direta 3 intervencdo qualificador avaliacdo de ndo marcada
propriedade
intensional - neutro
relevante 6 saber qualificador avaliagdo psicologica nio marcada
profunda 10 tristeza qualificador avaliagdo de marcada
propriedade
intensional - neutro
abortados 11 série de sonhos, qualificador avaliagdo de nao marcada
desejos, anseios propriedade
intensional - neutro
transparente 14 ideia qualificador avaliagdo de marcada
propriedade
intensional - neutro
essencial 14 ideia qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - neutro
cinematograficos 20 série de sinais e classificador delimitagéo ndo marcada
géneros
estéticos 22 rasgos classificador delimitagéo ndo marcada
estéticos 25 registros classificador delimitagéo ndo marcada
intimo 26 pesadelo classificador delimitacdo ndo marcada
climatico 27 acerto classificador delimitagdo ndo marcada
fetichista 29 aproximacao qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - disforico
estéticos 29 vestigios classificador delimitacdo ndo marcada
latentes 29 vestigios qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - disforico
autorais 30 marcas classificador delimitac¢ao nio marcada
sombrio 30 surrealismo qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - neutro
lynchiano 31 caso classificador delimitagéo ndo marcada
almodovariano 32 caso classificador delimitagdo ndo marcada
impregnada 32 peca qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - neutro
presente 33 elemento qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - neutro
diversos 33 momentos qualificador avaliacdo de marcada
propriedade
intensional - neutro
formais 34 mediacdes classificador delimitacdo ndo marcada
rasgado 35 €XCesso qualificador avaliagdo de nao marcada

propriedade




178

intensional - neutro

proximo

37

plano

classificador

localiza¢do no espago

nao marcada

longo

38

plano

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - euférico

nao marcada

completo

40

espelhamento

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

fervoroso

42

desejo

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - euforico

nao marcada

feértil

45

terreno

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - euforico

ndo marcada

naturalizado

45

terreno

qualificador

avaliagdo de
propriedade
intensional - euforico

nao marcada

ultimos

46

filmes

classificador

ordem

nao marcada

narrativa

49

ferramenta

classificador

delimitagdo

nao marcada

profunda

52

tristeza

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

brasileiro

55

cinema

classificador

delimitagdo

nao marcada

alertada

58

singularidade

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

inicial

58

poema

classificador

ordem

nao marcada

preciso

58

mudar o mundo

qualificador

modalizagdo dedntica

nao marcada

realista

59

mundo

classificador

delimitagdo

ndo marcada

nao-naturalista

59

mundo

classificador

delimitagdo

ndo marcada

exotico

59

mundo

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - euforico

nao marcada

exarcebado

59

mundo

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - euforico

nao marcada

excessivo

59

mundo

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - euforico

nao marcada

singular

61

mundo

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - euforico

nao marcada

singular

61

personagem

qualificador

avaliagdo de
propriedade
intensional - euférico

nao marcada

singular

62

imagem

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - euforico

nao marcada

sintese

64

imagem

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

cOmico

64

lado

classificador

delimitagdo

ndo marcada

profunda

65

tragédia

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

marcada

diversos

69

elementos

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

estranhos

70

elementos

qualificador

avaliagdo de

ndo marcada
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propriedade
intensional - neutro

latentes

70

elementos

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

gay

72

filme

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - disforico

nao marcada

politica

72

dimensao

classificador

delimitagdo

ndo marcada

trans

72

filme

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - euforico

nao marcada

sociais

74

sentidos

classificador

delimitac¢do

nao marcada

transitorios

75

sentidos

qualificador

avaliagdo de
propriedade
intensional - euforico

nao marcada

efémeros

75

sentidos

qualificador

avaliagdo de
propriedade
intensional - euforico

nao marcada

ultrapassaveis

75

sentidos

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - euférico

nao marcada

singulares

78

casos

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - euforico

nao marcada

singulares

78

coisas

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - euforico

nao marcada




Tabela 2 - Os amantes passageiros - revista Cinética - 22/07/2013
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Adjetivo Linha | Termo a que se Subclasse Valor Seméantico Posicao
refere
sucedido 1 estudo qualificador avaliagdo de marcada
propriedade
intensional - euférico
direta 5 forma qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - euférico
alegorica 6 forma qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - euforico
eximio 7 dominio qualificador avaliagdo de marcada
propriedade
intensional - euforico
complexa 8 relagdo qualificador avaliacdo de ndo marcada
propriedade
intensional - eufoérico
barato 10 filme qualificador avaliagdo de nio marcada
propriedade
intensional - euforico
fuleiro 10 filme qualificador avaliacdo de ndo marcada
propriedade
intensional - euférico
necessario 10 referente qualificador modaliza¢do dedntica marcada
claro 11 referente qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - euférico
novo 15 numero classificador localizacdo no tempo marcada
fracassado 18 VOO qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - neutro
pretendido 20 destino quaficador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - neutro
recente 21 trajetoria classificador localizagdo no tempo nao marcada
grave 21 acidente qualificador avaliagdo de marcada
propriedade
intensional - disforico
extasiante 23 forca da beleza qualificador avaliagdo psicologica ndo marcada
apaziguadora 24 forca da beleza qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - disforico
pré-fabricados 24-5 enunciados qualificador avaliagdo de nio marcada
propriedade
intensional - neutro
necessario 27 lembrar qualificador modalizacdo dedntica nio marcada
fundador 30 paradoxo qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - neutro
sexual 32 liberagdo classificador delimitacdo ndo marcada
popular 33 cancioneiro classificador delimitacdo ndo marcada
claro 34 paralelo qualificador modalizagdo marcada
epistémica de certeza
profundo 34 depauperamento qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - disforico
cristalizado 35 imaginario qualificador avaliacdo de ndo marcada
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propriedade
intensional - neutro

oportuno 36 revisitar um qualificador avaliagdo de ndo marcada
repertdrio propriedade
intensional - euférico
institucional 39 politica classificador delimitacao nio marcada
final 42 sentido classificador ordem nio marcada
nova 44 critica classificador localizacdo no tempo marcada
preciso 46 reinvestir na qualificador modaliza¢do deodntica nao marcada
superficie
efémera 47 faisca qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - euforico
idiota 49 espécie de qualificador avaliagdo de ndo marcada
prologo propriedade
intensional - eufoérico
central 50 mecanismo classificador delimitagdo ndo marcada
responsavel 51 Sexo qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - neutro
préoximos 53 noés qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - euférico
necessaria 56 limpidez qualificador modaliza¢do dedntica marcada
intersticial 57 espaco qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - neutro
limpa 58 aparéncia qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - neutro
curiosa 60 proximidade qualificador avaliagdo de marcada
propriedade
intensional - euforico
grosseira 61 caricatura qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - euforico
politico 62 dado classificador delimitacdo nao marcada
preciso 62 ruir as forgas de qualificador modalizagdo dedntica ndo marcada
conservacao
moral 63 superficie classificador delimitacao nio marcada
necessarios 64 desvelamentos qualificador modalizagdo dedntica ndo marcada
televisiva 64 versao classificador delimitacao nio marcada
almodovariana 64 versao classificador delimitac¢do nio marcada
fundamental 67 ferramenta qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - euférico
pequeno 68 microcosmo qualificador avaliagdo de marcada
propriedade
intensional - neutro
inescapavel 69 fundo qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - neutro
novo 69 campo classificador localizagdo no tempo ndo marcada
comum 69 campo classificador delimitagdo ndo marcada
nova 70 relagdo classificador localizagdo no tempo ndo marcada
bela 70 operagdo qualificador avaliagdo de marcada
propriedade
intensional - euforico
individual 72 esfera classificador delimitagdo ndo marcada
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publica 73 afirmagdo classificador delimitagdo ndo marcada
individual 73 efemeridade classificador delimitagdo ndo marcada
difusas 74 demandas qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - neutro
impossiveis 74 demandas qualificador modalizacao nao marcada
epistémica de
eventualidade
concreta 75 ocupagio classificador delimitagdo ndo marcada
muda 76 comunicagao classificador delimitagdo ndo marcada
ambigua 76 comunicagao qualificador avaliacdo de ndo marcada
propriedade
intensional - euforico
frasista 77 forca classificador delimitacdo ndo marcada
proximos 78 nds qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - euférico
semiotico-burlesco 78 uso qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - neutro
imensa 79 forga qualificador avaliacdo de marcada
propriedade
intensional - euférico
metafdrica 80 chave classificador delimitagdo ndo marcada
possivel 80 encontrar qualificador modalizacdo nao marcada
epistémica de
eventualidade
“alienada” 83 estrutura qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - euforico
politica 87 leitura classificador delimitagdo ndo marcada
preciso 88 ocupar 0 vazio qualificador modalizagdo dedntica ndo marcada
ineficiente 88 corpo qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - disforico
feio 89 corpo qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - disforico
desajustado 89 corpo qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - disforico
preciso 89 “preencher o qualificador modalizagdo dedntica nio marcada
tempo”
pequeno 90 universo qualificador avaliagdo de marcada
propriedade
intensional - neutro
incomoda 91 proximidade qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - disforico
encantatoria 92 claustrofobia qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - euforico
limitrofe 93 espago classificador delimitagdo ndo marcada
europeia 98 crise classificador delimitagdo ndo marcada
politica 99 representagio classificador delimitagdo ndo marcada
mundial 99 representagio classificador delimitagdo ndo marcada
planejada 99 representagao qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade

intensional - eufdrico




183

cerebral 100 cineasta qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - euférico
passional 100 precisdo qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - euforico
preciso 103 ndo conservar qualificador modalizagdo dedntica ndo marcada
mais nada
torta 106 ode qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - eufoérico
improdutivo 107 dispéndio qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - euférico
maldito 109 poeta qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - euférico
principal 109 porta classificador delimitag¢ao nio marcada
vital 110 condicao classificador delimitagdo ndo marcada
absoluto 111 desespero qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - neutro
posterior 113 captura classificador ordem nio marcada
estatal 113 discurso classificador delimitagdo ndo marcada
representacional 114 horizonte classificador delimitacao nio marcada
anonimo 115 desenho qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - euforico
desindividualizante 115 desenho qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - euforico
movente 116 desenho qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - euforico
inoperante 116 desenho qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - euférico
politica 118 alegoria classificador delimitagdo ndo marcada
discursiva 118 forma classificador delimitacao nio marcada
grosseira 118 importancia qualificador avaliagdo de marcada
propriedade
intensional - euférico
inadequada 119 importancia qualificador avaliagdo de marcada

propriedade
intensional - euforico
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Adjetivo

Linha

Termo a que se
refere

Subclasse

Valor Semantico

Posicao

distantes

filmes

classificador

localizacdo no tempo

nao marcada

fabricada

impressao

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

facil

10

compreender o
impulso do filme

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - euférico

nao marcada

basico

11

trago

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

simples

11

esboco

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

exata

15

dose

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

trémula

17

beleza

qualificador

avaliagdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

virtuoso

18

barroquismo

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - disforico

nao marcada

saturada

18

folha

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - disférico

nao marcada

temerario

18

algo

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - disforico

nao marcada

angustiado

20

filme

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - euforico

nao marcada

expressiva

24

poténcia

classificador

delimitacdo

nao marcada

branco

25

fundo

classificador

delimitacdo

nao marcada

exata

26

expressao

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

inventado

26

garoto

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

longe

28

mundo

qualificador

avaliagdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

belo

28

mundo

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

suficiente

29

rapidez

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

discreta

31

guia

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

marcada

branca

32

imensidao

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

inacessivel

33

nada

qualificador

avaliagdo de
propriedade

nao marcada
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intensional - neutro

melancolicas 35 criangas qualificador avaliacdo de ndo marcada
propriedade
intensional - neutro
idénticas 37 sequéncias qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - neutro
inverso 37 sentido qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - neutro
pequeno 38 ponto qualificador avaliagdo de marcada
propriedade
intensional - neutro
reverso 40 movimento classificador delimitagdo ndo marcada
pequeno 41 ponto qualificador avaliagdo de marcada
propriedade
intensional - neutro
estrutural 42 fim classificador delimitagdo ndo marcada
material 43 objetivo classificador delimitacdo nio marcada
importante 43 objetivo qualificador avaliagdo psicoldgica nio marcada
possivel 44 criar um mundo qualificador modalizagao nao marcada
Ou Um menino epistémica de
eventualidade
possivel 45 colocar o menino qualificador modalizacdo nao marcada
dentro do mundo epistémica de
eventualidade
verdadeiro 46 protagonista qualificador avaliagdo de marcada
propriedade
intensional - euforico
nova 47 sequéncia classificador localizagdo no tempo marcada
unico 47 trago qualificador avaliacdo de ndo marcada
propriedade
intensional - euforico
possivel 47 traco qualificador modalizagdo ndo marcada
epistémica de
eventualidade
simples 49 vida qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - neutro
importante 50 questdo qualificador avaliacd@o psicologica ndo marcada
fundamentais 50 nomes qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - euférico
desenhada 51 imagem qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - neutro
impossivel 52 empreitada qualificador modalizagio ndo marcada
epistémica de
eventualidade
principal 52 linha classificador delimitacdo ndo marcada
impossivel 53 sintese qualificador modalizagio ndo marcada
epistémica de
eventualidade
genial 53 primitivismo qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - eufoérico
exuberante 54 virtuosismo qualificador avaliagdo de nao marcada

propriedade
intensional - euforico
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ontologica

55

imagem

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

livre

56

mao

qualificador

avaliagdo de
propriedade
intensional - euforico

nao marcada

pura

56

mao

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - euforico

nao marcada

agudas

59

construcoes

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - euforico

ndo marcada

policial

59

banda

classificador

delimitac¢do

nao marcada

desproporcionais

61

colagens

qualificador

avaliagdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

desconcertante

62

geometria

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - euférico

nao marcada

simples

63

contraste

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - euférico

marcada

livre

64

trago

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - euforico

nao marcada

limpo

64

traco

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - euforico

nao marcada

capaz

65

de falar

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - euforico

nao marcada

grandes

66

achados

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - euforico

nao marcada

formais

66

achados

classificador

delimitac¢do

nao marcada

inegaveis

67

habilidades

qualificador

avaliagdo de
propriedade
intensional - euforico

marcada

inteligiveis

69

falas

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

dificil

70

missao

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

preciso

70

fazer ouvir o
proprio trago

qualificador

modalizagdo dedntica

nao marcada

acertada

71

escolha

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - euforico

nao marcada

SONoro

72

background

classificador

delimitacdo

nao marcada

€sparsos

74

elementos

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

sutis

76

pontuacdes

qualificador

avaliagdo de
propriedade
intensional - euforico

marcada

narrativas

76

pontuacdes

classificador

delimitagdo

nao marcada

inevitaveis

76

SOITISOS

qualificador

avaliacdo de
propriedade

marcada
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intensional - euforico

concretas

79

funcdes

classificador

delimitagdo

nao marcada

inteligente

80

interagao

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - euférico

nao marcada

banal

83

mimese

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - disforico

nao marcada

sutis

84

surpresas

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - euforico

nao marcada

polvilhadas

84

surpresas

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

ndo marcada

unico

&5

trago

qualificador

avaliagdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

natural

86

infidelidade

classificador

delimitagdo

nao marcada

notaveis

87

feitos

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - euférico

nao marcada

sonora

88

partitura

classificador

delimitagdo

nao marcada

triste

88

sindrome

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - disférico

nao marcada

pequeno

89

elemento

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

marcada

SONoro

90

elemento

classificador

delimitagdo

ndo marcada

insipida

91

planificacédo

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - disforico

nao marcada

notavel

91

criatividade

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - euforico

nao marcada

encontravel

93

funcionalidade

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

sonora

95

personalidade

classificador

delimitac¢do

nao marcada

incontornavel

98

percepgao

qualificador

avaliagdo de
propriedade
intensional - disforico

marcada

feliz

100

surpresa

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - euforico

marcada

incompleta

102

experiéncia

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - disforico

nao marcada

fina

102

construcao

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

essencial

103

construgdo fina
dos tempo

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

sinfonico

103

aspecto

classificador

delimitag¢do

nao marcada

fundamental

105

a impressao de
uma narrativa que
se desenrola como

um novelo

qualificador

avaliagdo de
propriedade
intensional - euforico

nao marcada
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excessiva 107 atencao qualificador avaliacdo de ndo marcada
propriedade
intensional - disforico
dramaticos 107 blocos classificador delimitacdo ndo marcada
individuais 107 blocos classificador delimitagdo ndo marcada
importante 108 parte qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - neutro
exemplar 110 momento qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - neutro
dramatico 110 potencial classificador delimitagdo ndo marcada
ultimas 111 consequéncias classificador ordem ndo marcada
melancélico 112 filme qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - neutro
infinito 112 potencial qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - disforico
dramatica 114 intensidade classificador delimitagdo ndo marcada
belos 119 filmes qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - euférico
cinematogréaficas 119 experiéncias classificador delimitacao nio marcada
intensas 119 experiéncias qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - euférico
transformadoras 120 experiéncias qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - euforico
maior 120 tristeza qualificador avaliagdo de marcada
propriedade
intensional - disforico
ciente 121 sair do cinema qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - neutro
belo 121 filme qualificador avaliagdo de marcada

propriedade
intensional - euforico




Tabela 4 - Tudo por um furo - revista Cinética - 05/05/2014

189

Adjetivo

Linha

Termo a que se
refere

Subclasse

Valor Semantico

Posicao

brasileiros

cinemas

classificador

delimitagdo

nao marcada

arbitraria

descontinuidade

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - disforico

nao marcada

grandes

nomes

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - euférico

nao marcada

afiado

grupo

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - euforico

marcada

conhecido

Steve Carell

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

brilhante

momento

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - euforico

nao marcada

potentissimo

arsenal

qualificador

avaliagdo de
propriedade
intensional - euforico

nao marcada

norte-americana

cultura

classificador

delimitagdo

nao marcada

catalisada

cultura

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

inspiradissima

11

piada

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - euférico

marcada

responsavel

12

companhia de
petroleo

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

ndo marcada

monumental

12

vazamento

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

norte-americana

13

costa

classificador

delimitacdo

nao marcada

sordido

14

lado

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - disférico

nao marcada

preconceituoso

14

lado

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - disférico

nao marcada

segura

15

posicao

qualificador

avaliagdo de
propriedade
intensional - euférico

nao marcada

se€vera

16

auto-critica

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - euforico

marcada

norte-americana

18

zeitgeist

classificador

delimitagdo

ndo marcada

célebre

20

news team

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

marcada

oportuna

21

premissa

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - euforico

marcada

clara

22

corruptela

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - euforico

nao marcada

delicioso

23

subtexto

qualificador

avaliacdo de

marcada
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propriedade
intensional - euférico

ocasional 23 subtexto classificador localizagdo no tempo ndo marcada
brasileiros 24 espectadores classificador delimitagdo ndo marcada
genealdgica 24 busca classificador delimitacao nio marcada
contemporaneo 27 espectador classificador localizacdo no tempo nio marcada
novo 29 filme classificador localizacdo no tempo marcada
preciso 31 continuar qualificador modalizagdo dedntica marcada
dificil 32 intuir tudo que qualificador avaliacdo de nao marcada
mudou propriedade
intensional - eufoérico
orcamentaria 39 possibilidade classificador delimitacao nio marcada
americanos 40 cinemas classificador delimitagdo ndo marcada
“limpa” 40 versao qualificador avaliacdo de nao marcada
propriedade
intensional - euforico
“suja” 40 versao qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - eufoérico
aparente 41 obrigacdo qualificador avaliagdo psicologica nio marcada
“belo” 41 tudo qualificador avaliacdo de nio marcada
propriedade
intensional - neutro
chic 42 composi¢ao qualificador avaliacdo de nao marcada
propriedade
intensional - neutro
interessantes 43 ruidos qualificador avaliagdo psicoldgica nio marcada
chulo 44 humor classificador delimitagdo ndo marcada
diferente 46 momento qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - neutro
individual 47 mitologia classificador delimitacao nio marcada
pesado 49 filme qualificador avaliacdo de nao marcada
propriedade
intensional - neutro
inchado 49 filme qualificador avaliacdo de ndo marcada
propriedade
intensional - neutro
promissor 53 primeiro ato qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - euforico
inicial 54 argumento classificador localizagdo no tempo nao marcada
preciso 54 evento qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - euforico
critico 56 potencial classificador delimitacdo nao marcada
racista 58 sujeito qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - disforico
machista 58 sujeito qualificador avaliacdo de nao marcada
propriedade
intensional - disforico
sexista 59 sujeito qualificador avaliacdo de nao marcada
propriedade
intensional - disforico
vaidoso 59 sujeito qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - disforico
idiota 59 sujeito qualificador avaliacdo de ndo marcada
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propriedade
intensional - disforico

perfeito 60 contraponto qualificador avaliacdo de ndo marcada
propriedade
intensional - euforico
nova 61 chefe classificador localizagdo no tempo marcada
acertada 61 escolha qualificador avaliacdo de marcada
propriedade
intensional - euforico
habitual 62 rosto qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - neutro
negra 62 mulher classificador delimitagdo nao marcada
competente 63 mulher qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - neutro
lucrativa 64 ela qualificador avaliacdo de nao marcada
propriedade
intensional - neutro
compreensivel 65 esforco qualificador avaliacdo de nao marcada
propriedade
intensional - euférico
bem sucedido 65-6 esforco qualificador avaliacdo de ndo marcada
propriedade
intensional - euforico
mercadoldgico 66 esfor¢o classificador delimitagao ndo marcada
maiores 66 atores qualificador avaliacdo de ndo marcada
propriedade
intensional - euforico
clivado 69 romance qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - disforico
obvia 70 felicidade qualificador modalizagao nao marcada
epistémica de certeza
obvia 71 parceria qualificador modalizagao ndo marcada
epistémica de certeza
belissimo 72 Eu, Meu Irmé&o e qualificador avaliagdo de marcada
Nossa Namorada propriedade
intensional - euférico
necessario 73 desviar desses qualificador modalizagdo deodntica nao marcada
entulhos pelo
caminho
nova 75 chefe classificador localiza¢do no tempo marcada
preciso 75 equilibrio qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - euforico
fisica 75 comédia classificador delimitagao ndo marcada
social 76 critica classificador delimitagao ndo marcada
sintética 77 cena qualificador avaliacdo de ndo marcada
propriedade
intensional - euforico
contemporaneo 81 cinema classificador localizagdo no tempo ndo marcada
suficiente 81 carne qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - euforico
relevante 83 obrigagdo qualificador avaliac@o psicologica nao marcada
inevitavel 84 ser qualificador avaliagdo de nao marcada

propriedade
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intensional - neutro

coletivo 86 filme classificador delimitagdo ndo marcada
flagrante 87 quimica qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - euférico
rara 87 quimica qualificador avaliacdo de nao marcada
propriedade
intensional - euforico
vacilante 88 escritura qualificador avaliacdo de ndo marcada
propriedade
intensional - disforico
cirtrgico 88 timing qualificador avaliacdo de ndo marcada
propriedade
intensional - euforico
leviatanico 92 desejo qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - disforico
curioso 93 que esse desejo qualificador avaliagdo de nao marcada
servisse propriedade
intensional - disforico
encarcerado 95 peso qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - disférico
ilustrativo 97 que essa qualificador avaliacdo de nao marcada
desproporg¢do tenha propriedade
como centro a intensional - disforico
figura de Will
Ferrell
predatorio 98 ciclo qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - disforico
pleno 101 Ferrell qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - euforico
bom 102 papel qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - euforico
consciente 106 parte qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - euférico
cristalina 110 sequéncia qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - disforico
literal 112 representacdo classificador delimitacdo ndo marcada
contemporanea 116 mais-valia classificador localizagdo no tempo ndo marcada
nova 117 aparigdo classificador localizacdo no tempo ndo marcada
inusitada 117 aparicao qualificador avaliacdo de ndo marcada
propriedade
intensional - disforico
maior 119 nimero qualificador avaliacdo de ndo marcada
propriedade
intensional - disforico
possivel 120 niimero qualificador modalizagio nio marcada
epistémica de
eventualidade
restante 121 sumo qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - disforico
distintos 122 filmes qualificador avaliacdo de nio marcada
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propriedade
intensional - neutro

anarquica

125

auto-implosdo

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - disforico

ndo marcada

forte

125

auto-implosdo

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - disforico

nao marcada

efémero

127

presente

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - disforico

nao marcada

necessario

128

que ele seja
experimentado

qualificador

modalizagdo deodntica

nao marcada

estapafirdia

129

plenitude

qualificador

avaliagdo de
propriedade
intensional - disforico

nao marcada

inesgotavel

130

Saturday Night Live

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - euforico

nao marcada

“digna”

133

leveza

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - disforico

nao marcada

digno

134

qualificador

avaliacao de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

longe

135

ele

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - disforico

nao marcada

ostentatorio

136

brilho

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - disforico

nao marcada

ultimas

138

gotas

classificador

ordem

nao marcada
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Tabela 5 - Um episodio na vida de um catador de ferro-velho - revista Cinética - 05/05/2014

Adjetivo Linha Termo a que se Subclasse Valor Seméantico Posicao
refere
eloquente 1 titulo do filme qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - euférico
longa 2 tradigdo qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - neutro
zavattiniana 2 tradi¢do classificador delimitacio ndo marcada
ordindrios 4 personagens qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - neutro
banais 4 argumentos qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - disforico
precarias 5 condigdes qualificador avaliacdo de ndo marcada
propriedade
intensional - neutro
gravida 9 esposa qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - neutro
extrema 11 banalidade qualificador avaliagdo de marcada
propriedade
intensional - neutro
boa 12 parte qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - neutro
melhor 12 cinema qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - euforico
romeno 12 cinema classificador delimitagdo ndo marcada
contemporaneo 12 cinema classificador localizagdo no tempo ndo marcada
incansavel 13 embate qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - neutro
falidas 13 instituigoes qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - neutro
recente 15 curta-metragem classificador localiza¢do no tempo ndo marcada
romeno 16 realismo classificador delimitagdo ndo marcada
crucial 17 momento qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - neutro
nova 18 logica classificador localizagdo no tempo ndo marcada
socioecondmica 18 logica classificador delimitacdo nio marcada
devastada 19 sociedade qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - neutro
vigorosa 21 trama qualificador avaliagdo de marcada
propriedade
intensional - euforico
kafkiana 21 trama classificador delimitacdo nio marcada
viva 21 mise en scene qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - euforico
pulsante 22 mise em scéne qualificador avaliagdo de ndo marcada

propriedade
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intensional - euforico

insossa 23 estilistica qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - disforico
dramaturgicos 24 expedientes classificador delimitacao nio marcada
convencionais 24 expedientes qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - disforico
barato 25 sentimentalismo qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - disforico
romanesco 25 modo classificador delimitagdo ndo marcada
emocional 27 forca classificador delimitacdo ndo marcada
moral 28 integridade classificador delimitacdo ndo marcada
patente 29 insipidez qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - disforico
contemporaneos 30 realismos classificador delimitagdo nao marcada
bom 30 retornar aos escritos qualificador avaliagdo de ndo marcada
de André Bazin propriedade
intensional - euférico
italiano 31 neorrealismo classificador delimitagdo ndo marcada
forte 32 tendéncia qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - neutro
critica 33 tendéncia classificador delimitagdo ndo marcada
realista 33 estética classificador delimitagdo ndo marcada
suposta 37 sensibilidade qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - disforico
cinematografica 37 sensibilidade classificador delimitacao nio marcada
crua 37 sensibilidade qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - neutro
nua 39 carne qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - neutro
fortuito 40 que um texto tdo qualificador avaliagdo de ndo marcada
fundador termine propriedade
intensional - euforico
fundador 40 texto qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - euforico
extraordinaria 41 frase qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - euférico
empertigado 42 defensor qualificador avaliagdo de marcada
propriedade
intensional - euforico
rigoroso 43 analista qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - euforico
totalitarias 44 reivindicagdes classificador delimitagdo ndo marcada
idealistas 44 reivindicagdes classificador delimitagdo ndo marcada
criticas 45 defesas classificador delimitagdo ndo marcada
estéticas 45 operagdes classificador delimitagdo ndo marcada
preciso 49 modulagdo, mise en qualificador modalizagdo dedntica ndo marcada

scene, linguagem,
estética
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minimo

52

enredo

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

ndo profissionais

52

atores

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

antiga

53

conjugacao de
elementos

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

formal

54

tradugdo

classificador

delimitagdo

ndo marcada

vaga

55

impressao

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - disférico

marcada

velho

56

miserabilismo

qualificador

avaliagdo de
propriedade
intensional - disforico

nao marcada

tateante

57

mise en scene

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - disforico

nao marcada

intercambiavel

59

forma

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - disforico

nao marcada

injustificavel

60

busca pela
iluminagdo natural

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - disforico

nao marcada

falido

61

dogma

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - disforico

nao marcada

extrema

61

falta

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - disférico

marcada

unico

62

intuito

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - disférico

marcada

inacreditavel

64

traveling

qualificador

avaliagdo de
propriedade
intensional - disforico

nao marcada

fundamental

67

operacao

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - euférico

nao marcada

fundamental

69

cada segundo das
sequéncias de corte

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - euforico

nao marcada

descritiva

71

funcéo

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - disférico

nao marcada

poética

72

fungéo

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - disférico

nao marcada

reinante

74

mesmice

qualificador

avaliagdo de
propriedade
intensional - disforico

nao marcada

inegavel

75

o frescor das
interpretacdes

qualificador

avaliagdo de
propriedade
intensional - euforico

nao marcada

pré-fabricado

76

lirismo

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - disforico

nao marcada

maior

77

emblema

qualificador

avaliacdo de

nao marcada
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propriedade
intensional - neutro

insistentes

77

olhares

qualificador

avaliagdo de
propriedade
intensional - disférico

marcada

rural

78

provincia

classificador

delimitagdo

nao marcada

chinesa

79

provincia

classificador

delimitagdo

nao marcada

verdadeiro

79

monumento

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - euforico

marcada

cinematografico

80

monumento

classificador

delimitagdo

ndo marcada

corriqueira

81

comogao

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - disférico

nao marcada

recorrentes

82

close-ups

qualificador

avaliagdo de
propriedade
intensional - disforico

nao marcada

amavel

83

sobrecarga de
fofura

qualificador

avaliagdo de
propriedade
intensional - disférico

nao marcada

problematica

84

escolha

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - disforico

nao marcada

instavel

84

camera DSLR

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - disforico

marcada

ininterrupta

87

tentativa

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - disforico

nao marcada

possiveis

87

situagodes

qualificador

modalizagdo
epistémica de
eventualidade

nao marcada

sem-fora-de-campo

90-1

filme

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - disférico

nao marcada

invisivel

92

forca

qualificador

avaliagdo de
propriedade
intensional - disforico

nao marcada

inevitavel

94

precariedade

qualificador

avaliagdo de
propriedade
intensional - disférico

nao marcada

pouquissimos

95

cineastas

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - disforico

nao marcada

estética

95

produtividade

classificador

delimitagdo

ndo marcada

renitente

96

desejo

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - disférico

nao marcada

puro

96

simulacro

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - disférico

marcada

amigavel

97

conversa

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

tremido

97

enquadramento

qualificador

avaliagdo de
propriedade
intensional - disforico

nao marcada

nefastos

99

vicios

qualificador

avaliacdo de
propriedade

nao marcada
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intensional - disforico

contemporaneo 99 cinema classificador delimitacao nio marcada
grandes 99 realistas qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - eufoérico
estético 101 gesto classificador delimitacao nio marcada
menor 102 problema qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade

intensional - disforico




Tabela 6 - Os amantes passageiros - O Globo - 26/06/2013
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Adjetivo Linha Termo a que se Subclasse Valor Seméantico Posicao
refere
renovados titulo maus habitos qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - euférico
agridoce 1 sabor qualificador avaliagdo de marcada
propriedade
intensional - euférico
novo 3 filme classificador localizacdo no tempo marcada
hilario 3 filme qualificador avaliagdo de marcada
propriedade
intensional - euforico
buiiueliano 4 toque classificador delimitacdo ndo marcada
similar 4 consisténcia qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - neutro
surrealista 6 ceia classificador delimitagdo ndo marcada
presos 8 eles qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - neutro
alheias 9 hipocrisias classificador delimitacdo nao marcada
unica 9 bussola qualificador avaliagdo de nio marcada
propriedade
intensional - neutros
afetadissimo 11 trio de comissarios qualificador avaliagdo de marcada
propriedade
intensional - euférico
impagével 12 Raul Arévalo qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - euférico
aéreo 13 cabaré classificador delimitagdo ndo marcada
debochado 16 Almodévar qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - euforico
feroz 16 Almodovar qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - euforico
iniciais 18 filmes classificador ordem nao marcada
ditatoriais 19 sequelas classificador delimitacdo ndo marcada
acida 20 verve qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - euférico
amortecida 20 verve qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - disforico
formal 20 requinte classificador delimitagdo ndo marcada
renovada 22 acidez de outrora qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - euférico
almodovariana 24 flria classificador delimitagdo ndo marcada
visual 25 exuberancia classificador delimitagdo ndo marcada




Tabela 7 - Doce amianto - O Globo - 27/11/2013
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Adjetivo

Linha

Termo a que se
refere

Subclasse

Valor Semantico

Posicao

tresloucada

2

Barbie

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

triste

quarto

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - disforico

marcada

falecido

amigo

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

barbado

amigo

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

melhor

atalho

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

marcada

longos

cilios postigos

qualificador

avaliagdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

teatral

tudo

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

delirante

tudo

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

kitsch

tudo

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

variada

11

trilha sonora

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - euforico

nao marcada

pesada

12

carga de referéncias

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - disférico

nao marcada

fortes

15

expectativas

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - euforico

nao marcada

nordestina

16

origem

classificador

delimitacao

nao marcada

maior

19

virtude

qualificador

avaliagdo de
propriedade
intensional - euférico

marcada

maior

19

dificuldade

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - disforico

marcada




Tabela 8 - O menino e o mundo - O Globo - 16/01/2014

201

Adjetivo Linha Termo a que se Subclasse Valor Seméantico Posicao
refere
artesanal 2 animagao qualificador avaliacdo de ndo marcada
propriedade
intensional - euférico
ininteligiveis 2 falas qualificador avaliagdo de marcada
propriedade
intensional - neutro
responsavel 3 diretor qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - neutro
diferentes 5 realidades qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - neutro
bucolico 6 ambiente classificador delimitagdo ndo marcada
contemplativo 6 ritmo qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - neutro
desenfreada 7 velocidade qualificador avaliagdo de nio marcada
propriedade
intensional - neutro
visual 7 poluicao classificador delimitagdo ndo marcada
exagerado 8 consumo qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - neutro
intensas 9 cores qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - neutro
sombrias 10 tonalidades qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - neutro
refinada 10 partitura qualificador avaliagdo de marcada
propriedade
intensional - euforico
sonora 10 partitura classificador delimitagdo nao marcada
novos 11 mundos qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - euforico
original 12 musica qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - euférico
organico 14 elemento qualificador avaliagdo de nio marcada
propriedade
intensional - euférico
estética 15 experimentacao classificador delimitagdo ndo marcada
prejudicado 17 intimismo da qualificador avaliagdo de nao marcada
historia propriedade
intensional - disforico
politico 17 discurso classificador delimitagdo ndo marcada
pertinente 18 discurso politico qualificador avaliagdo psicologica ndo marcada
nitido 22 descompasso qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - disforico
interessante 24 proposta qualificador avaliac8o psicologica ndo marcada
brusca 24 proposta qualificador avaliagdo de ndo marcada

propriedade
intensional - disférico




Tabela 9 - Tudo por um furo - O Globo - 27/02/2014
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Adjetivo Linha Termo a que se Subclasse Valor Seméantico Posicao
refere
consagrado 1 Will Ferrell qualificador avaliagdo de marcada
propriedade
intensional - euférico
indiscutivel 3 sucesso qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - euférico
lendario 4 programa de TV qualificador avaliagdo de marcada
propriedade
intensional - euforico
francesa 6 revista classificador delimitagdo ndo marcada
europeias 7 publicagdes classificador delimitagdo ndo marcada
maiores 7 desafios qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - euforico
dramaticos 8 desafios classificador delimitagdo ndo marcada
belo 10 curriculo do ator qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - euférico
apressado 11 publico qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - disforico
simples 11 bobocas qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - disforico
peculiar 12 olhar qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - euférico
“sem nocao” 13 tipo qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - neutro
estapafurdias 15 frases qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - euforico
cult 16 frases estapaftrdias qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - euforico
americano 18 jornalismo classificador delimitagdo nao marcada
novo 20 longa classificador localizagdo no tempo marcada
exagerada 23 satira qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - euférico
interessado 25 “Anchorman 2” qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - neutro
patéticas 26 situagdes qualificador avaliagdo de nao marcada

propriedade
intensional - neutro




Tabela 10 - Um episddio na vida de um catador de ferro-velho O Globo - 27/03/2014
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Adjetivo Linha Termo a que se Subclasse Valor Seméantico Posicao
refere
surpreendente 3 vitoria qualificador avaliagdo psicologica nio marcada
justificavel 4 vitoria qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - euférico
ecuménico 4 ponto de vista classificador delimitacdo nio marcada
triste 5 périplo qualificador avaliagdo de marcada
propriedade
intensional - disférico
forte 9 tom qualificador avaliagdo de marcada
propriedade
intensional - euforico
documental 9 tom classificador delimitagdo ndo marcada
tamanha 10 desolacdo qualificador avaliacdo de ndo marcada
propriedade
intensional - neutro
melhor 11 pais qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - neutro
sangrenta 11 guerra qualificador avaliagdo de marcada
propriedade
intensional - neutro
iugoslavas 11 ex-republicas classificador delimitacao nio marcada
impactante 12 realidade qualificador avaliagdo psicoldgica nio marcada
diferente 12 realidade qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - neutro
famoso 13 Tanovic qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - neutro
vencedora 14 tragicomédia qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - neutro
alto 15 ponto qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - euforico
dramaticos 16 aspectos classificador delimitagao nao marcada
novo 17 filme classificador localiza¢do no tempo marcada
proximo 17 filme classificador localizagdo no espaco ndo marcada




Tabela 11 - O som ao redor - revista Interludio - 04/01/2013
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Adjetivo Linha Termo a que se Subclasse Valor Seméntico Posicao
refere
merecido 1 rosario qualificador avaliagdo de marcada
propriedade
intensional - euforico
acumulados 2 adjetivos qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - neutro
estrangeiras 3 listas classificador delimitago nao marcada
histdrica 4 distancia classificador delimitagdo ndo marcada
inegavel 5 que la dentro mora qualificador avaliagdo de nao marcada
uma sensagio propriedade
intensional - euforico
paradigmatico 6 capitulo qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - euférico
brasileira 6 filmografia classificador delimitacdo nio marcada
recentes 7 tempos classificador localizac¢do no tempo nio marcada
cinematografica 8 precisdo classificador delimitacdo nio marcada
pos-Lula 9 Brasil classificador localizac¢do no tempo nio marcada
superior 12 qualidade qualificador avaliagdo de marcada
propriedade
intensional - euférico
solido 15 Mendonga Filho qualificador avaliacdo de ndo marcada
propriedade
intensional - euforico
interessante 15 Mendonga Filho qualificador avaliagdo psicologica ndo marcada
ultima 16 década classificador ordem ndo marcada
narrativo 19 amadurecimento classificador delimitagdo ndo marcada
dorsal 20 espinha qualificador avaliaggo de ndo marcada
propriedade
intensional - neutro
diferentes 20 historias qualificador avaliagdo de marcada
propriedade
intensional - neutro
brasileiras 22 metropoles classificador delimitagdo nao marcada
particular 23 vigilancia classificador delimitagdo nao marcada
desenfreado 23 processo qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - neutro
publico 24 espago classificador delimitac¢ao nio marcada
privado 24 espago classificador delimitagdo ndo marcada
nova 27 classe média classificador localizagdo no tempo ndo marcada
humano 29 horror classificador delimitacao nio marcada
dramatico 34 arco classificador delimitacao nio marcada
irresistivel 35 curiosidade qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - euférico
abertas 36 questdes qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - neutro
recheada 38 rua qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - neutro
urbana 40 casca classificador delimitagdo ndo marcada
analogos 41 pontos qualificador avaliagdo de ndo marcada

propriedade
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intensional - neutro

escravocrata

42

sociedade

classificador

delimitagdo

nao marcada

pré-Revolugdo
Francesa

44

sociedade

classificador

localizacao no tempo

nao marcada

pé-rapados

45

plebeus

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

solicitos

47

guardadores de
carro

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

minima

49

mobilidade

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

social

49

mobilidade

classificador

delimitac¢do

nao marcada

preguigoso

51

Joao

qualificador

avaliagdo de
propriedade
intensional - neutro

marcada

cinico

51

Joao

qualificador

avaliagdo de
propriedade
intensional - neutro

marcada

unica

53

casa

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

pequeno

54

feudo

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

marcada

marcante

59

presenga

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - euforico

nao marcada

expansiva

59

presenga

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - euforico

nao marcada

dominadora

59

presenga

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - euforico

nao marcada

simpatica

59

presenca

qualificador

avaliagdo de
propriedade
intensional - euforico

nao marcada

cruel

59

presenca

qualificador

avaliagdo de
propriedade
intensional - euférico

nao marcada

social

60

espago

classificador

delimitagdo

nao marcada

cinematografico

61

discurso

classificador

delimitagdo

nao marcada

distinto

61

discurso

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

clara

62

predilecdo

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - euforico

marcada

aparente

66

normalidade

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

marcada

fundadora

66

estrutura

classificador

delimitagdo

nao marcada

indigna

66

estrutura

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

satanico

69

bebé

qualificador

avaliagdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada
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final 73 trecho classificador ordem nio marcada
enigmaticas 74 fotografias qualificador avaliagdo de marcada
propriedade
intensional - euforico
didatica 77 tradicao qualificador avaliacdo de ndo marcada
propriedade
intensional - disforico
catequizante 77 tradigdo qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - disforico
brasileira 78 producdo classificador delimitagdo ndo marcada
politico 80 O Som ao Redor qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade

intensional - eufdrico




Tabela 12 - Carrie - a estranha - revista Interladio - 14/12/2013
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Adjetivo

Linha

Termo a que se
refere

Subclasse

Valor Semantico

Posicao

jovem

2

Brian De Palma

classificador

localizagdo no
tempo

nao marcada

cronologicos

4

termos

classificador

delimitagdo

ndo marcada

paranormais

10

poderes

classificador

delimitagdo

ndo marcada

dramatico

10

arco

classificador

delimitagdo

ndo marcada

fundamental

11

arco dramatico

qualificador

avaliacdo de

propriedade

intensional -
euforico

nao marcada

invertida

12

“historia de
aprendizado”

qualificador

avaliagdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

adulta

13

personagem

classificador

localizag¢do no
tempo

nao marcada

fanatica

14

religiosa

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

marcada

concisa

15

maneira

qualificador

avaliacdo de

propriedade

intensional -
euforico

nao marcada

industrial

16

cinema

classificador

delimitagdo

ndo marcada

excessivo

17

cinema

qualificador

avaliacdo de

propriedade

intensional -
disforico

nao marcada

novo

17

filme

classificador

localizag¢do no
tempo

marcada

americano

18

terror

classificador

delimitagdo

nao marcada

contemporaneo

19

terror

classificador

localizag¢do no
tempo

nao marcada

mau

20

uso

qualificador

avaliagdo de

propriedade

intensional -
disforico

nao marcada

basicos

21

recursos

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

novo

21

Carrie, a Estranha

classificador

localizac¢do no
tempo

marcada

explosivo

22

material

qualificador

avaliacdo de

propriedade

intensional -
euforico

nao marcada

macigas

25

doses

qualificador

avaliacdo de

propriedade

intensional -
disforico

nao marcada

derivados

25

mutantes

qualificador

avaliagdo de
propriedade
intensional - neutro

marcada

esquisita

26

adolescente

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

evidente

30

marca

qualificador

modalizagdo

nao marcada
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epistémica de
certeza

conhecido

31

rosto

qualificador

avaliagdo de
propriedade
intensional - neutro

ndo marcada

maiores

32

caracteristicas

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

marcada

trajada

34

Moretz

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

esperta

35

amiguinha

qualificador

avaliagdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

sapeca

36

vampirinha

qualificador

avaliagdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

nova

36

Carrie

classificador

localizag¢do no
tempo

marcada

carregada

37

nova Carrie

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

breve

37

historico de atuacao

qualificador

avaliacdo de

propriedade

intensional -
disforico

marcada

significativo

37

historico de atuacdo

qualificador

avaliacdo de

propriedade

intensional -
euforico

marcada

evidente

38

que Kimberly Peirce
trabalha esse
imaginario

qualificador

modalizagio
epistémica de
certeza

nao marcada

fragil

39

jovem

qualificador

avaliagdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

logico

43

encaminhamento

classificador

delimitagdo

nao marcada

original

47

historia

classificador

delimitagdo

nao marcada

solitario

47

aprendizado

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

final

48

explosao

classificador

ordem

nao marcada

cruel

48

gosto

qualificador

avaliacdo de

propriedade

intensional -
disforico

nao marcada

tipico

48

gosto

qualificador

avaliacdo de

propriedade

intensional -
disforico

nao marcada

hollywoodiano

49

cinema

classificador

delimitac¢ao

nao marcada

reacionario

49

cinema

qualificador

avaliagdo de

propriedade

intensional -
disforico

nao marcada

nova

49

Carrie

classificador

localizag¢do no
tempo

marcada

principal

50

rival

qualificador

avaliacdo de
propriedade

marcada
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intensional - neutro

preciso

50

que ela tenha alguns
instantes de prazer
morbido

qualificador

modalizagao
dedntica

nao marcada

morbido

51

prazer

qualificador

avaliacdo de

propriedade

intensional -
disforico

nao marcada

maligna

53

moral

qualificador

avaliacdo de

propriedade

intensional -
disforico

nao marcada

maiores

58

questionamentos

qualificador

avaliagdo de

propriedade

intensional -
disforico

marcada

moral

59

fabula

classificador

delimitagdo

nao marcada

pré-concebidas

60

ideias

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

inerente

64

moralidade

qualificador

avaliacdo de

propriedade

intensional -
disforico

nao marcada

contemporaneas

65

ambigdes e
exigéncias

classificador

localizag¢do no
tempo

nao marcada

covarde

66

comparagao

qualificador

avaliacdo de

propriedade

intensional -
disforico

nao marcada

interessante

66

pensar nas formas
escolhidas por cada
cineasta

qualificador

avaliacdo
psicologica

nao marcada

barrocos

68

recursos

qualificador

avaliagdo de

propriedade

intensional -
disforico

nao marcada

€xcessivos

68

recursos

qualificador

avaliacdo de

propriedade

intensional -
disforico

nao marcada

visuais

72

efeitos

classificador

delimitagdo

ndo marcada

SONOros

72

efeitos

classificador

delimitagdo

ndo marcada

perfeitos

72

efeitos

qualificador

avaliacdo de

propriedade

intensional -
euforico

nao marcada

generalizada

73

frouxidao

qualificador

avaliacdo de

propriedade

intensional -
disforico

nao marcada

engessada

73

visdo

qualificador

avaliagdo de

propriedade

intensional -
disforico

nao marcada
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Adjetivo Linha Termo a que se Subclasse Valor Seméntico Posicao
refere
ultima 1 sessao classificador ordem nio marcada
condicionados 2 nos qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional -
disforico
alheias 2 impressoes qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - neutro
mexicano 3 cinema classificador delimitagdo ndo marcada
malvadinho 3 cinema qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional -
disforico
coreano 3 cinema classificador delimitagdo ndo marcada
estilizado 4 cinema qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional -
disforico
brutal 3 violéncia qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - neutro
prejudicial 7 condicionamento qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional -
disforico
erradas 9 apostas qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional -
disférico
ultima 10 sessdo classificador ordem nio marcada
equivocado 12 lado qualificador avaliagdo de nio marcada
propriedade
intensional -
disforico
fortes 14 filmes qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional -
euforico
iguais 15 medidas qualificador avaliagdo de marcada
propriedade
intensional - neutro
evidente 16 que a maneira como qualificador modalizagio nao marcada
Jia Zhang-ke filma epistémica de
estd acima de certeza
qualquer diretor
mexicano 17 diretor classificador delimitacao nio marcada
coreano 18 diretor classificador delimitacao nio marcada
precisos 18 movimentos de qualificador avaliagdo de nao marcada
camera propriedade
intensional -
euforico
frequentes 19 movimentos de classificador localizagdo no nao marcada
camera tempo
incansavel 22 fluidez qualificador avaliagdo de ndo marcada

propriedade
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intensional -
eufdrico

persecutdria

22

fluidez

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

focal

23

estilizacdo

classificador

delimitagdo

nao marcada

episddica

25

estrutura

classificador

delimitagdo

nao marcada

anteriores

29

filmes

classificador

localizagdo no
tempo

nao marcada

harmonica

30

maneira

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

morais

32

torvelinhos

classificador

delimitagdo

ndo marcada

hostil

23

ambientacdo

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

ndo marcada

arrasada

33

China

qualificador

avaliagdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

desordenado

33

crescimento

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

arrasada

34

China

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

ultimo

35

filme

classificador

ordem

nao marcada

distante

37

algo

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

estilizada

38

violéncia

qualificador

avaliacdo de

propriedade

intensional -
disforico

nao marcada

oriental

38

cinema

classificador

delimitacdo

nao marcada

triste

42

filme

qualificador

avaliacdo de

propriedade

intensional -
euforico

nao marcada

dificil

43

de esquecer

qualificador

avaliagdo de

propriedade

intensional -
euforico

nao marcada

obvia

43

razao

qualificador

modalizagdo
epistémica de
certeza

nao marcada

intensa

43

violéncia

qualificador

avaliacdo de

propriedade

intensional -
euforico

nao marcada

crua

43

violéncia

qualificador

avaliacdo de

propriedade

intensional -
euforico

nao marcada

S€ca

44

violéncia

qualificador

avaliagdo de

propriedade

intensional -
euforico

nao marcada

inédita

44

violéncia

qualificador

avaliacdo de
propriedade

nao marcada
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intensional - neutro

inevitavel

45

explosao

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

marcada

S€renos

46

personagens

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

unico

47

modo

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

moral

50

esvaziamento

classificador

delimitagdo

ndo marcada

valida

53

comparagao

qualificador

avaliacdo de

propriedade

intensional -
euforico

ndo marcada

mexicano

53

cinema

classificador

delimitacdo

nao marcada

corcano

53

cinema

classificador

delimitacdo

nao marcada

boa

55

parte

qualificador

avaliagdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

conteudista

56

critica

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

humanas

58

contradi¢des

classificador

delimitagdo

nao marcada

sordido

59

ser humano

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

evidente

60

seu descaso

qualificador

modalizagio
epistémica de
certeza

nao marcada

maniqueista

61

tudo

qualificador

avaliacdo de

propriedade

intensional -
disforico

nao marcada

simplorio

62

mundo

qualificador

avaliacdo de

propriedade

intensional -
disforico

nao marcada

rasas

63

pessoas

qualificador

avaliagdo de

propriedade

intensional -
disférico

nao marcada

rica

64

construcao

qualificador

avaliacdo de

propriedade

intensional -
euforico

nao marcada

contidas

65

interpretagdes

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

essencial

65

forma

qualificador

avaliacdo de

propriedade

intensional -
euforico

nao marcada

profundo

66

desencanto

qualificador

avaliagdo de

propriedade

intensional -
euforico

nao marcada

logica

66

continuac¢ao

classificador

delimitagdo

nao marcada

capitalista

69

império

classificador

delimitagdo

nao marcada
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unicas

69

metas

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

possiveis

70

metas

qualificador

modalizagio
epistémica de
eventualidade

nao marcada

doente

70

sociedade

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

inicial

72

cliché

classificador

ordem

ndo marcada

contemporaneo

72

cinema

classificador

localizag¢do no
tempo

ndo marcada

inevitavel

73

se livrar do que os
filmes retomam

qualificador

avaliagdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

Iudico

75

este (um outro cliché)

qualificador

avaliagdo de

propriedade

intensional -
euforico

nao marcada

contaminado

76

Jia

qualificador

avaliacdo de

propriedade

intensional -
euforico

nao marcada

certo

76

que Jia é
contaminado por algo
do maneirismo de
Raul Ruiz e Johnnie
To

qualificador

modalizagio
epistémica de
certeza

nao marcada

primoroso

79

jogo

qualificador

avaliacdo de

propriedade

intensional -
euforico

nao marcada

focal

80

limitagdo

classificador

delimitag¢ao

nao marcada

futuras

80

vitimas

classificador

localizagdo no
tempo

nao marcada

borrado

81

fundo

qualificador

avaliagdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

calma

84

caminhada

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

marcada

azul-operario

85

camisa

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

noturna

86

sauna

classificador

delimitacdo

nao marcada

casado

87

homem

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

belissimo

87

dialogo

qualificador

avaliacdo de

propriedade

intensional -
euforico

nao marcada

melhor

93

estilo Johnnie To

qualificador

avaliagdo de

propriedade

intensional -
euforico

nao marcada

imensa

93

destreza

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

marcada
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banhada 95 ela qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - neutro
necessaria 96 violéncia qualificador modalizagdo ndo marcada
dedntica
perdida 97 ela qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - neutro
ultimo 98 protagonista classificador ordem ndo marcada
ultimo 99 emprego classificador ordem ndo marcada
grande 100 mural qualificador avaliagdo de marcada
propriedade
intensional - neutro
pequenos 100 apartamentos qualificador avaliagdo de marcada
propriedade
intensional - neutro
necessario 102 dizer ainda que o qualificador modalziagao nao marcada
primeiro episodio ¢é deontica
todo digno de
antologia
digno 102 primeiro episodio qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional -
euforico
espalhados 104 tomates qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - neutro
enrolado 104 rifle qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - neutro
estampada 104 toalha qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - neutro
ultimo 106 filme classificador ordem nio marcada
logica 107 continuagao classificador delimitac¢ao nio marcada
ultimo 108 filme classificador ordem nio marcada
errado 109 eu qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional -

euforico
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Adjetivo Linha Termo a que se Subclasse Valor Seméntico Posicao
refere
novo 1 filme classificador localizagdo no marcada
tempo
sabidas 5 marcas qualificador avaliagdo de marcada
propriedade
intensional - neutro
possiveis 6 frentes qualificador modalizagdo ndo marcada
epistémica de
eventualidade
anabolizado 8 tudo qualificador avaliagdo de nio marcada
propriedade
intensional -
disforico
exagerado 8 tudo qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional -
disforico
potencializado 8 tudo qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional -
disforico
adolescente 9 comportamento classificador delimitacdo ndo marcada
atual 9 comportamento classificador localizagdo no ndo marcada
tempo
preciso 9 transborda-lo com qualificador modalizagao nao marcada
tudo aquilo que faz deontica
parte da cultura
popular deste
século
popular 10 cultura classificador delimitacdo nio marcada
preciso 11 inscrever qualificador modalizagdo nio marcada
diegeticamente o deodntica
ano de feitura do
filme
contemporanea 13 juventude classificador localizacdo no nao marcada
tempo
diretas 15 referéncias qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional -
disforico
ultimos 16 anos classificador ordem nao marcada
enorme 17 homogencidade qualificador avaliagdo de marcada
propriedade
intensional -
disférico
mutantes 19 tartarugas qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - neutro
nova-iorquino 20 jovem classificador delimitacdo nio marcada
brasileiros 21 meninos € meninas classificador delimitagdo ndo marcada
universal 22 0 humor classificador delimitagdo ndo marcada
universal 22 um tipo de humor classificador delimitacdo nio marcada
dominante 23 um tipo de humor qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional -

disforico
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desagradavel

25

processo de
hipertrofia do
inventario de piadas
de internet

qualificador

avaliacdo de

propriedade

intensional -
disférico

nao marcada

nao proposital

25

mérito

qualificador

avaliacdo de

propriedade

intensional -
disforico

nao marcada

grotesca

26

caricatura

qualificador

avaliacdo de

propriedade

intensional -
disforico

ndo marcada

desvairado

27

elogio

qualificador

avaliagdo de

propriedade

intensional -
disforico

marcada

protuberante

28

elogio

qualificador

avaliacdo de

propriedade

intensional -
disforico

nao marcada

harmonica

29

escultura

qualificador

avaliacdo de

propriedade

intensional -
euforico

nao marcada

bela

29

escultura

qualificador

avaliagdo de

propriedade

intensional -
euforico

nao marcada

clara

29

escultura

qualificador

avaliacdo de

propriedade

intensional -
euforico

nao marcada

hollywoodiano

30

pantedo

classificador

delimitagdo

nao marcada

influente

31

Michael Bay

qualificador

avaliacdo de

propriedade

intensional -
euforico

nao marcada

disforme

32

massa

qualificador

avaliacdo de

propriedade

intensional -
disforico

nao marcada

medonha

32

massa

qualificador

avaliacdo de

propriedade

intensional -
disforico

nao marcada

desequilibrada

32

massa

qualificador

avaliagdo de

propriedade

intensional -
disforico

nao marcada

pesada

32

massa

qualificador

avaliacdo de

propriedade

intensional -
disforico

nao marcada

compactadora

33

maquina

classificador

delimitagdo

nao marcada

presente

33

maquina

classificador

delimitagdo

nao marcada

americanos

33

ferros-velhos

classificador

delimitagdo

nao marcada

presente

34

visdo de mundo

qualificador

delimitagdo

nao marcada

desproporcionais

35

musculos

qualificador

avaliagdo de
propriedade
intensional -

nao marcada
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disforico

impossiveis

35

feicdes

qualificador

modalizagdo
epistémica de
eventualidade

nao marcada

humano

36

rosto

classificador

delimitagdo

nao marcada

indecente

36

realismo

qualificador

avaliacdo de

propriedade

intensional -
disforico

nao marcada

grotescas

38

criaturas

qualificador

avaliacdo de

propriedade

intensional -
disforico

nao marcada

cultural

39

lixo

classificador

delimitac¢do

nao marcada

radioativo

40

lixo

classificador

delimitagdo

nao marcada

subterraneos

41

monstros

classificador

localizag¢do no
espago

nao marcada

voluntaria

41

analogia

qualificador

avaliagdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

avidas

43

tartarugas

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

paterna

44

figura

classificador

delimitagdo

nao marcada

temerosa

44

figura

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

contaminada

45

figura

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

dificil

45

ver nas tartarugas o
reflexo de
adolescentes
trancafiados em
seus quartos

qualificador

avaliacdo de

propriedade

intensional -
disforico

nao marcada

trancafiados

46

adolescentes

qualificador

avaliagdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

moldado

46

carater

qualificador

avaliagdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

escuro

47

comodo

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

prontas

48

piadas

qualificador

avaliacdo de

propriedade

intensional -
disforico

nao marcada

incapazes

48

adolescentes

qualificador

avaliacdo de

propriedade

intensional -
disforico

nao marcada

giratoria

50

metralhadora

qualificador

avaliagdo de

propriedade

intensional -
disforico

nao marcada

contemporanea

51

juventude

classificador

localizag¢do no
tempo

nao marcada

incapazes

53

Bay e Liebesman

qualificador

avaliacdo de

nao marcada
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propriedade
intensional -
disforico

mera

53

ceéna

qualificador

avaliagdo de
propriedade
intensional -
intensional -
disforico

ndo marcada

mutantes

55

tartarugas

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

ndo marcada

possivel

56

enxerga-la como
um sismografo de
seu tempo

qualificador

modalizagio
epistémica de
eventualidade

nao marcada

industrial

59

lixo

classificador

delimitagdo

nao marcada

altos

60

niveis de toxicidade

qualificador

avaliacdo de

propriedade

intensional -
disforico

nao marcada
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Adjetivo Linha Termo a que se Subclasse Valor Seméntico Posicao
refere
engragados 1 vesgos qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - neutro
hilario 2 ver uma gordona qualificador avaliagdo de ndo marcada
cair da cadeira propriedade
intensional - neutro
normal 3 homem qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - neutro
ins6lita 3 situacgao qualificador avaliacdo de ndo marcada
propriedade
intensional - neutro
inso6lito 4 homem qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - neutro
normal 4 situacao qualificador avaliacdo de ndo marcada
propriedade
intensional - neutro
brilhante 6 cinema dos irmaos qualificador avaliagdo de ndo marcada
Farrelly propriedade
intensional - euforico
apanhada 7 matéria-prima qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - neutro
industrial 7 intervencao classificador delimitacdo ndo marcada
abstrata 9 idiotice classificador delimitagdo ndo marcada
apaziguante 10 estrutura qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - euforico
rococo 10 careta qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - euférico
careta 11 moldura qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - disforico
possivel 12 comemorar qualificador modalizador nao marcada
honestidade epistémico de
artistica eventualidade
artistica 12 honestidade classificador delimitagdo ndo marcada
faciais 13 espasmos classificador delimitacdo ndo marcada
louvavel 14 ndo abdica desses qualificador avaliagdo de ndo marcada
valores no terceiro propriedade
ato intensional - euforico
boa 15 parte qualificador avaliagdo de marcada
propriedade
intensional - neutro
verdadeira 19 exploracdo qualificador avaliagdo de marcada
propriedade
intensional - neutro
fundamental 22 comédia qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - euférico
humana 22 existéncia classificador delimitagdo ndo marcada
atual 23 sociedade classificador localizacdo no tempo nio marcada
apressados 23 passos qualificador avaliacdo de nio marcada
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propriedade
intensional - neutro

estreito

24

corredor

qualificador

avaliagdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

desviantes

25

Farrelly

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - euforico

marcada

ndo homogéneo

26

mundo

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

bacana

27

deus

qualificador

avaliagdo de
propriedade
intensional - euforico

nao marcada

conceitual

28

obra

qualificador

avaliagdo de
propriedade
intensional - euforico

nao marcada

hilaria

29

declaragdo de
principios

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - euférico

marcada

engragado

31

ficar 10 anos
fingindo-se de
mongoloide

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - euforico

nao marcada

obvios

34

exemplos

qualificador

modalizagio
epistémica de certeza

nao marcada

certo

35

momento

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - euforico

nao marcada

grande

35

piada

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - euforico

nao marcada

preciso

36

um grupo de velho

qualificador

modalizagdo dedntica

nao marcada

boa

38

parte

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

textual

39

humor

qualificador

avaliagdo de
propriedade
intensional - disforico

nao marcada

desligada

40

toda a usina

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - disforico

nao marcada

ativa

40

boca

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - disforico

marcada

engragados

42

Carrey e Jeff
Daniels

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - euforico

nao marcada

requintada

45

sala de estar

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

sentados

45

debildides

qualificador

avaliagdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

posicionados

46

debildides

qualificador

avaliagdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

eretos

46

debiloides

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada
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atonitos 47 debilodides qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - neutro
insoélitos 47 os dois homens qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - neutro
ofensivo 48 0 humor dos qualificador avaliagdo de marcada
Farrelly e propriedade
Carrey/Daniels intensional - disforico
cinico 49 0 humor dos qualificador avaliagdo de ndo marcada
Farrelly e propriedade
Carrey/Daniels intensional - eufoérico
cinzento 49 0 humor dos qualificador avaliagdo de ndo marcada
Farrelly e propriedade
Carrey/Daniels intensional - euforico
fisico 50 clima classificador delimitagdo ndo marcada
vivas 51 cores qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - euférico
finais 51 créditos classificador ordem nio marcada
francés 54 pintor classificador delimitacdo nio marcada




Tabela 16 - O som ao redor - Folha de Sdo Paulo - 01/01/2013
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Adjetivo Linha Termo a que se Subclasse Valor Seméntico Posicao
refere
social titulo reflexdo classificador delimitagdo ndo marcada
sutil titulo humor qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - euforico
esportiva 5 quadra classificador delimitacdo ndo marcada
vigiadas 5 criangas qualificador avaliacdo de ndo marcada
propriedade
intensional - neutro
cercadas 6 criangas qualificador avaliagdo de nio marcada
propriedade
intensional - neutro
altos 6 muros qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - neutro
necessarios 7 para entender qualificador modalizagdo dedntica nio marcada
seguintes 9 horas classificador localizac¢do no tempo nio marcada
latifundiaria 12 logica classificador delimitacdo nio marcada
académica 13 tese qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - disforico
didatica 13 tese qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - disforico
explanativa 13 tese qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - disforico
sofisticado 14 quebra-cabegas qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - euforico
cinematografico 14 quebra-cabecas classificador delimitago nao marcada
fundamentais 15 pecas qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - euférico
ética 23 dupla classificador delimitagdo ndo marcada
sozinho 24 ele qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - euférico
ultima 25 peca classificador ordem nio marcada
total 29 seguranca qualificador avaliagdo de marcada
propriedade
intensional - euférico
visuais 29 ferramentas classificador delimitagdo ndo marcada
sonoras 29 ferramentas classificador delimitagdo ndo marcada
rara 33 experiéncia qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - euforico
brasileiro 33 cinema classificador delimitagdo ndo marcada
recente 33 cinema classificador localizagdo no tempo ndo marcada
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Adjetivo Linha Termo a que se Subclasse Valor Seméntico Posicao
refere
novo titulo filme classificador localizacdo no tempo nio marcada
interessante 1 “Carrie - A qualificador avaliagdo psicologica nao marcada
Estranha”
americano 2 cinema classificador delimitagdo ndo marcada
narrativas 5 novidades classificador delimitagdo ndo marcada
unica 6 novidade qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - eufoérico
importante 6 novidade qualificador avaliagdo psicologica nio marcada
virtual 6 “bullying” classificador delimitagao nao marcada
significativas 9 mudancas qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - euférico
médio 12 publico classificador delimitagdo nao marcada
preciso 12 infantilizar seus qualificador modalizagdo dedntica nao marcada
produtos
didatica 13 adaptacao qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - disforico
explicita 14 adaptacao qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - disforico
excessiva 14 adaptacao qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - disforico
feminina 17 puberdade classificador delimitagdo ndo marcada
religioso 17 fanatismo classificador delimitagéo ndo marcada
adulta 19 vida classificador delimitagdo ndo marcada
sangrenta 19 menarca classificador delimitagdo ndo marcada
hormonal 22 confusio classificador delimitagdo ndo marcada
social 22 inadequagdo classificador delimitagdo ndo marcada
parcos 22 recursos qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - disforico
inesqueciveis 23 cenas qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - euforico
pessoal 27 significado qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - euférico
ruins 30 filmes qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - disforico
estranhos 30 poderes qualificador avaliagdo de marcada
propriedade
intensional - disforico
grande 31 atriz qualificador avaliagdo de nao marcada

propriedade
intensional - euférico




Tabela 18 - Um toque de pecado - Folha de Sao Paulo - 13/12/2013

224

Adjetivo Linha Termo a que se Subclasse Valor Seméntico Posicao
refere
logico titulo desfecho classificador delimitacao nio marcada
chinés titulo longa classificador delimitacao nio marcada
verdadeira 4 violéncia qualificador avaliagdo de marcada
propriedade
intensional - euforico
admiradas 6 obras qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - eufoérico
pronta 8 imagem qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - disforico
atual 9 ordem classificador localiza¢do no tempo marcada
obrigatério 9 marco qualificador modalizagdo dedntica nio marcada
cinéfilo 10 publico classificador delimitacdo nio marcada
contemporaneo 10 mundo classificador localiza¢do no tempo nio marcada
destrutivos 12 gestos qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - neutro
vingativos 13 gestos qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - neutro
sanguinarios 13 gestos qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - neutro
lentas 14 cronicas qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - neutro
abruptas 14 cronicas qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - neutro
enfurecido 15 assassino qualificador avaliagdo de marcada
propriedade
intensional - neutro
brutais 16 crimes qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - neutro
sangrento 18 surto qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - neutro
humana 23 tragédia classificador delimitacao nio marcada
reais 24 histdrias classificador delimitagdo ndo marcada
distintas 24 regioes qualificador avaliagdo de marcada
propriedade
intensional - neutro
realista 25 programa classificador delimitagdo ndo marcada
suposta 26 fidelidade qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - neutro
mecanica 27 sucessao qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - eufoérico
banal 32 ela qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - neutro
espetacular 34 impacto qualificador avaliagdo de nio marcada
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propriedade
intensional - neutro

inelutavel 35 efeito qualificador avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - neutro
implicitas 37 violéncias classificador delimitacao nio marcada
moral 37 violéncias classificador delimitagdo ndo marcada
verbal 37 violéncias classificador delimitagdo ndo marcada
fisica 37 violéncias classificador delimitagdo ndo marcada
mental 38 violéncias classificador delimitagdo ndo marcada
material 38 violéncias classificador delimitagdo ndo marcada
emocional 38 violéncias classificador delimitagdo ndo marcada
unica 39 forma qualificador avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - neutro
exclusivos 40 critérios qualificador avaliagdo de marcada
propriedade
intensional - neutro
preciso 41 ser chinés qualificador modalizagdo dedntica nao marcada




Tabela 19 - As tartarugas ninja - Folha de S&o Paulo - 14/08/2014
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Adjetivo

Linha

Termo a que se
refere

Subclasse

Valor Semantico

Posicao

bobas

titulo

piadas

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - disforico

nao marcada

ruins

titulo

efeitos

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - disforico

nao marcada

ruim

filme

qualificador

avaliagdo de
propriedade
intensional - disforico

nao marcada

inexistente

direg¢ao

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - disforico

nao marcada

bom

filme

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - disforico

nao marcada

infantil

humor

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - disforico

nao marcada

unica

ceéna

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - disforico

nao marcada

inspirada

ceéna

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - euforico

nao marcada

obscuro

14

quadrinho

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - disférico

marcada

cult

14

quadrinho

qualificador

avaliagdo de
propriedade
intensional - euforico

marcada

dificil

15

quadrinho

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - disforico

nao marcada

diversas

19

midias

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

marcada

novo

19

filme

classificador

localizagdo no tempo

marcada

preocupado

19

filme

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

nao marcada

verdadeira

20

origem

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - neutro

marcada

péssimo

21

resto

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - disférico

nao marcada

labiais

23

movimentos

classificador

delimitacao

nao marcada

bobinhas

25

piadas

qualificador

avaliagdo de
propriedade
intensional - disférico

nao marcada

existenciais

26

questdes

classificador

delimitagdo

nao marcada

frageis

26

personagens

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - disforico

nao marcada

bom

27

psicologo

qualificador

avaliacdo de

marcada
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propriedade
intensional - euférico

americana

28

bilheteria

classificador

delimitagdo

ndo marcada

suficiente

29

bilheteria

qualificador

avaliagdo de
propriedade
intensional - neutro

ndo marcada

gratuita

30

Sessao

qualificador

avaliacdo de
propriedade
intensional - euforico

nao marcada




Tabela 20 - Debi e Loide 2 - Folha de Sdo Paulo - 13/11/2014

228

Adjetivo Linha Termo a que se Subclasse Valor Seméntico Posicao
refere
ridiculos titulo Debi & Loide qualificador Avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - disforico
infantis titulo Debi & Loéide qualificador Avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - disforico
estrondoso 1 sucesso qualificador Avaliagdo de marcada
propriedade
intensional - euforico
carismatica 3 dupla de palermas qualificador Avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - euférico
novo 7 filme classificador localizac¢do no tempo marcada
mero 8 pretexto qualificador Avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - neutro
velhos 10 protagonistas classificador localizacdo no tempo nio marcada
ridiculos 11 protagonistas qualificador Avaliagdo de nao marcada
propriedade
intensional - disforico
suposta 13 filha qualificador Avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - neutro
longo 14 périplo qualificador Avaliaggo de ndo marcada
propriedade
intensional - neutro
rodovidrio 14 périplo classificador delimitagdo nao marcada
culminante 16 ponto qualificador Avaliagdo nao marcada
psicolédgica
fisico 18 humor classificador delimitac¢do nio marcada
fecal 20 matéria classificador delimitac¢do nio marcada
anal 23 fase classificador delimitac¢do nio marcada
ingénuo 25 humor qualificador Avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - neutro
histrionico 25 humor qualificador Avaliagdo de ndo marcada
propriedade
intensional - neutro
insuperaveis 27 classicos qualificador Avaliagdo de nao marcada

propriedade
intensional - euforico




