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RESUMO

REZENDE, Juliana Vilas Boas de. O papel da imagem na transmissdo do conhecimento: sua
relevancia no ensino. 2009. 104 f. Dissertacéo (Mestrado em Lingua Portuguesa) — Instituto
de Letras, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2009.

Com aampliagdo do dominio e do acance que aimagem empreende como linguagem,
através das novas tecnologias e das demandas do mundo contemporéaneo, este trabalho visa a
inserir o estudo da imagem, em suas multiplas acepcdes e possibilidades, na dinamica das
aulas de Lingua Portuguesa, dentro do espaco privilegiado que € a escola. Considera-se tal
ambiente propicio, ja que a expressividade da Lingua Portuguesa € muitas vezes viabilizada e
representada por meio das figuras de linguagem, estudadas em diversos segmentos do
percurso escolar. Além disso, a atividade criativa do ser humano também se vincula a
producdo de imagens, mentais ou formalizadas, em producéo verbal ou visual.

Palavras-chave: Imagem. Ensino. Lingua. Linguagem.



ABSTRACT

This work aims at introducing the study of image and its multiple meanings and
possihilities into the dynamics of Portuguese classes in the privileged context of school, since
image magnifies the domain and reach of the language through the new technologies and
demands of the contemporary world. The school environment was chosen because the
expressiveness of the Portuguese language is frequently made possible and represented
through figures of speech, studied in severa segments of the schooling process. Moreover, the
creative activity is also associated with the production of mental or formal images, and in
verbal or visual production.

Keywords: Image. Teach. Portuguese language.
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INTRODUCAO

O estudo tem como ponto de partida a inquietacdo, nascida no exercicio profissional, a
respeito da difusdo das informacbes e da forma como atualmente séo transmitidos e
manipulados os conteddos nas aulas de Lingua Portuguesa. Os questionamentos acerca da
viabilizag&o eficaz de conhecimento auténtico, autbnomo e critico, dentro do cendrio escolar,
mobilizaram a busca por estratégias metodoldgicas.

O descontentamento com as relagdes mantidas nos procedimentos de ensino-
aprendizagem e com a validade e eficacia dos métodos empregados neste enlace motivou a
pesquisa de mecanismos que minimizassem as dificuldades metodolégicas do ensino da
lingua.

No exercicio da profissdo, nas dificuldades encontradas, nas observacbes de fatores
gue envolvem a préatica docente e nela interferem, bem como a constatacdo da defasagem
existente entre 0 método e o instrumental empregados na tarefa e o contexto atual e suas
demandas, construiram-se 0s questionamentos que incitaram a busca por solugdes.

O interesse pelo ser humano, junto as questdes referentes ao seu pleno
desenvolvimento, nortearam tais investigacGes. A opcao pela pratica docente e por estudos
direcionados as relac@es, interacbes e processos que ai se definem encontra motivacdo na
possibilidade de contribuir com acdes e elucubracdes direcionadas a um exercicio consistente
e comprometido de tal pratica.

O apreco a Lingua Portuguesa com seu potencial expressivo-criativo e, sobretudo, o
desejo de exercer a mediagdo entre os alunos e o estudo da Lingua Portuguesa, auxiliaram na

orientacéo e na delimitacdo do objeto de estudo.

As questdes levantadas sugerem a necessidade de reestruturacao tanto das estratégias,
postura e atuacao do professor-educador, quanto do préprio contexto escolar, das defasagens
da estrutura de ensino vigente. A consciéncia do papel fundamental do educador na

construcdo de uma sociedade mais consciente e autbnoma suscitou as acoes.
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Os estudos referentes a surdez e as relacbes entre pensamento e linguagem,
empreendidas em pesquisa de iniciagdo cientifica®, recebem atencéo no atual trabalho, ja que
abordam a aquisicdo da Lingua de Sinais Brasileira, lingua espaco-visual, por criangas surdas
em idade escolar. As criancas surdas, resguardado um ambiente linguistico® de predominio da
Lingua de Sinais Brasileira, por ndo contarem com a audi¢cdo e consequente articulacdo da
fala, desenvolvem o apuro do sentido da visdo. Diante das circunstancias, o aumento da
sensibilidade visual produz alteracGes nas articulagdes dos processos cognitivos.

O entendimento das transformag6es na cognicdo do individuo surdo, pelo dominio de
uma lingua espacgo-visual, pela preponderancia da imagem na apreensdo de sentido, reiterou o
interesse pelas possiveis variagbes cognitivas em individuos ouvintes, em funcdo da
superabundancia da imagem na transmissdo de informacdes na sociedade contemporanea.

O trabalho empreendido objetiva, portanto, discorrer acerca do texto nado-verbal,
especificamente em sua concepgao imagética, e sua composicao, em atividades pertinentes as
aulas de Lingua Portuguesa, junto ao texto verbal.

A premissa de Platdo e Fiorin (1997, p. 374) reforca a motivacdo do estudo: “todas as
linguagens devem concorrer harmoniosamente para expressar 0 mesmo sentido”.

A existéncia de uma intencdo, de determinada finalidade, é inerente a qualquer acéo
comunicativa e motivara a escolha dos meios utilizados para o estabelecimento do
entendimento desejado. A busca pela eficiéncia da expressdo e da comunicacdo, 0 esmero em
alcancar a compreensdo dos receptores da mensagem emitida, constitui a dindmica da
interacdo e recorre ao carater complementar das linguagens, bem como ao processo
associativo de leituras.

A linguagem, capacidade humana de criar codigos e dispositivos para a comunicacéo,
é compreendida em sua possibilidade verbal e ndo-verbal. A linguagem ndo-verbal esta
restrita, no presente estudo, as representacdes cujo suporte € a imagem.

Vislumbra-se, entdo, a imagem como forma de comunicar, que abrange a capacidade
visual do individuo e coopera com 0s mecanismos verbais de interacdo, a fim de apurar o
processo de significagdo que “acontece toda vez que nos apropriamos de um cddigo e, por
meio dele, nos fazemos entender” (Aguiar, 2004, p. 54).

Tanto a linguagem verbal quanto a linguagem n&o-verbal tém como vocacdo a

capacidade de expressar sentidos, de comunicar ideias. Embora utilizem signos diferentes, de

! REZENDE, Juliana Vilas Boas de. Estudo sobre o desenvolvimento cognitivo em criancas surdas sem domfnio de lingua,
UERJ/ CNPq 2001-2002.

2 O texto segue as diretrizes do Acordo Ortogréfico da Lingua Portuguesa aprovado em Lishoa aos 12 de outubro
de 1990, exceto nas citacdes.
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natureza distinta, os dois tipos de linguagem recriam e transformam a realidade conforme a
concepcao daqueles que os produzem. Os signos sdo combinados obedecendo a certas leis e
mecanismos de organizacdo proprios a cada linguagem. Enquanto a disposicdo do texto
verbal, na maioria das vezes, € linear, o texto ndo-verbal conta com a ocorréncia simultanea
de signos.

Apesar de muitos processos da linguagem verbal encontrarem correspondéncia em
linguagens ndo-verbais, € notdria a percepcdo de que cada linguagem detém sua propria
morfologia.

A complexidade estrutural das linguagens humanas nos informa, portanto, a respeito
da complexidade humana. As dimensdes culturais, sociais, estruturais, e da propria identidade
atuam e interferem na producéo e elaboracéo de significados.

Desta maneira, € possivel recorrer a Teoria Inatista, formulada por Noam Chomsky
(1971), a fim de abordar a capacidade humana para a aquisicdo de uma lingua e seu pleno
desempenho. A teoria é sustentada pela premissa de que todo individuo possui um aparato
cerebral responsavel pela capacidade linguistica humana, denominada Competéncia
Linguistica. Competéncia revertida em desempenho compulsorio de tal funcéo.

A Competéncia e 0 Desempenho linguisticos, pertinentes ao ser humano, podem ser
atestados quando pensamos na tradicdo oral e na tenacidade dos contos, fabulas, lendas e
parabolas que se perpetuaram na historia, resistiram ao tempo, difundidos em vasto dominio
geografico, que chegam ao século XXI, em novas linguagens e através de releituras. Muitas
narrativas populares foram recolhidas da tradicdo oral e recontadas a partir do século XVIII.
Tais historias, permutadas em todo territorio europeu e areas vizinhas, tratam de aspectos do
comportamento humano e mostram-se atualizadas; o que confirma o valor da linguagem na
concepgdo e formacao do individuo.

Assim, desde tempos remotos, o comportamento humano é registrado, as acles e
percepcdes humanas compendiadas, processos que dizem respeito as vivéncias e apreensoes
dos individuos assinalados, devido ao potencial linguistico inerente ao ser humano. Este
potencial permite que a histéria seja demarcada no tempo e estudada, apurada, relida e
registrada. A lingua, instrumento viabilizador de tal empreitada, reitera seu amplo dominio e
riqueza de utilizacéo.

A aptiddo linguistica amplia os horizontes e as possibilidades de atuacdo humana, a
capacidade visual igualmente maximiza suas agoes. Estudos recentes indicam a existéncia de
determinada competéncia visual da qual o individuo é dotado, e que desde o0 seu nascimento,

em situacOes consideradas comuns, tal capacidade é exercida espontaneamente.
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Hoffman (2000, p. 14) estabelece um paralelo com a concepcao inatista formulada por
Chomky: “O presente argumento em prol de regras da visdo universal é paralelo a um
argumento famoso, colocado pelo linglista Noam Chomsky, em defesa de regras da

gramatica universal, que permitem a aquisi¢cdo e o exercicio da linguagem”.

A competéncia visual é tida, tal qual a competéncia linguistica, como um potencial
exercido de maneira corriqueira que, no entanto, requer um esfor¢o construtivo bastante
complexo. Embora a recepc¢do da imagem ocorra automaticamente, desde sua apreensdo até
sua identificacdo através de processos cerebrais, “[...] a visdo ndo é meramente um produto da
percepcdo passiva, ela € um processo inteligente de construgdo ativa. O que vocé vé é,
invariavelmente, aquilo que sua inteligéncia visual constroi” (Hoffman, 2000, p. X).

Tanto o potencial linguistico quanto o potencial visual, cada um com suas
especificidades e aparato estrutural peculiar, sdo analisados, entdo, como atributos do ser
humano, que integram um todo complexo e concorrem para atender a necessidades diversas
do individuo, muitas vezes em cooperagao.

A concepcao de signo linguistico do mesmo modo reflete com preciséo a relacédo entre
linguagem verbal e imagem, linguagem néo-verbal. Conforme Saussure (1969, p. 80), o signo
linguistico “une ndo uma coisa e uma palavra, mas um conceito e uma imagem acustica. Esta
ndo € o som material, coisa puramente fisica, mas a impressdo psiquica desse som, a
representacdo que dele nos da o testemunho de nossos sentidos; tal imagem € sensorial [...]".
O signo linguistico é, portanto, a juncdo de um dado conceitual com a imagem acustica
produzida mentalmente, seu respectivo significante, face sensivel do signo ligada ao
significado. Ainda a respeito do signo, existe o referente: elemento do mundo extralinguistico,
real ou imaginario, ao qual se refere o signo linguistico, em determinado contexto
sociocultural e de discurso.

O fato de um estimulo verbal evocar uma representacdo em imagem ou encontrar
desdobramento em perspectiva visual ampara a ideia de uma cooperacdo entre linguagem
verbal e ndo-verbal na expressdo de sentidos e da inclinagdo humana para apreensdo dos
mesmos, por meio de tais linguagens.

Cabe ressaltar, ainda com o objetivo de estabelecer vinculos entre imagem e palavra, o

papel da escrita e a fundagdo de uma “sociedade grafocéntrica’™®

gerados pela disseminacao
do livro e consequentes desdobramentos no ambito cultural. A palavra escrita ndo deixa de ser

uma imagem e, portanto, “[...] pode-se afirmar que escrita e imagem estdo indissociavelmente

3 WALTY, I. L. C., FONSECA, M2. N. S., CURY, M2 Z. F. Palavra e imagem: leituras cruzadas. 2006, p.21.
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ligadas, seja porque tém sua origem no traco, seja porque ha escritas pictograficas, seja
porque se complementam ou se justapdem em livros, revistas, cartazes etc™”.

A atividade criativa do ser humano também se vincula a producdo de imagens, mentais
ou formalizadas, em producdo verbal ou visual. A expressividade da Lingua Portuguesa é
muitas vezes viabilizada e representada por meio das figuras de linguagem, estudadas em
diversos segmentos do percurso escolar.

O elemento simbdlico, por seu carater figurado, alegorico, possibilita a existéncia de
lacunas a serem preenchidas no texto, verbal ou ndo-verbal. Os denominados “vazios
significativos”, designados por Barthes (2002, p. 19), referem-se a incompletude da escritura,
aos espacos que serdo preenchidos posteriormente pelo leitor no ato da leitura. Tais espacos
solicitam a participacdo do receptor na apreensao de sentidos.

No que diz respeito as produgdes em imagem, o aspecto inconcluso é alcangado
através da justaposicdo de elementos, da transposicdo de nexos légicos, das sensacBes
fomentadas por meio dos recursos utilizados, dos métodos empregados.

Como nas representacdes ndo-verbais, o texto literario, simbdlico por exceléncia, gera
varias possibilidades de leitura. O leitor, com as escolhas decorrentes de seus conhecimentos
prévios, suas vivéncias, sua visdo de mundo, preenche os desvaos deixados pela tessitura
empreendida.

O poeta, o literato, quando tece uma rede de imagens que vao compondo o seu texto,
fomenta as condensagdes de sentido e aproxima palavras que, dentro de uma semantica

I6gica, ndo teriam nenhuma relagdo. Aguiar (2004, p. 35) acrescenta:

A construcdo textual nos permite trabalhar ainda a formacdo de imagens na leitura,
desvendando a capacidade dos recursos lingiisticos de concretizar significados ao mesmo
tempo em que os disseminam. Ou seja, numa simples descricdo ou no uso de complexas
metéforas e metonimias, o texto verbal pode conter a forga de uma imagem propriamente dita.

Quanto a relacdo que se estabelece entre lingua e sociedade, é possivel assegurar que
tanto a comunicacdo, marcada pela criacdo e uso de mdultiplas linguagens, quanto o dominio
de uma lingua qualquer sdo essenciais para a vida humana e sua organizacdo social. Além
disso, o0s textos verbais e ndo-verbais sdo marcados pelo modo de ser e visdo de mundo
daqueles que os produzem. Assim como reflete a dimenséo social, na qual se insere, um texto

assinala aspectos da subjetividade daquele que o elabora.

* ibidem, p.16.
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A producéo de enunciados esta ligada diretamente ao contexto do qual fazem parte os
emissores, considerando fatores das respectivas identidades. A medida que troca mensagens,
um grupo de coenunciadores altera e adapta cddigos a novas realidades, transformando,
assim, o ambiente do qual faz parte.

A multiplicidade de linguagens é proporcional as necessidades surgidas dentro de uma
sociedade, que providencia modos de comunicacao que deem conta das situacdes vivenciadas
por seus membros. De tal modo, as invencdes tecnologicas alteram o cotidiano das pessoas e
trazem novas possibilidades de producédo e leitura de signos. Aguiar (2004, p. 7) refere-se

igualmente as transformacGes no suporte:

A figura do livro, hoje ameacado frente aos recursos da tecnologia informacional, com fortes
consequiéncias no mercado editorial e no reduto das escolas, serve de fio condutor para nossas
reflexGes sobre a relagdo escrita/ imagem e o ato de leitura. A leitura € um processo
associativo que promove a interacdo “escrita e imagem”.

A afirmacdo acima, a0 mesmo tempo em que assegura o carater social do livro,
demonstra as alteracdes promovidas pelo desenvolvimento continuo e crescente das novas
tecnologias. O livro, suporte tanto de textos verbais quanto ndo-verbais, se instalou na
sociedade, promovendo modificagdes contundentes e, desde entdo, figura como instrumento
de propagacéo de saber. As novas tecnologias, no entanto, ameagcam a anterioridade da cultura
livresca, apresentando novas formas de difusdo de informacGes.

Discutir o futuro e a funcéo do livro na contemporaneidade tem relagéo direta com o
questionamento acerca das praticas educativas e do papel da escola na vida dos individuos. O
carater social do livro reflete, desta maneira, o carater social da escola. As dificuldades

relativas ao livro se associam as dificuldades encontradas nas préaticas educativas.

A perspectiva tracada torna imprescindivel ressaltar a difusdo de novas tecnologias
que, traduzidas em novas formas de linguagem, de interacdo, caracterizam a sociedade
contemporanea. Os mais diversos aparatos tecnologicos confirmam, entdo, a primazia do
estimulo visual, o papel da imagem na transmissdo de informacdes, e ganham lugares
privilegiados no dia a dia das pessoas.

Muitas vezes, entretanto, é de modo marginal que estas tecnologias alcancam o
cenario escolar. Existe um abismo entre os avangos tecnoldgicos e sua utilizacdo na escola em
prol da comunicacdo de conhecimento. Apesar das novidades no campo tecnologico e do seu
crescente alcance em diversas areas de interesse do publico em idade escolar, o sistema de

ensino vigente ndo tem acompanhado tal demanda, em vista das dificuldades em agregar os
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novos recursos e linguagens as acdes educativas. Como assinala Libaneo (2003, p. 24), “a

escola defronta-se, de fato, com novas realidades, novas exigéncias”.

A afirmacdo de Alfredo Veiga-Neto (2003, p. 110) reitera a dificuldade pela qual a
escola passa: “sentimos que a escola esta em crise porque percebemos que ela esta cada vez
mais desencaixada da sociedade”. Assegura, ainda, que a escola passa por uma ‘crise’
decorrente “do descompasso entre as praticas escolares e as rapidas modificacdes espaciais e
temporais que estdo acontecendo no mundo atual”.

A relevancia da escola na educacdo e na constituicdo do individuo é incontestavel.
Inimeros estudiosos se ocuparam e ainda se ocupam em buscar solucdes pedagdgicas, novas
filosofias educacionais, novos métodos de transmissdo de conhecimento, na certeza de que
qualquer mudanca no ambito da escola repercute das transformacgées nas dindmicas sociais.

Contudo, a exposicdo oral ainda ocupa posicdo privilegiada nas salas de aula,
amparada pela modalidade escrita da lingua. Existem limitacfes, pois o conteldo proposto,
norteado por ideias abstratas, é veiculado sem o apoio da dimensdo concreta da linguagem
visual.

Com a crescente ampliacdo de dominio e alcance que a imagem empreende como
linguagem, através das novas tecnologias e das demandas do mundo contemporaneo, este
trabalho visa a inserir o estudo da imagem, em suas multiplas acepg¢des e possibilidades, na
dindmica das aulas de Lingua Portuguesa. Ndo se propBe a concorréncia entre linguagens,

mas a mutua cooperagdo entre os codigos verbal e ndo-verbal.
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1 - CONCEITOS FUNDAMENTAIS

Definir e delimitar termos e conceitos amplamente manuseados ao longo do estudo
faz-se imprescindivel. Serdo construidos, de tal modo, nos itens subsequentes os alicerces que

fundamentardo as analises e exposicoes.

1.1 - Lingua e linguagem

Facilmente sdo encontradas indmeras acepgdes para 0s conceitos de lingua e
linguagem, cada uma delas salientando aspectos distintos.

Mattoso Camara Jr. (1978, p. 158), em seu Dicionario de Lingulistica e Gramatica,
define a lingua da seguinte maneira: “em seu sentido primordial € o nome do 6rgdo mais
importante do aparelho fonador (v.). Dai, por metonimia (v.) a fixacdo do sentido paralelo,
para designar o sistema de sons vocais por que processa huma comunidade humana o uso da
linguagem (v.)".

Celso Cunha e Lindley Cintra (1985, p. 1), na Nova Gramatica do Portugués
Contemporaneo, delimitam como lingua: “um sistema gramatical pertencente a um grupo de
individuos. Expressdo da consciéncia de uma coletividade”, meio através do qual tal
coletividade “concebe o mundo que a cerca e sobre ela age [...]”.

J& Lyons (1987, p. 16) em Linguagem e Linguistica; uma introducéo ao perguntar: “O
que é a lingua(gem)?” remonta a pergunta “O que é vida?”, dada a relevancia da lingua, como
da linguagem, na vida dos seres humanos.

De acordo com os pressupostos de Lyons (1987, p. 18), o conceito de linguagem é
bastante amplo, incluindo a propria definicdo de lingua. “Linguagem € um sistema de
comunicagdo natural ou artificial, humano ou n&o”. Podemos considerar como linguagem

quaisquer meios de comunicacao (cognitivos, socioculturais ou da natureza, como um todo),
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signos estabelecidos que produzam significados a serem decodificados: a linguagem corporal,
as expressdes faciais, 0s gestos naturais, a maneira de nos vestirmos, as reacGes de nosso
organismao, os sinais de transito, a masica, a pintura etc.

Das pinturas rupestres, encontradas ha tempos em cavernas, até as telas de LCD, nos
dias atuais, temos um panorama extenso e complexo que reitera a inclinacdo do homem para a

elaboracdo e o uso de linguagens. Para Aguiar (2004, p. 40):

[...] as linguagens organizam-se em sistemas, aceitos e conhecidos pela comunidade que se
utiliza deles. Por sua vez, ao utiliz&-los, os sujeitos adaptam-nos a seus interesses e
necessidades e acabam por alterd-los, num processo comunicativo dindmico. Esses sistemas
sdo formados por elementos chamados signos [...].

O conceito de lingua é mais preciso. Definida no PCN — Linguagens, Cddigos e suas
Tecnologias® — “um organismo vivo que obedece aos usos e as necessidades de seus falantes”,
a lingua norteia a vida humana, servindo ndo s6 como sistema de comunica¢do, mas como
forma para o pensamento, como expressdo de determinada cultura, como instrumento
imprescindivel em todas as relacGes sociais. O uso de uma lingua particular constitui-se como
um legado transmitido de geragdes sucessivas a seus descendentes.

O comportamento humano registrado desde tempos remotos em narrativas orais, que
se perpetuaram na histdria, percorrendo vasto dominio geogréfico, demonstra o valor da
lingua na concepcdo e formacao do individuo.

Ainda conforme Lyons (1987, p. 42), lingua € um tipo de linguagem, definido como:

[...] sistema abstrato de regras gramaticais. Isto quer dizer que o conceito de lingua esta ligado
a um conjunto de regras gramaticais que identificam sua estrutura nos seus diversos planos —
dos sons; da estrutura; da formacdo e das classes de palavras; das estruturas frasais; da
semantica; da contextualizagdo e do uso.

Diversas vezes o termo linguagem encontra-se empregado em sentido mais restrito,
como sindnimo de lingua. Da mesma forma que este conceito pode-se referir a linguagem em
geral, também é aplicado a sistemas de comunicacdo. Fernandes (1999, p. 65) assegura que
provavelmente tal fato ocorra “porque em muitas linguas, como o inglés, por exemplo, ndo ha
duas palavras diferentes para designar os termos linguagem e lingua (language) e apenas pelo

contexto podemos indicar a diferenca de sentido”. Nas linguas em que existem os dois

% Versdo 2000, publicada pelo site do Ministério da Educagéo e Cultura.
<http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/02L inguagens.pdf>
Acessado em Julho/2008.
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vocabulos diferenciados, frequentemente aplica-se o termo linguagem em seu sentido menos
genérico, como lingua.
Antes de Lyons, Saussure (1969, p. 33) ja tecia comentarios a respeito desta

necessidade de distincdo e delimitacdo dos termos lingua e linguagem:

[...] é necessario colocar-se primeiramente no terreno da lingua e toma-la como norma de
todas as outras manifestacdes de linguagem [...] Mas o que é lingua? Para nos, ela ndo se
confunde com a linguagem; é somente uma parte determinada, essencial dela,
indubitavelmente.

Os conceitos de linguagem e lingua, bem caracterizados, contribuem para a definicdo
dos campos de atuacdo das investigacdes e interpretacdes empreendidas, considerando-o0s ndo
apenas como formas de expressdo e comunicacdo, mas como produtores de significados,

conhecimentos e valores.

1.2 - Lingua falada e lingua escrita

E fato, na visio de Saussure (1969, p. 34), que a escrita é uma das formas de
conhecermos a lingua, ““0 documento intervém a todo instante”. A forma escrita da lingua, no
entanto, ndo é a lingua. A lingua escrita € um sistema totalmente distinto da lingua falada. A
primeira tem como func¢do primordial a representacdo da segunda. A escrita € a representacao

imagética da fala. O linguista francés reitera seu pensamento:

A palavra escrita se mistura tdo intimamente com a palavra falada [...] que acaba por usurpar-
Ihe o papel principal; terminamos por dar maior importancia a representagdo do signo vocal
do que ao préprio signo. E como se acreditassemos que, para conhecer uma pessoa, melhor se
fosse contemplar-lhe a fotografia que o rosto.

A lingua tem em sua tradicdo oral percurso bastante distinto e independente da escrita.
Ainda hoje, contudo, conforme Saussure (1969, p. 34) “homens esclarecidos confundem a
lingua com a sua ortografia”.

Na lingua falada, o significante € constituido por fonemas. A lingua escrita, entretanto,
¢ formada por signos graficos ou grafemas. Portugués falado e portugués escrito

compreendem, assim, duas modalidades admitidas pela Lingua Portuguesa.
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Saussure (1969, p. 36) considera, ainda, a existéncia de dois tipos de escrita: o sistema
ideogréafico, em que a palavra é representada por um signo Unico e estranho aos sons de que
ela se compde. Esse signo se relaciona com o conjunto da palavra, e por isso, indiretamente,
com a ideia que exprime. O sistema normalmente considerado fonético visa a representar a
série de sons que se sucedem na palavra. As escritas fonéticas sdo tanto silabicas como

alfabéticas. Saussure esclarece:

A lingua tem, pois, uma tradicdo oral independente da escrita e bem diversamente fixa;
todavia, o prestigio da forma escrita nos impede de vé-lo. Os primeiros linglistas se
enganaram nisso, da mesma maneira que, antes deles, os humanistas. O proprio Bopp ndo faz
diferenca nitida entre a letra e o som; lendo-o, acreditar-se-ia que a lingua fosse inseparavel
do seu alfabeto.

A necessidade de registrar os acontecimentos e informagdes surgiu no tempo
primitivo, quando o homem iniciou a criacdo de imagens sobre superficies rochosas, em
abrigos ou cavernas, normalmente em lugares protegidos. Da necessidade desenvolveram-se,
progressivamente, sistemas de representacao.

A escrita é a representacdo do pensamento e da linguagem humana através do
emprego de simbolos. Em detrimento da linguagem oral, consiste em um meio duravel e
privilegiado de comunicacdo entre os individuos, em etapas distintas da histéria da
humanidade. Por meio dos registros escritos, a vida e a organizacdo de povos que viveram
tempos atrads chegam ao conhecimento do homem contemporaneo. O cddigo escrito permite a
extensdo da memoria de um povo, como garantia de transmissao e registro da cultura, da
politica, da arte, da religido, enfim, da complexidade que norteia as sociedades em geral; e,
também, como possibilidade de armazenamento de informacoes.

As mais antigas representacdes pictdricas conhecidas sdo as pinturas rupestres, datadas
do periodo Paleolitico Superior. O homem pré-historico utilizava pedras para fazer sulcos,
pigmentos naturais extraidos de plantas e carvdo para desenhar e pintar nas rochas.

A escrita pictogréafica, provavelmente, sucede as primeiras formas de arte figurativa.
Usava-se a pictografia como forma de escrita para a identificacdo de objetos ou para a
representacdo de ideias, simbolizados por desenhos figurativos.

A escrita cuneiforme e a hieroglifica representam o0s mais antigos sistemas
organizados de escrita, até entdo conhecidos. A escrita cuneiforme foi desenvolvida pelos

sumérios, com o uso de objetos em formato de cunha, para conceber os objetos da realidade.
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Os hierdglifos funcionavam como inscricbes formais nas paredes de templos e
tumulos, como uma escrita sagrada conhecida e dominada apenas por sacerdotes, membros da
realeza ou detentores de altos cargos.

Com o tempo tais formas de escrita evoluem para formas mais simplificadas; por
praticidade tornam-se mais abstratas. Um exemplo € o hieratico, variante mais cursiva pintada
em papiros ou placas de barro. Mais tarde, a escrita evoluiu para o demotico, fase em que 0s
hierdglifos iniciais ficaram bastante estilizados.

Ja a escrita ideografica, uma das fases na progressdo até a escrita alfabética, ndo
utilizava apenas rabiscos e figuras associadas a imagem que se queria registrar. Parece
consistir em evolugédo de formas da escrita pictografica. Nos ideogramas, a imagem pictérica
fala por si. Os simbolos graficos ndo representam 0s sons, mas designam um objeto ou uma
ideia abstrata. Nela, o significante dispensa o significado, funcionando como uma linguagem
imediata, direcionada para a significacéo.

Uma das fases na progressao até a escrita alfabética, o sistema ideografico requer o
conhecimento de um grande nimero de simbolos. Cada objeto, cada conceito, possui um
simbolo proprio constituindo um conjunto extenso de caracteres.

Outro exemplo de escrita ideografica, muito conhecida atualmente, sdo os caracteres
chineses que, devido a resistencia a influencias externas, ndo evoluiu para outras formas de
escrita.

Os silabarios antecederam a escrita fonética. Os conjuntos de sinais especificos
representavam as silabas inteiras, em vez de letras individuais. Posteriormente, ainda sem

vogal, a escrita passava a associar simbolos fonéticos com os seus referentes.
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O B

Os primeiros desenhos em cavernas sdo um exemplo de comunicagéo escri-
ta através do uso de imagens familiares.

oo T - TR — %0
en Batau

Forma tu uma esposa para Batau.

Finalmente, os hieroglifos codificaram as imagens em simbolos a serem
repetidos para formar uma linguagem escrita viavel.

lHustracdo 1
Fonte: EISNER, Will, 1999, p. 101.

Na fala, representada pelo sistema fonético, utiliza-se um conhecimento linguistico
internalizado, que independe de aprendizagem escolar e resulta na oralidade. Na escrita,
entretanto, necessita-se de subsidios linguisticos fornecidos pelo letramento, pelo acesso a

uma formagéo continuada.

1.3 — Linguagem verbal e linguagem néo-verbal

O signo de qualquer natureza se apoia na relagdo entre significado e significante.
Embora se mencione tal relacdo, principalmente na dindmica do signo linguistico, as
linguagens ndo-verbais (a musica, a pintura, 0 cinema, a moda, etc.) também se valem dos
signos, compostos de determinados significantes (movimento, som, cor, forma, etc.) e

respectivos significados (0s conceitos expressos).
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Deste modo, apesar da escrita figurar como parametro norteador da cultura ocidental,
0s bens simbolicos produzidos pelo homem em sociedade codificam-se de diversas formas.

A soma das linguagens, revestidas por diferentes codigos, concorre para melhor
expressar o sentido desejado. A busca pela eficiéncia da expressdo e da comunicacdo, 0
esmero em alcancar a compreensao dos receptores da mensagem emitida, constitui a dinamica
da interacdo e recorre ao carater complementar das linguagens, bem como ao processo
associativo de leituras.

A relacdo entre palavra, imagem, som, cor etc. nos possibilita, desta forma, uma
grande quantidade de leituras e inferéncias. As imbricagdes averiguadas entre as diversas
linguagens sdo bastante proficuas e ricas em significacdo. Os signos, verbais ou pictoricos,
estdo abertos a decodificacdo daqueles que deles fazem uso, que os utilizam para estabelecer
relacGes e comunicar ideias. Walty, Fonseca & Cury (2006, p. 69) sintetizam a ideia: ““Palavra

ou traco, verbo ou cor, o signo codifica 0 mundo em suas linguagens. Importa articula-las”.

1.4 — Imagem verbal e imagem pictorica

A abordagem fundamentada nas possibilidades de producdo e articulacdo de
significados conduz este estudo a constru¢cdo de um panorama acerca da imagem como
linguagem detentora de sentido, revestida sob signos pictéricos ou mesmo elaborada a partir
de signos linguisticos.

Walty, Fonseca & Cury (2006, p. 100) consideram a relevancia da imagem na
constituicdo do universo dos individuos:“A imagem é mais do que uma representacdo de um
referente, do que habitualmente costumamos chamar de real. Antes, ela é parte integrante da
producéo simbdlica e como tal também constroi o real”.

A imagem, producdo propriamente humana, visa a estabelecer uma relacdo com o
mundo e tem por fungé@o primeira reforcar, reafirmar e explicitar nossa relacdo com o mundo
visual. Para Aumont (2008, p. 131)

[...] a imagem é sempre modelada por estruturas profundas, ligadas ao exercicio de uma
linguagem, assim como & vinculagdo de uma organizagdo simbolica (a uma cultura, a uma
sociedade); mas a imagem é também um meio de comunicagéo e de representagdo do mundo.
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O caréater imediato distingue a imagem pictdrica das imagens verbais. Manguel (2001,

p. 25) acrescenta que

[...] as palavras escritas fluem constantemente para além dos limites da pagina [...]. As
imagens, porém, se apresentam a nossa consciéncia instantaneamente, encerradas pela sua
moldura — a parede de uma caverna ou de um museu — em uma superficie especifica.

Na atualidade, confere-se a imagem pictorica nova dimensao. O fato de participar das
vivéncias humanas, considerando as variantes socioecondmicas, favorece a constatacdo de seu
predominio quantitativo sobre outros codigos. A difusdo de novas tecnologias, traduzidas em
novas formas de linguagem, de interagéo, caracterizam a sociedade contemporanea. Os mais
diversos aparatos tecnoldgicos confirmam o aumento do estimulo visual, o papel da imagem
na transmissao de informacdes, e ganham lugares privilegiados no dia a dia das pessoas.

Ainda que a imagem proporcione a ampliacdo do conjunto de significacdes possiveis,
muitas vezes seu uso excessivo e indiscriminado promove o esvaziamento de sentido e até
mesmo a saturacdo das ideias propagadas. A diversidade e a quantidade de imagens nao
significam riqueza de sentido, ja que, no globalizado, as imagens tornam-se previsiveis,

repetitivas, semelhantes. A “hiperestimulagio”®

acaba por empobrecer a apreenséo e a leitura
das imagens, que no mundo contemporaneo granjeia a onipresenca.

A rapidez de transmissd@o das imagens, frequentemente vinculadas a codigos de outras
naturezas, da mesma maneira prejudica uma leitura atenta e consciente do conceito emitido.

Walty, Fonseca & Cury (2006, p. 24) alertam:

O recebimento da imagem, sobretudo via comunicacdo de massa, pode levar a alienacdo
causada, por sua vez, pelo embotamento da sensibilidade e da capacidade reflexiva. A
fragmentacédo dos discursos e sua proliferacdo conduzem a recepgao acritica do texto, que se
faz objeto de consumo imediato.

Ao mesmo tempo, as imagens muitas vezes podem ser obtidas através dos processos
de figuracdo da linguagem, por meio de recursos linguisticos que conferem ao texto uma
dimensdo material. A forca figurativa da palavra amplia as possibilidades criativas da lingua,
bem como otimiza os processos de producéo de significado.

As funcdes denotativa e conotativa da linguagem propiciam a maleabilidade do uso
dos signos linguisticos. Enquanto a linguagem denotativa estabelece vinculo direto de
significacdo entre significante e significado, a conotativa concede ao signo um conjunto de

alteracdes e ampliacGes agregadas ao seu sentido literal.

® Oliveira (2008).
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Assim, para Lopes & Rio-Torto (2007, p. 42), o conhecimento intuitivo das palavras
de uma lingua apreende os “[...] significados explicitos, convencionais e invariantes das
expressdes linguisticas, aqueles que permanecem estaveis independentemente das situacdes
de uso [..]”, associando-se a capacidade de perceber novas relagcdes de significacéo,
“enquanto falantes nativos de uma lingua, somos capazes de atribuir propriedades semanticas
a expressoes dessa lingua e intuir relagdes semanticas entre expressdes”.

Os processos de figuracdo da linguagem fornecem ao texto dimensdo material e
produzem imagens na leitura. Em acordo com os pensamentos de Walty, Fonseca & Cury
(2006, p. 9), assegura-se que: “numa simples descricdo ou no uso de complexas metaforas e
metonimias, o texto verbal pode conter a for¢a de uma imagem propriamente dita”. A imagem
verbal caracteriza-se pelo corte entre signo e referente e seu processo de criacdo ndo traz
consigo a ilusdo de referencialidade, ou pretende uma fuséo ao real.

A construcgéo textual conta, ainda, com a formacéo de imagens no processo de leitura.
O leitor corrobora na construcao textual, concretizando significados, conforme suas vivéncias,
crencas e expectativas. Em meio ao que depreende na leitura, ressignifica o texto,
sobrepondo-0 em seu universo, particularizando.

Apesar de qualquer pessoa fazer uso de imagens em sua linguagem cotidiana, a
literatura e a linguagem publicitaria sdo meios privilegiados para a producdo das imagens
verbais, para a criacdo de imagens com palavras, podendo até prescindir da imagem

propriamente dita. Segundo Aguiar (2004, p. 35):

O poeta aspira, por meio das imagens que compdem em seu texto, uma significa¢do geral ndo
explicitada racionalmente [...]. O poeta tece uma rede de imagens que vao compondo uma
mensagem feita de condensacdes de sentido, aproximando palavras que, dentro de uma
semantica ldgica, ndo teriam nenhuma relagao.

1.5 - O texto

O PCN - Linguagens, Cddigos e suas Tecnologias’ define o significado de texto:“Em

sentido amplo, texto é qualquer manifestacdo articulada que se veicula por linguagens [...] é

" Versdo 2000, publicada pelo site do Ministério da Educagdo e Cultura. Disponivel em:
<http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/>. Acesso em: 12 de Julho/2008.
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um todo significativo e articulado, verbal ou ndo-verbal”. A afirmacdo amplia o alcance do
conceito de texto, normalmente relacionado a producao verbal oral ou escrita.

Aguiar (2004, p. 43) aprofunda tal ideia quando designa o texto como “[...] todo e
qualquer objeto cultural, verbal ou ndo, em que esta implicito o exercicio de um codigo social
para organizar sentidos por intermédio de alguma substancia fisica”. O texto, portanto,
reproduz os modos de ser e as acepg¢des do grupo social que o produziu.

O texto ultrapassa os limites da linguagem verbal, concretiza discursos e expressa,
através de signos de diferentes naturezas, significados nas mais variadas situa¢@es cotidianas.

Ingedore (2004, p. 19) refere-se ao texto

[...] em sentido lato, para designar qualquer manifestacdo da capacidade textual do ser
humano, quer se trate de um romance ou de um poema, quer de uma mdsica, uma pintura, um
filme, uma escultura etc., isto é, de qualquer tipo de comunicacao realizada através de um
sistema de signos. Em se tratando da linguagem verbal, tem-se o discurso, atividade
comunicativa de um locutor, numa situa¢do de comunicagao determinada [...].

O conceito, muitas vezes restrito a um conjunto de oracdes ou frases, a elementos
linguisticos sobrepostos, carrega consigo visdes de mundo que refletem as relagbes com a
cultura da qual fazem parte. Produzir um texto demanda necessariamente proceder a escolhas
e combinacgdes por meio de um conjunto de signos.

O texto, deste modo, conta com um enunciador de uma ideia ou pensamento a ser
veiculado. Insere-se dentro de um contexto delimitado que aponta de forma concreta para o
universo de seu autor.

As acles enunciativas, produtoras de textos, sdo permeadas de elementos
significativos e muitas vezes associam-se a outros textos, formando uma rede de significacéo.
Tal propriedade intertextual possibilita o relacionamento entre linguagens e amplia o alcance

das mensagens que se deseja emitir.

1.6 — O leitor e a producéo de sentidos

A figura do leitor é central na producéo e recepcdo de significados. O leitor cria novas
imagens, decifra palavras e outros codigos, além de deter papel ativo no processo associativo
de leituras. Mendes (2007, p. 18) assegura que “enquanto esta lendo (no sentido mais amplo

da palavra), o leitor soma ao texto seus pensamentos transitorios, suas relagcdes inconscientes
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aqueles textos e a outros, notas marginais e comentarios. A leitura é, assim, entendida como
um processo ativo de reescritura”.

Ele recria os textos a partir do recorte de significacdes que empreende, de acordo com
0 contexto em que se insere, sofrendo as influéncias de suas vivéncias e experiéncias. A
complexidade do individuo perpassa a producdo de sentidos. Para Mendes (2007, p. 17) “esse
processo de decifracdo de textos envolve componentes sensoriais, emocionais, intelectuais,
fisiolégicos, neurologicos, bem como culturais, econémicos, politicos e depende do universo
simbolico de cada individuo”.

Os signos, com seus tracos inerentes, estaveis, constantes, sdo particularizados,
transformados, adaptados por meio dos tragos contextualmente adquiridos, que refletem a
estreita relacdo da linguagem com o mundo, suas demandas e configuracdes. O potencial
semantico dos signos apresenta estreita relacdo com a vivéncia do leitor. Walty, Fonseca &
Cury (2006, p. 103) afirmam que: “o simbolo esta, por isso, ligado a estruturas mentais, a
esquemas afetivos, a formagdes inconscientes que recuperam o objeto, ndo por aquilo que ele
é mais por aquilo que sugere, insinua”.

O elemento simbdlico, por seu carater figurado, alegorico, possibilita a existéncia de

" 8 solicitam a

lacunas no texto, verbal ou ndo-verbal. Os denominados “vazios significativos
colaboracéo e a participacdo do receptor na apreensdo de sentidos.

No que diz respeito as producGes em imagem, o aspecto inconcluso é alcancado com a
justaposicdo de elementos, da transposicdo de nexos logicos, das sensacdes fomentadas por
meio dos recursos utilizados, dos métodos empregados.

Tanto nas representagdes verbais quanto nas ndo-verbais, principalmente em textos
literrios ou artisticos, o simbolismo inerente aos codigos, permite uma gama consideravel de
possibilidades significativas ao leitor, cujas escolhas relacionam-se aos seus conhecimentos
prévios, suas vivéncias, sua visdo de mundo.

Torna-se perceptivel, entdo, que a existéncia de uma intencdo, de determinada
finalidade, é inerente a qualquer acdo comunicativa e influi tanto na producdo quanto na
recepcdo de significados. Qualquer conduta comunicativa detém uma finalidade, que
determinara os meios utilizados para o alcance dos efeitos almejados, dentro de um espaco

especifico de interacdo.

8 BARTHES (2002, p. 19).
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2 - COMPLEXIDADE E DIMENSOES DO INDIVIDUO QUE APRENDE

Os processos e formas de aprendizado dos individuos em geral sdo comumente
investigados. Novas metodologias de ensino sdo vislumbradas, apuradas, trabalhadas.
Aprender é um empreendimento compulsério que perpassa toda a dimensdo da vida humana,
de maneira natural ou elaborada. Torna-se, entdo, necessario relatar a complexidade daqueles
submetidos, cada instante, a qualquer aprendizado.

A posse da lingua, bem como a do raciocinio, distingue claramente o homem dos
outros animais. Alkmin (2001, p. 21), considerando a perspectiva da humanidade e seu
percurso ao longo tempo, comenta: “A histéria da humanidade é a histéria de seres
organizados em sociedades e detentores de um sistema de comunicacédo oral, ou seja, de uma
lingua”. No momento em que define 0 homem pelo seu potencial linguistico e, do mesmo
modo, pela sua capacidade de constituir vida em sociedade, ressalta as particularidades que o
constituem e as especificidades que o diferenciam dos demais seres vivos.

Cabe ressaltar a importancia conferida ao fato de todo e qualquer individuo dominar e
fazer uso de determinada lingua. Luria (1986, p. 21) afirma a esse respeito: “[...] nds, seres
humanos, ultrapassamos os limites da experiéncia sensorial imediata e formamos conceitos
abstratos que permitem penetrar mais profundamente na esséncia das coisas”.

A lingua, portanto, funciona como um instrumento valoroso, que além de distinguir o
homem dos demais seres, compde sua complexidade e atua com precisdo em diversas
dimensbes da vida humana. Funciona ndo s6 como sistema de comunicacdo, mas também
como forma para o pensamento, como molde de determinada cultura, como instrumento
imprescindivel em todas as relagdes sociais.

S&o indimeras as concepcdes do fendmeno linguistico e seu respectivo papel na vida de
cada individuo. Hagege (1990, p. 23), neste sentido, ressalta: “A lingua € muito mais que
mero instrumento que seria, caso se aceitasse a definicdo restritiva que s6 quer nela um mero
instrumento de comunicacdo”. Limitar o entendimento da lingua apenas como um fenémeno

formal que viabiliza o entendimento mutuo, como um sistema fechado que ndo sofre
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interferéncias, é limitar a propria capacidade e a complexidade humana. A lingua ndo pode ser
vista como uma entidade homogénea, mas como portadora da diversidade, ja que esta € uma
de suas qualidades essenciais. O aspecto formal e estruturado do fenémeno linguistico
apresenta-se, desta forma, como parte do fendmeno total.

Coseriu (1980, p. 57) endossa o raciocinio:

Na linguagem® é importante o pélo da variedade, que corresponde & expresséo individual,
mas também o é o da unidade, que corresponde a comunicagdo interindividual e é garantia de
intercompreensao. A linguagem expressa o individuo por seu carater de criagdo, mas expressa
também o ambiente social e nacional, por seu carater de repeticdo, de aceitacdo de uma
norma, que é ao mesmo tempo historica e sincrénica.

A lingua agrega inimeras facetas decorrentes da complexidade humana e dos fatores
que interferem em seu “funcionamento”. A fala, dimensdo de maior dinamicidade em
detrimento da escrita, flui porque faz-se instrumento de individuos que pensam e sentem,
inseridos em determinado contexto sociocultural e histdrico. A instrumentalidade extrapola a
nocdo da lingua como “finalidade em si mesma”, como sistema de normas ideais, detidas e
empreendidas conforme o surgimento da necessidade. O potencial comunicativo da lingua
transcende os limites individuais, estabelece a interacdo ndo somente do codigo em si, mas de
todo o contexto que integra a mensagem.

O dominio de uma lingua seguramente determina as multiplas possibilidades de acéo e
atuacdo dos seres humanos, constitui sua complexidade e configura um aparato cognitivo
bastante engenhoso.

A lingua é, desta forma, um sistema de codigos suficientes para a transmissdao de
qualquer informacdo, um mecanismo que possibilita 0 conhecimento humano, a formulacgéo
de ideias, além de proporcionar a interacdo de individuos de uma mesma comunidade falante.
A reflexdo de Luria (1986, p. 32) complementa o raciocinio apresentado: “o homem sem a
linguagem sé se relacionava com aquelas coisas que observava diretamente, com as que podia
manipular [...]. A palavra duplica 0 mundo dando ao homem a possibilidade de operar
mentalmente com objetos, inclusive na auséncia destes”.

Constata-se, portanto, que os aspectos e relacdes mantidos por uma lingua sdo
consideraveis, definitivos nas mais diversas situagdes vividas pelos individuos. Deter uma
lingua qualquer e a capacidade intuitiva para utiliza-la significa portar um instrumental

riquissimo de acesso aos processos de aprendizagem.

® Aqui o termo linguagem tem o sentido de lingua, de acordo com as especificagées estabelecidas no item 2.
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Algumas caracteristicas do fenémeno linguistico ja mencionadas serdo observadas de
maneira especifica no decorrer do trabalho, no intuito de relacionar a inclinagdo humana para
a aquisicdo da lingua com fatores externos que influenciam e interferem na sua constituicao.
A partir dos estudos acerca da competéncia linguistica, recebera atencdo, no ambito dos
sentidos humanos, a competéncia visual e a ampliagdo que promove no potencial de “leitura

»10

de mundo”~" inerente ao homem.

2.1 - Lingua: competéncia inata

O ser humano teve a evolugdo de seu sistema oral e respiratdrio ndo apenas para as
funcdes de comer ou produzir ruidos, mas também para desempenhar especificamente a fala
articulada. E possivel afirmar, entdo, que os seres humanos possuem certas adaptacdes fisicas
especificas para as exigéncias da fala.

Slobin (1980, p. 159) endossa o raciocinio:

E um fato muitissimo singular nfo existirem homens, nem mesmo entre 0s mais dementes,
que sejam tdo obtusos e estlpidos a ponto de ndo poderem juntar palavras de modo a
comunicar seus pensamentos. Por outro lado, ndo ha outro animal, por mais perfeito que seja
e bem situado, que possa fazé-lo.

Imprescindivel notar a importancia da lingua nos processos mentais. Os mecanismos
que envolvem o pensamento, na maioria das vezes, estdo ligados aos processos que envolvem
0s mecanismos linguisticos. Linguagem e pensamento, fenémenos desenvolvidos nos
primeiros meses de vida, em torno dos dois anos de idade exercem uma relacdo de mutua
dependéncia: a linguagem passa a servir ao intelecto e os pensamentos verbalizam-se. Os
primeiros contatos entre lingua e pensamento interferem no complexo aparato cognitivo da
crianca, determinando, em certo ponto, que a linguagem pode impulsionar o pensamento. A
relacdo expressa confirma o papel da lingua como um dos principais instrumentos de
desenvolvimento dos processos cognitivos do ser humano.

Lennenberg (1973, p. 55) adverte, entretanto, que “ha entre os cientistas sociais uma

tendéncia a considerar a linguagem como um fenémeno puramente aprendido e cultural, um

190 termo “leitura de mundo’ retoma o sentido elaborado por Paulo Freire em seu livro Pedagogia da Autonomia, 1996.
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instrumento engenhosamente concebido, introduzido de forma proposital para desempenhar
funcbes de natureza social [...]”.

Embora a importancia sociocultural da lingua seja evidente, vale ressaltar que a sua
aquisicdo € controlada por um conjunto de fatores biologicamente determinados, e ndo por
treinamento intencional. Quando Noam Chomsky (1971, p. 42) afirma que “todas as linguas
humanas compartilham de propriedades de organizacdo e estrutura em suas camadas
profundas”, refere-se ao sistema abstrato de regras sobre a estrutura da lingua e a capacidade
inata de o individuo falar e compreender sua lingua materna, tendo o meio o papel de
desencadear tal potencialidade. Desde que a crianga esteja inserida em um ambiente falante de
uma lingua qualquer, esta se desenvolvera automaticamente. Claude Hagege (1990, p. 18),
partindo de outro viés, endossa a teoria inatista com a seguinte afirmacdo: “A lingua preexiste
ao individuo, que, do nascimento a morte, ndo tem outra opcao sendo aprendé-la”.

O meio ambiente ndo é descartado na teoria inatista. Inicialmente, possui a funcao de
concretizar as “regras” subjacentes ao falante nativo de determinada lingua. Assim, quando
uma crianca em fase de aquisicdo de linguagem fala “fazi”’ em vez de fiz ou usa a forma
“madrinho” em vez de padrinho, modelos ndo fornecidos pelo meio linguistico, ela seguira a
estrutura légica de sua gramatica internalizada. Lancadas tais hipéteses “fazi” e “madrinho”,
a crianca percebera que no meio linguistico, do qual faz parte, as hipdteses ndo se realizam, e,
no decorrer de sua aprendizagem, passara a usar as formas legitimadas pelo uso social. A
crianga em fase de aquisi¢do da lingua é indispensavel, entdo, dar o tempo suficiente para que

aprenda sem coerc¢édo a adequar ao uso social, o que inicialmente faz de forma instintiva.

2.2 — Lingua, identidade e cultura

O uso de uma lingua em particular € como um legado transmitido de geracbes
sucessivas a seus descendentes. A lingua, contudo, estd em constante mudanga, evoluindo
conforme essas geracdes e, provavelmente, ndo permanecera a mesma daqui a alguns anos.

As linguas ndo reproduzem de maneira idéntica os fendBmenos do mundo, mas 0s
reinventam e até os criam. Ordenando tais fenémenos, segundo suas préprias classes, chega a
influenciar fortemente a concepcao que cada comunidade tem de si mesma.

A lingua é, sem davida, um dos principais instrumentos de identidade cultural de uma

comunidade. Qualquer pessoa da menos importancia ao que sua lingua ndo nomeia, mesmo
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concebendo bem a ideia. Quando termos nédo existentes em certa comunidade linguistica sdo
trazidos de fora, ganham no novo ambiente uma adaptacdo propria, conforme os aspectos
morfologicos e fonéticos de sua lingua nativa. Como exemplo, verificamos o vocabulo
“reset” importado do inglés que, no Brasil, tomou a forma ainda neoldgica de verbo em
“resetar”, obedecendo a primeira conjugacgdo dos verbos da Lingua Portuguesa. Importa-los é
uma forma de manter a lingua em constante manutencéo, atualizada conforme as mudancas
sociais, tecnologicas, culturais etc. O vocabulario de qualquer lingua pode ser ampliado de
forma a incluir novas palavras para novos conceitos.
Ainda para Claude Hagege (1990, p. 23):

O fato de empregar uma lingua é vivido pelo usuario como uma relagéo fundadora, que prové
identidade ou mesmo acesso a existéncia [...]. O que vale para o individuo vale muito mais
para a coletividade erigida em nagéo [...]. "E por sua lingua que uma nacdo vive”. A lingua
tem, pois, o poder de unir energias em torno de uma causa nacional que ela encarna melhor
que qualquer outro elemento da cultura.

A linguagem, assim como a lingua, revela o homem e 0 mundo a sua volta. Expressa
as peculiaridades, as crencas, as aspiragdes de um povo. A lingua e suas propriedades, pode-
se concluir, norteiam nossas vidas. Usar a lingua, entre muitas outras fungdes que detém, é

transmitir a cultura da qual o individuo faz parte.

2.3 — Relacg0es entre lingua e sociedade

A relacdo estabelecida entre lingua e sociedade faz-se notoria dia ap6s dia. O dominio
de uma lingua se coaduna a sociedade que a utiliza em uma ligacdo inquestionavel. A propria
vocacgdo da lingua para comunicar reflete sua estreita relagdo com o grupo de individuos que
dela faz uso. Quem emprega uma lingua esta obrigatoriamente inserido em uma comunidade
qualquer e interage com os seus demais componentes.

Muitos estudiosos se ocuparam e que ainda se ocupam com o tema. Cunha e Cintra
(1985, p. 2) falam sobre a ciéncia que investiga as relacBes entre lingua e o entorno social
daqueles que a utilizam: “A sociolinglistica veio mostrar que estas inter-relacbes sao muito
mais complexas e podem assumir diferentes formas”. Os estudos sociolinguisticos, pautados
na relacdo entre lingua e sociedade, sdo todos aqueles que entendem por lingua um veiculo de

comunicacdo, de informacéo e de expressao entre individuos da espécie humana.
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Entende-se, conforme Alkmin (2001, p. 28) que “uma comunidade é composta de
grupos de individuos que se solidarizam por segmentos, fracGes ou classes mais ou menos
definidas, que se coerentizam internamente a base de mutua coparticipacdo em algum traco
comum a todos eles [...]” O dominio da lingua, independente da nacionalidade, congrega uma
comunidade, instituindo um grupo de pessoas que se relacionam por meio de diferentes redes
comunicativas. Tais redes orientam, dentro de um conjunto de regras, comportamentos
verbais especificos.

A constatacdo imediata, ao entrar em contato em qualquer comunidade linguistica, é a
existéncia da diversidade, isto é, de diferentes modos de falar. A diversidade constitui e
qualifica o fendmeno linguistico. As variacfes dessas formas linguisticas sdo maneiras
diversas de dizer a mesma coisa, considerando o meio social em que ocorrem e preservando o
mesmo valor de verdade. Cunha e Cintra (1985, p. 3), sobre a variacdo linguistica, reiteram:
“condicionada de forma consistente dentre de cada grupo social e parte integrante da
competéncia linglistica dos seus membros, a variagéo €, pois, inerente ao sistema da lingua e
ocorre em todos os niveis: fonético, fonolégico, morfologico, sintatico etc”.

Os falantes adquirem as variedades linguisticas proprias a sua regido e a sua classe
social. De uma perspectiva geral, as variedades linguisticas podem ser descritas a partir de
dois pontos bésicos: a variacdo geografica (ou diatopica) e a variagédo social (ou diastratica).

A variagdo geografica ou diatopica se relaciona as diferencas linguisticas distribuidas
no espaco fisico, observaveis entre falantes de origens geograficas distintas. A variag¢do social
ou diastratica, por sua vez, relaciona-se a um conjunto de fatores que tém a ver com a
identidade dos falantes e também com a organizacdo sociocultural da comunidade da fala.
Segundo Alkmin (2001, p. 35), podemos apontar 0s seguintes fatores relacionados as
variacgdes de natureza social: classe social, idade, sexo e situagdo ou contexto social (mudanca
de fala de acordo com seus interlocutores). Estando os fatores de variagdo, na realidade das
relacdes sociais, imbricados.

Assim, no ato de interagir verbalmente, um falante utilizar4 a variedade linguistica
relativa a sua regido de origem, classe social, idade, escolaridade, sexo e se adequara segundo

a situacdo em que se encontrar.

2.4 — Competéncia linguistica e competéncia visual
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Inimeras aptidées humanas séo aprendidas a partir de trabalho direcionado, continuo e
sujeito a analise. Através do ensinamento adquirem-se acdes e habitos corriqueiros, como
comer com talher e escovar os dentes. As criangas, individuos em formacgdo, recebem
ensinamentos e instrucdes acerca do uso de instrumentos, de espacos, de novas atividades que
comecam a fazer parte de seu cotidiano.

Outras habilidades, no entanto, séo intrinsecas a propria existéncia humana. Quando
uma crianca nasce, é perceptivel o interesse e a atracdo fomentados pelos novos estimulos
visuais. Depois de algum tempo, verifica-se 0 empenho da crianga em produzir linguagem.
Conforme Hoffman (2000, p. 13),

[...] as criancas ndo sdo ensinadas a ver. Os pais ndo se sentam com os filhos para explicar a
eles como utilizar o movimento e para construir profundidade, ou como esculpir 0 mundo
visual em objetos e a¢des. Na verdade, muitos pais ndo sabem como eles préprios fazem isso.
E, mesmo assim, parece que toda crianga normal acaba por conseguir construir profundidade,
formas, cores, objetos e a¢des visuais do mesmo modo que qualquer outra crianga normal.

Toda crianga normal, sem receber ensinamentos, constroi e reinventa o seu mundo
visual. A capacidade visual desenrola-se basicamente da mesma forma na maior parte das
criancas, com excecdo daquelas privadas de algum sentido.

Nas etapas posteriores do desenvolvimento humano, tanto a posse de determinada
lingua quanto o ato de ver e enxergar o mundo ao redor parecem ordinarios, comuns,
exercidos de forma automatica, sem qualquer esforco. Tal fato ocorre porque somos
competentes para o0 uso de uma lingua e para a apreensdo visual do mundo.

Cabe também ressaltar que individuos com restricdo auditiva ou com problemas no
aparelho fonador desenvolvem lingua e linguagem préprias. A competéncia para a aquisicdo
de uma lingua €é de tal modo imperativa que surdos e mudos, com seus devidos impedimentos,
arquitetam lingua prépria, assentes na dimensao espago-visual.

Hoffman (2000, p. 7) atesta com seguranca:

Vocé é génio em algumas coisas, como a visdo e a linguagem, tenha ou néo um QI alto. E
necessario ter um retardo grave (ou uma deficiéncia especial) para fracassar em ver ou falar.
Seu génio para a visdo, como seu génio para a linguagem, é inato, conectado de maneira
segura a seu cérebro, sob a influéncia dos genes.

Os argumentos do linguista norte-americano Noam Chomsky (1971), que defende a
competéncia inata de cada individuo para a linguagem, estdo amplamente difundidos. Indicam

a existéncia de componente da estrutura cognitiva da crianca geneticamente determinado.
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Cada crianca, entdo, possui as chamadas regras da gramatica universal, principios gramaticais
subjacentes as linguagens, completamente fixos e inatos. A posse da gramatica universal
confirma, portanto, a competéncia linguistica e viabiliza o desempenho linguistico.

No que se refere a visdo, Hoffman (2000, p. 14) desenvolve uma teoria paralela a de
Chomsky e afirma a existéncia de “regras da visdo universal”, que guiam os individuos na
construcdo de “mundos visuais sobre 0s quais existe consenso”. Considera ponto pacifico que
ao mostrar a dois bebés, de lugares opostos da Terra, uma ilustracdo idéntica, eles irdo ver a
mesma cena visual. O que se explica pelo fato de compartilharem as mesmas regras inatas que
orientam suas construcdes visuais.

Hoffman classifica as referidas regras como inatas porque asseguram o dominio visual
a crianca em torno de seu primeiro ano de vida. Apesar da ambiguidade e possibilidades
inerentes as imagens, existe um consenso nas construgdes visuais, na apreensdo visual de
individuos normais.

O fato de existir concordancia entre experiéncias visuais de individuos diferentes,
situados em lugares distantes ou ndo, corrobora a ideia de uma visdo construida que obedece a
determinadas regras universais da visdo. Embora cada individuo possua idiossincrasias,
formas particulares de apreender o ambiente no qual se insere, histéria e vivéncias proprias,
existe uma base fisiolégica comum. Este construto garante o potencial do ser humano tanto
para as atividades de visdo quanto para o uso de uma lingua.

Tragando novo paralelo com os estudos inatistas, Hoffman (2000) elabora as “regras
de processamento visual”. As regras da gramatica universal permitem a uma crianca a
aquisicdo das regras especificas de gramatica para um ou mais idiomas especificos. Essas
regras sao acionadas quando a crianca acessa com assiduidade um mesmo ambiente
linguistico. Provoca-se, assim, a aprendizagem da lingua em questdo. O individuo torna-se
capaz de entender ou proferir frases de tal lingua.

Similarmente, as regras da visao universal permitem a uma crianca a aquisicao de leis
especificas para a construcdo de visuais. Quando acionadas, as regras possibilitam o exame e
a compreensdo de cenas visuais especificas. Hoffman (2000, p. 15) explica que: ““As regras
inatas da visdo universal sdo parte da biologia da crianga e permitem que ela adquira, por
meio de experiéncias visuais que podem variar de uma cultura para outra, as regras de
processamento visual”.

Chomsky (1971) considera todo ser humano detentor de uma gramatica universal
internalizada, que faz do individuo competente para o desempenho de uma lingua qualquer,

de acordo com o ambiente linguistico a que for submetido. Hoffman (2000), por sua vez,
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indica a existéncia de “regras da visdo universal”, fundamentais para a obtencéo e utilizacdo
das “regras de processamento visual”, passiveis a variacdes conforme as peculiaridades do
ambiente em que o individuo se insere. Assim como as func@es da lingua, 0 mecanismo visual
se atrela & dindAmica competéncia-desempenho.

A viséo fornece, portanto, uma dimensdo de mundo ampliada, estendida. O entorno
ganha profundidade, forma, cor, contorno, perspectiva, sombreamento etc. Tais elementos,
somados as apreensfes particulares, vistas a partir de angulo proprio, escolhido por um
individuo e suas motivagOes, fornecem inimeras possibilidades de compreender, de perceber,
0 mundo.

Sergio Kon (2007, p. 2), ao tratar da importancia da imagem para o ser humano de

todos os tempos, sintetiza a riqueza da visdo:

Observar, registrar, aprender, transformar: nossos olhos tém, nesse processo, um papel
importante. Eles observam, comparam e contemplam as coisas do mundo. A visdo é o mais
agucado dos nossos sentidos e, talvez, aquele que nos permite ter mais controle sobre o
ambiente que nos cerca. Por isso, podemos dizer que a imagem faz um elo fundamental entre
0 mundo que vemos e o mundo que compreendemos, nesses nossos mil séculos de vida.
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3 - AS METODOLOGIAS EDUCACIONAIS E AS DEMANDAS DO MUNDO
CONTEMPORANEO

Qualquer lingua sofre transformacdes no decorrer do tempo, refletindo as mudancas
ocorridas na sociedade que dela faz uso. Tratar da lingua é tratar da complexidade do ser
humano e da estrutura na qual se insere. A diversidade e a dinamicidade das linguas
manifestam-se em seus dominios geograficos e falam a respeito dos aspectos sociais,
culturais, ideoldgicos, artisticos, religiosos, de seus respectivos falantes. Nenhuma lingua
alcanca imunidade as interferéncias externas.

O advento das tecnologias da informacéo revela a pluralidade da experiéncia humana.
Os individuos produzem e recebem uma gama variada de mensagens e sensacfes simultaneas.
O mundo contemporaneo ganha nova fei¢do a cada inovacao tecnoldgica, que produz novas
formas de linguagem, de interacdo e, consequentemente, gera novas demandas nas diversas
instancias sociais. A escola, como institui¢do privilegiada na configuracdo da sociedade, esta
suscetivel as rapidas modificacdes e nem sempre encontra meios para acompanhéa-las. Em tais
mudancas, portanto, faz-se imperativo garantir o lugar das novas tecnologias de informacao
que aliam rapidez e complexidade na transmissdo de ideias e dados. Breves (2000, p. 40)

comenta:

Comunicamo-nos por meio de signos, mas de signos ndo sé verbais. Esses signos estdo
interagindo continuamente. Eles caminham paralelamente, entrecruzam-se, um se sobrepde ao
outro, fundem-se, distanciam-se [...] Simultaneamente, lemos palavras, formas, volumes,
planos, cores, luzes, gréficos, setas, movimentos, sons, olhares, gestos, acontecimentos [...]
Lemos o mundo.

As mudancas dentro de uma sociedade afetam tanto a lingua, instrumento principal de
comunicacdo, quanto as formas de difusao de informac6es, sobretudo as relativas a instituicdo
escolar. Alteragfes no contexto social, no modo de vida daqueles que integram determinado
grupo, reverberam nos moldes de ensino e aprendizado e na producao linguistica da sociedade
referida. Demonstra-se, assim, a maleabilidade destas estruturas, cujos perfis indicam
potencial de variacdo. A lingua e o contexto escolar retratam o conjunto no qual o individuo

se integra, 0 que comprova a ligacao de tais habilidades a esséncia e a vida humanas.
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3.1 - O papel da escola na educacgéo do individuo

A escola ocupa lugar altamente relevante na configuracdo da sociedade ocidental.
Frequentar a escola significa acessar um numero significativo de ensinamentos formalizados,
além de gerar no individuo que estuda uma grande expectativa quanto aos desdobramentos
positivos de tal acesso.

Observa-se, no entanto, uma defasagem entre 0os métodos empregados na transmissdo
de informacdes e a dinamica da sociedade contemporanea. A escola defronta-se com novas
realidades e exigéncias. Na sociedade atual, as informacdes sdo propagadas em ritmo bastante
acelerado, por meio de tecnologias que se renovam a todo instante. A escola ndo representa
mais a exclusividade na transmissdo do saber para aqueles com acesso as novas tecnologias
de informacéo.

Para Libaneo (2003, p. 25), “a escola precisa rever 0s processos, 0s métodos, as
formas de educar, ensinar e aprender”, favorecendo sua posi¢do como espago de sintese entre
cultura experenciada e cultura formal, ja& que “uma escola que fala a lingua do seu
tempoespaco poderia continuar fazendo a diferenca no processo de socializacdo e educacéo
dos humanos”.

A pobreza material das escolas no Brasil € muito grande, corroborando a defasagem
do sistema de ensino vigente. Recente pesquisa veiculada na midia atesta que inimeras
criancas e adultos em processo de escolarizagdo nunca estiveram diante de um computador,
constatacdo que enfatiza a manutencdo da estrutura tradicional de ensino. A exposicdo oral
ocupa posicao privilegiada ou até mesmo total nas salas de aula de ensino fundamental e
médio, amparada pela forma escrita da lingua.

As desigualdades refletidas na escola atualizam a sua importancia como instancia na
luta pela transformacdo social. Como lugar estabelecido para a educagdo e a formacdo de
cidaddos, deveria assegurar o acesso dos individuos as diversas linguagens e formas de
expressdo, conduzi-los ao dominio e ao desempenho dos mdltiplos cédigos, dando-lhes as
condigdes necessarias para prosseguirem com autonomia diante das inovacfes que seguirem.
A mediacdo do processo, empreendida em parceria pelo educador e pela escola, deveria
funcionar na preparacdo dos alunos para as novas exigéncias da contemporaneidade e
conduzi-los a um tipo de leitura mais ampla, a leitura de mundo, fundada na leitura histérica

de sua realidade social e educacional.



41

O amplo alcance da instituicdo escolar na formacdo social e mesmo subjetiva dos
individuos, a sua influéncia extrapola a dimenséo fisica alcancando o comportamento, o afeto
e 0 psiquismo dos que nela se integram.

Embora inegdvel a relevancia da escola, a realidade problemética do sistema
educacional brasileiro, o desinteresse e descrédito dispensados, por grande parte dos alunos, a
vida escolar, somado ao despreparo, a acomodacao e ao desanimo de muitos professores,
denunciam complicacbes graves no cenario pedagdgico, bem como a falta de valorizacéo,

investimento e, sobretudo, respeito a figura do educador.

3.2 - Aimagem e as novas tecnologias na transmissdo de conhecimentos

O homem, detentor de competéncia linguistica e visual, utiliza-se, desde o0s
primordios, da linguagem pictorica para estabelecer comunicacdo. Tal linguagem, na historia
da humanidade, antecede a escrita. Através de registros pictogréaficos, pinturas em rochas,
dentro ou fora de cavernas, os homens representavam seus habitos, técnicas e crencas. O
homem cria a imagem a fim de se expressar e refletir.

A imagem sempre possuiu um papel privilegiado na elaboracdo da linguagem e em
seu registro. O sentido da visdo permite um tipo de leitura peculiar das inimeras vivéncias de
cada individuo, além de mediar o contato do homem com o seu entorno. O texto visual, no
entanto, e desprestigiado na escola, ndo exploramos sua legibilidade.

A primazia da imagem como comunicacgdo gréafica reitera a inclinacdo humana para a
sua producdo e a sua leitura. A anterioridade da linguagem pictografica em detrimento do
codigo verbal demarca-se ainda no aprendizado individual das criangas em fase de educacao
infantil. A crianca, em primeiro lugar, 1€ visualmente o mundo a sua volta.

A respeito, Werneck (1998, p. 102) certifica que,

[...] no processo de elaboracéo da linguagem, a crianga é sensivel & imagem, antes mesmo de
se exprimir por palavras. Apesar de ser um material semiconcreto, bidimensional, a imagem
constitui uma comunica¢do mais direta que o codigo verbal escrito. Além de tudo, é uma
linguagem internacional, compreendida por qualquer povo.

A presenca da imagem € imperativa na vida de todo individuo. A cada dia, somos

estimulados pela televisdo, por cartazes e outdoors, por letreiros coloridos, com um nimero



42

sempre crescente de solicitagdes. As inovacdes tecnoldgicas ratificam a posicdo relevante da

imagem no mundo contemporaneo. Na avaliacdo de Breves (2000, p. 31),

[...] ndo podemos esquecer que o ser humano é cada vez mais solicitado e atingido por
imagens. E o professor ndo é o Unico responsavel pelo ensino-aprendizagem, porque as fontes
audiovisuais de informacgdo multiplicam-se e fazem parecer obsoletos os limites do campo
tradicionalmente reservado as atividades pedagogicas.

A contemporaneidade, marcada pela superabundancia imagética, altera o cotidiano das
pessoas e demanda a criacdo de novos modelos, novas maneiras, de ensinar e aprender. A
escola, antes centrada na transmissdo verbal e escrita do saber, carece agora de novas
estratégias que superem a desconcertante distancia entre a vida cotidiana e seus aparatos
tecnologicos. O estimulo e a otimizacdo do conhecimento sdo imprescindiveis para que a
escola esteja em consonancia com a modernidade e responda positivamente aos seus apelos.

Rui de Oliveira (1998, p. 68), artista pléstico e ilustrador conceituado, ressalta
igualmente a importancia do livro na formacdo e educacdo infanto-juvenil e da funcéo

pedagdgica das ilustracdes que o compdem:

A vulgarizacdo da imagem em midias poderosas como a televisdo requer uma substancial
contrapartida do ilustrador, no que diz respeito ao conhecimento de projeto grafico. E até uma
questéo de ética, além de profissional, que ele transforme o livro num objeto fisico e sensorial
de contemplacdo estética — um verdadeiro anticorpo contra o esquematismo da imagem
eletrénica, videogames, RPGs, e toda essa globalizada-multinacional-neoliberal a que as

criangas estdo submetidas diariamente.

Os aspectos plasticos tornam-se elementos fundamentais de um livro na vida
contemporanea, ndo apenas do ponto de vista comercial, mas principalmente para fomentar a
fruicdo estética, para desautomatizar, desprogramar o aluno em meio a banalizacdo da

imagem e expandindo o seu imaginario e o arcabouco de conhecimentos que detém.

Oliveira (1998, p. 64) refere-se a missdo do livro ilustrado na eternizacao estética, em
detrimento da fugacidade das imagens midiaticas, e complementa sua apreciacdo: “Todavia,
temos que admitir que o olhar da crianga mudou”. A mudanca no olhar da crianca ocorre
como implicagdo dos novos estimulos, com suas particularidades e interferéncias, gerando

consideravel encargo para os ilustradores contemporaneos. Reitera:

A imagem de um livro no psiquismo de uma crianca se estenderd pela sua vida afora.
Portanto, os ilustradores e projetistas graficos tém uma grande responsabilidade de estar
criando ndo apenas a memoria e o passado visual de seus pequenos leitores, mas acima de
tudo formando e educando o olhar das criangas.
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Apesar do lugar privilegiado da imagem no dia a dia das pessoas, percebe-se
relutancia em promover estudo sistematico e progressivo aos processos de leitura visual. Nas
instituicBes de ensino, concede-se valor superior & forma escrita da lingua, ao estudo dos
codigos linguisticos e suas possibilidades. O verbal ocupa posicdo de matéria legitima de
aprendizado.

Desconsidera-se, no entanto, que, antes da linguagem verbal, a leitura de mundo se
projeta na linguagem das imagens. O texto escrito no livro destaca-se em relagdo as imagens,
consideradas adendos. Instituiu-se a mensagem verbal como forma séria de instrucdo, de
comunicacdo, independente do grau teorico, dos contetdos formais veiculados. Embora a
presenca de imagens perpasse a cognicdo e 0 pensamento concretize-se mentalmente como
imagem, ndo se vincula a apreensdo visual com a ativagdo do raciocinio. A apreensdo das
mensagens visuais ndo se caracteriza como maneira de exercitar o pensamento, de aprender,
apesar de designar-se a civilizacdo atual como a civilizagdo da imagem.

Para a crianca que ndo I€, a imagem é mais penetrante do que a palavra em si. Por se
constituir como um modo imediato de conhecimento, a imagem seduz e indiscutivelmente
detém o valor do texto escrito. O livro de figuras ou o album ilustrado desempenha o papel de
livro, pois tal crianca recebe dele uma mensagem, expressando-se e comunicando-se
posteriormente a respeito dela. Como o adulto 1€ o texto escrito, a crianca Ié a imagem.

Kallay (1998, p. 57), acerca das tensGes entre imagem e palavra, assume uma posi¢éo
de sintese, pois afirma que “é preciso que a crian¢a tenha tempo para o livro. Ela deve ter
tempo nao apenas para ler o texto, mas também para ler a imagem, para compreender o
ambiente do livro, ter tempo para a reflexdo”.

A prioridade atribuida ao aprendizado da leitura das palavras, como garantia de
alfabetizacdo para a crianga, ndo condiz com as demandas de seu cotidiano em que convive
com a onipresenca da televisdo e do computador, somada aos albuns de figurinhas langados
continuamente, ao videogame, aos desenhos animados, aos brinquedos altamente sofisticados,
projetados para seduzir visualmente.

N&o configuraria desordem, nas escolas de Ensino Fundamental, proceder a iniciacdo
da leitura de imagens, antes mesmo da alfabetizacdo tradicional. A acdo focada nas fases
iniciais de aprendizagem formaria adultos mais capacitados a leitura e apreciacdo do mundo
gue o cerca, das artes plasticas, do cinema, da televisdo, das publicidades veiculadas,

participes e interventores do universo iconico a sua volta.
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Ampliar a rede de interesses das criancas com a apresentacdo das multiplas
representacfes, bem como os instrumentos de analise e criagdo, instaura uma préatica
educativa formadora de leitores criticos e conscientes, capazes de intervir e iniciar suas
escolhas entre aquilo que deseja ou nédo ver, as leituras que pretende fazer, recusando as que
n&o interessam.

Do contréario, produgdes visuais mais rebuscadas ou trabalhadas artisticamente seréo
rechacadas pela crianca e pelo futuro adulto, que optara por aquilo que se acostumou a ver, a
imagem recorrente, repleta de lugares comuns e recebida passivamente.

O ensino consistente e coerente da leitura de imagens, a apresentacdo de novas opgoes
e solucdes, em longo prazo, produzird adultos exigentes quanto aquilo que lhes é oferecido
visualmente. Até mesmo o codigo verbal, sua utilizacdo em cooperagdo com a imagem,
receberia leituras mais atentas e incrementadas.

Oliveira (1998, p. 68) defende a alfabetizacdo visual das criangas, reforcando os
ganhos e vantagens promovidas. Para ele, “a alfabetizacdo visual proporcionaria ndo apenas
ler melhor o livro, mas também valorizar a importancia e beleza das letras, dos espagos em
branco, das cores, da diagramacéo das paginas e a relacdo entre texto e imagem”.

O ato de ler participa do universo infantil antes mesmo do acesso da crianga a
escolarizacdo, como habilidade latente e primordial. Ndo se resume, entdo, a um gesto
mecanico de decodificar letras, decifrar sinais, abrange a compreensao do mundo ao redor. A
leitura se efetiva quando se empreende sentido as vivéncias e circunstancias nas quais se
insere o individuo, ndo importando a linguagem utilizada. Segundo Martins (2007, p. 31), a

leitura envolve “os componentes sensoriais, emocionais, intelectuais, fisioldgicos,
neuroldgicos, tanto quanto culturais, econémicos e politicos (perspectiva cognitivo-
socioldgica)”. Desta forma, apesar da grande complexidade, a acdo leitora esté intrincada as
mais banais atividades, fazendo-se indispensavel e abarcando mdaltiplas instancias da

composicao humana. Para Martins (2007, p. 17),

[...] o conhecimento da lingua ndo é suficiente para a leitura se efetivar. Na verdade, o leitor
pré-existe a descoberta do significado das palavras escritas; foi-se configurando no decorrer
das experiéncias de vida, desde as mais elementares e individuais as oriundas do intercambio
de seu mundo pessoal e o universo social e cultural circundante.

O fato do mundo contemporaneo caracterizar-se pela preponderancia dos estimulos
visuais vai ao encontro das apreciagdes acerca da primazia da leitura da imagem. As
conclusdes sobre a necessidade de ensino visual sdo corroboradas pelo relevo concedido a

imagem na sociedade atual, pelas novas tecnologias baseadas na hiperestimulacdo visual e,
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principalmente, pela necessidade de posicionamento critico diante das inimeras solicitacdes a
que estdo submetidos os cidaddos comuns.

Encontrar uma maneira de coadunar ao cenario escolar de maneira eficiente os ja
habituais aparatos da tecnologia, a consequente proliferacdo da imagem, bem como o anseio
por metodologias pedagdgicas que deem vazdo as demandas atuais, torna-se indispensavel.
Estabelecer tal composicéo € imprescindivel para a efetiva transmisséo de conhecimento, para
0 resgate de um ensino significativo. Favorecer o processo de aprendizagem, valorizando a

perspectiva visual, reintegrara a expressividade da escola.

3.3 — A preponderancia dos estimulos visuais e a escola contemporanea

O processo educativo, fundamentalmente, deve localizar-se em relacdo aos
acontecimentos externos e compreender bem o papel que desempenha na sociedade. A crise
da escola, abordada no livro A escola tem futuro? (2003), por inimeros educadores de
diversas regides do Brasil, para Veiga-Neto (2003, p. 108) decorre do “[...] descompasso entre
as praticas escolares e as rapidas modificacdes espaciais e temporais que estdo acontecendo
no mundo atual”.

As demandas procedentes do continuo aperfeicoamento tecnoldgico, conforme
relatado neste estudo, abrangem a sociedade em seu todo. O “bombardeamento sensorial”**,
caracteristico da atualidade, repercute na educacdo e na producéo cultural. A ndo apropriacdo
da midia ou das culturas pela escola, segundo Veiga-Neto (2003, p. 72): “[...] revela uma
visdo estreita da educacdo, uma perspectiva restrita e limitada que impede a problematizacédo
de toda esta complexidade de relagOes”.

Pierre Lévy (2004) aprofunda tal discussdo quando reflete sobre o que designa como
mutacdo cognitiva: interferéncia das tecnologias de informacdo e comunicacdo nos processos
mentais dos individuos, modifica¢do cognitiva que fomenta novas formas de pensar o mundo.
As transformacdes e modernizagfes da sociedade, ao longo do tempo, atingem em
profundidade o homem, influenciando até mesmo seus processos mentais. A concluséo de

Lévy reitera, do mesmo modo, a indispensavel integracdo e atualizacdo da escola, pois como

! Express#o utilizada por SOUZA e NETO, 1998, p. 31, no artigo “A tirania da imagem na educag&o”.
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espaco primordial de fomento e manutencdo do saber, deve responder as demandas daqueles
que a integram.

Souza e Neto (1998, p. 30) asseguram, consequentemente, que “A experiéncia do
homem contemporéneo ndo pode ser compreendida fora de suas relagbes com a imagem”. A
imagem, porque onipresente e imperativa nas representacdes atuais, principalmente no
desenvolvimento das tecnologias, deve ser pensada dentro do universo escolar.

O excesso de imagens tornou-se fato ordinario. Os individuos, submetidos a grande
quantidade de estimulos visuais, acostumam-se e até mesmo se sentem atraidos pela imagem,
caracterizando a cultura contemporanea como o que Breves (2000) designa como “cultura
figurada”. A énfase nas imagens, em detrimento das palavras, estabelece novas relacdes das
pessoas com 0s suportes de transmissdo de saber e, até mesmo, com as escolhas de
entretenimento.

O problema consiste, portanto, na dificuldade que encontra a escola e seus participes
de estarem integrados com a contemporaneidade, de forma a responder aos seus apelos e
apreender as competéncias surgidas. Camargo (1998, p. 27) assegura que “ha um menosprezo
da escola pelo sensorial e, para ele, isso € injustificado, especialmente depois das pesquisas de
Piaget, porque sabe-se agora que o desenvolvimento cognitivo depende das experiéncias
sensoriais concretas”.

A modernizacdo tecnologica impele a modernizacdo das relacdes de ensino e
aprendizagem. O primeiro passo constitui-se no reconhecimento do papel privilegiado da
imagem e suas potencialidades na elaboracgéo da linguagem.

Os conteddos escolares propostos, norteados por ideias abstratas, ainda sdo veiculados
através da linguagem verbal, oral e escrita, linguagens igualmente abstratas, sem a utilizacéo
como suporte da linguagem visual e seus recursos que configuram uma forma de
comunicacéo direta e universal.

A dificuldade em estabelecer uma sintese entre o ensino tradicional e as novas
tecnologias com suas consequéncias e desdobramentos ndo é recente. Conforme Coelho

(1989, p. 7), em citacdo de Breves:

[...] o trabalho com a imagem é uma preocupagdo antiga: ‘Desde o inicio do século, a Escola
Nova, com seus métodos ativos de aprendizagem, insistia na necessidade de ser criada uma
pedagogia da imagem que servisse as criangas como um caminho de acesso a representagdo
simbolica do mundo, aquela que Ihes sera transmitida pela educagdo formal, ministrada na
escola.

3.4 — A linguagem nao-verbal na sala de aula
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Inimeros estudiosos, pesquisadores e professores, de diversas regides tanto do Brasil
quanto do exterior, ocupam-se com a imagem e suas implicacdes no ambito pedagogico. A
percep¢do da necessaria inclusdo dos recursos pictoricos na dindmica ensino-aprendizagem
reflete-se na quantidade de trabalhos académicos e projetos direcionados a investigacdo e
busca de solu¢Ges e métodos que respondam as demandas da educacdo contemporanea.

Uma rapida pesquisa em sites de busca na internet apresenta um nimero razoavel de
trabalhos que relacionam uma determinada disciplina com o auxilio metodolégico da imagem.
Embora embrionarias, as pesquisas indicam o entendimento de que a preponderancia dos
estimulos imagéticos, imperativos no cotidiano da maior parte das pessoas, precisa
reproduzir-se no contexto pedagdgico. Evoca-se tal parceria em muitos participantes do
contexto educacional, j& que a imagem é o signo de transmissdo de conhecimento mais
utilizado e propagado no cotidiano dos discentes.

Em 20042, os resultados de determinada pesquisa empreendida pela Folha Online
foram divulgados e a primazia da imagem na apreensao de saber atestada. Realizada em 2003,
entre alunos dos trés niveis do Ensino Médio, concatenou as questdes aplicadas no SARESP
(Sistema de Avaliagdo do Ensino Estadual de Sdo Paulo)** em grupos, conforme as
habilidades requisitadas para sua elucidacdo ou 0s géneros em que circulam. As questdes
foram caracterizadas como: "visuais" (que incluem fotografia e pintura), "imprensa” (artigos e
charges, por exemplo), “instrucional" (conta de luz e regulamento), "literario” (contos,
poemas e letra de canc¢do), "publicitario” (cartaz e propaganda) e “epistolar” (carta de
reclamacdo).

As estatisticas refletiram um grande nimero de acertos em questdes de cunho visual,
nas trés séries do Ensino Médio, principalmente na 12 e 32 séries. A noticia publicada na
internet, sob o titulo: Aluno do Ensino Médio entende mais imagem do que texto, contou com

a andlise de algumas autoridades na area da educacdo:

A coordenadora de estudos e normas pedagogicas da Secretaria da Educacdo, Sonia Maria
Silva, afirma que o resultado ja era esperado. Segundo ela, os estudantes tém mais facilidade
com a parte visual porque, atualmente, hd um apelo maior para as imagens. "O aluno ja
acorda bombardeado por imagens de TV, fotografia de jornal e propaganda. Por outro lado, a
populacéo Ié cada vez menos.

12 pesquisa publicada na Folha Online, em 18/ 07/ 2004, redigida pelo jornalista Fabio Takahashi.

1% O exame foi realizado por 4.274.404 alunos (89,4% do total) de todas as séries do Ensino Basico do Estado de S&o Paulo.
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As opinides convergiam na direcdo de igual explicacdo para o resultado da pesquisa:
Na mesma linha segue o educador Cesar Callegari, presidente da Camara de Educacdo Bésica
do CNE (Conselho Nacional de Educacdo). Para ele, "na sociedade contemporanea os alunos

sdo muito estimulados visualmente"”, o que explicaria o resultado.

Os graficos que seguem evidenciam que as questdes amparadas na linguagem visual

tiveram um indice de acerto maior do que as relacionadas com a linguagem verbal:

SARESP 2003 - ENSINO MEDIO

14 série q;:sfaees n? de questdes com mas de 60% de acato nos frés turnos
n? de acertos  Erm %

Imprensa 11 1 L

Instrucional 7 1 14,2

Literario 11 - -

Publicitario a 1 i1

visual 7 4 I 66,6

Epistolar - - -

2a série q;:sfaees n? de questies com mas de 60% de acarto nos rés turnos
n? de acertos  Erm %

Imprensa 14 5 N 35,7

Instrucional i 3 P 42,8

Literario 1z 3 s 25

Publicitario 3 2 S 66,6

Yisual ] 2 P 33,3

Epistolar 3 - -

33 série q;:sfaees n? de questies com mas de 60% de acarto nos rés turnos
n? de acertas  Em %

Imprensa 15 - -

Instrucional 3 - -

Literario 13 - -

Publicitario 4 1 s 2

¥isual f 2 e 33,3

Epistolar 4 - -

#e categorias envolvern: imprens a: noticias, artigos, charges & dil.lul?an;é'-:- cientifica, ins rucional:
conta de luz estatutos e requlamentos; literdrio? contos poemas e [etra de cancio; publicitario:
cattazes e propagand as wisu als: fotografia e pintura; epistolar: cartas de reclamacio e requerimento =

lustracgdo 2
Fonte: Folha Online, 18/07/2004.

Os resultados divulgados concluiram que as questdes ligadas a habilidades visuais, em
percentual, se sobrepuseram as demais nos dois extremos do ensino médio. Na 12 série, em

quatro das sete questdes (66,6% do total) houve indice de acerto superior aos 60%. Ja na 32
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série, duas das seis perguntas (33,3%) relacionadas a habilidade visual chegaram ao mesmo
numero. Na 22 série, a aptiddo visual ficou com o terceiro lugar, em percentual, atrds dos
topicos publicidade e instrucional, perto de imprensa e antecedeu as categorias epistolar e

literario.

3.4.1 — Historia e Imagens

Eduardo Franca Paiva, professor de Historia e pesquisador, empreendeu em seu livro
Histdria & Imagens (2002, p. iv) um trabalho que contribui para o que designa como “clamor
generalizado pelo estudo das imagens”. Além de considerar a perspectiva historica do uso da
imagem como linguagem, aproveita para ressignificar o emprego do signo pictérico nas aulas
e estudos de historia.

A linguagem visual revitaliza o estudo historico, possibilitando novos caminhos e
possibilidades na construgéo do saber. Funciona como um elo entre a realidade retratada e a
realidade presente, transportando os acontecimentos e documentando fatos notaveis,
costumes, crencas proprios de um povo. A imagem no ensino da Histdria ndo se esgota em si,
através dela torna-se possivel a analise de outros assunto e temas, considerando as diferencas

contextuais outros assuntos. A partir da imagem nascem conjecturas, reflexdes, comparagoes.

Paiva (2002, p. 19) reflete que “o uso da imagem, da iconografia e das representa¢des
gréficas pela historia vem proporcionando a apresentagdo de trabalhos renovadores e,

também, instigando novas reflexdes metodoldgicas”.

Em vez de endossar 0 ensino esquematico e ideoldgico, o autor defende a apropriacdo
critica do objeto historico bem como a incorporacdo metodoldgica e consciente dos diversos
suportes de transmisséo de informacao, préprios da sociedade contemporanea.

Aos professores de todos os niveis de ensino cabe estabelecer um relacionamento
critico com as mais distintas fontes, suportes e tecnologias. O que nédo significa recuperar
discursos vazios que ecoam e se repetem no contexto escolar, baseado nos lugares comuns. O
desenvolvimento de um olhar critico no estudo da Historia ndo se deve restringir ao conteido
transmitido, mas se estender aos meios de transmissao e as formas de comunica-lo. Assim,

jornais, revistas, outdoors, campanhas publicitarias, televisao, filmes, internet, computador,
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entrevistas, bibliotecas, os multiplos veiculos de informacdo, podem funcionar como fonte
para a Historia ou objeto de seu estudo.

Para Paiva (2002), em vez de nega-los ou negligencid-los, o professor precisa
corresponder as suas demandas e integré-los & dinamica das aulas. Além dos livros didatico e
paradidatico, o aluno deve estar capacitado a lidar com a diversidade de registros,
contestando, desconstruindo, contextualizando, explorando os codigos.

A fim de colocar em pratica seu intento, Paiva (2002) trabalha com as representacdes
iconogréficas, imagens construidas historicamente e que se associam a outros registros,
informacgdes, usos e interpretagdes. Transformam-se, portanto, naquilo que o autor designa
como “certid@es visuais™ dos acontecimentos, do passado.

Para o historiador (2002, p. 17), a iconografia “sdo registros com 0s quais 0S
historiadores e os professores de Historia devem estabelecer um dialogo continuo. E preciso
saber indagé-los e deles escutar as respostas [...]".

t ;

Os desenhos de Julido sdo registros
importantes sobre a profusdo de tecidos ¢
trajes usados pela populagdo colonial no
Brasil e sobre a vida cotidiana dessa gente.

lustracdo 3
Fonte: PAIVA, Eduardo Franga, 2004, p. 56.

Com o cuidado de nédo transformar as imagens em verdades absolutas, como retratos
fiéis de um acontecimento em determinado tempo, expressa a necessidade de fomentar leitura
autbnoma, com o respaldo do conhecimento auténtico, para que imagens, esses registros
iconograficos, sejam filtrados e reelaborados de forma a dispensar os lugares comuns das
interpretacdes e estudos historicos.

Torna-se necessario, no entanto, desvincular as imagens e ilustracGes da ideia de
adendo banal do texto verbal, sem valor préprio nos livros de Historia. Paiva (2002, p. 17)

redefine a concepcao de iconografia: “ja ndo a tomamos como simples “ilustracdes’, “figuras’,
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‘gravuras’ e ‘desenhos’, que servem para deixar o texto mais colorido, menos pesado e mais

chamativo para o pequeno leitor ou mesmo para o adulto”.

Os registros de Guilobel
sao ricos em informacgoes
sobre as ocupacoes e as
formas de trabalho no

Brasil do inicio do
século XIX.
llustracéo 4 lustracéo 5
Fonte: PAIVA, Eduardo Franga, 2004, p. 57. Fonte: PAIVA, Eduardo Franga, 2004, p. 6.

A imagem no ensino de Histéria almeja, portanto, deixar a posicdo de simples
alegoria, de enfeite, para o texto, para o livro didatico, ou, ao contrario, de pretensa
reproducdo da realidade de uma época e passar a funcionar como coenunciadora do texto
verbal, como texto visual que, apesar de ndo ser a realidade historica em si, traz dela aspectos,
simbolos, representacdes, perspectivas, refutando a ideia de imparcialidade textual.

N&o h4, de tal maneira, a leitura isenta da imagem ou totalmente assegurada na
realidade da época representada. O que se tem € uma leitura contemporanea, revestida de
valores, crencas, ideias, da imagem de determinado tempo. Para Paiva (2002, p. 33): “[...] as
leituras, assim como as versoes historicas, sdo todas filhas de seu tempo”.

Ainda conforme o autor (2002, p. 31): “[...] ler uma imagem sempre pressupde partir
de valores, problemas, inquietacdes e padres do presente, que, muitas vezes, nao existiram
ou eram muito diferentes no tempo da producéo do objeto, e entre seu ou seus produtores”.

A proposta de Paiva (2000) pretende que a disciplina Histdria supere a posicdo de
material acabado, reflexo de uma realidade passada, isenta de ideologias ou direcionamentos
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partidarios, bem como seu estudo deixe de ser a mera leitura e reproducdo daquilo escrito no

livro didatico. Investe, igualmente, na apropriacdo das imagens como fonte de conhecimento.

3.4.2 — Geometria e Estética

A fim de construir estratégias para melhorar a qualidade do aprendizado de
Matematica, o professor Antonio Rodrigues Neto implementou a utilizacdo do jogo de xadrez
em sala de aula. A falta de tabuleiro para o jogo nas escolas da Rede Municipal de Séo Paulo,
localizadas na periferia, alterou o curso do empreendimento, que inicialmente almejava
despertar nos alunos o prazer pelo pensamento Idgico.

No livro Geometria e Estética: experiéncias com o jogo de xadrez, Neto (2007) relata
os desdobramentos da adocdo do jogo de xadrez em sala de aula como artificio na transmissédo
de contetdo. O aprendizado das regras e das movimentacdes de cada uma das pecas foi
antecedido por estudos geométricos indispensaveis para a confeccdo dos tabuleiros e das
proprias pecas do jogo, aproximando Geometria e Estética. A atividade de confeccdo do
suporte acabou funcionando como artificio no ensino de Matematica, apesar das expectativas
se voltem para os resultados da aprendizagem do xadrez e consequente otimizacdo do
raciocinio.

A estrutura cristalizada do ensino de matematica, o condicionamento dos professores
na forma de abordar os conteudos em aula, junto a um grande numero de livros didaticos que
reproduzem padrBes e formulas de ensino, colaboram (2007, p. 10), segundo Neto, para a
construcdo de “[...] uma cultura matematica com a aparéncia de que ela se desenvolveu sem
nenhum conflito. Problema é sinénimo de conflito e a histdria da matematica sempre o
indicou como a alavanca para o desenvolvimento dos conceitos”.

O xadrez ¢é considerado um jogo cujo aprendizado beneficia em alto grau seu aprendiz,
melhorando a concentragdo, a organizacdo, a interatividade social, ativando e aprimorando o
aparato cognitivo comprometido nas agdes relativas. Muitas escolas, baseadas nas qualidades
ressaltadas, inserem o jogo no curriculo escolar como atividade complementar, no mesmo
patamar das atividades esportivas, e chegam a organizar e participar de competicGes.

No caso especifico, 0 professor integra o xadrez as atividades constantes nas aulas de
Matematica como estratégia para favorecer o aprendizado da matéria e ativar o gosto pelo

pensamento matematico, através da intersecdo entre a ldgica e a diversdo. Para Neto (2007, p.
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58), fundamentado em suas experiéncias como docente, “os alunos precisavam descobrir o
prazer de pensar em um problema. Essa estética do habito de pensar tinha que ser um jogo de
médo dupla. Tinha de ser um jogo entre o desafio de um problema e a possibilidade real de
resolvé-1o”.

O xadrez funcionou como ferramenta para a producdo de problemas e consequente
interacdo entre o grupo e posterior resolucdo, por meio do raciocinio légico e dedutivo. As
reflexdes geradas sobre a forma e o movimento de cada peca foram concretizadas por meio de
desenhos dos proprios alunos que, na visualizagdo, buscaram maior entendimento dos
manejos viaveis e proficuos em cada situacdo de jogo, ja que a trajetoria pela qual se desloca
a peca depende da regra de seu movimento, da posicéo inicial e final escolhida e do nimero
de lances possiveis.

O autor (2007) relata que, “as experiéncias de detalhar as trajetdrias por diagramas
ajudam a explicitar as solu¢BGes imaginadas construidas pelos alunos. Usa-se uma cor para
cada caminho”. O aspecto visual, bem como a producdo de desenhos ou esquemas, colabora,

na situacdo relatada, de maneira incisiva com a apreensdo do conteudo transmitido.
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lHustracdo 6
Fonte: NETO, Antonio Rodrigues. 2008, p. 64.
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Caminhos da torre da casa B2 para F7 parando na D5

lustracdo 7
Fonte: NETO, Antonio Rodrigues, 2008, p. 65.

A necessidade de confecgdo do tabuleiro e das pecas para o jogo de xadrez influenciou
positivamente o trabalho e gerou experiéncias que ultrapassaram o estudo dos problemas
I6gicos produzidos pelo jogo. Construir todas as pecas do jogo de xadrez, respeitando as
formas especificas de cada uma, preservando as respectivas identificacbes, torna-se um

razoavel desafio, que exige habilidades como a nocéo de proporcionalidade.

A confeccao do tabuleiro

Cooperativa Educacional da Cidade de S&o Paulo, 52 série, 1995

lHustracdo 8
Fonte: NETO, Antonio Rodrigues, 2008, p. 107.
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O aspecto plastico, de desenho e molde das pecas, corroborou significativamente para
o0 aprendizado, pois a relacdo dos alunos com elementos sensiveis favorece o entendimento de
caracteristicas do objeto e localiza o conteddo e suas articulagdes no plano concreto. Neto

(2007, p. 138), a partir de sua experiéncia, assegura:

Desenhar um objeto ajuda a interpretar melhor a forma dele e compreender o conceito a ele
referente. E redutor e muito pobre, na relacdo de ensino e aprendizagem, um aluno se
satisfazer apenas com a experiéncia visual de ‘ver’ a representacdo de um cubo ou de um
cilindro, em um livro de Matematica ou na lousa, sem que a atividade estimule nele o habito
de desenhar.

Ensinar e incentivar os desenhos mais simples favorece a observacdo e promove 0
aluno a atuante na atividade proposta. A observacdo e posterior representacdo com a
utilizacdo de desenhos ou confeccdes artesanais desenvolvem habilidades visuais. O incentivo
ao desenho ndo indica, contudo, que a representacao precisa ser fiel ao objeto. A habilidade e
o talento para desenhar ndo constituem medida ou norte para as atividades em sala de aula.

Entre os alunos é bastante comum a divisdo entre aqueles que sabem e aqueles que ndo
sabem desenhar, posicionados em pdlos opostos. Enquanto uns se definem como capazes, 0s
demais se consideram ndo aptos a tarefa. Tal mentalidade retrai as atividades que envolvem a
producdo pictorica, pois inviabiliza até mesmo o treino ou a producdo de esbocos simples
pelos alunos. A pratica de atividades bem direcionadas produz o interesse do aluno e aumenta

a sua confianca.

lustracdo 9
Fonte: NETO, Antonio Rodrigues, 2008, p. 158.



56

A
[N

A 5 %
"f;%" r /8 W
s ( R

\
’_,i*
kool

&

lustracdo 10
Fonte: NETO, Antonio Rodrigues, 2008, p. 159.

As acbes de modelar e desenhar estimulam o aluno sem condiciona-lo a métodos
rigidos que ndo exigem reflexdo ou restritos a aplicacdo de féormulas. Conforme apelo do
autor, devem ser amplamente utilizadas na aprendizagem dos conceitos geométricos, em
detrimento da exposicdo verbal do professor e recep¢do passiva do aluno.

O projeto desenvolvido por Neto (2007) demonstra ndo ser imprescindivel a exposicao
oral ou a escrita no ensino e explicitacdo de qualquer assunto. O lugar de destaque detido pelo
codigo linguistico ndo representa superioridade ou garantia de transmissdo eficiente do
conteddo. Em muitas tarefas, no ensino de inumeros assuntos, existem possibilidades
diversificadas que abrangem outros meios. Para Neto (2007, p. 143): “podemos economizar
palavras. Desenhar sobre o vidro é um tipo de atividade que passa a ser um jogo de encaixe de
linhas. E um desafio do exercicio visual de acompanhar as linhas da imagem de um objeto
mantendo um ponto fixo de observacéao.”

O trabalho, iniciado em 1988, reverberou positivamente tanto no aprendizado e
maturidade dos estudantes de periferia contemplados com o projeto quanto no exercicio
docente do professor que, a partir da primeira proposta, trabalhou para aprimoré-la em
beneficio de seus alunos. Os resultados, garante o professor (2007, p. 141), “estimularam,
mais tarde, novas acdes e reflexdes de como interagir com as formas dos objetos e fazer delas

desafios de aprendizagens ndo apenas no campo da geometria”.

3.4.3 — Anélise Sintatica Visual

O livro Analise Sintatica Visual (2007), elaborado pelo professor Ernani Pimentel,

utiliza-se de varios elementos graficos e de linguagem concisa e objetiva. O autor apresenta
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de forma sistematica e concatenada uma proposta de aprendizado da analise sintatica da
Lingua Portuguesa contemplando o sentido da vis&o.

O autor, de maneira sintética e palatavel, aprofunda o estudo dos fundamentos da
analise sintatica. Voltado principalmente para aqueles que pretendem prestar concurso
publico, o livro se divide entre a esquematizacao do contetido e uma quantidade consideravel
de exercicios propostos. O cuidado com a forma, com a estrutura do livro, e com a disposicao
dos itens, imprime velocidade e dinamicidade ao estudo da matéria.

Com o uso de quadros comparativos, icones, esquemas, bem como de uma
organizagdo espacial meticulosamente trabalhada dos topicos do livro, o autor propde um
estudo direcionado para a formacao de aprendizes autbnomos. Baseado em suas experiéncias
como professor, Pimentel construiu uma linguagem propria, com o objetivo de facilitar o
aprendizado e conduzir ao raciocinio sobre as questdes pertinentes a sintaxe da lingua.

O autor (2007, p. 3) indica na apresentacdo do volume seus objetivos e métodos.

Alguns deles estdo transcritos a seguir:

Obijetivo Conquistado

Mostra a Analise Sintatica como ferramenta eficaz para captacdo racional e minuciosa do
significado dos textos quer informativos quer poéticos.

Método

Visualizagao para melhor compreensao.

Linguagem prdpria e inovadora, capaz de explicar, com clareza e simplicidade, os conceitos
linguisticos — a lingua em movimento e contextualizada —, desmitificando a, até entdo,
considerada dificil nomenclatura gramatical.

Nas orientacfes de estudo e manuseio do livro, Pimentel assegura ter produzido o
livro, recorrendo ao método descrito, a fim de fomentar a autossuficiéncia. Adverte, no
entanto, ser indispensavel o seguimento da ordem em que apresenta 0s conceitos e propde o
feitio dos exercicios. Mesmo que o aluno considere saber o conteddo de um dos topicos
sequenciais, o professor aconselha o total cumprimento das leituras e exercicios. O rigor na
execucdo das tarefas disciplina o aluno e aumenta sua autonomia, garantindo a clareza e a
solidez do raciocinio linguistico.

Os recursos visuais marcam o trabalho empreendido pelo autor. Os icones, 0s
desenhos e a distribuicdo visual visam a répida transmisséo das ideias, enquanto 0s quadros
comparativos facilitam a delimitacdo e a abrangéncia das funcdes sintaticas e seus
significados. Os artificios lembram, muitas vezes, as técnicas de otimizagdo do estudo, que
aliam os fluxogramas e esquemas, respectivamente visuais, aos conceitos e explicagoes

verbais em busca de maior produtividade nos processos de aprendizado.
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Divisoes da Gramatica

FONETICA OU FONOLOGIA
@R el (e e f (e} n é t i (o el !
E a parte da Gramdtica que estuda os sons que compdem as palavras.
MORFOLOGIA
o} que G| morfo logia !

E a parte da Gramatica que se ocupa da classificagio das palavras (substantivo, adjeti-
vo, verbo...) e estuda seus componentes formais (prefixo, radical, sufixo, desinéncia...).

SINTAXE
O que é sintaxe ! 8 O que significa !
e A — 3 e e Y

Sintaxe, do grego syntaxis, que significa “ordem”, “arrumagao™, é a parte da Grama-
tica que estuda as relagSes existentes entre as palavras de uma oragéo e entre as
oragdes de um periodo.

SEMANTICA

EU QUERO
O que é semintical

E a parte da Gramitica que estuda o
significado das palavras (sinénimos, an-
ténimos, denotacio..) e o sentido das  (_
frases. =

llustracdo 11

Fonte: PIMENTEL, Ernani, 2007, p. 15.

A primeira publicacdo do livro Andlise Sintatica Visual ocorreu em 2007, refletindo
um direcionamento recente das acGes metodoldgicas, que buscam o amparo da imagem para
aperfeicoar a dindmica ensino-aprendizado e responder aos reclames de um tempo em que 0
apelo visual se faz necessario. Estar diante de um livro tedrico, sistematizado a partir de
recursos graficos diversos, considerando a complexidade do assunto abordado, garante ao

menos o interesse em constatar a eficacia dos artificios e solu¢bes empregados.

No site do Sistema Press Club, direcionado a areas de conhecimento distintas,
encontra-se o seguinte comentario de Marily Miranda™*:

14 Jornalista do Sistema Press Club. Disponivel em: <http://www.pressclub.com.br/pk/noticia.asp>. Acesso: 18/06/2008.
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A forga impactante dos icones e de outros recursos graficos desenvolvidos pelo autor torna
imediatos o entendimento e a compreensdo dos conceitos, por sua vez, seguros, objetivos e
coerentes.

Os Quadros Comparativos mostraram-se, no processo pedagogico, de tdo magna eficiéncia
que se tornam indispensaveis ferramentas para delimitacdo dos contelidos semanticos e
funcionais de cada termo sintatico.

A exposicao de Miranda relaciona o impacto das solucGes graficas a rapida apreenséo
do contetdo proposto. O carater imediato das imagens, ligados a velocidade de compreensdo
por meio da visdo, atua na capacidade cognitiva dos individuos, o que reitera a valorosa
contribuicdo da imagem na internalizacdo de conceitos, processo vinculado tanto as relacdes
entre pensamento e linguagem, neste caso a nao-verbal, quanto a questdo cultural no processo

de construcdo de sentido pelos individuos.

O suporte de elementos graficos, desenhos e a organizacdo espacial atuam, portanto,
na compreensdo dos conceitos normalmente transmitidos por meio da exposi¢do oral. Torna-
se possivel concluir o efetivo sucesso do trabalho de Pimentel (2007), o seu real auxilio no
aprendizado da andlise sintatica da Lingua Portuguesa, considerando a grande quantidade de

edicdes da obra analisada, em apenas dois anos.
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4 — A LINGUA PORTUGUESA

A abrangéncia e a dinamicidade da Lingua Portuguesa refletem-se em seu amplo
dominio geografico, bem como nos aspectos sociais, culturais, ideoldgicos, artisticos,
religiosos, que interferem no uso linguistico. Tratar da lingua é, portanto, considerar a
complexidade de seus falantes, dentro do entorno cultural do qual fazem parte.

A Lingua Portuguesa, falada em todos os continentes, é considerada patriménio dos
que a utilizam. A sua dinamicidade, sua habilidade em promover comunicacédo efetiva e sua
funcdo de suporte para os pensamentos, encontra configuragdes particulares em cada um que
dela faz uso. Os acréscimos, das nagbes ou culturas, sdo percebidos como reinvengoes.
Demonstra-se, sobretudo, a inclinagdo da Lingua Portuguesa para se acomodar a novas terras,
ganhando nuancas peculiares.

Os inimeros falantes da Lingua Portuguesa, independente da terra natal, estabelecem
graus de afinidade, de proximidade, com a lingua. Nos lugares em que funciona como idioma
vigente é bastante apreciada por sua complexidade, que possibilita apuro de seus usuarios na
expressao. As palavras de uma lingua falam por si mesmas e a respeito daqueles que as
escolhem. Optar pela utilizacdo de determinada palavra representa atitude consciente e
dominio sobre o proprio modo de viver.

Como todas as linguas maternas, a portuguesa € um instrumento precioso na
construcdo da identidade de seus falantes e na legitimacdo das respectivas culturas e
costumes, além de tornar possivel a perpetuacdo de valores e crencas. Reflete-se a identidade
de um povo por meio das expressdes e usos que este faz da propria lingua. Diante de todas as
suas potencialidades, a Lingua Portuguesa ndo € um sistema acabado, mas um construto em
constante transformacao.

As navegacOes portuguesas, muitas vezes caracterizadas como aventuras maritimas,
aproximaram distancias inimaginaveis, promovendo, junto ao empreendimento comercial, a
mistura de crengas e costumes. No contexto de desbravamento de um mundo novo, a

intersecdo de culturas, umas como dominantes, outras como dominadas, reproduz as relagdes
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entre colonizadores e colonizados. No Brasil, a Lingua Portuguesa recebeu influéncias tanto
da lingua prépria dos indigenas que ja habitavam o pais quanto dos falares africanos,
referentes aos escravos trazidos para trabalhar na colbnia portuguesa. Nas interferéncias
muatuas de tais linguas, observa-se o peso dos fatores sociais e culturais nas trocas
estabelecidas. Como assegura Silva Neto (1976, p. 78): “o idioma dos descobridores, com seu
alto prestigio de lingua escrita e rica literatura, foi absorvendo os focos ndo romanicos: os
episddios falares africanos e a pertinaz lingua geral, que s6 muito lentamente foi cedendo
terreno”.

A situacdo se prolonga, junto a preocupacdo da administracdo portuguesa em

sobrepujar os costumes e culturas alheias. Silva Neto (1976, p. 85) afianca:

A administracdo ndo se descuidava do aportuguesamento dos primitivos habitantes das selvas.
Em 1865 havia em Manaus uma escola para meninos indios, onde eles aprendiam, além de
trabalhos manuais, a leitura, o calculo, a escrita e a masica instrumental.

A Lingua Portuguesa no Brasil, desde o periodo colonial, recebe interferéncias
consistentes dos grupos constituintes da sociedade da época, ganhando novas feigdes. No
tempo presente, notam-se igualmente transformac6es pontuais da lingua nas varias regides do
pais, compondo variantes linguisticas que se caracterizam por carregar tracos culturais de seus
falantes e comunidades que formam.

Importa, principalmente, aos usuarios da lingua, no caso a portuguesa, dominar 0s seus
mecanismos e utiliza-los conforme as exigéncias da situacdo, a fim de se deslocarem com
autonomia da variante informal, com suas gradacdes, a norma culta, também com suas
gradagdes. Como os individuos acessam e reproduzem primorosamente a variante informal a
partir do seu ambiente linguistico, cabe a escola garantir o ensino e apuro da norma culta.

Diante das novas midias, da velocidade dos meios de comunicacdo, e da fugacidade
das informagdes transmitidas, utiliza-se a lingua de maneira a responder aos apelos. Na
internet, criam-se, entdo, formas caracteristicas de dialogo: palavras abreviadas ou transcritas
foneticamente, acentos retirados e pontuacdo a critério do internauta. A televisdo reforca os
tracos orais da lingua e apresenta borddes, clichés, expressfes consagradas e reproduzidas
pelos espectadores. As tecnologias importadas trazem consigo uma nomenclatura especifica
que se torna estrangeirismo no idioma nacional até ser regularizada e integrada ao léxico da

lingua.
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Os Parametros Curriculares Nacionais (2000) apoiam tal perspectiva:*““A lingua, na
sua atualizacdo, representa e reflete a experiéncia em acéo, as emocdes, desejos, necessidades,
a visdo de mundo, valores, ponto de vista”.

A escola, neste contexto, porta a dificil incumbéncia de, na direcdo contréria as
situacOes apresentadas, insistir no ensino da modalidade culta da Lingua Portuguesa. As
exigéncias sociais reiteram a necessidade de garantir ao aluno condicGes para que figure nas
diversas situacdes e contextos de interacdo linguistica com autonomia e consciéncia, de forma
a fornecer os instrumentos para competir, em igualdade, com aqueles que julgam deter o
dominio social da lingua, a denominada norma culta.

Faz-se imprescindivel a busca por metodos e artificios que favorecam a dindmica
ensino-aprendizado do Portugués e atraiam a atencdo dos educandos para a sua variedade

formal.

4.1 - O ensino da Lingua Portuguesa

A enorme diversidade cultural do Brasil, corroborada pelas dimensdes continentais do
pais, dificulta uma leitura homogénea da qualidade, das condicGes e estratégias do processo
de ensino da Lingua Portuguesa. Em meio a infinitas possibilidades, o presente estudo é
norteado pelos Parametros Curriculares Nacionais®® na atual versdo publicada pelo site do
Ministério da Educacdo e Cultura'®.

Tais diretrizes foram elaboradas pelo Governo Federal a fim de orientar a educagédo no
Brasil e funcionar como referéncia de qualidade para os Ensinos Fundamental e Médio.

Sobre o ensino da Lingua Portuguesa, recomenda-se a investida no desenvolvimento
do aluno em busca de apurar seu potencial critico, sua percepcdo das multiplas possibilidades
de expressdo linguistica, sua capacitacdo como leitor efetivo dos mais diversos textos que

representam e refletem a sua cultura.

15 Os Parametros Curriculares Nacionais (2000), referentes ao ensino de Lingua Portuguesa, sero citados em frequéncia
razodvel, por constituirem o norte, a dire¢do estabelecida para o ensino da Lingua Portuguesa em todo o pais. Para evitar
repeticOes desnecessarias, em vez do nome em extenso sera utilizada a abreviatura (PCN), sem a subsequente referéncia ao
ano da publicacéo, ja informado na presente nota.

16 Disponivel em: <http://portal.mec.gov.br/seb/index.php?option=content&task=view&id=265&Itemid=255>, acesso:
10/11/2008.
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O dominio de uma lingua atua sobretudo na complexa constituicdo do individuo,
atesta o PCN, ““aprende-se, com a lingua, um sentido imediato de mundo, que deve ser
desvendado, no decorrer de um processo de resgate desse e de outros sentidos possiveis”.
Apesar de, na maior parte das vezes, nao existir a consciéncia do real alcance e interferéncia
da lingua na existéncia humana, o falante é automaticamente conduzido a “compreender e
usar a Lingua Portuguesa como lingua materna, geradora de significacdo e integradora da
organizacdo de mundo e da propria identidade”.

No plano estrutural, o estudo da Lingua Portuguesa, como lingua materna, deve, por
meio da interacdo verbal, permitir o pleno desenvolvimento das capacidades cognitivas dos
alunos. Logo, as relacdes entre lingua e pensamento sdo revertidas a favor da otimizacdo dos
processos mentais, essenciais a todo individuo.

A lingua, ao mesmo tempo em que constitui a base de todos 0s saberes e pensamentos
pessoais, tem como principio natureza dialdgica. A lingua organiza e ordena de forma
articulada os dados das experiéncias comuns aos membros de uma mesma comunidade. A sua
importancia como produto humano e social reflete sua génese nas praticas sociais. O
conhecimento linguistico, que parece inicialmente imediato, carrega consigo uma histéria de
divergéncias e convergéncias, de lutas classificatorias. Informacdes negligenciadas ao aluno
dos ensinos fundamental e médio.

O empenho da lingua com o ato comunicativo, com o carater dialégico, suscita o
exame e 0 reconhecimento das perspectivas historica, social e cultural, recuperando o0s
significados agrupados nos simbolos que permeiam o cotidiano. O amplo alcance da funcéo
linguistica garante, também, o exercicio da cidadania e a inser¢do consciente do sujeito em
qualquer comunidade. As variedades encontradas em um mesmo idioma devem ser
consideradas e respeitadas, ja que refletem as peculiaridades de determinado grupo. O aluno,
ao compreender a linguagem como interacdo social, inicia uma trajetéria no sentido do matuo
entendimento com aqueles que o cercam.

O fato de existir uma norma culta, instituida socialmente, ndo significa invalidar as
demais variantes linguisticas, ja que as diferentes manifestacfes possuem complexidade. O
PCN reitera a analise: “aprende-se a valorizar determinada manifestacdo, porque socialmente
ela representa 0 poder econdmico e simbolico de certos grupos sociais que autorizam sua
legitimidade”.

Além de encorajar e valorizar a convivéncia com a diversidade, torna-se
imprescindivel conscientizar os alunos da necessidade de conhecimento e dominio da variante

padrdo da Lingua. Como atesta 0 PCN: “As escolhas individuais impdem-se os limites do
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social”. Embora detentores de uma competéncia linguistica inata que permite o éxito na
interacdo linguistica, na producdo de enunciados significativos e no estabelecimento de
comunicacdo inteligivel, os educandos precisam preparar-se para as mais diversas situacdes
de uso linguistico. As demandas pela utilizacdo da variante formal da Lingua Portuguesa
figurardo no percurso empreendido por quaisquer estudantes, levando a aquisicdo de
competéncia gramatical mais abrangente que a internalizada na fase de aquisicdo da
linguagem.

A estruturacdo gramatical bésica, alheia as normas instituidas, apesar de resguardar a
possibilidade de interacdo de um individuo, se revela insuficiente em muitas situacdes sociais,
ndo garantindo o seu acesso ao universo da cultura e as varias possibilidades que oferece. O
ensino da norma formal, dentro de varios contextos, ndo assegura o direito a informacéo, a
concepgdo de opinido sustentada, a autonomia nas escolhas, situacfes a que se expdem as
pessoas continuamente.

O desempenho linguistico deve receber, ao longo de todo o periodo de formacéao
escolar, o burilamento indispensavel para que o usuario da lingua garanta sua posicdo de
sujeito atuante, de interventor nos mecanismos de producdo signica, pois, conforme o PCN,
“quanto mais dominamos as possibilidades de uso da lingua, mais nos aproximamos da
eficacia comunicativa estabelecida como norma ou sua transgressdo, denominada estilo™.

Aos estudantes precisa ser garantido o conhecimento e a apreensdo das producdes
linguisticas concebidas sob valor estético. O ensino da lingua precisa abarcar as realizagdes
artisticas que utilizam linguagem verbal, encurtando a distancia estabelecida entre lingua e
literatura. As diversas manifestacdes linguisticas se distanciam no plano da expressao, mas se
aproximam no plano do contetdo, na estrutura formal. Reconhecer e compreender tais
manifestacdes deve ser uma das metas no ensino da lingua materna.

O entendimento das escolhas estilisticas, permeadas por alternativas discursivas
proprias as épocas diversas, amplia a visdo acerca das possibilidades de usos linguisticos,
dominio que autoriza o0 acesso do estudante as sofisticadas propriedades da lingua. Segundo
as orientacdes do PCN, “a leitura da obra literaria deve figurar como caminho que visa a
alcancar, por meio da fruicdo, a representacao simbdlica das experiéncias humanas.”.

Desta forma, aquele que aprende deixa a posicdo de mero espectador ou reprodutor de
saberes para intervir ou tomar posicao nas realidades apresentadas em seu entorno. Conforme
0 PCN, deve-se garantir aos alunos habilidade para “Analisar, interpretar e aplicar os recursos
expressivos das linguagens, relacionando textos com seus contextos, mediante a natureza,

funcdo, organizacao das manifestagoes [...]”.
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Na maior parte das vezes, a lingua é ensinada de forma compartimentada: ora estuda-
se a morfologia da lingua, ora sua sintaxe ou sua semantica. Tal abordagem pode
comprometer a apreensdo da lingua como um todo coerente e articulado. Expor o aluno a
atividades significativas de leitura € uma maneira sensata de transmitir tanto a logica da
lingua quanto conceitos subjacentes a sua constituicdo e funcionamento, sem a fixagdo
exacerbada nas nomenclaturas e relagdes artificiais.

Importa, sobretudo, que o aluno saiba analisar as especificidades, sem perder a
dimensdo do todo em que estdo inseridas, do qual integram, percebendo que as
particularidades tém um sentido socialmente construido.

O desdobramento de tal acdo é a aproximacdo do ensino da lingua, em toda a sua
complexidade, as experiéncias e necessidades do estudante. Em primeiro plano, cabe
estabelecer estratégias a fim de desenvolver e sistematizar a linguagem interiorizada pelo
aluno. Os contetidos tradicionais, como a nomenclatura gramatical e a historia da literatura,
ficam em segundo plano. Para 0 PCN, “O estudo da gramatica passa a ser uma estratégia para
compreensdo/ interpretacdo/ producdo de textos e a Literatura integra-se a area de leitura”.

Quando o aluno, ambientado a lingua através das praticas de leitura, empreende estudo
sistematico do codigo, o uso do seu potencial idiomatico é colocado a servico do préprio
crescimento e estabelecimento como cidaddo pertencente a determinado grupo social, “a
guem cabe o direito de produzir ou de consumir o0s bens culturais plasmados consciente ou
inconscientemente pela sua identidade nacional, articulados ou ndo com uma realidade
globalizada™ (PCN).

A preocupacdo com a eficacia da mensagem torna-se, por fim, imperativa. O zelo na
construcdo das sentencas concede autonomia e segurancga ao educando no enfrentamento de
situagBes mais protocolares. A visdo sobre as possibilidades de uso da lingua, das variantes
linguisticas, em atencdo ao contexto, fomentard a adequacdo as condi¢Bes de producdo e
recepcdo da linguagem.

O aluno deve, a partir da estrutura linguistica internalizada e da posterior ingeréncia do
contexto escolar, alcangar a proficiéncia na leitura e produgdo significativa de textos em
Lingua Portuguesa, interferindo com consciéncia no contexto circundante, j& que o texto
existe na sociedade e é produto de uma histdria social e cultural. Identificando-se, assim,
como ““aquele que pode ser entendido pelos textos que produz e que o constituem como ser
humano” (PCN).
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4.2 — A Lingua Portuguesa e a construcao de imagens

A linguagem é um atributo inerente ao ser humano. Apesar de eventuais dificuldades
fisioldgicas ou mentais, todo o individuo desenvolve meios de se comunicar com eficiéncia. A
lingua, neste contexto, € uma forma de linguagem mais elaborada e complexa, que permite
maior precisao e refinamento da mensagem emitida.

O reconhecimento alcangado pela linguagem em sua modalidade verbal desdobrou-se
em estudos especificos, atencdo restrita e direcionada. A escola, desde as primeiras etapas de
formacdo, além de utilizar a lingua oral como veiculo no processo de ensino, apresenta
rudimentos da lingua escrita, com o objetivo de ja familiarizar os educandos com 0s seus
aspectos graficos. No decorrer de tais etapas, o tempo destinado ao ensino da lingua materna
em sua modalidade formal € progressivamente aumentado.

Outros tipos de linguagem, contudo, ndo recebem atencdo compativel ou, a0 menos,
consistente. As demais linguagens, as que ndo utilizam o cddigo linguistico como suporte,
permanecem marginalizadas no contexto educacional. O maior problema reside no crescente
alcance da imagem no cotidiano das pessoas.

Ao longo da historia, a disseminacdo da imagem ganha maiores proporcdes e
velocidade. Os estimulos imagéticos parecem invadir a vida dos individuos e tangenciar a
onipresenga. A escola, devido ao lugar de importancia que ocupa na estrutura social, ndo
acolhe de maneira compativel o que pode ser designado como “supremacia da imagem”. As
alteracdes na sociedade, principalmente nos ambitos cultural, tecnolégico e econbémico,
caminham em paralelo as a¢Ges pedagdgicas.

No aprendizado da Lingua Portuguesa, ha uma distancia consideravel entre palavra e
imagem. O estudo do texto verbal e dos seus aspectos gramaticais ocupa quase integralmente
as aulas de Lingua Portuguesa. Concentra-se, ainda, maior foco de interesse na lingua escrita
em detrimento da oral. Como resultado tem-se o distanciamento entre as metodologias de
ensino e a realidade do aluno que aprende.

Em muitas situagdes, € comum ouvir falantes nativos declararem que ndo sabem
“Portugués”, que ndo gostam de “Portugués” ou que nédo se interessam pelo estudo do proprio
idioma. Confunde-se frequentemente tal estudo com o aprendizado das normas gramaticais da

lingua e, em vez de receber adesdo, alcanga contrariedade ou resisténcia.
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O aspecto visual, embora pareca ndo manter vinculo com a lingua, em inimeros
momentos, € acionado pelo verbal, que recebe influéncia direta daquilo que o nosso aparato
oOtico apreende em seu campo de visdo ou acessa em sua memdria imagética.

Rui de Oliveira reflete (1998, p. 72):

A forca da palavra em seu poder de criar imagens, apenas na mente do leitor ou
transformando em traco grafico pelo ilustrador, a associagdo explicita entre o trago e a letra,
evidenciada no jogo literatura/ artes plasticas, ou ainda a imagem a suscitar textos verbais, sdo
diferentes facetas de um mesmo processo: a leitura ‘em rede’ de producéo e recepcao.

Separar linguagem verbal e imagem, analisa-las como objetos isolados, € correr o
risco de ndo alcancar a meta desejada, a formacao de leitores proficientes nas maltiplas
linguagens, uma vez que, a cada dia, as informacdes sdo transmitidas em quantidade
acentuada, imbricadas entre si, de modo dindmico e veloz. Com a mescla de linguagens,
busca-se a fomentacdo de um leitor ativo, que se aproprie do conhecimento e tenha

autonomia para reconstrui-lo.

As acdes pedagogicas podem aproveitar a relagdo de mutua cooperacdo entre o
visual e o verbal, em que um tipo de linguagem colabora com o outro a fim de ampliar a
significagdo e promover o diadlogo entre as diferentes formas de producdo cultural,

veiculadas em diferentes cédigos.

Integrar o estudo da imagem as aulas de Lingua Portuguesa ndo significa compor
material didatico no qual as imagens reflitam exatamente aquilo que o texto verbal
pretende informar ou, no extremo oposto, centrar 0 aprendizado na perspectiva visual.
Oliveira (2008, p. 49) indica o potencial representativo das relacfes estabelecidas entre
texto verbal e imagem, ressaltando o carater complementar das linguagens: “A ilustracdo e
0 texto sdo dois textos autbnomos que se interpenetram enriquecendo o jogo de

significacOes da leitura”.

4.2.1 — As figuras de linguagem

O texto verbal utiliza-se da capacidade de forjar dimensdo concreta na producdo de

significados, apesar de sua natureza abstrata. As significacbes fomentadas pela imagem
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construida a partir do verbal demonstram a elasticidade do codigo linguistico, bem como sua
aptidao para formular ideias e enunciados que ampliem as fronteiras do signo denotativo em
resposta as demandas de seus usuarios. Sobre a imagem verbal, Walty, Fonseca & Cury
(2006, p. 18) afirmam ser uma: “linguagem que se faz figura a desafiar o investimento do
leitor no texto”.

Tal potencial, embora vinculado ao aspecto estético da producao linguistica com fins
poéticos, opera nas situacGes mais simples do dia a dia de qualquer pessoa. O uso da imagem
na linguagem corriqueira incide também no universo infantil. Conforme Walty, Fonseca &
Cury (2006, p. 51), “a crianga, sem nenhum conhecimento do processo de figuragdo na
linguagem, utiliza-se de metaforas, ao estabelecer analogias entre palavras e seu universo e
outros mais distanciados, chegando a compor naturalmente textos poéticos”.

As imagens fomentadas pelo texto verbal constroem-se mentalmente, conforme as
particularidades cognitivas dos individuos em si, as convengdes sociais e as circunstancias do
discurso. No processo de leitura das narrativas verbais, € compulsoria a formacdo de imagens
mentais que ilustrem e concretizem o texto lido. Vaz (1998, p. 42) confirma: “[...] o texto vive
e se auto ilustra”.

As imagens formadas, dada a complexidade do ser humano, variam de pessoa para
pessoa e respondem por meio da dimensdo pictdérica a necessidade de “visualizagdo”, de
materializacdo, da histdria. O leitor desenha com suas emocges e vivéncias as cenas do texto
lido, os perfis dos personagens, as descri¢cdes de cenérios, ou cria, a seu modo, com 0S seus
tracos, suas proprias ilustrac@es.

Acerca da producdo literaria, muitos escritores se preocupam com a utilizacdo do
desenho, do esboco e da producdo pictérica como auxilio na concepcao da narrativa verbal.
Muitas vezes, 0 autor desenha antes de escrever, externando, buscando concretizar a imagem
concebida em sua mente.

Aumont (1993, p. 253), em comparacdo implicita com a linguagem verbal, sugere a
existéncia do principio figural na imagem pictérica, compondo um segundo nivel de
significacdo, a fim de produzir sentido original. O sentido figurado, considerado inicialmente
como a contaminacgdo do verbal pelo icénico, surge na imagem como busca de novas formas
de expressao.

A relacdo entre imagem e escrita parece indissociavel. Ambas sdo utilizadas, ora
superpostas ora sequenciais, para o alcance do leitor-espectador. Até a disposicéo da palavra
na pagina, ou no suporte utilizado, participa da producédo de sentido a que o texto almeja, fato

que retrata a falta de isencdo também nas construcfes onde textos verbais e visuais funcionam
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conjuntamente. A intencionalidade pode ser melhor observada na publicidade, cujo foco
consiste na atragdo do interlocutor para o consumo do produto desejado.

O estudo das figuras de linguagem nas aulas de Lingua Portuguesa deve ser veiculado
a fim de suscitar nos alunos o aprego a lingua e o reconhecimento de sua vocacao também
criativa. Conduzi-los ao reconhecimento das inimeras possibilidades de expressdo linguistica
significa conceder ao educando um lugar na producéo e apreensdo das mensagens apregoadas
em seu entorno e por meio das manifestacdes culturais. A versatilidade da lingua, em vez de
figurar como entrave ao entendimento, pode servir como ferramenta para a manifestacdo de
anseios, sentimentos, ideias, elucubragdes, como acesso aos diversos géneros textuais e,
principalmente, despertar a criatividade do aluno e transmitir o gosto pela literatura da prépria
lingua.

A criacdo literéria trabalha com o deslocamento de significados e com a expansao dos
significantes formadores dos signos linguisticos, produzindo sucessdes de imagens que
delineardo a ideia e a circunstancia transmitidas. O destaque e a maneira de emprego da
imagem dependera do estilo, da época e daquilo que se deseja alcancar. Promover o
conhecimento de tais artificios empregados ressignifica e enriquece a leitura do aluno. Em
certos momentos, como na poesia concreta, explora-se o significante e sua disposi¢do na
pagina a fim de enfatizar a expressdo do significado. A forma do poema funciona como
imagem, colocando em evidéncia o significante para otimizar a significacdo. Na literatura
naturalista, por outro lado, pretende-se transpor para o papel em texto verbal a realidade e

convencer o leitor de sua integracdo no ambiente descrito.

4.2.2 — A letra como imagem

Notadamente as letras comp&em as palavras. Segundo Eisner (1999, p. 14), “letras séo
simbolos elaborados a partir de imagens que tém origem em formas comuns, objetos, posturas
e outros fendbmenos reconheciveis. Portanto, a medida que o seu emprego se torna mais
refinado, elas se tornam mais simplificadas e abstratas”, trajetéria que ressalta a natureza
pictorica da letra e destaca seu aspecto imagético.

A escrita cuneiforme, desenvolvida pelos sumérios, e os hierdglifos egipcios , 0s tipos
de escrita considerados mais antigos, sdo exemplos de pictogramas. Baseados na
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representacdo figurativa, reproduzem principalmente as formas derivadas do meio ambiente
para a formacao da escrita.

A evolucdo da escrita decorre de muitas mudancas e transformacbes ao longo do
tempo e variam conforme a cultura. Com a automatizacdo e simplificacdo dos tragos, 0s
desenhos passam a se diferenciar dos objetos representados. Gradualmente, os signos
expressam 0s sons constituintes da palavra, agora decomposta em unidades sonoras. A escrita
que inicialmente representava desenhos do mundo, em seguida, configura-se de formas
simbolicas, mais simples e abstratas.

A imagem visual caracteriza a génese da escrita e permanece constituindo-a, porque as
letras séo tragos graficos. O alfabeto romano, que forma a Lingua Portuguesa, embora nédo
detenha semelhanca alguma com elementos do cotidiano, resguarda sua composicao visual, ja
que as letras sdo desenhadas a partir de riscos. Dependendo do objetivo, pode-se desenhar a
letra enfatizar o sentido desejado. A afinidade entre o desenho e a palavra colabora para novas

aproximacdes e investidas no trabalho conjunto dos signos visuais e linguisticos.

O quadro a seguir exemplifica as afinidades entre o antigo hierdglifo egipcio e o
ideograma chinés e mostra ainda semelhangas com as ilustragdes de quadrinhos para a
transmisséo da ideia de devocao.

do efeito que o estilo
“caligrafico” tem sobre
0 simbolo basico da devogéo,

tal como poderia ser
usado nos quadrinhos.

Egipcio Chinés

llustragéo 12
Fonte: EISNER, Will, 1999, p. 15.

A caligrafia usada para a confeccdo tanto das formas de escrita quanto do personagem
prostrado demonstra a curiosa progressdo de uma expressao isolada, da antiguidade a tira
moderna de quadrinhos.

Observa-se, frequentemente, o tratamento do texto na histéria em quadrinhos,

modalidade de arte sequencial. A tipografia, normalmente mecanica, neste caso, torna-se um
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elemento de apoio enredado a imagem visual. Os trabalhos sobre técnicas de criagcdo de obras
em quadrinhos afirmam a importancia das diversas possibilidades de uso das letras que,
tratadas graficamente e cooperando com a histdria, funcionam como uma extensdao da
imagem. A propriedade imagética da letra faz alusdo a caligrafia chinesa, composta por
ideogramas, simbolos gréficos, que denotam, além de objetos, aces e ideias abstratas. A
execucdo dos ideogramas (o estilo de pincelada utilizado) contribui para a evocagédo da beleza

e enfatiza a mensagem.

O exemplo abaixo ilustra dois estilos de pincelada na confecgdo do simbolo:

1
\\§

llustracdo 13
Fonte: EISNER, Will, 1999, p. 14.

Para Eisner (1999, p. 14): “as letras de um alfabeto escrito, quando executadas num
estilo particular, contribuem para o sentido. Nesse aspecto, ndo diferem da palavra falada, que
é afetada pelas mudancas de inflex&o e nivel sonoro”.

A oferta de tipos nos softwares de editores de texto coloca a mao do usuario uma gama
de alternativas. A escolha sera feita de acordo com a personalidade e empatia de quem elabora

0 texto e com o efeito que deseja transmitir.

Conclui-se da ligacdo entre imagem e escrita que, além do tratamento da grafia, o seu
simples uso requisita a competéncia visual. Deste modo, Vaz (1998, p. 41) afianca que “falar
em leitura bem-sucedida de um texto impresso é lembrar o 6bvio: s6 € legivel aquilo que é

visivel; se o texto visto e lido for inteligivel, ai, sim, completa-se o circuito da comunicagédo
A leitura, apesar de estar diretamente vinculada ao conceito de alfabetizacdo, ndo se

restringe ao entendimento do cddigo escrito, mas, considerando a complexa atividade

humana, decodifica, integra e organiza informacgoes.
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4.3. — A cooperacao entre as linguagens verbal e pictérica

O estimulo visual atrelado a tecnologia da informacgdo explica a atual énfase na
imagem, que beira 0 bombardeamento sensorial. O pictorico passa a balizar a trama da vida
cotidiana e o valor outorgado a imagem sobrepuja o das palavras. A literatura infanto-juvenil,
para acompanhar o processo, investe na plasticidade do livro, em suas ilustragdes e efeitos

gréficos. Em alguns casos, a narrativa verbal, negligenciada, fica em segundo plano.

Embora o fluxo de imagens seja maior e mais denso na sociedade contemporanea, a
promocdo do dialogo entre texto verbal e visual ndo consiste em inovagdo. Zalina Rolim,
apontada como uma das primeiras autoras de poesias para criangas no Brasil, publica, em
1897, o Livro das criangas. A preocupacao pedagogica e moralizante, caracteristica de outros
textos desse periodo de formacdo da literatura infantil brasileira, é suavizada pelo carater
maternal dos poemas. A curiosidade, entretanto, consiste na relagdo complementar entre
poesia e ilustracdo. Camargo (1998, p. 26) informa que “o Livro das criangas apresenta uma
caracteristica extremamente interessante para o leitor contemporaneo, atento a integracédo de

linguagens: todos os trinta poemas que o compdem foram escritos a partir de ilustragdes [...]”.

As gravuras que precedem os poemas buscam antecipar oS respectivos assuntos e
auxiliar na memorizagdo, realgando uma intencional funcdo pedagdgica. O texto poético
extrapola os limites das ilustragdes, em combinacdo que aposta na leitura das imagens e na
cooperacdo entre linguagens. Segundo Camargo (1998, p. 29); “[...] o dialogo que seus
poemas estabelecem com as ilustragcdes, por sua originalidade e eficAcia — no quadro
ideoldgico e estético de sua época — tornam o Livro das criangas um marco na histéria da

ilustracéo do livro infantil no Brasil”.

A cooperacdo entre linguagens fica evidente nas historias em quadrinhos, forma
artistica que dispGe de imagens ou figuras e palavras para narrar ou dramatizar um
acontecimento. A leitura, no que se refere aos quadrinhos, é amplificada e abarca os codigos
visual e verbal, que trabalham em conjunto para produzir o efeito estético desejado. Seu estilo
singular conquistou posicdo de destague na cultura popular contemporanea, resultado do

avanco da tecnologia gréfica e da preponderancia da comunicagdo visual. Para Eisner (1999,
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p. 7), “pode-se esperar dos leitores modernos uma compreensdo facil da mistura imagem-

palavra[...]".

O exame da obra em quadrinhos como um todo revela a linguagem peculiar intrinseca
a disposicao de seus elementos caracteristicos. Como veiculo elaborado de expresséo criativa,
assente na sobreposi¢cdo de palavra e imagem, exige a expansdo do processo de leitura e
convoca o leitor a exercer suas habilidades visuais e verbais na apreensdo dos diferentes
estimulos. Cabe ao autor integrar os codigos a fim de expressar o contexto aspirado e tecer
uma trama de intercAmbio emocional. O entendimento de tal relacdo entre codigos é

viabilizado pelo uso de significantes extraidos da experiéncia comum.

Arquitetar a comunicacdo da mensagem, na arte sequencial, requer, por exemplo, o
suporte mutuo estabelecido entre a composicao dos gestos ou posturas dos personagens e suas

respectivas falas ou indicagOes verbais adicionais.

A difusdo e a persisténcia da histéria em quadrinhos, modelada em variedade de
estilos, certifica a eficicia da soma dos sistemas. Unir o verbal e o visual em uma mesma obra
ndo anula as qualidades especificas de cada linguagem, mas colabora com a producao de
significados e com o envolvimento do leitor. Conforme Eisner (1999, p. 8): “Durante 0s
ultimos 35 anos, os modernos artistas dos quadrinhos vém desenvolvendo no seu oficio a
interacdo de palavra e imagem. Durante 0 processo, creio eu, conseguiram uma hibridacéo

bem-sucedida de ilustracédo e prosa”.

O ato de “ler” em sua dimensdo complexa propde exigéncias e imbricacdes. No
contexto escolar, compete ao educador o empenho em assimilar a perspectiva de influéncia
mutua das linguagens e propor atividades que desenvolvem as aptiddes envolvidas na leitura
conjugada. O aprimoramento da leitura tanto da palavra quanto da imagem garante ao aluno
aptiddo analitica e o reveste de autonomia.

A memoria visual impressa no imaginario infantil reitera a responsabilidade das
imagens de um livro para criancas, fomentando ou ndo uma leitura harmoniosa e participativa
entre palavra e ilustracdo, interacdo que, bem sucedida, ampliara o alcance ludico e simbdlico
do livro. A dimensdo simbdlica da imagem, cabe ressaltar, constrdi-se com o aporte continuo
da linguagem verbal.

Rui de Oliveira (1998, p. 67) reflete acerca da muatua colaboragéo entre as linguagens

abordadas:
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Ler de forma consciente e participativa a palavra e a imagem néo deixa de ser hoje em dia um
ato de resisténcia cultural e social. Procurando um simbolo transcendente para o livro e para a
ilustracdo, podemos afirmar que a palavra é o espirito do homem e a imagem, o seu corpo.

Portanto, a palavra e a imagem sdo indissociaveis.

Discurso icénico e verbal, por conseguinte, ndo se opdem nem se excluem, mas
combinam-se estabelecendo uma espécie de dialética entre palavra e imagem. Vanoye (2007)
assegura que a adjuncdo de um texto modifica a mensagem emitida. O texto comenta a
imagem, estendendo suas significacBes; o texto explica a imagem, descrevendo-a; o0 texto

dialoga com a imagem, produzindo novo significado.

4.4 — A construcgéo da imagem e a construgéo do texto

Qualquer comunicagéo, independente do suporte, da via de circulacdo, tem por
objetivo a transmissdo de uma mensagem. O seu estabelecimento requer, no entanto, que o
receptor compreenda a informacéo veiculada pelo emissor. O entendimento entre destinatario
e destinador depende do conhecimento mutuo do codigo utilizado e de suas regras de
combinagdo. O grau de proximidade dos personagens envolvidos na comunicagdo com o
canal utilizado determinara a medida de apreensdo da mensagem emitida.

Ha técnicas que visam a melhor execucdo da linguagem verbal. As regras e caminhos,
estabelecidos para aprimorarem sua concepcao, pretendem conduzir ao dominio e a utilizacéo
consciente e refletida dos mecanismos de funcionamento da linguagem nas diversas
modalidades de texto verbal.

A mensagem verbal é simbdlica, a palavra que designa o objeto ndo se assemelha a
ele. Permite, todavia, distinguir objetos, nocdes, ideias, nomear as coisas, e, assim, realizar e
transmitir o pensamento. Embora o numero de enunciados produzidos com os elementos de
uma lingua seja teoricamente infinito, a nossa liberdade de construir frases se condiciona a um
minimo de ajustes gramaticais, a fim de produzir sentido e favorecer a compreensdo do
interlocutor. Tanto a producdo linguistica oral como a escrita desenvolvem-se num quadro
relativamente delimitado. Oralmente, a originalidade da expressdo é determinada pela
pronuncia, pela entonacéo, pela melodia, pelo timbre da voz e pela acentuagdo; graficamente,
ela se manifesta na forma escrita e no estilo. Tal originalidade, embora respeite limites, se

resguardando do hermetismo, permite que o emissor escape da linguagem estereotipada.
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Os tipos textuais (narragédo, descrigcdo, argumentacao, injuncdo, exposicao) apresentam
estruturas peculiares, em consonancia a natureza linguistica da composicao, a partir da forma
de interacdo, e obedecem a aspectos lexicais, sintaticos, logicos, bem como aqueles
concernentes a morfologia dos tempos verbais.

No que se refere as linguagens gréficas ou pictdricas, ha o estabelecimento de codigos
caracteristicos, que comprovam a especificidade da mensagem visual em seus diversos
géneros. Oliveira (2008, p. 35) afirma que: “A auténtica arte € uma comunicacdo humana
entre os homens, portanto, perfeitamente compreensivel e decodificavel”. As Artes Plasticas,
por exemplo, independente do suporte utilizado, possuem elementos em suas respectivas
estruturas internas e externas passiveis de analise. Até mesmo as pinturas abstratas, a despeito
do afastamento de vivéncias e representacdes, nao se tornam totalmente livres de exame.

A construgdo da imagem conta com direcionamentos e categorizacbes a fim de
favorecer o desenvolvimento de técnicas e recursos de expressdo, exigidos pelo rapido avanco
da tecnologia grafica e pela crescente dependéncia da comunicacgéo visual. Aumont (1993, p.
267) define a existéncia de uma gramatica que relaciona algumas categorias fundamentais ao
dominio plastico. Considera, como elementos comuns a toda dimensao plastica, a superficie, a
cor e a gama de valores ou matizes; a estrutura refere-se as formas mais complexas fabricadas
a partir da combinacdo e composicdo dos elementos simples, na etapa determinada
estruturacao.

Além das reproducgOes estaticas, a disposicdo sequencial de imagens confirma seu
potencial narrativo e demonstra a capacidade de sua articulacdo para a contacdo de historias,
como nos livros de imagem. A interlocucdo consistente da mensagem visual relaciona-se com
a quantidade de imagens extraidas da experiéncia comum. A linguagem pictorica, entdo,
veicula informagao conforme os objetivos e desejos de seus produtores.

A ilustracdo, imagem pictdrica, na maior parte das vezes figurativa, possui uma
linguagem propria e se destina, em grande propor¢do, a um publico especifico, o infanto-
juvenil. Trata-se de uma arte com propositos estéticos particulares, cujo fim é a
reprodutibilidade. Ainda que seu processo de criacdo normalmente se vincule a um texto, a
ilustragdo pretende resguardar sua autenticidade e, consubstanciada ao verbal, otimizar a
mensagem emitida. Oliveira (2008, p. 30) reitera que “Toda ilustracdo, alem de suas inter-
relacbes com o texto, possui qualidades configuracionais e estruturais perfeitamente
explicaveis e analisaveis”.

Aspectos constitutivos como composi¢do, ritmo, linha, textura, cor, junto a

representacdo do espaco, da perspectiva, da luz, das sombras, configuram rudimentos que
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congregados na ilustragdo produzem um todo expressivo. Ainda Oliveira (2008, p. 34), ao
versar sobre a coordenacdo dos elementos plasticos que compdem uma ilustracdo, ressalta a
especificidade do género: “Assim como existe uma sintaxe das palavras, existe também uma
relativa sintaxe das imagens”.

Para Oliveira (2008), os géneros fundamentais de ilustracdo obedecem as inten¢des da
mensagem emitida e detém as funcGes de informar, persuadir e narrar, muitas vezes ocorrendo
simultaneamente. A funcdo narrativa da ilustracdo, por exemplo, atrelada a aspectos
descritivos do cenario e dos personagens, concorre para melhor expressao do sentido de um
acontecimento qualquer.

A imagem confirma sua aptiddo narrativa quando ordena acontecimentos
representados, compondo um conjunto organizado de significantes que veicula contetdo, em
certo espaco e no desenrolar do tempo. Aumont (2008, p. 247) afirma que “toda imagem
narrativa € marcada pelos cédigos da narratividade, antes mesmo que essa narratividade se
manifeste eventualmente por uma seqiiénciacao”.

Percebe-se a proximidade dos mecanismos textuais com aqueles relativos a imagem.
Conhecer os artificios inerentes a confeccdo do texto verbal e domina-los, ter condicGes de
acessar as estruturas de determinada obra, expande as fronteiras de manipulacgdo, leitura e até
mesmo producdo de um texto visual, de uma representacdo figurativa qualquer. O sentido
final, reconhecido em sua perspectiva global, constitui-se por meio de uma quantidade
razodvel de partes que, conhecidas e estudadas, favorecem a autonomia e a consciéncia na
interpretacéo, estendendo a competéncia visual.

As similaridades entre os codigos, embora conceituais, concorrem para otimizar o
reconhecimento das estratégias, mecanismos e artificios empreendidos em cada tipo de
linguagem, para identificar possiveis encontros e melhor relacioné-los aos efeitos desejados.

O exemplo a seguir aproxima leitura visual e verbal:
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E ENTAO... sem vipa ... |
GERHARD SHNOBBLE DESCEU ;&'
AO CHAO,

MAS NAO CHORE l
» FOR SHNOBBLE... i
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ANTES, DERRAME UMA LAGRIMA . J/f,/LLEL -
POR TOPA A HUMANIDADE.,, o i
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POIS, NINGUEM, EM TOPA A

MULTIDAO QUE VIU

O CORPO SER REMOVIDO... SOUBE,

OU SEQUER SUSPEITOU, QUE

NESSE PIA GERHARD SHNOBBLE /
\

TINHA VOADO.

i

N
17 .

llustracéo 14
Fonte: EISNER, Will, 1999, p. 9.

No conjunto apresentado, segundo Eisner (1999) a descricdo visual da agdo pode ser
entendida como uma sentenca. Considera-se o disparo, no primeiro quadro, e a briga, no
segundo, como predicados pertencentes a ora¢des diferentes. O personagem que dispara o tiro
constitui-se como sujeito da acgdo, enquanto Gerhard Shnobble, como objeto direto. Os

elementos denominados modificadores adicionam informacdes e especificidades do episodio.
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As onomatopeias Bang, Bang funcionam como advérbios, enquanto as posturas, 0s gestos e as
caretas dos personagens trabalham como adjetivos da linguagem visual.

Os arranjos possiveis entre os elementos de uma imagem funcionam como uma
espécie de sintaxe, que articula e organiza as partes com a finalidade de arquitetar um
conjunto significativo. A construcdo da imagem esta atrelada a um rol de composicdes e
distribuicdes dos considerados “pontos focais”, areas nas quais 0s constituintes ou ac¢des sdo
dispostos conforme a necessidade de destaque ou énfase. Tal fundamento da linguagem visual
harmoniza 0s espagos vazios e cheios, os tons, as luzes, 0os contrastes entre as formas, as
direcdes dos desenhos, unindo, deste modo, todos o0s elementos que participam da narrativa, e
incorporando-os de maneira equilibrada na area util da ilustracéo e, ainda, na pagina do livro.

A composicdo de uma imagem proporciona, consequentemente, unidade e
expressividade a obra, respeitando os intentos do autor, aquilo que pretende comunicar. De
acordo com Oliveira (2008, p. 60) “A leitura de uma ilustracdo é basicamente em sequéncia,
uma forma atras da outra, um dado narrativo a seguir do outro. A composi¢cdo € como a
regéncia de uma orquestra”. Rege o comportamento dos demais elementos da ilustracédo, ou
da série de ilustracdes, indicando as posi¢Oes a serem ocupadas, os destaques concedidos,
além das ligagdes estabelecidas entre os componentes. Oliveira (2008, p. 60) apresenta um

exemplo de composicédo baseado em figuras geométricas:

Estudos a partir de uma pintura de J.-L.
David (1748-1825). Composicdo usando
trés formas geomeétricas.

llustracdo 15
Fonte: OLIVEIRA, Rui de, 2008, p. 60.

Na Arte Sequencial, procedimento que conjuga texto e imagem com o objetivo de
narrar historias, nota-se a necessidade imperativa de apreensdo dos recursos e conceitos
estruturais das linguagens congregadas. A historia em quadrinhos, dada a popularidade

alcancada, ao longo de sua trajetoria, torna-se uma linguagem carregada de convencgdes que
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perpassam a modalidade narrativa. A comunicacdo empreendida com o leitor envolve um
conhecimento minimo de seus complexos componentes.

Eisner (1999, p. 8) afirma que “[...] os quadrinhos empregam uma serie de imagens
repetitivas e simbolos reconheciveis. Quando sdo usados vezes e vezes para expressar idéias
similares, tornam-se uma linguagem [..]. E é essa aplicacdo disciplinada que cria a
“gramatica” da Arte Sequencial”.

A sobreposicdo de palavra e imagem, tipica dos quadrinhos, exige que o leitor exerca
suas habilidades interpretativas visuais e verbais, pois € no emprego habilidoso destes dois
importantes dispositivos de comunicagdo que se encontra o potencial expressivo do canal.
Para Eisner (1999, p. 8), tal decodificacdo da mensagem é favorecida porque “[...] 0s
processos psicoldgicos envolvidos na compreensdo de uma palavra e de uma imagem sdo
anélogos. As estruturas da ilustracdo e da prosa sao similares”.

Como ocorre nas narrativas verbais, o uso de descrigdes aproxima o leitor da estrutura
ficcional. A disposicdo dos objetos, a caracterizacdo do lugar em que ocorre a histéria e a
composicdo dos persongens sdo descritas para ambientar o leitor e familiarizd-lo com a
atmosfera dos eventos.

A morfologia dos quadrinhos congrega uma série de estruturas e aspectos formais que
conduzem a sua leitura. A perspectiva, producdo cultural do Renascimento, reconstitui a
nocdo de volume com a projecdo de um espaco tridimensional em respectiva superficie
bidimensional. A criacdo de perspectiva indica um ponto especifico de visdo da cena, levando
o leitor a enxergéa-la de determinada posicdo, para alcancar o efeito desejado. Colabora
igualmente para a intuicdo de uma morfologia visual, em que cada ponto de referéncia
concede nuances de significacdo a mensagem. No exemplo abaixo é possivel perceber as

diferentes apreensdes da mesma mensagem visual, conforme o direcionamento proposto.

llustracdo 16
Fonte: EISNER, Will, 1999, p. 88.
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O aspecto temporal nas historias em quadrinhos € marcado, sobretudo, pela disposi¢ao
dos quadros. Assim como os fendmenos da natureza se organizam numa espécie de ritmo
vital, os quadrinhos obedecem, normalmente, ao tempo cronoldgico. Em cada quadro torna-se
possivel perceber a demora na execucdo de uma acao ou, igualmente, o seu seguimento. As
marcagBes de tempo, instituidas por signos reconheciveis, reiteram a dindmica dos
acontecimentos e assinalam uma cadeia significativa de eventos. A disposi¢do dos quadrinhos
e os elementos figurativos em cooperacdo com enunciados verbais indicam o desdobramento
de acontecimentos em uma sequéncia que demarca as etapas do enredo.

A progressdo das imagens na histéria também constitui um aspecto formal
imprescindivel para a eficacia e boa compreensdo da obra, pois garante a conexd@o entre 0s
momentos da trama. Produzir um todo coerente e coeso depende de minucioso trabalho de
entrelagamento dos eventos e apurado emprego de texto verbal e visual, em que uma

linguagem colabora com a outra.

Aspectos formais como luz e sombra podem ocasionar o refinamento semantico da
cena forjada. O escurecimento de um ambiente cria, por exemplo, uma atmosfera soturna, de
suspense. A claridade torna o acontecimento manifesto, minimizando o imprevisivel. O
emprego de luz e sombra, de claro e escuro, atua diretamente na significacdo da mensagem

transmitida, como exemplificam as ilustracfes adjacentes:

lHustracdo 17

Fonte: EISNER, Will, 1999, p. 146.
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Na concepcdo da forma humana, existe uma série de possiveis movimentacdes e
articulacGes do corpo e das feigdes relativas aos estados de humor proprios dos individuos. O
compromisso com a verossimilhanca baliza a composicdo dos personagens e de suas acgoes.
As expressdes externas reproduzem as sensacOes internas dos personagens, formando um
conjunto vasto de simbolos estabelecidos a partir do senso comum. Eisner (1999, p. 102)
produz um pequeno dicionario imagético para exemplificar a recorréncia de certos gestos

relativos a sentimentos especificos:

Um microdicionario de gestos

- PYF A AS

- RS ek
KA SE

—_XARY &
e & & R

- #REH %R

lustragédo 18

Fonte: EISNER, Will, 1999, p. 102.

O uso de onomatopeias nos quadrinhos acrescenta som, uma dimensdo que 0S mMeios

impressos ndo dispdem, recorrendo a fonética da lingua para tentar reproduzir efeitos sonoros.
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O tipo de baldo, meio especifico na apresentacdo de didlogos, expressa o teor da mensagem e,
ao mesmo tempo, concede entonacdo a narrativa, pois retrata, junto aos sinais de pontuacéo e
as expressdes propostas pelas ilustracbes, as emocdes daqueles que emitem. A énfase
proposta pelo uso do negrito concorre para destacar a ideia principal da mensagem contida
nos balGes.

Observa-se, finalmente, que as composi¢Ges imagéticas, assim como as verbais,
constituem-se de um numero apreciavel de partes para formar um conjunto relevante, cujo
teor significativo deve responder as demandas de seus autores. O conhecimento das partes e
seus mecanismos constituintes possibilita uma leitura atuante, capaz de interagir com as

informacdes e recompo-las.

O entendimento dos fundamentos tanto da producdo textual quanto da imagem nao
pretende dissecar ou desmembrar a obra ou, ainda, recorrer as partes a fim de minimizar o
impacto do conjunto, mas almeja promover o aluno a sujeito de seu proprio aprendizado,
torna-lo protagonista do seu processo educacional e conduzi-lo, com autonomia, a construir

conhecimento de maneira continuada.
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5-PROPOSTAS DE ATIVIDADES

Frente a velocidade crescente dos avancos tecnoldgicos, bem como seus
desdobramentos no cotidiano dos individuos em geral, faz-se imprescindivel a busca por
estratégias que otimizem o processo de ensino-aprendizagem no espaco escolar.

O elenco de atividades apresentado neste trabalho foi desenvolvido, em resposta as
demandas da atualidade, a fim de explorar novas maneiras de comunicar o contetido
programatico, novos subsidios metodoldgicos, que valorizem a funcdo das imagens graficas
no ensino de Lingua Portuguesa. Tais atividades buscam contribuir para a construcdo de
técnicas e estimulos que cooperem com as necessidades do processo ensino-aprendizagem
contemporaneo.

O estudo em questdo, embora ambicione promover a apreciacdo, analise e
entendimento dos codigos linguistico e visual em seus procedimentos, combinacdes, e
técnicas, ndo pretende estabelecer métodos rigidos, determinar férmulas magicas ou
solucionar os problemas da transmissé@o do saber na escola contemporanea. As propostas
apresentadas foram criadas para a utilizacdo direta em sala de aula e destinadas a alunos do
sexto ao nono ano do ensino fundamental, séries sob o encargo do professor na ocasido do
desenvolvimento do trabalho. O professor, considerando a faixa etaria dos alunos, reflete
sobre a pertinéncia da aplicacdo das tarefas em cada ano e decide quais delas utilizar. Em
primeiro lugar, foram aplicadas em diferentes turmas e, posteriormente, reunidas para
integrarem o presente trabalho. Logo, sdo atividades testadas que atuaram de forma positiva
no ensino de um conteddo determinado nas aulas de Lingua Portuguesa.

Os alunos participaram de atividades em que elementos constitutivos dos géneros
textuais e aspectos de adequacédo da escrita foram trabalhados com subsidios fornecidos por
ilustracGes e narrativas visuais. Estas atividades mesclaram producdo ndo-verbal e verbal, de

forma que cada linguagem contribuiu na leitura e no entendimento do conteido desejado.
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Ao desenvolvimento dos exercicios pelos alunos precederam explanacdes
introdutorias tanto orais quanto visuais. Alguns desenhos, mesclados com a linguagem verbal
na modalidade escrita, produzidos pelo professor regente, pretenderam colaborar com a

melhor visualizagdo dos comandos e proposicoes.

O incentivo a producdo de desenhos ora pelo professor ora pelos alunos ndo ambiciona
promover o talento daqueles que possuem maior facilidade ou inclina¢do para a composicédo
imagética, tampouco expor aqueles que ndo possuem familiaridade com as representagdes
visuais. Pretende, entretanto, demonstrar que 0 conhecimento e 0 uso dos recursos visuais nao
sdo exclusividade de desenhistas profissionais ou artistas plasticos, assim como a producao
textual ndo se restringe a criagdo artistica literaria. As imagens ou narrativas visuais, com seus
respectivos processos de composicdo, possuem uma estrutura, um codigo, cujo dominio e
apropriacdo deve ser garantido aos alunos, ja que o conhecimento das relagdes e artificios de

producéo de imagens ou narrativas visuais capacita o aluno a uma leitura amplificada.

Embora simples e praticas, as tarefas ampliaram a consciéncia dos mecanismos tanto
das linguagens pictdricas quanto dos recursos verbais de composicdo de textos diversos. A
producdo de imagens graficas pelo aluno, vinculada ou ndo a producdo de um texto verbal,
concorreu para a concretizacdo de alguns conceitos, favorecendo a visualizagdo de comandos
e permitindo a maior autonomia no feitio dos trabalhos sugeridos. Fomentar o dominio das
técnicas de producdo textual, das nocdes gramaticais integradas, junto a apresentacdo de
alguns recursos relativos a construcdo de ilustracdes e narrativas sequenciais, instiga novas
formas de leitura.

O percurso utilizado pelo estudante na construcdo empreendida tem grande
importancia, a medida que o individuo, a cada etapa, toma conhecimento da estrutura que
norteia e serve como base as diversas linguagens apresentadas, e das proximidades existentes
entre os codigos.

O éxito na aplicacdo das tarefas decorreu do oferecimento de novos caminhos na
apreensdo do conhecimento, a partir de elementos bastante préximos ao cotidiano dos alunos.
O carater ltdico da imagem, bem como de suas rela¢cbes com o cddigo linguistico, suscitou o

interesse e a participagdo da maior parte dos alunos submetidos as atividades.
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5.1 - Proposta 1

Esta tarefa propde a composi¢cdo de uma narrativa verbal, com elementos descritivos
integrados a ela, além da elaboracdo de um esboco gréfico para explanar os comandos verbais
de um dos personagens. A justaposicdo de texto verbal e texto visual pretendem ampliar e

incrementar a significacdo da historia criada.

5.1.1 — Descrigéo da atividade

Vocé caminha por uma rua movimentada do centro da cidade. Faz o mesmo trajeto de
sempre: sai da estacdo do metrd e segue até o prédio do curso de inglés trés quarteirdes
depois.

No caminho, um homem lhe pede informagdo a respeito de um lugar que vocé
conhece bem. Apesar de estar atrasado, vocé responde positivamente ao pedido da pessoa e
descreve com minucia o percurso que ela deve fazer.

O rapaz ndo entende de pronto. Ele fica em divida quanto aos comandos. Diz ser um
namero muito grande de informagGes para guardar na cabeca. Entdo, vocé pega um pedaco de
papel da pasta e faz um esbogo do trajeto que ele deve fazer, considerando o lugar em que se
encontraram como o ponto de referéncia para a explicacdo. Vocés se despedem e continuam a

caminhada em direcdes opostas.

5.1.2 — Aplicabilidade

Produza uma narrativa verbal, utilizando os seus elementos componentes. A historia
deve estar apoiada no roteiro proposto, mas com a insercdo de acontecimentos e elementos
novos. Em meio a narracdo, no momento da explicacdo do caminho, introduza um trecho
descritivo, caracterizando alguns pontos do trajeto.

Crie, também, um desenho simples, o esbogo do trajeto que vocé ofereceu ao homem.
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5.1.3 — Objetivos

A atividade deve ser sugerida depois do estudo e exemplificagdo, em sala de aula, dos
elementos da narrativa, dos aspectos formais que a caracterizam; do género descritivo com
seus subsidios e peculiaridades; de mecanismos de producdo das modalidades do texto verbal;
de aspectos da concepcdo imagética como perspectiva, ponto de referéncia e composicao e,
também, do estudo de pictogramas, que pretendem funcionar com a universaliza¢éo de dados.
A proposta de elaboracdo do eshoco almeja reiterar o auxilio da linguagem n&o-verbal na

abstracdo de indicacGes e determinacdes da linguagem verbal.

5.2 — Proposta 2

Na imagem sugerida, alguns elementos da histéria da Chapeuzinho Vermelho foram
incorporados a uma peca publicitéria. Pede-se aos alunos, nesta atividade, que prossigam com
a narrativa iniciada na propaganda, considerando as informacdes verbais e ndo-verbais nela
fornecidas. Para a continuidade da narrativa, 0 aluno pode optar pela linguagem pictorica,

sequencial ou ndo, pela linguagem verbal ou pela combinacéo dos dois codigos.

5.2.1 — Descrigéo da atividade

Os contos de fadas sdo narrativas curtas, variagdes do conto popular ou da fabula,
transmitidas oralmente. Atravessaram diferentes culturas, permaneceram no tempo e
alcangaram vasto dominio territorial. Embora ndo tenham sido criados para criangas,
atualmente, os contos recebem nuances e ajustes para atender ao universo infanto-juvenil.

A histéria vivida pela Chapeuzinho Vermelho é bastante conhecida na cultura
ocidental, recebendo inUmeras releituras e adaptacGes para diferentes linguagens. Na
ilustracdo apresentada, a historia parece ter um comeco diferente do comum. Novos

elementos s&o incluidos para obter um objetivo determinado.
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As partes de uma narrativa, verbal ou visual, precisam estar articuladas de forma a
construir um texto coerente, que siga uma logica e produza o sentido pretendido. A histéria
deve ser bem estruturada, considerando tempo, espago, personagens e foco narrativo. Assim,

0s acontecimentos conectados garantem a progressdo da historia.

5.2.2 — Aplicabilidade

Na imagem sugerida, existe 0 que se pode considerar como 0 inicio de uma histéria.
Embora alguns elementos inseridos causem estranhamento, através da ilustracdo € possivel
reconhecer de que histdria se trata. Com as pistas fornecidas pelo texto verbal, nota-se a
referéncia aos contos populares e a tradi¢do de narrar histdrias as geracdes posteriores.

Considerando a importancia da progressdo dos acontecimentos em uma narrativa, dé
continuidade & historia iniciada na ilustracdo. Inclua novos acontecimentos, dados ou
informacgdes que desejar.

Escolha entre a utilizacdo da linguagem verbal, da visual ou de ambas na producdo de

sua narrativa.

lustragédo 19
Fonte: Revista Isto &, agosto/2004.
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5.2.3 — Objetivos

A proposta de trabalho pretende apresentar aos alunos informagdes sobre a génese e a
transmissdo dos contos de fadas e variantes, bem como sua relevancia para o imaginario
popular. Busca promover o dominio dos elementos constituintes da narrativa, tanto visual
guanto verbal, para que o aluno crie e recrie histdrias, participando, portanto, da vocacdo

humana para a difusdo e manutencéo no tempo do acervo cultural incluso em tais obras.

5.3 — Proposta 3

Neste exercicio, o tema sugerido cabe a producéo dissertativa. O aluno € orientado a
compor um texto referencial, priorizando, portanto, o carater informativo. Com os dados
congregados sobre o assunto, o aluno deve escolher o formato de sua produgéo e optar por um
enfoque publicitario, por exemplo, ou por formaté-lo dentro dos pardmetros de uma noticia de
jornal, uma crdnica, uma entrevista transcrita, etc. No caso, utilizando o apoio de imagens,

produzidas pelo aluno ou retiradas de outras fontes.

5.3.1 — Descrigéo da atividade

Constroi-se uma dissertacdo a partir do desenvolvimento de argumentos que
comprovem as reflexdes e raciocinios defendidos acerca de um assunto. Na dissertacdo, ha o
debate, a discussdo, 0 questionamento, a expressdo de um ponto de vista, apresentados com
I6gica e consisténcia.

Normalmente, a producdo do texto dissertativo ndo recorre a cooperacdao de imagens
pictoricas. As ilustragdes, entretanto, podem cooperar com o contetudo informado no texto
verbal referencial, j& que, além do género narrativo, podem ser classificadas como

informativas ou persuasivas.
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5.3.2 — Aplicabilidade

O texto dissertativo tem como fungéo primordial informar, e comprometendo-se com a
validade dos dados apresentados. A validade dos fatos ndo significa a verdade, mas o
encadeamento e a articulagao logica e coerente das informacdes prestadas.

Escolha um formato para o seu texto, em que o teor referencial predomine no
desenvolvimento das ideias e viabilize o acréscimo de imagens graficas (criadas ou retiradas
de fontes diversas). As ideias recomendadas no tema precisam estar relacionadas entre si
compondo, com as imagens um texto, uma unidade significativa coerente. Propbe-se, entre
outras possibilidades, a producdo de uma campanha publicitaria, de uma noticia de jornal, de
uma cronica, a edicdo de uma entrevista em uma revista, um artigo publicado na internet, etc.

Tema: Etica, intolerancia, lealdade. O que é? Para que serve? Como se usa?

5.3.3 — Objetivos

A proposta tem como objetivo fomentar a cooperacdo da imagem em textos de carater
referencial, uma vez que a ilustracdo é associada, principalmente, ao texto narrativo.

O cunho tedrico do texto dissertativo orienta-se na direcdo da técnica, do método, da
pratica recorrente. Considera-se 0 texto dissertativo sisudo, apoiado em prescri¢cbes, em
férmulas que o aluno precisa conhecer.

O trabalho sugerido busca incentivar a producdo de textos dissertativos em outros
suportes, como o jornal, a internet, a revista, contando a0 mesmo tempo com o0 apoio da
linguagem visual. Pretende-se, entdo, desvincular o texto dissertativo, em parte, do feitio

tradicional da redacdo escolar.

5.4 — Proposta 4

Inimeros sdo 0s recursos expressivos que as linguagens oferecem para a comunicacao

de ideias, sentimentos, anseios, com 0 apuro estético correspondente a intencdo daquele que
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emite a mensagem. A fim de explorar e incentivar o uso criativo dos cddigos visual e verbal,
esta atividade prope a analise de algumas pecas publicitarias e dos artificios que garantem a
construcdo do sentido textual, como as figuras de linguagem e as relagdes semanticas travadas
no léxico de uma lingua. Além disso, busca promover a atuacdo do aluno na criagdo grafica

de metéforas, atentando para os mecanismos de cooperagdo entre as linguagens.

5.4.1 — Descricgao da atividade

O potencial criativo inerente as linguagens verbal e visual amplia as possibilidades de
comunicagdo e expressdo. O conhecimento de tais ferramentas, técnicas de uso e combinagdes
propicia maior precisdo na producdo das mensagens. Alguns destes recursos sdo bastante
comuns.

O uso de metaforas perpassa o cotidiano até mesmo das criancas. Utiliza-se tal figura
de linguagem considerando uma relagéo de semelhanca entre as caracteristicas de dois termos,
em que um substitui o outro. A metéfora deve ser aplicada conforme as peculiaridades do
texto no qual esta inserida, verbal ou visual.

A polissemia das palavras, suas significacdes possiveis, constitui um artificio da
linguagem conotativa. Para o pronto entendimento, basta demarcar o campo seméntico que
colabora na contextualizacdo das palavras propostas.

A publicidade, em funcéo de seu carater persuasivo, impregna a imagem de intengéo e
estilo na busca por solucdes criativas e originais. O uso coerente dos componentes textuais e
das ideias veiculadas garante sua compreensdo e ldgica. Por isso, sera utilizada como um dos
expedientes para a analise da construcdo do sentido na metéafora visual, para a identificacdo de
processos de modelacdo plastico-iconica deste fendémeno e, igualmente, para o
aprofundamento na percepcdo da polissemia. O incentivo a concepcao de desenhos em que
ocorram metaforas visuais promove o aluno a protagonista da acao criativa, e viabiliza maior

compreensdo dos mecanismos relativos a tal producéo.
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5.4.2 — Aplicabilidade

A) — A cooperacdo entre linguagem verbal e visual faz-se visivel nas campanhas
publicitarias, veiculadas ou ndo na midia. Apreende-se a significacdo plena das pecas, seu
humor, sua ironia, o teor de sua mensagem, na leitura do conjunto criado.

Faca uma analise das pecas apresentadas, identificando e comentando tanto a relacéo
entre os codigos linguistico e visual quanto os recursos expressivos utilizados para a producao
de sentido nos textos. Inicie pela delimitacdo do campo semantico.

B) — Nas histdrias em quadrinhos ou em ilustracdes, as metaforas visuais transmitem,
com expressividade e estilo, situacdes da histdria sem o uso do texto verbal como legenda.
Quando um personagem esta nervoso, por exemplo, uma espécie de fumaga € desenhada
acima de sua cabeca. A fumaca, que é indice de fogo, representa um tipo de curto circuito na
mente do individuo. Inferimos, entdo, seu estado de humor: aborrecido, irritado, cansado,
atordoado, estressado, conforme os demais dados fornecidos na totalidade do texto.

Crie uma historia em quadrinhos que contenha metéforas visuais para as situacoes que

desejar.
A B
joque impo /
)
pele.net
(O MAIOR PORTAL DE FUTEBOL
DE TODOS OS TEMPOS.

lHustracéo 20 lHustracdo 21

Fonte: <www.desencannes.com>. Acesso em dez. Fonte: <www.ccsp.com.br/anuarios> Acesso em dez.

2008. 2008.


http://www.desencannes.com/perolas/impressa/ampliada/albany.jpg
http://www.desencannes.com/
http://www.ccsp.com.br/anuarios
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lHustracéo 22 lustracéo 23

Fonte: <www.desencannes.com>. Acesso em dez. Fonte: <www.desencannes.com>. Acesso em dez. 2008.
2008.

5.4.3 — Objetivos

O objetivo das duas etapas consiste no estudo das figuras de linguagem e das relac6es
semanticas estabelecidas pelo léxico da Lingua Portuguesa. Na parte introdutdria, serdo
focalizados os conceitos de metafora e polissemia.

A polissemia dos termos reflete a dinamicidade da lingua, as influéncias, sobretudo,
culturais e sociais que produzem as alteragdes de sentido, para as mais diversas finalidades,
como garantir expressividade, fomentar o humor ou a ironia na mensagem, enfim, revestir o
texto com as nuances significativas almejadas. As metaforas, igualmente, embora utilizadas
de maneira corriqueira, variam no tempo, de acordo com o momento histérico, com as
particularidades do grupo de falantes.

Faz-se imprescindivel, assim, oferecer os meios de acesso e conhecimento do
potencial criativo intrinseco a lingua.

Quanto a segunda etapa, pretende-se incentivar o aluno a produzir, a atuar na criagcao

das metaforas visuais que desejar como recurso para a transmissdo de suas ideias.


http://www.desencannes.com/perolas/impressa/ampliada/romario.jpg
http://www.desencannes.com/perolas/impressa/ampliada/nike.jpg
http://www.desencannes.com/
http://www.desencannes.com/
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5.5 — Proposta 5

Apresenta-se o roteiro de uma narrativa envolta em mistério e aventura. Um episddio
precisa ser averiguado e surgem complicacdes na histéria. De acordo com as indica¢des do
roteiro, pede-se a producédo de uma narrativa verbal, em que se apure a colocac¢do pronominal
conforme o ponto de referéncia adotado. Em paralelo, seguem exposicdes sobre as alteracdes
no modo de ver decorrentes da perspectiva na Arte Renascentista e de elementos de
composicdo de cena. Acrescentam-se técnicas de manejo e leitura da perspectiva e da

composicao na imagem.

5.5.1 — Descricao da atividade

A atividade se inicia com a ocorréncia de um crime em que a Unica testemunha néo
esta certa daquilo que viu. O delegado procura tirar 0 maximo proveito das informacGes
cedidas pela testemunha para unir as pistas coletadas do local do crime.

Os dois tém perspectivas diferentes do acontecimento, que se refletem na producao
das narrativas de cada um. S&o dois pontos de vista para o crime, que demandam apuro na
colocacao pronominal em respeito as pessoas do discurso.

A execucdo da tarefa recebe o respaldo das exposi¢cdes em aula sobre os elementos e
mecanismos da narrativa e a respeito das técnicas de descricdo. Antecede igualmente o estudo
sobre aspectos constitutivos das ilustragdes, como composi¢éo de cena, posi¢cdo dos objetos e
construcdo de perspectiva.

Por fim, propGe-se aos alunos a reproducdo da perspectiva visual correspondente ao

ponto em que a testemunha observou a cena. Alguns esbocos séo utilizados como exemplo.

llustracéo 24
Fonte: EISNER, Will, 1999, p. 146.
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5.5.2 — Aplicabilidade

Aconteceu um crime que vocé presenciou de uma distancia razoavel. Apesar de ter
ficado chocado com o acontecimento, escondido, vocé presta atencdo e guarda o maximo de
informacdes para contar a policia.

Quando a policia chega, a area é isolada, para preservar a cena do crime. Os peritos
iniciam as buscas por objetos, impressdes digitais ou vestigios.

O detetive responsavel, sabendo que vocé é testemunha, o conduz a uma area proxima,
reservada, e inicia o interrogatorio sobre a ocorréncia.

O seu cansago e nervosismo ndo ajudam na investigacdo. O detetive o convoca para
novo interrogatorio, dois dias depois. No dia indicado, mostra os dados coletados, as pistas e
0s suspeitos, esperando o seu auxilio.

Em primeiro lugar, apresenta os objetos encontrados:

llustracdo 25

Fonte: <http://planetaheroi.blogspot.com/2008/06/especial-jogos-detetive.html>. Acesso: dez.2008.

Em seguida, apresenta uma maquete com o mapa dos aposentos, semelhante ao lugar

em que o crime ocorreu:


http://planetaheroi.blogspot.com/2008/06/especial-jogos-detetive.html
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llustracao 26
Fonte:<http://blogdebrinquedo.com.br/2008/04/25/edicao-de-colecionador-detetive/comment-page-1>.
Acesso: dez.2008.

Por fim, apresenta as fotos dos suspeitos:

llustracdo 27

Fonte: <http://planetaheroi.blogspot.com/2008/06/especial-jogos-detetive.html>. Acesso: dez.2008.



http://planetaheroi.blogspot.com/2008/06/especial-jogos-detetive.html

96

A) — Agora é a sua vez, narre aquilo que viu e o relacione as informacdes fornecidas
pelo detetive. Construa uma narrativa em terceira pessoa, indicando 0os movimentos e ac¢oes
do suspeito. Atencdo para a colocacdo pronominal.

B) — O detetive, baseado nos dados encontrados, montou uma versao para o crime, em
que insere 0 uso de algumas das pistas. Constréi sua narrativa em primeira pessoa, colocando-
se no lugar do criminoso.

Cabe a vocé transcrevé-la. Respeite a colocacdo pronominal em primeira pessoa.

C) — Ao final, construa um desenho que indique o0 que vocé viu do crime, reproduza a

sua perspectiva visual da cena.

5.5.3 — Objetivos

Por meio do roteiro sobre um episddio misterioso, pretende-se gerar possibilidades
criativas aliadas as técnicas de composi¢édo textual, considerando a ocorréncia de perspectivas
distintas. Relacionam-se aspectos ludicos, como 0s desenhos apresentados, aos aspectos
formais de producdo textual, que devem fazer parte do dominio do aluno. Desta forma,
estimula-se 0 apuro no uso dos elementos proprios do texto narrativo, bem como das técnicas
e configuragcbes do texto descritivo. Além disso, objetiva-se relacionar o ponto de vista dos
personagens a criacdo de perspectivas visuais e, a0 mesmo tempo, promover o entendimento e
a utilizacdo consciente das regras de colocacdo pronominal, de modo a clarificar as

influéncias da alteracdo de perspectiva, na estrutura do texto.
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6 — CONCLUSAO

A percepcao das dificuldades na atividade docente em turmas de ensino fundamental
motivaram o trabalho apresentado. Diante das aceleradas transformagfes na maneira de
veicular informacdo e saber, nem sempre o professor encontra conforto e significado para
ensinar e aprender. A vivéncia de tal situagdo funcionou como forga motriz que impulsionou
todo o processo de estruturagdo e composicdo do estudo.

O apreco pela docéncia, em detrimento das dificuldades experimentadas, fomentou a
busca por estratégias e procedimentos de ensino que contribuissem com o aprendizado dos
alunos ou, ao menos, minimizassem os desvéos deixados pela transmissdo oral de informagé&o.

A velocidade das transformages sociais, culturais e tecnoldgicas ndo alcanca paralelo
semelhante nas acOes educativas, particularmente, no interior da escola. A producdo de
trabalhos tedricos e estudos acerca do aparente anacronismo da escola em meio as demandas
do mundo contemporaneo ndo reverberam de forma consistente nas salas de aula. O professor
divide-se entre as exigéncias da instituicdo e a necessidade de implementar métodos de ensino
dindmicos, que atraiam o interesse e a atencdo dos alunos. Coadunar os dois requisitos nao se
trata de tarefa facil.

Embora faca parte do senso comum 0s questionamentos acerca da escola e suas
defasagens diante dos avancos tecnoldgicos, um caminho razoavel foi percorrido até a
exposicdo do presente raciocinio. O desenvolvimento de atividades académicas, ainda em
nivel de graduacdo, como a iniciacado cientifica e a extensdo, proporcionou acesso aos estudos
sobre criancas surdas em fase de aquisicdo de linguagem e relagOes entre pensamento e
linguagem travadas no processo, além de promover a interacdo e proximidade com a
comunidade surda e suas particularidades. Faz-se notorio que a auséncia da audicdo e o
consequente dominio de uma lingua espacgo-visual atuam na cognicdo dos surdos. Tais
individuos desenvolvem formas de pensar diferentes daquelas empreendidas pelos ouvintes,
detentores de uma lingua oral-auditiva. A capacidade visual do surdo é ampliada.
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A relevancia crescente das imagens na sociedade torna-se cada dia mais evidente. A
inquestionavel superabundancia do cddigo visual indica a possibilidade de modificacdes na
forma de pensar do homem contemporaneo. A preponderancia dos estimulos imagéticos em
detrimento do cddigo verbal atua na leitura de mundo dos individuos.

A competéncia para a linguagem inclui, portanto, a aptiddo linguistica e, ao mesmo
tempo, a visual. A vocacdo para a linguagem inerente ao homem, com 0s posteriores registros
escritos a fim de preservar e postergar os saberes e a cultura de um grupo particular, associam
a capacidade de ver a capacidade de relatar, de transmitir.

Acerca das relagdes estabelecidas entre os codigos verbal e visual, Dondis (2007, p.
14) assegura gque “o0 pensamento por conceitos surgiu do pensamento por imagens atraves do
lento desenvolvimento dos poderes de abstracdo e de simbolizacdo, assim como a escritura
fonética surgiu, por processos similares, dos simbolos pictéricos e dos hierdglifos”.

A variacdo na forma de pensar exige novos métodos e artificios para a veiculagdo de
conhecimento, de informacdo. Tal exigéncia alcanca o contexto escolar e implica
redirecionamentos e redefini¢cBes das metas a serem atingidas e dos meios necessarios para a
otimizacdo do ensino. O professor precisa questionar 0s procedimentos a que recorre; estar
sensivel as demandas dos alunos e ao contexto social e cultural em que estéo inseridos.

As constatacdes indicaram o necessario desenvolvimento de solucdes e estratégias
praticas, a fim de produzir resultados positivos na dindmica ensino-aprendizado e
potencializar a recepcdo do contetdo pelo aluno. Soma-se a convicgdo de que a competéncia
visual merece maior atencdo, incentivo e pesquisas que relacionem a imagem as atividades
escolares, entendendo-a como um instrumento valioso na apreensdo de diversos conteldos,
em diferentes graus de dificuldade, e no avan¢o rumo a uma comunicacao mais eficiente.

A alfabetizagdo visual, aclamada por muitos estudiosos, deve ser considerada na
escola, uma vez que, assim como a alfabetizacdo linguistica, é passivel de ensino. Conhecer a
sintaxe da linguagem visual significa compreender os limites construtivos, relacionados aos
usos aceitos, bem como perceber o conjunto dos elementos pictéricos (ponto, linha, forma,
direcdo, tom, cor, textura, escala ou propor¢cdo) como matéria-prima em todos 0s niveis de
inteligéncia visual. A utilizacdo das técnicas funciona na aproximacdo entre intencdo e
resultado, no alcance do sentido pretendido.

A expressdo visual consiste em produto de uma inteligéncia humana de enorme
complexidade. A aptiddo visual difere da reproducdo mecanica do meio ambiente. Assim
como o aprendizado dos componentes basicos da linguagem escrita produz uma variedade de

solugdes criativas para os problemas de comunicacdo verbal, o conhecimento dos



99

componentes basicos da linguagem visual conduz o educando ao aperfeicoamento da criacdo
e da recepgdo de mensagens pictdricas, levando-o a compor e compreender mensagens em
diversos niveis de utilidade, desde o puramente funcional até os dominios da expressdo
artistica.

O aprendizado da modalidade escrita da lingua ndo sugere um desempenho posterior
brilhante. Dominar o cddigo verbal escrito ndo significa tornar-se escritor ou literato, pois se
desdobra em diferentes gradacGes. No que se refere ao aprendizado das técnicas de

composic¢do do codigo visual, segundo Dondis (2007, p. 3),

[...] o desenvolvimento do alfabetismo visual tem como objetivo ‘construir um sistema basico
para a aprendizagem, a identificacdo, a criagdo e a compreensdo de mensagens visuais que
sejam acessiveis a todas as pessoas, e ndo apenas aquelas que foram especialmente treinadas,
como o projetista, o artista, o arteséo e o esteta.

A proximidade ao codigo visual, a consciéncia dos elementos constituintes de uma
imagem, retira 0 aluno da posicdo passiva na recep¢cdo de mensagens visuais, além de
expandir o seu potencial de fruicdo. O suporte da imagem nas aulas de Lingua Portuguesa
pretende formar leitores aptos a interagir com textos tanto verbais quanto ndo-verbais e a
intervir na produgéo de conhecimento.

A redefinicdo das estratégias educativas e das inteligéncias vinculadas precisa ser
considerada, além do desenvolvimento de um sistema estrutural e metodol6gico para a pratica
da leitura e da interpretacdo visual de ideias.

As atividades apresentadas procedem de um conjunto de testes e abordagens propostos
em aulas de Lingua Portuguesa direcionadas a alunos do Ensino Fundamental. A consideravel
receptividade as tarefas resultou em novas tentativas e avaliacBes dos recursos aplicados, a
fim de aprimora-los e de solidificar a aplicacdo dos procedimentos. A conclusdo faz-se,
portanto, parcial. A concretizacdo de tal estudo configura o cumprimento de uma pequena
etapa que desencadeara novas investigacOes e acbes sempre com o intuito de melhor aprender

e ensinar.
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