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RESUMO

AZEVEDO, Felipe Vigneron. A resisténcia na literatura em tempos de globalizacédo. 2015.
89 f. Dissertagdo (Mestrado em Teoria da Literatura e Literatura Comparada) — Instituto de
Letras, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2015.

Este trabalho pretende investigar as relagOes existentes entre o mercado, a
globalizacdo, a chamada pds-modernidade e a literatura. Para tanto, inicialmente delineia-se
um breve panorama da literatura brasileira contemporéanea, com a finalidade de expor uma
parte do que ora se produz em termos de critica e de ficcdo. Em seguida, trata-se do
controverso conceito de pds-modernidade, com atencdo especial as divergéncias
terminologicas que vem suscitando, principal topico objeto das consideracdes finais. Analisa-
se depois o fendbmeno da globalizacdo, particularmente no que afeta a formagdo de novas
subjetividades, ponderando-se também seu impacto na conceituacdo dos valores em geral e
dos valores estéticos em particular. Por fim, passa-se ao conceito de resisténcia, com base em
elementos teoricos extraidos de Schiller (o papel do artista), Agambem (a questdo do
contemporéaneo) e Alfredo Bosi (relagdes entre narrativa e resisténcia), fechando-se o foco na
producdo literaria, mediante andlise sucinta da narrativa Eles eram muitos cavalos, de Luiz
Ruffato.

Palavras-chave: Pds-modernidade. Globalizagdo. Literatura Brasileira Contemporanea.
Resisténcia. Mercado. Luiz Ruffato.



ABSTRACT

AZEVEDO, Felipe Vigneron. The resistance in the literature in times of globalization. 2015.
89 f. Dissertacdo (Mestrado em Teoria da Literatura e Literatura Comparada) — Instituto de
Letras, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2015,

This dissertation aims at investigating the relationship between the market, the
globalization, the so-called Postmodernity and literature. First, for this purpose, a brief view
of contemporary Brazilian literature is outlined, in order to present part of what is currently
produced in terms of criticism and fiction. Then, the controverted concept of Postmodernity is
analysed, focusing specially on the terminological differences that have been raised, which is
the main object of the final considerations. So, the phenomenon of globalization is analyzed,
especially in what it concerns the constitution of new subjectivities, as well as in its impact on
the conception of values in general and aesthetic values in particular. This work also deals
with the concept of resistance, based on theoretical elements drawn from Schiller (the role of
the artist), Agambem (the issue of contemporary) and Alfredo Bosi (relationship between
narrative and resistance), focusing on the literary production, by means of a brief analysis of
Luiz Ruffato’s narrative There were many horses.

Keywords: Postmodernity. Globalization. Contemporary Brazilian Literature. Resistance.
Market. Luiz Ruffato.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Hans Ulrich Gumbrecht, em seu texto “Cascatas de modernidade”, aponta o século
XV como o embrido da modernidade. Nessa época, ocorre, entre outros eventos marcantes, a
invencdo da imprensa, que contribuiu para a secularizagdo dos saberes, dos quais 0 homem —
ndo mais Deus ou qualquer outra “substancia” (ou seus sindnimos) — era produtor e

referéncia.

O deslocamento central rumo a modernidade, por conseguinte, estd no fato de o
homem ver a si mesmo ocupando o papel central do sujeito da producéo de saber (o
qual, no contexto da teologia protestante, muda o status dos sacramentos para o de
meros atos de comemoracdo). Em vez de ser uma parte do mundo, 0 sujeito
moderno vé a si mesmo como excéntrico a ele, e, em vez de se definir como uma
unidade de espirito e corpo, 0 sujeito — a0 menos 0 sujeito como observador
excéntrico e como produtor de saber — pretende ser puramente espiritual e do género
neutro (GUMBRECHT, 2008, p. 12).

Surge a nocao de individualidade, de sujeito como conhecedor do objeto, apartado da
existéncia coletiva, solitario. A crenca na possibilidade de um conhecimento universal levou a
reflexdo epistemoldgica do século XVIII, permeada pelos ideais iluministas, a considerar o
conhecimento como dado objetivo. O esquema da camara escura, para fins epistemoldgicos,
esclarecia bem essa questdo: um observador, fechado em uma cdmara, com um orificio aberto
— simulando o olho —, que daria acesso ao “mundo exterior”, entendido como estatico e exato.
O sujeito era considerado um receptor passivo de imagens exteriores, as quais ndo sofriam sua
influéncia, e poderiam ser imparcial e impunemente apreendidas do mesmo modo por
qualquer observador. A camara escura aniquilou a subjetividade na apreensdo sensivel,
reduzindo a observagao a mera constatagdo de “realidades” fisicas.

Sendo a observacdo uma faculdade subordinada aos fenémenos fisicos, haveria um
privilégio da “exterioridade” sobre a “interioridade” (com clara distingdo entre ambas).
Entretanto, interessantes estudos acerca da fisiologia comecaram a ser desenvolvidos a partir
de incongruéncias no método da camara escura. Goethe, ao estudar as cores, notou que
algumas delas se formavam no escuro, descrevendo a experiéncia com acuidade, contrariando
o0s pressupostos fisicos da necessidade da luz para a experiéncia ética. Esse escuro seria o
fechamento do buraco da cdmara escura (olhos), fenda que constituia uma via privilegiada de
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acesso ao exterior (de onde vinha a possibilidade de conhecer). A experiéncia, assim, se daria

apos uma exposicao do observador a luz, quando o orificio € cerrado.

Com o fechamento do orificio, deixe que o espectador olhe para a parte mais escura
do quarto. Ele ver4 uma imagem circular pairando diante de si. O meio do circulo
aparecera luminoso, desprovido de cor ou um tanto amarelo, mas a borda aparecera
vermelha. Apds certo tempo, esse vermelho expande-se em dire¢do ao centro, cobre
o circulo inteiro e, por fim, o ponto luminoso central. Contudo, tdo logo todo o
circulo esteja vermelho, os cantos comecam a ficar azuis, e o azul gradualmente
avanca sobre o vermelho. Quando tudo estiver azul, os cantos tornam-se escuros,
sem cor. O canto mais escuro avanga sobre o azul, novamente, e de forma gradual,
até que todo circulo fique sem cor (GOETHE, apud CRARY, 2012, p. 71).

Aparentemente indcuo, esse experimento lancaria luz sobre uma lacuna deixada pelo
empirismo: o0 corpo. Se as cores, para se formarem, dependiam da luz, como explicar que elas
poderiam formar-se nas trevas? Schopenhauer (apud CRARY, 2012, p. 77) radicalizou a
experiéncia da visao, chegando a escrever para Goethe, afirmando que o sentido da visdo é de
natureza inteiramente subjetiva, inclusive que as cores somente poderiam ser analisadas por
uma teoria exclusivamente fisioldgica. Sem o corpo, ndo haveria visdo, tampouco
conhecimento. O sujeito, individuo, antes entendido como unidade, centrado, racional e
inteiramente responsavel por suas a¢des, comeca a ser descentrado.

O anatomista e fisiologista francés Xavier Bichat (apud CRARY, 2012, p. 81), na
primeira metade do século XIX, percebeu que o corpo ndo morria subitamente, mas a morte
era fragmentada em faléncias menores, até a faléncia do cérebro. A contribuigdo de Bichat foi
significativa para descentrar a nogdo de vida como unidade, ja que, segundo sua concepcao, a
vida do individuo na verdade se fragmentava em partes distintas do organismo. O também
fisiologista Pierre Flourens (apud CRARY, 2012, p. 84 - 85) por volta da mesma época,
separou 0 corpo em atividades motoras e perceptivas. O corpo, para ele, seria dividido em
sistemas de subsisténcia e de percepcao estética.

Schopenhauer (apud CRARY, 2012, p. 86 - 87) acreditava na existéncia de uma
Vontade, uma forga invisivel que se manifestaria em todas as coisas, movente, um em si
(nimeno), sem causas e irredutivel a qualquer outra coisa. Essa forca independeria de
categorias como tempo e espaco. Tributario de Flourens — e de sua visdo dualista —,
Schopenhauer funda sua nocao de Estética, baseada no corpo, considerando ndo s6 o corpo,
mas também a Vontade, e diferenciando individuos inferiores — instintivos — dos “génios” ¢

artistas, cuja visao seria indiferente a Vontade. Desse modo, para uma plena contemplacéo
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estética, seria necessario controlar a Vontade, que, no homem, aparece sob a forma de
instintos.

Outro grande nome dessa época foi Johannes Muller, bidlogo alemdo com grande
contribuicdo na area da Fisiologia. Suas ideias eram ndo apenas contundentes, mas também
favoreceram tendéncias ao ceticismo no campo da Epistemologia. Para ele, o corpo
funcionava como uma fabrica — estabelecimento icbnico na modernidade —, com quantidades
mensuraveis de energia. Sua teoria das energias especificas teve consideravel impacto na

Epistemologia:

A teoria baseava-se na descoberta de que nervos de diferentes sentidos eram
fisiologicamente distintos, ou seja, somente capazes de um tipo determinado de
sensacgdo e ndo daquelas prdprias aos outros érgaos dos sentidos. Ele afirmava — e
isso marca seu escandalo epistemoldgico — que uma causa uniforme (a eletricidade,
por exemplo) provoca sensa¢des absolutamente diferentes de um tipo de nervo para
outro. A eletricidade aplicada no nervo éptico produz a sensacdo de luz; aplicada na
pele, provoca a sensacdo de toque. Inversamente, Muller mostrou que uma variedade
de causas diferentes produz a mesma sensacdo em um determinado nervo sensorial.
Em outras palavras, ele se refere a uma relagdo fundamentalmente arbitréria entre
estimulo e sensacdo. Descreve um corpo dotado de uma capacidade inata e, pode-se
mesmo dizer, de uma faculdade transcendental, a de perceber erroneamente. E o
relato de um olho que torna equivalentes as diferengas (CRARY, 2012, p. 91; grifos
do autor).

Seus estudos implicaram a ideia da impossibilidade absoluta de um conhecimento
universal, ferindo assim o estatuto da crenca empirista, e levando ao paroxismo a concepcao
de fragmentacdo do sujeito. A ilusdo referencial, isto €, a nogdo de que as “respostas” dos
individuos aos estimulos independem da fonte desses mesmos estimulos, transtorna o
conhecimento, tornando-o essencialmente subjetivo e particular, alheio, portanto, ao
tradicional conceito de verdade objetiva. Extinguir-se-ia aqui a diferenga entre “interior” e
“exterior”, visto que 0 corpo seria um produtor de experiéncias para 0 homem, experiéncias
ndo necessariamente reais ou sancionadas por dados referenciais.

Pensador essencial para a quebra de alguns paradigmas da modernidade empirista é
Friedrich Nietzsche, figura emblematica da segunda metade do seculo XIX, cujas
contribuicbes sobreviveram ao tempo. Dedicou-se a desmantelar a fortaleza do cogito,
concentrando-se em liquidar as nogOes consolidadas de sujeito, ser, esséncia, unidade,

consciéncia, verdade, substancia.
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A histéria do pensamento é, para Nietzsche, a histéria da producéo e cristalizagdo da
ideia de substancia. O que sustenta a busca por conhecimento é a crenca de que
exista alguma coisa irredutivel, idéntica a si mesma, e que essa coisa € a esséncia da
vida, o ser, a verdade (MOSE, 2005, p. 169).

Para Nietzsche, a unidade era uma grande ficcdo, ou, ainda pior, um reducionismo
barato. Para que essa ideia fique mais clara, precisamos entender que Nietzsche pensou o
“corpo” como elemento essencial a ser investigado, preterindo a metafisica, bem como a
moral — “[...] o mundo ¢ falso. Mas, a medida que a moral, ela mesma, € um pedaco desse
mundo, entdo a moral € falsa” (NIETZSCHE, 2008, p. 288; grifos do autor) —, por ser
dogmatica e essencialista, além de afigurar-se como absoluta (a verdade). Ele afirmava que a
metafisica era indemonstravel e que os filésofos deviam preocupar-se com causas mais
concretas e frutiferas, dai a eleicdo do corpo — a fisiologia — como objeto de interesse e como
referencial. Em Ecce Homo, por exemplo, ele dedica o inicio da segunda parte (“Por que sou
tao inteligente™) a falar de alimentacdo, um tema aparentemente distante do que se encontrava
até entéo na filosofia.

Descartes tratava o sujeito como unidade de pensamento e descartava o corpo da sua
constituicdo; acreditava na plena consciéncia do sujeito, tendo dado a ela extremo valor,
superestimando-a, o que Nietzsche (2008, p. 277) qualificard como “erro[...] monstruosol...]”.
Ao tornar o pensamento a condicdo de existéncia do ser humano (‘“Penso, logo existo”),
Descartes também cunhava uma ideia de unidade do individuo, que seria, portanto,
substancia. Desse modo, 0 homem seria senhor de seus pensamentos, caracterizando-se pela
capacidade de conhecer e, por conseguinte, por dominio de uma racionalidade plena, controle
do seu conteudo mental e faculdade da linguagem. Como contraponto a Descartes, Nietzsche
se dedicou ao corpo e aos orgdos do sentido, para legitimar a existéncia ndo de uma verdade,
mas de varias verdades concomitantes e, até mesmo, contraditdrias. Dizia que mesmo 0 corpo,
gue parece uma unidade, ndo o é, mas sim uma constante luta de vontades de poder, sobre as
quais a consciéncia (o ser, a substancia, etc.) ndo tem nenhum dominio. Para reforcar a ideia
de “luta corporal”, rebatendo Descartes, que ressaltava a hegemonia da faculdade de conhecer
e da racionalidade (o controle da razao), Nietzsche ressaltava os pensamentos involuntarios e
indesejados, contra os quais lutamos, para coibi-los — 0 que Schopenhauer chamou Vontade,

Nietzsche dividird em multiplas “vontades” ou “almas” —, e defendia que, mesmo quando o
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conseguimos, nem sempre € com tanta plenitude quanto fazia parecer o cogito cartesiano,

essencialista e tributario da nocdo de unidade e de em si das coisas.

Que as coisas tenham uma constituicdo em si, completamente abstraida da
interpretacdo e da subjetividade, é uma hip6tese inteiramente ociosa: seria pressupor
que o interpretar e o ser sujeito ndo sejam essenciais, que uma coisa desligada de
todas as relacBes ainda seja coisa.

Toda unidade sé € unidade como organizacao e combinagdo: em nada diferente de
uma comunidade humana é a unidade: o contrério, portanto, da anarquia atomistica;
por conseguinte, uma configuracdo de dominio, que significa um, mas ndo &€ um
(NIETZSCHE, 2008, p. 292; grifos do autor).

Michel Foucault, que contribuird, a partir de Nietzsche, para pensar os paradigmas da
modernidade, afirma que a observacdo ndo é univoca, como acreditava o “observador de
primeira ordem”. A partir do momento em que o observador ndo difunde mais um saber
inconteste, pois o0 angulo da observacdo deve ser considerado, tem-se o0 que Foucault
denominou “crise da representabilidade” ou “crise da representa¢do”. Em “Nietzsche, Freud e
Marx”, tematiza a linguagem sob duas suspeitas: a de que ela ndo exatamente diz o que diz, e
a de que ha outras coisas que “falam”, ¢ esse “falar” nao constitui uma manifestacdo de

linguagem, como nos casos de manifestagOes ndo verbais da natureza.

- inicialmente, a suspeita de que a linguagem ndo diz exatamente o que ela diz. O
sentido que se apreende, e que é imediatamente manifesto, € talvez, na realidade,
apenas um sentido menor, que protege, restringe e, apesar de tudo, transmite um
outro sentido [...].

- por outro lado, a linguagem faz nascer esta outra suspeita: que, de qualquer
maneira, ela ultrapassa a sua forma propriamente verbal, que h& certamente no
mundo outras coisas que falam e ndo sdo linguagem (FOUCAULT, 2000, p. 40).

Adiante, no mesmo texto, Foucault (2000, p. 43 — 45, passim) pde em xeque 0 signo.
Para ele, a linguagem ndo comunica exata ou completamente o que ela pretende comunicar. O
signo nao veicularia um significado, mas ja a interpretacédo de um significado. Esse ponto de
vista cria uma espiral labirintica, sem origem e sem centro, tornando impossivel resgatar a
pureza do signo, uma vez que ela ndo existiria. Portanto, o signo comunica menos do que diz,
porém transmite um sentido forte e subjacente, que é o tempo, as diferentes interpretacdes que
ele carrega no tempo. A crise do sujeito passa também pela crise da linguagem.
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Em suma, o século XIX foi crucial para a “modernidade”, e os sintomas do moderno
podem ser apreendidos em abundancia: os cidaddos ocidentais presenciaram uma série de
mudancas e transformacdes que alteraram a sua subjetividade, a sua percepcdo e a sua relacao
com 0 espago (seu estar-no-mundo). No contexto francés, eis uma série desses sintomas: um
novo olhar para os modos e meios de sobrevivéncia dos individuos, gerado a partir da
reflexd@o a respeito da figura do trapeiro na Paris do século X1X; a popularizacdo da imprensa,
que teve o valor das assinaturas reduzido pela metade depois de Girardin® (La Presse), gracas
aos reclames (“o jornal precisa viver de antincios”) e a literatura de folhetim, que gerou um
verdadeiro sucesso de publico e levou ao enriquecimento de literatos e & popularizagdo nos
cafés dos bulevares; a importancia do bulevar, inclusive para a imprensa (donde a expressao
“imprensa de bulevar”), dos seus cafés, para onde iam os jornalistas em busca de noticias, 0
que sO cairia em desuso apos a invencgdo do telégrafo; a figura do flaneur, possivel gracas a
construcdo das passages couverts, que lhe possibilitavam observar, auscultar solitariamente a
vida alheia na multiddo, em um ritmo lento, em rebeldia declarada a organizacéo do trabalho;
0 progresso nos transportes, principalmente com a expansao de linhas de trens e de énibus; o
crescimento das multiddes, o que, contudo, devido ao novo e veloz compasso da cidade
grande, contribuiria para o desencontro e para a solidao (cf.. BENJAMIN, 1994, p. 52- 54,
passim) E nesse ritmo que se inicia o século XX, que intensificara, no seu decorrer, essas
experiéncias engendradas pela modernidade, e tornard o século XXI um mosaico
provavelmente inapreensivel, dada a composicdo complexa e diversificada das sociedades e

das culturas que o vém caracterizando.

! Emile de Girardin (1806 - 1881) foi jornalista e fundador do jornal La Presse. Na década de 1830, inventou o
folhetim, a fim de impulsionar o seu negdcio.
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Antes de discorrermos sobre literatura, vale pensar o que significa, em si, 0 conceito

de “contemporaneo”. Para Beatriz Resende, o critério de contemporaneidade é o tempo

presente:

Ao iniciarmos qualquer observacdo sobre a prosa de ficcdo brasileira
contemporanea, especialmente a praticada na metade dos anos 1990 até o correr
desta primeira década do século XXI, percebemos, de saida, que precisamos
deslocar a atencdo de modelos, conceitos e espagos que nos eram familiares até
pouco tempo atras. Teremos que deixar jargdes tradicionais no trato do literério e,
saudavelmente, conhecer termos que vdo da antropologia ao vocabulario do
misterioso universo da informética, tudo isso atravessado pelas necessarias reflexées
politicas, pois vivemos hoje, no Brasil e, de modo geral, em toda a América Latina,
um momento em que o viés politico, felizmente, tende a atravessar todas as
atividades, o que é uma consequéncia positiva da volta a plena democracia
(RESENDE, 2008, p. 15).

Em outra posi¢do, se encontra Nietzsche, um dos fil6sofos mais importantes da

historia ocidental e um dos totens da modernidade. Mencionado por Giorgio Agamben, que

pretende, em seu ensaio “O que é o contemporaneo?”, propor uma defini¢do filosofica,

Nietzsche serve ndo apenas como plataforma para um salto qualitativo, como também € o fio

condutor dos argumentos que serdo desenvolvidos pelo filésofo italiano:

Uma primeira e provisoria indicacdo para orientar a nossa procura por uma resposta
nos vem de Nietzsche. Numa anotagdo dos seus cursos no Collége de France,
Roland Barthes resume-a deste modo: “o contemporineo ¢ o intempestivo”. Em
1874, Friedrich Nietzsche, um jovem fildlogo que tinha trabalhado até entdo sobre
textos gregos e, dois anos antes, havia atingido uma inesperada celebridade com O
nascimento da tragédia, publica as Unzeitgemasse Betrachtungen, as
“Consideragdes intempestivas”, com as quais quer acertar as contas com o seu
tempo, tomar posi¢do em relagdo ao presente. “Intempestiva esta consideragdo o é”,
I&-se, no inicio da segunda “Considera¢do”, “porque procura compreender como um
mal, um inconveniente e um defeito algo do qual a época justamente se orgulha, isto
€, a sua cultura historica, porque eu penso que somos todos devorados pela febre da
historia e deveremos ao menos disso nos dar conta” (AGAMBEN, 2009, p. 58).

Especificamente sobre literatura, o professor Karl Erik Schgllhammer concorda com

Nietzsche quanto a definicdo de contemporaneo. A proposta nietzschiana é de uma
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contemporaneidade como resisténcia, conceito que sera desenvolvido ao longo deste trabalho.
Assim, a definicdo histérica de marcacdo temporal de Beatriz Resende pode ser confrontada

com a adeséo de Karl Erik a uma proposta mais filosofica:

“O contemporaneo ¢ o intempestivo”, diz Barthes, o que significa que o verdadeiro
contemporaneo ndo é aquele que se identifica com seu tempo, ou que com ele se
sintoniza plenamente. O contemporaneo é aquele que, gragas a uma defasagem ou
anacronismo, é capaz de captar seu tempo e enxerga-lo. Por ndo se identificar, por
sentir-se em desconexdo com o presente, cria um angulo do qual é possivel
expressa-lo. Assim, a literatura contemporanea ndo sera necessariamente aquela que
representa a atualidade, a ndo ser por uma inadequacdo, uma estranheza histérica
que a faz perceber as zonas marginais e obscuras do presente, que se afastam de sua
I6gica. Ser contemporaneo, segundo esse raciocinio, é ser capaz de se orientar no
escuro e, a partir dai, ter coragem de reconhecer e de se comprometer com o
presente com o qual ndo é possivel coincidir (SCHOLLHAMMER, 2009, p. 9-10).

A definicdo de Beatriz Resende é mais ampla e cria uma ilusdo de irrestri¢do: todos o0s
escritores em atividade nos anos de 1990 e de 2000 s&o nossos contemporaneos, 0 que
tornaria impraticavel elenca-los, dada a profusdo de novos escritores, alguns ja estudados e
consagrados, outros tateando um lugar no pantedo da literatura brasileira. Um exemplo disso é
o sulista Fabricio Carpinejar, que, apesar de apresentar uma vasta producdo literaria impressa
desde 1998, além de producdo virtual, ndo foi contemplado pela referida pesquisadora. Ja a
definicdo de Karl Erik, tomada de empréstimo de Barthes, é mais delimitada — porém mais
controversa, visto que “intempestivo” significa “fora do tempo” —, 0 que 0 faz eleger um
“canone”, ao passo que Beatriz Resende néo é afeita a cAnones. Em nosso trabalho, a ideia de
contemporaneidade sera referenciada a um lapso de tempo preciso — anos 2000 —, mas ndo
descartaremos a proposicao filoséfica de Nietzsche, a partir da qual pensaremos o papel do
artista e, em especial, de Luiz Ruffato, em Eles eram muitos cavalos.

Esclarecido este ponto, surge uma pergunta: o que faz do contemporaneo um
contemporaneo, além de sua intempestividade, em termos de literatura brasileira? Para Beatriz
Resende, h& trés fatores que definem a literatura brasileira contemporéanea: fertilidade,
qualidade e multiplicidade.

A fertilidade é quantitativa: a literatura estaria em alta. O jovem e o0 consagrado
escritor tm acesso aos mais diversos concursos literarios, que oferecem prémios variados; 0s
festivais recebem varios espectadores; os projetos de leitura se multiplicam em escolas e em

empresas; editoras e projetos editoriais emergem, além dos blogs, alimentados por milhdes de
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internautas, que desejam produzir sua literatura sem mediac6es de um editor, sem atender a
demandas de mercado, ou que ainda ndo tiveram a oportunidade de uma publicacdo impressa.
Beatriz ainda cita a insercdo de livrarias em espacos de lazer.

Estamos longe de tal otimismo: ainda que haja proliferacdo de escritores e de editoras,
ndo ha, visto que falamos do tempo presente, lastro para afirmarmos a sustentabilidade de
ambos. A editora Livros do Mal — liderada por Daniel Pellizzari e Daniel Galera —, por
exemplo, malogrou em pouco tempo. Alias, justamente no ano de abertura da editora, Daniel
Galera lanca, através dela, seu primeiro livro, Dentes guardados. Tornar-se editor foi um
caminho para publicar. Em 26 de marco de 2007, em depoimento a Folha de S. Paulo,
caderno “Folhateen”, o escritor afirma: “Nossa vontade era ser lido. Ndo era vontade de
conquistar fama ou de receber convite de uma grande editora.” Desde 2006, Daniel Galera
fazia parte do catalogo da Companhia das Letras, uma das maiores editoras do pais. E

importante citar um comentario de Beatriz Resende a esse respeito:

A verdade é que 0s jovens escritores ndo esperam mais a consagracdo pela
“academia” ou pelo mercado. Publicam como possivel, inclusive usando as
oportunidades oferecidas pela internet. E mais, formam listas de discusséo,
comentam uns aos outros, encontram diferentes formas de organizag&o, improvisam-
se criticos (RESENDE, 2008, p. 17).

Talvez fosse necessario mencionar que ha um desejo de ser lido, de se manifestar, de
se fazer ouvir — uma ansia, que seja —, caracteristico do escritor brasileiro contemporaneo,
forte a ponto de ele ndo esperar pelo mercado para publicar: busca os préprios meios,
inclusive chega a financiar suas préprias publicacdes. Contudo, é leviano afirmar que ndo haja
tal esperanga, dado que mesmo o polémico Ferréz, que rejeitou sair de sua comunidade em
Capdo Redondo para estudar literatura no exterior, com uma bolsa, é vinculado a Editora
Planeta, do grupo Planeta, de origem espanhola, que em 2011 angariou a posi¢do de sexta
maior editora do mundo em faturamento.?

Ainda a respeito da fertilidade: é fato que a FLIP — Festa Literaria Internacional de
Paraty — agrega uma multiddo. Entretanto, ndo se pode, levado pela apoteose, afirmar, sem
uma estudo mais detalhado, que os festivais literarios efetivamente desempenham o papel de

propagadores de literatura; ou que, a0 menos, esse € o0 saldo primordial desse tipo de evento.

2 Cf: <http:/lexame.abril.com.br/negocios/noticias/as-54-maiores-editoras-do-mundo-e-as-brasileiras-entre-
elas>. Acesso em: 30 jul. 2013.
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Com uma programacao bastante heterogénea, incluindo musicos, cineastas, escritores e outros
diversos famosos, € importante considerar que o glamour do espetaculo contribuiu bastante
para a afluéncia de pablico, de modo mais substancial do que a literatura por si mesma.

Karl Erik faz um contraponto interessante com o pensamento de Beatriz Resende,
seguindo o raciocinio da glamourizacao e corroborando a tese da insuficiéncia de elementos

para afirmar a fertilidade. Vejamos:

[A] atencéo em torno da pessoa do escritor cresceu, e a figura espetacular do “autor”
tanto quanto o objeto livro ganharam maior espaco na midia — o0 que ndo coincide
com ganho de leitores efetivos; tornou-se chique ser autor, e nada incomum ganhar
espaco na midia mesmo antes de publicar o primeiro livro (SCHOLLHAMMER,
2009, p. 19).

Quanto a qualidade, segunda caracteristica da literatura brasileira contemporanea para
Beatriz Resende, ha controvérsias. Por ser um critério estético, ndo ha objetividade na
afirmacdo. Isso rendeu um debate entre ela e Alcir Pécora, em 2011. O critico, em 2010, em
um artigo intitulado “O inconfessavel: escrever ndo ¢ preciso”, posicionou-se ferrenhamente
contra a exaltacdo da literatura brasileira contemporanea, situando-se em posi¢do antagonica a
de Beatriz, em seu livro Contemporaneos: expressdes da literatura brasileira no seculo XXI,

de 2008. Vejamos ambos os pontos de vista, em ordem cronolégica:

A segunda constatacdo — mesmo sob o risco de representar algum namoro
extemporaneo com o canone — diz respeito a qualidade dos textos e ao cuidado com
a preparagdo da obra. Esta poderia ser uma contradi¢do em relacdo a primeira, mas
ndo é. Sobrevivendo as facilidades do computador, desprezando a obviedade dos
programas de criacdo de texto, a prosa que se apresenta vive um momento de
qualidade. Em praticamente todos os autores que estdo surgindo revela-se, ao lado
da experimentacdo inovadora, a escrita cuidadosa, 0 conhecimento das muitas
possibilidades da nossa sintaxe e uma erudi¢cdo inesperada, mesmo nos autores
muitos jovens deste inicio de século (RESENDE, 2008, p. 17).

A sequir, as colocacGes duras enumeradas por Alcir Pécora, das quais destacamos 0s

itens 2 e 3 apenas:
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2. Antologias de autores promissores ou novos langcamentos de escritores
contemporaneos nao cessam de aparecer, por piores que sejam. Alguns sdo jovens,
outros sdo célebres, outros sdo simples amigos do editor: qualquer coisa basta. Por
isso mesmo, nada é suficiente como critério de edicdo, e o publicado basicamente
ajuda a encobrir a percepgdo evidente de que ndo ha nada de relevante sendo escrito,
nem mesmo hé indicios de que essa relevancia possa ser descoberta outra vez no
dominio da literatura.

3. Néo parece haver nada relevante sendo escrito, essa é a mais provavel razdo desse
poco, desse mar de coisa escrita.?

A polémica ganhou as cameras da série Desentendimentos, com a mediacéo de Paulo

Roberto Pires, editor da revista Serrote.

Um pouco mais acalorada foi a discussdo protagonizada por Felipe Pena e Adriana

Lisboa, quando ele, em outubro de 2008, afirmou que a literatura brasileira contemporanea é

“chata, hermética e besta”. Ambos sdo escritores contemporaneos, mas defendiam posi¢des

antagbnicas. O saldo do debate foi o impasse. Citamos passagem de Adriana Lisboa em

resposta a Felipe Pena:

E dificil ndo enxergar nas entrelinhas de tais atitudes ressentidas o recado: ninguém
presta além de mim, que afirmo que ninguém presta. Quando concessdes sdo feitas,
elas evocam um patrulhamento ideoldgico bastante fora de época. Sé o autor que
vem da periferia é que presta. Os amigos-de-bar-do-fulano sdo uns oportunistas e, de
modo geral, ndo prestam. O autor que passou pela universidade ndo presta. Os
autores brasileiros atuais s escrevem para 0s seus pares. Generalizagfes levianas
que ndo resistem a uma argumentacdo mais consistente. E que perigam transformar
o mundo literario numa arena de bate-boca digna néo de suplemento literario, mas
de revista de fofoca de novela (com a diferenca de que literatura interessa a muito
menos gente do que novela).

A terceira e Ultima caracteristica, segundo Beatriz Resende, seria a multiplicidade, o

que cremos ser ponto pacifico: diversos sdo os temas, as formas, as abordagens e as ideologias

em jogo no cenario dos anos 2000. Essa multiplicidade se torna possivel, dentre outros

fatores, pela influéncia da internet, que proporcionou a muitos escritores a oportunidade de

serem percebidos:

[A] multiplicidade de nossa literatura aparece como fator muito positivo, original,
reativo diante das forcas homogeneizadoras da globalizacdo. De algum modo, esse

3 <http://sibila.com.br/critica/o-inconfessavel-escrever-nao-e-preciso/3977>. Acesso em: 30 jul. 2013.
* <http://www.marcelomoutinho.com.br/blog/2008/10/a_fogueira_as_vaidades.php>. Acesso em 09 jan. 2015.
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pluralismo — que se constitui por acimulo de manifestagdes diversas e ndo pela
fragmentacdo de uma unidade prévia — garantiria varias vozes diferenciadas em vez
de sonoridades em eco ou mero acimulo reunido sem critério (RESENDE, 2008, p.
20).

A ideia de uma literatura de resisténcia é produzir diferencas, relativizacdes; no
entanto, ndo significa criar algo inteiramente novo, mas, a partir do padréo, criar uma estética
identitaria, que faca transparecer a diversidade, a diferenga, inclusive parodiando e

desglamourizando o discurso hegemonico.

E nessa obliqiiidade de discursos anti-hegemdnicos que aparecem recursos que d&o
formas multiplas a criacdo literaria contemporanea: a apropriacdo ir6nica,
debochada mesmo, em alguns casos, de icones de consumo; a irreveréncia diante do
politicamente correto; a violéncia explicita despida do charme hollywoodiano; a
diccéo bastante pessoalizada, voltada para o cotidiano privado; a memoria individual
traumatizada, seja por momentos anteriores da vida nacional, seja pela vida
particular; a arrogancia de uma juventude excessiva; a maturidade altamente
intelectualizada; a escrita saida da experiéncia académica e assim por diante, como
continuaremos vendo (RESENDE, 2008, p. 20).

Beatriz Resende, a partir disso, enumera algumas caracteristicas dominantes entre 0s
diversos livros de literatura brasileira contemporanea: violéncia nas grandes cidades,
presentificacdo e retorno ao tragico. Uma das tendéncias da literatura contemporanea ¢é dar
voz ao excluido, aquele que, gracas a forca do padrdo da midia, tornou-se invisivel e
marginal, inaudivel, ou ainda mostrar um universo que estava banido das belas-artes.

Quanto a violéncia nas grandes cidades, pode-se afirmar que, hoje, a maioria dos
habitantes do Brasil se encontra em areas urbanas, boa parte em areas metropolitanas, sendo
oriundos das proéprias cidades ou migrantes de cidades menores e de areas rurais, em busca da
utopia de uma vida melhor. Entretanto a literatura de hoje ndo deixa espaco para utopias, pois
vivemos tempos, nas palavras de Flavio Carneiro, citando Haroldo de Campos, pds-utopicos.
O choque dessas identidades gera diversos conflitos, étnicos, ideoldgicos, etc., 0 que contribui

para a desilusdo contemporanea.

Em meados dos anos 80, Haroldo de Campos tentava definir o sentimento geral de
uma época marcada pela descrenca no projeto estético e ideoldgico proposto pelo
modernismo. De acordo com o termo criado por ele, estariamos vivendo um tempo
pos-utopico (CARNEIRO, 2005, p. 13; grifos do autor).
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Em concordancia com Flavio Carneiro, segue Karl Erik, reafirmando Lyotard e
apresentando o paradoxo do contemporaneo:

Ao exigir o presente e langar méo da “agoridade” do presente estético, Lyotard viu
na arte e na literatura uma poténcia que, em vez de se abrir como a moderna
promessa de uma utopia radical no horizonte da histdria, se faz presente no instante
da experiéncia afetiva como pura possibilidade de mudanga na relacdo entre o
sujeito e sua realidade e, simultaneamente, como uma ameaca de que nada vai
acontecer (SCHZLLHAMMER, 2009, p. 12).

Ambos os estudiosos — Flavio Carneiro e Karl Erik — concordam num ponto: vivemos
o fim das utopias. A literatura brasileira contemporanea ¢ um recurso para aqueles que
buscam mudar o presente e apresentar 0 que ndo € visto. A desilusdo com as utopias, ja
mencionada por Haroldo de Campos nos anos de 1980, se estende até os dias de hoje na
literatura e na sociedade. O individuo j& ndo tem razdes para acreditar em um futuro melhor:
este so ocorrera se houver combate, resisténcia, e ndo comodismo ou esperanga.

A violéncia torna-se tema da literatura, conforme ja mencionado, mormente a das
grandes cidades, como S&o Paulo, um lugar sem identidade, coberto por uma atmosfera de
desamparo, onde o trdgico — bem lembrado por Beatriz Resende — reside em cada destino.
Luiz Ruffato, em 2001, lanca seu consagrado livro Eles eram muitos cavalos, elegendo como
cenario a referida cidade. Na condicdo de um migrante, em sua vida real, dormindo na
rodoviaria de Sdo Paulo por um més, o autor conhece as agruras do destino, e resolve
enveredar por esse mundo de anénimos e tentar captar-lhes alguma subjetividade, retratando-
0s sem aprofundamento psicologico. No fragmento 25, temos a historia de uma mulher traida
pelo marido, que liga para a amante dele, porém os recados sdo dados a secretaria eletronica.

Um dos recados:

O que vocé ganha com isso?, cadela!, o qué? (Pausa) O qué que vocé ganha com o
sofrimento dos outros, hein? (Pausa) Ver um filho chorando... sem entender... o
pai... noites fora...A filha rebelde... a mée... (Voz esgarcada) O pai... tem outra...
(Descontrolada) Desgragada! Desgragcada! O que vocé ganha com isso? Filha-da-
puta! Filha-da-puta! (RUFFATO, 2010, p. 52; grifos do autor).
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Em Ferréz, “Fabrica de fazer vildao”, do livro Ninguém € inocente em Sdo Paulo, de
2006, a violéncia aparece de modo mais cruel, invasivo, e com ares de 6dio de classes, um
Odio étnico. Narrado em primeira pessoa, 0 protagonista é rapper e morador de periferia; esta
se preparando para dormir, ap6s criar uma letra de rap, quando tem sua casa invadida e é
obrigado a descer para encarar os policiais, que o ofendem e aos outros, chamando-o de
“preto”, de modo agressivo, chamando-lhe a mée de “macaca”, até que o capitdo apaga a luz e

diz que vai atirar em alguém:

— E o seguinte, seus montes de bosta, vou apagar a luz, e vou atirar em alguém.

— Mas capitéo...

— Cala a boca, caralho, vocé é da corporacéo, s6 obedece.

— Sim, senhor.

— Ou tem algum familiar seu aqui, algum desses pretos?

— Tem néo.

— Ah! Mas se eles te pegam na rua, comem sua mulher, roubam seus filhos sem do.
— Certo, capitéo.

— Entéo apaga a luz.

O tiro acontece, eu abrago minha mée, ela ¢ magra como eu, ela treme como eu.
Todo mundo grita, depois todo mundo fica parado, o ronco da viatura fica mais
distante.

Alguém acende a luz. Filho-da-puta do caralho, atirou no teto, grita alguém
(FERREZ, 2006, p. 13-14).

Outro nome da literatura brasileira contemporanea é Clarah Averbuck. Em seu livro
Maquina de Pinball, com um tom autoficcional, escolhe S&o Paulo como cenario para Camila
— que se deslocara de Porto Alegre —, sua protagonista, uma personagem sem dominio de seu
destino, lasciva, boémia e tomada por conflitos amorosos. Sua literatura ndo é exatamente
social, contudo é simbolicamente violenta — contendo ndo violéncia urbana, mas subjetiva,
contra o proprio corpo e o espirito —, e existe gracas & ambientacdo em uma grande cidade,
que lhe proporciona viver todas as aventuras e desventuras — principalmente esta Gltima —,
sentir o dissabor da exclusdo, do fiasco e de uma cidade violenta. A agressividade que a
protagonista de Clarah vive se deve ao seu desejo de viver libertinamente; trata-se de uma
hostilidade masoquista, com a finalidade de sentir prazer, conquanto 0 pesar surja
posteriormente. Camila sente o deslocamento na pele, na crise de identidade e, ainda, de

rumos:
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Planeta: Terra. Cidade: Sdo Paulo. Como todas as metrépoles, Sdo Paulo encontra-se
hoje em desvantagem na sua luta contra 0 maior inimigo do homem: a poluicéo.
Caralho, que cidade suja.

Minha pele estd podre. Ndo tive espinhas nem durante a adolescéncia, salvo uma ou
outra no periodo maldito do més, sempre nas extremidades do rosto. Agora tem trés
bem no meio da bochecha. Mas ndo pense que descobri no espelho, porque aqui
simplesmente ndo existe luz suficiente para isso. Meu cabelo também esta um horror
por causa desta agua ridicula. Lembra daquele peixe fluorescente de trés olhos de
um episodio dos Simpsons? Pois seria bem mais fluorescente e teria uns cinco ou
seis olhos espalhados pelo corpo se dependesse dessa agua idiota. Sim, sou
mulherzinha. Uso maquiagem, salto agulha, piercing no umbigo e esmalte com
glitter. E sou feliz assim. Mulherzinha. Mas com bolas (AVERBUCK, 2002, p. 13).

Uma caracteristica que chama a atencdo na nova literatura brasileira é 0 apego ao
realismo. Ainda que a década de 70 tenha acentuado, com 0 romance-reportagem e 0 new
journalism, o gosto pelo real na ficcdo, e a literatura dos anos 2000 mostre uma ruptura de
fronteiras entre o real e o ficcional, de modo que muitas obras espelham e — por que ndo? —
recriam o cotidiano com tamanha fidelidade que a trama se assemelha a uma figuracéo da
realidade, Luis Augusto Fischer vé na prosa literdria brasileira uma tradigdo de realismo,
iniciada no século XIX e com ecos no presente. O critico declara:

Realismo, esta a questdo. Parece que aqui estd uma das boas chaves gerais para ler a
literatura brasileira, muito especialmente a narrativa: um gosto acentuado pela
fotografia do real tal como ele se apresenta, uma vontade de contar a histdria
verdadeira ou, mais ainda, de revelar a verdade que estd escondida em alguma parte.
Sérgio Buarque (ele é o pai de Chico Buarque de Holanda, sim) diagnosticou um
jeito de ser dos portugueses e, de quebra, forneceu uma 6tima pista para entender a
narrativa entre nds (FISCHER, 2007, p. 15-16).

Karl Erik vai além: analisa os diversos tipos de realismo presentes na prosa literaria
brasileira desde o seculo XIX, passando por Machado de Assis, até chegar ao realismo da
prosa contemporanea, inclusive se valendo de uma consulta ao mercado editorial e a midia

para compreender 0 processo.

O que mais interessa & midia de hoje ¢ a “vida real”. Noticias em tempo real,
reportagens diretas, camera oculta a servico do furo jornalistico ou do mero
entretenimento, televisdo interativa, reality shows, entrevistas, programas de
auditorio e todas as formas imaginaveis de situacdo em que O corpo-presente
funcione como eixo. Na literatura, a situagdo ndo é muito diferente nem melhor; o
que mais se vende sdo biografias e reportagens historicas, confissdes, diarios, cartas,
relatos de viagem, memorias, revelagdes de paparazzi, autobiografias e, claro,
autoajuda (SCHZLLHAMMER, 2009, p. 56).



24

Beatriz Resende utiliza como chave o conceito de presentificacdo, que encerra em si
dois outros conceitos antes apresentados: o de poOs-utopia, de desilusdo ou, ainda, de
resisténcia a ilusdo modernista de um futuro utdpico; o de realismo, dado que, se a intencéo é
agir diretamente sobre o presente, tal perspectiva é a mais eficaz, mas, se fala de um presente
acidental, como um “encontro falho”, nos dizeres de Karl Erik, disso derivaria — notemos que
varios conceitos convergem no de presentificacdo — o retorno do tragico e a tematizacdo da

violéncia na literatura brasileira contemporéanea.

A primeira questdo dominante que quero apontar é a presentifica¢do, a manifestagao
explicita, sob formas diversas de um presente dominante no momento de descrenca
nas utopias que remetiam ao futuro, tdo ao gosto modernista, e de certo sentido
intangivel de distancia em relacdo ao passado (RESENDE, 2008, p. 26-27; grifo da
autora).

Essa desilusdo se manifesta na literatura brasileira contemporanea desde a escolha do
tema até a caracterizacdo dos personagens, os quais, além de fadados ao fracasso, ao drama
irredimivel, ndo apresentam a agudeza psicoldgica dos personagens tipicamente machadianos.
Séo sujeitos sofridos, acintosamente violentados pelo destino e esquecidos pelo mundo. Luiz
Ruffato, em suas obras Eles eram muitos cavalos e Inferno Provisorio, se dedica a fotografar
essas realidades e montar um mosaico irregular — principalmente em Eles eram muitos
cavalos —, em que as histdrias, apesar de ndo se disporem linearmente, criam a logica interna
do “romance-mosaico”, na definicdo do proprio autor para a sua forma, fornecendo um
panorama global de S&o Paulo — local onde as tramas se situam —, que poderia ser, muito bem,
extensivel a qualquer outra metropole.

Em O mundo inimigo, Ruffato retrata o cotidiano de familias esquecidas, invisiveis, de
Cataguases, Minas Gerais. Em “O barco”, somos apresentados a Zulmira, mulher casada, mée
e estoica, responsavel pelo lar, e que, como de costume nos textos do autor, é mais forte
emocionalmente que o homem. O fragmento que destacamos revela o desequilibrio e a
infelicidade que a falta de perspectiva gera em Marlindo, marido de Zulmira, na ocasido de
um pedido da filha Heélia, que ndo podia ser atendido por ele, pois se encontrava em precaria

situacdo financeira:
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Um dia, chegou encachagado em casa. Aniversario da Hélia, a filha. Ela perguntou
pelo presente. Presente? Tem presente nenhum. E foi destampar as panelas para ver
a janta. A menina desatou no bué. Ele, alto, enjerizou. Partiu para cima dela, corrido
na mdo. Um bafafa. A Zulmira entreveio, Vai bater na menina ndo, cachaceiro
senvergonho! O Luzimar, um bostinha assim, também tomou as dores da irma,
berrando. Percebeu, ali, que alguma coisa estava errada. E era com ele. Subiu o
beco, bufando. Pensou em se jogar debaixo das rodas do cata-niquel. Ou do trem.
Andou, andou, andou (RUFFATO, 2005, p. 44-45).

O invisivel ganhou lugar na literatura: o realismo chega aos confins do mundo, invade
os lares marginalizados e pde o foco naqueles que ndo aparecem na histéria. E licito dizer que
0s escritores contemporaneos estdo reescrevendo a histéria do ponto de vista do oprimido,
mostrando o lado oculto, a “sujeira” que se tenta apagar. Escritores como Luiz Ruffato e
Ferréz, oriundos de uma camada social mais baixa — Luiz Ruffato viveu uma infancia pobre
em Cataguases, como ja mencionado, morou na rodoviaria de S&o Paulo por um tempo, e
Ferréz faz questdo de manter as raizes, continua morando em uma comunidade no Capéo
Redondo —, mostram as “veias abertas” da exclusdo, o sofrimento ¢ o dia a dia de personagens
que, até pouco tempo, se encontravam engavetados. Conforme a abertura deste se¢do do
trabalho, as novas midias também exercem grande influéncia nesse processo, principalmente
aquelas ditas “alternativas”, que aspiram a mostrar o lado recondito, outra visdo dos fatos. A
literatura brasileira contemporanea nao é exatamente militante, partidaria, como a de 1970,
tampouco apresenta um inimigo explicito, mas anseia por contemplar o que historiadores

convencionais ndo consideram: a historia do excluido.
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2 CONCEPCOES DE POS-MODERNIDADE

Neste capitulo, serdo apresentadas duas concep¢des de pds-modernidade: a de Jean-
Francois Lyotard e a de Stuart Hall. A primeira abordagem se afigura filoséfica, de cunho
epistemologico: o autor parte do “conhecimento” como objeto de estudo e apresenta a sua
mudanca de estatuto na dita era “pos-moderna”. A segunda ¢ de natureza sociologica: o objeto
do autor sdao as identidades, os diferentes “sujeitos” — do Iluminismo, socioldgico e pos-
moderno. O panorama que ambos apresentam, contudo, é do nosso interesse, dado que nos

ajudara a compreender a dindmica do tempo presente e suas implicagdes.

2.1 Jean-Francois Lyotard

Em 1979, Jean-Francois Lyotard lanca seu livro Le condition postmoderne, um
“escrito de circunstancia”, nas palavras do préprio autor, na introdugdo, visto que veio a luz
por uma encomenda que lhe foi feita pelo Conselho das Universidades do Governo do
Quebec, Canada, como um relatorio acerca do “conhecimento provisério”. Estruturado em 14
capitulos, o campo de estudo ¢ “o saber nas sociedades informatizadas” (LYOTARD, 2011, p.
3). Para tanto, o autor parte do conceito de legitimacdo como problema, utilizando o método
dos jogos de linguagem, e segue um percurso que vai do saber narrativo ou pré-cientifico ao
saber pds-moderno, passando pela sua deslegitimacdo e chegando a legitimacdo pela
paralogia, concebida como alternativa para a instabilidade da ciéncia nos tempos pos-
modernos.

Lyotard defende que o saber sofre uma mudanca de estatuto assim que as sociedades
entram na era pos-industrial, e a cultura, na era “p6s-moderna” — equivaléncia dada pela
ascensdo da informatica, que altera ndo apenas a condic¢do social, mas também a de circulacéo
da cultura e a de troca de informacgdes, pela compresséo das fronteiras do espago-tempo —, no
final dos anos de 1950, sendo afetado tanto na “pesquisa” quanto na “transmissdo de
conhecimentos™: com a ascensdo da informatica — e da cibernética —, inicia-se um processo de
exteriorizacdo dos saberes em relagdo ao sujeito que sabe, mensurados por bits, traduzidos em

montantes de informacOes e operacionalizaveis, acessados por meio dos bancos de dados. O
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“valor de uso” dos saberes — anteriores a essa época — ¢ substituido pelo “valor de troca”, de
comercializacao.

Cabe uma répida elucidagdo: diz-se que um saber tem “valor de uso” quando serve
simples e puramente ao conhecimento, sem nenhum outro fim, ou, em outros termos, quando
visa ao Espirito, e ndo ao mercado, ao enriquecimento e ao poder; quando serve a estes
ultimos fins, sendo por eles afetado em sua natureza, adquire “valor de troca”, convertendo-se
em venal e consumivel. Ainda que o ensaio tenha como mote o “conhecimento”, o autor ndo
se preocupa em tracar um quadro epistemoldgico ou em mapear a sua historia, mas sim em
problematizar a sua legitimacdo em seus diferentes momentos e gradacdes. Por legitimacéo,

pode-se entender:

[...] um processo pelo qual o legislador é autorizado a promulgar esta lei como
norma. Considere-se um enunciado cientifico; ele estd submetido a regra: um
enunciado deve apresentar determinado conjunto de condicGes para ser reconhecido
como cientifico. Aqui a legitimagdo é o processo pelo qual um “legislador” ao tratar
do discurso cientifico é autorizado a prescrever as condicfes estabelecidas (em
geral, condicOes de consisténcia interna e de verificagio experimental) para que um
enunciado faga parte deste discurso e possa ser levado em consideracdo pela
comunidade cientifica (LYOTARD, 2011, p. 13).

Ora, em todas as relacGes ha regras e ha também linguagem. Lyotard afirma que os
vinculos sociais observaveis sao feitos de lances de linguagem. Os lances compdem um jogo,
algo maior e mais abrangente, com suas regras proprias, que devem ser claras para 0s
jogadores, implicita ou explicitamente, para prosseguimento do processo agonistico. A
auséncia de regras torna invidvel a existéncia do jogo. Wittgenstein, segundo Glock (1998, p.
225), entende os jogos de linguagem como um tabuleiro de xadrez: as pecas ndo tém o
significado em si mesmas, mas na relacdo que travam umas com as outras. Dependendo da
posi¢do que ocupam no tabuleiro, podem proporcionar certas jogadas ou lances, inteligiveis

ou n&o, dentro do regulamento estabelecido.

Uma proposi¢do constitui um lance ou uma operacdo no jogo de linguagem; seria
destituida de significado na auséncia do sistema de que faz parte. Seu sentido é o
papel que desempenha na atividade linguistica em curso. Assim como no caso dos
jogos, os lances possiveis dependem da situacao (posi¢do no tabuleiro) e, para cada
lance, certas reacOes serdo inteligiveis, ao passo que outras serdo rejeitadas
(GLOCK, 1998, p. 226).
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A ideia de Wittgenstein supde que a linguagem seja um sistema que torna possivel a
associacao e as relacdes a partir de seus usos. Sua proposta é pragmatica, buscando atingir os
efeitos da comunicacéao, o sucesso ou o fracasso na interagdo linguistica entre os falantes — a
aceitacdo ou a impugnacdo de lances —, e ndo a gramatica, que rege a corre¢do do uso das
palavras. Sendo a linguagem um mecanismo social criador de vinculos, subordinada aos
falantes e as concepcBes de mundo que estes possuem — de alcance relativo, portanto, e ndo
absoluto —, seus usos sdo pautados pelos tipos de vinculos que eles estabelecem com a
sociedade e as institui¢cdes que nela estdo inseridas. Munido dessas nogdes, Lyotard imerge na
tentativa de deslindar, primeiramente, as concep¢des de organizacdo da sociedade moderna.

Postula, assim, que duas concep¢0es clivadas de sociedade, resumidamente, se fazem
presentes no contexto da sociedade moderna: de um lado, Talcott Parsons pensava a
sociedade como um todo funcional, organico, sisttmico, sem conflitos e autorregulavel; de
outro lado, 0 pensamento marxista, que a concebia dividida em duas partes antagénicas,
segundo o principio da luta de classes. A primeira delas entendia a sociedade como uma
totalidade, em busca do “welfare state temperado”, isto €, certo equilibrio em detrimento das
particularidades. Para Parsons, verdadeiramente importante era a estabilizacdo dos sistemas:
para que uma sociedade seja funcional, os problemas devem ser sempre referidos ao estado do
sistema total, e ndo aos seus atomos. Oposta a tecnocracia de Parsons, 0s marxistas, por seu
turno, desconsideram a hipétese do “sistema” harmoénico, reconhecendo as lutas de classes.
Os instrumentos de representacdo do povo na luta contra as desigualdades do capitalismo — ou
os “principios de contestagdo —, como 0s sindicatos, por exemplo, sdo antagbnicos a visdo
funcionalista da sociedade, pois servem para criar um ruido nessa “mdaquina”, uma
descontinuidade. A contribuicdo dualista do marxismo, ainda segundo Lyotard, teria sido
fundamental para as minorias, contribuindo para estilhacar ainda mais essa divisdo na era dita
p6s-moderna. Transcrevemos aqui a conclusdo do autor acerca da importancia do saber e da
critica — ainda que, segundo ele, ndo sejam mais validas para a sociedade atual — a partir das

duas propostas acima:

N&do se pode concluir que o papel principal do saber é o de ser um elemento
indispensavel do funcionamento da sociedade e agir em consequéncia para com ela a
ndo ser que se conclua que esta € uma grande maquina.

Inversamente, ndo se pode contar com sua fungdo critica e sonhar em orientar-lhe o
desenvolvimento e a difusdo neste sentido, a ndo ser que se tenha concluido que ela
ndo perfaz um todo integrado e que continua a ser perturbada por um principio de
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contestacdo. A alternativa parece clara — homogeneidade ou dualidade intrinsecas do
social, funcionalismo ou criticismo do saber — mas a decisdo parece ser dificil de
tomar (LYOTARD, 2011, p. 23-24).

A proposta dualista de solu¢do ndo mais caberia na era pds-moderna. O problema se
complexifica nessa época, pela multiplicacdo de possibilidades — incluindo-se ai o
desdobramento dos jogos de linguagem —, e os enfoques apresentados como alternativa devem
passar por uma minuciosa revisao. As regulagens, antes confiadas a administradores, passam
a ser confiadas a autdmatos, e 0 acesso a informacdo cabera aos experts. Segundo o autor, a
classe dirigente passard a ser a dos “decisores”, ou seja, “dirigentes de empresas, altos
funciondrios, dirigentes de grandes orgdos profissionais, sindicais, politicos, confessionais”
(LYOTARD, 2011, p. 27).

A automatizacdo da administracdo desumaniza a sociedade, cada individuo passando a
ser responsavel pelo seu proprio destino e pela sua “finalidade da vida” (LYOTARD, 2011, p.
28). No entanto, ainda que tenha sido deixado a sorte do seu destino, 0 homem esté incluido
em redes de comunicacdo, partilhando em texturas de relagdes sociais, arriscando lances de
linguagem que podem tentar desestabilizar o sistema. As informacdes veiculadas séo trocadas,
em larga escala, pelos homens que compdem a sociedade; a informatizacdo, a medida que
contribui para o sistema, contribui igualmente para a sua desestruturagdo, por democratizar 0s
dados. Lyotard pondera que ha necessidade de se avangar de uma teoria da comunicagéo para
a teoria dos jogos de linguagem, que inclua a agonistica, para que se compreendam as

relacOes sociais do tempo pds-moderno.

Esta “atomizag@o” do social em flexiveis redes de jogos de linguagem pode parecer
bem afastada de uma realidade moderna que se representa antes bloqueada pela
artrose burocréatica. Invocar-se-& pelo menos o peso das instituicbes que impdem
limites aos jogos de linguagem, e assim restringem a inventividade dos parceiros em
matéria de lances. Isto ndo nos parece constituir uma dificuldade particular
(LYOTARD, 2011, p. 31).

Na era pds-moderna, desse modo, as regras dos jogos de linguagem das instituicdes —
com a burocracia cristalizada e voltada para atender ao seu discurso — sdo postas em xeque.
Ha limites opostos a inventividade de lances de linguagem, mas nunca sao estabelecidos,

ainda que formalmente, e vém sendo desafiados. E possivel que ocorram momentos de
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descontracdo em ambientes mais austeros, ou disposi¢cfes artisticas em ambientes formais,
desde que as balizas das instituicfes sejam transpostas.

Passadas as oposicBes entre 0s vinculos sociais na era moderna e na pés-moderna, o
autor passa para a analise pragmatica dos saberes narrativo e cientifico. Interessa-nos antes
assinalar que, na perspectiva dele, saber e conhecimento sdo diferentes, sendo aquele mais
abrangente e ndo necessariamente cientifico. O saber envolve habilidades como “fazer”,
“viver”, “escutar” e outras mais, excedendo a aplicagdo de um critério Uinico de verdade.
Permite, assim, performances qualitativamente boas a respeito de varios objetos discursivos,
coincidindo com a formacdo de competéncias. Ainda assim, Lyotard se refere ao
“conhecimento cientifico” como ‘“saber”. Apesar dessa inconsisténcia terminoldgica,
usaremos a palavra “saber” no sentido em que a definimos aqui, na suposicao de fidelidade ao
pensamento do autor.

A ciéncia é feita de enunciados denotativos, ou seja, descritivos, e arroga a si o titulo
de “saber desenvolvido”, em oposi¢ao ao saber narrativo ou tradicional; a oposi¢ao seria
analoga aos conceitos de civilizacdo e barbarie. O desenvolvimento das sociedades € atribuido
a ciéncia e aos seus avancos, excluindo-se, frequentemente, o saber tradicional ou narrativo. A
condicgéo das ciéncias é que os objetos referidos sejam recursivamente atingiveis — para fins
observaveis — e pertencentes a linguagem considerada como concernente aos experts (em
outras palavras: que facam parte do repertério do seu jogo de linguagem).

O saber tradicional, portanto, é preeminentemente narrativo, tendo o relato como sua
forma por exceléncia. As historias populares narram formacdes (Bildungen) de sucesso ou de
fracasso, que legitimam instituicbes e oferecem modelos a serem ou ndo seguidos para a
convivialidade. Também a forma narrativa permite uma abundancia de jogos de linguagem
em uma perspectiva conjuntiva, o que a diferencia radicalmente da primazia denotativa do
jogo estabelecido pelas regras da ciéncia.

Como exemplo de pragmatica da transmissdo do relato, Lyotard elege a tribo sul-
americana dos Cashinahua. O que legitima ou autoriza um integrante para contar uma historia
é o fato de um dia ele ter sido ouvinte dela. Todo narratario se torna um potencial narrador na
cultura desse povo. Para eles, 0 que importa ndo € o texto integral, a memoria perfeita, exata e
regrada na narracdo, mas a performance narrativa, que varia entre os narradores, que envolve

“saber-ouvir”, “saber-dizer” e “saber-fazer”.
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Existe assim uma incomensurabilidade entre a pragmatica narrativa popular, que é
por si legitimante, e este jogo de linguagem conhecido do Ocidente que é a questéo
da legitimacdo ou, antes, a legitimidade como referente do jogo interrogativo. Os
relatos, ja o vimos, determinam os critérios de competéncia e / ou ilustram a sua
aplicacéo. Eles definem assim o que se tem o direito de dizer e de fazer na cultura,
como também sdo parte deste, encontram-se desta forma legitimados (LYOTARD,
2011, p. 41).

Os Cashinahua constroem os relatos em coletividade, pois, entre eles, a comunidade
tem vital importancia formativa para o individuo, que se sente fruto da sociedade e totalmente
integrado a ela. Situacdo, portanto, bem diferente da que caracteriza o0 homem pés-moderno,
conforme vimos, sozinho, com interesses individuais, condicionados pelo capitalismo
avancado e pela incitagdo a competitividade no ambito social, com vistas & otimizagdo das
performances e melhoria do sistema, e desse modo, congquanto em contato social direto com
seus semelhantes, deles separado no seu isolamento. Ao contrario, no caso do grupo humano
do exemplo de Lyotard, o vinculo social ndo esta apenas na significacdo do relato, mas na sua
recitacdo e atualizacdo: o relato é vivo e se renova no presente, e assim, ainda que pertencam
a um tempo passado, a referéncia deles € sempre contemporanea, pois a coletividade
cashinahua néo se obriga a lembrar-se do seu passado. Eis, assim, a “fun¢@o letal do saber
narrativo” (LYOTARD, 2011, p.41).

O saber cientifico se constitui de uma pragmatica bastante distinta daquela do saber
narrativo ou tradicional. Considera-se referente ndo aquilo que pode ser narrado, mas o que
pode fornecer material para debate, primeiramente dialético: pode-se provar que a realidade é
como se diz quando se pode pensar que a realidade € como se diz. Ou seja: posso provar A,
porque é permitido pensar que A é assim. E um jogo de linguagem, por conseguinte, bastante
rigido e cerrado. E posteriormente deve-se certificar de que esse referente ndo apresenta uma

pluralidade de provas controversas, pois, do contrario, o referencial ndo é valido.

O saber cientifico exige o isolamento de um jogo de linguagem, o denotativo; e a
exclusdo de outros. O critério de aceitabilidade de um enunciado é o seu valor de
verdade. Encontram-se com certeza outras classes de enunciados, como a
interrogagdo (“Como explicar que...?”") e a prescrigdo (“Seja uma série enumeravel
de elementos...”); eles sdo apenas suportes na argumentagdo dialética; esta deve
terminar em um enunciado denotativo. Assim, é-se um erudito (neste sentido) se se
pode proferir um enunciado verdadeiro a respeito de um referente; e cientista se se
pode proferir enunciados verificaveis ou falsificaveis a respeito de referentes
acessiveis aos experts (LYOTARD, 2011, p. 46).
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O jogo denotativo € o predominante no saber cientifico — ainda que haja outros
pregressos, que engendram as duvidas necessarias para a busca do conhecimento —, pois o seu
fim altimo € produzir enunciados consensuais. Entendam-se “enunciados falsificaveis” como
“enunciados refutdveis”, considerando que o debate estd no cerne da ciéncia. Nao
necessariamente havera a verdade, mas o consenso entre 0s experts — aqueles que partilham
de um mesmo jogo cientifico de linguagem. Esse saber ndo ¢é imediato e partilhado, como era
0 narrativo, mas uma ‘“componente indireta”, pois d4 lugar a profissdes e a instituigdes
movidas por participantes qualificados. A validade dos enunciados esta diretamente associada
a verificacdo deles por meio de argumento e prova.

Como os jogos de linguagem da ciéncia e da narrativa sdo diferentes, é valido
assinalar que o primeiro ndo poderia se incumbir do segundo, e vice-versa, e assim o que se
afigura como honroso ou de qualidade para um ndo sera igualmente para o outro. Nao sera
possivel tentar unificar os jogos de linguagem e, tampouco, eleger um deles para o exercicio

judicativo do outro, dadas as suas idiossincrasias.

Com a ciéncia moderna [...] desvia-se da busca metafisica de uma prova primeira ou
de uma autoridade transcendente, reconhece-se que as condi¢des do verdadeiro, isto
é, as regras do jogo da ciéncia [...] ndo podem ser estabelecidas de outro modo a ndo
ser no seio de um debate cientifico, e que ndo existe outra prova de que as regras
sejam boas, sendo o fato delas formarem o consenso dos experts (LYOTARD, 2011,
p. 54).

A ciéncia, contudo, precisou recorrer a narrativa a fim de legitimar seus
conhecimentos e obter a credibilidade e o assentimento do puablico. A busca cientifica se
transforma em epopeia, cujo herdi é o povo, e a legitimacdo se da pela via do seu consenso.
Esse povo quer mais do que conhecer: quer a verdade (enunciados descritivos) e a justica
(enunciados prescritivos). Com isso, surgirdo os relatos de legitimacao do saber, que séo, nos
termos do autor, 0 emancipatorio e o especulativo.

O relato especulativo visa ao conhecimento; ¢ filosofico e cré no Espirito, ndo sendo,
pois, utilitarista, além de ser desvinculado do Estado, bem como metafisico, no sentido de
situar-se além do individuo: é a Vida. Essa modalidade é metanarrativa, uma vez que ndo
relata particularidades, eventos, porém algo mais amplo e panoramico. O sujeito do relato
filoséfico ndo é o povo, nem 0s cientistas, mas um metassujeito, uma espécie de saber dos

saberes, antipositivista — 0 metassaber —, e ndo especifico. Pode-se chamar de projeto de
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integracdo a essa ideia, que almejava também unir os saberes dispersos nas ciéncias
particulares, sendo a Enciclopédia de Hegel a sua corporificacdo. Concebe-se, segundo essa
perspectiva hegeliana, o Sistema como algo magno, acima das instituicdes e dos homens, e
mesmo as outras ciéncias, para encontrar a sua legitimacdo, devem passar por esse relato, que
se julga constituir o suprassumo da verdade.

Segundo Lyotard, o dispositivo especulativo comete um equivoco a respeito do saber.
Hegel confessa-se cético em relacdo ao saber positivo, pois sé se poderia considerar saber
aquele com base especulativa. A ciéncia positiva € 0 povo seriam as formas brutas do
metassujeito especulativo: “[...] em sua imediaticidade, o discurso denotativo que versa sobre
um referente (um organismo vivo, uma propriedade quimica, um fendémeno fisico, etc.) ndo
sabe na verdade o que ele acredita saber” (LYOTARD, 2011, p.70). De acordo com o
idealismo, que discorre sobre o Espirito, versar sobre referentes fisicos ndo caracterizaria,
imediatamente — ou, mais especificamente, sem a mediacdo do discurso especulativo —, um
saber propriamente dito. Isso impediria a ciéncia de, por si, encontrar sua legitimacé&o.
Nietzsche (apud LYOTARD, 2011, p. 71) assinala uma manifestacdo niilista, quando a
exigéncia positivista partiria da aceitacdo da linguagem das ciéncias naturais como verdade e,
ao mesmo tempo, obrigaria esta linguagem a explicitar suas pressuposi¢cdes formais e

axiomaticas. Engendra-se o processo da deslegitimacao:

Tem-se ai um processo de deslegitimagdo cujo motor é a exigéncia de legitimag&o.
A crise do saber cientifico ndo provém de uma proliferacéo fortuita das ciéncias, que
seria ela mesma o efeito do progresso das técnicas e da expansdo do capitalismo. Ela
procede de uma erosdo interna do principio de legitimacdo do saber. Esta eroséo
opera no jogo especulativo, e é ela que, ao afrouxar a trama enciclopédica na qual
cada ciéncia devia encontrar seu lugar, deixa-as se emanciparem (LYOTARD, 2011,
p. 71).

O relato de emancipacdo, por sua vez, era de cunho politico. O conhecimento
contribuiria para a emancipac¢ao de um povo, dentro dos limites da justica (jogo prescritivo de
linguagem). A sua validade estaria no sujeito préatico, distinto do sujeito metafisico do relato
anterior, responsavel por desenvolver e por atualizar as possibilidades do conhecimento. Seu
fim seria libertar o sujeito pratico de tudo aquilo que o impedir de se governar sozinho, das
opressoes e do cerceamento. O cientista somente deveria, neste caso, prestar um servi¢co ao
Estado se ele fosse justo. O conhecimento critico é o alvo desse relato: o cientista deveria

servir a populacédo diretamente. Diferentemente do relato anterior, o positivismo esta presente



34

nos enunciados prescritivos, a fim de circunscrever o executavel. O saber deixa de ser sujeito

e passa, com essa nova proposta, a servir ao individuo.

Esse modo de legitimacdo pela autonomia da vontade privilegia, como se vé&, um
jogo de linguagem bem diverso, 0 que Kant chamava de imperativo e 0s
contemporaneos chamam de prescritivo. O importante ndo é, ou ndo é apenas,
legitimar os enunciados denotativos, dependentes do verdadeiro, como: A terra gira
em torno do sol, mas enunciados prescritivos, dependentes do justo, como E preciso
destruir Cartago, ou: E preciso fixar o salario minimo em x francos. Nesta
perspectiva, o saber positivo ndo tem outro papel sendo o de informar o sujeito
pratico da realidade na qual a execugdo da prescricdo deve se inscrever. Ele Ihe
permite circunscrever o executavel, o que se pode fazer (LYOTARD, 2011, p. 64;
grifos do autor).

Outra erosdo ocorre no dispositivo de emancipacdo: sua particularidade é fundamentar
a legitimidade da ciéncia alicercada na base da autossuficiéncia dos interlocutores engajados
ética, social e politicamente. A fragilidade dessa proposta reside ndo apenas nos jogos de
linguagem, como também na auséncia de conexdes entre as propostas de verdade e justica. O
enunciado que visa a busca da verdade é descritivo, enquanto 0 que visa a justica é
prescritivo, com tendéncias remodeladoras e praticas. Entendendo que verdade e justica ndo
caminham obrigatoriamente juntas, a faléncia dessa proposta se da logo no primeiro plano, de

antemao. Assim, nem toda verdade seria justa, nem todo ato de justica seria verdadeiro:

Considere-se uma porta fechada. Entre A porta esta fechada e Abra a porta nao
existe consequéncia no sentido da Idgica proposicional. Os dois enunciados referem-
se a dois conjuntos de regras autbnomas, que determinam pertinéncias diferentes e,
por conseguinte, competéncias diferentes. Aqui, o resultado desta divisdo da razéo
em cognitiva ou teorética, de um lado, e prética, do outro, tem por efeito atacar a
legitimidade do discurso da ciéncia, ndo diretamente, mas indiretamente, revelando
que ele é um jogo de linguagem dotado de regras proprias (cujas condi¢des a priori
do conhecimento sdo em Kant um primeiro esbogo), porém sem nenhuma vocagdo
para regulamentar o jogo pratico (nem estético, alias). Ele é assim posto em paridade
com os outros (LYOTARD, 2011, p.72; grifos do autor).

A deslegitimacdo adviria dessa faléncia dos tradicionais dispositivos de legitimacéo,
constituindo-se num forte sintoma da pos-modernidade. Explica-se: a ciéncia ndo pode
legitimar-se, pois o seu discurso € particular e ela opera o seu préprio jogo, escapando-lhe
outros. Estilhaca-se a crenca na unificacdo ou na Enciclopédia hegeliana, que seria o fio
condutor de todo conhecimento produzido e esparso. Desacredita-se no sistema-sujeito ou no
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Espirito, multiplicam-se os jogos de linguagem, instaura-se a Babel da metalingua universal,
pois parece impossivel encontrar um ponto comum. As pesquisas tornam-se fragmentadas, e a
pretensdo de dominio amplo das areas parece ter ruido. Sera necessario reinventar as formas
de legitimagédo, dar-lhes outras roupagens e novas aspiragdes para encarar a ruptura
promovida pela pdés-modernidade, que p6s em xeque, inclusive, o conceito de verdade.

Dada a bancarrota dos grandes relatos de legitimacdo, Lyotard passa a legitimacédo
pelo “desempenho”. O uso das linguagens na ciéncia pede uma axiomatica — isto é, um
conjunto de regras formais que ndo podem ser demonstradas — para a sua aceitacdo pelos
experts. Essas regras ndo sdo necessariamente légicas, mas sim consensuais, incluidas em
uma lingua maior, a lingua materna. Tal axiomatica — e também o formalismo — nédo segue
necessariamente as regras classicas da ciéncia, pois a legitimacdo da pesquisa se dara pela

performance, que é fornida de leis que seguem outras légicas:

A esta nova disposicéo corresponde evidentemente um deslocamento maior da ideia
da razdo. O principio de uma metalinguagem universal é substituido pelo da
pluralidade de sistemas formais e axiomaticos capazes de argumentar enunciados
denotativos [...]. O que passava por paradoxo e mesmo por paralogismo no saber da
ciéncia classica e moderna pode encontrar em alguns desses sistemas uma forca de
convicgdo nova e obter o assentimento da comunidade dos experts (LYOTARD,
2011, p. 79-80).

A administracdo da prova passa a ser um problema para a aceitagdo de novos
enunciados como testemunhos ou provas materiais. Como fazer uma constatacdo se 0s
sentidos sdo enganosos? Uma solucdo encontrada foram as técnicas. Elas imitam 6rgaos
humanos na recep¢do de estimulos exteriores, na condigcdo de proteses destituidas de emocao.
Além disso, servem para otimizar as performances: aumento dos outputs ou informacdes
obtidas e diminuicdo dos inputs ou energia despendida ao longo do processo. A pertinéncia,
assim, para 0s jogos ndo sera mais a verdade (especulativa) ou a justica (prescritiva), mas sim
a eficiéncia ou o jogo técnico (eficiéncia / ineficiéncia): um lance é bem sucedido e eficaz
quando faz despender menos energia e resulta em mais informacdes.

Cria-se uma imbricacdo decisiva para se entender a relacdo entre ciéncia, técnica e
capitalismo: os jogos de linguagem se tornam jogos de abastados. A ciéncia passara a ser
apanagio dos ricos, das grandes maquinas de gerar dinheiro: ndo ha ciéncia sem dinheiro,
tampouco dinheiro sem ciéncia, pois a técnica é onerosa. Riqueza, eficiéncia e verdade serdo

variaveis de uma equacdo tracada pelo novo dispositivo de legitimacdo. O capitalismo investe
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em “pesquisa aplicada” nas empresas, diretamente, onde a possibilidade de retorno se da de
modo imediato sob o imperativo da recomercializacdo e do desempenho; investe também em
“pesquisa fundamental” nas universidades, com o fim de obter lucro indireto por meio das
inovacgdes tecnoldgicas. A administragdo da prova passa a ser controlada por um jogo de
linguagem que ndo visa a verdade, mas sim a melhoria da relacdo de desempenho (input /

output) promovida pelo jogo técnico:

E mais o desejo de enriquecimento que o de saber que impde de inicio aos técnicos o
imperativo da melhoria das performances e de realizacdo dos produtos. A conjuncdo
“orgénica” da técnica com o lucro precede a sua jung¢do com a ciéncia. As técnicas
ndo assumem a importancia no saber contemporaneo sendo pela mediacdo do
espirito de desempenho generalizado. Mesmo hoje, a subordinacéo do progresso do
saber ao investimento tecnoldgico ndo é imediata (LYOTARD, 2011, p. 82; grifo do
autor).

Ha de se fazer uma ressalva: esse jogo pode fomentar uma disputa insalubre e
deletéria, caso se torne um jogo canibal de forcas. O impositivo operacional ou a coercédo da
liberdade de expressdo devida a inadequacgédo a determinados jogos de linguagem s&o riscos
para a democracia e para a liberdade, e a instauracdo do terror por meio da coagdo pode
implicar a destruigdo do vinculo social e da convivéncia.

Embora o jogo técnico ndo se legitime pela verdade, Lyotard (2011, p. 83) afirma que
0 aumento do controle na administragdo da prova e a melhoria do desempenho (relagéo input
e output) podem aumentar as possibilidades de se chegar ao caminho da verdade e da justica —
mesmo que esse Ndo seja a razdo de sua existéncia —, se ndo houver o terrorismo. Mesmo sem
terrorismo, a nova legitimacé&o cria periferias, pois 0s centros de pesquisa que ndo pleiteiam a
potencializacdo das performances ficam privados de fomento. Isso deixa clara a nova logica

cientifica e 0s novos rumos que as sociedades trilham:

Os setores de pesquisa que ndo podem pleitear sua contribuicdo, mesmo indireta, a
otimizacdo das performances do sistema, sdo abandonados pelos fluxos de créditos e
fadados a obsolescéncia. O critério do bom desempenho é explicitamente invocado
pelas administracBes para justificar a recusa de apoiar este ou aquele centro de
pesquisas (LYOTARD, 2011, p. 85; grifo do autor).



37

Essa logica do desempenho na pesquisa também se dard no ensino. Os estudantes ndo
sd0 mais os idealistas, tampouco se formam em ideais, mas em competéncias que terdo uma
finalidade prética. A universidade contribui para manter a coesdo interna do sistema social ao
oferecer jogadores capazes de assegurar seu papel junto aos postos pragmaéticos de que
necessitam as instituicdes. O discurso emancipatério é abandonado, e presta-se um servigo a
um “sistema” que ¢ exterior aos homens. Funcionaliza-se a universidade, de modo que ela
crie um exército de profissionais formados para o mercado.

A universidade, frente a esse novo paradigma, “comec¢a ou deveria comegar a
desempenhar um novo papel no quadro da melhoria das performances [...], o da reciclagem
permanente” (LYOTARD, 2011, p. 90; grifo do autor). Entende-se por isso a oferta de cursos
a la carte para adultos ja atuantes ou ainda desejosos de insercdo no mercado, visando a
melhoria das suas competéncia e a viabilizacdo da sua promocao. Nota-se que a universidade
segue perdendo poder e espaco para 0s poderes constituidos — o valor de uso do saber perde
lugar para o seu valor de troca —, tendendo a se subordinar a eles, pelas relac6es econémicas e
pela necessidade do dinheiro para o desenvolvimento de tecnologias imprescindiveis a
ciéncia, conforme antes assinalamos. Essa ciéncia deve, direta ou indiretamente, servir ao
sistema, fornecendo-lhe meios para melhorar as performances ou a relagdo input / output.

Essa € uma das consequéncias do capitalismo avancado.

De qualquer modo, o principio do desempenho, mesmo se ndo permite decidir
claramente em todos os casos sobre a politica a seguir, tem por consequéncia global
a subordinacao das instituicdes de ensino superior aos poderes constituidos. A partir
do momento em que o saber ndo tem mais seu fim em si mesmo como realiza¢éo da
ideia ou como emancipacdo dos homens, sua transmissdo escapa a responsabilidade
exclusiva dos mestres ¢ dos estudantes. [...] As “autonomias” reconhecidas as
universidades sdo de pouco peso perto do fato evidente de que os conselhos de
professores quase ndo participam da decisdo sobre o orgamento que chega a sua
institui¢do; eles tém apenas o poder de repartir o montante que lhes é concedido, e
ainda assim somente no final do seu percurso (LYOTARD, 2011, p. 91).

O poder da técnica se imiscui de tal modo na sociedade que Lyotard chega a ter uma
visdo quase apocaliptica do professor e do ensino. Ele compara o professor & memoria
computacional e afirma que os conhecimentos podem ser traduzidos em linguagem
informética (bits). A didatica, na sua percep¢do, poderia ser confiada as maquinas e a
terminais inteligentes disponibilizados aos estudantes. 1sso tornaria o professor prescindivel e

cambidvel pela maquina. Para minimizar o apocalipse, afirma que “[a] pedagogia ndo sofrera
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necessariamente com isto, pois serd preciso apesar de tudo ensinar alguma coisa aos
estudantes” (LYOTARD, 2011, p. 92).

Essa “coisa” a que ele se refere seria exatamente o ensino do uso e da
operacionalidade dos terminais inteligentes. Talvez ainda ndo se tenha chegado a esse
momento preconizado pelo autor. Em 2014, ha bancos de dados democréticos e colaborativos,
como € o caso do Wikipedia. Eles servem para armazenar informacgdes postadas por usuarios
diversos, contudo — ou justamente por isso — pouca credibilidade se confere ao que é
veiculado por tais bancos. Ainda ha a necessidade de profissionais, professores ou
pesquisadores, ligados as mais diversas areas de ensino, a fim de servirem como filtro ou
contraponto critico ao contetido desse tipo de site. Desse modo, € possivel que haja dados de
grande veracidade contidos no Wikipedia, entretanto uma apreciacado criteriosa é necessaria da
parte daquele que consulta fontes alimentadas por ndo especialistas.

A vantagem da técnica estd na exigéncia do aumento da complexidade dos jogos de
linguagem. A extrema urgéncia daquele que sabe € caracteristica de um ensino que se da por
meio de jogos de informacdo incompleta, pré-informéticos, em que a vantagem esta naquele
que sabe e que pode obter informacdes suplementares. Segundo Lyotard, na era pés-moderna
0s jogos sao caracterizados pela informacdo completa, acessivel aos experts por intermedio
dos bancos de dados. Com esse adendo epistemoldgico, muda-se o paradigma do
conhecimento, e novos lances pautados na imaginagdo e na interdisciplinaridade se tornam
bem-vindos, a fim de conectar os dados. A diferenca bésica entre a proposta de Hegel e a
proposta pos-moderna é que aquela ansiava por tornar os saberes unidos pela especulagéo,
com a finalidade meramente intelectual, enquanto esta visa a acoplar dados autbnomos, a fim
de otimizar a eficiéncia das performances, prescindindo-se assim de metarrelatos. Valorizam-
se a velocidade, a criatividade e o trabalho em equipe nas pesquisas; divide-se a didatica em
dois aspectos: “reproducdo ‘simples’” (LYOTARD, 2011, p. 95), voltada para reproduzir
competéncias profissionais, para atender ao sistema social e colaborar para manter sua coesao
interna; e “reproducdo ‘ampliada’” (LYOTARD, 2011, p. 95), voltada para a promocéao e
formacdo de espiritos criativos, destinados a competicdo mundial. Estes serdo responsaveis

pelos novos lances agenciados pela exigéncia imaginativa pds-moderna.

[...] a ideia da interdisciplinaridade pertence propriamente a época da deslegitimacéo
e ao seu empirismo apressado. A relagdo com o saber nédo é a da realizacdo da vida
do espirito ou da emancipagao da humanidade; é dos utilizadores de um instrumental
conceitual e material complexo e dos beneficiarios de suas performances. Eles nao
dispdem de uma metalinguagem nem de um metarrelato para formular-lhe a
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finalidade e o bom uso. Mas tém o brain stroming para reforgar-lhe as performances
(LYOTARD, 2011, p. 94; grifos do autor).

O modelo da otimizacdo das performances tem como precondicdo um sistema
firmemente estdvel, calculavel e neguentrdpico, o que se torna possivel somente se se puder
sempre calcular com precisdo a relacdo input / output. Entretanto, ndo se pode aferir essa
hipdtese em todas as areas da ciéncia: existem campos que trabalham com a entropia, com a
instabilidade do sistema, como a area quantica. Nesse caso, ndo hd uma ldgica exata e
previsivel; portanto, a legitimacdo se da por meio da pesquisa como instabilidade ou
paralogia, um caminho para a crise do determinismo que rege a legitimacao por desempenho.
E que, como se sabe, para Lyotard, a legitimac&o pelo desempenho se baseia em uma logica
operacional neguentropica; assim, ela s pode existir se se puder determinar o sistema (o que
ele chama de “determinismo”). Com sistemas instaveis — dada a crise do determinismo ou da
estabilidade —, a pesquisa se da pela “paralogia”.

O perfeito controle do sistema é uma utopia: a0 mesmo tempo que tornaria previsivel
0 jogo que a natureza joga, a energia despendida para tanto seria inimaginavel, e faria cair o
desempenho que se esperava aumentar. Nao interessa controlar o sistema e sua instabilidade,
mas entender o jogo de linguagem que ele joga. O consenso ndo é mais o horizonte — para a
sua existéncia, deve-se pressupor a neguentropia —, mas sim a diferenca como paralogia; a
ciéncia ndo produz o conhecido, mas o desconhecido.

Excluido o recurso aos grandes relatos, a dialética do Espirito e & emancipagdo da
humanidade, o pequeno relato passa a ser usado pela invengdo imaginativa. O cientista conta
historias e deve verifica-las. Cabe aqui diferenciar “inovagdo” de “paralogia”, para se
compreender melhor essa nova etapa: a primeira € caracterizada como um lance que visa a
melhoria de um sistema, um lance calculado; a segunda, como um lance de valor imediato,
desconhecido, podendo converter-se em inovagdo, mas ndo necessariamente.

A paralogia, conforme ja se disse, recusa a ideia de sistema. Lyotard afirma que a

nocdo de sistema estdvel ndo tem base cientifica. Somente é possivel alcanca-la caso se
reduza a complexidade e se desconsiderem as individualidades. O sistema, assim, sufocaria e

oprimiria as diferencas em prol da unidade e da otimizacdo do desempenho. Conforme ja dito,
isso contribuiria para diluir o vinculo social, esmagando os demais jogos de linguagem,

apenas para melhorar a condi¢do de um sistema inexistente.
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Nao se considera o cientista cujo “lance” foi negligenciado ou reprimido, por vezes
por decénios, porque ele desestabilizava muito violentamente posi¢bes adquiridas
ndo somente na hierarquia universitaria e cientifica, mas também na pragmatica.
Quanto mais um “lance” é forte, mais facil é recusar-lhe 0 consenso minimo,
justamente porque ele muda as regras do jogo sobre as quais havia consenso
(LYOTARD, 2011, p. 115).

Reconhecer a multiplicidade é o caminho pds-moderno. O consenso podera ser
alcancado se for local e deveras especifico, pois as particularidades sdo a pauta. Os jogos de
linguagem se multiplicam no espaco-tempo, criando as condi¢Oes para a deflagracdo das
minorias, toépico que destacaremos na secdo dedicada a apresentacdo da concepcdo de pos-
modernidade formulada por Stuart Hall. Quanto a Lyotard, a diretriz que propde € a da
democratizacdo do acesso a informacdo e aos bancos de dados. Com a consciéncia que se vem
alcangando acerca das particularidades, as palavras “democracia”, “diferenca” e
“compreensdo” — ndo mais “anula¢do” — formam uma equacao diagnostica do que se podera

esperar nas correntes da Sociologia e na Literatura atuais.

2.2 Stuart Hall

A identidade cultural na pés-modernidade é um livro composto por seis capitulos, ao
longo dos quais o autor pretende discutir as concepgdes de identidade, o sujeito moderno, a
possibilidade ou ndo de uma identidade nacional, a forca da globalizacdo para a compresséo
espaco-tempo, o contraponto entre o local e o global e, por fim, fenbmenos como hibridismo,
diaspora e fundamentalismo. Stuart Hall é adepto da perspectiva — ou simpético a ela — de que
as identidades modernas passam por um descentramento na chamada era pos-moderna,
constatacao, alids, semelhante a de Lyotard, que, como vimos, afirma estarem as disciplinas
passando por um processo de fragmentacdo e deslegitimacao, correlativo ao relevo atribuido
ao “particular”, investido de destaque ante a impossibilidade de unido das partes e da

estabilidade simplificadora. Afirma Hall:

Um tipo diferente de mudanca estrutural esta transformando as sociedades modernas
no final do século XX. Isso esta fragmentando as paisagens culturais de classe,
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género, sexualidade, etnia, raga e nacionalidade, que, no passado, nos tinham
fornecido solidas localizagBes como individuos. Estas transformac@es estdo também
mudando nossas identidades pessoais, abalando a ideia que temos de nds préprios
como sujeitos integrados. Esta perda de um “sentido de si” estavel é chamada,
algumas vezes, de deslocamento ou descentrag&o do sujeito (HALL, 2011, p. 9).

A proposta do livro ndo € encerrar o tema ou definir um caminho Unico e conclusivo,
mas sim discutir as diversas concep¢Oes de identidade, segundo o autor, ainda muito
controversas nas ciéncias sociais contemporaneas. As tendéncias, segundo ele, ainda seriam
demasiadamente novas, e assim precisariam passar por exames criticos antes de um
diagnostico mais preciso — se € que isso € possivel.

Quanto a questdo da identidade, propdem-se trés concepcdes, que teriam vigorado ao
longo da histéria moderna, adentrando a p6s-moderna, a saber: o sujeito do lluminismo, o
sujeito socioldgico e o sujeito pds-moderno.

O sujeito dito “do Iluminismo” € baseado na concep¢dao de individuo totalmente
centrado, com uma esséncia fixa e imutavel do nascimento a morte. Trata-se, pois, de uma
perspectiva individualista e unificadora, confiante na razdo e nas faculdades racionais do
sujeito, que é tido como plenamente consciente de si e de suas a¢cdes. Ndo se consideram as
contribuicdes externas — sociedade, convivio com o0s pares, etc. — como fatores decisivos na
formacéo do individuo, nem as suas experiéncias no decorrer da vida, tampouco a deficiéncia
da linguagem para comunicar ou a incapacidade da consciéncia em abarcar o todo com
lucidez. As peculiaridades seriam estaticas: “O centro essencial do eu era a identidade de uma
pessoa.” (HALL, 2011, p. 11), afirma o autor a propdsito do que chama “sujeito do
[luminismo”.

O sujeito sociolodgico, por sua vez, foi fruto da concepgdo interacionista, pois esta
categoria de sujeito interage com o mundo e, a partir dessas tensdes, sua identidade vai se
construindo. Analogamente ao sujeito do Iluminismo, o sociologico também possuia um
“nucleo interior”, que, contudo, se forma na relagdo com individuos importantes para ele,
responsaveis pela mediacdo entre ele e o mundo, os valores, os simbolos, a cultura. A
identidade, assim, serviria a duas demandas: opera a internalizacdo dos significados e dos
valores culturais e o alinhamento das subjetividades aos lugares objetivos que cada individuo
ocupa. Desse modo, o sujeito ¢ “suturado” — assentado e costurado — a estrutura social, que
tende a estabilidade, assim suscitando a previsibilidade dos rumos tanto dos individuos quanto

das ordens culturais.
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Ora, tal concepgao ¢ relacionavel a ideia de “sistema”, exposta no capitulo sobre Jean-
Francois Lyotard. Em poucas palavras: o sistema internaliza a nocdo de ordem, de
funcionamento equilibrado; a sociedade consistiria em um sistema que, ainda que
descarrilhasse, seria posto nos trilhos da estabilidade por medidas tomadas em prol de um

todo, de um conjunto maior:

[...] os interacionistas simbdlicos séo as figuras-chave na sociologia que elaboraram
esta concep¢do “interativa” da identidade e do eu. De acordo com essa Visdo, que se
tornou a concep¢do socioldgica classica da questdo, a identidade é formada na
“intera¢do” entre o eu e a sociedade. O sujeito [sociolégico] ainda tem um ndcleo ou
esséncia interior que é o “eu real”, mas este é formado e modificado num dialogo
continuo com os mundos culturais “exteriores” e as identidades que esses mundos
oferecem (HALL, 2011, p. 11-12).

Essa estabilidade, contudo — do mesmo modo que aconteceu com o “sistema’ proposto
por pensadores modernos —, estd falindo e ha sinais de colapso ou de crise de identidade
devido ao abalo de posicOes cristalizadas e tidas como verdadeiras. A moderna conformidade
subjetiva com os anseios e necessidades da cultura estd ruindo, como consequéncia de
mudancas estruturais e institucionais. O processo de identificacdo, isto é, o processo de
construgdo de nossas identidades culturais, tornou-se dubio e transitorio, devido a
multiplicacdo das categorias e com a ruptura das fronteiras rigidas, ao separar territorios que a
modernidade concebeu como incomunicaveis.

O resultado disso é o sujeito p6s-moderno, concebido como aquele que ndo possui
identidade consolidada, tampouco uma esséncia ou ndcleo permanente, mas, no dizer de Hall,
um sujeito cuja identidade se torna uma “celebragao movel” (HALL, 2011, p. 13), de alta
instabilidade, caotica para os parametros utilizados outrora. O sujeito pds-moderno €, por
conseguinte, uma “metamorfose ambulante”, que reinventa sua identidade na mesma
intensidade com que se desloca no oceano do cultural e social.

Coincidente com a nocdo de paralogia, de logica entropica, que vem a abalar as
estruturas do sistema pensado como estavel — nocdo proposta por Lyotard, como vimos —, 0
sujeito pés-moderno é concebido como contraditério em suas identidades. Ele é a sintese
transitoria e volatil da aporia identitaria que, em uma espécie de luta corporal, reflete o

conflito das diversas identificaces nele contidas.
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A identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente é uma fantasia. Ao
invés disso, a medida em que os sistemas de significacdo e de representacdo cultural
se multiplicam, somos confrontados por uma multiplicidade desconcertante e
cambiante de identidades possiveis, com cada uma das quais poderiamos nos
identificar — ao menos temporariamente (HALL, 2011, p. 13).

Hall falard em descontinuidades para definir a po6s-modernidade. A continuidade é
caracteristica da tradicdo, com a qual o novo periodo vem romper. A era p6s-moderna nao é
aquela que preserva, mas a que descentra, a que multiplica o que havia de aparentemente
solido, fornecendo, em troca, uma pluralidade de caminhos. A propria “identidade mestra”
(HALL, 2011, p. 21), que é a de classe social, ndo faz parte do roteiro como uma linha Unica;
a ela agregam-se outras, como a identidade politica, a de género, a de cor e assim por diante.
A globalizagdo tem um papel essencial nisso. As mudangas se intensificam e atingem nao
apenas um local especifico, mas o globo inteiro: as relagdes sdo interconectadas, e a tentativa
de padronizacao global cria lugares de resisténcia e de diferenca; a diferenca, por seu turno,
passa a ser possivel e praticada, bem como os horizontes alargados, gragas ao contato mais
frequente com o outro e com a sua cultura.

Os primdrdios da no¢do de individuo datam da era moderna. Importante é esclarecer
que o individuo, enquanto sujeito humano, existe desde sempre, embora sua conceituagao s
se tenha efetivado a partir de René Descartes — que dualizou o individuo em matéria e
substancia racional ou pensante —, quando sua célebre noc¢do de cogito € formulado. Antes
disso, a individualidade ndo se algara ao status de conceito, pois o individuo como que se
diluia numa ordem comunitaria transmitida pela tradicdo. Portanto, acreditava-se que tal
ordem ndo era mutavel ou transponivel; o individuo ndo poderia transcender seus elos
comunitarios e emancipar-se. A classificacdo de uma pessoa pertencia a uma escala maior, ao
encadeamento do ser, sendo isso “a ordem secular e divina das coisas” (HALL, 2011, p. 25),

que predominava sobre qualquer manifestacao subjetiva. Ora, a modernidade rompe com isso:

Muitos movimentos importantes no pensamento e na cultura ocidentais contribuiram
para a emergéncia dessa nova concepcdo: a Reforma e o Protestantismo, que
libertaram a consciéncia individual das instituicGes religiosas da Igreja e a
expuseram diretamente aos olhos de Deus; o Humanismo Renascentista, que
colocou 0 Homem no centro do universo; as revolugdes cientificas que conferiram
ao Homem a faculdade e as capacidades para inquirir, investigar e decifrar os
mistérios da Natureza; o lluminismo, centrado na imagem do homem racional,
cientifico, libertado do dogma e da intolerancia, e diante do qual se estendia a
totalidade da histéria humana, para ser compreendida e dominada (HALL, 2011, p.
25-26).
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A derrocada do regime feudal e o colapso da ordem medieval se afiguraram essenciais
para que uma concepcdo autbnoma de individuo fosse engendrada. O protestantismo, por
exemplo, aboliu a intermediacdo da Igreja entre 0 homem e Deus, tornando o individuo
liberto da instituicdo religiosa para fins de salvacdo. As categorias coletivas passam a ser fruto
do individuo, ndo mais seu soberano. Quando o homem pdde ousar suas explicacdes, 0
mundo passou por uma mudanga substancial: 0 homem passa a ser o centro das perspectivas,
visto que a ele cabe a razéo.

Na modernidade, assim, com o advento do capitalismo, as relacdes e a sociedade se
complexificam. Com isso, o individuo passa a ser visto ndo apenas como unidade isolada de
sentido, mas como um atomo social que compde um todo mais amplo — definido e localizado
nas estruturas da nova sociedade — e, dialeticamente, pelo qual também é construido. O estudo
interacionista das relagdes sociais ganha folego e, a partir de entdo, o individuo ndo é mais
visto em si, mas como pertencente a um grupo, determinando-o e sendo determinado por ele,
em uma legitima troca. Dessa época, data a Sociologia.

O sujeito sociolégico € internalizado nas estruturas externas e seu interior sofre
também uma externalizacdo, pois 0 modo subjetivo pelo qual age no mundo social ou reage a
ele é considerado relevante e, nessa época, se transforma em objeto de estudo de uma nova
ciéncia: a Psicologia. Diferente do sujeito do lluminismo, com uma esséncia bem definida e
circunscrita em uma redoma que a protegia — para além das instituicfes e do exterior —, 0
sujeito sociologico, ainda que possua uma esséncia, se torna flexivel as instituicbes e ao
contato social, que o moldam de modo que possa eles adequar-se a grande estrutura sistémica
— lembremo-nos de Parsons, mencionado no capitulo dedicado a Jean-Frangois Lyotard. A
noc¢édo de unificacdo subjetiva da época do Iluminismo desaparece no individuo e reaparece no
sistema, que é o congregador e o equalizador das diferencas, ainda que, como vimos,

esmagando-as, sufocando-as e simplificando-as para iguala-las.

[...] os interacionistas simbodlicos adotaram uma visdo radicalmente interativa desse
processo (teoria da socializacdo). A integracéo do individuo na sociedade tinha sido
uma preocupacdo de longa data da sociologia. Te6ricos como Goffman estavam
profundamente atentos ao modo como o “eu” ¢ apresentado em diferentes situacdes
sociais, e como os conflitos entre estes diferentes papéis sociais sdo negociados. Em
um nivel mais macrossocioldgico, Parsons estudou o “ajuste” ou complementaridade
entre “o eu” e o sistema social (HALL, 2011, p. 32).
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Essa aparente integracdo do sujeito socioldgico ao sistema, forjada por sufocamento,
comeca a dar sinais de fraqueza, ainda na propria modernidade, através do seu inverso: o
individuo ndo enquadrado, fora da situagcdo-padrdo, o sujeito alienado, ganha relevo e corpo
no meio da multiddo. A deflagracdo desse individuo que caminha na contraméao do sistema —
que é também uma metafora para o centramento — expressa a ruina dessa concepcao e abre as
portas para se pensar um novo sujeito na periferia das instituicdes e das estruturas erigidas
pela modernidade, para se debater a possibilidade de novas identidades plurais em
convivéncia em um mesmo espago-tempo.

O descentramento do sujeito moderno € enumerado em cinco fases — ou “cinco
grandes avangos” (2011, p. 34) — por Stuart Hall. Na primeira delas, esta a redescoberta e a
releitura dos escritos de Karl Marx, ja no século XX, especificamente nos anos de 1960. A sua
afirmativa, em outras palavras, de que os homens apenas fazem a histéria perante as
condigdes que Ihe sdo postas, quebra com a nocdo de autoria tdo cara aos romanticos e ao
sujeito do lluminismo. Na mesma época, precisamente em 1968, Roland Barthes, em “A
morte do autor”, texto inscrito em O rumor da lingua, originalmente publicado em 1984,
afirma que o autor é uma construgdo da modernidade e estd inserido, portanto, em um

contexto bastante especifico:

O autor é uma personagem moderna, produzida sem ddvida por nossa sociedade na
medida em que, ao sair da Idade Média, com o empirismo inglés, o racionalismo
francés e a fé pessoal da Reforma, ela descobriu o prestigio do individuo ou, como
se diz mais nobremente, da pessoa humana. Entdo é l6gico que, em matéria de
literatura, seja o positivismo, resumo e ponto de chegada da ideologia capitalista,
tenha concedido maior importancia a “pessoa” do autor (BARTHES, 2004, p. 58;
grifo do autor).

No texto, Barthes prop8e que o autor estd morto, ndo apenas como instancia criadora,
mas também como instancia de significacdo da sua obra. Ele insere a nogdo de ‘“escriptor”
(2004, p. 61). Néao ha originalidade no que se escreve, ha releituras e reescritas do que ja esta
posto — principio que apresenta analogias com o modo por que Karl Marx viu as relagdes
entre o individuo e a histéria —, cabendo ao “escriptor” a enunciagdo. Ele é uma figura que
nasce no instante da escrita e se apaga com o seu fim. Barthes confere o papel interpretativo
ao leitor, ou seja, em outras palavras, ele descentra a escritura, do mesmo modo que 0 sujeito

é descentrado: ndo ha mais um Unico caminho, mas todos sdo possiveis dentro do contexto em
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que se é posto. O homem, enfim, ndo pode criar significados, mas pode ler, pode ser uma
encruzilhada em que as diversas possibilidades se encontram, sem que ele seja criador de

nenhuma.

Assim se desvenda o ser total da escritura: um texto € feito de escrituras multiplas,
oriundas de vérias culturas e que entram umas com as outras em dialogo, em
parodia, em contestacdo; mas hd um lugar onde essa multiplicidade se relne, e esse
lugar ndo é o autor, como se disse até o presente, é o leitor: o leitor é o espaco
mesmo onde se inserem, sem que nenhuma se perca, todas as citacdes de que é feita
uma escritura; a unidade do texto ndo estd em sua origem, mas no seu destino, mas
esse destino ndo pode ser pessoal: o leitor € um homem sem histéria, sem biografia,
sem psicologia; ele apenas é esse alguém que mantém reunidos em um mesmo
campo todos os tragos de que é construido o escrito (BARTHES, 2004, p. 64; grifo
do autor).

Marx descentra, assim, duas premissas da filosofia moderna: a essencialista, ou seja, a
de que havia uma universal esséncia de homem, e a identidade singular dessa esséncia que
haveria em cada homem. Ele rompe com a nocdo de individuo centrado, idealizada pelo
cartesianismo, e insere a perspectiva historica como for¢a-maior e ndo subordinada ao homem
e ao0s seus anseios. Tem-se um conflito interessante entre a “explicacdo historica” e a “agéncia
humana” (HALL, 2011, p.36).

O segundo descentramento é a descoberta freudiana do inconsciente, teoria imbuida de
espirito contrério ao do pensamento cartesiano: enquanto este defende a consciéncia e a razao
como soberanas, Freud propde que a subjetividade é formada ndo de modo consciente, mas
sim como fruto de processos inconscientes, dos quais decorre uma identidade imaginaria e
sempre mutante. A formagdo da identidade, assim, processo subjetivo complexo e que
demanda tempo, resultaria de negociag¢Ges inconscientes do sujeito feitas com o seu exterior;
processo ndo acabado, ndo inato, e que se deflagra desde o nascimento da pessoa. Desse
modo, ndo ha uma unidade; a identidade estd sempre sendo processada ou construida e, na
mesma velocidade, sendo posta a prova. Obviamente questiona-se Freud — e os pensadores
psicanaliticos — pela falta de provas empiricas da existéncia do inconsciente, que apenas pode
ser suposto e postulado. Ainda assim, sua influéncia e seus impactos sobre o pensamento

moderno sdo consideraveis.

Os sentimentos contraditorios e ndo resolvidos que acompanham essa dificil entrada
(o sentimento dividido entre amor e &dio pelo pai, o conflito entre o desejo de
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agradar e o impulso para rejeitar a mae, a divisdo do eu entre suas partes “boa” e
“ma”, a negacdo da sua parte masculina ou feminina, e assim por diante), que sdo
aspectos-chave da “formagdo do inconsciente do sujeito” e que deixam o sujeito
“dividido”, permanecem com a pessoa por toda a vida. Entretanto, embora o sujeito
esteja sempre partido ou dividido, ele vivencia sua prépria identidade como se ela
estivesse reunida e “resolvida”, ou unificada, como resultado da fantasia de si
mesmo como uma “pessoa” unificada que ele formou na fase do espelho. Essa, de
acordo com esse tipo de pensamento psicanalitico, é a origem contraditoria da
identidade (HALL, 2011, p. 38)

O terceiro descentramento viria de Ferdinand de Saussure. A partir de uma proposta
estruturalista, com o sentido adjacente ao de Marx e de Barthes — ndo ha autor nos sentidos
produzidos, pois eles seriam frutos de uma lingua coletiva, com regras claras, simbolos
possiveis e culturalmente inserida —, afirma que a lingua é social, enquanto sistema. O
individuo é aquele que a utiliza dentro dos limites impostos por ela.

O proéprio significado de uma palavra, do mesmo modo que as famigeradas
identidades, ndo € estatico, e se da na correspondéncia com as demais palavras e com 0s
objetos referidos ou ndo. Os significados dos signos da lingua advém de “relacdes de
similaridade e diferenca que as palavras tém com as outras palavras no interior do codigo da
lingua” (HALL, 2011, p. 41-42), compondo, portanto, identidades ou identificagdes flutuantes
e transitivas. Equacionam-se, assim, identidade, inconsciente e lingua, pois 0 inconsciente
depende das relagdes simbolicas oferecidas pelo idioma, pela prética linguistica a que é
exposto. E licito justificar que essa aproximagdo é possivel dada uma correspondéncia ou
similitude tematica que atravessa as areas da historia ou sociologia (Marx), da psicanalise
(Freud) e da linguistica (Saussure), que € a possibilidade ou ndo de uma identidade, ou a
viabilidade ou ndo de o individuo, enquanto agéncia autbnoma, produzir significados sob a

tutela de uma possivel autoria.

O significado é inerentemente instavel: ele procura o fechamento (a identidade), mas
ele é constantemente perturbado (pela diferenca). Ele estd constantemente
escapulindo de nés. Existem sempre significados suplementares sobre os quais nao
temos qualquer controle, que surgirdo e subverterdo nossas tentativas para criar
mundos fixos e estaveis (HALL, 2011, p. 41-42)

O quarto descentramento, ou fator primordial para o descentramento, que culminara
no sujeito pos-moderno, vem de Foucault, que, ao estudar as coletividades, destacou o poder

disciplinar como decisivo para o tolhimento das individualidades, em uma hipotese radical, ou
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para a vigilancia delas, em uma hipotese moderada. Fato é que o individuo, para se enquadrar
em grandes grupos, deve seguir normas que policiam a sua disciplina e visam a criar um
corpo domesticado. O corpo e sua disciplina sdo os alvos desse poder. Exemplos dele podem
ser encontrados em instituicdes de educagdo disciplinar, como presidios, escolas, clinicas e

outras que educam para condutas esperadas no convivio social.

O objetivo do “poder disciplinar” consiste em manter “as vidas, as atividades, o
trabalho, as infelicidades e os prazeres do individuo”, assim como a sua saude fisica
e moral, suas préaticas sexuais e sua vida familiar, sob estrito controle e disciplina,
com base no poder dos regimes administrativos, do conhecimento especializado dos
profissionais e no conhecimento fornecido pelas “disciplinas” das Ciéncias Sociais
(HALL, 2011, p. 42-43).

Por fim, os descentramentos apontados culminam no movimento feminista, que pode
ser estendido para 0s movimentos sociais e civis minoritarios, de identidades até entdo nao
agrupadas ou reconhecidas como coletividade. Esses movimentos ndo se encontram
enquadrados na politica ocidental, tampouco sdo contemplados pela politica oriental;
transcendem nacionalidades e fragmentam as paisagens culturais até entdo conhecidas.
Apelam para as identidades, independentemente de idiomas ou de fronteiras geograficas que
0S separem ou cerceiem, e também atacam instituicbes supostamente cristalizadas, como a
familia, por exemplo, no caso do movimento gay. Tais grupos buscam também sua
representatividade e militam em prol do reconhecimento dos seus direitos e das diferencas ou
peculiaridades existentes, sabendo-se que, no século XXI, esses direitos tém sido alcangados
com acirradas batalhas. E o caso, por exemplo, das cotas para negros no servico pablico e em
universidades, do casamento de pessoas do mesmo sexo, do lugar da mulher no ambiente

profissional e social.

O feminismo faz parte daquele grupo de “novos movimentos sociais”, que
emergiram durante os anos sessenta (o grande marco da modernidade tardia),
juntamente com as revoltas estudantis, os movimentos juvenis contraculturais e
antibelicistas, as lutas pelos direitos civis, 0s movimentos revolucionarios do
“Terceiro Mundo”, os movimentos pela paz e tudo aquilo que estd associado com
“1968” (HALL, 2011, p. 44).



49

Dentre essas identidades, uma outra se faz presente também no sujeito descentrado: a
identidade nacional. O lugar de onde o sujeito fala € uma peculiaridade: sua nacionalidade néo
é apenas um rétulo, mas um elemento produtor de sentidos e mediador das interpretac@es e da
leitura do mundo por ele empreendidas. As representagcdes da identidade nacional, ainda que,
para Hall, ndo sejam inatas, mas sim criadas ou imaginadas, ocasionam efeitos culturais
significativos.

Ser brasileiro implicaria reconhecer uma condicdo periférica que se poderia traduzir
em um entrelugar. Partilhamos de certas tecnologias, mas ainda ndo chegamos ao nivel de
produtores delas — em outras palavras, ndo ha ainda indicios de autonomia; o Brasil é, ainda,
dependente de outros paises — Silviano Santiago fala do “neocolonialismo” —, um pais de
terceiro mundo, e isso marca relativamente o discurso e a postura daqueles que se prontificam

a Se expressar.

O neocolonialismo, a nova mascara que aterroriza os paises do Terceiro Mundo em
pleno século XX, é o estabelecimento gradual num outro pais de valores rejeitados
pela metrépole, é a exportacdo de objetos fora de moda na sociedade
neocolonialista, transformada hoje no centro da sociedade de consumo. Hoje,
quando a palavra de ordem é dada pelos tecnocratas, o desequilibrio é cientifico,
pré-fabricado; a inferioridade é controlada pelas mdos que manipulam a
generosidade e o poder, o poder e o preconceito (SANTIAGO, 2000, p. 15).

A nogéo de cultura nacional passa por um processo narrativo que inclui algumas
gradacdes e etapas para se construir. Existe uma “narrativa da nagdo” (HALL, 2011, p. 52),
um conjunto de histdrias representativas de experiéncias comuns, partilhadas por aqueles que
fazem parte de um mesmo locus. Elas servem de elo entre 0 passado e o presente, entre
pessoas de tempos diversos, e as conecta por um fio nacional, provocando o sentimento de

pertenca.

Como membros de tal “comunidade imaginada”, nos vemos, no olho da nossa
mente, como compartilhando dessa narrativa. Ela da significado e importancia a
nossa mondtona existéncia, conectando nossas vidas cotidianas a um destino
nacional que preexiste a n6s e continua existindo apds a nossa morte (HALL, 2011,
p. 52).
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Igualmente, hd uma tdnica nas origens, derivando-se delas a “continuidade”, a
“tradicdo” e a “intemporalidade” (HALL, 2011, p. 53). Segundo Hall, existiria um espirito
nacional — ou o espirito de um povo de determinada nacdo —, passivel de descoberta pela
tradicdo, responsavel por adjetivos caros aos nacionalistas e a famas que, mesmo parecendo
sepultadas, ndo o sdo, mas sim estdo latentes e adormecidas. Essas caracteristicas seriam
perenes, imutaveis ao longo do tempo, e continuas. Exemplo disso seria o espirito guerreiro
inglés, que ressurge na época da Guerra das Malvinas, quando se acreditava que a Inglaterra
havia perdido suas caracteristicas de nagdo marcial.

H& também a “invengdo da tradi¢ao” (HALL, 2011, p. 54), que fabricaria legados ou
costumes ditos “antigos”. Existem costumes datados de épocas remotas criados na verdade em
épocas mais préximas, mas que carregam um ar tipico de tradi¢do, como o0 uso da pompa que
ronda a monarquia inglesa. Esses simbolos podem ser, ainda, adaptados para um uso
especifico e ndo autéctone, como é o caso do cha, costume comum também na Inglaterra,
contudo de origem oriental. Tais simbolos sdo objeto de apropriagdes em busca de uma

“identidade absoluta’:

De fato, a ideia de uma identidade absoluta, reclusa em si, ndo poderia ser mais do
que um sonho impossivel, pois, as vezes, até mesmo 0 que parece Sser mais
tipicamente nacional remete para além das fronteiras. O famoso “cha das cinco”, por
exemplo, tido como verdadeira instituicdo britanica, tem como ingrediente principal
uma erva tradicionalmente cultivada na India, China e Japdo. Mas, se 0s mesmos
habitos e préaticas sociais mais associados ao nacional podem apresentar marcas de
um encontro com outras culturas, com outros lugares, entdo torna-se relevante
pensar que sentido tém estes lugares, e quais as implicacdes das proprias
designacdes que damos a eles (JOBIM, 2013, p.113; grifo do autor).

Hall, ainda a respeito da criacdo da narrativa de cunho nacional, chama a atencéo para
a existéncia do mito fundacional. Uma de suas caracteristicas € fazer se perder em um passado
remoto a origem de um povo e de uma nagdo. E um meio de manipular ou de fabricar uma
nocdo de comunidade e de triunfos, sendo que estes, em geral desastres, por meio da
fabulacéo se convertem em vitorias. Esses sucessos podem servir de alento para povos que, no
presente, sao vitimas de fracassos, constituindo-se, assim, em meio de controle de animos e de
assuncao de um certo brio, ainda que prepostero, ou entdo em proposta para se tentar um salto
rumo a uma nova empreitada; um olhar para tras, enfim, que motivaria uma transcendéncia da

infame situacao presente, rumo a um virtual esplendor futuro.
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As culturas nacionais sdo tentadas, algumas vezes, a se voltar para o passado, a
recuar defensivamente para aquele “tempo perdido”, quando a nacdo era “grande”;
sdo tentadas a restaurar identidades passadas. Este constitui o elemento regressivo,
anacronico, da histéria da cultura nacional. Mas frequentemente esse mesmo retorno
ao passado oculta uma luta para mobilizar as “pessoas” para que purifiquem suas
fileiras, para que expulsem os “outros” que ameagam sua identidade e para que se
preparem para uma nova marcha para a frente (HALL, 2011, p. 56-57)

A nog¢do que subjaz a identidade nacional ¢ a de “unificagdao”. Em outras palavras,
uma nacdo € um lugar em que existe a diferenca, todavia busca-se enaltecer uma forjada
semelhanga, a de um passado comum imaginado que uniria os individuos herdeiros daqueles
que fizeram a nagdo. Essa busca de elementos intersecionais abafa as diferencas em uma
panela de pressdo fervilhante, gerando tensbes e dissidéncias. Em alguns casos, a situacdo
chega ao extremo, como nos enclaves étnicos — locais enguadrados nacionalmente que
apresentam maioria populacional estrangeira ou marginalizada em relagdo a identidade
nacional que o circunda —, ou da origem a movimentos para o reconhecimento de minorias e a
politicas de multiculturalismo. No Brasil, o caso mais tipico é o dos indios, frutos de uma
cultura diametralmente divergente da preponderante nos tempos globais, suprimida por um
processo violento. Ndo € possivel esquecer também o caso do negro, sequestrado em sua terra
natal para ser escravo no Brasil, e proibido de exercer sua religiosidade em territorio de
dominacdo lusitana, de origem catdlica, tendo assim que criar meios para resistir a forca
unificadora da conversdo, o que resultou, como sabemos, num sincretismo religioso muito
caracteristico da formacao sociocultural brasileira. A unidade nacional, desse modo, consiste,
simplificadamente, em uma convergéncia entre heranga, memdria e espirito de comunidade,

que cria periferias ou segregacgdes de grupos ndo ajustados ou prestigiados.

Em vez de pensar as culturas nacionais como unificadas, deveriamos pensa-las como
constituindo um dispositivo discursivo que representa a diferenca como unidade ou
identidade. Elas sdo atravessadas por profundas divisbes e diferencas internas, sendo
“unificadas” apenas através do exercicio de diferentes formas de poder cultural.
Entretanto — como nas fantasias do eu “inteiro” de que fala a psicanalise lacaniana —
as identidades nacionais continuam a ser representadas como unificadas (HALL,
2011, p. 62; grifos do autor).

Ha algo, definitivamente, deslocando as identidades nacionais no fim do seculo XX.
Hall apresenta como chave a no¢édo de globalizacéo, sobre a qual discorreremos a seguir. Para
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tanto, julgamos necessario, dada a importancia do tema, um capitulo a parte, que se dedique a
esclarecer o tdpico e a apresentar algumas de suas implicaces no cenario pds-moderno.
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3 AGLOBALIZACAO

Para Anthony Giddens, a globalizacdo € um fendémeno que intensifica e multiplica as
relacBes sociais existentes, por eleva-las a condicdo mundial. Por meio da globalizacdo, o
mundo tornou-se um conjunto de “redes interativas” (ABDALA JUNIOR, 2002, p. 10), com
diversos n6s que se comunicam livremente, influenciando e sendo influenciados nas muitas

relacdes travadas.

A globalizacdo pode assim ser definida como a intensificacdo das relacdes sociais
em escala mundial, que ligam localidades distantes de tal maneira que
acontecimentos locais sdo modelados por eventos ocorrendo a muitas milhas de
distdncia e vice-versa. Este € um processo dialético porque tais acontecimentos
locais podem se deslocar numa direcdo anversa as relagdes muito distanciadas que
os modelam. A transformacdo local é tanto uma parte da globalizacdo quanto a
extensdo lateral das conexdes sociais através do tempo e do espago (GIDDENS,
1991, p. 76; grifos do autor).

Um fato interessante sobre a questdo da desproporcionalidade das distancias € que ha
pessoas que desconhecem seus vizinhos e o seu local, contudo travam lacos virtuais com
individuos que se encontram a milhares de quilébmetros, em outro pais, no seu préprio
continente ou em regides ultramarinas. Esses lacos extrapolam as distancias e podem ganhar
feigOes de cumplicidade. A internet oferece grande contribuigdo nesse tocante.

Essas “redes interativas” contribuiram, segundo Benjamin Abdala Janior, para romper
com padrBes cristalizados, ao viabilizar hibridismos ou mesclas jamais vistas, dado o
potencial democrético do veiculo em questdo. Ele ainda observa os avangos no campo do
cinema e da midia televisiva, mostrando como o cinema norte-americano vem ensaiando uma
abertura para o mundo, incluindo atores de diversas partes do globo para encenar personagens
gue antes ndo seriam sequer cogitaveis. A hegemonia branca de outrora cede lugar a

pluralidade.

Esse fato ndo é dominante, mas indica uma tendéncia que rompe assim com
estere6tipos culturais construidos por essa indastria, onde o Bem tinha, de
preferéncia, caracterizagdo anglo-saxbnica, com atores que desempenhavam os
papéis relevantes no desenvolvimento da trama, fosse ela histérica, politica, social,
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ética, etc. No reino do Mal estavam os outros, ou os bastardos que se mesclavam
com eles (ABDALA JUNIOR, 2002, p. 9).

Obviamente essa estratégia ndo é gratuita: inserir um didlogo com outras culturas,
representd-las ou ter representantes delas em uma inddstria do porte da de Hollywood
aumenta a abrangéncia ou o raio de acdo publicitaria do filme. De certa maneira, cria-se uma
dependéncia cultural em relacdo a industria cinematografica em questdo, que,
hegemonicamente, consegue abranger a diversidade cultural para obter o retorno ndo apenas
financeiro.

A contraparte equanime desse fluxo cultural de grandes indlstrias para inddstrias
menores ndo se da: a industria cinematografica norte-americana exporta seus produtos com
mais intensidade do que importa produtos de outros paises. O cinema brasileiro ndo viaja para
os Estados Unidos na mesma frequéncia com que o cinema deles invade o nosso pais. As
indUstrias cinematograficas de menor porte tendem a ser engolidas pelas maiores. Essa
assimetria é necessaria ao capitalismo.

As redes interativas, contudo, diminuem essa assimetria em parte, pelo seu potencial
abrangente e por prescindirem de uma regulacdo ou de uma figura centralizadora, mediadora.
As proéprias redes sdo a mediacdo para um debate aberto e sem intervencgdes. Isso permite uma
“mesclagem” ou “mestigagem”, que se d& ndo apenas pela biologia — ciéncia que originou o
ultimo termo para fins raciais e étnicos —, mas também, e massivamente, pela informacéo
divulgada por meio de redes, 0 que proporciona instigantes trocas culturais e pde em xeque a

ideia ou presuncao de “pureza” cultural, soterrando ideologias totalitarias.

Hoje os paradigmas explicativos vém da teoria da informacéo, e suas vinculacbes
tecnoldgicas — uma area hegemonica, tal como ocorreu com a biologia na segunda
metade do século XIX. O capitalismo, que tem em sua perspectiva o conhecimento
tecnolégico como estratégia para a automatizacdo de processos produtivos
(barateamento do produto pela diminuicdo da mé&o-de-obra) e colocagdo de
mercadoria em escala planetaria, acaba por tornar dominante esse modo de pensar a
realidade associado as praxis que desenvolve agora nas redes planetarias.
Analogamente a essa forma de dominio através das redes, a mesclagem cultural
pode ser explicada pela natureza geradora dessas articulacfes: as informacdes se
mesclam, gerando fluxos, da mesma maneira que acontece com 0s campos da
economia, sociologia, politica, etc. (ABDALA JUNIOR, 2002, p. 22).
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A globalizacdo, assim, vem contribuindo para o deslocamento das identidades
culturais nacionais, concebidas anteriormente como unificadas. Trata-se de processos que
atravessam, que transcendem as fronteiras nacionais e promovem a interconexdo em
proporcdo global, unindo comunidades em uma nova organizagdo do espago e do tempo.
David Harvey fala de “compressdao do tempo-espaco” (2001, p. 257) — a sensacdo de
encurtamento da distancia e do tempo para se executar um procedimento — do ponto de vista
da mercadoria, da troca e do fluxo de informacgdes, como aspecto da globalizacdo, que,
embora ndo pareca claro, influencia nas identidades individuais, de grupo e nacionais, uma

vez que se abrem possibilidades de contato com outras culturas e ideais.

A aceleracdo do tempo de giro na producéo envolve aceleracOes paralelas na troca e
no consumo. Sistemas aperfeicoados de comunicacéo e de fluxo de informacgdes,
associados com racionalizagdes nas técnicas de distribuicdo (empacotamento,
controle de estoque, conteinerizagdo, retorno do mercado etc.), possibilitam a
circulacdo de mercadorias no mercado a uma velocidade maior. Os bancos
eletrdnicos e o dinheiro de plastico foram algumas das inovagdes que aumentaram a
rapidez e o fluxo de dinheiro inverso. Servigos e mercados financeiros (auxiliados
pelo comércio computadorizado) também foram acelerados, de modo a fazer, como

diz o ditado, “vinte e quatro horas ser um tempo bem longo” nos mercados globais
de a¢Bes (HARVEY, 2001, p. 257-258).

Como a identidade esta ligada diretamente a representacdo ou as representacfes feitas
ou dadas, naturalmente a compressao do tempo-espaco influencia no modo como as coisas
sdo representadas e, assim, atinge diretamente 0 &mago das identidades. O tempo ordenado,
como era representado em momentos historicos anteriores, inclusive na perspectiva do
romance tradicional — uma das formas de representacdo —, em que 0 narrador era O
conhecedor de toda a histéria e primava pela sua estruturacdo organizada e pelo seu
encadeamento l6gico, ainda que isso fosse produto de artificialismos, € substituido pela
apresentacdo cadtica, fragmentada e alheia a perspectiva; suprime-se assim uma consciéncia
central que pusesse ordem ao caos, como se observa, por exemplo, em romances como Eles
eram muitos cavalos, de Luiz Ruffato, sintomaticos da mudanca nos modos de ver e de
representar proprios do homem do século XXI.

Stuart Hall defende que as identidades nacionais estdo em declinio, em decorréncia da
ascensao do processo de homogeneizacao cultural, conforme assinalamos na se¢do anterior;
contudo, esse fendbmeno engendra dois outros: o fortalecimento de identidades particulares,

que emergem em resisténcia a globalizacdo; as novas identidades, ndo mais nacionais, mas
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hibridas, que ganham espago nesse novo cenario que se configura a partir de trocas culturais

mais aceleradas.

Os fluxos culturais, entre as nagdes, e o consumismo global criam possibilidades de
“identidades partilhadas” — como “consumidores” para os mesmos bens, “clientes”
para 0S mesmos servigos, “publicos” para as mesmas mensagens € imagens — entre
pessoas que estdo bastante distantes umas das outras no espago e no tempo. A
medida em que as culturas nacionais tornam-se mais expostas a influéncias externas,
¢ dificil conservar as identidades culturais intactas ou impedir que elas se tornem
enfraquecidas através do bombardeamento e da infiltragdo cultural (HALL, 2011, p.
74; grifos do autor).

O consumo e 0 consumismo em propor¢do coletiva obrigam, para fins de
lucratividade, as grandes corporagdes transnacionais a buscarem um padrdo para atenderem
ao maximo a clientela, bem como para estenderem o seu alcance a mais paises. Hall cita o
exemplo das calcas jeans, que sdo produzidas no Oriente para lojas ocidentais, sendo
consumidas em ambas as partes, e também divulgadas em escala global. Essas calgas séo
utilizadas desde ocasiGes como trabalho até festas, sendo, portanto, um produto amplamente

comercializado e aceito socialmente.

As pessoas que moram em aldeias pequenas, aparentemente remotas, paises pobres,
do “Terceiro Mundo”, podem receber, na privacidade de suas casas, as mensagens e
imagens das culturas ricas, consumistas, do Ocidente, fornecidas através de
aparelhos de TV ou de radios portateis, que as prendem a “aldeia global” das novas
redes de comunicagéo. Jeans e abrigos — o “uniforme” do jovem na cultura juvenil
ocidental — s&o tdo onipresentes no sudeste da Asia quanto na Europa ou nos Estados
Unidos, ndo sé devido ao crescimento da mercantilizacdo em escala mundial da
imagem do jovem consumidor, mas porque, com frequéncia, esses itens estdo sendo
realmente produzidos em Taiwan ou em Hong Kong ou na Coreia do Sul, para as
lojas finas de Nova York, Los Angeles, Londres ou Roma (HALL, 2011, p. 74-75).

Desse modo, é possivel pensar em um desalojamento das identidades em funcéo de
tempo e de espaco predeterminados. Stuart Hall utilizara a expresséo “supermercado cultural”
(2011, p. 75) para designar o comércio e o consumismo homogéneos em escala global, que
tentam solapar as diferencas culturais demarcadoras de identidades, conceito que equivaleria
ao de “homogeneizagio cultural” (2011, p. 76).
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Foi a difusdo do consumismo, seja como realidade, seja como sonho, que contribuiu
para esse efeito de “supermercado cultural”. No interior do discurso do consumismo
global, as diferencas e as distingdes culturais, que até entdo definiam a identidade,
ficam reduzidas a uma espécie de lingua franca internacional ou de moeda global,
em termos das quais todas as tradicOes especificas e todas as diferentes identidades
podem ser traduzidas. Esse fendmeno é conhecido como “homogeneizagdo cultural”
(HALL, 2011, p. 75-76; grifos do autor).

Manuel Castells, por sua vez, faz uma associacdo sobria da relacdo entre local e
global, povo e elites. Para ele, as pessoas estdo inevitavelmente enraizadas em seus locais,
onde criam mecanismos para atribuir sentidos ao contexto em que vivem. As elites, por outro
lado, ndo sdo locais; necessitam da assimetria dos fluxos para que se mantenham no poder.
Sendo o capital, por esséncia, global, esses grupos hegemonicos carecem do rompimento com
a logica histdrica local para se manterem fortes. Portanto, uma estratégia deste grupo é tentar
“desalojar” as pessoas, subvertendo sua historia, ou melhor, substituindo a légica local, de
que elas se alimentam, por uma ldgica global. Desse modo, as elites alcancam o

fortalecimento dos seus interesses e aumentam ambito do seu poder.

A forma fundamental de dominacdo de nossa sociedade baseia-se na capacidade
organizacional da elite dominante que segue de maos dadas com sua capacidade de
desorganizar os grupos da sociedade que, embora constituam maioria numérica,
veem (se é que veem) seus interesses parcialmente representados apenas dentro da
estrutura de atendimento dos interesses dominantes. A articulacio das elites e a
segmentacdo e desorganizacdo da massa parecem ser 0S mecanismos gémeos de
dominacéo social em nossas sociedades. O espaco desempenha papel fundamental
nesse mecanismo. Em resumo: as elites sdo cosmopolitas, as pessoas sdo locais. O
espaco de poder e riqueza € projetado pelo mundo, enquanto a vida e a experiéncia
das pessoas ficam enraizadas em lugares, em sua cultura, em sua histéria. Portanto,
quanto mais uma organizacao social baseia-se em fluxos aistdricos, substituindo a
I6gica de qualquer lugar especifico, mais a l6gica do poder global escapa ao controle
sociopolitico das sociedades locais/nacionais  historicamente  especificas
(CASTELLS, 2002, p. 504-505).

Acrescentemos uma contribuicdo ao trecho acima citado: hd uma forga global que
tende a homogeneizar para melhor operar; contudo, também ha outra forca que resiste a isso.
O global ndo chega a anular o local — mas pode certamente modifica-lo —, pois ainda ha “uma
fascinacdo com a diferenca e com a mercantilizagdo da etnia e da ‘alteridade’” (HALL, 2011,
p. 77; grifo do autor). Desse modo, 0 que se estd vendo hoje ndo é exatamente a dissolucéo

das identidades nacionais “puras” — se € que um dia elas existiram como tal — cedendo lugar a
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uma Unica identidade, mas sim novas articulagdes entre o local e o global, que proporcionam

identificacGes globais e locais novas.

Ha, juntamente com o impacto do “global”, um novo interesse pelo “local”. A
globalizacdo (na forma da especializacdo flexivel e da estratégia de criacdo de
“nichos” de mercado), na verdade, explora a diferenciacdo local. Assim, ao invés de
pensar no global como “substituindo” o local seria mais acurado pensar numa nova
articulacdo entre “o global” e “o local”. Este “local” ndo deve, naturalmente, ser
confundido com as velhas identidades, firmemente enraizadas em localidades bem
delimitadas. Em vez disso, ele atua no interior da logica da globalizagdo. Entretanto,
parece improvavel que a globalizacdo va simplesmente destruir as identidades
nacionais (HALL, 2011, p. 7 -78).

Um aspecto dessas novas articulagbes sdo as migracdes. Em paises como Franca e
Inglaterra, € comum se verificar a partilha dos espacos por diferentes grupos étnicos e
culturais. Individuos naturais ou ndo das ex-colénias se transferem para esses grandes centros
e fazem deles a sua residéncia. Ha brasileiros em Londres, por conta da esperanca de uma
vida financeira mais prospera. Eles se articulam em comunidades, dividem apartamentos e
levam sua vida em um lugar bastante diferente do seu por origem. Outras culturas também
habitam esses centros, como povos de origem asiatica e africana. Mesmo no Brasil, ha

coldnias de russos, para citar mais um exemplo.

Num mundo de fronteiras dissolvidas e de continuidades rompidas, as velhas
certezas e as hierarquias da identidade britanica tém sido postas em questdo. Num
pais que € agora um repositdrio de culturas africanas e asiaticas, o sentimento do que
significa ser britdnico nunca mais pode ter a mesma velha confianga e certeza. O que
significa ser europeu, num continente colorido ndo apenas pelas culturas de suas
antigas coldnias, mas também pelas culturas americanas e agora pelas japonesas? A
categoria da identidade n&o €, ela propria, problematica? E possivel, de algum modo,
em tempos globais, ter-se um sentimento de identidade coerente e integral? A
continuidade e a historicidade da identidade s&o questionadas pela imediatez e pela
intensidade das confrontagdes culturais globais (HALL, 2011, p. 84).

Muitos desses migrantes que passam a habitar paises diferentes trazem sua cultura e
também se apropriam da cultura que era estrangeira para eles. Do mesmo modo, ha povos que
ndo se adaptam e tendem ao separatismo. Um caso recente foi o da Crimeia, regido ucraniana

de maioria russa, que se separou da Ucrania, sendo posteriormente anexada pela Russia, o que
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engendrou uma crise entre os dois paises. O conflito, ainda que haja interesses econémicos
nele envolvidos, se deu por causa de questdes identitarias.

O “racismo cultural” (HALL, 2011, p. 85) € uma atitude de defesa que parte de grupos
étnicos hegemdnicos que se sentem ameacados por povos estrangeiros que habitam em seu
territdrio. Esse tipo de pratica se alimenta da utopia de que ha uma identidade nacional una
em risco de desintegracdo, ou ameacada pela miscigenacdo, por conta da forte presenca de
outras etnias no territorio nacional. Desenvolve-se uma espécie de xenofobia, que €, antes de
tudo, o desejo de ndo se misturar, a busca de “pureza” étnica. Por outro lado, ha aqueles que
foram dispersados de sua terra e que tentam constantemente negociar e conviver com a
diferenca que encontram em territorio estrangeiro, sem se iludirem com a possibilidade de um

retorno total a origem, ao passado.

As pessoas pertencentes a essas culturas hibridas tém sido obrigadas a renunciar ao
sonho ou & ambicao de redescobrir qualquer tipo de pureza cultural “perdida” ou de
absolutismo étnico. Elas sdo irrevogavelmente traduzidas. A palavra “traducdo”,
observa Salman Rushdie, “vem, etimologicamente, do latim, significando
‘transferir’; ‘transportar’ entre fronteiras”. [...] Eles devem aprender a habitar, no
minimo, duas identidades, a falar duas linguagens culturais, a traduzir e a negociar
entre elas. As culturas hibridas constituem um dos diversos tipos de identidade
distintivamente novos produzidos na era da modernidade tardia (HALL, 2011, p. 89-
90; grifos do autor).

Stuart Hall utiliza os conceitos de “tradi¢dao” e de “traducdo”. A perspectiva que visa a
reconciliacdo com as origens puras e com a pretensa unidade € um exemplo do que seria
“tradi¢do”. Assim, este conceito estaria conectado a nog¢ao identitaria. O mesmo se pode dizer
de “traducdo”, ainda que em sentido diferente. Uma identidade “traduzida” é aquela que ndo
busca a pureza, reconhecendo a influéncia da histéria como fator de devir das identidades. Em
suma, o primeiro conceito se inclina ao fundamentalismo e ao nacionalismo étnico, enquanto
0 segundo é relativista e plural.

Culturas mais tradicionais tém mais dificuldades de se adaptar as novidades da
globalizaco, e portanto tendem a se fechar para nega-la. E uma forma de se protegerem os
legados ou as praticas de um grupo ou nacdo. E, assim, uma tentativa de evitar a diversidade.
Entretanto, essa investida pode gerar efeitos tragicos, como a ascensdo de politicas fascistas e
totalitarias.
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A ambicdo para criar novos e unificados estados-nacdo [...] tem sido a forca
impulsionadora por detras de movimentos separatistas nos estados bélticos da
Estbnia, Letbnia, Lituania, da desintegracdo da lugosladvia e do movimento de
independéncia de muitas das antigas republicas soviéticas (da Georgia, Ucrania,
Russia e Arménia até o Curdistdo, Usbequistdo e as republicas asiaticas islamicas do
antigo estado soviético).

[..]

Esses novos aspirantes ao status de “nagdo” tentam construir estados que sejam
unificados tanto em termos étnicos quanto religiosos, e criar entidades politicas em
torno de identidades culturais homogéneas. O problema é que elas contém, dentro de
suas “fronteiras”, minorias que se identificam com culturas diferentes [lembrar o
caso da Crimeia, mencionado anteriormente] (HALL, 2011, p. 93-94).

Um exemplo recente de problemas étnicos viu-se no ataque ao jornal Charlie Hebdo,
em Paris. No inicio do ano de 2015, terroristas islamicos invadiram a sede do periodico e
fizeram cerca de 12 vitimas, a partir dai deflagrando-se uma série de conflitos na Franca e em
toda a Europa: radicais islamicos prometeram novos ataques, europeus de direita atribuiram a
fatalidade a politicas multiculturalistas e os islamicos que vivem na Franca temem uma onda
de islamofobia. Ha, dessa forma, um conflito claro entre a “tradi¢do” ¢ a “traducao”.

H& uma aporia interessante, para ndo dizer fecunda, até aqui: a globalizacdo tende a
homogeneizar certos padrdes; entretanto, forcas contrarias, cada vez mais, se imbricam
fomentando a heterogeneidade. No meio desse fogo cruzado, ressurgem os nacionalismos
étnicos — principalmente no século XX, da metade para o final —, que tendem a causar o
encerramento de certas culturas em si para manter uma esséncia auratica julgada peculiar a
cada caso e, tanto pelas forcas homogeneizantes, quanto pelas pluralistas, se sentem
intimidadas. Uma conclusdo prévia a que se pode chegar é que os tempos ditos pds-modernos,
de acordo com as concepgdes de Hall e Lyotard, abrigam muitas forgas divergentes e

conflitantes em si.

[...] a globalizagdo ndo parece estar produzindo nem o triunfo do “global” nem a
persisténcia, em sua velha forma nacionalista, do “local”. Os deslocamentos ou
desvios da globalizagdo mostram-se, afinal, mais variados e mais contraditérios do
que sugerem seus protagonistas ou seus oponentes. Entretanto, isto também sugere
que, embora alimentada sob muitos aspectos, pelo Ocidente, a globalizagcdo pode
acabar sendo parte daquele lento e desigual, mas continuado, descentramento do
Ocidente (HALL, 2011, p. 97-98).
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4 CULTURA, GLOBALIZACAO E RESISTENCIA

Nas Cartas sobre a educacao estética da humanidade, Schiller persegue a ideia de que
a liberdade politica somente seria alcancada pela via da Estética, da beleza, pois, para ele,
somente esse caminho conduziria a libertagdo. Os argumentos sdo bem pertinentes, e mesmo
atuais, a despeito do ano dos escritos — 1795.

O autor afirma que a arte, por ser um campo livre e imune ao despotismo, seria
desobrigada de tudo o que foi “introduzido pela convencao dos homens” (SCHILLER, 2002,
p. 49) — no caso, “a influéncia de uma constitui¢do estatal barbara” (SCHILLER, 2002, p. 49)
— e que, portanto, o legislador politico ndo teria ingeréncias sobre esse territorio. O artista
poderia ser humilhado, proscrito, mas a arte permaneceria inviolavel. Somente por meio da
arte ocorreria 0 enobrecimento necessario ao sujeito humano para poder pleitear melhorias

politicas.

Arte e ciéncia sdo livres de tudo que é positivo e que foi introduzido pelas
convencBes dos homens, ambas gozam de uma absoluta imunidade em face do
arbitrio humano. O legislador politico pode interditar seu territério, mas nunca
poderé nele imperar. Pode proscrever 0 amigo da verdade, mas esta subsiste; pode
diminuir o artista, mas ndo falsificar a arte. Decerto, nada mais comum, que o fato
de ambas, ciéncia e arte, homenagearem o espirito da época, e de o0 gosto criador
receber a lei do gosto judicante (SCHILLER, 2002, p. 49).

O artista é, ou deve ser, responsavel por enxergar o seu tempo, por ser um homem do
seu tempo e por iluminar as cabecas, a fim de liberta-las e de eleva-las moralmente. Ele tem
um compromisso com a sua época e com 0s seus contemporaneos, que deve ser levado a cabo

com todo rigor:

O artista é, decerto, o filho de sua época, mas ai dele se for também seu discipulo ou
até seu favorito. Que uma divindade benfazeja arranque em tempo o recém-nascido
ao seio materno e 0 amamente com o leite de uma época melhor, deixando-o0 que
atinja a maturidade sob o céu distante da Grécia. Quando se tiver tornado homem
volte, figura estrangeira, a seu século; ndo para alegra-lo por sua aparicdo, mas
terrivel, como filho de Agamenéo para purifica-lo (SCHILLER, 2002, p. 50)
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Ser filho do seu tempo seria entender a época e oferecer-lhe o que ela precisa, ndo o
que ela deseja. De fato, a alienacdo provém do comodismo, de certas facilidades, pois o
individuo em sua zona de conforto, sem qualquer incébmodo, € inerte e se mantém no
sedentarismo mental. O artista deve, sim, incomodar o seu tempo, romper continuidades e
propor um contraponto critico ao senso comum. Para tanto, ele deve ser um entendedor do
presente, ciente dos excessos e das caréncias da contemporaneidade, para intervir de modo
preciso. Schiller aproxima as no¢des de tempo e de espacgo, pois o cidaddo contemporaneo

interfere no seu lécus, da mesma maneira que o inverso também ocorre.

N&o quero viver noutro século, nem quero ter trabalhado para outro. E-se tanto
cidaddo do tempo quanto cidaddo do Estado; e se se considera inconveniente ou
mesmo proibido furtar-se aos costumes e habitos do circulo em que se vive, por que
seria menos dever considerar a voz da necessidade e do gosto do século na escolha
do prdprio agir? (SCHILLER, 2002, p. 21).

O autor concebe o belo como um jogo, com o qual o espectador se relaciona. Essa
concepgdo de “jogo” ndo ¢é pejorativa. Para ele, a beleza estd no equilibrio entre vida (“objeto
do impulso sensivel”) e forma (“objeto do impulso formal”), o que resultaria no “objeto do
impulso ladico”, sendo “ludico” do latim ludus, que significa “divertimento”, “prazer
recreativo”. Dessa forma, s6 seria absoluto o homem que se envolvesse com a beleza:
“somente € homem pleno quando joga” (SCHILLER, 2002, p. 80; grifos do autor).

Se a beleza leva a libertacéo, a arte é rival dos totalitarismos e, sendo ou ndo voltada
para a massa, é politica. Walnice Nogueira Galvéo afirma que a esquerda no Brasil, na época
de ditadura militar, pretendia chegar ao poder a partir da conscientizacdo das massas, do
proletariado, para usar uma terminologia marxista. O CPC (Centro Popular de Cultura)
abrigava geniais artistas que faziam um trabalho social com o povo, indo até eles para
propagar arte e cultura e tentar incutir-lhes senso critico. Ironicamente, na década de 1960,
esses artistas foram absorvidos pela Rede Globo e, ndo muito tempo depois, quando do golpe,
foram enxotados, e a emissora passou a usar a mesma ideia do CPC — alcangar o povo —, no
entanto com a finalidade, entdo, de levar entretenimento as massas para aliena-las —
principalmente através da telenovela, que é ndo s6 o género midiatico nacional mais bem
sucedido, como também um sucesso internacional, dado que a Rede Globo exporta esse
produto para mais de 50 paises, incluindo os europeus de alto IDH e com altos indices de

educacdo, como a Finlandia —, para dar-lhes o que elas queriam, enquanto os artistas de
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esquerda buscavam dar-lhes aquilo de que necessitavam. Nao fazemos aqui qualquer apologia
da esquerda, apenas associa¢des baseadas em estudos. Transcrevermos duas passagens para
apresentar a dimensdo da ascensdo e da bancarrota do projeto dos esquerdistas. Eis a primeira

delas:

A TV Globo acolheu em seu seio — e ndo era de desdenhar a protecdo que, braco da
ditadura, oferecia aos seus — um grande nimero de intelectuais e artistas de
esquerda. Boa parte deles provinha do Centro Popular de Cultura (CPC), 6rgdo da
Unido Nacional dos Estudantes (UNE) de intensa atuacao, s6 desmantelado quando
do golpe de Estado de 1964 (GALVAO, 2005, p. 20).

E a segunda:

Teatro nas favelas, cinema e literatura empenhados, romance de cordel de poeta
culto dando ligdo de politica, tudo isso agregado a campanha de alfabetizacdo de
adultos pelo método Paulo Freire levada a cabo pelos estudantes em ambito nacional
— tal era a missdo do CPC. Tudo se enquadrava numa certa estrutura simbdlica
voltada para a conscientizacdo do cidaddo. Na telenovela, o objetivo, bem ao
contrario, é hipnotiza-lo, provocar-lhe o estupor necessario para que, mediante
lavagem cerebral, se torne um consumidor passivo das mercadorias com que a tela o
bombardeia (GALVAO, 2005, p. 21).

O sucesso da Rede Globo — e de outras empresas televisivas — pode ser entendido
como uma epifania da imagem, homogénea e homogeneizadora, na comunicacao. Aliés,
comunicacdo e imagem sao duas ideias caras a globalizacdo, ao novo ritmo imposto pelas
novas articulacbes politicas, sociais e culturais. Sérgio de S& comenta que, na sociedade
midiatica, “o pensamento vé-se atrelado a imagem” (2010, p. 13) e “a comunicagdo substitui a
narrativa” (2010, p. 14). Esta ultima constatagdo é também um sintoma da aceleragéo global,
que viria a repercutir na literatura quanto a forma em que se apresenta.

Walnice Nogueira Galvao reconhece que ndo se pode pensar a literatura presente —
acrescentamos: nem o tempo presente — sem levar em consideragdo o peso da influéncia do
mercado sobre ela. A profissionalizacdo do escritor, do artista em geral, fez com que ele
passasse a depender de intermediarios para produzir e escoar sua mercadoria. O autor que
pretenda se sustentar essencialmente com os honorarios advindos de suas obras dificilmente
deixa de se vergar ao gosto corrente. O que ndo quer dizer que ndo faga 0 mesmo o escritor

que ndo retire seu sustento apenas da literatura, pois, ao pensar em agentes, € 6bvio que ha
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guantias e negdcios em jogo. A literatura passa a ser, pela crescente prevaléncia das relacdes
capitalistas, cada vez mais valorada, pelos responsaveis por inseri-la nas livrarias e leva-la ao
publico, pelo seu potencial de venda.

Se o “potencial de venda” é o que importa, pois, tanto em midias de massa como em
outras midias (equiparadas sob a égide do mercado como “mercadorias”), ha um custo para se
manter 0 negocio, e também ha expectativas de lucro por parte dos gestores, cria-se uma
relacdo especulativa com a “arte” em geral. Tanto na televisdo, como em parte da literatura —
naquela que pretende ser produto de massa —, hd uma homogeneidade disseminada nos
diversos géneros, fruto da supracitada relacdo, devido ao temor da experimentagdo. A
propdsito, convém assinalar que, se a midia tende, devido a sua veleidade de lancar modas, a
promover o envelhecimento rapido de seus produtos e tendéncias, isso ndo implica, contudo,
inovacdo alguma, pois ela utiliza sempre o mesmo, apenas ligeiramente travestido de novo, de
modo a manter seu publico na estagnacgdo, por sempre oferecer-lhe aquilo que ele ja conhece.
Os mass media, assim, repetem o velho, com pequenas varia¢fes, criando formulas bem

sucedidas que atendam ao publico em suas expectativas, sem arriscar novidades:

Sob o signo (ou a sindrome) do descartavel, o pensamento se volta para 0 novo,
ainda que sob a forma de memoéria. O novo, sempre bom, estd na pequena
(marginal) diferenca acrescentada ao velho. Mudanga maquiada. N&o deixa de ser
enganacdo. Consentida, é verdade. Ou ndo temos informacdo suficiente para saber
das pequenas traicdes mercadoldgicas (SA, 2010, p. 18).

Sérgio de Sa aponta os riscos da experimentacdo na geracao mass media, e Walnice
Nogueira Galvdo chama atencdo para a recusa do experimentalismo, substituido por um
discurso pronto e repetitivo, despreocupado com a forma (porém atento a férmas), sem zelos
estéticos. Ora, decretar o ostracismo da experimentacdo nada mais € do que assumir que
vivemos em tempos esteticamente conservadores, que fazem desse tipo de arte um campo
fértil para a alienacdo das massas. Desse modo, a literatura estilo mass media serve
politicamente a forgas que ndo estdo interessadas em tornar a arte um meio de libertacéo,
como queria Schiller, mas sim em transforma-la em recurso reduplicador do status quo social

e cultural.
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Italo Calvino se refere a imagens oferecidas de bandeja, que controlam o que
imaginamos. A midia nos d& o cardapio pronto. Fora dele parece ndo haver lugar
para a imaginacdo, para a possibilidade de confabular novas imagens. Mas o
segundo constrangimento mediatico aponta para o fato de que construir outras
imagens, com as quais as pessoas ndo estdo habituadas, configura risco. Lidar com
imagens fora do repertério significa ndo pertencer a lgica dos media, ndo deixa de
ser um esquema ditatorial, uma camisa de forga (SA, 2010, p.14).

Uma questdo se interpGe urgentemente no meio desse caos midiatico: por que a arte,
que é mais antiga, ndo influenciou a midia de massa, mas sim a midia de massa, irmd
tempord, é quem induz a arte? O que seria responsavel por esse fenémeno? Para Walnice, a
desagregacdo da alta cultura — incluindo também o seu hiponimo “alta literatura”, termo caro
a professora Leyla Perrone-Moisés — tem como embrido remoto a queda do mecenato e a
popularizacdo ampla da literatura ap6s a invengdo da imprensa. A autora ndo enxerga como
negativo o advento da imprensa, no que concordamos com ela, pois 0 acesso que hoje se tem
a cultura de modo geral é tributério dela, que até hoje produz e difunde material. A parte
negativa, porém, é a degradacdo do senso estético, que o futuro iria imprimir, em busca da
homogeneizacdo do gosto para a otimizacdo das vendas e para a transformacdo da cultura

num artigo como outro qualquer.

Foi assim que os produtores vieram a agir, enquanto se justificavam dizendo
fornecer o que o povo queria. E ndo o contrario: ou seja, 0s produtores passaram
décadas infantilizando o publico (caso do cinema), imbecilizando-o (caso da
televisdo), tratando seu ouvido como penico, na célebre frase da cantora Nana
Caymmi (caso da musica popular), analfabetizando-o (caso da literatura). A tal
ponto que alguns géneros perderam a razdo de ser, por escassearem artistas e
cultores em geral (GALVAO, 2005, p. 17).

Essa “coisificagdo” engendra o debate a respeito de “crise da cultura”. A propdsito
disso, o professor José Luis Jobim recorre a etimologia da palavra “crise”, oriunda do verbo
que, em grego, significa “escolher”, “decidir”, “julgar”. A cultura, assim, ndo deve ser tomada
como entidade estatica; estando atrelada ao historico-social, passa por fases diversas, tendo
seus caminhos constantemente alterados.

Meu argumento, nas linhas que seguem, sera, basicamente, que a expressao crise da
cultura, hoje, enfatiza a acdo de distinguir, escolher, decidir, julgar as
manifestacdes culturais. Como estas manifestagcdes ndo ocorrem no espago sideral,
mas em contextos sociais, histéricos e econdmicos especificos, é importante sempre
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levar em consideracdo o ambiente em que funcionam os produtores culturais e as
instituicdes que com estes se relacionam (JOBIM, 2013, p. 69; grifos do autor).

Stuart Hall, por seu turno, afirma que a “modernidade tardia” — termo equivalente ao
que outros chamam “pds-modernidade” — € atravessada pela globalizacdo, o que faz com que
as mudancas se deem em ambito global, impactando diretamente, inclusive, as identidades
culturais. Ele cita Anthony Giddens e a divisdo que este faz das sociedades em tradicionais e
modernas, sendo aquelas as que preservam seus costumes, rituais e praticas, e estas as que
examinam e reformam constantemente seus processos sociais. Hoje, como se constata em
sociedades modernas, as mudancas sdo rapidas, constantes, e as tradicdes nao perduram;
portanto, em consonancia com Jobim, estamos permanentemente sendo levados a escolher, a
julgar, pois nos encontramos em crise. Disso resulta “ver tudo pelos olhos do novo,
desprezando a memdria do velho. A cultura dos media libertou as pessoas de raizes muito
profundas” (SA, 2010, p. 18).

A “libertacdo” dessas “raizes muito profundas” pode ser entendida, também, como
uma passagem das “sociedades tradicionais” para as ‘“sociedades modernas”, terminologia
utilizada pelo socidlogo Anthony Giddens, que rejeita o uso e a disseminagdo do termo “pos-

moderno” e seus derivados.

Os modos de vida produzidos pela modernidade nos desvencilharam de todos os
tipos tradicionais de ordem social, de uma maneira que ndo tem precedentes. Tanto
em sua extensionalidade quanto em sua intensionalidade, as transformacGes
envolvidas na modernidade sdo mais profundas que a maioria dos tipos de mudanca
caracteristicos dos periodos precedentes. Sobre o plano extensional, elas serviram
para estabelecer formas de interconexdo social que cobrem o globo; em termos
intensionais, elas vieram a alterar algumas das mais intimas e pessoais
caracteristicas da nossa existéncia cotidiana (GIDDENS, 1991, p. 14-15; grifo do
autor).

Devemos interpretar, desse modo, a globalizacdo e a midia como catalisadores e
causadores dessa mudanca, j& que uma das caracteristicas das sociedades modernas, bem
como da midia, € ndo manter tradicBes — pelo menos em aparéncia, pois, como vimos, 0
material da midia é sempre a forma velha travestida de nova, 0 que, se nao contribui para
trazer algo novo, tampouco poupa e preserva as tradigoes.

Se a globalizacdo deve ser entendida como um catalisador da (p6s-) modernidade,

como um estagio mais avangado do capitalismo e como um fenbmeno que contribui para
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desestabilizar e descentrar as identidades culturais pretensamente unificadas na sua concepcao
cartesiana, entdo devemos entendé-la como um fendmeno recente? Nao para Stuart Hall, que
endossa 0 ponto de vista de David Held, que congemina o advento do capitalismo a
globalizagéo, pois, para ele, o referido sistema ndo se deixa comandar sendo por uma ordem
mundial. O capital € um sistema internacional, de normas também internacionais e, portanto,

0 “local” ¢ apenas um motivo para o “global”.

Lembremos que a globalizacdo ndo é um fendmeno recente [...]. Como argumentou
David Held (1992), os estados-nacdo nunca foram tdo autbnomos ou soberanos
quanto pretendiam. E, como nos faz lembrar Wallerstein, o capitalismo “foi, desde o
inicio, um elemento da economia mundial e ndo dos estados-nacdo. O capital hunca
permitiu que suas aspiracdes fossem determinadas por fronteiras nacionais” (HALL,
2011, p. 68).

Neste ponto, imbricaremos 0s conceitos de “globalizac¢do”, “capitalismo”, “mercado”
“cultura” e “excecdo cultural”’. Ao mencionarmos a homogeneizacdo do gosto para fins de
mercado, fica claro que hd interesses especulativos por tras da “estética”, mas seus tentaculos
talvez estejam submersos. Como essa relagdo ocorre?

A globalizagdo propriamente dita — ainda que o pensamento de David Held seja
pertinente —, veio, enquanto evento histérico, a ocorrer quando as fronteiras foram suprimidas,
quando se pdde constatar a “compressdo do espaco-tempo”, detectada pelo gedgrafo David
Harvey (1992, p. 257), 0 que gerou a sensacdo de que o mundo estd menor. A tecnologia
protagonizou esse encurtamento dos limites do globo terrestre, mas o passaporte limitou o
fluxo de pessoas e impds regras para a circulacao delas , seja por terra, por ar, por mar ou pela

web.

Depois da invencdo do passaporte e da implantacdo de controles de toda ordem
sobre o fluxo de pessoas através das fronteiras dos Estados-nacdo, ndo € um ato de
livre vontade de cada individuo ser brasileiro, portugués, norte-americano ou chinés.
Vocé tem de ser necessariamente identificado como pertencente a um Estado-nacéo,
para legalmente atravessar fronteiras (ou permanecer dentro delas), empregar-se,
casar-se, etc. (JOBIM, 2013, p. 58).

O comércio também usufruiu dessa quebra de fronteiras, o que possibilitou que paises

pudessem comercializar uns com o0s outros, importar e exportar produtos, com a devida
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regulamentacéo e se valendo de uma moeda internacional. As marcas norte-americanas desde
h& muito estdo presentes em nossa cultura, como Mc Donald’s, Chevrolet, Burguer King e
tantas outras. Etiquetas transhacionais de sucesso se interessam por criar um produto
homogéneo que atenda a unanimidade, pois, assim, o lucro aumenta sem as despesas
exorbitarem. Fazer um produto especifico para cada pais seria oneroso e incerto, sem contar
gue uma unica marca nao teria sua identidade univoca. A Nike, por exemplo, atende ao
mundo inteiro com sua logomarca inconfundivel, que, através de publicidade e de exportacéo,
é conhecida em todo o globo terrestre, devido a sua simplicidade e ao seu carater ndo verbal
(ou misto, dado que, por vezes, hd também a palavra Nike grafada por cima do simbolo), até
mesmo por ndo letrados — que também fazem parte do mundo do consumo e precisam ser
contemplados, incluidos como consumidores para engordar a fatia de cada empresa.

Podemos acrescentar, as marcas internacionais, Hollywood, que hoje exporta para o
mundo inteiro seus filmes. Sendo o cinema uma das belas-artes, como se daria a sua
circulacdo? Como ele deveria ser tratado? Para o0s norte-americanos, 0s bens culturais
deveriam ser tratados do mesmo modo que 0s bens materiais e de utilidade pratica — como
parafusos, por exemplo. A proposta norte-americana, na primeira década do seculo XXI, era a
de que se cortassem 0s incentivos governamentais para a cultura e que o liberalismo também
regesse a producdo artistica, pelas leis do mercado, de livre comércio, como acontece com 0s
demais produtos, e que a OMC (Organizacdo Mundial do Comércio) fosse o 6rgdo supremo
para lidar com a circulagdo de bens culturais.

Quem julgasse de modo ingénuo a atuacdo norte-americana, pensaria que a proposta
era, sim, justa e igualitaria. Entretanto, qual seria o corolario disso? Mais uma vez, a ideia era
massacrar os pequenos, com a finalidade de homogeneiza-los e impor-lhes o gosto norte-
americano. Uma vez que paises mais pobres, de pequena populacdo e sem projecdo global,
ndo teriam condicBes de produzir e registrar seu proprio patriménio cultural, devido aos altos
custos e baixo retorno, eles ficariam a mercé dos grandes, como os Estados Unidos, o que
viria a ser um estagio mais avancado do colonialismo cultural norte-americano. A troca

cultural seria ainda mais desigual — se é que existiria ainda algum intercambio.

Considerando que os empreendimentos culturais mais lucrativos operam em escala
de producdo, circulagdo e venda que presume um publico de massa para seu
financiamento e lucro, entdo a industria norte-americana do cinema, por exemplo, ja
parte de uma base de mais de 200 milhGes de potenciais compradores nacionais de
ingressos. Compradores de ingressos, claro, que podem ver nesses filmes as suas
cidades, sua lingua, seus produtos, seu modo de ser e estar no mundo. Em contraste,
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pode-se condenar a populacdo de um pais de cinco milhdes de habitantes, e com
uma lingua e cultura muito especificas, a assistir filmes e ler livros “estrangeiros”,
s6 porque a economia de escala tornaria invidvel economicamente fazer filmes que
ndo se financiariam apenas com o publico daquele pais (JOBIM, 2013, p.72).

Por sorte, a Franca e o Canada se opuseram a ideia norte-americana. O argumento da
oposicéo era de que a cultura configurava uma excec¢édo, que ndo poderia ser equiparada a um
produto utilitario qualquer — ou bem de consumo —, ainda que pudesse ser comprada e
vendida como qualquer outro item (argumento dos Estados Unidos). Um bem cultural carrega
consigo a histéria de um povo, a sua identidade, a sua diversidade, e deve ter resguardado o
seu direito a existir e a ser preservado. O ex-presidente francés, Frangois Mitterand, em 1995
(JOBIM, 2013, p. 72), no parlamento europeu, chamou “obras do espirito” as obras culturais,
que deveriam ser consideradas “excecdo cultural”, e, assim, ndo poderiam ser regidas pelas
leis comuns do comercio internacional.

A congeminacdo da literatura com os mass media, o papel do mercado na era do
capital, como gestor maximo de todas as questdes, bem como a globalizacdo, contribuiram
para superficializar as relagdes, sejam da vida, sejam da literatura. Entretanto, existe uma
literatura de “resisténcia”, que tende a fugir do esquema de homogeneizacdo, isto é, a
supressdo de toda diferenga sob a égide da “igualdade”. Essa “resisténcia” ndo s6 se da no
ambito das literaturas, mas também no das identidades culturais, afetadas também pelo
processo de globalizagdo / homogeneizacéo.

Devemos entender “resisténcia” como for¢a vetorial oposta a dominante ou
dominadora. As forgas que resistem, tanto na literatura quanto na cultura de modo geral, séo
forcas minoritarias e alternativas, mas tdo politicas quanto aquela que afeta a maioria. Contra
a identidade cultural dominadora, surgem as minorias que ndo se sentem contempladas ou
representadas; contra o best-seller, a literatura do mercado, ha aqueles escritores, também em
minoria, que oferecem uma literatura critica, cumprindo o papel do artista que Schiller
enaltecia, de comprometimento critico com o seu tempo.

Quanto as identidades culturais, vivemos uma era, apesar de global, de atencdo as
particularidades, como podemos observar nas politicas multiculturalistas, que visam a
preservacdo e ao respeito a cultura do proximo. Segundo Stuart Hall, como vimos, o
individuo cartesiano, tido como um sujeito com esséncia bem definida e praticamente
imutavel, sofreu alguns descentramentos, que eclodiram no século XX, responsaveis por

alterar a concepcao que se tinha de sujeito.
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A despeito do termo controverso, Hall nomeia “sujeito pés-moderno” o individuo do
final do século XX e inicio do século XXI. O que seria esse sujeito? E a negacéo de toda a
esséncia, a exaltacdo da fluidez e da efemeridade. E o global e o local, a maioria e a minoria, a
contradicdo embutida no humano. Por esséncia, 0 sujeito p6s-moderno ¢ uma “metamorfose
ambulante”, uma grande aporia, inapreensivel. Hall assinala que o individuo da era global
acaba por transcender sua condicdo nacional, sua identidade nacional, para articular-se em
fragmentos internacionais. Por exemplo: os grupos pacifistas englobam pessoas de diversas
nacOes que se ligam por um ideal. O que esta em jogo, no referido caso, ndo é a questionavel
identidade nacional, um mito, mas sim interesses de projecao transnacional, que atingem a
individuos do mundo como um todo. Mas ndo para por ai: 0 mesmo individuo que se
identifica com um grupo pacifista, por exemplo, tem outras relagdes diversas. Ele pode ser
religioso ou n&o, ser conservador ou liberal, e assim por diante. E a partir de grupos
minoritarios — de géneros, étnicos, etc. —, que se preserva a diferenca. Ainda que muitos
desses grupos se dispersem e se percam, eles se rearticulam, se descentram e se relinem em

torno de outros interesses.

Encontrando vantagens em sua condi¢do de intelectual ‘desenraizado’, Tzvetan
Todorov, ao discutir as consequéncias perigosas do nacionalismo, chama atencéo
para o fato de que ‘as identidades culturais ndo sdo apenas nacionais, existem outras,
ligadas aos grupos pela idade, sexo, profissdo, meio social; em nossos dias, entéo,
todos ja vivemos, ainda que em niveis diferentes estes encontros de culturas no
interior de nds mesmos: somos todos hibridos (RESENDE, 2002, p. 49).
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5 UM CASO DE RESISTENCIA NA FICCAO BRASILEIRA CONTEMPORANEA:
LUIZ RUFATTO

A literatura, como as identidades, também é composta de articulacbes globais
homogeneizantes e “minorias”, que muitas vezes sao contempladas, em suas particularidades,
pelas linhas da resisténcia. Dentre os membros da resisténcia, destacamos o escritor Luiz
Ruffato, nascido em Minas Gerais e radicado em S&o Paulo.

Em seu celebrado livro Eles eram muitos cavalos, publicado em 2001, Ruffato lanca
seu olhar contemporaneo para a ndo menos contemporanea, cosmopolita e dilacerada cidade
de S&o Paulo. Salta aos olhos a estrutura do romance: 68 capitulos, fragmentos ou estilhacos —
depende da percepc¢éo do leitor —, aparentemente desconexos e muitas vezes propositalmente
inconclusos, que poderiam ser lidos como “contos”, se ndo fossem uma mistura de géneros
recortados, compdem — sem pretensdo de dar conta da imensiddo — o painel desolador e
realista da cidade de S&o Paulo. O leitor identificado com manifestacdes literarias mais
afinadas com a tradicdo, apreciador de comego-meio-fim bem definidos, sobressalta-se com a
narrativa de Ruffato. Ela foge ao padrdo dos mass media, adotando uma forma é experimental
— como poderemos apreciar nos diversos trechos que adiante serdo citados —, ousada,

inovadora e pulsante.

As indistrias culturais vivem cada vez mais do mesmo: renovagdo acelerada,
sucesso efémero, sensacao imediata, estimulacdo pura. Vive-se a cultura clipe, atesta
o francés Gilles Lipovetsky. E a informagdo exerce papel importante na sociedade,
no entrelagamento dos individuos, “produz os efeitos culturais e psicologicos mais
significativos”. A ela da-se o crédito também por ter substituido “as obras de fic¢do
no avango da socializagdo democratica individualista” — por mais pomposa que a
frase possa parecer. Em mais detalhes: a informacdo conforma, d4 forma a
socializacdo contemporénea. Esta ndo se da mais por tradicdo, religido ou moral,
mas sim pela “a¢do da informagdo mediatica e das imagens”. Se existem poucas
chances de que Lipovetsky esteja errado, estariam deslocados os que ainda insistem
por um dedo de prosa (SA, 2010, p. 16).

Quando, no paragrafo anterior, falou-se em “aparentemente desconexos”, o advérbio
se justifica: as acOes de todos os fragmentos se passam em um Unico dia e local, 0 que se
informa logo no primeiro, intitulado “Cabegalho”, cujo texto ¢ o seguinte: “Sao Paulo, 9 de
maio de 2000” (RUFFATO, 2010, p. 11). E uma terca-feira, as vésperas do Dia das Maes.

Uma leitura mais atenta pode revelar diversas alusdes a data comemorativa: “[...] € vamos
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entdo esperar a senhora para passar o Dia das Mées com nossa familia e todos vamos ficar
muito felizes” (RUFFATO, 2010, p.17); “Quatro tardes para o Dia das Maes e nem um puto
no bolso. Tinha aviado um radio-gravador AM/FM CCE arrumado, ia adorar” (RUFFATO,
2010, p. 41); “[...] a mensalidade do curso de informatica, as prestacdes do aparelho-de-
dentes, o presentinho para o Dia das Maes” (RUFFATO, 2010, p. 47); “[...] amanha ¢ o
pagamento quanto vocé acha que vai ficar o jogo do corinthians estd apostado uma cerveja ih
tenho que comprar um trogo qualquer pros meninos darem pra mae deles domingo”
(RUFFATO, 2010, p. 50). No voértice do cotidiano, assim, 0s personagens conseguem espago
para pensar no Dia das Maes.

A narrativa — ou antes, as narrativas entrelacadas — ndo apenas figura a capital mais
turbulenta do pais, como assimila no corpo do texto a propria turbuléncia da cidade: faz-se
“barulhenta” — no limiar da algazarra —, acelerada e direta, como o caos urbano de Sao Paulo e
0 ritmo que conhecem os seus habitantes. Contudo, € no siléncio da leitura que se capta o
turbilhdo, e a sintaxe leva o individuo a entender, de fora — ainda que dentro —, a vida
trepidante da cidade. O trecho transcrito abaixo apresenta a odisseia que certa mae enfrenta
para ver o filho, que agora vive em Sao Paulo, com o intuito de “ganhar a vida” (RUFFATO,
2010, p. 17). Ela sai de Garanhuns, no emblematico nordeste do Brasil, mais especificamente
em Pernambuco — uma aventura a que, como se sabe, muitos brasileiros se veem atraidos, na
tentativa de sobrevivéncia —, em um 6nibus, com destino a Sdo Paulo. E importante ressaltar
que o veiculo ndo apresenta as minimas condi¢fes para a viagem, e assim ela e 0s outros
passageiros passam por dificuldades que véo desde as fisiologicas até as da falta de um
tratamento digno. O fragmento em questdo tenta figurar os desconfortos e incomodos de tal
experiéncia, com recursos de linguagem que visam a emular a fala e 0 pensamento daqueles

que dividem o transporte:

Meu Deus, ele ndo ta prestando atencdo na estrada!, devota, que a viagem termine
logo, reza, nem ao banheiro pode [...] Meus Deus!, s6 se alivia nas paradas, findo o
sacolejo, E agora?, Ta perto? Paciéncia, vovd!, Ainda demora um pouquinho
ainda, o empesteado ar de janelas fechadas [...]

as cercas de arame farpado, as achas, o capim, o cupim, carcacgas de boi, urubus, céu
azul, cobras, seriemas, garrinchas, caga-sebos, fuscas, charretes, cavalos, bois,
burros, bestas, botinas, brejos, beirais, bodes, bosta, baratas, bichos, bananeiras,
bicicletas, arvrinhas, arvores, arvores, arvores

O motor zunindo em-dentro do ouvido (zuuuummmm)

E

a caatinga, 0os campos, a cana, a corda, 0 corgo, o rio, o riacho, o riinho, o fio
d’dgua, a dgua, o curtume, o couro, o chifre, a cabega, a ferradura, a carne-de-sol,
o sal, cachorros, colheres, facas, garfos, copos, pratos, a mdo, os cheiros, as
chaminés, os cachorros, a catinga




73

cuidado _cuidado cuidado cuidado cuidado cuidado (RUFFATO, 2010, p. 16;
grifos do autor)

Ja haviamos comentado que a efemeridade e a fluidez sdo caracteristicas dos novos
tempos — ditos pos-modernos —, intensificadas pela globalizacdo e pelo ritmo altamente
dindmico e complexo dos tempos atuais. Ruffato se apropria desses atributos familiares ao
sujeito do seu tempo para, sabiamente, Ihe inculcar a inquietacdo, ndo o conformismo. N&o
precisamos avancar muitas paginas para notarmos que estamos olhando para uma colcha de
retalhos, sendo guiados por narradores diversos, por um controle insubordinado que zapeia
loucamente os canais, abrindo e fechando janelas diante dos nossos olhos, sem nos consultar.
Em alguns véos (ou estacfes), hd mais demora, em outros menos, pois o tempo é, como o de
todos os cidaddos viventes no século XXI, escasso, e urge que, ainda que de modo superficial,
haja penetracdo em diversas camadas. Entretanto, quando o assunto é Eles eram muitos
cavalos, ndo se deve confundir espaco restrito, curto, com abordagens perfunctorias,
simplérias. O livro conquista o leitor nos primeiros minutos.

Luiz Ruffato nos da a ver o outro lado da situacéo: a megaldpole sem glamour, sem a
moda e a pompa. Vemos uma cidade que segrega, pessoas isoladas no meio de outras
milhdes, uma soliddo coletiva. A prépria estrutura da narrativa proporciona essa sensagdo: as
partes aparentemente nao formam um todo, salvo por um liame delicado que os “une”, de
nome S&o Paulo.

E importante ndo deixar escapar certos lances anunciados por indicios sucintos, que
mais divergem do que convergem. Por exemplo, no fragmento 5, intitulado “De cor”, trés
personagens, o filho, o pai e um rapaz, caminham pela margem escura da rodovia, dirigindo-
se a pé para algum lugar. “Tem dez anos que vou a pé. E uma economia danada no fim do
més” (RUFFATO, 2010, p. 14; grifos do autor). O menino, diz o pai, é dono de uma
inteligéncia formidavel. O rapaz, tentado a testar 0 menino, resolve testar se o garoto sabe,
lendo o letreiro que indica o itinerario, em que estados ficam os municipios de origem dos
onibus que trafegam velozmente pela estrada. O que lhe desperta a curiosidade foi justamente

o fato de o menino saber a que estado pertencia o énibus que vinha de Garanhuns.

O menino vai a frente, 0 homem no meio, o rapaz atras.

— Esse ai 6, vale ouro, diz, orgulhoso, o pai, tentando adivinhar a feigdo do
companheiro que ofega asmético as suas costas, pés farejadores. E de uma
inteligéncia! Quer ver?



74

Vira-se, mira o letreiro do 6nibus que passa velozmente, “Garanhuns”, fala.
— Pernambuco, o0 menino replica, automaticamente.

O rapaz desdenha, “E iss0?”
— Ele sabe onde ficam todas as cidades do Brasil, o pai argumenta. Tem um mapa
na cabeca, o peste (RUFFATO, 2010, p. 14).

Garanhuns indica a origem do personagem do fragmento 6, intitulado “A mae”, que ja
mencionamos. Sua historia se cruza nesse momento, com a dos personagens da passagem
supracitada. Ela estava chegando a S&o Paulo durante a noite — “[A] noite de estrelas
empoeiradas, 0 mundo, mundogrande, que ndo se acaba mais” (RUFFATO, 2010, p. 17) —,
quando cruza com os trés, mas eles ndo se enxergam justamente porque distinguir alguém no
caos de S&o Paulo é improvavel.

Desdobremos agora minimamente o conceito de resisténcia, que, segundo Alfredo
Bosi, é “originariamente ético, e ndo estético” (2002, p. 118). A Etica, portanto, estaria fora
do campo da literatura, que se inscreve no ambito da Estética. Luiz Ruffato, entretanto, em
uma entrevista a Heloisa Buarque de Hollanda, afirma que existe também um desejo ético,

uma vontade pratica da sua parte:

Talvez seja romantico da minha parte, mas acho sim. Se a literatura capaz de me
mudar, ela é capaz de mudar as pessoas, €, consequentemente, ela é capaz de mudar
o mundo. Acredito piamente nisso. E para mim, naquele momento, essa contribuicéo
politica tinha a ver com o tema que eu ia tratar.’

O autor tem essa pretensdo politica clara e acerta o alvo em Eles eram muitos cavalos.
A construcdo do romance é como a constru¢do de um mosaico: pecas de diversas texturas,
tipos e tamanhos comp8em o resultado final. Em vez de contentar-se em ser pupilo do seu
tempo, como temia Schiller, ao pensar o papel do artista, Ruffato ndo cede. Ainda que se
valha do formato de zapping, proprio ao espectador de televisdo, ele ndo cria um romance que
atenda aos anseios do publico comum: ndo ha continuidade, ndo ha final impactante, ndo ha
peripécias. Ha seres humanos solitarios, perdidos, com suas visceras expostas pelos diversos
narradores.

O intimo dos personagens é ainda mais dilacerado, pois nem seus pensamentos

escapam a apreensdo, gracas a onisciéncia. Sobre Luciano, por exemplo, personagem do

> <http://www.heloisabuarquedehollanda.com.br/entrevista-a-luiz-rufato/>. Acesso em: 13 jan. 2015.
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fragmento 35, “Tudo acaba”, ndo sabemos nada a respeito do seu fisico, quem ¢, o que faz.
Sabemos apenas que ele personifica o temor de perder tudo na vida, donde a preocupacao
com seu apartamento, que reflete também a sua condicdo de mortal e passageiro. A expressao
“Luciano decubito ventral” ¢ repetida, e tanto o nome como a predicacdo aparecem sempre
juntos, como se fossem uma s coisa, nome e sobrenome. Essa jungdo, em particular, acentua
a passividade de Luciano, em oposicao a atividade mental frenética denotada pela auséncia de
pontuacdo, caracteristica do experimentalismo, anteriormente ja mencionado, adotado pelo

autor.

Luciano decubito ventral sobre o colchdo olhos cravados no teto de gesso rebaixado
a televisdo ligada desenho animado daqui a alguns anos o apartamento precisara de
uma nova pintura as vigas terdo de ser reforcadas a dgua que se infiltra no teto do
banheiro e que ja provocou o rejunte dos ladrilhos se imiscuiré por entre as colunas
os fios de eletricidade endurecerdo provocando curtos-circuitos e o prédio
condenado arruinado sera tomado por sem-teto mendigos drogados malucos
traficantes disputardo o ponto e tudo findara porque tudo acaba

e este quarto em que

Luciano decubito ventral sobre o colchdo olhos cravados no teto de gesso rebaixado
a televisdo ligada (RUFFATO, 2010, p. 71).

Alfredo Bosi apropria-se da distingdo entre “poténcias cognitivas” (2002, p. 118) e
“poténcias da vida pratica” (2002, p. 118), propostas por Benedetto Croce. As primeiras
englobariam a “intui¢do” e a “razdo”, diferenciadas pelo “critério de realidade” (2002, p. 118)
exigido pela ultima; as segundas, o “desejo” e a “vontade”, diferenciados pela libido, no caso
do primeiro, e pela existéncia de um critério ético, no caso da segunda. Em principio, a arte
estaria ligada a intui¢do, enquanto a ética seria oriunda da vontade.

A resisténcia ética, para ocorrer, necessita da existéncia de valores. Os valores do
homem politico ou de a¢do, quando conflitados com os antivalores — que seriam valores
negativos, como injustica e outros associados —, podem engendrar uma forca contréria, de
rejeicdo. Esses conceitos ndo sdo tdo abstratos quanto parecem; eles se materializam em

representagcOes que apresentam fisionomias claras a serem combatidas.

E preciso levar adiante a analise diferencial do termo “valor”. No homem de acdo, a
realizacdo dos valores tem um compromisso com a verdade das suas representacdes.
Para condenar um ato como injusto, & indispensavel, ao ser ético, saber se,
efetivamente, o seu sentimento de indignacdo estd fundado em uma percepgao
correta dos fatos e das intengfes dos sujeitos. O valor, nessa esfera da praxis, se
provara pela coeréncia com que o homem justo se comporta a partir de sua decisao.
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Os obstaculos a sua vontade virdo de fora, pertencerdo a lei da necessidade natural
ou a surpresa das contingéncias, mas, dentro dele, no seu chamado foro intimo, o
imperativo do dever se manterd intacto. De todo modo, é o principio da realidade
com toda a sua dureza que rege a realizacdo dos valores no campo ético (BOSI,
2002, p. 121; grifos do autor).

Em 2013, em plena Feira de Frankfurt, onde o Brasil era o pais homenageado, Rufatto
faz um discurso que, presumindo-se que seria protocolar e laudatério, chamou a atencéo pela

contundéncia critica. Transcrevemos seu primeiro paragrafo:

O que significa ser escritor num pais situado na periferia do mundo, um lugar onde o
termo capitalismo selvagem definitivamente ndo é uma metafora? Para mim,
escrever é compromisso. Ndo hd como renunciar ao fato de habitar os limiares do
século 21, de escrever em portugués, de viver em um territério chamado Brasil.
Fala-se em globalizacdo, mas as fronteiras cairam para as mercadorias, ndo para o
transito das pessoas. Proclamar nossa singularidade é uma forma de resistir a
tentativa autoritaria de aplainar as diferencas.’

A transcricdo da passagem tem por fim, sem qualquer pretensao judicativa, ilustrar um
conflito de valores. Alguns valores do escritor Luiz Ruffato se chocam com os que ele
menciona. A resisténcia é, nesse ponto, ética, e do homem de acdo. Ruffato se identifica como
um escritor que fala de um lugar marginalizado, onde se fala um idioma desprestigiado no
cenario internacional, e onde cerca de 30% da populacdo, segundo o escritor acrescenta em
outra parte do discurso, se ressente de certo grau de analfabetismo. Propor resisténcia cultural
aos padrdes “universais” (globais) de “estar no mundo” ¢ uma ardua tarefa para o
escritor/artista latino-americano, situado na periferia do mundo, cuja voz é pouco ressonante.
O Brasil ndo exporta bens culturais, em esquema de reciprocidade com os paises que 0

“abastecem” culturalmente, na mesma propor¢ao em que 0s importa.

Qualquer reflexdo sobre o tema dos Estudos Culturais e a relacdo que guardam com
as diversas disciplinas que neles se encontram, se entrecruzam ou mesmo se
hibridam — para usar o termo tdo caro a este campo — provoca, de saida, a
necessidade do reconhecimento do tempo e do espaco de onde falamos.

No nosso caso, provoca imediatamente a consciéncia de estarmos na periferia do
universo das economias e informacdes globalizadas buscando formas de
partilharmos deste momento das inovacdes tecnoldgicas em escala multiplicativa.

® <http://www.estadao.com.br/noticias/arteelazer, leia-a-integra-do-discurso-de-luiz-ruffato-na-abertura-da-feira-

do-livro-de-frankfurt,1083463,0.htm>. Acesso em: 10 mar. 2014.
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Recentemente Nicolau Sevcenko usou uma feliz expressdo para definir esta
dimensdo, situando-nos no “loop da montanha-russa”. Estariamos vivendo um
“climax da aceleragdo precipitada, sob cuja intensidade extrema relaxamos nosso
impulso de reagir, entregando os pontos, entorpecidos, aceitando resignadamente ser
conduzidos até o fim pelo masoquismo titdnico”, como aponta, dramaticamente, o
autor (RESENDE, 2002, p.10).

Alfredo Bosi (2002, p. 125) constata que o vocabulo “resisténcia”, utilizado em
associacdo a termos do campo semantico da arte e da cultura, tornou-se corrente
aproximadamente entre os anos de 1930 e de 1950, época que compreende a ascensao e a
queda de politicas nazistas e fascistas na Europa. Talvez Schiller ja propusesse uma
resisténcia em tempos mais remotos, quando, em 1795, escreve suas cartas. Em algumas
delas, menciona liberdade politica e afirma a via da estética para alcanca-la, conforme trechos
ja citados no presente trabalho. Segundo Bosi, os intelectuais se engajaram para combater as
referidas politicas, e ele cita Antonio Gramsci, que exortou a esquerda a produzir a figura do
“intelectual orgéanico” (2002, p. 126), que seria “o escritor que se despe dos preconceitos e do
imaginario burgués para plasmar uma linguagem aderente ao real e aos valores de progresso,
justica e liberdade” (2002, p. 126). Obviamente, ndo se trata do contexto atual, em que a
democracia é um regime consolidado e ndo ha necessidade de militancia panfletaria, mas
existe, ainda, no campo da ética, abertura para a resisténcia.

Alfredo Bosi diferencia dois modos de resisténcia, a saber: “resisténcia como tema da
narrativa” (2002, p. 125) e “resisténcia como forma imanente da escrita” (2002, p. 129). A
primeira delas se da por uma necessidade ideoldgica, entendendo-se ideologia como conjunto
de valores.

Antes, vale sublinhar que Bosi chama a atencfo para os problemas da ideologia. E
preciso ter cuidado para ndo confundir um narrador resistente com um militante. A militancia
faz o seu trabalho de divulgacdo, de venda de uma ideologia politica com estratégias

conativas para que 0 Seu proposito se execute.

Em principio, a margem de escolha do artista & maior do que a do homem-em-
situacdo, ser amarrado ao cotidiano. Ao contrario da literatura de propaganda — que
tem uma Unica escolha, a de apresentar a mercadoria ou a politica oficial sob as
espécies da alegoria do bem —, a arte pode escolher tudo quanto a ideologia
dominante esquece, evita ou repele. Embora possa partilhar os mesmos valores de
outros homens, também engajados na resisténcia a antivalores, o narrador trabalha a
sua matéria de modo peculiar; o que lhe é garantido pelo exercicio da fantasia, da
memoria, das poténcias expressivas e estilizadoras. Ndo sdo os valores em si que
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distinguem um narrador resistente de um militante da mesma ideologia. Sdo o0s
modos préprios de realizar esses valores (BOSI, 2002, p. 122-123).

No confronto da alienagdo com o engajamento, a resisténcia de Ruffato, na condicéo
de autor, alcancou lugares que a midia e a literatura puramente de entretenimento nao galgam.

Mesmo com um espaco reduzido, a abordagem é bastante eloquente e também criativa.

A situacdo do romancista é outra. Ele dispde de um espaco amplo de liberdade
inventiva. A escrita trabalha ndo s6 com a memoria das coisas realmente
acontecidas, mas com todo o reino do possivel e do imaginavel. O narrador cria,
segundo o seu desejo, representacGes do bem, representaces do mal ou
representacdes ambivalentes. Gragas a exploragdo das técnicas como foco narrativo,
0 romancista podera levar ao primeiro plano do texto ficcional toda uma
fenomenologia da resisténcia do eu aos valores ou antivalores do seu meio (BOSI,
2002, p. 121; grifos do autor).

A migracdo da resisténcia do campo ético para 0 campo estético € possivel, porém
cada um desses campos conserva sua especificidade: enquanto o homem de acdo trabalhara
com representacOes reais dos valores, o artista propora representacdes imaginarias desses
valores. Com isso, ndo se deve entender que o artista permanece alheio a realidade. “A
literatura, por ser ficcdo, resiste a mentira. E nesse horizonte que o espaco da literatura,
considerado em geral como lugar da fantasia, pode ser o lugar da verdade mais exigente”
(BOSI, 2002, p. 134). O trecho a seguir ¢ parte do fragmento “O que quer uma mulher”, que

figura uma discussdo familiar, resultado de uma crise financeira que assola o casal.

Ansioso, o pastor-alemdo arranha a porta da cozinha, choraminga. Na contraluz, o
rosto lusco-fusco da mulher.

Fala baixo... os meninos... vdo acabar acordando... Calma....calma o qué? Estou
cansada ndo estd vendo? estou cansada, muito cansada cansada de viver com um
um lunatico que a Unica coisa que da valor na vida é a esses livros que sO servem
pra encher a casa de fungos e adoecer as criangas so pra isso € a esse esse estilo de
vida essa essa op¢do pela pobreza ah tenha paciéncia o que ha dez anos me
fascinava hoje me aborrece

Mas

deixa eu falar eu ndo acabei ainda deixa eu desabafar nunca falo

As criangas... vai acabar acordando as

fico segurando as pontas aqui dentro de casa nem pra trocar uma lampada serve
claro vocé tem muitas qualidades é fiel honesto trabalhador mas uma mulher uma
mulher precisa muito mais do que isso muito mais

Mas
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o problema o problema é que cheguei a concluséo uma conclusao terrivel vocé no
fundo é um inconformista conformado no fundo vocé quer é continuar dando suas
aulinhas porque dentro da sala-de-aula ninguém te enche o saco ninguém te
questiona

Mas

essa nossa pobreza é uma bela desculpa pra sua falta de empenho de ousadia de
coragem voceé esconde sua covardia a sua falta de vigor atras de seu inconformismo
intelectual como se 0 mundo estivesse morrendo de medo da sua indignacéo ah ah
ah

Mas

uma mulher precisa de muito, muito mais do que isso bem mais caro vocé ndo vé o
futuro meu amor porque vocé ndo tem futuro

Mas

vocé ndo entende nunca entendeu vocé acha realmente que a vida se resume a isso
morar mal dever pra todo mundo nunca ter dinheiro pra comprar uma coisinha
diferente pra comer fora viajar (RUFFATO, 2010, p. 25-26; grifos do autor).

O realismo com que a cena € tratada se aproxima seguramente da diluicdo de
fronteiras entre ficcdo e realidade. A supressdo da pontuacdo nas falas do personagem
feminino transmite a veeméncia e o desespero presentes no tom da discussdo. E um desabafo
avassalador; entretanto, ndo se trata de uma relacdo que se esvazia por amor ou por motivos
tipicamente hollywoodianos, e sim uma denudncia social da miséria que chega mesmo a
desestabilizar os lares. Esse close que a narrativa opera nos conduz ao amago de problemas
que sdo universais, e que dificilmente poderiam ser veiculados com tamanho vigor por uma
literatura conformada pelas convencgdes tradicionais. Trata-se, pois, de um exemplo de

resisténcia, que pode configurar-se também pela forma.

Quem diz escrita fala em categorias formadoras do texto narrativo, como o ponto de
vista e a estilizacdo da linguagem. Vejo nesses dois processos uma interioriza¢do do
trabalho do narrador. A escrita resistente (aquela operacdo que escolhera temas,
situagdes, personagens) decorre de um a priori ético, um sentimento do bem e do
mal, uma intuicdo do verdadeiro e do falso, que ja se pds em tensdo com o estilo e a
mentalidade dominantes (BOSI, 2002, p. 129-130).

A resisténcia, no entanto, ndo se da s6 na forma sintatica. No texto, quando falamos na
possibilidade de se chamar os “capitulos” de “estilhagos” — ou fragmentos —, devemos isso a
um esgarcamento da forma do romance, presente em Eles eram muitos cavalos. Ndo ha um
narrador, ndo ha um enredo Unico, ha varias historias inconclusas e que ndo se entrecruzam
necessariamente, ainda que o lugar seja Unico, porém de propor¢des agigantadas. O segundo

fragmento do romance € tipicamente jornalistico, informativo; seu conteudo € a previsdo do
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tempo. Em seguida, no terceiro, intitulado “Hagiologia”, como o titulo ja esclarece e dispensa
explicacOes, também somos surpreendidos com um texto informativo sobre a vida de Santa
Catarina de Bolonha. No décimo segundo, temos um fragmento de hordscopo,
especificamente do signo de Touro. No vigésimo sétimo, intitulado “O evangelista”, o leitor
se depara com uma mistura de lirismo, confissdo, exasperacdo e redencdo, que o torna,
portanto, mais proximo do literario do que os outros antes mencionados. Assim, com Luiz
Ruffato o romance chega a um extremo de experimentalismo que ameaca a sua integridade,
embora isso ndo seja negativo, porém sintomético dos tempos ditos pds-modernos, em que a

fragmentacédo é bem-vinda.

36. Leia o Salmo 38

leia 0 salmo 38
durante trés dias seguidos
trés vezes ao dia
faca dois pedidos dificeis
e um impossivel
anuncie no terceiro dia
observe o que acontecera no quarto dia (RUFFATO, 2010, p. 72).

Destacamos esse trecho para reforgar a mencionada fragmentacgéo: ele se situa antes de
“Festa” e depois de “Tudo acaba”. Trata-se da sugestdo de um salmo. N&o é a primeira
ocorréncia; a fé ou o incentivo a ela esta presente em outros dos 68 fragmentos da obra. E
possivel que se queira um pouco de esperanca, e que também se estimule esse estado de
espirito, em meio a sensacdo de desamparo que nos € subjetivamente inculcada no processo
da leitura. O texto é certamente um grito de vidas que querem aparecer e, mais, anseiam por
se fazerem respeitadas, ouvidas e dignas. O confronto é entre a vida que se vive e a que se

mostra.

Chega um momento em que a tensdo eu/mundo se exprime mediante uma
perspectiva critica, imanente a escrota, 0 que torna o romance nao mais uma variante
literaria da rotina social, mas o seu avesso; logo, o oposto do discurso ideolégico do
homem médio. O romance “imitaria” a vida, sim, mas qual vida? Aquela cujo
sentido dramatico escapa a homens e mulheres entorpecidos ou automatizados por
seus habitos cotidianos. A vida como objeto de busca e construcdo, e ndo a vida
como encadeamento de tempos vazios e inertes. Caso essa pobre vida-morte deva
ser tematizada, ela aparecera como tal, degradada, sem a aura positiva com que as
palavras “realismo” e “realidade” s&o usadas nos discursos que fazem a apologia
conformista da “vida como ela é”... A escrita resistente, a narrativa atravessada pela
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tensdo critica, mostra, sem retérica nem alarde ideoldgico, que essa “vida como ela
€” é, quase sempre, o ramerrdo de um mecanismo alienante, precisamente 0
contrario da vida plena e digna de ser vivida (BOSI, 2002, p. 130; grifos do autor).

Giorgio Agamben defende um ponto de vista, baseado em Nietzsche, bastante
diferente do que é senso comum. Ser atual ndo é ser contemporaneo; € exatamente 0 oposto.
Ainda na chave da resisténcia, o “contemporaneo” ¢, antes de tudo, um resistente. Nenhum
homem ha de negar o seu tempo para tentar viver em outro — até porque é impossivel e seria
sinal, sobretudo, de insanidade —; contudo, ndo se adaptar e enxergar os problemas que se
interpdem, mostrar-se sobrio apesar da enxurrada inebriante que assola o presente, € uma

caracteristica do homem contemporaneo segundo o fildsofo italiano.

Pertence verdadeiramente ao seu tempo, é verdadeiramente contemporaneo aquele
que ndo coincide perfeitamente com este, nem esta adequado as suas pretensoes e é,
portanto, neste sentido, inatual; mas, exatamente, por isso, exatamente atraveés desse
deslocamento e desse anacronismo, ele é capaz, mais do que outros, de perceber e
apreender seu tempo (AGAMBEN, 2009, p. 58).

O tempo é composto por descontinuidades, que sdo percebidas pelo homem
contemporaneo. Agamben ilustra com a metafora da vértebra, figurando o tempo como um
animal vertebrado, que € aparentemente uno, mas tem seu dorso fraturado pelo
contemporaneo, que impede o tempo de se compor. Em outras palavras: o contemporaneo é
aquele que, por observar, por criticar e analisar, percebe rupturas que aquele que se acomoda
perfeitamente bem ao seu tempo, sem se incomodar, sem sentir as fisgadas, ndo nota.
Transpondo o conceito para os termos de Schiller, contemporaneo seria o artista — no sentido
comprometido da palavra —, aquele que alerta, que se preocupa em aclarar as mentes da sua
época — por conseguir enxergar melhorar, dada a sua atitude resistente —, paradoxalmente,
porém, com um pouco de escurid&o.

Explicamos: Agamben afirma que nédo é contemporaneo aquele que enxerga as luzes,
mas aquele que Vvé as trevas. Ele se aventura mais: afirma que o escuro que vemos no céu nao
sdo locais ndo iluminados, desprovidos totalmente; ha luzes ali, contudo elas se afastam
progressivamente mais rapido do que podemos acompanha-las, razdo por que ndo as
vislumbramos. Seu texto € poético e se ajusta bem a linha argumentativa que ele propde.

Transcrevemos uma passagem:
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O poeta — o contemporéneo — deve manter fixo o olhar no seu tempo. Mas o que vé
quem vé o seu tempo, o sorriso demente do seu século? Neste ponto, gostaria de Ihes
propor uma segunda definigdo de contemporaneidade: contemporaneo é aquele que
mantém fixo o olhar no seu tempo, para nele perceber ndo as luzes, mas o escuro.
[...]

Pode-se dizer contemporaneo apenas quem néo se deixa cegar pelas luzes do século
€ consegue entrever nessas a parte da sombra, a sua intima obscuridade. [...]
Contemporaneo é aquele que recebe em pleno rosto o facho de trevas que provém de
seu tempo (AGAMBEM, 2009, p. 63-64).

Luiz Ruffato €, nessa chave, ndo s6 um artista comprometido com seu tempo, como
realmente também um intelectual contemporaneo, que escapa aos padrées dos mass media.
Mesmo que seu tempo seja o da industria cultural, ele se afasta disso; sua forma inovadora é
reflexo dos novos tempos, € uma tentativa de afirmar que o romance, forma vigente e
vigorosa nos seculos XIX e XX, chegou ao fim, pois, para se dar conta de uma nova era,
pede-se uma nova forma — e inovar ndo € apanagio de tempos globais, em que o mercado dita
as regras e tende-se a mercantilizar a arte. Ainda que Ruffato se valha, em Eles eram muitos
cavalos, de fragmentos, que sé@o mais condizentes com a dinamica da época, ele ndo o faz para
acariciar o publico, mas para fazé-lo acordar do sono profundo em que esta imerso, para
golpeé-lo fulminantemente. Leia-se o desfecho do discurso proferido pelo escritor na Feira de
Frankfurt, em que ele reafirma seu compromisso com seu tempo, “fraturando” algumas

vertebras que compdem a coluna do nosso tempo, integra para 0s ndo contemporaneos:

Em nossos tempos, de exacerbado apego ao narcisismo e extremado culto ao
individualismo, aquele que nos é estranho, e que por isso deveria nos despertar o
fascinio pelo reconhecimento mutuo, mais que nunca tem sido visto como o que nos
ameaca. Voltamos as costas ao outro — seja ele o imigrante, o pobre, o negro, o
indigena, a mulher, o homossexual — como tentativa de nos preservar, esquecendo
que assim implodimos a nossa prépria condi¢do de existir. Sucumbimos a solidao e
ao egoismo e nos negamos a nds mesmos. Para me contrapor a iSso escrevo: quero
afetar o leitor, modifica-lo, para transformar o mundo. Trata-se de uma utopia, eu
sei, mas me alimento de utopias. Porque penso que o destino Gltimo de todo ser
humar;o deveria ser unicamente esse, o de alcancar a felicidade na Terra. Aqui e
agora.

" <http://Iwww.estadao.com.br/noticias/arteelazer, leia-a-integra-do-discurso-de-luiz-ruffato-na-abertura-da-feira-

do-livro-de-frankfurt,1083463,0.htm>. Acesso em: 11 mar. 2014.
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Luiz Ruffato vem proporcionando ao publico ndo o que ele queria, certamente, mas o
que lhe era com certeza de maior preméncia: no meio de tantos holofotes, ofertou a escuriddo
da situagdo social do “pais do futebol”, com direitos a sobressaltos ¢ insatisfagdes publicas de
figuras nacionais, como Ziraldo.? Podemos afirmar, assim, que Ruffato é anacronico e,
portanto, ndo € um homem do seu tempo, dado que ndo se ajusta perfeitamente bem como

muitos outros, que parecem confortaveis?

8 Apo6s Luiz Ruffato concluir seu discurso na Feira de Frankfurt, Ziraldo exortou a plateia a n&o aplaudi-lo, pois
considerou imprépria a ocasido para a exposicdo de dados sobre a miséria — em seu mais amplo sentido — do
Brasil (cf.: <http://cultura.estadao.com.br/noticias/geral,escritor-critica-desigualdade-no-brasil-e-divide-
opinioes-em-abertura-da-feira-de-frankfurt,1083459>. Acesso em: 25 jan. 2015).
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CONSIDERACOES FINAIS

A designacao “pds-moderno” é bastante controversa e ndo € nossa pretensao propor
um caminho para o desembaraco. Diversos s&o os autores que se dedicam a debater o que
seria essa nova era, sem chegarem a um consenso. Alids, segundo Lyotard, na era dita pés-
moderna, o préprio consenso é algo bastante discutivel, dada a multiplicidade com que se
trabalha atualmente.

Roberto Acizelo de Souza tece consideracfes etimoldgicas esclarecedoras acerca do

termo “moderno”.

Surgido no latim da Alta Idade Média (encontra-se atestado no século VI), o
adjetivo modernus provém do advérbio modo, que literalmente significa “agora
mesmo”, “neste instante”, segundo o mesmo paradigma que explica a formacao da
palavra hodiernus a partir do advérbio hodie, “hoje”. Mantinha relagdo de antonimia
com antiquus, adjetivo por sua vez derivado do advérbio ante, isto &,

“anteriormente”, “dantes”, “outrora” (SOUZA, 2011, p. 14).

Segundo ele, esse adjetivo durante algum tempo conservou uma significacdo bem
precisa e estavel: “antigo” se referia a Antiguidade grego-latina, enquanto “moderno” seria
aplicavel ao periodo advindo com a dissolucdo politica do Império Romano do Ocidente. O
adjetivo passa, posteriormente, a designar a Renascenca. A Revolucdo Francesa foi um

marco, que pds em circulagdo um terceiro termo desse campo semantico: “contemporaneo”.

Embora a introducdo do conceito de “contemporaneo” potencialmente significasse o
descredenciamento da nog¢do de “moderno” como equivalente de “atual” ou “mais
avancado”, o fato ¢ que, na passagem do século XIX para o XX, novamente um
sentimento de satisfacdo com o presente e orientagdo para e pelo futuro, dessa vez
especialmente circunscrito ao setor da criagdo artistica, reabilitaria o adjetivo
“moderno” como apto a qualificar a atualidade, atribuindo-lhe um contedo
conceitual. Um seu derivado — “modernismo” — passa entdo a designar um
movimento no terreno das artes, vocacionado para o experimentalismo e para a
ruptura com padrdes taxados de académicos ou tradicionais. E como do movimento
logo se transitou para a demarcagdo de um periodo, naturalmente com isso se
prefigurava uma futura dificuldade terminoldgica, pois, encerrada uma fase dita
“modernista”, que assim se transformaria em passado, como continuar empregando
0 adjetivo “moderno” para qualifica-la? Ao mesmo tempo, que termo se poderia
aplicar a nova atualidade, isto ¢, ao periodo seu sucessor, ao novo “agora” — modo —,
sendo o adjetivo “moderno”, o que implicaria uma ambiguidade intoleravel?
(SOUZA, 2011, p. 15; grifo do autor).
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O problema levantado por Acizelo vem-se arrastando de longa data, porém se agrava
no final do século XX, com a introdugdo do termo “pds-moderno”, que, nas palavras do autor,
cria um “mal-estar terminoldgico”. O acréscimo do prefixo “-pds” pode levar o termo a uma

aporia etimologicamente insolGvel, se tomado por si mesmo:

[E]sse o mal-estar terminol6gico que nos acomete ja faz algum tempo, quando se
percebe a superacdo do modernismo. A solucdo é bastante conhecida, e se baseia
numa espécie de dessemantizacdo do termo, ou, talvez melhor, em algo parecido
com 0 que a retorica chamava catacrese, isto €, emprego abusivo de uma palavra,
numa acepcao distanciada do seu sentido etimolégico. Eis o que explica o recurso a
expressdo “pos-moderno”, em principio um absurdo semantico que, no entanto, se
justifica segundo a figura de linguagem referida; com isso, por convencao
consentida, “moderno”, ndo obstante sua significag@o originaria de estilo proprio de
“agora”, passa a designar um estilo de “antes” (ante), isto é, “antigo” (antiquus),
enquanto que, correlativamente, para o estilo da atualidade, recorremos a expressao
“p6s-moderno”, abstraindo-nos do contrassenso semantico ai implicado, pois, pelo
menos em principio, a atualidade ndo poderia ser predicada com algo que se situa
cronologicamente depois dela (SOUZA, 2011, p. 15).

A falta de um termo que sirva para melhor designar o “hoje” engendra a criagdo de
outros, em uma espécie de “efeito bola de neve”. Assim, ha, para designar os novos tempos,
os termos: “modernidade avancada” (Giddens), ‘“hipermodernidade” (Lipovetsky),
“supermodernidade” (Marc Auge), “pos-modernidade” (Lyotard, Hall, Harvey). De algum
modo, eles se distinguem terminologicamente, mas apresentam em comum, com algumas
nuances, a crenga de que ndo mais vivemos na era dita moderna: uns acreditam que essa era
foi ultrapassada; outros, que foi intensificada.

Nossa inteng¢do, ao utilizar o termo “p6s-moderno”, apoiando-nos em dois autores
(Lyotard e Hall) que também se apropriam conceitualmente dele, ndo € concordar com a
nomenclatura ou discordar dela, mas sim extrair o que ha& de significativo para a
caracterizacdo sociologica, filosofica e cultural da época. Em outras palavras, o0 nome pés-
moderno, para nos, € apenas um nome, um rotulo que poderia ser outro qualquer; o que nos
interessa € o significado guardado por tras desse conceito, ou o que seria esse “pds-moderno”.

Algo parecido se aplica ao conceito de “contemporaneo”, do texto de Agamben, a
partir de Nietzsche e Barthes. A equivaléncia entre “contemporaneo” e “intempestivo” €, para

nos, tdo perturbadora quando o desconforto seméntico advindo da expressao pds-moderno.
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Dessa forma, entendemos que “intempestivo” pode ser ndo exatamente “fora do tempo”,
conforme o significado mesmo da palavra, mas sim “resistente”, enquanto postura filoséfica
diante da realidade. O choque dos valores, referido por Bosi, € um potencial fator de
resisténcia; para Schiller, o papel do artista é também resistir aos valores opressores do seu
tempo. Desse modo, ndo pretendemos, novamente, impor rétulos, mas sugar o sumo dos
conceitos para 0 nosso proposito.

Por fim, ndo ¢ nossa intencdo taxar Luiz Ruffato como um escritor “pds-moderno”,
mas como autor que representa certos valores de resisténcia as tendéncias homogeneizantes
da midia e da globalizagdo, imprimindo um novo olhar para o problema das grandes cidades,
para a sua diversidade e fragmentacdo, especificamente Sao Paulo, e que também arrisca, com

certo sucesso, formas experimentais em um contexto favoravel a diferenciacdo marginal.
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