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RESUMO

NASCIMENTO, Robson Rafael de Oliveira. As leituras de Os Lusiadas, de Luis de
Camdes, como instrumento politico-ideolégico no Brasil do século XIX e XX. 2016.
120f. Dissertacdo (Mestrado em Literatura Portuguesa) — Instituto de Letras,
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2016.

O poder d’'Os Lusiadas, que transcende o seu papel de ser literatura para se
tornar a identidade de uma nacédo e fundamentar politicas e ideologias, € o tema
desta dissertacdo, na qual se discute como a épica de Camdes torna-se parametro
em tal processo, deslocando-se de seu lugar de obra de arte, para base de uma
forma de justificar um determinado discurso. Obijetiva-se, entdo, discutir os idearios
da epopeia camoniana como sustentaculo ideologico em algumas das producdes
ficcionais e ndo ficcionais no Brasil dos séculos XIX e XX. Notaveis escritores,
politicos e gramaticos valeram-se do poema de Camdes para embasar suas teorias
nacionalistas, politicas e didaticas, reproduzindo, e/ou interpretando, segundo
convinha, em suas obras e discursos, a retérica e as ideias do maior poeta lusitano.
Desse modo, serdo discutidos, nesta dissertacdo, a leitura do épico camoniano
como fundador da identidade portuguesa e como serviu de simbolo do sentimento
nacional brasileiro em algumas ocasifes. Serdo abordadas também as aplicacfes
d’Os Lusiadas como fundamento politico unificador entre Brasil e Portugal e,
finalmente, como modelo de escrita para o ensino da lingua materna.

Palavras-chave: Os Lusiadas. Camdes. Discurso politico-ideologico. Nacionalismo.
Epica.



RESUMEN

NASCIMENTO, Robson Rafael de Oliveira. Lecturas de Os Lusiadas de Luis de
Camdes, como instrumento politico-ideolégico en Brasil de los siglos XIX y XX. 2016.
120f. Dissertacdo (Mestrado em Literatura Portuguesa) — Instituto de Letras,
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2016.

El poder de Os Lusiadas que, trasciende su papel como literatura para
convertirse en la identidad de una nacion y de apoyo a las politicas y las ideologias
es el tema de la disertacion, en el que se analiza como la épica de Camdes se
convierte en parametro en este proceso, deslocando se desde el lugar de la obra de
arte, para basar una forma de justificar un discurso particular. El objetivo es luego
discutir los ideales de Camdes épico como una posicién ideoldgica en algunas de las
producciones de ficcion y no ficcion en Brasil en los siglos XIX y XX. Escritores
notables, politicos y graméaticos han extraido del poema de Camdes para apoyar
sus teorias nacionalistas, politicas y educativas, reproduccién y/o interpretar, segun
convenga, en sus obras y discursos, la retérica y las grandes ideas del poeta
lusitano. Por lo tanto, sera discutido en esta lectura de la épica de Camdes como el
fundador de la identidad portuguesa y como servié de simbolo del sentimiento
nacional brasilefio en algunas ocasiones. También se abordaran las aplicaciones de
Os Lusiadas como base politica unificadora entre Brasil y Portugal y, finalmente,
como modelo de escritura para la ensefianza de la lengua materna.

Palabras clave: Os Lusiadas. Camdes. Discurso politico y ideoldgico. Nacionalismo.

Epica.
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INTRODUCAO

Escritas na era em que foi construida a identidade de muitas nacdes, as
literaturas medievais e renascentistas marcaram a humanidade com suas
mitoldgicas histérias de heroismo e aventuras. Tais feitos lendarios eternizaram-se
no imaginario popular através das literaturas que se tornaram sintese do ser
nacional em vérios paises. Muitos herois, elaborados na Idade Média (como os
cavaleiros dos romances de cavalaria) e reelaborados pela Renascenca (como 0s
deuses e mitos da cultura greco-romana), transformaram-se em verdadeiros
exemplos de virtude para muitos durante séculos. Os Lusiadas, de Luis de Camdes,
figuram entre essas obras que foram produzidas naquela idade da valorizacdo da
Antiguidade para se firmar como uma das obras literarias mais influentes de todos os
tempos. O poema épico fez-se a referéncia maior de patriotismo e lingua e, ainda na
era contemporanea, revela-se como simbolo de sentimento ufanico portugués.

O poema se transformou no fundamento da portugalidade e, ao longo dos
tempos, representou um Portugal glorioso e vencedor e, ampliando-se, o simbolo de
um império cuja construcao foi feita por méaos heroicas e destemidas. Tal aspecto,
portanto, fez com que diferentes ideologias de dominacdo tentassem se apoderar da
mensagem camoniana para fundamentar seus posicionamentos politico-ideolégicos,
nao s6 em Portugal, como, em certa medida, nos paises por ele colonizados.

Assim sendo, esta pesquisa discute as leituras d’Os Lusiadas, uma das
maiores obras literarias em lingua portuguesa de todos os tempos, que se tornaram
base de sistemas politico-ideoldgicos. A épica sai da esfera normalmente ocupada
pela literatura para influir, ndo com o encantamento e a maestria dos seus versos,
mas para embasar a defesa de certo ponto de vista. A despeito de relatar, sob a
Gtica artistica, o empreendimento maritimo portugués as indias, o poema passa a
funcdo de instrumento de apoio a posi¢cdes politicas, estratégia que se verificou ao
longo de seus 443 anos de existéncia. O objetivo desta dissertacdo, assim, é
debater sobre as leituras e os usos politico-ideoldgicos da epopeia de Camdes no
Brasil. Para tentar mapear melhor essa influéncia, discutir-se-a apenas as leituras da
epopeia, focalizando-se especialmente o0s séculos XIX e XX, pelo relevo que

apresenta nesse contexto na inteligéncia brasileira.



O capitulo 1 tratara da apresentacédo do contexto de escrita e publicacdo d’'Os
Lusiadas. Apresentara também a leitura da figura histérica de Camdes fixada por
Almeida Garrett e outros eruditos na fundagdo do Romantismo portugués do inicio
do século XIX transformando o poema em “referéncia mitica por exceléncia da
cultura portuguesa”, nas palavras de Eduardo Lourenco. Ainda nesta secdo serdo
expostos e discutidos os idearios nacional, religioso e expansionista do épico de
Camdes que foram tomados como base politico-ideoldgica para diversos sistemas
de governo.

Os usos d’'Os Lusiadas no Brasil como instrumento politico-ideoldgico é o
assunto que trataremos no capitulo seguinte. Sera discutido o emprego da épica
como base ideologica na histoéria do pais. Para tanto, falaremos brevemente da
repercussao da obra no Brasil desde o tempo do Brasil Colbnia, para depois
focalizarmos os séculos XIX e XX, pelo carater que a épica passa a ter no ideario
nacional brasileiro com o advento do Romantismo e como o estilo de época usa o
ideario nacional de Camdes com o0 objetivo de criar uma identidade patria do Brasil.
O poema também sera lido como elo cultural entre Brasil e Portugal por ocasido das
comemoracdes do tricentenario de Camdes celebrado em 1880, questdo que
mostraremos na sequéncia.

O estudo sobre as leituras tendenciosas do poema camoniano que serao
feitos neste trabalho retratardo, a seguir, 0 uso nacionalista que se fez do ideario
nacional encontrado na épica. Nos tempos da pregacdo de um ufanismo
exacerbado, os comandantes militares do pais valeram-se d’Os Lusiadas para
endossar sua ideologia de amor incondicional a patria.

Logo apés, trataremos das aplicagdes d’Os Lusiadas como ferramenta para o
ensino da gramatica e do ideario civico formador de um nacionalismo patrio,
especialmente no periodo do desenvolvimentismo da ditadura no Brasil. Serdo
mostradas as utilizacbes da épica de Camfes como corretor gramatical e sua
eleicdo e imposi¢cdo como modelo de escrita em lingua portuguesa.

O objetivo geral desta dissertacao, portanto, € debater as aplicacdes da obra
camoniana como base ideoldgica ou ferramenta de publicidade que defenda
determinado posicionamento e valores morais que se creem superiores. E desejado
neste trabalho também discutir a deslocamento da obra de arte, dada sua grande
influéncia como mito fundador de nacionalidade, para funcéo tdo somente panfletaria

e unilateral.



1 A EPICA DE CAMOES: IDENTIDADE E ORGULHO DE UMA NACAO

Porque o amor fraterno e puro gosto

De dar a todo o Lusitano feito

Seu louvor, é somente 0 prossuposto
Das Tagides gentis, e seu respeito.
Porém nao deixe, enfim, de ter desposto
Ninguém a grandes obras sempre 0 peito:
Que, por esta ou por outra qualquer via,
N&o perdera seu preco e sua valia.
(CAMOES, 1980, V, 100)

1.1 O contexto d’ Os Lusiadas: o Humanismo, o Renascimento e o Maneirismo

As tentativas do italiano Angelo Policiano, Luis Vives, Garcia de Resende e
Antbénio Ferreira, jA no século XV, de trabalhar a matéria épica sobre as conquistas
ultramarinas de Portugal em seus poemas lograram pouco éxito ou foram ofuscadas
pela instrumentalidade e engenho de Luis de Camdes n'Os Lusiadas. Tal obra
constituiu-se na fundacao de “uma consciéncia épica”, ou seja, um mito em que 0s
portugueses sdo conquistadores por natureza, destinados ao dominio do mundo:
“Essa consciéncia épica ficara a constituir um dos ingredientes mais duradouros da
retérica nacional.” (SARAIVA, 1981, p. 181). Os Lusiadas serdo considerado pelos
tempos afins o simbolo de um povo notabilizado na Historia pelas suas empresas
maritimas e por expandir a sua cultura pelo mundo. Portugal ganha visibilidade
europeia ao se tornar um pequeno pais do extremo Ocidente europeu que deixou a
sua lingua em todos os continentes teve as suas conquistas eternizadas e relatadas
pela poética de Camdes em seu poema épico.

Com a ideia de levantar um canto de louvor ao seu povo, em razédo de
tamanhas conquistas, Luis de Camdes pensou no género épico para realizar tal
feito. As grandes histérias de batalha e heroismo estdo registradas nesse género
literario e ndo haveria possibilidade de enaltecer as glérias de uma nagcdo sem
retrata-las com o devido vigor laudatério e grandiloquente que caracteriza as
maiores epopeias de todos os tempos. E a transformacdo dos reais portugueses
capitaneados por Vasco da Gama em herdis miticos capazes das maiores facanhas

ja vistas pela humanidade até aquele ponto:
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O personagem histérico, para se converter em herdi épico, precisa
ultrapassar o limite histérico, rompe a barreira da realidade, e assim
conquistar uma existéncia mitica, que desrealiza o fato real, desrealiza
também o sujeito histérico, alcando-a a categoria de heréi. [...] E a
passagem do plano histérico para o plano maravilhoso, na epopeia, se faz
através da grandiloquéncia. As batalhas sangrentas, os feitos
espetaculares, 0s episédios fantasticos, a grandiloquéncia enfim,
transportam o relato e o personagem do plano histérico para o plano
maravilhoso, realizando-os epicamente (SILVA, 1984, p. 18, 19).

Ha, n’Os Lusiadas, o propoésito claro de colocar os portugueses como
personagens tdo ou mais heroicos que os da mitologia greco-romana por meio
dessa grandiloquéncia no discurso, conforme o comentario acima de Anazildo Silva.
E estes homens serdo idealizados, pela nova maneira de pensar surgida no
Renascimento, como plenamente capazes de superar oS maiores obstaculos, a
semelhanca dos herdis imaginarios e reais da Antiguidade, pois foi isso que fizeram
ao transpor grandes desafios no mar quando passaram “ainda além da Taprobana”.
E o ajuste perfeito para a intencdo do poeta portugués em elaborar um canto aos
feitos de seus compatriotas. Todos os esforcos artisticos para cantar as conquistas
portuguesas pelo mar realizam-se por meio da épica, pois, seguramente, este € 0

modelo que satisfaz a intencao de glorificar as conquistas de seu povo:

O rigor com que Camdes estruturou Os Lusiadas, na equacéo de todas as
estrofes e versos, nada mais € do que a adesao a essa funcao ética da Arte
de dar forma e proporcdo ao mundo, sublima-lo como maquina perfeita
dada aos olhos dos herois, como galarddo por superar as limitacdes
humanas numa empresa de alto risco, pelo enfrentamento do
desconhecido, pela coragem, pela forca e pelo controle dos instintos —
qualidade que o ser humano sé alcanca num registro ficticio e épico
(JACOTO, 2007, p. 15).

No século XVI, havia, portanto, um ambiente propicio para a producdo de
uma obra épica que refletisse a mentalidade dominante, por se constituir um tempo
de confianga, em que a coragem e as conquistas pelas proprias forcas e pela ciéncia
eram atributos que se cultuavam. Os Lusiadas, portanto, sdo, entre outras coisas,
um quadro emoldurado pela atmosfera vivida no seu tempo. Ao homem liberto das
amarras do teocentrismo medieval foi dada a permisséo para se pensar como centro
deste mundo e possuidor de capacidade de realizagdo de grandes conquistas.
Agora, ele se acha na posicdo de mudar o mundo superando seus limites com sua

ciéncia, forca e coragem, segundo a analise da professora Lilian Jacoto e, a
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celebracdo das conquistas propiciadas por este homem renascido é registrada pelo
género épico.

A referéncia literaria de Camdes é a tradicdo épica da Antiguidade e o
heroismo verificado nas grandes epopeias lliada e Odisseia de Homero, Eneida de
Virgilio e outras célebres manifestacdes épicas da Antiguidade, cujo modelo sera
trazido novamente ao fazer artistico pelo movimento filoséfico-cultural denominado
Renascimento e que 0 poeta usard como modelo para sua obra maior. Os poetas
quinhentistas beberdo das fontes da Renascenca italiana e seu antropocentrismo
que exaltard os conceitos cultivados na Antiguidade Classica revigorada. A arte
tratard de representar os novos ideais de transposicdo dos proprios limites tendo
como referencial os valores verificados naquelas classicas epopeias. Os humanistas
leram nos poemas homeéricos, virgilianos e em muitos outros greco-latinos todos
esses ideais de crenca na razdo e no poder do espirito humano e passaram a incutir
através do seu Renascimento a ideologia que norteara e impulsionara as conquistas
no campo da ciéncia que notabilizou o periodo. E na epopeia de Camdes esta o
sumo desta mentalidade que dominou a producédo artistica europeia de entdo e se

fez sentir durante muitos séculos apos sua publicacéo:

Alimentados pelos valores éticos da antiguidade, vivendo os seus
paradigmas, superando os modelos na aproximacgdo cada vez mais intensa
da verdade, circula em Os Lusiadas o ar fresco do Renascimento. E
dirfamos também o do classicismo greco-latino, cuja esséncia ndo consiste,
como frequentemente se julga, em repetir, mas em recriar, a partir de uma
norma. E, nesse sentido também nossa epopeia é, ela mesma, um
renascimento (PEREIRA, 2015, p. 106).

Os Lusiadas se firmaram, conforme as leituras de alguns notaveis
especialistas, como a epopeia dos descobrimentos. Atribui-se a essa épica o status
de simbolo metonimico ndo apenas dos feitos em mar de uma nagéo, mas de toda a
Europa, orgulhosa de ultrapassar seus limites geograficas para disseminar sua

cultura e dominio pelo mundo. Conforme observa Oliveira Martins

Os Lusiadas sdo a propria epopeia da sciencia, cosmographica,
geographica e lendaria, uma Biblia da civilisacdo e o symbolo artistico da
Renascenca politica." (...); "[€] o trago verdadeiramente epico dos Lusiadas,
como expresséo da physionomia real e actual da nacéo portuguesa. Hymno
de gloria de um povo, quando esse povo preside & civilisagao europeia, 0s
Lusiadas sdo o symbolo synthetico do momento mais glorioso dos tempos
modernos da Europa." (MARTINS, 1891, p. 33).
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A ideia de tornar o poema de Camdes sintese das acfes europeias de
conquistas de outros territérios € compartilhada por Tedfilo Braga, outro importante
pesquisador e critico literario. Para ele o poeta € "o creador da epopea da civilisagdo
moderna (BRAGA, 1873, p. 65) e “é o poeta da Europa moderna, da Europa
cosmopolita, pacifica® e cientifica que comeca no séc. XVI." (BRAGA, 1884, p. 18).
O estudioso ainda afirma que "o poema de Camdes, além da relacéo intima com a
Nacionalidade portugueza é tambem um monumento europeu, que esta ligado a
esta phase nova da Civilisagao e da consciencia moderna.” (BRAGA, 1891, p. 62). O
autor ainda afirma que “As Navegacoes dos Portuguezes e a Renascenca do seculo
XVI, terminam a Edade Média, e abrem a Era dos Descobrimentos como o inicio do
mundo moderno: Camoes fez nos Lusiadas essa synthese nacional e universalista”.
(BRAGA, 1911, p. 336). A consagracdo de Camdes para Braga consiste, entdo, na
transformacdo da épica em simbolo daquela época de grandes realizacoes
maritimas ndo apenas para Portugal mas também para toda a Europa, empenhada
no projeto de expandir suas relacbes comerciais com o Oriente e também seu
dominio pelo globo. Ambos, portanto, concordam que Os Lusiadas converteram-se
em simbolo maior da Era das NavegacOes devido ao seu fantastico relato da
chegada de Vasco da Gama as indias, projeto comercial que possibilitou & Portugal
conhecer novas culturas pelo mundo e fomentou a sede de enriquecimento de seus
monarcas e nobres.

Como dissemos, o século XVI é marcado culturalmente pela consolidacao dos
valores e ideias cultivados no Renascimento, movimento filosofico-artistico
propiciado por uma série de fatores sociopoliticos. E conveniente, entdo, esbocar,
aqui, as circunstancias que desencadearam essa mudanca gradual de concepcao
da arte na Europa.

O crescimento da classe burguesa nos principais Estados nacionais
europeus propicia diversas transformacdes no cenario econdémico, social e religioso
no continente. Em Portugal, essa camada social que viria a exercer grande influéncia

na politica do reino surge entre a burguesia ascendente do pais:

! Aqui estamos diante do auge do ufanismo de Braga, que considerou a Europa como “pacifica”,
guando a Histéria mostra exatamente o contrario. As potencias europeias, desde o século XV, ficaram
notabilizadas por suas campanhas de dominio, exploracéo e pilhagem pelo mundo, aprisionando e
escravizando milhares de africanos e indigenas, impondo a eles o seu poder pelas armas e
economia.
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Com efeito, o rico-homem transforma-se no século XV num vassalo do rei
gue recebe da coroa uma “contia”, a qual se encontra registrada no livro das
moradias, e fica obrigado a servir a coroa mediante um certo nimero de
lancas. Este vassalo podia ndo ser fidalgo, alcancando a categoria em
recompensa dos seus servicos ou mesmo por simples compra. Por essa via
entravam na nobreza homens possuidores de riqueza que se dedicavam ao
comeércio e constituiam e mesmo, as vezes, simples artifices (MORENO,
2000, p. 53).

Os avancos na area da tecnologia vao também impor uma nova ordem nas
relacdes incitando um forte desejo de acumulo de riqueza por parte de todas as
camadas da sociedade. Os descobrimentos de minas de metais preciosos na
América, da rota maritima para as indias e a fundacéo de bancos s&o fatores que
possibilitardo grandes acumulos de capital que, por sua vez, vao favorecer a
concentracdo de poder politico e econdmico nas maos dos monarcas europeus.

Os bens feudais da Igreja serdo motivo de discordias e rachas causados por
essa nova mentalidade mercantilista dos reis da Europa. Varios conflitos surgirdo
entre a Igreja e os principes que resultam na tomada de terras de judeus e alguns

membros do clero. Mais tarde, esse questionamento se acirra:

Nos finais da época moderna, quando ja era muito forte a reacdo da opinido
publica contra esta progressiva patrimonializacdo das rendas dos
eclesiasticos, a doutrina insistira no carater por assim dizer publico da
obrigacéo de sustentar os clérigos (HESPANHA, 2000, p. 90).

Porém, no século XVI, enquanto o catolicismo ibérico se consolidava em
aliancas com monarcas catélicos, em alguns paises europeus, 0 poder de Roma
enfraquecia-se. Em 1535, Henrique VIII da Inglaterra atribui a si o poder de recolher
todos os impostos que se deviam a Roma, 0 que mais tarde resultaria na criacdo da
Igreja Anglicana. Na Alemanha, ocorre a elaboracdo e a disseminacdo das ideias
reformistas do monge agostiniano Martinho Lutero, que questionam o0s
ensinamentos da Igreja, fato que acentua a crise da instituicdo, abalando-lhe o
prestigio, uma vez que 0s burgueses e principes europeus apoiam a ideia da
libertacdo dos tributos pagos a Roma. O movimento recebia apoio também dos
camponeses, artesaos e assalariados, que queriam se livrar daqueles impostos.

Portugal e Espanha, por suas vezes, estdo concentrados nas suas
possessdes ultramarinas, embora respire a nobreza desses paises o0 mesmo ar de
cobica e sede de enriqguecimento burgués. As Coroas ibéricas que, em 1580, se

unem, com a perda da independéncia de Portugal, lancam ao mar suas
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embarcacdes no intuito de explorar as rotas comerciais maritimas recém
descobertas e, com isto, estabelecer monopdlios comerciais objetivando unicamente
fortalecer os reinados e suas nobrezas. Em Portugal, os chamados “cristdos novos”,
ou seja, judeus e seus descendentes, dominam comercialmente a praca de Lisboa
entre o ultramar e a Europa experimentando grande prosperidade. Fato que resultou
em perseguicdo aos comerciantes, mesmo nao-judeus, por parte do rei D. Manuel |
e a nobreza portuguesa, pois viam nos judeus ameaca ao seu sistema mercantilista.

Por conta disto, o rei apoiara a nova politica da Igreja chamada de “Reforma-
Catolica”, que ficou conhecida como Contrarreforma, e se caracterizou por uma serie
de medidas coercitivas para assegurar o seu dominio sobre as gentes. Muitos
judeus tiveram seus bens confiscados pelo Estado, foram expulsos de Portugal ou

acusados pelo Tribunal do Santo Oficio de heresias contra a fé crista.

Com a politica de integracdo dos cristdos-novos que D. Manuel instituira
pela forca em 1497 (TAVARES, 1987, pp. 15-66) a sociedade cristd velha
vira-se confrontada com uma renovacé@o social que perturbava a anterior
ordenadamente. A Inquisi¢cdo permitia no quadro da Contra-Reforma que se
desenhava controlar a verdadeira crenga dos recém-conversos e impedir a
continuacdo das formas escondidas de culto e crenca judaicas. Reduzia-se
toda a populacdo a uma mesma fé. Os ricos mercadores comegam a surgir
como concorrentes dos senhores e fidalgos que tinham enormes interesses
nos negodcios nomeadamente nos ultramarinos (MAGALHAES, 1993, p.
537).

Quanto ao restante do continente europeu, as persegui¢cdes reprimiram, mas
ndo completamente, o desenvolvimento da classe burguesa. E na Peninsula Ibérica
gue essa classe sofre uma retracéo, o que dificultou a sustentacdo de uma ideologia
mais condizente com o sistema econdémico mercantilista que ja se enraizava, na
esteira do ideario renascentista.

No século anterior aos descobrimentos, a invencdo da tipografia expandiu-se
rapidamente pela Europa aumentando a transmissdo do conhecimento, incluido
neste a cultura greco-romana. Os autores latinos sdo estudados cada vez mais sem
0 cerceamento teoldgico da Igreja e, pouco a pouco, seus estilos sdo tomados como
modelar pelos artistas da época. Grandes poetas como Homero, Virgilio, Séneca,
Ovidio, Cicero e outros sdo observados como parametros estéticos. Ja antes, nos
séculos XIV e XV, autores como Dante Alighieri, Francesco Petrarca e Giovanni
Boccaccio norteavam-se pelo denominado Humanismo, movimento precursor do

Renascimento. Consistem os ideais humanistas na “crenca num conjunto de valores
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morais e estéticos universalmente humanos, 0s quais se achariam definidos tanto
nas Escrituras e na Patristica como na cultura profana da Antiguidade.” (SARAIVA,
LOPES, 2001, p. 173).

O Humanismo, assim sendo, notabilizou-se pela coexisténcia de um ideal
teocéntrico com o0 antropocentrismo greco-romano e o esforco dos seus
idealizadores girava em torno da criacdo de um sistema filoséfico-religioso que
substituisse a mentalidade medieval e que estivesse mais de acordo com nova
ordem burguesa na Europa. O termo “Renascimento” surge posteriormente, entao,
para definir este periodo de maior aprofundamento da imitacdo dos modelos
classicizantes, por conta da premissa de que houve um “renascer” da cultura antiga.
Os artistas da Renascenca serdo caracterizados por se pautarem pelas regras
cultivadas nas ideias renascidas da Antiguidade: uso das métricas regulares,
disciplina gramatical, universalismo e valorizacdo da capacidade humana.
Filosoficamente, 0 Renascimento representou a reinterpretacdo da realidade como
um arranjo harmonico entre arte, ciéncia e religido conforme outro comentario da

professora Lilian Jacoto:

Como berco da modernidade, o Renascimento significou um esforco de
totalizacdo do conhecimento: nele, Arte, Ciéncia e Religido buscaram um
arranjo harménico; Estética e Etica confundiam-se no ato da criac&o.
Reconhecer o Belo equivalia a participar do Bem e da Verdade (...) A Arte
tem, portanto, uma magnitude teofanica, isto é, a misséo de elevar o homem
a compreensdao do Bem divino, vivido como ordem material e imanente,
como maquina concertada (JACOTO, 2007, p. 14).

Essas mudancas na mentalidade artistica, no entanto, ndo sao uniformes. A
Renascenca, em meados do século XVI, ainda apresentara uma variacdo que sera
chamada de Maneirismo em Portugal. Consiste na retratacao dos estados de espirito
mais acentuadamente melancolicos que expressam certas frustracfes com 0s juizos

humanos que conduzem a desesperanca e tristeza:

A falta de melhor designagdo, aceitamos aqui 0 nome ja consagrado de
Maneirismo para o estilo dos poetas em que a lirica do amor ja movimenta o
complexo formulério, mais ou menos amaneiradamente melancélico, do
petrarquismo quinhentista, quer ele se vaze em formas ibéricas vindas do
Quatrocentos, que utilize a versificagdo italiana e certos géneros greco-
romanos (SARAIVA; LOPES, 2001, p. 354).
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Analisando as artes plasticas maneiristas, a professora Marina Machado

Rodrigues afirma que

as obras de pintura e escultura parecem melancélicas, se comparadas as
do século anterior, sobretudo pelos contrastes de luz e sombra, pela
introducéo de cores sombrias, pela representacdo “dos herdis que parecem
petrificados sem atingir os objetivos”. Os artistas reproduzem o esforgo, a
crueldade, a dor da luta, mas ndo o entusiasmo da vitoria; (RODRIGUES,
2006, p. 224)

O Maneirismo em Portugal adquire feicbes diversas a do Renascimento
italiano. Segundo Rodrigues, o Humanismo no pais “se fez sentir apenas na forma
de experimentalismo” (RODRIGUES, 2006, p. 224), ou seja, mesmo que as formas
greco-romanas fixadas pelos artistas italianos prevalecam como modelo (éclogas,
odes, elegias), ha ainda as questbes politico-econbmicas, que também determinam
e inspiram o fazer artistico. As experiéncias vividas por Portugal ddo um tom
diferenciado a arte que coloca os poetas e pintores num caminho diverso aos de fora

da Peninsula Ibérica:

Apesar da adesado ao novo credo, na Peninsula tradicionalmente catdlica e
conservadora, 0s artistas ndo abriam mao das crencas religiosas que
continuavam a enformar sua producdo, implicando a adaptacdo dos
modelos originais italianos. Assim, o que chega a Portugal ndo é o
Classicismo em sua forma ortodoxa, mas ja um pré-Maneirismo que se
caracteriza pela tensé@o de elementos antitéticos, rompendo o equilibrio e a
harmonia classicos e encontrando na Peninsula um terreno propicio ao seu
exercicio (RODRIGUES, 2006, p. 224).

Hauser assevera ser o Maneirismo “um desvio consciente e deliberado da
Otica humana em relagdo ao mundo, instalando a diferenca fundamental entre a arte
e a vida” (HAUSER, 1972, p. 25) ou seja, acredita que 0 novo movimento artistico
desviava-se do Classicismo que preconizava a conquista pelas proprias forcas, a
subjugacdo da natureza e a Razdo com base para explicacdo da existéncia. E a
tendéncia chega a alguns dos mais expressivos artistas lusitanos adequando-se
melhor devido a fatos histéricos que contribuem para uma mentalidade artistica mais
voltada para tal forma de pensar. A expansao maritima portuguesa e suas agruras, a
repressao inquisitorial e o desastre de Alcacer Quibir em 1578 seguido da perda da
independéncia dois anos depois influenciardo de forma diferenciada os artistas
portugueses como Sa de Miranda, Bernardim Ribeiro e o préprio Luis de Camdes:



17

Os desastres nacionais de 1570-80 acentuam, por outro lado, a importancia
de certos motivos com que se tem procurado caracterizar a oposi¢do do
Maneirismo a Alta Renascenc¢a; o desconcerto da vida e dos juizos
humanos, o sem-sentido e confusdo de uma existéncia ja originariamente
degradada, pecaminosa, a cada passo posta em tormenta (ou, e € também
curiosa esta outra predileccdo lexical, em tormento), os tropecos humanos
de desengano e sem outra esperanca que a Graga e Juizo Final de Deus
(SARAIVA; LOPES, 2001, p. 352).

A feitura artistica, calcada nesse contexto historico, tematizara a melancolia e
0 desconcerto do mundo e os temas propostos pelos poetas e pintores caracterizar-
se-80 pelo desanimo, pessimismo e desengano, ja anunciando a proxima estética

gue viria a seguir: o Barroco:

Maneirismo: Denominag¢do da corrente artistica ocidental quinhentista
(desde cerca de 1530) e deve discriminar-se o auténtico maneirismo,
gerado em lItalia em reac¢do contra o cédigo artistico do Alto Renascimento.
(...) Portugal foi atingido profundamente pela crise pos-renascentista, pior ou
melhor assimilada nos varios sectores artisticos, logo, desde o reinado de
D. Jodo lll, até a fase avangada do século XVII (SERRAO, 1993, p. 440).

Afirma-se, concomitantemente as analises expostas acima, que ha instancias

n’Os Lusiadas que evidenciam mais caracteristicas da poesia maneirista:

George Weise acrescenta, ainda, que a partir de 1550, o Maneirismo atinge
seu apice, embora também se consolidem, nesta época, as forcas
antitéticas que terdo um peso determinante na maturagcao do Barroco. Em
Os Lusiadas, por exemplo, convivem o ideal heroicizante — encarnado pelos
barbes e pela visdo de Vénus — e a influéncia tardo-gética na disforia
manifesta nos discursos do Velho do Restelo e do narrador do canto X. As
falas destes Ultimos vaticinam a decadéncia e a consequente faléncia dos
ideais classicos, como metafora de Portugal (RODRIGUES, 2006, p. 224).

Como foi dito anteriormente, a caracterizacao da épica camoniana como uma
obra com viés maneirista, contudo, ndo € unanime, pois muitos estudiosos do poeta
portugués classificam Os Lusiadas como obra renascentista. A lista de citacdes seria
longa, por isso restringir-nos-emos a algumas referéncias que posicionam a épica
como poema da Renascenca. As peculiaridades que aproximam a epopeia do modo
de pensar classicista, que enaltece a coragem, o desbravamento, a transposi¢cao dos
préprios limites e apego as ciéncias estdo, sem duvida, presentes na epopeia
lusitana. O poeta seguiu os parametros formais fixados pelo Renascimento italiano,

enquadramento estilistico e temporal dado por muitos estudiosos do poeta:
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Constituindo-se na faceta estética da Renascenca, 0 movimento classico
assim chamado porque objetivava a imitagdo dos antigos gregos e latinos,
deu margem ao cultivo da poesia, da historiografia, da literatura de viagens,
da novelistica, do teatro classico e da prosa doutrinaria. A grande figura do
tempo é

Luis Vaz de Cam&es (MASSAUD, 1976, p. 72).

Epopeia de novos tempos, tempos contraditérios, Os Lusiadas adquirem
modernidade e se afirmam com a grande epopeia do Renascimento
europeu (BERARDINELLI, 2000, p. 322).

Deste modo, Camdes foi 0 poeta que "mais sentiu e melhor exprimiu todas
as energias e aspiragcdes da Renascenga" (...) e Os Lusiadas, para além de
expressédo da nacionalidade, passam a ser a "verdadeira Epopéa do mundo
moderno” (CUNHA, 2002, p. 553).

Nosso poeta era também dotado de uma mente disciplinada e sistematica,
afeita a ordem e a simetria, as sinteses equilibradas, bem proporcionadas.
Nesse sentido, a estrutura do poema — regular, harmonioso, rigorosamente
coeso — € uma metafora do mundo, tal como o homem da Renascenca o
concebia (MOISES, 2007, p. 37).

Em conclusédo, temos que Os Lusiadas, como simbolo de seu tempo,
misturam e representam todas as tensdes vividas pelos homens de sua época.
Sendo assim, defendemos que a épica camoniana nao pode ser apenas classicista,
por apresentar tracos inegavelmente maneiristas, enfatizando as tensfes que se
instauravam na ldade Moderna. O poeta faz convergir os conflitos da alma
portuguesa naqueles anos em que se aspirava por uma renovacado na mentalidade
ao mesmo tempo em que as raizes medievais ainda clamavam bem alto. O épico
camoniano traduz sua época na medida em que liga aspiracbes medievas a
renascentistas e desejos de expansédo da fé cristd a conquistas nunca jamais feitas
por meio da Razéo e da Ciéncia.

1.2 Um percurso do estabelecimento d’ Os Lusiadas como obra literéria

fundadora de identidade nacional

Passa-se, entdo, a apresentar a obra que nos serve de corpus, eleita como
alma, identidade e referéncia mitica de Portugal, segundo o comentério a seguir de
Eduardo Lourenco: “O verdadeiro Sebastido € o texto d’Os Lusiadas, que, desde
entdo — embora s6 o Romantismo lhe conferisse este estatuto — se converteu na
referéncia mitica por exceléncia da cultura portuguesa.” (LOURENCO, 1999, p. 97).
E principalmente a partir desta operacdo que a épica camoniana adquire o status de
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simbolo de diversas ideologias cujos pensadores buscardo na épica a base para
suas ideias politicas e filosoficas. A dimensao atribuida ao poema de fundador da
nacao do ser portugués o fara, de acordo com conveniéncias ideoldgicas, ser porta-

voz de certo juizo de valor:

A sua primeira identidade e matriz quase intemporal da sua futura mitologia,
aquela que no século XVI o poema nacional Os Lusiadas fixara, € de “reino
cristdo” obrigado a definir-se ao mesmo tempo contra o reino vizinho de
Ledo e Castela e a presengca muculmana que ocupa o futuro espago
portugués até o Douro (LOURENCO, 1999, p. 90).

A retomada, pelo Romantismo portugués, da figura de Camdes, cujo nome
intitula o poema com que Almeida Garrett inaugura o Romantismo, consolida o lugar
do épico que — ao lado do poema da nacionalidade que ja o glorificara — ganha
nesse século a imagem do poeta genial e incompreendido, o verdadeiro heréi de
uma epopeia. A portugalidade, entdo, fundamenta-se ndo s6 pela épica, como

também pelo empenho civico do cantor da epopeia. Segundo Adma Fadul Muhama,

Portugal se reconhece como individualidade patria na figura do poeta de Os
lusiadas, espelhando-se no poema para significar imaginariamente seu
percurso histérico; e é nesse espelho que a nacdo portuguesa se
individualiza como nacao de vocagdo maritima, arrojada, namorada e, claro,
imperialista. (MUHAMA, 2007, p. 72)

A epopeia camoniana inaugura alguns dos mitos que sédo a base da cultura
deste povo. “Reino cristdo” e “nacdo navegante” sao alguns dos mitos criados pel’'Os
Lusiadas. Esse ideario mitico-nacionalista acaba por ganhar grande influéncia na
formacdo do imaginario popular e a obra épica que instaura foi, vez por outra na
Historia, lida e usada como fundamento politico-ideoldgico para a producéo ficcional
e ndo-ficcional ao longo dos séculos, assunto que discutiremos nesta dissertacao.

O inicio do século XIX consolida na historia da literatura portuguesa o carater
ideolégico d’Os Lusiadas como obra fundadora da identidade nacional. Muitas
composicdes da época exaltardo agora o poeta Camdes, pelo conjunto de sua obra
e especialmente pela épica, como a figura que mais sintetiza o ser lusitano
elevando-o a simbolo maior do amor incondicional a patria. Respira-se neste
momento a atmosfera do Romantismo que foi fundamental na constru¢cdo da
imagem que se tem do Camdes vestido pobremente, mas com dignidade, cego de
um olho por lutar pelo seu pais e ornado em sua cabeg¢a com a honrosa coroa de
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louros. O elogio ao patriotismo do poeta e da obra inaugura-se agora sob nova
roupagem, uma vez que, antes do século XIX, ja havia uma leitura d’Os Lusiadas
como demonstragdo patridtica e saudosista, como no periodo do governo espanhol,
de 1580 a 1640:

O patriotismo refugiou-se entdo, entre a gente culta, nas letras e, em
especial, na histéria. Uma das formas menos arriscadas de ser patriota era
ler Os Lusiadas; o grande poema foi a obra mais lida em todo o século XVII;
entre 1580 e 1640 editaram-se vinte e quatro vezes as obras de Camdes. O
passado servia de compensagédo para o presente (SARAIVA, 1981, p. 216).

A sujeicdo a Espanha, no século seguinte, faz refletir sobre o que é ser
portugués e o que é estar sujeito a uma administracdo ndo portuguesa, pela
mesma época em que se pode ler nos Os lusiadas a epopeia mitificada de
um povo capaz de chegar aos confins do mundo (MATTOSO, 2000, p. 15).

No século XIX, a leitura da épica camoniana volta a ser referéncia, pelo que
contém de nacionalismo e o0 poeta, ao contrario do heréi épico Gama, € o grande
heréi dos tempos romanticos. Carlos Manuel Ferreira da Cunha, autor do livro A
construcéo do discurso da historia literaria portuguesa do século XIX elenca algumas
das obras mais significativas responsaveis pela elaboracdo do mito de Camdes

como formador da identidade patria portuguesa:

A celebragdo "liberal" de Camdes da-se com a edigdo de luxo d' Os
Lusiadas do Morgado de Mateus (1817), a Missa de Requiem de Domingos
Bontempo (1818), o quadro de Domingos Sequeira representando "A Morte
de Camdes", simbolicamente identificada com a morte da patria, exposto no
Salon de Paris (1824), e o Camdes de Garrett (1825). Como sublinha
Fidelino de Figueiredo, "E esse o grande momento da mythisacdo ou
interpretacdo lendaria da pessoa do poeta." (...). Estes textos artisticos
foram "pecas capitaes neste longo processo de canonisacdo do poeta e sua
promocéo a padroeiro da patria." (CUNHA, 2002, p. 539).

Eduardo Lourenco afirma ser desse século a eleicdo de Luis de Camdes
como simbolo nacional e seu poema épico representante maior do sentimento de
portugalidade. O poeta, no referido estudo, € elevado ao status de herdi nacional
pelos Roméanticos do século XIX, fato que perdura até os dias atuais no pais e

materializa o sentimento de amor a pétria:

A identificacdo de Portugal com Camdes, gracas aos acontecimentos
historicos e a revolugédo cultural romantica, € um caso singular no ambito da
cultura européia. Ao longo do século XIX, ha uma espécie de vaivém entre a
leitura que fazemos de nosso destino coletivo e a imagem de Camades, ou
melhor, de seu Livro, transformado, ao mesmo tempo, em estatua do



21

comandante da nossa cultura, e seu anjo guardido, juiz e esperanca de
redencdo. Camdes ndo se tornara apenas o maior dos poetas para 0s
portugueses — alias ele ja o era desde o século XVII, nem tampouco sera o
maior apenas para seu comentador hagiografico Faria de Sousa -, mas sim
o herdi nacional. Somente o conjunto de nosso destino coletivo e a histéria
de nosso imaginario podem dar conta dessa conversdo do autor dos
Lusiadas em simbolo do proprio Portugal. E com esse estatuto que Camdes
se torna o ponto de convergéncia das paixdes nacionais, menos literarias ou
culturais que ideologicas, patridticas, civicas, ou até, dependendo das
circunstancias, revolucionarias (LOURENCO, 2001, p. 77).

Segundo o autor, o processo de mitificacdo do poeta se deveu a um
sentimento de exaltacdo a identidade péatria em virtude de um momento de incerteza
e conturbacdo vivido pelo pais nas primeiras décadas do século XIX. Portugal
passava pelos turbulentos tempos do Bloqueio Continental, abandono e fuga de sua
Familia Real e as Revoluc¢des Liberais. Por essas razfes, a arte romantica
expressava as contradicbes do tempo marcado pelo desejo de mudanca e, ao
mesmo tempo, pela necessidade de estabilidade burguesa. Na literatura, os
escritores buscaram, entdo, num passado e nos valores da tradicdo popular a razéo
para voltar a crer num futuro prospero, operagdo feita principalmente através do
Romantismo que recuperou na Histéria a imagem de um Portugal vitorioso e

dominador:

O tom e o espirito verdadeiro portugués esse é forcoso estuda-lo no grande
livro nacional, que € o povo e as suas tradicbes, e as suas virtudes e 0s
seus vicios, e as suas crencas e 0s seus erros. E por tudo isso é que a
poesia nacional ha-de ressuscitar verdadeira e legitima, despido, no
contacto classico, o sudario da barbaridade, em que foi amortalhada quando
morreu, e com que se vestia quando era viva (GARRETT, 1851, p. 10).

E € justamente nesse contexto que se exalta Camdes como simbolo de vida e
alma coletiva portuguesa. Embora ja houvesse uma construcdo pelos séculos da
imagem de Camdes, mas especialmente de Gama (o0 herdi épico) como simbolo da
coletividade lusitana, a concepcao heroica e romantica do poeta e seu “Canto
molhado” no falar de Hélder Macedo, foi estabelecida principalmente por Almeida
Garrett com seu poema Camdes. Na obra, o autor retrata o cantor d’Os Lusiadas
como genuino herdi sofredor, ou seja, aquele que demonstra auténtico amor ao seu

pais em muitos sacrificios ndo recebendo o devido valor em troca por isso:

Camoes, ressuscitado para sempre por Garrett, guarda seu novo papel de
centro e circunferéncia de nosso imaginario, [...] E por esse motivo que nao
seria arbitrario captar através da figura roméantica de Camdes e de suas
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metamorfoses ao longo de um século, as luzes e as sombras do nosso
destino. Por tras delas, acima delas, mas também para além da nostalgia e
da Saudade, se mantém o autor do Unico Livro que podemos refazer, pois
foi ele que nos fez tal como continuamos a sonhar que somos (LOURENCO.
2001, p. 80).

O Romantismo de Garrett, portanto, ajudara de forma decisiva a firmar a
imagem coletiva de um Portugal navegador, glorioso e desbravador, ideia que sera
afixada como referéncia mitica do pais que, no falar de Lourenco, “divinizara o
sentimento nacional” cuja base e fonte serdo para sempre o poema épico de
Camdes. O estudo de Manuel Candido Pimentel ratifica também a fixacdo do Livro

de Camdes como formador do ser nacional portugués:

A visdo imperial do mito de Portugal tem raizes no ainda incipiente
providencialismo do milagre de Ourique, e se desabrocha com o saber dos
nossos humanistas, incluindo Camdes (1525-1579 ou 1580) — que é
certamente, com os Lusiadas (1572), o maior construtor da arquitectura
mitogénica e poética da nossa nacionalidade. (PIMENTEL, 2008, p. 13)

De acordo com o autor, em seu artigo intitulado O mito de Portugal em suas
raizes culturais, a mitologia lusitana inicia-se na lenda de Ourique e passa por todo
esse periodo da historia portuguesa até chegar a D. Sebastido, sobre o qual se cria
“uma compleicdo messianica e profética”, que ressoara no imaginario portugués
pelos tempos futuros.

O mito sebastianista merece uma atencao a parte nessa esfera da mitologia
lusitana. O poema épico de Camdes, como se sabe, € dedicado ao jovem rei D.
Sebastido, que ainda ndo assumira o trono quando 0 poema comeca a ser escrito e
termina invocando a atencdo do rei para as questdes do reino. Seis anos apés a
publicacdo da épica, D. Sebastido morre nas areias de Alcacer-Quibir. Estavam
criadas as circunstancias para o aparecimento do sebastianismo. Grande parte da
elaboracdo do mito sebastianista € atribuida as Profecias de Bandarra, publicadas
em 1603. Nas trovas, Goncalo Annes, alcunhado como Bandarra devido ao seu
oficio de sapateiro, canta a volta milagrosa do rei D. Sebastido, morto nas
campanhas militares em Alcacer-Quibir: “Hum Rey nouo nascera/ que nouo nome ha
de ter/ este Rey que ha de nacer/ De terra em terra andara/ Muyta gente Ihe ha de
morrer” (BANDARRA, 2010, p. 14).

O poema Mensagem, de Fernando Pessoa, sera o principal representante do
mito do sebastianismo, no século XX, na literatura e cultura lusitanas. A parte que
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encerra a obra, chamada de “O Encoberto”, revela toda uma aspiracéo e crenca pela
volta do rei que perdeu sua jovem vida em circunstancias misteriosas. Contudo, para
0 poeta, 0 que retorna ou regressa ndo € o rei, mas a ideia mistica de regeneracao
da patria, 0 que fez Pessoa autonomear-se como um sebastianista racional. E
precisamente Os Lusiadas que constituem-se em um dos principais alicerces para a
elaboracdo desses mitos, tais como o sebastianismo, e outros, que formam a
identidade portuguesa. Para além dos objetivos do poeta épico, seu poema
consagrou-se no decorrer da historia e foi ponto de partida para um fundamento de
nacéo, recebendo, ao longo dos tempos, o titulo de fixador da cultura lusitana.
Voltando a Garrett, o seu tempo caracterizou-se pela busca de uma
nacionalidade na literatura que a separasse da filosofia universalista do
neoclassicismo, do qual o proprio autor de Viagens da Minha Terra € também
excepcional artista. Garrett, portanto, ndo se desvincula do padrao classico, quando
ele é, por assim dizer, necessério a gravidade do tema, contudo imprime ao classico
uma feicdo mais moderna, leia-se romantica. Mesmo vivendo em um tempo que
busca dar outro sentido a histéria, Garrett reconheceu na obra camoniana seu valor
nacional, contudo o que mais se destaca desse olhar é o poeta do século XVI, e sua
vida de profunda coeréncia e exemplo de amor a patria. Segundo a analise de
Carlos Manuel Ferreira da Cunha, coube ao autor romantico “o labor de desenvolver
a concepcdao rapsoédica da epopeia camoniana, romantizando a figura do poeta em
Camdes (1825)” (CUNHA, 2002, p. 110). E ainda acrescenta que, “para Garrett,

Camdes foi nosso “Homero portuguez™ (idem). E, nas palavras do proprio poeta,

citadas na integra no trabalho de Cunha:

Deu ao seu poema o cunho e o character de epopeia nacional quando n'
elle reuniu todas as nossas mais queridas memorias e recordacdes antigas
(...). Assim juntou todas as rhapsodias do romance portuguez, e fez a llliada
dos Lusitanos. Ignez de Castro entrou no quadro como elle a achou nas
tradicdes populares, e nas chronicas velhas, que pouco mais eram do que
as tradicbes populares, escriptas.”" (GARRETT apud CUNHA, 2002, p. 110).

Entende-se, destarte, que Garrett em sua leitura roméantica da épica de
Camdes ajudou a firmar, juntamente com outros destacados escritores do seu
tempo, a imagem do vate portugués do século XVI que perdurou durante muitos

anos como simbolo no amor patrio:
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A legitimacao garrettiana de um novo céanone literario, romantico, assenta
nos conceitos que servem de suporte ao nacionalismo liberal emergente, a
soberania nacional e popular, (...), implicando a constru¢do de uma "histéria
nacional" e a recuperacdo das "tradicdes nacionais", no ambito de um
espaco discursivo amplo, desde o romance e drama histéricos a
historiografia, centrados na nacdo. Deste modo, Garrett e Herculano
pretendiam a "regeneracao” do pais (CUNHA, 2002, p. 219).

Convém, entéo, citar um fragmento do poema garrettiano que ajudou a fazer
de Camdes e seu Lusiadas a obra fundadora de consciéncia da nacionalidade
portuguesa, destacando-se, especialmente, a figura do poeta como um génio

incompreendido por seus pares:

Os olhos turvos para o céu levanta;

E ja no arranco extremo: - “Patria, ao menos

Juntos morreremos...” E expirou coa patria.

“Onde jaz, Portugueses, o0 moimento

Que do imortal cantor as cinzas pagastes

No sepulcro sequer... Raga d'ingratos! (GARRETT, 1973, XXIII).

No trecho em destaque, temos a dramaticidade da morte do poeta que,
romanticamente, foi associada a perda da independéncia de Portugal, em 1580, com
a unificacdo das Coroas ibéricas. No poema, Camdes “morre com a patria”, tamanho
€ 0 amor pelo seu pais. Ou seja, N0 momento em que 0s portugueses se submetem
a um poder estrangeiro, privando-se de sua autonomia politica, o poeta também
expira vitimado pela doenca e amargura. A leitura romantica do vate lusitano faz com
que ele se identifique de tal forma com sua nacado, que o infortinio que alcancou
seus compatriotas também seja terrivelmente sentido por ele. O poema de Garrett
termina com a denuncia da ingratiddo portuguesa que nem sequer ofereceu ao seu
poeta maior um sepulcro digno. Garrett usa o desconhecimento do timulo onde
jazem os restos mortas do autor d’Os Lusiadas para mostrar aos lusitanos seu
descaso com o cantor que enalteceu sua patria acima de tudo, dando a ela uma
histéria orgulhosa e digna de enaltecimento.

Outro entusiasta da ideia de um Camades identificado com a nac&o portuguesa
em suas desventuras e adversidades é o poeta e escritor Gomes Leal. Por ocasiédo
das comemoracgdes do tricentenario de Camdes, evento politico-cultural realizado
em 1880, do qual falaremos mais adiante, o poeta reproduziu a romantizacado do
vate portugués dos Quinhentos em seu poema A Fome de Camdes. A obra enaltece,
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a semelhanca de Camdes, de Garrett, 0 poeta sofredor e ndo retribuido por dar ao

pais a sua epopeia por exceléncia:

Este vulto, portanto, que caminha

altas horas, ao frio das nortadas,

€ Camdes que de fome se definha

nas ruas de Lisboa abandonadas.

E Camdes a que a Sorte vil mesquinha

faz em noutes de fome torturadas,

elle o velho cantor d'heroes guerreiros!...

vagar errante como os vis rafeiros (LEAL, 1999, |, 24).

O processo de “romantizacdo” e “nacionalizacdo” d’Os Lusiadas também é
assinalada por outros notaveis estudiosos do seéculo XIX. Tedfilo Braga, em
concordancia com Garrett, confere a épica camoniana o status de “rapsodia” da
nacao lusitana. Camdes €, portanto, o grande cantor dos feitos heroicos portugueses

em terra e mar. Como observa Cunha, a respeito de Tedfilo Braga:

A semelhanca de Garrett, Tedfilo "romantizou” Os Lusiadas, & luz da
"Questdo Homeérica", a fim de lhe atribuir uma génese popular-nacional (...).
A leitura de Tedfilo transforma o poeta épico num rapsodo e a epopeia
numa obra correspondente a idade heroica nacional, conciliando a tradi¢cdo
classica e o "sentimento nacional" (...). Ao mesmo tempo, Tedfilo foi o
impulsionador do Tricentenario de 1880, colocando Camdes ao servigo da
causa republicana (CUNHA, 2001, p. 246).

E, nas palavras do préprio erudito:

“Camoes deu expressao a este sentimento que transformou uma Patria em
Nacionalidade historica. O valor da sua epopéa estd n' este poder de
concepcao e na sublimidade da expressao esthetica, que torna os Lusiadas
uma creacgdo typica da arte moderna." (BRAGA, 1891, VI).

Ao esforco sistemético em dar aos portugueses uma literatura nacional junta-
se também Rebelo da Silva, historiador, literato e jornalista que faz coro com os
demais criticos exaltando o Romantismo garrettiano lido na epopeia camoniana e
sua reproducdo em Camoes. Afirma peremptoriamente que Garrett foi “0 maior
poeta, que teve Portugal, depois de Camdes”, (SILVA, 1905, p. 50) reproduzindo em
muito a ideia garrettiana da identificacdo de Camdes com os destinos da patria

portuguesa, conforme se 1€ em seu comentério abaixo:
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"Camfes no sepulchro em que via abysmar-se Portugal" [resolveu] "por
para epitaphio o derradeiro cantico da patria."; "Os 'Luziadas' sdo neste
sentido as Nenias da monarchia. E o hymno do passado, é a saudade da
gloria, cantada sobre o cadaver da sua armadura antiga. Era uso dos
povos-soldados celebrar as virtudes do guerreiro morto sobre o seu ataude.
Camdes, limpando o pranto dos olhos, cumpriu com a patria a religido do
tumulo. Quando veiu a jornada de Alcacer estava concluido 0 monumento: -
Portugal j& ndo morria todo." (SILVA, 1848, p. 152).

Ha, entdo, na teoria sustentada pelo estudioso um propdsito claro de eleger a
figura do poeta como baluarte maior da afeicédo patria, identificando o seu autor com
as desventuras da nacao lusitana durante a histéria. Os Lusiadas seriam o canto
sobre as glorias do passado, melancolicamente perdido, e Camdes o poeta que com
a sua vida e morte encarnou a trajetoria historica de seu pais.

Oliveira Martins € um dos célebres estudiosos de literatura que faz uma leitura
d’Os Lusiadas que coaduna, em algum nivel, com um sentimento patriético dando
ao poema o status de “Biblia nacional”. Conclui que Camdes deve ser louvado por
ter exposto em seu poema magno 0 genuino amor ao seu pais tornando-o simbolo

maximo desse sentimento:

Mas foi um Virgilio que fez a Eneida, um Camdes que fez os Lusiadas,
poemas ambos tédo cyclicos, isto &, tdo representativos do crér, do sentir e
amar de um povo, como essas folhas soltas brotadas anonymamente da
imaginacéo collectiva (MARTINS, 1891, p. 15).

O estudioso ainda d& ao vate lusitano o heroismo que se |é em seu poema de
ter “fundado Portugal” com a composicdo de sua obra poética. Diz que Os Lusiadas
consubstanciariam, assim, a "alma portuguesa”, o caracter portugués que as

conquistas, o seu maior feito, mais proeminentemente mostraram:

"A coragem de um homem fundou Portugal, o enthusiasmo de um povo
manteve-lhe a autonomia. A nacdo é verdadeiramente um milagre da
vontade. Destacado da Galliza pingue, e do ingenuo naturalismo primitivo,
Portugal, triumphante em Lisboa, € uma nagéo nova."; "E esse povo, filho
do milagre, solta as azas e parte, mares em fora, a 'por o freio' a quantas
gentes vé. Tal é o destino da nacdo, tal a sua historia, admiravelmente
sentida nos Lusiadas" Os Lusiadas "sdo pois a nossa biblia nacional, e o
tesoro del luso" (MARTINS, 1891, p. 289).

Embora reconheca o valor da épica como o “livro nacional”, Martins pontua
gue o0 canto camoniano se revelava, também, como demonstrativo de um passado

glorioso que ja ndo existia mais. O literato concebe como legitimo o heroismo e as
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facanhas maritimas portuguesas, no entanto, reconhece que, embora esse caminho
do heroismo tenha sido mais bonito do que o percorrido pelas nacdes modernas, em
suas preocupacdes comerciais, 0 seu fim era esgotar até o limite das energias vitais
aquele que nele se pbds. Martins, entdo, concebe Os Lusiadas, também, como um
canto tragico, pois 0 que sucedeu nha historia grandiloquentemente cantada pelo vate
lusitano foram desilusdo e derrota: “Os Lusiadas apparecem quando a patria
agonizante estava debrucada sobre a cova de Alcacerquibir” (MARTINS, 1891, p.
122).

O notavel poeta e diplomata Tomas Ribeiro no prélogo A Portugal, da novela
Dom Jaime, de 1862, também enaltece, a epopeia nacional de Camdes como

memorial de uma era gloriosa vivida pelos portugueses:

Trés testemunhas tens, que ao mundo inteiro,
Grandes, hdo de levar a tua gldria:

Camdes, 0 sol, e 0 oceano: que o primeiro

Ergueu-te em alto canto a nobre histdria.

Com prantos e com sangue audaz guerreiro,

O seu livro escreveu de alta memoria!

Lede os cantos divinos do poeta

Entoados em harpa de profeta! (RIBEIRO, 2009, p. 3).

Na épica narrativa que trata da resisténcia de um jovem fidalgo beirdo contra
o dominio filipino, Ribeiro vai ao encontro do assunto em voga no momento, a
construcdo de uma literatura nacional, abordando tematicas de cunho patriético. A
atmosfera romantica é acentuada na historia, segundo Saraiva, pelos “ingredientes
da novela folhetinesca em moda: a mulher desonrada e abandonada, a enjetada, o
herdi perseguido a monte, o assassinato cobarde, o encarceramento injusto, etc.”
(SARAIVA; LOPES, 2001, p. 760). Camobes é elevado, no poema romantico de
Ribeiro, ao status de cantor divino da “nobre” historia portuguesa, equiparado
metaforicamente com o sol e 0 oceano como testemunhas do heroismo
empreendido pelos lusitanos através dos séculos. O poema ratifica o
posicionamento de Garrett e outros do periodo identificando o poeta dos Quinhentos
como o simbolo do sentimento nacionalista.

A “romantizacdo” e “nacionalizacdo” d’Os Lusiadas ao longo dos tempos tera
ainda outro forte apologista no século XX. O professor Hernani Cidade, autor de
renomados e numerosos estudos camonianos, reitera a construcdo imageética de

Camoes:
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Mas, sob estas realidades de superficies sente-se a profunda humanidade
do Poema: a gléria do Portugués e o preco em naufragios, perdicbes de
toda a sorte porque ela se obtinha; os triunfos do Homem contra as forcas
da Natureza que lhe impedem a plenitude da realeza universal, coroados na
llha dos Amores, mas a dramatica inquietacdo da alma e da vida,
amaldicoada pelo saber de experiéncias feito do Velho do Restelo... Esta
complexa e auténtica humanidade do poeta que tem sido 0 companheiro de
todas as geracbes, que é ainda 0 mais vivo de todos 0s poetas que a nossa
conhece, porgue ndo seria, neste momento de celebracdo do centenario de
sua obra maxima, objeto duma comum revivescéncia do seu culto, em que
em unissono comungassem todos os Portugueses, de todos os credos
sociais politicos e religiosos? Pois ndo temos todos em Camdes (0s mais
diversos na fortuna, os mais distantes na ideologia, os mais opostos no
temperamento) qualquer aspecto a amar e a venerar? E os que sofre, como
ele, golpes semelhantes, em quem encontram voz de igual timbre e poder
emocionante para se exprimirem? (...) N'Os Lusiadas, porém, a eficacia é
reconhecida quanto ao avivamento do sentimento de nacionalidade —
estimulo dinamizador de energias que, servindo a Patria, podem ser notavel
contributo em servico da Humanidade. O espanhol Juan Valera, que no
século XIX viveu em Lisboa em atividade diplomatica, afirmava que o
Poema valia mais para zelar a nossa autonomia do que todos os castelos
gue ericavam a fronteira. (CIDADE, 1972, p. 67)

O enfoque de Cidade, dado ao poeta ratifica, destarte, o posicionamento dos
romanticos do seéculo anterior. O erudito afirma ser Camdes profundamente
“humano” no sentido de o poema ter retratado diversas agruras e desventuras da
biografia de quem o escreveu. A ideia de cunho roméantico do comentario acima
busca fazer o vate lusitano se identificar com os sofrimentos dos portugueses, por
causa das experiéncias que viveu. No trecho supracitado, o autor sustenta que a
obra camoniana reaviva o “sentimento de nacionalidade” da patria cantada por ela.

O século XIX, finalizando, contribuiu decisivamente para a construgdo de uma
imagem romantizada e nacionalista da épica portuguesa e seu autor. Alguns dos
mais renomados literatos daqueles cem anos viram em Camdoes a figura heroica e
patridtica que se requeria para a elaboracdo de uma literatura nacional, necessidade
daguele movimento estético cuja tonica principal era formar uma identidade local nas
letras. Tiveram Garrett, Alexandre Herculano, Rebelo da Silva, Tomas Ribeiro,
Gomes Leal e Teodfilo Braga - embora de tendéncias distintas dos Oitocentos — 0
objetivo de fixar certa leitura do poema que influenciou muitos examinadores d’'Os
Lusiadas ao longo dos anos e que se tornou responsavel por fundar ideologias
politicas diversas.

Cabe entdo, oportunamente, um breve resumo do classico convencionado

como a consciéncia da alma portuguesa: “Camdes, que conferiu a nova idade de
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Portugal a sua maxima expressdo simbdlica e épica conhecedor desses “dois
Portugais”, falou da “alma (portuguesa) pelo mundo repartida”. (LOURENCO, 1999,
p. 95)

O poema é distribuido em dez cantos com 1102 estrofes em oitavas com
esquema de rima ABABABCC, cujos versos decassilabos heroicos e saficos
totalizam 8816. Com a disciplina e inspiracdo renascentista, Camdes elabora a
epopeia que, como ja se discutiu, molda a identidade desta nagdo do extremo
Ocidente da Europa:

Os Lusiadas sdo o poema dos descobrimentos, do desvendamento dos
mares e terras, e da afirmagcédo do poder do homem sobre os elementos,
mas também da reafirmacao dos valores cavalheirescos caracteristicamente
medievais. Essa coexisténcia de valores se deve aos dois tempos principais
em que decorrem as narrativas que se encaixam, formando o poema: o
tempo presente, da viagem a india; o tempo passado, da histéria de
Portugal; e ndo se esqueca ainda o tempo futuro, previsto pelas profecias.
(BERARDINELLI, 2000, p. 320)

Os Lusiadas, de Luis Vaz de Camdes, narram as aventuras maritimas de
Vasco da Gama, navegante portugués, e a sua tripulacdo para alcancarem a india.
Eles dispfem-se na perigosa empreitada além-mar para conquistar novos territorios
e riquezas em nome de sua patria, além do objetivo de expandir a fé cristd. Com
heroismo mitologico esses nautas embrenham-se nos oceanos a fim de levar a todo
0o mundo o dominio lusitano. Em muitas ocasibes o brio desbravador dos
portugueses na epopeia sera usado como base de pregacdes politicas colonialistas,

especialmente pelo que se anuncia na primeira estrofe do poema:

As armas e o0s bardes assinalados

Que da Occidental praia Lusitana

Por mares nunca de antes navegados

Passaram ainda além da Taprobana,

Em perigos e guerras esforcados

Mais do que prometia a forca humana,

E entre gente remota edificaram

Novo Reino, que tanto sublimaram (CAMOES, 1980, |, 1).

O poema comeca com a apresentacdo dos herdis e seus feitos
extraordindrios através dos mares e segue com a tradicdo épica greco-romana de
pedir as Musas a inspiracao para cantar tais feitos. Depois, ha uma dedicatéria ao rei

D. Sebastido, depositario da esperanca lusitana de dias de grande prosperidade
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para a nacdo. A seguir, 0 poeta passa a retratar os marinheiros ja em alto-mar
enfrentando as intempéries dos oceanos.

Adiante, ocorre o intercurso do maravilhoso greco-romano na épica
camoniana. Os deuses do Olimpo intervém na aventura e se dividem quanto a
ajudar ou nao os portugueses. Decidiram Jupiter, o deus do trovéo e pai dos deuses,
Marte, o deus da guerra e Vénus, a deusa do amor aprovar a aventura lusa. No
entanto, Baco, o deus do vinho, resolve contrariar a decisdo do Concilio colocando-
se contra as campanhas portuguesas além-mar. O maravilhoso pagéo figura na
epopeia como personagens reais e a acao narrativa € realizada através dos deuses
da mitologia greco-romana, coadunando com o cristianismo, segundo afirma Saraiva

no seu ensaio Funcao e significado do maravilhoso n’Os Lusiadas, de 1987:

Para o poeta e para os seus leitores, quem obrava, quem era o agente real
da accédo, eram os deuses fabulosos. Esses é que puxavam efectivamente
os cordelinhos que faziam dancar os homens. Desta maneira ele evitou as
misturas incoerentes, que lhe atribuem os criticos, entre o sobrenatural
cristdo, verdadeiro, e o sobrenatural pagao fabuloso (SARAIVA, 1987, p.46)

Comecando propriamente a narrativa, 0S havegantes sao retratados
chegando ja na ilha de Mocambique e, apos vencerem alguns perigos de cilada
armada pelos mouros, seguem para Mombaca, na costa oriental africana. Nesta
cidade Baco suscita inimigos contra 0os portugueses, mas nao logra éxito, pois Vénus
intercede junto a Jupiter para que salve seus protegidos e ela mesma age na defesa
de seus amados portugueses.

Em Melinde, o capitdo Vasco da Gama é bem recebido pelo rei e Camdes faz
através do seu comandante uma longa digresséo narrando as historias de heroismo
protagonizadas pelos reis de Portugal e outros personagens desde a sua fundagéao.
E destacado nestas historias, entre outros atributos, o ideal cavaleiresco

demonstrado nas muitas guerras que travaram em nome da nacao lusitana:

Prontos estavam todos escuitando

O que o sublime Gama contaria,

Quando, despois de um pouco estar cuidando,

Alevantando o rosto, assi dizia:

— Mandas-me, 6 Rei, que conte declarando

De minha gente a grdo genealogia;

N&o me mandas contar estranha historia,

Mas mandas-me louvar dos meus a gléria (CAMOES, 1980, III, 3).



31

Para provar o valor do “ilustre peito lusitano”, o Capitdo narra ao rei de
Melinde a histéria de Portugal, o “cume da cabeca de Europa toda” (CAMOES, 1980,
[ll, 20). Gama inicia 0 seu relato épico-histérico com a descricdo geografica da
Europa e em seguida passa a expor a origem de sua gloriosa nacao, dando a ela
ascendéncia divina. Lusitania deriva, segundo Gama, de Luso, que se associa a
Baco como filho ou companheiro. O Capitdo canta as vitorias nas guerras de Luso a
Viriato, o defensor da Lusitania contra os romanos. O relato histérico da formagéo da
nacionalidade portuguesa chega a Afonso VI, rei de Ledo e Castela, e a D. Afonso
Henriques, seu filho e primeiro rei de Portugal, protagonista da famosa batalha de
Ourique, na qual o préprio Cristo teria aparecido ao rei e dado a vitdria sobre os
mouros. A narrativa continua com o episédio da grande hombridade de Egaz Moniz
gue se entregou para cumprir a palavra empenhada com honra. Lé-se, a seguir, a
saga da Dinastia Afonsina: Sancho I, Afonso I, e Sancho Il (criticado na obra por ser
fraco e ocioso), Afonso Ill e D. Dinis, que realizou grandes obras como a primeira
Universidade do pais, além de impulsionar o progresso em varias areas.

Em seguida, vem Afonso IV, “forte e excelente” (CAMOES, 1980, Ill, 98) que
se aliou a Castela para lutar bravamente contra os mouros. Este foi reconhecido
como o heroi na batalha de Salado, mas é apontado como o responsavel pela morte
de Inés de Castro, a amante de seu filho e sucessor do trono, D. Pedro. Inés é
assassinada cruelmente, mas ndo é morto o amor que o principe sentia por ela. Ele
a fez sua esposa secretamente e rainha mesmo depois de sua morte. Com este
episodio, Camdes interrompe o brio cavaleiresco da épica para dar lugar ao lirismo
do amor entre Pedro e Inés: “As obras com que Amor matou de amores/ Aquele que
despois a fez Rainha,” (CAMOES, 1980, Ill, 132). Vasco da Gama ainda relata a
vinganca de D. Pedro, que os matou os algozes de sua amada assim que subiu ao
trono.

Sucedendo a esse rei, entra Fernando, que € criticado por quase sujeitar o
reino a Castela perdendo a independéncia. “Que um fraco rei faz fraca a forte gente”
(CAMOES, 1980, Ill, 138). O amor que teve pela comprometida Lianor Teles é
duramente repreendido, porém ressalvado pelo poeta, pois o Amor é tido como

irresistivel, impossivel de ser controlado e existente por si soé:

Mas quem pode livrar-se por ventura; B
Dos lagcos que Amor arma brandamente. (CAMOES, 1980, Ill, 142)

[..]
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Desculpado por certo estd Fernando,

Pera quem tem de amor experiéncia;

Mas antes, tendo livre a fantasia,

Por muito mais culpado o julgaria. (CAMOES, 1980, Ill, 143)

A historia heroica dos lusitanos continua a ser contada pelo Gama ao rei de
Melinde, referindo-se a segunda dinastia portuguesa, a de Avis, e as suas vitorias na
batalha de Aljubarrota. O rei em questdo é D. Jodo |, o primeiro a empreender
campanha vitoriosa fora do territério portugués. Foi no seu reinado que Portugal
alcancou o primeiro territorio ultramarino: Ceuta, cidade ao norte da Africa.

A coragem, disposicdo para 0 combate e o patriotismo sdo louvados e
exaltados. O Gama cita o cavaleiro Nuno Alvares Pereira como exemplo de soldado
abnegado e censura veementemente a traicdo a patria, como no caso dos irmaos de
Alvares, que se juntaram aos inimigos, os castelhanos. D. Joo |, o Mestre de Avis, é
particularmente engrandecido por causa da sua destreza na batalha e os resultados
obtidos: “E sopesando a lanca quatro vezes,/ Com forca tira; e deste Unico tiro/
Muitos lancaram o Gltimo sospiro.” (CAMOES, 1980, 1V, 38).

Depois segue o reinado sem grandes acontecimentos de D. Duarte com o
martirio do infante santo D. Fernando, por Portugal se recusar a entregar Ceuta aos
mouros. O rei seguinte € Afonso V, vencedor de muitas batalhas, exceto contra
Castela na qual foi ajudado pelo traidor Fernando de Aragdo. D. Jodo Il sucede a
Afonso V e inicia as campanhas das navegacdes em busca de novas terras e
riquezas, completadas somente pelo seu filho D. Manuel I. Este tem um sonho no
gual os rios indianos Ganges e Indo sao personificados para falar ao rei sobre as
suas empreitadas maritimas, prometendo dificultar com guerras a penetracéo
portuguesa na india, mas, ao mesmo tempo, profetizando o triunfo dos lusos. O rei
se anima com o sonho e convoca 0 Gama para a empresa maritima e este, com
fervoroso espirito ufanista e desbravador, aceita a determinacao.

Um excurso melancélico interrompe a sequéncia de conquistas e heroismo
n'Os Lusiadas. A suposta vaidade que motiva a empreitada é criticada pelas
palavras duras do Velho do Restelo. Ele censura a aventura dos nautas por achar
gue esta seria para o enriguecimento do rei e dos seus marinheiros e para |lhes dar
fama. O Velho ainda critica a empresa além-mar por esta desguarnecer o préprio
territério portugués das invasdes dos mouros e castelhanos. A passagem maneirista,

reveladora de indagacdes existenciais e seus conflitos, refreia 0 &nimo



33

renascentista, cujas premissas principais consistem em vitérias e sobrepujo das
forcas da natureza por meio da técnica e da Razdo. O episodio pbe em xeque 0
nacionalismo ufanico lido no préprio épico camoniano que seus leitores politicos

usardo como base para suas proposicoes:

A que novos desastres determinas

De levar estes Reinos e esta gente?

Que perigos, que mortes lhe destinas,

Debaixo dalgum nome preminente?

Que promessas de reinos e de minas

D'ouro, que lhe faras tao facilmente?

Que famas lhe prometeras? Que histérias?

Que triunfos? Que palmas? Que vitérias? (CAMOES, 1980, IV, 97)

A fala do Velho tem sido identificada como uma voz que se insurge contra a
aventura lusa pelos mares motivada pela busca de enriqguecimento e fama. A anti-
epopeia, revelada em sua melancdlica alocucdo, mostra as falhas da ideologia
expansionista e suas nefastas consequéncias, tais como esgotamento do tesouro do
reino, alto morticinio de pessoas e desprotecdo das fronteiras ante a um possivel
ataque estrangeiro. Segundo Cleonice Berardinell, em seu trabalho intitulado
Estudos camonianos, o Velho do Restelo representa a prépria voz de Camdes nesse
excurso criticando os desmandos do expansionismo ultramarino portugués e as
mazelas que dele advém para a pais: “Nessas oitavas temos novamente a
consideracao de ordem geral, a reflexdo do Poeta, mesmo sob o disfarce do Velho,
que varios camonistas identificam a Camdes.” (BERARDINELLI, 2000, p. 36).

O heroismo dos navegantes portugueses esta também no enfrentamento das
tempestades do mar. O percurso pelo perigoso Cabo das Tormentas € descrito
como um embate contra o gigante Adamastor que € vencido pelos nautas de
Portugal. A vitéria sobre o monstro mitolégico representa a supremacia dos
marinheiros sobre as dificuldades impostas pelo mar. O lirismo envolvido na
narrativa mitica de Adamastor também € notavel para evidenciar o Maneirismo de
Camades no seu épico. A frustracédo e o desengano com o amor nao realizado torna a
passagem uma das mais apreciadas e estudadas. Tétis, alvo de sua paixdo, e sua
mae Déris enganam o enamorado personagem que perde a sua humanidade ao se
dirigir apaixonadamente a ela. Como puni¢do pela sua ousadia e impetuosidade, o
gigante foi transformado num duro penedo e |4 permaneceu como obstaculo a

passagem de navegacoes:
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Converte-se-me a carne em terra dura;

Em penedos 0s 0ssos se fizeram;

Estes membros que vés, e esta figura,

Por estas longas aguas se estenderam.

Enfim, minha grandissima estatura

Neste remoto Cabo converteram

Os Deuses; e, por mais dobradas magoas,

Me anda Tétis cercando destas aguas. (CAMOES, 1980, V, 51)

A longa narrativa que faz Vasco da Gama dos feitos épicos portugueses

chega ao fim com a comparacao destes herdis classicos de Homero e Virgilio:

Ventos soltos lhe finjam e imaginem

Dos odres e Calipsos namoradas,

Harpias que o manjar lhe contaminem,

Decer as sombras nuas ja passadas:

Que, por muito e por muito que se afinem

Nestas fabulas vas, tdo bem sonhadas,

A verdade que eu conto, nua e pura, B

Vence toda gradilogua escriptura! (CAMOES, 1980, V, 8).

O poeta ainda exalta o valor das letras como divulgadora dos grandes feitos e
como aquela que enaltece a importancia das conquistas. Os versos eternizam o0s
atos heroicos fazendo com que sejam conhecidos e admirados na posteridade.
Herdis de fato sdo aqueles retratados e louvados pela poética: “Nao tinha em tanto
os feitos gloriosos/ De Aquiles, Alexandro, na peleja,/ Quanto de quem o canta 0s
numerosos/ Versos: isso so louva, isso deseja.” (CAMOES, 1980, V, 93). Camdes
também critica 0os seus compatriotas por desprezarem a leitura, pois todo o grande
comandante de notaveis exércitos do passado tinha o habito de ler: “Lia Alexandro a
Homero de maneira/ Que sempre se |lhe sabe a cabeceira.” (CAMOES, 1980, V, 96).

A prova do valor dos portugueses esta na superacdo de desvantagens e no
seu altruismo, como na histéria dos Doze da Inglaterra, contada pelo marinheiro
Ferndo Veloso enquanto seguiam para a india. Para vingar o ultraje feito a doze
damas inglesas, o Duque de Alencastro convoca doze cavaleiros portugueses.
Apenas onze deles combatem inicialmente contra os ingleses que ofenderam as
damas e se saem heroicamente vencedores da peleja, embora em evidente
inferioridade. O Magrigo, o decimo-segundo cavaleiro, intenta unir-se aos onze mas
prefere seguir por terra, o que retarda a sua chegada ao campo de batalha e faz
com que seus companheiros entrem no conflito com grandes chances de serem

derrotados. A prova de seu heroismo é atestada também pelo fato de que a viagem
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por terra era mais perigosa. O atrasado junta-se ao grupo em plena guerra pois jurou
estar na peleja para somar for¢as contra os injuriosos ingleses. Os portugueses, por

fim, vencem a pugna e exaltam, mais uma vez, o “ilustre peito lusitano”:

Recolhe o Duque os doze vencedores

Nos seus pacos, com festas e alegria;

Cozinheiros ocupa e cagadores,

Das damas e fermosa companhia,

Que querem dar aos seus libertadores

Banquetes mil, cada hora e cada dia,

Enquanto se detém em Inglaterra,

Até tornar a doce e cara terra. (CAMOES, 1980, VI, 62)

Ao se despedir do monarca de Melinde, Gama e seus navegantes ainda
enfrentam a oposicdo de Baco, que desce ao oceano para persuadir outro deus,
Netuno, a criar tempestades no mar. As intempéries vém, mas 0s portugueses Sao
salvos pela deusa Vénus, sua protetora. Passado mais este perigo, chegam
finalmente & Calecute, na india, destino final dos navegantes.

Ha uma exaltacdo de Camdes ao espirito cruzadista portugués contraditado a
politica de algumas nacbes europeias. Estes paises estavam ocupados com
guestdes que ndo uniam o mundo catdlico e sim, o fragmentavam e o enfragueciam
diante de um inimigo comum, os mouros. Ou seja, os alemées e sua Reforma
Protestante, a Inglaterra e sua separagao de Roma criando a sua Igreja Anglicana e
finalmente a Franca que ndo lutava para reaver Jerusalém dos arabes contribuiam
para o enfraquecimento da fé catdlica, na qual o poeta e as nacdes ibéricas

depositavam a esperanca do reino futuro:

O miseros Cristdos, pola ventura

Sois os dentes, de Cadmo desparzidos,

Que uns aos outros se dao a morte dura,

Sendo todos de um ventre produzidos?

N&o vedes a divina Sepultura

Possuida de Caes, que, sempre unidos,

Vos vém tomar a vossa antiga terra,

Fazendo-se famosos pela guerra? (CAMOES, 1980, VII, 9)

A seguir, o Capitdo encontra Mongaide, marroquino que fala castelhano, e o
leva para bordo para Ihe servir de intérprete junto aos indianos. Neste interim, Paulo
da Gama, faz novas referéncias a gloriosa histéria de Portugal a partir das pinturas

expostas nas bandeiras das naus portuguesas. Vasco da Gama € recebido pelo
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Catual, um ministro indiano, que o conduz até o Samorim, soberano de Calecute.
Camdes aqui faz mais uma digressdo para lamentar a rudeza de seu povo e 0
descaso com o seu trabalho: “Trabalhos nunca usados me inventaram,/ com que em
t&0 duro estado me deitaram!” (CAMOES, 1980, VII, 81).

Continuando a lancar problemas para que 0s portugueses ndo cumpram a
sua missédo, Baco entra no sonho de um sacerdote muculmano no intuito de aticar os
nativos contra eles. O Gama chega a ser preso, mas logo é libertado pelos seus
homens através da paga de mercadorias. O Catual deseja retardar maliciosamente o
embarque dos nautas, mas néo logra éxito em seu nefasto propaosito.

Os navegantes, ja voltando da india em seguranca, sdo premiados com uma
estadia na mitica llha de Amores, local onde desfrutam todos os prazeres do amor e
do saber. Vénus, que tanto ama a gente lusitana, presenteou 0s seus portugueses
com as mais belas ninfas para o desfrute dos prazeres ha tanto negado pelas
circunstancias em alto mar. Eles ainda participaram de um grande banquete
promovido pela deusa Tétis. Mesmo na maravilhosa ilha ha referéncia ao valor
portugués na guerra na citacdo a varios heréis como Duarte Pacheco, o “Aquiles
lusitano”, D. Lourenco de Almeida e seu filho D. Francisco de Almeida, que por
vinganca pela morte do pai destréi a armada inimiga, além do Albuguerque e outros
soldados bravos que ajudaram a expandir o dominio lusitano sobre vérios territorios
da Africa e Asia: “Com doce voz esta subindo ao Céu/ Altos vardes que estio por vir
ao mundo,” (CAMOES, 1980, X, 7).

Finalmente, a marca do heroismo portugués se mostra nas profecias que sao
feitas pela deusa Tétis de grandes conquistas futuras. Segundo a deusa eles
alcancardo todo o mundo, desde a Africa, passando pela india, at¢é o Extremo
Oriente, na China e Japao. Apoés avistar a Maquina do Mundo, mostrada pela deusa,
e receber as profecias de vitdria, os portugueses, enfim, voltam para a sua patria
para encontrar o seu rei. O valor da abnegacao dos sacerdotes no cumprimento da
evangelizacdo mundial esta na referéncia a Sdo Tomé, discipulo de Cristo pregador
na india. O poeta busca incentivar a expanséo da fé cristd e mostrar como se deve
fazé-la, aproveitando para criticar a negligencia daqueles que estavam incumbidos
dessa misséo.

A épica termina com uma série de conselhos dados por Camdes ao rei
Sebastido em relacdo ao pais, exortando-o a ser justo e a defender a sua nacéo. Ao

fim de Os Lusiadas, o autor conclama a D. Sebastido, futuro rei de Portugal e
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depositario de toda esperanca do povo luso, a se comprometer com 0s cavaleiros
defensores da Cristandade e do préprio reino portugués: “Os cavaleiros tende em
muita estima/ Pois com seu sangue intrépido e fervente/ estendem nao somente a lei
de cima,/ mas inda vosso império preeminente.” (CAMOES, 1980, X, 151). Os
altimos versos elevam os lusitanos a categoria dos grandes herois, mitolégicos e
reais, dizendo que se verd neles a ousadia, a coragem e o valor notabilizados
naqueles da Antiguidade Classica. E ainda ressalta que serdo cantados da mesma
forma que os autores classicos cantaram os seus heraois.

Camdes demonstra em seu célebre poema intenso nacionalismo e orgulho de
ser portugués. A despeito de algumas criticas que faz aos seus conterraneos e ao
préprio rei, permeia em todo o livro fortissimo sentimento de amor a sua patria. Amor
a sua religido, costumes, cultura. A lenda que o poeta teria deixado de salvar a sua
amada Dinamene para resgatar os rascunhos d’Os Lusiadas no naufragio que
sofreu mostra o cunho nacionalista que a obra recebeu ao longo dos tempos. O
poeta teria preferido salvar o “louvor a patria” a sua amada companheira.

Certamente, a obra de Cambes nao se restringe a demonstracdes de
patriotismo, pois h4 momentos na épica de grandes questionamos a empresa
ultramarina lusitana (como a fala do Velho de Restelo nos cantos IV e V) e a
reprimenda aos sacerdotes da Igreja por ndo evangelizarem com lhes convém
(canto X). Porém, prevalece em seus versos a impressdao de um homem que ama a
sua nacéao e tudo que se relaciona a ela. A sua religido é venerada como aquela que
precisa ser divulgada e conhecida no mundo inteiro. O poeta exalta o fervor religioso
na propagacado da fé cristd (como no relato da histéria de S. Tomé no canto X) e
exorta ao empenho nessa missdo. S&0 justamente esses posicionamentos
evidenciados na obra que foram usados para fins politico-ideolégicos ao longo
desses quatro séculos de publicacdo do maior épico em lingua portuguesa. Seu
amor ao pais e a forma como o expds serdo tomados como modelares e inspirardo
muitos outros autores cujas obras buscarao refletir os mesmos sentimentos ufanicos

do poeta quinhentista.

1.3 O ideério nacional, humanista e religioso n’Os Lusiadas, bases politico-

ideoldgicas para diversos sistemas ao longo da Histoéria
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As primeiras publicacdes do poema épico camoniano foram temas de muitos
estudos, mas nunca de conclusdes unanimes. E motivo de muita discordancia até
hoje a eleicdo de uma das duas edi¢cdes de 1572 como princeps, se a que mostra o
bico do pelicano da capa voltado para a esquerda ou para a direita >.

O assunto € extenso e de carater estritamente filologico. As edi¢cdes, portanto,
a seguir é que estao circundadas de questdes politicas e ideoldgicas.

A chamada “edi¢cédo dos Piscos”, como ficou conhecida a publicacdo de 1584,
substituiu e censurou varios termos considerados improprios para a politica em vigor
em Portugal. O pais estava sob o dominio espanhol e, por conta disso, sujeitou-se a
um regime mais rigoroso que aumentou a vigilancia sobre as producdes artisticas.
Algumas referéncias as divindades pagas e consideradas “contrarias aos bons
costumes” foram alteradas e até mesmo cortadas dessa edicdo. Apos as edi¢des
impressas ainda ementadas de 1591 e 1594, publica-se, em 1597 uma edicdo do
texto integral, sem emendas, como a de 1572. Berardinelli ainda comenta que foram
publicadas em espanhol, no ano de 1580 e 1591, mais trés edi¢Oes, “nas quais o
texto estd sem cortes e com pequenissimas alteracdes” (BERARDINELLI, 2000, p.
120). Sobre a primeira delas, traduzida por Benito Caldeira, a autora afirma que foi
dedicada ao presidente da Santa e Geral Inquisicdo e que foi aprovada sem
restricbes como livro “de mucho provecho a la republica”. Ou seja, a publicacdo d’Os
Lusiadas tinha uma relevancia politica que favorecia a sua traducao e impresséo. No
entanto, as pequenas alteracdes, das quais falou Berardinelli, preservaram ainda o
propésito de adequar 0 poema camoniano ao sistema vigente. Segundo a autora,
mesmo que a versdo espanhola da épica tenha conservado as cenas eroticas, a
censura quanto a questao politica permaneceu. As emendas procuraram substituir
expressdes depreciativas para designar os castelhanos por outras. Em vez de “o
soberbo Castelhano” (CAMOES, 1980, 111, 34), “luego el Castellano™. Outro exemplo
esta no verso “acoite de soberbos Castelhanos” (CAMOES, 1980, IV, 24), que é

nd

traduzido como “Freno de los motivos poco sanos™, cujo sentido se afasta muito do

% Na pagina 112, no Anexo A, reproduz-se a capa da primeira edicdo (1572), considerada, pela maior
parte dos camonistas, como a edi¢ao candnica, e que se diferencia da outra edi¢cdo que correu
paralela no mesmo ano, por apresentar o pelicano voltado para a esquerda.

3 “Em seguida o Castelhano”

* “Freio de razdes insalubres”
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original. A autora ainda aponta a versdo de 1591, feita por Enrique Garcés, e 0s
versos “A sublime bandeira Castelhana/ Foi derribada [a] os pés da Lusitana.”
(CAMOES, 1980, 1V, 41) foram erroneamente traduzidos como “La sublime vandera
Castellana/ Cortés se muestra com la Lusitana™.

Assim, as primeiras edicbes da épica ja estavam sujeitas a conjunturas
politicas que se apoderaram da mensagem camoniana submetendo-a aos seus
propésitos.

E conveniente, entdo, especificar quais sdo os idearios d'Os Lusiadas que
serviram, ao longo dos tempos, para endossar sistemas politico-ideologicos. As
leituras, portanto, que foram feitas do poema épico, reduziram-lhe a uma posicdo de
apoio a diversos sistemas de ideias que se apoderaram da mensagem camoniana
para enquadra-la em seus propésitos. Visou-se, tendenciosamente, a ajustar o
poema a certos posicionamentos filosoficos, devido a grande influéncia que adquiriu
como “biblia nacional”, conforme o adagio de Oliveira Martins. O autor da épica,
assim, passa ser “politizado” e ndo mais apenas um artista que cantou as glorias de

seus antepassados e contemporaneos:

Nesta conversdo simbdlica, Camdes é politizado, imbricando-se nas lutas
ideoldgicas do século XIX (...) desde a Geragédo de 70, passando pelo ultra-
romantismo, neogarrettismo, decadentismo, saudosismo, integralismo, etc.,
Camdes passou a simbolizar a "alma nacional" em busca da regeneracao
da patria, imersa numa decadéncia plurissecular, numa "apagada e Vvil
tristeza” (CUNHA, 2002, p. 564),

Cunha ainda ressalta que os simbolos afixados pelo Romantismo portugués
lidos n'Os Lusiadas acomodam-se as diversas correntes e ideias. Os discursos
romanticos, nacionalistas, etc., ttm como base a épica de Camdes nessa tentativa

de adequé-lo a situacédo politico-ideolégica que se quer impor:

A simbologia camoniana evolui, assim, de modo geral, ao sabor das
correntes ideoldgicas. Este valor de simbolo nacional fez com que a imagem
de Camdes se revestisse de uma variedade de interpretacdes, tanto em
termos sincrénicos como diacronicos, dependente da prépria interpretacao
da histéria nacional e dos valores hegemaénicos de cada época. Pode assim
falar-se de um Camdes roméntico, de um Camdes republicano, de um
Camodes do "Estado Novo", de um Camdes "pds-25 de Abril de 1974" e de
um Camdoes "pés-revolucionario”, simbolizando sempre, ou quase sempre, a
"identidade nacional" (CUNHA, 2002, p. 563).

5 “A sublime bandeira castelhana/ se mostra cortés a Lusitana”
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O discurso politico, entdo, apodera-se da mensagem camoniana e a reduz a
seu panfleto, sempre sob a premissa de Os Lusiadas ser o simbolo maximo da
gloria nacionalista portuguesa, conceito construido ao longo da historia de Portugal e
firmado pelo Romantismo. A sombra do ufanismo, diversos politicos e escritores
valeram-se da instrumentalidade do poeta do século XVI para reafirmarem certo
sentimento patriético em defesa da nacdo. E a estratégia foi usada durante muitas
ocasifes de efervescéncia politica em Portugal, passando por praticamente todo o
século XX. Mesmo no “ultramar” portugués verifica-se 0 uso politico-ideologico da
retérica do “Principe dos Poetas”, pois muitas obras de arte e discursos partidarios
na lusofonia basearam-se no poema épico com todo o seu maravilhoso relato de
conquistas maritimas pelo mundo.

O professor Antdbnio José Saraiva, na introducdo que faz d’'Os Lusiadas,
publicados em 1978, especifica trés idearios que foram usados como base politico-
ideoldgica ao longo da histéria do poema camoniano sendo eles o nacional,
humanista e religioso: “N’Os Lusiadas confluem e combinam-se trés correntes
distintas de ideias: ideario nacional, um ideério religioso e um humanistico.”
(SARAIVA, 1978, p. 9). Sao estas ideologias nacionalista, humanista ou
expansionista e religiosa que foram utilizadas como base propagandista de certos
sistemas de ideias.

Em primeiro lugar, como ideério nacional, destaca-se o intenso sentimento de
orgulho patrio no poema, fator que parece ser uma das motivacées maiores na epica

de Camoes:

Vereis amor da pétria, ndo movido

De prémio vil, mas alto e quasi eterno;

Que néo é prémio vil ser conhecido

Por um preg&o do ninho meu paterno.

Ouvi: vereis 0 nome engrandecido

Daqueles de quem sois senhor superno,

E julgareis qual é mais excelente,

Se ser do mundo Rei, se de tal gente. (CAMOES, 1980, I, 10)

Louva-se na epopeia a capacidade lusitana de transpor barreiras que nem
mesmo 0s heradis reais e mitologicos da Antiguidade conseguiram superar. O “ilustre
peito lusitano” sobrepde-se aos classicos por razdo dos feitos de bravura
empreendidos por seus antepassados e contemporaneos em terra e, principalmente,

no mar:
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A Ulisses, o0 “sdbio grande”, e a Eneias, 0 “troiano”, herdis enaltecidos
respectivamente por Homero e Virgilio, o poeta contrapde o “peito ilustre
lusitano”, certo nao s6 de que o heroi portugués supera, em bravura e
merecimento, 0s antigos, como também de que sua “musa’, isto é, sua
poesia supera a de seus predecessores (MOISES, 2007, p. 33).

Este povo, apesar de pouco numeroso, é exaltado por alcancar as
extremidades da terra. A “pequena casa Lusitana” foi capaz de expandir a sua
cultura até aos pontos mais longinquos do globo: “De Africa tem maritimos
assentos;/ E na Asia mais que todas soberana;/ Na quarta parte nova 0os campos
ara;/ E, se mais mundo houvera, la chegara.” (CAMOES, 1980, VII, 14). E de fato, a
lingua portuguesa, em virtude da politica expansionista de navegacédo, faz-se
presente nos continentes americano, africano e no asiatico, sendo usada nas ex-
colénias como idioma oficial. S&o elas Brasil, Angola, Cabo Verde, Guiné Bissau,
Mocambique, S&o Tomé e Principe, Macau e Timor Leste.

Com excecdo dos momentos de critica, como o do Velho do Restelo no canto
IV, e outros excursos do poeta, predomina em toda a epopeia o triunfalismo de um
povo que, a época da escrita d'Os Lusiadas, era um dos paises menos populosos e
representativos da Europa. A despeito dessa realidade, |é-se na obra que os
portugueses, emboca poucos, sdo elevados a categoria de herdis miticos, capazes
de subjugar a natureza. Importa para Camdes cantar em enaltecimento aos feitos
histéricos e contemporaneos de sua gente, sentimento que mais tarde serd chamado
de nacionalismo: Esta € a ditosa patria minha amada,/ A qual se o céu me da que eu
sem perigo/ Torne com esta empresa ja acabada,/ Acabe-se esta luz ali comigo
(CAMOES, 1980, I, 21).

Voltando ao comentario de Lourenco, € notavel ao longo dos tempos a
permanéncia d’'Os Lusiadas como “poema nacional” devido aos mitos que inaugura
e fixa como identidade de Portugal. O poema camoniano se definir4, para sempre,
como “maxima expressado simbdlica” e “referéncia mitica por exceléncia da cultura
portuguesa”’ (LOURENCO, 1999, p. 95).

Em seu fervor patridtico, Camdes fez o seu povo subjugar a furia dos

Elementos, as mais perigosas armadilhas da empresa maritima:

Vereis este que agora, pressuroso,
Por tantos medos o Indo vai buscando,
Tremer dele Neptuno de medroso,
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Sem vento suas aguas encrespando.

O caso nunca visto e milagroso,

Que trema e ferva o mar, em calma estando!

O gente forte e de altos pensamentos,

Que também dela hdo medo os Elementos! (CAMOES, 1980, Il, 47).

Saraiva ainda comenta que esse sentimento de amor patrio triunfalista se
deve a consciéncia de se ter realizado o maior feito conhecido da histéria do mundo,
ou seja, a concretizagdo de descobertas jamais sonhadas pelos grandes
conquistadores e heréis da Antiguidade. Vale a pena ressaltar que os herois
classicos sédo enaltecidos neste momento da historia da arte pelo que fizeram, e 0s
portugueses, “valor mais alto que se alevanta”, se sobrepfem aqueles herdis por
erguerem um império que jamais se viu na Historia até entédo. Dai o orgulho lusitano
dos feitos em mar, cantado por Camdes n’Os Lusiadas. E é este sentimento de amor
a nacdo que sera elevado a categoria de devocdo por aqueles que fazem uma
leitura da épica meramente nacionalista. Eles verdo no poema a base ideoldgica
para suas proposicdoes de exaltagdo ao civismo exacerbado, como se percebe no
comentario abaixo, do professor Carlos Moisés:

Camdes deu mostras de conceber a patria como objeto de devogao acima
dos demais, que ele jurou honrar e defender, sem medir sacrificios. Como
soldado, ele, de fato a defendeu, em varias oportunidades; como poeta,
acreditou que estava predestinado a honréa-la, retratando-a numa obra Unica
e exemplar, a primeira em que se celebrava com tanto empenho e vigor a
gléria de Portugal, entdo senhor dos mares, sede de poderoso império
(MOISES, 2007, p. 33).

N&o sem pouca importancia, € corriqueira a leitura do capitdo das naus Vasco
da Gama como metonimia do povo portugués. O comandante é a sintese do
portugués que desbrava os mares vencendo os desafios que Ihe sdo impostos. Ele é
o lider que alcanca a fama de Eneias, o heréi da Eneida, com a sua coragem (“Dou-
vos também aquele ilustre Gama,/ Que para si de Eneias toma a fama.” (CAMOES,
1980, I, 12); sabedoria ;“Do sabio Capitdo, com brevidade/ Faz represaria nuns que
as naus vieram”, (CAMOES, 1980, IX, 9) e eloquéncia; “Da boca do fecundo
Capitdo/ Pendendo estavam todos, embebidos,/ Quando deu fim a longa narracao/
Dos altos feitos, grandes e subidos.” (CAMOES, 1980, IX, 9). A bravura do capitdo
ainda se verificard na atitude de salvar um dos seus homens em perigo. Os
marinheiros foram vitimas de emboscada na mata, por africanos, mas o Gama

interveio para resgatar Veloso, um dos seus companheiros, mesmo que isto lhe
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tenha custado um ferimento: “Da espessa nuvem setas e pedradas/ Chovem sobre
nos outros, sem medida;/ E ndo foram ao vento em vao deitadas,/ Que esta perna
trouxe eu dali ferida.” (CAMOES, 1980, V, 33).

Anténio Sérgio, no entanto, defende que haja um ideério nacional n’Os
Lusiadas. Afirma no seu estudo Em torno das ideias politicas de Camdes, (1977),
que o0 poeta portugués ultrapassou o patriotismo para pregar uma espécie de
“Sociedade das Nacdes Cristas”, para defender um ideal comum, ou seja, uma

irmandade europeia em prol de interesses mutuos:

Como remate, cremos poder dizer que nos Lusiadas, poema tipico do
patriotismo, Camdes superou o patriotismo; além de portugués, ele foi
espanhol; além de espanhol ele foi humano. Felizmente, esse téo patriético
poema nao tem coisa alguma de nacionalista. A fala do Velho do Restelo
elevou-o ao nivel do humanismo critico, do antinacionalismo de Jesus
Cristo, - 0 que pronunciou a parabola do bom samaritano, o que disse o
mais profundo dos seus pensamentos a uma pobre mulherzinha de
Samaria, terra de gente que os judeus desprezavam, que tinham como vil e
inimiga deles. (SERGIO, 1977, p. 26)

O autor sustenta seu argumento baseado nas criticas que o proprio Camodes
faz as dissensdes que observava na Europa do seu tempo. Sérgio afirma que o
poeta portugués sonhava com um continente unido para defender-se do inimigo
comum, 0 mouro, que ameacava a soberania da religido de Cristo. Por isso,
assevera o estudioso que o poeta superou as barreiras geograficas de pais para
conclamar todos o0s reinos europeus a se unirem na luta contra o adversario.
Camdes, segundo Sérgio, idealizava uma Europa “mais alta e clara que as outras
em policia e fortaleza” unida no combate aos inimigos considerados “infiéis”. Dois
tradicionais adversérios, Portugal e Castela, portanto, deveriam se juntar no

enfrentamento a um oponente que lhes era comum:

Ora, da mesma forma que concebia, como ja dissemos, a unidade cristad de
toda a Europa, concebia Luis de Camdes a unidade cultural da nossa Ibéria.
E assim como a unidade cristd da Europa impunha ai, como condi¢éo
essencial, a independéncia e respeito mituo de varias nacdes que a
constituem, assim a unidade cultura da Ibéria teria como clausula
imprescindivel a aceitacao leal e o respeito absoluto da dualidade politica
em que se assentou: Castela, Portugal (SERGIO, 1977, p. 14).

Assim, ocorre para Seérgio, n'Os Lusiadas, um canto supranacional que
celebra a unido de todo o continente europeu em torno de uma ideia compartilhada

da defesa da fé cristd, e ndo apenas de interesse estritamente nacional. E cita os
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versos da épica que convoca as na¢des da Europa a se unir nas batalhas contra os
muculmanos, seus inimigos: “O miseros Cristédos, pola ventura/ Sois os dentes, de
Cadmo desparzidos,/ Que uns aos outros se ddo a morte dura,/ Sendo todos de um
ventre produzidos?” (CAMOES apud SERGIO, 1977, p. 10).

A segunda ideologia percebida por Saraiva n'Os Lusiadas e que sera tomada
como paradigma ideologico é o ideario humanistico expansionista. Os portugueses,
na épica de Camobes, sdo capazes de superar as limitagcbes impostas pelas
circunstancias das navegacoes. Eles realizam feitos e transpdem os obstaculos, indo
bem “mais do que prometia a forca humana”. Um dos versos mais conhecidos do
poema é seguramente “por mares nunca de antes navegados”, exposto ja na
primeira estrofe do canto I. O verso sintetiza a audacia realizada pelos herois
portugueses, que caracteriza a suplantacdo de fraquezas e dificuldades, projeto
principal do Renascimento, segundo a autora Maria do Perpétuo Socorro Almeida

em seu artigo Os Lusiadas e o discurso ideoldgico da expansao:

Portanto, a ideologia humanista de superacao da condicdo humana, que em
Portugal toma forma expansionista, acrescida dos componentes da
Cruzada, povo eleito e honra como servigo divino, volta em Os Lusiadas
através do estilema “mares nunca de antes navegados” a ser uma ideologia
humanista de superacéo (ALMEIDA, 1980, p. 94).

Camdes parece estar convencido de que os portugueses cumprem o ideario
humanistico na medida em que trafegam por aguas até entdo inavegaveis,
chegando, destarte, a lugares de igual forma inatingiveis, levando a civilizacdo
europeia, tida como superior, aos povos considerados infiéis por ndo professarem a
fé crista. Eis a retorica grandiloquente d’Os Lusiadas, como conclui a autora: mostrar
que os lusitanos foram perfeitamente competentes para singrar 0S mares,
subjugando-os e vencendo 0s seus perigos para cumprir a misséo de levar “as terras
viciosas de Africa e Asia” o seu modelo de desenvolvimento supostamente superior.
E preciso lembrar que Portugal era um dos paises menores da Europa no que diz
respeito a densidade demografica e a rigueza acumulada. E é justamente esta
“pequena casa Lusitana” que realizara, n’Os Lusiadas, o ideario humanistico e
renascentista de superacédo da condicdo humana face ao improvavel e ameacador.
Como homem do Renascimento, Cambes eleva os homens ao patamar de
conquistadores e senhores de seus destinos. S&o eles os que seguem adiante e

realizam o que desejam, como afirma Maria Vitalina Leal de Matos:
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N'Os Lusiadas, Camfes exprime a sua crenca na possibilidade da
realizacéo total: [...] Por isso se enuncia sua rivalidade com os deuses da
mitologia, simbolos dos mais altos valores da Civilizagédo Antiga. [...] o heroi
torna-se inteiramente senhor de si e do seu destino, superior as
contingéncias do acontecer e sobretudo as seducgfes da Fortuna;
autodenominado e assim — liberto. (MATOS, 1994, p. 23)

A ideologia humanista nesta épica da Renascenca consiste também na
crenca em uma superioridade civilizacional, ou seja, na autoafirmacdo do homem

como portador da luz do conhecimento e sabedoria universais:

Vés Europa crista, mais alta e clara

Que as outras em policia e fortaleza.

Vés Africa, dos bens que o mundo avara,

Inculta e toda chea de bruteza; (...)

Olha essa gente toda, que se habita

Dessa gente sem lei, quase infinita (CAMOES, 1980, X, 92).

Como missédo dos portugueses, cumpria levar aos chamados béarbaros a dita
“civilizacdo”, possuida apenas por esta “Europa alta e clara”. Saraiva equipara, na
introducdo que faz d'Os Lusiadas, a Cristandade com o Império Romano, e os
Turcos, com a “Barbarie” porque precisavam ser ‘“civilizados” pela acdo dos
europeus. O dominio sobre os mouros asseguraria a expansdo da civilizacao
europeia ao passo que refrearia o crescimento da cultura arabe, tida como atrasada
e ignorante: “Fazei que torne |4 as silvestres covas/ Dos caspios montes e da Citia
fria/ A Turca geracdo, que multiplica/ Na policia de vossa Europa rica” (CAMOES,
1980, VII, 12). Tal premissa, portanto, serd usada para embasar politicas de
expansao territorial feitas por Portugal nas suas colbnias ultramarinas e para lhes
asseverar o dominio naqueles territorios.

E importante citar a criacdo, em 1880, de um feriado civico em honra ao poeta
portugués que simbolizaria, no periodo da ditadura salazarista, o ideério
expansionista lusitano. Trata-se do “Dia de Camdes, de Portugal e da Raca”,
reelaborado pelo presidente Antonio de Oliveira Salazar, em 1944. O objetivo do
lider, cuja orientacdo politica baseava-se no fascismo, visava enquadrar a épica
camoniana numa ideologia puramente nacionalista e expansionista, que exaltava o
poderio e dominio portugueses sob seus territérios ultramarinos, dai a renomeacéao

da data supracitada para enaltecer as ideologias do regime em vigor no pais. Antes
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de Salazar, o 10 de junho se chamava apenas “Dia de Camdes”, conforme o artigo
de Adma Fadul Muhama:

O Estado Novo se apropriou da celebracdo do 10 de junho, marcando,
inclusive, a inauguracéo do Estadio Nacional para este dia, no ano de 1944;
durante a cerimdnia, Antonio de Oliveira Salazar rebatizou a data como “Dia
de Camdes, de Portugal e da Racga”. [...] Com isso, a ditadura de Salazar
extraiu do poema épico de Camdes sobretudo os valores relativos a fé e ao
império passiveis de revestir a dominagdo colonialista de uma imagem de
superioridade racial e para a consciéncia portuguesa, a partir de 1963,
transformou o feriado do 10 de junho em homenagem as Forcas Armadas e
em exaltacédo da guerra e do poder coloniais. (MUHAMA, 2007, p. 72)

O poema épico camoniano, desse modo, lido em seu ideario de expanséo do
dominio luso e submetido ao propdsito de exaltar as campanhas de manutencgéo do
colonialismo no continente africano.

No entanto, afirma Antonio Sérgio que ndo ha um ideéario expansionista n’Os
Lusiadas. O camonista atesta, em seu estudo Cambes Panfletario Camdes e D.
Sebastido, que Camdes contrapunha-se as campanhas desenfreadas de conquistas
além-mar, principalmente na Africa, para pregar a defesa do territério europeu da

ameaca moura, ainda bem presente naquele tempo:

O que interessa, 0 preocupa, ndo é a Africa, nem a chamada “politica
tradicional”, nem qualquer conquista ou imperialismo, mas sim a fraqueza os
Europeus (divididos por lutas de religido) perante a ofensiva do Maometano,
- que foi gravissima, como se sabe, até o momento redentor da batalha de
Lepanto, isto é, até depois de acabado o poema. Perigava a chamada
“civilizac@o cristd”. O Poeta, por isso, diz aos cristdos conjuntamente,
incitando-os a defenderem-se. (SERGIO, 1977, p. 50)

Sérgio, entdo, contrapfe-se a ideia de um ideario expansionista, pois
assevera categoricamente em seu ensaio que Camdes desejava em primeiro lugar a
guarnicdo das terras de Europa em detrimento das expedigcbes onerosas ao
continente africano, mais demonstrativas da cobica material da coroa do que de seu
desejo de combate aos infiéis em outros territérios. O poeta, para Sérgio, quis
aconselhar os reis cristdos do seu tempo, principalmente D. Sebastido, que se
preparassem para a defesa contra as invasées arabes, oriundos do norte da Africa.
A ideia do vate lusitano, segundo o ensaista, seria priorizar o fortalecimento contra
as investidas africanas em solo europeu, em vez da promocdo de empreitadas
inconsequentes e perigosas no continente africano, em busca de novas terras e

riquezas:
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S6 no fim dos seus Lusiadas, pois, Camdes exemplifica especialmente com
a terra do Norte de Africa (como exemplificara com a Asia Menor, com a
Assiria, com os mares das indias, com a Turquia) a ideia genérica que
propugnava, e que era de os povos da Cristandade se defenderem naquele
momento da grande ameaca dos infiéis, que iam alastrando pela “Europa
rica”. (SERGIO, 1977, p. 50)

O dltimo ideério lido por Antbnio José Saraiva n'Os Lusiadas € o religioso.
Mesmo que haja na obra de Camfes uma “fabula de Deoses”, conforme dito do
inquisidor Bertolameu Ferreira, predomina na epopeia o desejo proselitista de ver
expandida a fé cristd pelo globo, algo mostrado j& na segunda estrofe do poema:
“Daqueles reis que foram dilatando/ A Fé, o Império e as terras viciosas” (CAMOES,
1980, I, 2). Volta-se, portanto, ao ideal das Cruzadas, o ideal de reunir o mundo sob
a religido cristd. A missdo dos portugueses n'Os Lusiadas também consistia em
levar a sua religiao aos territérios alcancados. Como anuncia o poema, os barbes
assinalados, que carregam o sinal da cruz, portanto, sédo escolhidos por Deus para
levar a sua palavra aos confins da terra. Leia-se o comentéario da professora Maria

do Perpétuo Socorro Almeida em Os Lusiadas e o discurso ideolégico da expansao:

[...] assinalados por Deus, que aponta para o mito do povo eleito. Deus
elegeu os portugueses para fazer a travessia e encontrar a terra prometida,
como na Biblia elegera os hebreus. A Biblia, sendo a histéria do povo
hebreu, d4-se como histéria da humanidade, através desse mito. E Os
Lusiadas, pelo mesmo caminho, transformam a histéria do povo portugués
em histéria da humanidade, dando-lhe um conteddo universal, como quer a
ideologia expansionista (ALMEIDA, 1980, p. 96).

A autora propfe também que a eleicdo dos portugueses se deve a sua
pequenez como nacdo, mas também devido a sua forca quanto as dificuldades
enfrentadas. Os lusitanos s&o eleitos por Deus porque, segundo o poeta, sdo

humildes e reverentes a ele:

Vés, Portugueses, poucos quanto fortes,

Que o fraco poder vosso ndo pesais;

Vés, que, a custa de vossas varias mortes,

A lei da vida eterna dilatais:

Assi do Céu deitadas sao as sortes

Que vos, por muito poucos que sejais,

Muito facais na santa Cristandade.

Que tanto, 6 Cristo, exaltas a humildade! (CAMOES, 1980, VI, 3).
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Ainda no canto VII, |é-se a apoéstrofe do poeta aos principes europeus da
cristandade, convocando-os para se unirem a Portugal numa grande cruzada contra
os inimigos da fé, os mouros, e para a reconquista de Jerusalém, séculos atras
perdida para os arabes. Camdfes apela para que deixem as lutas cristds internas e
se ajuntem contra um inimigo comum que ainda ameacava a Europa. No poema, os
lusitanos assumem a postura de eleitos por Deus, pois sdo apontadas imperfeicoes
nos outros paises que impedem o cumprimento da missdo de Cristo. Os aleméaes
estdo rebelados contra Roma em sua Reforma Protestante: “Vede’'los Alemaes,
soberbo gado,/ Que por tdo largos campos se apascenta/ Do sucessor de Pedro
rebelado,/ Novo Pastor e nova seita inventa (...)” (CAMOES, 1980, VII, 4). Os
ingleses negligenciaram a sua obrigacdo com a Terra Santa de governa-la de fato,

deixando-a nas maos dos mouros. Além disso, criaram a sua prépria igreja:

Vede'lo duro Inglés, que se nomeia

Rei da velha e santissima Cidade,

Que o torpe Ismaelita senhoreia

(Quem viu honra tao longe da verdade?),

Entre as Boreais neves se recreia,

Nova maneira faz de Cristandade:

Pera os de Cristo tem a espada nua,

N&o por tomar a terra que era sua. (CAMOES, 1980, VII, 5).

E finalmente a Franga, que se voltou contra os cristdos em uma guerra contra
a Espanha: Pois de ti, Galo indino, que direi?/ Que o nome «Cristianissimo»
quiseste,/ Nao pera defendé-lo nem guarda-lo,/ Mas pera ser contra ele e derriba-lo!
(CAMOES, 1980, VII, 6).

Somente Portugal é capaz de ser a nacdo messianica, pois esta focada
humilde e servilmente no projeto de expansdo da fé cristd. O poeta Fernando
Pessoa reproduzird, mais de trés séculos e meio depois, 0 mito desse messianismo
portugués em Mensagem, na qual elabora um Quinto Império, momento em que
apocalipticamente Portugal ressurgira com todo o seu esplendor, pois atualmente a
sua gloria estaria “encoberta”.

H4, n'Os Lusiadas, a convergéncia de um discurso de expansdo do
proselitismo cristdo pelo mundo, que evidencia uma mentalidade medieval, com a
celebracdo de um espirito renascentista que busca aliar Religido e Ciéncia. A épica

expde no canto X o episodio da Maquina do Mundo, em que é mostrado ao capitdo
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Vasco da Gama, pela deusa Tétis, o funcionamento do universo, tal como

concebiam os antigos gregos:

Este orbe que, primeiro, vai cercando

Os outros mais pequenos que em si tem,

Que esta com luz tao clara radiando

Que a vista cega e a mente vil também,

Empireo se nomeia, onde logrando

Puras almas estdo daquele Bem

Tamanho, que ele sé se entende e alcanga,

De quem n&o ha no mundo semelhanca. (CAMOES, 1980, X, 81).

O sistema planetario de Ptolomeu, astrbnomo grego do século Il d. C., é
usado poeticamente por Camodes para celebrar as conquistas dos navegantes lusos
em detrimento do sistema do astrobnomo e matematico Nicolau Copérnico, porque o
primeiro estaria ideologicamente alinhado com as ideias dominantes da Igreja a
época da composicdo d'Os Lusiadas.® Em outras palavras, o poeta usou, segundo
0S principais camonistas, o0 sistema ptolomaico para evitar problemas com o Tribunal
do Santo Oficio, pois a teoria de copernicana de heliocentrismo chocava-se

abertamente com as explicacdes eclesiasticas sobre o universo:

Indagam alguns camonistas porque o poeta ndo expds em seu poema o
sistema de Copérnico, que entdo ja era do conhecimento publico. [...] Sdo
duas as principais hipéteses que tentam explicar o fato de haver Camdes
preferido o sistema ptolomaico ao de Copérnico quando este ja se tornara
conhecido: (I) Camdes teria usado a teoria de Ptolomeu porque a de
Copérnico tinha a combaté-la a Igreja; (II) Camdes empregou o sistema de
Ptolomeu porque, na época, o sabio cosmografo portugués Pedro Nunes o
registrara em sua obra, e o vate lusitano nada mais fizera que seguir as
vozes autorizadas do seu tempo (MOURAO, 2007, p. 80).

Em suma, temos que o autor d’Os Lusiadas procura, ao dar a centralidade do
universo a Terra e um céu (0 Empireo) que se possa habitar Deus, 0s anjos e as
almas bem-aventuradas, garantir aceitagdo politico-religiosa a publicacdo de seu
poema, pois o heliocentrismo de Copérnico teorizava que era o Sol o centro de um
sistema, e que nosso planeta apenas orbitava em torno dele.

O louvor aos feitos do apdstolo S. Tomé, no canto X, evidencia, entre outras
coisas, a vontade de ver fé ser dilatada. O poeta canta o ministério do apostolo, seus

milagres, sua coragem, seu martirio glorioso e como foi recebido por Deus no céu.

® A reproducéo do sistema de Ptolomeu encontra-se na pag. 113, no Anexo B, e apresenta o sistema
do filésofo e matematico grego, descrito por Camdes, especialmente na passagem da llha dos
Amores, quando Tétis mostra ao herdi Vasco da Gama a Maquina do Mundo.
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No final da referéncia, Camdes repreende os sacerdotes que ndo tém Tomé como
exemplo como relapsos no cumprimento da missao de evangelizar.

Na parte do poema dedicado a S. Tomé, 0 poeta enaltece a fé e a dedicacéo
do apédstolo no cumprimento da missao evangelista confrontando-as com o que
observava na préatica. Para Camoes, os religiosos estdo sobrepondo interesses
pessoas e mesquinhos as suas obrigacdes como difusores de Cristo pelo mundo.
Mesmo sendo “matéria perigosa” (CAMOES, 1980, X, 120) criticar os poderosos de
sua época, 0 poeta se insurge contra o que viu como hipocrisia e falsidade e ataca
os religiosos que se envolviam mais com questdes politicas do que com assuntos
espirituais: “E vOs outros que os nomes usurpais/ De mandados de Deus, como
Tomé,/ Dizei: se sois mandados, como estais/ Sem irdes a pregar a santa Fé?”
(CAMOES, 1980, X, 119). Fato que pareceu ser conveniente para os opositores dos
sacerdotes divulgar: o aparente descaso com a evangelizacdo mundial e sua
ganancia.

Os Dominicanos teriam apoiado e licenciado a publicacdo d’Os Lusiadas na
pessoa do frei Bartolomeu. Este, membro daquela Ordem e inquisidor, teria sido
motivado a dar o alvara a Camdes por fazer uma analise progressiva do poema. Sua
leitura deu um enquadramento politico-ideoldgico a’Os Lusiadas contra os Jesuitas.
Segundo Saraiva, “a publicacdo d’Os Lusiadas é “o resultado de uma pequena
conspiracdo de palécio antijesuitica, cujos principais protagonistas foram a Rainha e
os Condes de Vimioso, com a cumplicidade dos Dominicanos,” (SARAIVA, 1978, p.
13).

O antijesuitismo do poeta também é atestado por José Eduardo Franco que,
no artigo Os Jesuitas em Questdo: Apreciacfes contrastantes Camdes e Luis de
Granada, afirma que o autor d’Os Lusiadas teria contribuido, através de seus versos,
para disseminar uma hostilidade histérica contra a Companhia de Jesus. Camdes,
segundo Franco, ataca os jesuitas com suas criticas atribuindo-lhes os defeitos de
ganancia, intriga e omissao ao seu real comprometimento de ajudar os pobres e
pregar o cristianismo. O autor afirma que a épica camoniana propaga veladamente
uma ojeriza contra os Jesuitas lancando-lhes culpa por ndo fazerem o que lhes

convém como sacerdotes cristaos:

Ainda que tenha sido controversa, na histéria critica da literatura
portuguesa, o reconhecimento da aplicacdo destas passagens critica aos
Jesuitas, nos perfilhamos a hipétese que considera serem aqui visados os
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religiosos da Companhia de Jesus, na linha do que defendem especialistas
como Anténio José Saraiva. Pensamos estar perante um caso emblematico
de manifestacdo de antijesuitismo, perscrutavel nos siléncios, auséncias e
omissdes da literatura e da histéria (FRANCO, 2004, p. 8).

Franco, porém, apresenta neste mesmo artigo, uma possivel releitura
contestando a ideia de um antijesuitismo de Camdes. Ele procura relativizar as
reprimendas aos Jesuitas como sendo a todos os religiosos, independente da
Ordem a que pertenca e que estavam préximos ao rei de Portugal, motivados por

interesses proprios:

Mais ainda, nesta critica o poeta poderia pretender visar ndo sé os jesuitas
proximos do rei, mas também outros eclesiasticos que orbitavam a volta do
poder real. Portanto, podemos até admitir tratar-se ndo de um antijesuitismo
especifico, mas de uma critica aos conselheiros religiosos em geral, em que
0s jesuitas também eram necessariamente englobados. O que ndo quer
dizer também que todos os Jesuitas estivessem necessariamente
englobados enquanto instituicdo nesta vituperacdo do poeta. Todavia, é
uma hipétese em aberto que se deve respeitar e nunca descurar no plano
sempre inconcluso da investigacdo histérica (FRANCO, 2004, p. 8).

E notavel, portanto, que o poema de Camdes recebe mais uma leitura politico-
ideoldgica cujo debate suscitado é o seu posicionamento frente a questao religiosa
gue circunda o reinado de D. Sebastido. Os autores apresentados afirmam, entéo,
que o discurso d’Os Lusiadas contém elementos que indicam criticas aos Jesuitas,
algo bastante conveniente para os Dominicanos, seus adversarios politicos,
divulgarem em virtude de suas disputas internas.

E forgoso citar a pega contemporanea de José Saramago em que se descreve
0 contexto da publicacdo da 12 edicdo d’Os Lusiadas. Que farei deste livro, de 1980,
teatraliza as circunstancias vividas por Camdes para imprimir o seu poema. “Com
menor rigor cronoldgico, mas maior exatidao factual” (SARAMAGO, 1998, p. 6) o
autor revela, entre outras coisas, a conjuntura politica da época da primeira
impressao do poema camoniano. Mostra a disputa de poder na Corte, as questdes
governamentais debatidas pelos padres jesuitas e irmaos Luis e Martim da Camara

e sua influéncia junto ao trono portugués:

MARTIM DA CAMARA: Tenho a confianga de el-rei.

LUIS DA CAMARA: Tendes. E muito 6dios na corte. Desenganai-vos, irmao,
se enganado andais. No dia em que eu morrer, ou se antes disso, Sua
Alteza me preferir outro confessor, a vossa posicdo estara em grande
perigo. Sabeis como a rainha nos tem em pouca estima. J4 vos
esquecestes do trabalho que tivemos para evitar que fosse colocado junto



52

de el-rei por seu confessor um padre doutra ordem, um dominicano ou
Agostinho? Se nao contdssemos do nosso lado, com a influéncia do
cardeal-infante, a Companhia de Jesus teria sido posta de parte, e perderia,
neste caso, um dos triunfos maiores: ser confessora e conselheira de el-rei.
(Pausa). Se eu nao fosse o confessor, ndo serieis vOs o secretario do
Estado (SARAMAGO, 1998, p. 9).

A peca de Saramago expde, também, as divergéncias politicas entre a rainha
D. Catarina e o infante Cardeal D. Henrique. O fato histérico dos antagonismos entre
a rainha e o cardeal, relativo ao destino de Portugal como nacdo submetida a
Espanha e ao casamento de D. Sebastido, também séo figurados e destacados na
obra. A argumentacdo de Camoes para convencer o frei Bartolomeu da concessao
do alvard € um dos pontos principais da peca. O poeta esmera-se em mostrar que
seu épico nao se opde a fé cristd por figurar deuses pagaos e algumas cenas de
cunho erético. O inquisidor, depois de fazer uma leitura atenta e ressaltar o carater
ficcional da obra no parecer do alvara, decide conceder a licenca para impressao do

poema:

FREI BARTOLOMEU FERREIRA: Entrai, senhor Luis de Camdes. Cheguei,
enfim, ao termo do meu trabalho, e vos ao cabo da vossa paciéncia. Tenho
ja pronto o parecer, de que logo ja mandarei passar o translado, para que
possais requerer licenca de imprimisséo.

LUIS DE CAMOES: Déa-se entédo a Vossa Reverendissima por satisfeita com
as alteracdes que fiz? N&do haverd mais que suprimir e acrescentar? Nao
terei mais que torcer o sentido para sujeitar ao vosso desejo para sacrificar
insuportavelmente a minha intengcao?

FREI BARTOLOMEU FERREIRA: Agradecei a Deus e as circunstancias
ndo terdes que praticar maior violéncia sobre a vossa obra. Estais
lembrados da nossa primeira conversagéo... (SARAMAGO, 1998, p. 67).

Transparece, assim, uma conjuntura politica que teria favorecido a publicagédo
da épica camoniana, acentuando-se a sua defesa de um espirito cruzadista e
evangelizador. Analisou-se que o objetivo maior de Camdes em sua obra maxima foi
submeter o0 mundo a égide do cristianismo por meio das armas ou da pregacao:
“Conheca, pelas armas, quanto excede/ A lei de Cristo a lei de Mafamede.”
(CAMOES, 1980, IV, 48). Ainda que o seu maravilhoso seja protagonizado por
deuses pagdaos, o ideario religioso apontado por Saraiva e Maria do Perpétuo
Socorro Almeida indica o desejo de Camdes de que o mundo conheca e se curve

diante de Cristo e seus mandamentos.
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Foram discutidas neste capitulo as circunstancias da escrita e da publicacéo
d’Os Lusiadas, convencionados como um dos principais fundamentos da cultura
lusitana. Fizemos um percurso do estabelecimento da imagem do poeta e de sua
obra como simbolo da nag¢do portuguesa conquistadora e imperial elaborada por
notaveis eruditos do século XIX como Almeida Garrett, Tomas Ribeiro, Oliveira
Martins, Tedfilo Braga e outros. Todos, cada um a seu modo, ajudando a enaltecer
Camdes como representante maior do sentimento lusitano’. Sera discutida, a seguir,
a leitura laudatoria que se faz do vate no Brasil, e como algumas producdes
ficcionais e nao-ficcionais reproduzem-na, submetendo o poema camoniano, por

conseguinte, aos seus propdsitos politico-ideoldgicos.

"0 poeta e escritor Antero de Quental ser4 um dos maiores representantes daqueles que se puseram
contra a visdo laudatéria de Camdes e de sua épica e que os elegem como simbolos do sentimento
lusitano. Em 1871, o célebre discurso de Antero, intitulado Causas da decadéncia dos povos
peninsulares, atribui ao louvor da epopeia camoniana a “Fé e ao Império” a culpa pelos males
politicos e econémicos enfrentados pelos portugueses no século XIX. Ainda contra o enaltecimento
da expanséo heroica e imperial portuguesa, ha o poeta Cesario Verde com a sua obra O sentimento
dum Ocidental, de 1880, que contesta a leitura exaltadora e nacionalista que Tedfilo Braga fez d’'Os
Lusiadas.
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2 A EPICA DE CAMOES COMO FUNDAMENTO POLITICO-IDEOLOGICO NO
BRASIL

Na quarta parte nova 0s campos ara;
E, se mais mundo houvera, l1& chegara.

Mas ca onde mais se alarga, ali tereis
Parte também, co pau vermelho nota;
De Santa Cruz o nome |he poreis;
Descobri-la-a a primeira vossa frota.
Ao longo desta costa, que tereis,

Ira buscando a parte mais remota

O Magalhées, no feito, com verdade,
Portugués, porém néo na lealdade.
(CAMOES, 1980, VII, 14, X, 140)

2.1 O contexto da colonizagao portuguesa no Brasil

A aventura portuguesa por “mares nunca d’antes navegados”, proporcionada
pelos avancos tecnologicos verificados nos séculos XV, possibilitaram a esse
pequeno pais do extremo ocidente europeu grandes conquistas. Os progressos em
alto mar em busca de novas rotas comerciais fizeram com que Portugal deixasse
sua cultura representada em todos os continentes do globo. O fato
grandiloquentemente cantado n'Os Lusiadas é inspirado nestas conquistas que
notabilizaram Portugal na histéria do mundo e que, segundo Lourenco, fixaram a
identidade do pais como “nacdo navegante”. E essas aventuras motivaram 0s
primeiros poetas que escreveram em solo brasileiro a enaltecer, através de suas
producbes, a gana desbravadora lida na épica camoniana. Antes, contudo, de
mencionar as obras, passemos pelo fato histérico, a fim de contextualizar a
existéncia do Brasil e a relacdo com os portugueses no periodo colonial, questdes
gue servem de base para a poética incipiente do pais.

Apos alcancar o éxito maior pretendido, que era chegar a India, regido mais
procurada devido a seus valiosos produtos, os lusitanos foram contemplados com
mais uma vasta extensao de terra que lhes renderia muitas riquezas, impulsionando,
assim, mais ainda o comércio do pais. Essa regido, na costa sudoeste do Oceano

Atlantico, revelar-se-ia grande fonte de insumos, como produtos vegetais, metais
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preciosos e mao-de-obra que serdo o principal sustentaculo econdmico portugués
do século XVII até as duas primeiras décadas do XIX, quando Portugal deixaria a
administracd@o politica do territério: “As navegac¢fes de descobrimento teceram uma
rede mundial de rotas, pondo em mutua relacdo todas as civilizacdes que se tinham
desenvolvido ao longo da linha costeira dos oceanos.” (GODINHO, 1998, p. 71).

“Pelas praias vestidos os soldados/ De vérias cores vém e varias artes,/ E ndo
menos de esforco aparelhados/ Pera buscar do mundo novas partes.” (CAMOES,
1980, 1V, 85). Os versos da epopeia de Camdes sintetizam a politica expansionista
portuguesa do século XVI, que propiciou a chegada de suas naus as terras
ocidentais. A ansia pela descoberta de novas rotas comerciais, € a preparacao para
a defesa desses territorios caracterizaram o esforco maritimo portugués para o
enriquecimento do seu reino, 0 que marcou 0 pais como “nagdo navegante” até o
presente tempo.

Os lusitanos sairam dos portos do rio Tejo no dia 8 de marco de 1500,
embarcados em treze navios. O comandante da expedicdo era o nobre Pedro
Alvares Cabral, que, depois de sair das ilhas de Cabo Verde, usando a rota
inaugurada por Vasco da Gama, navega pelo Atlantico em direcdo ao sudoeste e
avista, no dia 22 de abril daquele ano, um monte a que chamam de Pascoal. Era a
vista das terras americanas. Dois dias depois, os marinheiros portugueses pdem
seus pés no lugar que batizaram de Porto Seguro, fundando, assim, seu império no
ocidente, a que deram o nome de Vera Cruz: “Em 22 de abril foi avistada terra: um
monte muito alto e redondo, que 0s nossos baptizaram de monte Pascoal, porque
estava no tempo da Pascoa.” (SARAIVA, 1981, p. 155).

No ano seguinte, uma nova expedi¢do foi determinada pelo rei D. Jo&o lli
para o0 reconhecimento das terras recém descobertas que percorreu, segundo
Saraiva, uma extensdo litoranea de 3.600 quildbmetros. Percebendo, entdo, o
potencial econémico do novo territério, o rei logo arrendou o comércio do pau-brasil,
produto que viu ser muito valioso no comércio europeu, ao cristdo-novo Ferndo de
Loronha, encarregado de enviar em cada ano uma frota de seis navios para a
extracdo da madeira vermelha. O principal produto desta terra foi tao
abundantemente encontrado e explorado que logo renomeou o lugar. Passou a se
chamar “Brasil” a imensidao territorial de onde os portugueses extraiam a tal madeira
avermelhada e boa parte de suas riquezas. A Carta de Pero Vaz de Caminha,

escrita com base no que se viu na terra recém descoberta, relata ao europeu o



56

“achamento” que lhe pareceu propicio para seus empreendimentos extrativistas.

Saraiva a chama de “certiddao de nascimento do Brasil”:

Tem, ao longo do mar, nalgumas partes, grandes barreiras, delas
vermelhas, delas brancas; e a terra por cima toda chd e muito cheia de
grandes arvoredos. De ponta a ponta, é toda praia parma, muito cha e muito
formosa. [...] Porém a terra em si é de muito bons ares, assim frios e
temperados como os de Entre Douro e Minho, porque neste tempo de agora
os achavamos como os de la. Aguas s&do muitas; infindas. E em tal maneira
€ graciosa que, querendo-a aproveitar, dar-se-a nela tudo, por bem das
aguas que tem. Porém o melhor fruto, que nela se pode fazer, me parece
gue sera salvar esta gente. E esta deve ser a principal semente que Vossa
Alteza em ela deve lancar. (CAMINHA, 2015, p. 14)

A ideia de uma sistematizacédo do colonialismo no Brasil somente se oficializa
em 1530, com o envio da expedi¢do de Martim Afonso de Souza, que funda no pais
a provincia de Sao Vicente, que compreende os atuais Estado do Rio de Janeiro e
Séao Paulo, onde também se constroem os primeiros engenhos de cana-de acgucar.
Esse cultivo veio a ser uma das principais atividades econdmicas do Brasil colonial.
Para organizacdo do governo sobre o territorio, D. Jodo Ill o dividiu em capitanias
hereditarias geridas por membros da pequena nobreza portuguesa: “Os capitaes-
donatarios deviam promover, a sua custa, 0 povoamento e a colonizacao do territorio
das capitanias” (SARAIVA, 1981, p. 157). Em 1548, a costa brasileira foi ocupada
por dezesseis povoados portugueses que trabalhavam no cultivo de agucar, algodao
e tabaco. E importante ressaltar, contudo, que a colonizacao foi dificultada por dois
principais fatores: a falta de poder econédmico dos donatéarios e as violentas reacoes
dos nativos frente as tentativas de escravizacao e desterro. O avanco da dominacao
lusitana custou, desse modo, grande investimento de armas e pessoal.

O primeiro governante geral do Brasil, Tomé de Souza, nhomeado devido ao
crescimento da importancia econémica da regiéo, leva a ordem do Estado portugués
e também sua religido ao territorio, através do trabalho notavel dos Jesuitas sob o
comando do padre Manuel da Nébrega. A Companhia de Jesus esmerava-se em
ensinar aos colonos e nativos as doutrinas cristds exercendo um papel fundamental
de aportuguesamento da terra. Muitos judeus, fugidos da perseguicdo da Igreja, se
refugiaram no Brasil, ajudando a engrossar a populacdo branca do pais. Saraiva
afirma, em seu estudo, que os europeus totalizavam um namero de vinte e cinco mil
pessoas, que impulsionaram o comércio externo do agucar brasileiro. O clima umido

e quente do local favorecia a producédo da planta muito apreciada na Europa do
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século XVI. Como ultimo componente estrangeiro, tem-se 0s negros, mao-de-obra
para os engenhos de cana-de-acUcar importada da costa da Guiné, constituindo-se,
também, o comercio de escravos, um importante negdécio para as finangas coloniais.

A atividade extrativista no Brasil portugués serviu para substituir o decadente
comércio das especiarias da india, devido as dificuldades de navegacio e guerras

no Oriente que consumia boa parte das receitas do reino:

Pela nossa parte, 0 que subia de ano em ano era o custo dos transportes, a
percentagem dos naufragios, os gastos gerais civis e militares. A tonelagem
dos navios aumentou muito durante o século e com ela a despesa das
armadas. Piratas e corsarios infestavam o Atlantico e as naus carregadas
de especiarias tinham que ser comboiadas por navios de guerra na
travessia dos Acores para Lisboa. [...] A guerra se tornara cada vez mais

cara. (SARAIVA, 1981, p. 163)

Coube as riguezas produzidas na col6nia americana suprirem o enorme gasto
causado pelos esforcos belicosos para a defesa dos territorios ultramarinos de
Portugal. O chamado ciclo da cana-de-agucar representou um tempo de relativa
prosperidade sob o reinado de D. Manuel |, na segunda metade do século XVI.
Havia, como fator de atracdo ao colono, a crenca no enriquecimento rapido e facil,
gue motivou muitos portugueses a deixar o reino para colonizar o Brasil: “onde o
Portugués ia no pensamento de voltar rico e depressa. Isso tornou possivel que a
minoria ética portuguesa marcasse tao profundamente a populacdo local”
(SARAIVA, 1981, p. 159).

O espirito desbravador e mercantilista portugués na sua colénia americana
ainda se verificara no periodo do chamado ciclo do ouro. Nos ultimos anos do século
XVII, o valioso metal brasileiro foi alvo da cobica e da exploracdo lusitana. Foram
localizadas, depois de anos de pesquisas e buscas, enormes e abundantes jazidas
de ouro no interior do pais, nas regides do atual Estado de Minas Gerais, mais
precisamente nas cidades de Ouro Preto, Sabara, Mariana e S&do Jodo del-Rei.
Outros lugares também se revelaram com grande potencial aurifero, como Goias e
Mato Grosso. Segundo Saraiva, o porto do Rio de Janeiro escoou grandes
quantidades de ouro para a Europa: “Foi em 1699 que chegou a Lisboa o primeiro
carregamento de ouro: 500 kg. A quantidade foi subindo nos anos seguintes e em
1720 atingiu-se a marca mais alta: 25 000 kg.” (SARAIVA, 1981, p. 233).

Muitos aventureiros brasileiros e portugueses foram atraidos para as regides

produtoras, 0 que causou um grande crescimento populacional e econémico para o



58

Brasil. Saraiva chega a afirmar que a mudanca da capital brasileira de Sao Salvador
da Bahia para o Rio de Janeiro se deveu a este grande influxo de ouro pelos seus
portos: “O Rio de Janeiro, porto onde afluia o ouro de Minas Gerais, cresceu em
detrimento da antiga capital, Sdo Salvador da Baia. Na segunda metade do século
XVIIl era ja o Rio a verdadeira capital do Brasil.” (SARAIVA, 1981, p. 233).

A atividade colonial de exploracdo, portanto, serd notoria até o século XIX
guando o Brasil se torna independente de Portugal. E, no processo, o oficio se
caracterizara pela atitude de desbravamento, desejo de enriquecimento, dominio
sobre a terra e acumulo de bens. O espirito de conquista e subjugo ao territorio
motivara os aventureiros em suas campanhas mercantilistas no Brasil cujos métodos
envolviam a escravidao, tortura e morte dos nativos indigenas e negros africanos e
pesada taxacdo sobre os proprios colonos portugueses.

Sobre o papel do portugués na colonizacdo e exploracdo do territorio
brasileiro temos o influente estudo do escritor pernambucano Gilberto Freyre
intitulado Casa Grande & Senzala (1933). Nesse trabalho, o autor expde a formacgao
da sociedade brasileira através do encontro das trés racas: branca, negra e india. E
usa a figura da casa grande, habitacdo dos senhores de engenho nos séculos em
gue vigorava a escraviddo e a senzala, lugar de moradia dos escravos. A obra
explicita as relagbes entre as trés racas que dao origem ao povo brasileiro. A obra
de Freyre ficou notabilizada, principalmente, pelas criticas que recebeu ao longo dos
tempos, pois, segundo o0s estudiosos, teria atenuado o dano causado pela
colonizacdo europeia ao pais, no excessivo louvor as campanhas de invasdo e
dominio lusitanos. Casa Grande & Senzala teria, também, reforcado o esteredétipo do
portugués dominador e destinado ao triunfo sobre os outros povos, devido ao seu
suposto entusiasmo, forca e facilidade de se sobrepor ao meio, por mais dificil que

fosse:

A escassez de capital-homem, suprimiram-na os portugueses com extremos
de mobilidade e miscibilidade: dominando espacos enormes e onde quer
que pousassem, na Africa ou na América, emprenhando mulheres e
fazendo filhos, em uma atividade genésica que tanto tinha de violentamente
instintiva da parte do individuo quanto de politica calculada (FREYRE, 2013,
p. 35).

Outra notavel obra que se tornou fundamental para os estudos sobre a
colonizacdo portuguesa no Brasil e suas consequéncias é Raizes do Brasil de
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Sérgio Buarque de Hollanda. O importante e influente trabalho deste sociélogo
ressalta a ideia do portugués aventureiro e conquistador. Reproduz, em parte, as
conclusdes de Freyre, ao aparentemente destacar de forma positiva a gana
portuguesa nas campanhas de colonizacdo da América:

Favorecendo a mobilidade social, estimulou os homens, além disso, a
enfrentar com denodo as asperezas ou resisténcias da natureza e criou-lhes
as condicbes adequadas a tal empresa. Nesse ponto, precisamente, 0s
portugueses e seus descendentes imediatos foram inexcediveis.
Procurando recriar aqui o meio de sua origem, fizeram-no com uma
facilidade que ainda nado encontrou, talvez, segundo exemplo na histéria.
Onde I|hes faltasse o pao de trigo, aprendiam a comer o da terra, e com tal
requinte, que — afirmava Gabriel Soares — a gente de tratamento sé
consumia farinha de mandioca fresca, feita no dia. Habituaram-se também a
dormir em redes, a maneira dos indios (HOLLANDA, 2001. p. 48).

7

O portugués, no estudo supracitado, € mais adaptavel ao meio a ser
explorado, dai o seu suposto sucesso como colono em solo brasileiro. Ao contrario
de outros colonizadores europeus, 0 portugués estaria mais propenso a lidar com
fatores como a pluralidade racial, aclimatacdo ao calor tropical e outros.

E precisamente este mito do portugués desbravador e conquistador que sera
reproduzido nas literaturas do periodo colonial brasileiro. A exaltacdo ao brio
colonialista lusitano sera cantada pelos poetas quinhentistas brasileiros, tomando
como base ideoldgica Os Lusiadas em seu idedrio expansionista humanistico,
conforme a leitura do professor Antbnio José Saraiva. Prosopopeia, de Bento
Teixeira, O Uraguai, de Basilio da Gama, e Caramuru do Frei José de Santa Rita
Durdo sao alguns bons exemplos da reproducédo do ideario camoniano de conquista

de novas terras:

Os Lusiadas haviam sido e eram, a forca moral da restauracdo e as
peripécias da epopeia portuguesa serviam de estimulo e de comparacédo as
novas peripécias por que passavam 0s bandeirantes, portugueses ou
brasileiros, empenhados em descobrir ouro, em conquistar indios e em
ampliar as dimens0fes de suas terras (TELES, 1979, p. 100).

O enfoque, no entanto, desta pesquisa, visara as producdes emuladoras da
épica de Camdes a partir do inicio do século XIX, cuja leitura do poema sera voltada
para 0 amor a patria brasileira em contraponto a portuguesa. A gana colonialista
lusitana retratada nos herbis das epopeias do periodo colonial darad lugar as

exaltacdes do sentimento nacional, figurando na literatura um novo heréi: o indio. E
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tudo que se refere como préprio da terra brasileira ser4 cantado pelos poetas e
prosadores deste tempo, inaugurando-se, portanto, a era da “nacionalizacdo das
letras”, no dizer de Antonio Candido, assunto que abordaremos a seguir. Para tal
intento, os poetas lerdo e beberdo d'Os Lusiadas o ideario nacional de que precisam
para enaltecer seu pais em suas caracteristicas que o distinguem e libertam

relativamente do jugo cultural metropolitano.

2.2 Os Lusiadas como fundamento ideoldgico nacionalista no Romantismo

brasileiro do século XIX

A partir da nova fase de independéncia politica e econémica do Brasil no
século XIX, a épica de Camdes sera usada como paradigma principalmente em sua
exaltacdo nacionalista de amor a patria.

Um dos ideérios apontados por Antbnio José Saraiva em sua introducao
a’'Os Lusiadas € o nacional, como abordado no primeiro capitulo desta dissertacao.
Consiste na demonstracdo de amor e apreco do poeta pelo seu pais, sentimento que
se verificara ao longo das 1.102 estrofes do poema épico. Ha forte desejo n'Os
Lusiadas, segundo o erudito, de elevar a gléria da sua nagdo, pois um passado
cantado como majestoso possivelmente atesta um destino que também deveria ser
admiravel. Camdes, segundo Saraiva, cré na imponéncia de um passado ilustre,
através da louvacao dos reis, cavaleiros e herdis, que indicard um presente e futuro
de grandiosidade para seu povo.

As facanhas de um povo séo reverenciadas e ndo apenas as de um so herdi,
como se observa nas epopeias classicas, modelos para Camfes ao compor Os
Lusiadas. Apesar de serem capitaneados por Vasco da Gama, no qual ha certo
protagonismo na aventura, s&o os Portugueses, coletivamente falando, os
destacados como responsaveis pelas conquistas além-mar. A patria € elevada ao
nivel de nacdo heroica e messianica, diferenciada das outras em capacidade de
realizacbes e virtudes. Mesmo que haja instancias de desanimo e critica contra os
compatriotas, nas quais 0 poeta os acusa de ignorancia, rudeza e ganancia,

prevalece na épica o sentimento de afeicdo pela patria. E no término da obra
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camoniana se vé a esperanca de um futuro glorioso para seus concidadaos, desde
gue o rei fizesse jus as exigéncias do momento.

E justamente este nacionalismo do poeta que serd usado para fins politico-
ideoldgicos no Brasil, fazendo com que a épica de Camdes se torne o representante
maior dos valores patrios e simbolo dos que defendiam tal ponto de vista. Algumas
obras literarias, discursos politicos e outras aplicacbes feitas nesta ex-colbnia
portuguesa americana valeram-se da retdrica camoniana de amor a patria para
advogarem em favor de suas ideias nacionalistas. O poema sera a base das ideias
defensoras de um apreco incondicional ao civismo e a terra natal.

Os Lusiadas se tornardo, ao longo da historia, simbolo maximo do
patriotismo e devogdo aos ideais coletivos relacionados a nacgéo. E mister, portanto,
gue se apresente o conceito de nacionalismo para, em seguida, explicitar os usos do
discurso camoniano para este fim.

O cientista politico Luiz Carlos Bresser-Pereira, em seu artigo Nacionalismo

no centro e na periferia do capitalismo, define o nacionalismo como

a ideologia que une a nagédo, € sentimento de destino comum que garante a
coesdo necessaria a nacdo para que ela se assegure de um territdrio,
organize um Estado e forme, assim, um estado-nacéo. E a ideologia da
autonomia, da seguranca e do desenvolvimento econdmico nacional. [...]
Mas é especialmente verdade em relacdo ao nacionalismo que, quando
radicalizado, define-se em termos étnicos, [...] se volta internamente contra
0s compatriotas de outras racas ou religides, e se transforma em racismo
(BRESSER-PEREIRA, 2008, p. 172-173).

Dar unidade e identidade a um povo, segundo o autor, caracteriza o
nacionalismo. E o sentimento de pertencer a um lugar no mundo cujas
peculiaridades sdo ter uma lingua, uma cultura e um destino em comum. E a
concepcao de ser dono do territdrio onde se mora, conquistado por meio de lutas e
guerras que produzem orgulho. O nacionalismo é a compreensao de uma autonomia
propiciada pela diferenca cultural que o individualiza no mundo. Por fim, &€ também a
suposta seguranca de se ter um lar, um porto seguro onde ha pessoas que sao
iguais e que possuem 0s mesmos costumes e a mesma lingua.

Quanto ao aspecto politico, o nacionalismo pauta-se por um dito
desenvolvimento econdmico nacional e coletivo, pregado principalmente pelo
capitalismo ocidental do século XIX. O aumento da concorréncia do comeércio

internacional da época adquiriu ares de disputa entre nacdes, ideia elaborada e
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fomentada pela burguesia, implantadora de seu modelo de desenvolvimento a partir
da Revolucdo Francesa. Desse modo, o nacionalismo seria uma ideologia burguesa
abracada pelos povos e que d& as competicbes comerciais um carater popular.
Bresser-Pereira afirma que o nacionalismo consiste na unido de capitalistas e
trabalhadores que “superam de alguma forma seus conflitos internos, partilham um
destino comum e se solidarizam na competicAio com as demais nacdes.”
(BRESSER-PEREIRA, 2008, p. 172). Em sintese, um sentimento nacionalista da ao
individuo um lugar no mundo, uma identidade propria e diferenciada do outro, do
estrangeiro.

O autor preconiza ainda que a exacerbacdo dessa ideologia tem sido usada
ao longo da Historia para provocar sentimento de superioridade sobre o néo
compatriota. Fato este que levou a constituicdo de inimeras guerras, ratificou
sangrentas perseguicdes a imigrantes e justificou a implantacdo de muitos regimes
totalitarios. Sob uma bandeira nacionalista, grupos diversos em todas as partes do
mundo se organizaram para oprimir minorias e derramar sobre seu proprio povo
cruentos morticinios.

O nacionalismo “é fruto da revolucao capitalista” do século XIX, no falar de
Bresser-Pereira, mas algumas de suas caracteristicas se verificam antes do periodo
histérico citado. Segundo o autor José Antonio Roccamora, no ensaio Causas do
surgimento do nacionalismo ibérico, “define-se como nacionalista qualquer
movimento que visa a formacdo ou a manutencdo de um Estado-nacéo”
(ROCCAMORA, 1993, p. 634). Portugal é um dos paises da Europa em termos de
constituicdo de um Estado independente no sentido moderno j& na Idade Média. A
nacionalidade portuguesa funda-se em etapas que se iniciam com a conquista do
Condado Portucalense sob a lideranca de D. Afonso Henriques, em 1128, até o
reconhecimento papal de sua realeza, em 1179. A partir deste evento, Portugal
passa a empreender uma série de medidas para assegurar a sua independéncia
politica dos demais reinos da peninsula Ibérica:

No caso portugués, fazia-se remontar, anacronicamente, a formacéo de um
Estado-nacdo portugués aos primeiros momentos da independéncia,
durante a Idade Média. Portugal foi o Ultimo de uma larga série de Estados
cristdos independentes aparecidos na Peninsula apés a invasao
muculmana e - tal como os demais - fazia parte de uma dinamica que
gerava tanto tendéncias secessionistas como unificadoras (ROCCAMORA,
1993, p. 631).
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As medidas unificadoras, cujo objetivo era garantir a paz entre 0s reinos
ibéricos, consistiam em arrumar casamentos entre principes e princesas de
monarquias aliadas. A realeza dos paises, portanto, ficava constituida de membros
de outros reinados vizinhos.

Grandes combates foram travados para a manutencédo da autonomia nacional
portuguesa. Cita-se, como exemplo, a denominada batalha de Aljubarrota, conflito
armado contra o reino de Castela, no qual a derrota lusa significava a perda da
independéncia, com a unificacdo das Coroas ibéricas. Os castelhanos, por ocasiao
da falta de um sucessor vardo ao trono portugués, requereram o reino lusitano, pois
a unica filha do falecido rei D. Fernando, a infanta D. Isabel, era castelhana. Lisboa
foi cercada e atacada pelos exércitos de Castela, assim como todo o reinado
portugués. Todavia, foram repelidos e perderam a guerra tendo seus planos de
acumulacdo das Coroas da Peninsula fracassados. Portugal venceu a batalha, e tal
feito foi cantado n’Os Lusiadas em 14 estrofes como fato que acentua o sentimento
de orgulho péatrio: “A sublime bandeira Castelhana/ Foi derribada [a] os pés da
Lusitana.” (CAMOES, 1980, 1V, 41).

O poema épico de Camdes cantara ainda outras vitérias portuguesas sobre
0s castelhanos que asseveraram a soberania do seu territério: “Destas e outras
vitérias longamente/ eram os castelhanos oprimidos,” (CAMOES, 1980, 1V, 47). A
sujeicdo de outros povos ao poderio militar lusitano € enaltecida na epopeia
camoniana, assim como a exortacdo no poema de se manter a independéncia:
“Fazei, Senhor, que nunca os admirados/ Alemaes, Galos, italos e Ingleses,/
Possam dizer que sédo pera mandados,/ Mais que pera mandar, os Portugueses.”
(CAMOES, 1980, X, 152). E a defesa do territério como prova de nacionalismo, pois
a protecédo do reinado identificava o zelo que se tinha que ter como lealdade ao pais.

Tem-se, em suma, que O nacionalismo € um sentimento coletivo que da
identidade a um povo, mostrando-lhe o seu lugar no mundo. Permite ao individuo
sentir-se pertencente a um grupo conferindo-lhe uma cultura que possibilitara
comunicar-se e atribuir significado as coisas que existem. Concebe-se, portanto, que
0 sentimento patrio foi usado em muitas ocasides, como dito anteriormente, para
embasar politicas tendenciosas e opressivas, cujo fim foi estabelecer certos
sistemas ideologicos de governo. Sob a premissa de um “amor a patria’,

elaboraram-se mecanismos de dominacdo e cerceamento das liberdades individuais
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com o objetivo de manutencdo do poder. Ver-se-a, adiante, as reproducfes do
discurso épico de Camdes sob o ponto de vista nacionalista no Brasil, haja vista
perceber-se um ideéario nacional em seus versos.

Impulsionados pelo novo movimento estético que surgia nas ultimas décadas
do século XVIII, na Europa, os artistas brasileiros decidiram exaltar as coisas da sua
propria terra. O universalismo da cultura greco-romana, preconizada pelo
neoclassicismo, da lugar as expressdes e desejos de figurar o local, o nativo, como
parte dos esforcos de uma nacionalizacdo das letras. E o tempo em que Antdnio

Candido diz em seu trabalho Formacéao da literatura brasileira que

comegam a aparecer jovens escritores animados do desejo de promover
uma literatura renovada, nacional e patridtica; ou manifestando inflexGes
gue [...] aproximavam-se da simplicidade plangente ou popularesca. [...]
Uns sdo classicos na forma e “nacionais” no contetdo; [...] outros ja sé@o
guase roméanticos. (CANDIDO, 2000, p. 284)

A euforia da independéncia politica em 1822 inspirara o0s artistas a
desenvolverem uma identidade prépria na literatura, que distanciasse o nascente
pais da ideia de uma subserviéncia cultural, muito embora as primeiras
manifestacdes ainda reproduzam as formas europeias de arte. Nado obstante haver
forte desejo de emancipacéao cultural das matrizes culturais, o proprio movimento de
partilha é originado na Europa, conforme assevera Carlos Manuel da Cunha no seu
ensaio A construcdo do discurso da histéria literaria na literatura portuguesa do

século XIX:

As literaturas nacionais séo, neste ambito, como as nacdes e os Estados-
nacdo, um fenémeno "pos-imperial®, na medida em que as nacles
europeias iniciaram a sua constituicdo apds a desagregacdo dos grandes
impérios (romano, napolednico, otomano, austro-hdngaro, soviético, etc.) e
porque o conceito de literatura nacional implica a rejeicdo da lingua e da
literatura dos "colonizadores" culturais, e a consequente construgdo de uma
cultura autébnoma e "independente". Para os romanticos, esta afirmacao
nacional implicava simultaneamente a superac¢do da literatura greco-latina e
do classicismo francés. Por outro lado, observa-se uma forte
interdependéncia entre a emancipacao politica e o desejo de afirmacao da
identidade/diferenca ("emancipacdo cultural”), que por vezes se torna
prioritaria em termos de legitimacéao politica. (CUNHA, 2002, p. 60)

O Romantismo brasileiro em sua primeira fase caracterizar-se-a pelo enfoque
nas questdes locais, pela busca de uma autoafirmacéo e autonomia nas letras e nas

artes em geral. E ndo apenas isso: encarnara o proprio ideal da formacdo da alma
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de um povo, conforme Luiz Roberto Velloso Cairo no seu artigo Historia da literatura,
literatura comparada, critica literéria: frageis fronteiras disciplinares: “O Romantismo
vai difundir o sentimento nacional e criar o conceito de “literatura nacional” como
expressao mais completa da evolugéo espiritual de uma nacao,” (CAIRO, 2003, p.
70). E, nesse intento de construir uma epopeia genuinamente brasileira que
estivesse para o Brasil assim como Os Lusiadas esta para Portugal, alguns poetas
romanticos espelharam-se no ideario nacional do poema camoniano para realizar 0
projeto.

E importante ressaltar que houve significativa influéncia de Almeida Garrett na
mentalidade dos primeiros escritores romanticos brasileiros, mesmo tendo havido
certa discordancia entre os primeiros poetas romanticos brasileiros no que diz
respeito a emulacdo dos paradigmas classicizantes. O poeta portugués, principal
modulador dos mitos de um Camdes romantizado, exerceu um papel determinante

na formacdo do Romantismo brasileiro:

No importante “ensaio critico sobre a Colecédo de Poesias do Sr. D. J. G.
Magalh&es”, de Justiniano Rocha, publicado no n° 2 da Revista, aparece a
adesdo fraca ao ponto de vista de Garrett, no Bosquejo, José Aderaldo
Castelo mostrou bem no trabalho citado, como ele constitui um franco
indicio precursor do Romantismo, com o apelo a uma literatura nacional,
liberta da imitagdo servil dos classicos e atenta as sugestfes locais
(CANDIDO, 2000, p. 287).

Desse modo, serdo percebidas na escrita local a reprodugédo dos modelos
classicizantes na escrita poética e a busca por padrbes ideologicos e estéticos
europeus, como se |é no estudo de Antbnio Candido em Formacao da literatura

brasileira, ainda que haja o intento da criagcdo de uma literatura “nativa”:

Vé-se bem que os rapazes escorregavam nesse terreno de contradicdes.
Anteviam a emergéncia de uma literatura nova, prevista e augurada por
Garrett, Denis e outros; ao mesmo tempo, escandalizavam-se com as
ousadias. Sabiam sentir o arcaismo das Poesias de Magalhdes, mas
bradavam ante as novidades do Camdes. Queriam e temiam
simultaneamente a renovacéo, em parte porque ndo tinham dela uma nogéo
definida. Por isso proclama de um lado a necessidade de uma poesia
colorida, brasileira. (...) De outro lado porém, afirmam a soberania das
normas tradicionais (CANDIDO, 2000, p. 288).

O literato e ensaista Alfredo Bosi, no ensaio Historia da literatura brasileira,
reitera que 0s escritores romanticos brasileiros deram uma modelagem europeia as

suas composi¢des mesmo pretendendo criar uma literatura genuinamente brasileira.
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Os novos modos de ser e sentir propiciados pelas transformacfes socioeconémicas
na Europa inspiraram os jovens escritores brasileiros em suas producdes artisticas.
Eles seguiam, assim, a tendéncia estética inaugurada no Velho Continente,

projetando, ao mesmo tempo, uma independéncia brasileira nas letras:

Como os seus idolos europeus, 0s nossos romanticos exibem fundos tracos
de defesa e evasdo, que o0s leva a posturas regressivas: no plano da
relagdo com o mundo (retorno a mae-natureza, refigio no passado,
reinvencdo do bom selvagem, exotismo) e no das relagdes com o préprio eu
(abandono a solidéao, ao sonho, ao devaneio, as demasias da imaginacéo e
dos sentidos) (BOSI, 1975, p. 101).

Ja Afranio Coutinho, em Conceito de literatura brasileira, assevera que o
processo de “nacionalizacdo” das letras brasileiras foi iniciado a partir do século
XVIII, com a poética de Gregorio de Matos, expoente maior da literatura deste tempo
em que ja se verifica, segundo o estudioso, a tentativa de uma escrita diferenciada
da portuguesa. O projeto de apartamento da escrita europeia ja estava em curso
para o erudito, a partir do momento que o brasileiro comecou a compor com seu

modo de ver o mundo:

Desde Gregorio de Matos, a literatura que se produziu no Brasil é diferente
da portuguesa. E se a mao forte do colonizador nao deu tréguas no afa de
sufocar o espirito nativista, fosse no plano politico, econémico ou cultural, a
tendéncia nacionalizante e diferenciadora, surgida com o primeiro homem
gue aqui assentou pé€, mudando de mentalidade, interesses, sentimentos,
ndo cedeu o passo, caminhando firme no desenvolvimento de um pais
novo, em outra area geografica e com outra situagdo histérica (COUTINHO,
1976, p. 10).

Quanto ao género épico no Romantismo, a literatura brasileira, voltando a
Bosi, ergueu-se patriota para elaborar as origens da cultura nativa. E a epopeia
celebrara um canto de louvor ao que é natural da terra, tornando-o herdi romantico
por ser aquele que recupera o orgulho nacional por meio da Histéria. Seus feitos
representam a luta pela autonomia politica e cultural, embora muito atentos aos seus
sentimentos mais intimos. Novamente cita-se Garrett como influenciador do

movimento romantico no Brasil quanto a veneracao ao considerado patrio:

A nagdo afigura-se ao patriota do século XIX como uma ideia-forca que tudo
vivifica. Floresce a Histodria, ressurreicdo do passado e retorno as origens
(Michelet, Gioberti). Acendra-se o culto a lingua nativa e ao folclore
(Schlegel, Garrett, Manzoni). O homem romantico reinventa o herdi, que
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assume dimensdes titanicas (Shelley, Wagner) sendo afinal reduzido a
cantor da propria soliddo (Féscolo, Vigny). (COUTINHO, 1976, p. 103, 104)

O poema épico na literatura brasileira adquiriu no Romantismo, por fim, uma
funcdo politica, pois tentava fixar uma identidade patria que assegurava, para o
poetas desta época, a independéncia cultural pretendida. E € precisamente este viés
politico-nacionalista que tomara a epopeia de Camdes como base em seu ideério
nacional, conforme a leitura de Antbénio José Saraiva. Os precursores da épica
romantica brasileira esmerar-se-ao no propésito de formar a independéncia do Brasil
nas letras, conforme Candido, através da heroicizacdo da historia do pais. O
professor Anazildo Vasconcelos da Silva no seu ensaio Histéria da epopeia brasileira
teoria, critica e percurso corroborard que existe no estilo de época do inicio do
século XIX o intuito de se construir uma nacionalidade na literatura tornando matéria

épica a historia primordial de um pais:

A épica roméntica tem, de um modo geral, um carater acentuadamente
nacionalista e localista, determinado pela busca das raizes da nacionalidade
no passado historico, a época medieval para as nacdes europeias, que
exaltam suas tradices particulares diante da Europa unificada, e, para os
paises das Américas, o periodo colonial (SILVA, 2007, p. 123)

O primeiro no Romantismo, portanto, a se empenhar patrioticamente na
missao de dar um “Lusiadas” ao povo brasileiro € Goncalves de Magalhaes, autor da
obra intitulada A Confederaces dos Tamoios. A épica brasileira, publicada em 1856,
retrata a luta dos indios tamoios que habitavam o Vale do Paraiba unidos em uma
confederacdo com o apoio de franceses contra 0s colonizadores portugueses e
outras tribos indigenas, como os tupiniquins, tupinambas e aimorés. A vitéria final
coube aos lusitanos e o levante da Confederacdo foi encerrado violentamente,
causando a escravidao e morte de milhares de indios.

O deslocamento de um heroi lusitano para o indio € a marca da diferenca
desse poema com o restante das epopeias neoclassicistas. No projeto de construir
uma nova cultura independente, na qual se olha para o nativo como “o verdadeiro
brasileiro”, os poetas valeram-se de uma musa tropical para cantar seus versos
épicos. O modelo de escrita e a retdrica, no entanto, permanece baseando-se no
classicismo europeu, do qual Os Lusiadas sao paradigma a ser seguido como se
discute aqui neste trabalho. A influéncia de Camdes na epopeia de Magalhdes é

comentada em Cartas sobre a Confederacdo dos Tamoios, de José de Alencar:
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Compare-se n'este ponto com 0s poemas conhecidos, e vér-se-ha o
contraste: Milton diriva a sua accdo da rebelido de Satanaz; Virgilio da
destruiccdo de Troya; Homero do rapto de Helena; o Tasso das cruzadas,
Camdes do espirito de conquista e navegacdo. Ha pois n'estes poemas
como cansa, ou um grande infortdnio, ou um sentimento poderoso como a
nacionalidade e a religido, ou um acontecimento importante como a
descoberta de um novo mundo (ALENCAR, 1856, p.18).

O poema épico de Magalhdes, segundo o célebre autor de O Guarani e
Iracema, € elevado ao nivel dos poemas mais consagrados da literatura ocidental. A
Confederacdo dos Tamoios € percebido também por Alencar pelos aspectos que
compdem uma epopeia classica, tais como religiosidade, recorte de fato historico
marcante e nacionalidade, caracteristicas essas presentes também na epopeia
lusitana.

Magalhdes é considerado o pioneiro no Romantismo brasileiro, e seu poema
Suspiros Poéticos e Saudades, publicado em 1836, marca o inicio do estilo de

época no pais:

Periodo de desenvolvimento autondmico (de 1768, da mesma data das
Obras poéticas, de Claudio, a 1836, ano da publicagcdo dos Suspiros
Poéticos, de Gongalves de Magalhaes); periodo de reacdo romantica (de
1836, ano dos Suspiros Poéticos, a 1875, época do aparecimento dos
Ensaios e estudos de filosofia e critica, de Tobias Barreto) (ROMERO, 2001,
p. 118).

Antdnio Soares Amora assevera que A Confederacdo era “o grande poema
nacional, com que o autor confessara sonhar, jA em 1833, e em que outros
contemporaneos seus se tinham empenhado, sem maiores éxitos, durante dois
decénios” (AMORA, 1967, p. 138). Candido analisa A Confederacdo dos Tamoios
como poema indianista, tema caro ao Romantismo brasileiro como demonstrativo do

nacionalismo nas letras:

A Confederacdo dos Tamoios (1856), elaborada certamente no intuito de
empolgar a primazia definitiva da nossa literatura, brilhando no rumo que
parecia caracterizd-la mais especificamente: o indianismo. (CANDIDO,
2000, p. 55).

O poema de Magalhdes possui dez cantos, em decassilabos brancos e usa a
organizacdo da épica camoniana, embora, como ja foi dito, houvesse um esforco

dos romanticos em combater a mentalidade neoclassicista. A Dedicatoria é o
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prélogo, escrita em letra cursiva e feita ao Imperador D. Pedro Il. Nele, o autor
reitera seu sentimento patriético e honra com que realiza o projeto da epopeia
brasileira. Segundo Gilberto Mendoncga Teles, autor do ensaio Camdes e a poesia
brasileira, “D. Pedro Il havia incentivado o autor a escrever o que seria, segundo se
esperava, a epopeia nacional.” (TELES, 1979, p. 131), fato que assinala o cunho
politico da obra em questdo. Ocorre um gesto “patridético” na composicdo do poema,
segundo o préprio autor, e o reconhecimento pela suposta prosperidade do pais

naquele momento:

N&do € um simples motivo de particular gratiddo por especiaes favores
devidos a Vossa Magestade Imperial, e sim em sentimento mais patriético
de profunda admiracdo e elevado reconhecimento pela prosperidade do
nosso paiz, devida a sabedoria, justica e amor as institui¢cdes livres, que tao
altamente brilham no Throno na Augusta Pessoa de Vossa Magestade
Imperial; € este nobre sentimento que me inspira a ideia de oferecer e
dedicar a Vossa Magestade Imperial este meu trabalho literario, como um
tributo espontdneo de um subdito fiel ao melhor dos Monarchas.
(MAGALHAES, 1856, Senhor, p. 9).

A épica de Magalhées, entédo, inicia-se com Invocacao e Proposicéo:

Oh sol, astro propicio que abrilhantas

Do creado universo altos prodigios;

E aos bosques das verdor, dogura aos fructos,
E os petalos das flores vario esmaltas!” [...]

Doces inspiracdes prestai-me, oh Genios!

Dos Tamoyos o intrépido ardimento,

Do olvido sorvedor hoje exhultemos:

Na mente bafejai-me imagens que ornem

Dos filhos dos sertdes a sorte adversa. (MAGALHAES, 1856, |, 2)

E segue com a Narragao:

Oh! E porque téo frio, tdo amargo

Pranto verteis, meus olhos magoados?

Tanto dos Indios vos contrita a sorte,

Ou dos nossos maiores a dureza

Com que a escravidao os reduziram? [...]

Torpe ambicédo, infame crueldade

Os esfor¢os mil vezes deslustraram

Dos primeiros colonos Lusitanos

Que o0 amor do aureo metal e feios crimes

A estas virgens plagas conduziram. (MAGALHAES, 1856, |, 10)

E encerra-se com o Epilogo, dirigindo-se ao Imperador, como faz Camdes ao
fechar seu poema nacional: “Por isso vés, 6 Rei, que por divino/ Conselho estais no
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régio solio posto,/ Olhai que sois (e vede as outras gentes)/ Senhor sé de vassalos
excelentes.” (CAMOES, 1980, X, 146):

Defensor do Brasil, tu que, instruido

Dos deveres de Rei, sabes que o throno,

Barreira de paixdes desordenadas,

O apoio deve ser da liberdade,

Da justica e da paz, e o altar sagrado,

Cujo fogo perene animar deve

Sciencias, lettras, artes, e virtudes: (MAGALHAES, 1856, X, 340)

Teles, concluindo a influéncia e inspiracdo d’Os Lusiadas n’A Confederacgéo

dos Tamoios, aponta os “vestigios” da épica camoniana tais como

“Tu s6, Religido sublime e santa” em que a expressdo “tu s6” nos remete
logo para o episddio de Inés de Castro. Constru¢des do tipo “Ja da noite os
negrumes se extinguiram” (canto IV) ou reflexdes como “O crer é dalma
natural instinto,/ Que da ciéncia as dlvidas resiste;/ E no que ndo creram
homens tdo simples,/ Se muitos dos que tém a luz de Cristo/ Créem, e
ensinam a crer em tais prodigios?” (canto V) sdo elementos da estilistica
camoniana (TELES, 1979. p. 132).

Outro esforgo romantico com o projeto de se tornar a epopeia brasileira por
exceléncia ndo pode ser concluido. Os Timbiras, de Goncgalves Dias, foram
publicados em 1857, na cidade alema de Leipzig, com apenas quatro cantos em
virtude de um naufragio e, segundo Teles, a obra teria dezesseis cantos (TELES,
1979, p. 133). O poema € notabilizado como mais uma tentativa de fixar os
indigenas como povo simbolo do que seria genuinamente brasileiro, dando-lhe um
carater de heroismo como Camdes aos seus portugueses. Seu plano de elaborar

uma épica brasileira é atestado por Candido:

Sente-se que Gongalves Dias pretendeu, nele, “dar a sua medida”; mostrar
capacidade de arquitetar e executar uma epopeia nacional, uma brasiliada
inspirada nos feitos e costumes da raca eu tanto amou e exaltou
(CANDIDO, 2000, p. 82).

A narrativa canta os feitos da tribo Timbira liderada pelos herdis Itajuba e o
jovem Jatir, guerreiros com coédigo de ética baseados nos cavaleiros medievais
europeus. Cultivavam a honra, coragem e sentimento da coletividade. Suas lutas
eram contra tribos inimigas e a coloniza¢do portuguesa, responsavel pelo morticinio
de varios indigenas no processo. O poeta Manuel Bandeira tece o seguinte

comentario sobre Os Timbiras: “O sopro épico a animar os episodios da vida
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selvagem, colocam os fragmentos de Os Timbiras como a mais inspirada tentativa
no género dentro de nossa poesia” (BANDEIRA apud TELES, 1979, p. 133). Ja
Hamilton Elia em seu trabalho Camdes e a literatura brasileira indica caracteristicas
d'Os Lusiadas no épico brasileiro de Dias dando-lhe o nome de brasiliada,

assemelhando o poema a lliada, a vultuosa epopeia de Homero:

Seu poema épico Os Timbiras, com que tencionou mostrar “capacidade de
arquitetar e executar uma epopeia nacional brasiliada, inspirada nos fatos e
costumes da raga que tanto amou e exaltou”, ndo apontam, por acaso, ecos
de Os Lusiadas? (ELIA, 1973, p. 34)

A estrutura do incompleto poema segue a classica divisdo cujos versos sao
0os camonianos decassilabos, embora brancos. Temos a Dedicatéria, feita ao
Imperador D. Pedro II: “a majestade do muito alto e muito poderoso principe, 0
senhor D. Pedro II, imperador constitucional e defensor perpétuo do Brasil”
(ARENDT, 2010, p. 2) e a Proposicao e Invocacdo, que o autor chama de
Introducéao:

Os ritos semibéarbaros dos Piagas

Cultores de Tupa, a terra virgem

Donde com dum trono, enfim se abriram

Da cruz de Cristo os piedosos bracos

As festas, e batalhas mal sangradas

Do povo Americano, agora extinto,

Hei de cantar na lira. — Evoco a sombra

Do selvagem guerreiro!... [...] (DIAS, 2015, Introducéo, p. 3)

Narracao:

Sentado em sitio escuso descansava

Dos Timbiras o chefe em trono anoso,

Itajubd, o valente, o destemido

Acocador das feras, o guerreiro

Fabricador de incansaveis lutas.

Seu pai, chefe também, também Timbira,

Chamava-se o Jaguar: dele era fama

Que os musculosos membros repeliam

A flecha sibilante, e que o seu crénio

Da macga aos tesos golpes néo cedia. (DIAS, 2015, Canto Primeiro, p. 2)

Teles, por fim, anota “algumas semelhangas técnicas com as primeiras
estrofes de Os Lusiadas: o poeta se propde a cantar na lira “Os ritos semibarbaros

dos Piagas”, “a terra virgem” e crista e “As festas, e batalhas mal sangradas/ Do
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povo Americano, agora extinto™ (TELES, 1979, p. 133). O autor de Camdes e a
poesia brasileira associa a épica de Camoes a do brasileiro Goncalves Dias, poema
feito com vistas ao enaltecimento do primitivo povo americano, assim como o fez o
vate portugués em sua epopeia lusitana ao louvar as proezas dos seus compatriotas
em terra e mar.

Outro demonstrativo do uso ideolégico do épico camoniano € O Guesa, de
Sousandrade. A epopeia romantica publicada em 1868 canta a saga de uma crianca
que deve cumprir um ritual indigena de sacrificio da propria vida quando completar
quinze anos. O guesa, como é chamada, precisa concluir toda a peregrinacdo para
ser digna do seu martirio ao deus sol Bochica. No processo, o menino enfrenta
varias provacdes através das quais divaga sobre as mazelas do colonialismo
europeu no continente americano. O poema € baseado nas lendas dos povos incas
da Colébmbia, e a maior parte de sua acao se passa na Ameérica Latina. Os cantos
dispbem-se em quartetos decassilabos, porém, ocorrendo variedade métrica
conforme o lirismo e a dramaticidade dos episédios: “A quebra da uniformidade se
faz pela variagdo métrica, estréfica e grafica, e serve para destacar os episddios do
corpo do poema.” (SILVA, 2007, p. 124). Segundo Teles, a obra foi publicada

espacadamente, entre os anos de 1858 e 1970:

O Guesa é um poema composto de treze cantos e, como se vé pela edicdo
londrina, os cantos |, Il e lll foram escritos em 1858; o V, em 1862; VI, entre
1852 e 1857; o VII, entre 1857-1900; o VIII, entre 1857 e 1870; IX, em 1871;
0 X, entre 1873 e 188..; o Xl e XIl, em 1878; o canto epilogo, entre 1880 e
1884. O proprio autor faz uma observacao final, informando que os cantos
VII, XII e XIIl ficaram interrompidos. Foi recentemente publicada uma
continuacéo do canto Xl (TELES, 1979, p. 140).

Anazildo Vasconcellos observa que O Guesa “define-se como uma epopeia
auténtica, igual as do passado e, como elas, perfeitamente identificada com o
género épico.” (SILVA, 2007, p. 98). coadunando com a ideia da influéncia dos
modelos classicizantes na escrita de Sousandrade. Teles vé alguns elementos d’Os

Lusiadas no poema e da como exemplo a estancia 75 do Canto X:

- Do que o padre Baco-Lusiada

Dom Jaime val' mais pintos mil;

‘Bandeira Estrelada’

E mudada

Em sol, se ica-a 0 Rei do Brasil (SOUSANDRADE apud TELES, 1979, p.
142).
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E segue comentando que

o deus Baco ou Lisia, como registra Camdes (“Esta foi Lusitania, derivada/
De Luso ou Lisa, que de Baco antigo/ Filhos foram, parece, ou
companheiros,/ E nela entdo os incolas primeiro”, lll, 21), aparece portanto
associado ambiguamente ao povo lusiada e ao poeta. Logo a seguir, na
estrofe 81 do mesmo canto, encontramos outra referéncia de Sousandrade
a Camodes: “(La Fontaine tomando para uma fabula os matadores de Inés de
Castro:)” (TELES, 1979, p. 142).

Adiante, o autor aponta semelhancas com a histéria de Adamastor n'O
Guesa, onde encontra referéncia a “tithnia fantasia”, a um “penhasco e a um
“abraco”, além de uma invocacdo. Teles mostra a aproximacdo ao episodio dos
amores fracassados do Adamastor, na estrofe 56 do canto V da épica camoniana:
“crendo ter nos bracos quem amava,/ Abragando me achei cum duro monte”. Eis

alguns desses versos de Sousandrade:

Oh, natureza,

Quando ocultavas tu sem amostrares,

De luz, de sons e d’ intima beleza!

“Em seu dia final quando é-se humano
D’alma sentindo as meigas relacfes

Que ha entre os céus e o homem soberano,
Entre esta amante terra e os coragdes!
“Bendiz-se ao mundo, com piedoso encanto
Conciliador d’esp’ranca ja perdida,

E a esta misérrima, a esta espuma-vida,
Em qual abrago que estreitou-se em pranto.
Do Guesa o corac¢éo fora humilhando

Ao cruel desencanto de um delirio...

Dos ecos véo, dos vales o matrtirio,

Longas ondulacdes — vaga o passado (SOUSANDRADE, 1888, p. 42).

Teles encerra sua investigacdo afirmando que a ressonancia d’Os Lusiadas
na obra de Sousandrade é mais evidente no canto VI. Assevera ser indiscutivel, no
canto VI, o mais antigo do poema, escrito entre 1852 e 1857, que existe maior

referéncia a Camoes:

Oh, podeis, corteséos, aperfeicoando,

O prémio ter das ‘ilhas dos amores!’

E os lares de Penélope bordando,

S&o0 s6s 0s que honram aos navegadores.

- E onde existe Camfes? E aonde Homero?
Aquele, em Portugal; e a humanidade

Este guiando, que primeiro

As virtudes ensina da amizade,

D’estados a unido sincera e forte,
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Sabia equidades aos principes soberbos,

E aqueles que a amor patrio afrontam morte,
(Nao ninfas) hao do lar os meigos verbos.

- E Camdes o passado, que se preza
Grandioso; a homereal granadiosidade

E presente, é porvir, é a beleza

Da mulher — crenga, do homem-divindade.
O Luso ensina a gloria d'obediencia

Do povo ao rei; nas frentes a seus reis

Pde o Grego — é a acao, € a consciéncia,
S&o as eternas, séo as vivas leis (SOUSANDRADE, 1888, p. 137).

Nos fins do século XIX e inicios do XX o poeta Olavo Bilac também fard o seu
esforco para dar um Lusiadas ao povo brasileiro. Intitulado de Cacgador de
Esmeraldas, Episédio da epopeia sertanista no XVII° século, a épica de Bilac narra a
caminhada de sete anos do bandeirante Ferndo Dias Paes Leme pelo sertdo de
Minas Gerais, em busca das pedras preciosas. Ele enfrenta muitos desafios
perigosos ao longo da jornada guiado por uma misteriosa voz. Esta 0 anima a
prosseguir na missédo de explorar o local subjugando-o a seu poderio. O protagonista
da muitas provas de seu heroismo ao vencer os inimigos que se se interpdem em
seu caminho, e a propria natureza com seus riscos e dificuldades. O tema do
desbravamento pelo interior do pais, em busca de riquezas e ampliacdo do territorio
dominado, volta a ser abordado pelos poetas brasileiros, permanecendo algumas
caracteristicas do periodo anterior, 0 Romantismo.

O poema parnasiano, publicado em 1902, estrutura-se em quatro cantos, com
um total de quarenta e seis sextilhas em versos alexandrinos. No Cacador de
Esmeraldas temos novamente as divisdbes das épicas classicas renascentistas.
Anazildo Silva comenta que a extensdo material do poema é limitada a 272 versos
cuja a organizacdo estrutura-se em proposicao, inicialmente, e segue para uma
mescla dialégica, em que se insere uma invocacao a Patria mitica pré-cabralina para

abrir-se em seu canto, e uma dedicatéria aos indios que a habitavam:

Ah! quem te vira assim, no alvorecer da vida,

Bruta Péatria, no berco, entre as selvas dormida,

No virginal pudor das primitivas eras,

Quando, aos beijos do sol, mal compreendendo o anseio

Do mundo por nascer que trazias no seio,

Reboavas ao tropel dos indios e das feras! (SILVA, 2007, p. 98).
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A afirmacdo d’'Os Lusiadas como modelo de Bilac para composicdo de sua

7

epopeia brasileira é atestada por Silva através das estrofes do poema que

evidenciam muita semelhanga com o Adamastor de Camdoes:

E é uma ressurreigdo! O corpo se levanta:

Nos olhos, ja sem luz, a vida exsurge e canta!

E esse destro¢o humano, esse pouco de p6

Contra a destruicdo se aferra a vida, e luta,

E treme, e cresce, e brilha, e afia 0 ouvido, e escuta

A voz, que na solidao sé ele escuta, — s6: (SILVA, 2007, p. 96).

Conforme Anazildo, a intervencdo dessa voz no delirio do heréi suspende o
relato de sua agonia de morte e, dando lugar ao relato de sua transcendéncia para a
vida que brotara de seus feitos, concede-lhe a imortalidade heroica. A audicdo dessa
voz, sob o impacto do maravilhoso alegdrico, assemelha-se a aparicdo
surpreendente do Adamastor em Os Lusiadas, inclusive pelo embate de sonhos com

a realidade:

"Morre! morrem-te as méaos as pedras desejadas,
Desfeitas como um sonho, e em lodo desmanchadas...
Que importa? dorme em paz, que o teu labor é findo!
Nos campos, no pendor das montanhas fragosas,
Como um grande colar de esmeraldas gloriosas,

As tuas povoacdes se estenderdo fulgindo!

Quando do acampamento o bando peregrino

Saia, antemanhd, ao sabor do destino,

Em busca, ao norte e ao sul, de jazida melhor,

— No comoro de terra, em que teu pé poisara,

Os colmados de palha aprumavam-se, e clara

A luz de uma clareira espancava o arredor (SILVA, 2007, p. 96).

Teles, em seu estudo sobre a influéncia de Camdes na poética brasileira,
ainda assinala que Bilac “é o maior camonista entre os parnasianos; €, na verdade,
0 restaurador literario do culto a Camdes, um tanto olvidado pelos ultimos
romanticos.” (TELES, 1979, p. 145). O estudioso assevera derradeiramente que o
poeta brasileiro, na companhia de outros renomados escritores de seu tempo,
rendeu tributo ao vate lusitano em discursos e principalmente na emulagédo em suas

obras:

Lembre-se, de passagem, de que Bilac escreveu um poemeto, “Sagres”,
sobre o centenario da india, em 1898, obra que foi lida no Gabinete
Portugués. Raimundo Correia, Alberto de Oliveira e Vicente de Carvalho
também homenagearam Camdes, tal como alguns simbolistas, Alphonsus
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de Guimaraens principalmente, como se vera na parte lirica (TELES, 1979,
p. 145).

E propicio, por fim, a mostra do soneto de Bilac que expde a importancia

iconografica de Camdes para a época:

Ultima flor do Lé&cio, inculta e bela,

Es, a um tempo, esplendor e sepultura:
Outro nativo, que na ganga impura

A bruta mina entre os cascavalhos vela...

Amo-te, assim, desconhecida e obscura,
Tuba de alto clangor, lira singela,

Que tens o trom e o silvo da procela,

E o arrolo da saudade e da ternura!

Amo o teu vigo agreste e o teu aroma
De virgens selvas e de oceano largo!
Amo-te, 6 rude e doloroso idioma,

Em que da voz materna ouvi: “Meu filho!”
E em que Camdes chorou, no exilio amargo,
O génio sem ventura e o amor sem brilho! (BILAC, 1964, p. 262)

O préximo tépico discorrerd sobre o aumento da influéncia de Camdes na
poética brasileira no final do século XIX, tempos em que a instrumentalidade do
maior poeta portugués dos Quinhentos passa a ser mais estudada e tomada como

ideologia politica no Brasil.

2.3 Os Lusiadas como mito de unido entre portugueses e brasileiros nas

comemoragdes do tricentenario de Camdes, em 1880

Em Portugal dos fins do século XIX, surge o intento de glorificar o autor da
épica e sua obra maior como parte dos esforcos para engrossar as fileiras de apoio
ao movimento republicano. O tempo foi marcado pela instabilidade politica e lutas
para a mudanca do regime governamental no pais que, por fim, culminou na queda
da monarquia e o estabelecimento da republica em 1910. Os republicanos,
inspirados pelo Positivismo e os ideais de Igualdade, Fraternidade e Liberdade da
Revolucdo Francesa, intentaram inflamar um sentimento de patriotismo como uma

de suas bandeiras ideol6gicas para introduzir sua forma de governo. Como as
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monarquiais constitucionais eram questionadas em varios paises europeus, 0S
adeptos da Republica acharam uma oportunidade nesse momento de ascender ao
poder em Portugal. Os revolucionarios lograram éxito em seu objetivo e 0s
portugueses puseram fim ao reinado da dinastia de Braganga que governava o pais
desde 1640. Na campanha republicana, leram na epopeia nacional e na
exemplaridade de seu autor a identificacdo patriotica e cultural de que precisavam
para formar a base de suas proposi¢des, consoante o comentéario de Carlos Manuel
da Cunha no seu ensaio A constru¢do do discurso da histéria literaria na literatura

portuguesa do seculo XIX:

Os Lusiadas transformaram-se assim num poderoso elemento de
identificagdo nacional, contribuindo para um certo sentimento de
solidariedade nacional. Era, no fundo, esta "consciéncia" nacional (o
"imagindario nacional") que os promotores do Tricentenario e muitos outros
intelectuais portugueses desejavam instituir e divulgar. (CUNHA, 2002, p.
564)

As campanhas de convencimento da supremacia do regime republicano
envolviam muitas manifestagfes civicas, sendo a maior delas a comemoragédo do
tricentenario da morte de Camdbes, em 1880, segundo a pesquisadora Gisele
Venancio em seu artigo Um conto de duas cidades”: O tricentenario de Camdes em

Lisboa e no Rio de Janeiro:

A festa em Portugal realizou-se, portanto, com a publicacdo de inUmeros
impressos, a criacdo de pinturas, moedas comemorativas, festas nas
escolas, procissdes civicas, discursos pronunciados e publicados, uma
ampla variedade de eventos que atendia a individuos dos mais variados
espectros politicos. A vastiddo da festa foi tal que levou Oliveira Martins a
afirmar, em 1880: “Camdes é ao mesmo tempo uma infinidade de tipos para
uma infinidade de criaturas arrastadas pelo Centenario” (VENANCIO, 2012,
p. 43)

Havia para os republicanos a necessidade de exaltar a nacionalidade
portuguesa como estimulo para se buscar as mudancas politicas que supostamente
iriam alavancar o progresso da nacao. E o poema épico de Luis de Camdes coube
bem ao enaltecimento de um passado glorioso e uma esperanca no futuro:
“Relembrar os mortos [era] estimular os vivos; recordar Os Lusiadas [era] reviver a
melhor época da nacionalidade portuguesa, e acordar um mundo onde Portugal foi
senhor, foi grande, foi onipotente”. (JOAO, 2002, p.10). A tomada da epopeia de

Camodes para fazé-la base ideologica de um discurso nacionalista foi a estratégia
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dos republicanos com a promocao da grande festa cujo objetivo era associar o poeta
aos ideais da Republica. Some como motor da renovacao o Ultimatum, causador de

grande comocao nacional e golpe na autoestima portuguesa:

"Nela corporiza a ideia de que o problema dos Portugueses era o da
aquisicdo de uma identidade colectiva que lhes desse confianca e energia."
(id.: 67). Foram marcantes para este processo de construcdo identitaria a
celebracdo do Tricentenario de Camfes e as manifestacdes patriticas
perante o Ultimatum (CUNHA, 2002, p. 451).

Segundo o historiador José Hermano Saraiva, o idealizador do evento
essencialmente politico foi Tedfilo Braga, que em 1910 viria a ser o chefe do
Governo Provisoério da Republica Portuguesa e pronunciou ser Camdes “o0 melhor

estimulo para uma revivescéncia nacional" (BRAGA, 1984, p. 61):

A primeira grande vaga da propaganda patridtica foi 3° centenario da morte
de Camdes, em 1880. Foram os republicanos que tomaram a iniciativa, e ja
essa ideia estranha de fazerem de Camdes um vulto tutelar da Republica é
reveladora: é uma ideia erudita, nascida da cabeca do professor da cadeira
de Literatura Portuguesa no Curso Superior de Letras, Tedfilo Braga. Para
ele, Camfes representava a Patria; obviamente, simbolizava a Republica.
(SARAIVA, 1981, p. 341).

A elevacdo do poeta ao status de heroi patriotico serve ao proposito da
criacdo de um ser coletivo portugués, pois, conforme o comentario de Fernando
Bessa Ribeiro, “o trabalho de heroificacdo é inseparavel da producdo de uma
memoria coletiva de dimens&o nacional” (RIBEIRO, 2015, p. 4). E nesta época,
segundo Cunha, que surgem os simbolos nacionais de Portugal e com eles o
enaltecimento do maior poeta portugués. Transparece aqui, portanto, que Camodes

foi equiparado a um dos simbolos do pais:

Entre 1880 e 1930 instituem-se os simbolos identificadores de Portugal e
constréi-se 0 seu patrimonio cultural: a bandeira, o hino, o dia de Portugal
(1925), a forma republicana do estado, a glorificacdo de Cambes, o
interesse pelos Descobrimentos, a primeira reforma ortografica, etc. (...) A
romantizacdo de Camdes e a sua "homerizacao" fizeram dele o simbolo por
exceléncia da identidade nacional, tendo sido consagrado como "heréi"
nacional na celebragdo do tricentenario da sua morte aquele que Tedfilo
considerava a figura mais representativa do génio nacional, a sintese do
caracter portugués (CUNHA, 2002, p. 451, 539).

A conjuntura politica da época deu continuidade ao processo de heroicizacéo
de Camdes iniciada h& algumas décadas antes com Garrett, Herculano, o proprio
Tedfilo Braga e outros. O vate lusitano é transformado na corporificacdo da alma
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portuguesa e passa a ser, por ocasido da apropriacdo republicana de seu discurso
artistico, a sintese do ser portugués. E é esse valor simbdlico que o escritor e
politico José Maria Latino Coelho enfatiza no elogio histérico a Camdes que
pronunciou na Academia Real das Ciéncias de Lisboa, na circunstancia do

tricentenario:

Contemplamos no Camdes reflectida com toda a sua clara intensidade a
vida nacional. (...) A sua alma é a alma da nacdo. No seu poema nao respira
apenas o estro de um cantor, palpita o coracdo de Portugal; "O Camdes néo
€ apenas um poeta, € um co6ro triumphal, em que as vozes de muitas
geracdes, na propria saudacédo dos seus heroicos feitos, se conglobam nos
accentos de uma voz predestinada.”; "Os monarchas da intelligencia (...)
Nascem da humanidade e véo para a gloria (...), caminham luminosos a
divina immortalidade (COELHO, 1882, p. 9).

E notavel, portanto, a viabilidade da aplicacdo de Camées e Os Lusiadas no
projeto republicano nacionalista portugués nos finais do século XIX, movimento que
visava a renovacao institucional adequada as tendéncias filosoficas e ideoldgicas
que corriam na Europa. O Camdes do tricentenario, mantendo e confirmando a
mitologia romantica, aparece, entdo, com uma carga ideoldgica muito forte, que faz
emergir o lado épico da histéria péatria para melhor acentuar o contraste com a
decadéncia do presente, o que o Ultimatum e a questao colonial dez anos depois da
comemoracao vieram robustecer. O uso politico de Camdes intensifica-se, uma vez
que seu poema exalta o nacionalismo e o orgulho patrio, necessidade dos
portugueses naguele momento de baixa autoestima.

Intelectuais brasileiros importaram, entdo, a ideia republicana para o pais e
resolveram promover, também aqui, a festa em homenagem ao vate lusitano. O
intento era fazer do poeta portugués um simbolo de unido entre Portugal e Brasil,
ligados pela lingua e pela cultura. A ex-coldnia seria a continuacao e o produto maior
dos empreendimentos maritimos feitos pelos portugueses nos séculos XV e XVI, e
tal celebracdo foi organizada pelo Gabinete Real Portugués de Leitura, cujos
idealizadores tinham a finalidade de estreitar os lacos e estabelecer uma relacao de

fraternidade entre os dois paises, segundo Gisele Venancio:

Nesse sentido, a festa do tricentenario de morte de Camdes, realizada em
1880, emerge como um evento paradigmético das maneiras elaboradas por
intelectuais de ambos os paises no sentido da valorizagdo dos aspectos
culturais luso-brasileiros, em fins do século XIX. [...] € certo que a festa no
Rio de Janeiro colocou em pauta a questédo da discussdo sobre um ideal de
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nacionalidade brasileira que deveria se definir em continuidade a sua
heranca portuguesa (VENANCIO, 2012, p. 42, 44).

Havia também o propdsito de combater o indianismo pregado pelos
intelectuais do Segundo Reinado, com vistas a reforcar a ideia de a identidade
brasileira ter como origem a portuguesa. Ressaltavam a heranca europeia no Brasil
como parte fundamental da formacdo da cultura brasileira usando o poeta

quinhentista para substituir a exaltacdo romantica ao nativo:

Todavia, se la (Portugal) os festejos camonianos marcaram-se pela
predominancia das cores anti-monarquicas e republicanas — efeito do
esforco empolgado de Tedfilo Braga e seus asseclas -, aqui o evento
apresentou carater, em linhas gerais entre o conservador e o reformista,
este no propodsito de, segundo Angela Alonso, “acentuar a continuidade
cultural com a metrdpole europeia e manifestar seu desdém pelo indianismo
romantico, a marca do Segundo Reinado, ou ainda: “A recuperagédo de
Camdes auxiliou os contestadores [do status quo do regime imperial] a
conectarem o Brasil com sua raiz europeia, dando-lhes uma matéria
alternativa ao indianismo saquarema para recompor a identidade nacional
brasileira (DRUMOND, 2012, p. 88).

Os idealizadores do movimento do tricentenario visavam combater
politcamente as bandeiras ideoldgicas do Império para promover o jA nascido
movimento republicano no Brasil. Conforme Drumond em sua tese de doutorado
intitulada Um poeta portugués também do Brasil. Joaquim Nabuco leitor de Camdes,
a ideia da festa tinha como objetivo lancar, por meio de Camdes, as bases da

mudanca do regime de governo:

Seja como for, o republicanismo também marcou as comemoracdes
camonianas brasileiras. Alias, esses defensores da mudanca de regime de
governo no Brasil ganhavam, na época, cada vez maior forca politica no
Pais. E, afinal, foram os republicanos que mais se mobilizaram nas
comemoragBes do terceiro centenario da morte do poeta em 1880
(DRUMOND, 2012, p. 88).

O entdo presidente do Gabinete, Eduardo Lemos, na colocacdo da pedra
fundamental do edificio da referida biblioteca, ratifica a citacdo e o emprego de

Camdes como simbolo da comunh&o entre as nacoes:

Ligar o nome de Cam@es ao nosso instituto por um lago perpetuo, por um
vinculo de marmore, foi o primeiro pensamento da directoria. Neste intuito
projecta-se com a maior solemnidade a fundacdo da primeira pedra do novo
edificio para a nossa bibliotheca, no dia do memorando centenario
(VENANCIO, 2012, p. 45).
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A nota de D. Pedro Il, imperador do Brasil, publicada na Revista Brasileira, de
1880, sob o titulo “Homenagem a Luis de Camdes — 10 de junho de 1880”, também
atesta o cunho politico da celebracdo e a importancia que se deu ao autor d'Os

Lusiadas ao usa-lo como mito de unificacdo entre portugueses e brasileiros:

Representante da Nacg&o Brasileira, e amigo das letras e de seus cultores,
ndo hesito em anuir ao pedido de colocar o meu nome entre 0s dos meus
patricios, que, na grinalda de versos consagrada a Camdes, 0 maior génio
da lingua falada por dois povos irmaos, cantor das maravilhas da
navegacao, a que devemos 0 nosso Brasil, conseguiram simbolizar os mais
generosos sentimentos, imitando a exuberancia vigosa e bela de um solo,
cujas admiradas riquezas oferecemos cordialmente ao espirito industrioso
de todas as outras nacdes. Estas palavras, escritas ao correr da pena,
cingirdo a formosa grinalda, ao menos, como lago de simpatia
(SANDMANN, 2015, p. 202).

As comemoracgfes que visavam estreitar as relacdes entre Portugal e Brasil
centralizaram-se no Gabinete Real Portugués de Leitura, situado na rua cujo nome
deram de “Luis de Camdes” no centro da cidade do Rio de Janeiro, em virtude da
inauguragao do instituto. Pensou-se no poeta lusitano “como um patrono recuado
(mesmo que involuntario) também da nacionalidade brasileira”, segundo Sandmann
em seu artigo As comemoracfes do tricentenario de Camdes no Brasil. Assim,
Camdes foi compartilhado por portugueses e brasileiros como o grande unificador
das cultura luso-brasileira. Eis, portanto, mais um uso politico-ideolégico do poeta
lusitano e sua obra maior no Brasil.

O notavel discurso de Joaquim Nabuco na inauguracdo do Gabinete
conclama os brasileiros a festejarem, juntamente com Portugal, a homenagem a
Camdbes no tricentenario de sua morte. O politico e diplomata alega terem os
brasileiros intima relacdo com os colonizadores, deles devendo a lingua, a cultura e,
por fim, argumenta que fazemos parte da histéria de Portugal como sua continuagao
no continente americano. A tese geral do autor quer mostrar 0s pontos de
aproximacédo entre Brasil e Portugal que justificariam o atendimento ao convite, dai

seu entusiasmado chamamento a festa do tricentenario:

Nesta festa uns sdo Brasileiros, outros Portugueses, outros estrangeiros;
temos todos, porém, o direito de abrigar-nos sob o manto do Poeta. [...] Se o
dia de hoje é o dia de Portugal, ndo é melhor para ele que a sua festa
nacional seja considerada entre n6s uma festa de familia? Se é o dia da
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lingua Portuguesa, ndo é esta também a que falam dez milhdes de
brasileiros? [...]

Num sentido mais especial, porém, pode-se dizer que sejamos nés, 0s
Brasileiros, estrangeiros nesta festa?

Seria preciso esquecer muita coisa para afirma-lo.

N&o foi o Brasil descoberto, colonizado, povoado por Portugueses? Nao foi
uma colbnia Portuguesa durante trés séculos, que se manteve portuguesa
pela forca das suas armas, combatendo a Holanda, até que, pela lei da
desagregacao dos Estados, e pela formacdo de uma consciéncia Brasileira
e Americana no seu seio, assumiu naturalmente a sua independéncia e
coroou seu Imperador ao préprio herdeiro da Monarquia? Depois deste fato,
apesar dos preconceitos hoje extintos, ndo tem sido o Brasil a segunda
patria dos Portugueses? Nao vivem eles conosco sempre na mais completa
comunhdo de bens, num entrelagamento de familia, que tornaria a
separacgdo dos interesses quase impossivel?

Quanto ao Poema, deixai-me dizé-lo, ele nos pertence também um pouco.
Quero esquecer a lingua Portuguesa, que nos é comum, € a sucessao
legitima que nos faz tdo bons herdeiros, pondo de parte a tradicdo nacional,
dos contemporaneos de Camdes e do velho Portugal dos Lusiadas, como
os Portugueses do século XIX, para tomar somente a obra de arte. Qual é a
ideia dos Lusiadas, se eles ndo sdo o poema das descobertas maritimas e
da expansdo territorial da raca Portuguesa? Mas o descobrimento do Brasil
ndo serd uma parte integrante desse conjunto histérico? [...] a India
Portuguesa é uma pdlida sombra do Império que Afonso d’Albuquerque
fundou; ao passo que o Brasil e os Lusiadas sdo as duas maiores obras de
Portugal (NABUCO, 2015, p. 3).

A fala de Nabuco busca incutir o sentimento de fraternidade entre os paises e
une o proprio Brasil a obra de Camdes como “as duas maiores obras de Portugal”. O
poema épico serve também, em seu discurso, para reiterar a ideia de uma “pan-
lusitanidade”, haja vista o fato de esta ser um dos temas principais do poema
camoniano: a expansao da cultura portuguesa pelo mundo, semeando “a Fé e o
Império” através dos mares. Ao final de sua longa prelecao, o politico engrandece a
tal ponto o autor d’Os Lusiadas que o quer tornar digno de glorificacdo e

homenagem eterna por portugueses e também brasileiros:

[...] € por muitos séculos ainda o teu Centenario reunird em torno das tuas
estatuas, espalhadas pelos vastos dominios da lingua Portuguesa, as duas
NagOes eternamente tributarias da tua gldria, que unidas hoje pela primeira
vez pela paixdo da Arte e da Poesia, aclamam a tua realeza eletiva e
perpétua, e confundem o teu génio e a tua obra numa salva de admiracao,
de reconhecimento e de amor, que ha de ser ouvida no outro século!
(NABUCO, 2015, p. 13).

Como segunda parte das comemorac0ées, delimitacdo feita no artigo de Gisele
Venancio, ainda se assistiu a participacao do escritor Machado de Assis, que se uniu
aos celebrantes na festa de 1880 ocorrida no Gabinete Real Portugués de Leitura. O
célebre autor de Dom Casmurro e Memoérias Péstumas de Bras Cubas foi incumbido
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da tarefa de produzir uma peca em homenagem a Camdes. Tu, sé tu, puro Amor
conta a histéria do jovem Camdes e seu amor por D. Catarina de Ataide, dama da
corte de Lisboa e filha de D. Anténio de Lima, um nobre influente. A trama se passa
antes do fato historico da partida do poeta para a india, viagem que inspira a sua

epopeia Os Lusiadas:

O desfecho dos amores palacianos de Camdes e de D. Catarina de Ataide é
0 objeto da comédia, desfecho que deu lugar a subseqiiente aventura de
Africa, e mais tarde a partida para a india, donde o poeta devia regressar
um dia com a imortalidade nas méos (ASSIS, 2015, p. 20).

O amor entre os protagonistas segue o principio romantico da sublimacao e
idealizagdo, que € impedido pelas circunstancias. O antagonista e adversario de
Camdes € Caminha, invejoso e também apaixonado por D. Catarina. O seu esforco
€ para desprestigiar Camdes como poeta e interpor-se entre os amantes. Por meio
de intrigas, Caminha busca separa-los com o intuito de ficar com a dama para si.
Ap6s ver escondido o encontro de Camdes e Catarina, ameaca delata-la ao pai se
ela ndo desistir desse amor.

A dama, apaixonada pelo poeta, implora a Caminha que ndo denuncie ao seu
pai 0 encontro clandestino. O pedido obviamente foi negado e Caminha leva a
informacgao de sua intriga a D. Antonio, fazendo com que este intercedesse a El-rei
de Portugal para o desterro de Camdes a Africa. Mesmo havendo a intercessédo de
D. Manuel e D. Francisca de Aragdo, nobres também influentes na corte portuguesa,
a pena deverd ser cumprida. Os apaixonados, assim, sdo separados, e a peca
termina com a triste despedida dos amantes e com a vitoriosa declaracdo de
Camodes, reafirmando sua missdo de encontrar a gloria lusitana através das grandes

conquistas ultramarinas e de canta-las através de seus versos:

CAMOES — Eu no choro, ndo; ndo choro... ndo quero... (Forcejando por
ser alegre.) Vedes? até rio! Vou-me para bem longe. Considerando bem,
Asia é melhor; la rematou a audécia lusitana o seu edificio, |4 irei escutar o
rumor dos passos do nosso Vasco. E este sonho, esta quimera, esta coisa
gue me flameja ca dentro, quem sabe se... Um grande sonho, senhor D.
Manuel... Vede 14, ao longe, na imensidade desses mares, nunca dantes
navegados, uma figura ratila, que se debruca dos balcdes da aurora,
coroada de palmas indianas? E a nossa gléria, é a nossa gloria que alonga
os olhos, como a pedir o seu esposo ocidental. E nenhum lhe vai dar o
Osculo que a fecunde; nenhum filho desta terra, nenhum que empunhe a
tuba da imortalidade, para dizé-la aos quatro ventos do céu... Nenhum...
(Vai amortecendo a voz.) Nenhum... (Pausa, fita D. Manuel, como se
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acordasse, e da de ombros.) Uma grande quimera, senhor D. Manuel.
Vamos ao nosso desterro (ASSIS, 2015, p. 20).

Machado de Assis compds Tu, s6 tu, puro Amor exclusivamente para o
evento cultural e politico promovido pelo Gabinete e outros trabalhos literarios,
conforme o artigo de Marcelo Sandmann:

Machado de Assis viu sua peca Tu, sO tu, puro amor..., redigida por
encomenda do Gabinete, encenada pela companhia do ator portugués
Furtado Coelho, que representou, ele mesmo, o papel de Luis de Camdes.
Além da récita de muitos poemas enderecados ao poeta portugués, ouviu-
se ainda discurso proferido por Joaquim Nabuco e hinos compostos pelos
musicos Carlos Gomes, Artur Napole&do e Leopoldo Miguez. [...] A Revista
Brasileira, na qual Machado de Assis vinha publicando suas Memodrias
péstumas de Bras Cubas, fez também circular extenso suplemento, anexo a
seu quarto namero, intitulado “Homenagem a Luis de Camdes — 10 de
junho de 1880”, com a presenca de poemas de 49 prestigiados
colaboradores, entre eles o mesmo Machado (SANDMANN, 2015, p. 201).

Venancio ainda relata varios eventos ligados ao tricentenario em seu artigo,
tais como a inauguracao da Biblioteca Nacional, também no centro do Rio, cujo
acervo recebeu muitissimas obras relacionadas a Camdes: “Conta-se que a
exposicao despertou consideravel interesse do publico, de modo que, segundo o
Jornal do Commercio, nos dias 10 a 12 de junho, a Biblioteca Nacional teria recebido
aproximadamente 10.000 visitantes.” (VENANCIO, 2012, p. 48). A festa contou

também com a exibicdo de outras pecas teatrais em reveréncia ao vate lusitano:

No dia nove de Junho, o Theatro Phenix Dramatica organizou um
espetaculo para celebrar o especial momento, enquanto que, no mesmo
dia, fora realizada uma “Grande Festa Artistica” no Theatro S. Luiz. No dia
treze, também no Theatro S. Luiz, foi apresentado um espetaculo com o
“Hymno a Camdes” e a peca “Luiz de Camdes”, enquanto que o Theatro
Recreio Dramatico realizou um espetaculo com “Camdes e a Histéria” e
“Hymno a Camdes” (Jornal do Commercio, 13 de junho de 1880 apud
VENANCIO, 2012, p. 49).

Uma parte do evento em especial a autora aponta como “talvez a mais
significativa”. A regata realizada na enseada de Botafogo. O evento esportivo foi
noticiado pela Gazeta de Noticias e pelo Jornal do Commercio com grande

destaque:

Durante todo o dia de ante-hontem, eram as ruas atravessadas por grandes
ondes de povo, que visitavam aquellas onde mais brilhantes eram os
ornatos e festivos preparos. Entre essas, as do Ouvidor, Ourives, Quitanda,
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Candelaria, Luiz de Camdes, apresentavam um lindo aspecto, todas
embandeiradas e preparadas (Gazeta de Noticias, 11-12 de junho de 1880
apud VENANCIO, 2012, p. 51).

Reunidos em numero superior a quinhentos, quasi todos trazendo vistosas
lanternas de variadas cores e formando as alas [...] com os seus
estandartes algados, percorrérdo [...] as principaes ruas do centro da cidade
dando vivas ao immortal cantor dos Luziadas (Jornal do Commercio, 13 jun
1880, n. 163, p. 01 apud VENANCIO, 2012, p. 51).

Venancio, por fim, descreve a premiagdo destinada aos vencedores da
competicdo, medalhas e um exemplar do préprio poema épico:

Os prémios disputados seriam doze exemplares d'Os Lusiadas e duas
medalhas de bronze doadas pelo Gabinete Portugués de Leitura e que na
ocasido da premiacdo seriam entregues pelo Imperador D. Pedro Il
(VENANCIO, 2012, p. 48).

Sandmann destaca a nota da Revista llustrada sobre o vultuoso evento

esportivo em homenagem a Camoes:

[...] (concluiu-se) tudo no domingo com as regatas em Botafogo, a festa
maritima mais espléndida, mais deslumbrante que o Rio de Janeiro tem
visto — um luxo, uma vaidade, uma orgia de luz e de adornos. O povo aliou-
se ao Club das regatas, enfeitando todas as sacadas, iluminando os jardins;
e a noite, as gondolas venezianas, o fogo de artificio [...] a baia de Botafogo
parecia um cenario imenso de peca fantastica. (Revista llustrada n. 212, 19
jun 1880 apud SANDMANN, 2012, p. 202)

A comemoracdo, com o0 objetivo de unir os dois paises, teve o0 poeta
portugués como inspiracdo maior devido seu canto de louvor ao expansionismo
lusitano pelo mundo. Sua épica foi lida como simbolo de alianca cultural entre terras
tdo distantes e foi usada também para apoiar a mudanca de regime governamental
gue ja se anunciava em 1880. S&o estas interpretacdes politico-ideoldgicas dadas
ao poema camoniano, portanto, que tiveram a finalidade de integrar Brasil e Portugal

como nagdes coirmas em cultura, lingua e povo.

2.4 Os Lusiadas como instrumento nacionalista no regime militar brasileiro

Os Lusiadas serdo usados também como instrumento politico-ideoldgico
nacionalista nos chamados “Anos de Chumbo”, ou seja, no periodo do regime militar
no Brasil. Eis, portanto, o contexto da época.
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No dia 31 de marco de 1964, estabelecem-se no pais governos autoritarios
que durariam por 21 anos. O presidente Jodo Goulart, eleito democraticamente em
1961, foi deposto para a imposi¢cao de um regime militar que seria caracterizado pelo
cerceamento dos direitos individuais e pelo totalitarismo. Sob uma suposta ameaca a
seguranca nacional representada pelo comunismo soviético, as Forcas Armadas
ascenderam ao poder com a premissa de proteger o povo brasileiro da desordem
gue se instalaria caso comunistas conseguissem, segundo afirmavam os

idealizadores do golpe, introduzir seu modelo de governo no Brasil:

As orienta¢gGes da ESG e da ditadura caminhavam, assim, para sedimentar
na mente dos brasileiros os elementos suficientes para que o comunismo
fosse, no presente e no futuro, incondicionalmente, rechagcado. Por um lado,
havia um enorme empenho no sentido de mostrar para a populacéo que o
comunismo sintetizava tudo o que poderia ser entendido por antinacional,
antidemocrético, antiesperanca, antifamilia, etc.. Por outro, ele era um
inimigo real contra o qual o movimento de 1964 estaria lutando e, portanto,
necessitava contar com a adesao de todos ao seu projeto de organizacéo
social (RESENDE, 2013, p. 55).

Os pensadores da Escola Superior de Guerra (ESG) teorizaram e
propagaram que a mudanca para um sistema de governo de orientacdo comunista
representava a contraditoriedade a todos os valores cultivados por aquela sociedade
como positivos. Os militares se esforcavam sistematicamente para combater o
marxismo no objetivo de impedir sua implantacdo no pais.

As causas da assim denominada Revolugcédo de 1964 pelos militares giram em
torno da influéncia da Revolu¢do Cubana, ocorrida em 1961 e que adotou os ideais
comunistas como ideologia de Estado. A ideia era barrar a “ameaca comunista”, que
ila de encontro a interesses de influentes setores da sociedade brasileira como
empresariado, imprensa, proprietarios rurais e o alto clero da Igreja Catdlica, além
de grande parte da classe média. Em termos, pode-se afirmar que os setores que
rivalizavam ideologicamente com o comunismo apoiaram a tomada do poder pelos

militares:

A partir de 1959, a Revolucdo Cubana marcou profundamente a politica
exterior dos Estados Unidos, que anunciaram ndo mais tolerar insurgéncias
desafiando sua hegemonia na regido, logo apo6s ter ficado clara a
aproximacao entre Cuba e Unido Soviética. Para garantir que 0s governos
da regido permanecessem como aliados, os Estados Unidos apoiaram ou
patrocinaram golpes militares de exacerbado conteddo anticomunista
(SECRETARIA ESPECIAL DOS DIREITOS HUMANQOS, 2007, p. 19).
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O temor destes segmentos teria sido desencadeado pela visita do entéo vice-
presidente Jodo Goulart a China, em 1962, que talvez apontasse um alinhamento
ideoldgico com aquele modelo de governo. Outras medidas politicas de aparente
orientacdo esquerdista também teriam desencadeado a instauracdo do regime
repressivo no Brasil, como a expropriacdo de propriedades privadas e sua
estatizacdo. A suspeita de uma insurreicdo de orientacdo marxista de militares de
baixa patente dentro das For¢cas Armadas aumentou a insatisfacdo com o governo
de Jango, fato que mais tarde uniria o alto oficialato das trés Forcas para arquitetar a

tomada do poder:

[...] 2 13 de margo Goulart compareceu ao comicio organizado pelas forcas
de esquerda, assinando decretos que determinavam a encampac¢do das
refinarias particulares e a desapropriacdo de terras beneficiadas por
investimentos publicos, sem que os temas tivessem sido previamente
discutidos com as liderancas do Congresso. A radicalizagdo tornou-se
ostensiva: as forgcas conservadoras responderam com manifestacdes que
mobilizaram macicamente a classe média e explicitaram o isolamento
politico do Presidente e a debilidade do seu apoio politico e militar. As
resisténcias residuais na oficialidade quanto a remocéo de Goulart foram
guebradas pela fragueza demonstrada pelo governo ao reagir a chamada
Revolta dos Marinheiros, no final de marco, e, finalmente, pela desastrada
presenca de Goulart em reunido de sargentos, realizada em 30 de marco.
Em 31 de marco de 1964 teve inicio a rebelido militar que, com amplo apoio
do empresariado, da classe média e respaldo ou omissdo da maioria
parlamentar, pds fim a Terceira Republica (MESQUITA, 2015, p. 22).

O periodo foi marcado pelo autoritarismo de Estado, cujos comandantes
promulgaram nova Constituicdo em 1967. Constantemente, o presidente da
Republica criava emendas (os Atos Inconstitucionais, 17 ao todo) de forma
impositiva para assegurar o controle do pais. Entre as medidas para salvaguardar os
interesses do regime as principais foram: dissolucdo do Congresso Nacional,
cassacdo dos direitos politicos de opositores, intervencdo direta nos Estados
(indicacdo do Governador pelo Presidente), censura imposta aos meios de
comunicacao, instituicdo da prisdo perpétua e pena de morte. Tais medidas
provocaram violenta perseguicéo a todos apontados como inimigos do regime cujas
penas variavam entre condenag¢do ao exilio, tortura e execucdo sumaria dos

acusados:

Estava caracterizada a instalagdo de um aparelho de repressdo que
assumiu caracteristicas de verdadeiro poder paralelo ao Estado no pais.
Seus agentes podiam utilizar os métodos mais sordidos, mas contavam com
0 manto protetor representado pelo Al-5 e pela autoridade absoluta dos
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mandatérios militares, incluindo-se ai a suspensao do direito de habeas-
corpus, a formalizacdo de decretos secretos e a edi¢do de uma terceira Lei
de Segurancga Nacional (DL 898), introduzindo priséo perpétua e até mesmo
a pena de morte para opositores envolvidos em acdes armadas que
tivessem causado morte (SECRETARIA ESPECIAL DOS DIREITOS
HUMANOS, 2007, p. 22).

O nacionalismo no Brasil era incentivado e imposto. Era dada a ordem de se
amar o pais a qualquer custo. Constituir-se-ia inimigo da nacdo quem nado se
declarasse amante da patria ou quem demonstrasse estar contra os principios
patriéticos impostos pelo regime repressivo daquele momento. A famosa frase,
Brasil: ame-o0 ou deixe-o, advém desta época em que se tentava fomentar o
ufanismo no pais. Diversas campanhas publicitarias foram feitas para promover o
sentimento de amor ao pais. As producdes artisticas e o futebol exerceram papel
fundamental na disseminacéo desse ideal. Masicas de tom ufanico, como Eu te amo,
meu Brasil de Dom e Ravel e Pra frente, Brasil, usada na torcida pela selecao
brasileira de futebol, na Copa do Mundo de 1970, serviam como propaganda

institucional da ditadura militar:

A estratégia psicossocial deveria, entdo, enfatizar que os valores de
preservacdo da familia, da moral, dos costumes, da patria, do patriotismo
[...] Na esfera da educacéo formal, as escolas deveriam reforcar com grande
assiduidade os simbolos que expressavam o patriotismo. A bandeira
nacional, o hino nacional, as datas comemorativas como a semana da
patria, dentre outros, podem ser citados como exemplo (RESENDE, 2013,
p. 48, 94).

E precisamente esse nacionalismo que vera n’'Os Lusiadas a base ideolégica
para suas pregacfes de patriotismo exacerbado e culto ao civismo. A épica de
Camdes, devido ao “amor da patria ndo movido”, demonstrado em seus versos e
apontado por Antdnio José Saraiva como “ideario nacional”, na sua Introducdo a’Os
Lusiadas, serd usada em algumas ocasides como sustentaculo ideoldgico
nacionalista ou reinterpretado como prova maxima de devog¢do a patria pelos
comandantes do regime militar instaurado no Brasil.

Como se |é no comentario de Maria José Rezende anterior, havia uma
campanha intensa de propagacdo do sentimento de amor a patria fazendo uso,
inclusive, das instituicdes de ensino como ferramenta de fomentagdo do sentimento

ufanista. Sera abordada mais adiante nesta pesquisa a importancia que se deu ao
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poema €épico camoniano como instrumento de formacédo do cidaddo, através das
escolas, no que diz respeito a sua responsabilidade como patriota.

Na época supracitada, de imposicdo do amor a patria, ainda se verifica um
esforco para enquadrar a leitura da épica de Cam&es num proposito meramente
nacionalista, que coadune com os ideais cultivados pelo regime de entéo no pais.

Em 1980, a Biblioteca do Exército (Bibliex) publicou uma edicdo comentada
do poema camoniano, do prof. Hamilton Elia, com prefacio do Gen. Jonas Correia,
Introducdo de Pedro Calmon e Silvio Elia, e revisédo do prof. Gladstone Chaves de
Melo. Ja na Apresentacao desta edicéo, esta exposto 0 seu objetivo que €, por meio
d’'Os Lusiadas, incutir os valores cultivados pelo regime militar: “A lingua é a mais
viva expressdo da nacionalidade. Saber escrever a propria lingua faz parte dos
deveres civicos”. (Apresentacdo, CAMOES, 1980, p. 1). Tomado como
representante maior da exceléncia de escrita em lingua portuguesa, 0 poema épico
camoniano figura também para os idealizadores do regime militar brasileiro como
simbolo de nacionalismo no que concerne a “saber o idioma”. Fazia-se necessario,
entdo, para os eruditos do sistema ditatorial instalado no Brasil estudar Os Lusiadas,
tido por eles como “pedra fundamental para uma lingua” (Apresentacdo, CAMOES,
1980, p. 1), e por isso essencial para o exercicio do dever civico que € conhecer o
idioma, segundo o estudioso.

Além disso, associa-se ao poeta a belicosidade patridtica incutida pelos
pensadores do regime militar de 1964, pois viram em Camdes as qualidades

cultuadas durante aqueles anos de repressao no Brasil:

O Exército Brasileiro, nesta edicdo, homenageia o poeta-soldado, a sua arte
de guerreiro, “a disciplina militar prestante, vendo, tratando e pelejando” e
forjando todo aquele monumento duplamente nacional, unificador da
comunidade luso-brasileira (Apresentacdo, CAMOES, 1980, p. 2).

Esta publicacdo d’'Os Lusiadas € iniciada com uma secao intitulada “a Guisa
do Prefécio”, seguida da Introducdo, que se subdivide em: “Aspecto Historico”,
“Aspecto Filolégico”, “Aspecto Literario” e “Esta Edicdo”. Nessas divisdes
introdutdrias da épica nota-se claramente comentarios que procuravam atribuir a
obra de Camdes 0 nacionalismo pregado pela ditadura militar, ao mesmo tempo em
que sao criticadas ideias contrarias ao regime em vigor. Era conveniente que se

enaltecesse tudo o0 que se referia a ideologia do civismo, como a patria e a lingua.
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Foi nesse propdsito que a Bibliex decidiu relancar Os Lusiadas, dando ao poema um

carater educativo e civico, como referéncia maxima desses valores:

Um dos primeiros deveres do homem € procurar honrar e aprender, o
melhor que lhe for possivel, a lingua em que fala e escreve, - a sua lingua
patria: para nés a lingua portuguesa, (...) — simplesmente, porque uma
lingua €, antes de tudo, um espirito nacional, imponderavel, permanente,
inarredavel; é insusceptivel de ablacdo! (CAMOES, 1980, p. 10, 11).

Em outro texto, o uso nacionalista da obra de Camodes também fica evidente:

Tem, para nés, o valor adicional de ter ensinado em verso nobre a crer na
Patria amada, dando-lhe por pdlos — sobre o eixo do heroismo e da lealdade
— Fé e o Império: o império lusiada, a Fé Crista! Os tracos de sua arte sédo
rijamente humanos; a forca de seu canto, energicamente nacional; a honra
do seu poema, magnificamente nossa. (...) Motivos de sua permanéncia (ao
contrario dos que idealizaram a epopeia sem lhes viver os riscos e 0s
sacrificios) sdo a verdade do que viu através dos oceanos, o patriotismo
retrospectivo e intransigente (CAMOES, 1980, p. 15, 16).

Na secdo “Aspecto Filologico”, ha particular enaltecimento a Camdes como
‘modelador da lingua”, ou seja, como o verdadeiro fixador do idioma. Para iniciar
uma extensa andlise das caracteristicas gramaticais do poema épico, Silvio Elia
elege o poeta portugués do século XVI como o reelaborador da lingua, e seu poema,

modelo de escrita:

No séc. XVI, como se sabe, € que Camfes exercitou a sua capacidade
insuperavel de modelador da lingua, tanto na parte lirica quanto
principalmente na épica, a ponto de ter sido considerado o artifice das
formas definitivas do idioma. Diz-se da lingua portuguesa, por perifrase, a
lingua de Camdes, como se faz referéncia a lingua de Racine (francés), ou
ao idioma dantesco (italiano), ou a lingua de Goethe (aleméo) e assim em
muitos casos. [...] com “Os Lusiadas”, escreve Fernando V. Peixoto da
Fonseca, “eis a lingua portuguesa definitivamente fixada, pois na esséncia é
a mesma de hoje”. [...]

Na verdade, antes de Camdes, a lingua portuguesa ainda ndo assumira o
seu perfil nacional. [...]

Iria caber a Camfes a missdo transcendente de cinzelador da lingua
literaria culta. E foi principalmente com Os Lusiadas que o imortal cantor
das gldérias da sua ditosa e amada pétria legou a posteridade o modelo
inexcedivel da escritura de arte (CAMOES, 1980, p. 19, 20, 25).

Apos discutir com demora sobre a origem e formacéo da lingua portuguesa,
confrontando o0s posicionamentos de especialistas, Elia sustenta a defesa de
Camdes como principal formatador da escrita portuguesa, sobretudo artisticamente.

Segundo o comentarista, cabe ao vate portugués o status de ter “elevado a lingua
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portuguesa a nivel literario e gramatical até entdo néo atingido.” (CAMOES, 1980, p.
26). O seu estudo se encerra com a alegacdo taxativa de Cambes como o
“disciplinador”, “forjador” e “artifice da lingua portuguesa”, o0 “monumento
imperecivel”, segundo afirma ufanamente (CAMOES, 1980, p. 43). H4&, portanto,
largo discurso de engrandecimento da lingua como um dos sustentaculos
ideoldgicos do regime ditatorial em vigor no Brasil. Urgia que fosse glorificado tudo
gue diz respeito a ideologia do sistema militar instalado no pais, sendo a lingua um
desses valores patrios a serem cultivados e enaltecidos.

A bandeira ideologica do regime imposto em 1964 também transparece no
“Aspecto Literario” do livro quando o comentarista critica os inimigos politicos do
governo, os socialistas, acusando-os de hipocrisia, pois, em seus paises, a censura
também é defendida e imposta ao passo que no Brasil eles defendem a liberdade de

expressao:

N&o faltou que dissesse ter sido 0 poema em muitos pontos alterado pela
sempre recriminada censura da Inquisicdo (que fica ridiculamente benigna
ante os novos inquisidores dos paises ditos “socialistas”, paradoxalmente
celebrados pelos mais ferozes inimigos do Santo Oficio!) (CAMOES, 1980,
p. 52).

A defesa do camonista visa contestar a acusacao de que Os Lusiadas teriam
sido alterado pelo Tribunal do Santo Oficio. Para discutir a autenticidade da edicao
princeps, de 1572, Gladstone Melo, diz acreditar que o texto sem alteracéo é “aquele
que tem, no alto da portada, o bico do pelicano voltado para a esquerda do
observador” (CAMOES, 1980, p. 53).

Os louvores a Camdes como artifice e principal reelaborador do idioma, no
entanto, encontram um obstaculo no caminho. Os intelectuais literatos da ditadura
cessam por um momento os derramamentos elogiosos a Camdes para criticar um
trecho da obra que eles mesmos alcunharam de “modelo inexcedivel da escritura de
arte”. A passagem supostamente passivel de ser criticada estd no canto X estancia
145, em que 0 poeta apresenta-se desiludido e frustrado com os seus compatriotas
devido a ganancia e ao embotamento deles. Num momento do poema de critica a
nacdo, o que nao era conveniente divulgar, o comentarista categoricamente cunhou-

o de “lancos de mau-gosto” e “defeituosos”:
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Claro que nem tudo sdo exceléncias no Poema; ha trechos fastidiosos, ha
lancos de mau gosto, ha por vezes sobrecarga de alusdes greco-latinas, ha
versos defeituosos, sobretudo quando cansado e desiludido estava ja o
poeta, segundo confessa a sua musa:

“No mais, Musa, no’'mais, que a lira tenho

Destemperada e a voz enrouquecida;

E né&o do canto, mas de ver que venho

Cantar a gente surda e endurecida:

O favor, com que mais se acende o engenho,

N&o no da a patria ndo, que esta metida

No gosto da cubica, e na rudeza

Dua austera, apagada e vil tristeza!” (CAMOES, 1980, p. 58)

O trecho, que nédo servia de propaganda do regime, foi simplesmente
interpretado como de baixa qualidade ou oriundo de um poeta cansado e desiludido.
A leitura de um poeta contra a sua patria ndo era conveniente para politica vigente. A
estrofe acima, ao invés de engrandecer a nagao, a critica pela ignorancia e rudeza, e
isso ndo era oportuno veicular durante aqueles tempos de elevacdo do patriotismo.
O estudioso achou por bem denegrir a tal estancia afirmando que foi um instante de
falha de Camdes, por demonstrar desdnimo com seu pais ao cantar. Melo diz que o
trecho supracitado foi mal escrito, atribuindo-lhe, aparentemente, vicios como
“alusdes greco-romanas” que, em excesso, sdo condenaveis, segundo o erudito.

Em suma, interpretava-se o que estava de acordo com o pensamento
autoritario, em detrimento de outras leituras que iam de encontro aos interesses da
ditadura militar. E a épica de Camdes foi aclamada por conter intenso sentimento de
amor a patria, haja vista cantar as conquistas da nacao portuguesa pelos oceanos, e
por isso foi tomada como uma das bases ideoldgicas para o regime militar daquele
momento no Brasil.

Controlar a imprensa foi também uma das medidas tomadas pelo regime
militar para impedir que ideias consideradas contrarias a ideologia vigente
ganhassem popularidade. Os expedientes de cerceamento a liberdade de imprensa
foram estabelecidos no dia 13 de dezembro de 1968, na promulgacéo do chamado
Al-5. A emenda constitucional marca o inicio do periodo mais repressivo da ditadura

no pais, chamado pelos estudiosos de “Anos de Chumbo”:

O Congresso Nacional foi fechado, as cassa¢fes de mandatos foram
retomadas, a imprensa passou a ser completamente censurada, foram
suspensos os direitos individuais, inclusive o de habeas-corpus. O Conselho
de Seguranca Nacional teve seus poderes ampliados e a chamada Linha
Dura assumiu o controle completo no interior do regime (SECRETARIA
ESPECIAL DOS DIREITOS HUMANQOS, 2007, p. 22).
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O controle da opinido publica caracterizou os anos de governo militar com a
perseguicdo a jornalistas, artistas, politicos e a varios segmentos da sociedade que
ndo reproduziam os ideais preconizados pelo regime. A midia e muitos setores
responsaveis pela formacéo de valores e conceitos de moral eram sistematicamente
mandados a incutir os ideais da Escola Superior de Guerra, cujos pensadores

elaboraram aquela forma de governo:

A familia, a escola, os grupos de pressdo, as associacbes de pais e
professores, as associagbes de maes, a imprensa, o radio, a televisdo
deveriam, segundo a ditadura, ter suas acgbes e convic¢des voltadas
inteiramente para a constru¢cdo da ordem, harmonia, coesdo e integracao
nacional. Sob todos os aspectos, a educacédo tinha que ser estruturada de
forma que ela fosse capaz de criar as condi¢cdes para legitimar o regime
(RESENDE, 2013, p. 46).

Especificamente, parte da imprensa que nao aderiu a propaganda das ideias
do governo autoritario sofreu as maiores repressdes, tendo como ocorréncia mais
significativa o assassinato sob tortura do jornalista Vladimir Herzog no dia 25 de
outubro de 1975 no DOI-CODI de Sdo Paulo. Outros profissionais da midia foram
torturados, exilados ou mortos pela politica repressiva do regime militar.

A épica de Camdbes foi usada para suprimir trechos considerados em
desacordo com as ideias do governo totalitario. O jornal O Estado de S. Paulo,
sofrendo varias represalias por parte do regime, decidiu publicar estancias d’'Os
Lusiadas para burlar a censura prévia, uma vez que os trechos serviam ao propésito
de estimular a curiosidade sobre o que teria sido cortado pelos censores. A

afirmacéao é feita no estudo da pesquisadora Maria Aparecida de Aquino:

Pode levar o leitor mais atento e disposto ao exercicio reflexivo a tentar
adivinhar qual o objetivo do censor naquele momento determinado,
construindo a um s6 tempo, a informacéo ocultada e o perfil da represséao.
[...] Além disso, menospreza a compreensao do publico-leitor no que diz
respeito a essa estratégia, quando diz que foram utilizadas varias formulas
até se chegar a uma que chamasse a atencdo pelo insdlito de sua
presenca: a publicacdo em “suaves presta¢des” d’'Os Lusiadas, de Luis de
Camdes. [...] Segundo Oliveiros, somente quando o longo poema comecgou
a ser publicado é que o publico pareceu notar que algo estranho estava
acontecendo (AQUINO, 1999, p. 99).

Segundo a pesquisadora, tem-se mais de 655 versos de Os Lusiadas

substituindo noticias censuradas pela ditadura entre 1973 e 1975. O uso do poema
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camoniano no referido jornal seria bem aceito pelos censores devido a natureza
patridtica da épica, uma vez que jA vimos ser simpatico ao regime o canto
camoniano de louvor patrio. Pensando em tal estratégia, os editores do Estad&o
substituiram partes da noticia por versos da epopeia lusa. E com o uso do poema de
Camades e de outros célebres, como Y-Juca-Pirama, de Goncalves Dias, Meus Oito
Anos, de Casemiro de Abreu e Carmina Burana, de autores an6nimos, o jornal
buscava mostrar os trechos cortados pela censura. A estratégia, portanto, era
apontar com os versos do poema as partes do periédico proibidas pelo regime

autoritario em vigor:

Chegou-se, também, a publicar partes d'Os Lusiadas sem que aparecesse
o titulo, ou mesmo, a veicular com o titulo do poema de Camdes, trecho
gue, na realidade, pertencia a Y-Juca-Pirama. Utilizou-se também a grafia
antiga da lingua portuguesa para a publicacdo do poema Meus Oito Anos,
de Casemiro de Abreu. E, para surpreender ainda mais o leitor, chegou-se a
divulgar trecho de poema rimado em latim — é o caso de Carmina Burana.
(AQUINO, 1999, p. 108).

A pesquisadora ainda explica que as estancias publicadas d’Os Lusiadas no
Estaddo seguiam uma ordem aleatdria e, portanto, nao fiel a sequéncia narrativa do
poema: “Outras estratégias interessantes foram criadas, como por exemplo, o habito
de, na publicacdo d’Os Lusiadas, mudar a ordem das estrofes.” (AQUINO, 1999, p.
108). Os editores do jornal pretendiam causar um estranhamento da publicacdo de
uma obra fora de uma coeréncia narrativa, e a estratégia, segundo diz, ainda
explorava a ligacdo dos versos publicados as experiéncias das pessoas, haja vista a

epopeia de Camdes fazer parte da formacéo escolar de todos:

Era necessério, para que houvesse a percepcdo, que o simbolo utilizado
tivesse relacdo com as experiéncias das pessoas. Esse fato explica, ao
mesmo tempo, a escolha ndo-casual de OESP e a estratégia bem-sucedida
com a inser¢do d’'Os Lusiadas. O poema épico faz parte de uma memoria
escolar minima. (AQUINO, 1999, p. 108)

Em outras palavras, 0 poema camoniano servia ao proposito de chamar a
atencdo para o problema da censura vivido pelo periodico que sofria grandes cortes
na sua edicdo em virtude de as noticias veiculadas serem julgadas como contrarias
ao regime totalitario.

A autora encerra sua pesquisa afirmando que o poema camoniano firmou-se

como simbolo de resisténcia do Estaddo a qualquer tipo de cerceamento da
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liberdade de imprensa, um dos pilares principais de um regime democratico. Os
Lusiadas ficaram marcados na histéria de um dos maiores periddicos do pais como
lembranca de um gesto de oposi¢do a um sistema autoritario e opressivo: “Restou
como simbolo de resisténcia construido no cotidiano de um jornal que, de muitas e
variadas maneiras, procurou, naquele momento histérico, fugir da dominacéo
exercida sobre o corpo social.” (AQUINO, 1999, p. 109).

No livro A Ditadura Encurralada (O Sacerdote e o Feiticeiro), o jornalista Elio
Gaspari também destaca o uso da epopeia de Cambes pelo Estaddo como
substituto de partes inconvenientes a politica autoritaria dos militares. O enfoque
desse escritor esta no contexto politico e nos problemas enfrentados pelo presidente
Ernesto Geisel com a linha dura do regime militar ao resolver, a sua maneira,
conflitos e protestos estudantis causados pelo assassinato do jornalista VIadimir
Herzog. Tais acfes levariam a um enfraquecimento do regime como um todo, e
entre elas estéd a suspenséo da censura ao jornal O Estado de S. Paulo. Mesmo com
certo abrandamento da vigilancia ideoldgica sobre o periddico em 1975, no governo
Geisel, certos trechos, considerados muito ofensivos a politica autoritarista, ainda

eram substituidos por versos d’Os Lusiadas:

Os censores d’'O Estado de S. Paulo foram embora como chegaram, sem
dizer uma palavra. Na noite de 2 de janeiro de 1975 suprimiram vinte
centimetros de texto na noticia sobre a sessdo especial da Academia
Brasileira de Letras em homenagem ao centendrio do jornal. Como se
tornard habito, o trecho cortado foi substituido por um pedago do poema Os
lusiadas. Terminava assim:

Ao duro sacrificio
se oferece:

Continua.
O poema continua, mas a censura ao Estaddo tinha acabado. (GASPARI,
2004, p. 21)

O jornalista mostra também uma conversa entre o presidente Geisel e seus
conselheiros Golbery do Couto e Silva, chefe do gabinete civil, Humberto Martins,
secretario de Imprensa, e o general Ednardo D’Avila Mello, comandante do Il
Exército. Eles debatem sobre a crise com o jornal causada por manter comunistas
em sua redacao e a liberdade de imprensa, fatos que faziam o governo militar ter
atencao redobrada com o periddico. Um dos amigos do presidente citados acima

afirma que Os Lusiadas, usados para substituir partes censuradas, tém um grande
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efeito nas mentes das pessoas: “O fato da censura deles estarem publicando Os
lusiadas tem um efeito psicolégico bastante profundo, ndo pode ser levado assim na
brincadeira, ou na gaiatice.” (GASPARI, 2004, p. 20). Ou seja, 0 uso estratégico do
poema causava preocupacdo ao general presidente, pois o Estaddo poderia
alcancar o objetivo de conscientizar as pessoas cada vez mais sobre a censura
prévia imposta pelo regime militar aos meios de comunicacdo que privava a
sociedade dos fatos que aconteciam naquele momento. No mesmo trecho, o general
Ednardo Mello revelou-se ao presidente Geisel preocupado com o uso da épica de
Camades e de outras estratégias empregadas pelo peridédico. O militar afirmou que o
Estaddo precisava de “um cuidado todo especial”, ou seja, ser vigiado mais de perto

em suas taticas de critica ao regime vigente:

Eu verifico, se o0 senhor me perguntar, em Sdo Paulo, o que é que eu vejo
como um, vamos dizer, elemento potencial sério no panorama de hoje, eu
acho que o Estaddo precisa uma visao, precisa um cuidado todo especial.
(GASPARI, 2004, p. 20)

A questdo, destarte, envolvia a influéncia da épica de Camdbes como
patrimdnio cultural do povo luso-brasileiro e o ardil aparentemente bem-sucedido de
denunciar veladamente os desmandos da repressdo a midia, embora o general
Geisel quisesse fazer uma abertura “lenta e gradual” a liberdade de expressao.

A intervencdo na imprensa pelo sistema foi uma pratica comum até o ano de
1985, quando acaba a ditadura no Brasil com a saida do ultimo presidente militar, o
general Jodo Figueiredo. O governo militar se esforcava sistematicamente para
esconder da populagdo noticias de levantes, protestos e manifestacdes contrarias ao
regime. Porém, demonstragfes de amor ao pais eram postos nos maiores holofotes
para incutirem patriotismo exacerbado, como cancdes, literaturas e artes de maneira
geral. E possivelmente dai que surge a ideia do uso d’Os Lusiadas como
instrumento politico-ideolégico pelo governo militar nos exemplos debatidos aqui,

que enalteciam o civismo, o respeito as instituicbes e a tudo que se refere a patria.
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Figura 1: Emprego de trechos d’Os Lusiadas na primeira pagina do periédico

O Estado de S. Paulo, pela censura brasileira

Fonte: AQUINO, 1999, p. 104
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Figura 2: Outro emprego da épica camoniana pela censura na primeira pagina
do Estadéo.
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Figura 3: Mais um emprego do poema camoniano no Estadao pela censura.
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Fonte:http://economia.estadao.com.br/noticias/geral,acervo-mostra-as-marcas-de-
censura,113609e

2.5 Outros usos d’'Os Lusiadas como instrumento politico e didatico nas

escolas brasileiras

Os eventos do tricentenario de Camdes no Brasil marcaram-se também como
0 inicio ou a intensificacdo dos estudos sobre o poeta no pais: “anotamos também
que, entre 1872 e 1880, com as comemoracdes do terceiro centenario de Os
Lusiadas e da morte do Poeta, criava-se no Brasil uma nova ciéncia, a
Camonologia,” (TELES, 1980, p. 45). As comemora¢fes aumentaram o interesse
pelas obras de Camdes e a fizeram ndo s6 base de ideologia pan-lusitanista mas
também parametro para o estudo da gramatica da lingua portuguesa. Gilberto Teles
informa, em Camdes e a poesia brasileira, na se¢do que intitulou “Os Lusiadas e a
Didatica” (TELES, 1980, p. 281), que, coincidentemente com o aumento do interesse
pela poética camoniana a partir da festa do tricentenario, aparecem também as

primeiras reformas dos programas do ensino da lingua portuguesa. Houve, destarte,
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varios trabalhos que visavam sistematizar a gramatica, com o intuito de estabelecer
uma padronizacdo linguistica usando a variante europeia do Portugués como

modelo de escrita:

A falta de manuais adequados, o medo dos escritores brasileiros em
“desrespeitar” a gramatica lusitana, [..] a falta de padronizacdo
terminoldgica, enfim, toda uma balburdia que levou o governo a empreender
em 1887, uma reforma do ensino que foi entregue a Fausto Barreto [...] que
deu novo impulso aos estudos gramaticais nesse fim de Império (TELES,
1979, p. 281).

Teles afirma, a seguir, que surge a Grammatica Portugueza, elaborada por
Julio Ribeiro, em 1881, cuja segunda edicdo, publicada quatro anos depois, €

dedicada expressamente a Camades:

A MEMORIA VENERANDA DE LUIZ DE CAMOES, FRIEDRICH DIEZ E
EMILE LITTRE;

AOS COLENDOS MESTRES

André Lefevre, Michel Bréal e Adolpho Coelho; ao eruditissimo polygrapho
Theophilo Braga; ao mais robusto manejador actual da Lingua Portugueza,
Camillo Castello Branco; & maior gloria do magisterio official brazileiro,
Capistrano de Abreu;

AOS DISTINCTISSIMOS PROFESSORES

Vieira de Almeida (Campinas),

Thomaz Galhardo (S. Paulo)

e Serafim de Mello (Capivary)

DEDICA ESTA SEGUNDA EDICAO

DA GRAMMATICA PORTUGUEZA

O autor (RIBEIRO, 1885, p. 2).

O erudito do final do século XIX elege o poeta portugués como parametro a
ser seguido no que diz respeito a correcao gramatical. No seu trabalho, usa muitos
exemplos da épica para mostrar a grafia adequada das palavras. Encontramos 27
referéncias a Camdes e ao poema Os Lusiadas utilizadas por Ribeiro para o ensino
de sua gramatica. Destacamos alguns bons representantes da aplicacdo camoniana

feita pelo erudito. No ensino do digrafo, o gramatico emprega 0s seguintes versos:

89. A modificagcdo vocal nhe representa-se sempre por nh, ex.: “canhoto-
manha”. No século XVI a modificagdo nhe representava-se também por gn:
Ié-se nos Lusiadas (1):

“D’estes arrenegados muitos sdo

“No primeiro esquadrdo que se adianta

“Contra irmaos e parentes (caso estranho!),

“Quaes nas guerras civis de Jilio e Magno.” (RIBEIRO, 1885, p. 52).
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Para instruir sobre os pronomes obliquos, Ribeiro nhovamente lanca méao d’Os

Lusiadas para mostrar o0 uso correto da lingua:

Lhes em concurso com o, a, 0s, as, forma |ho, Iha, Ihos, lhas; [...]

Nos Lusiadas encontra-se a cada passo lhe como férma invariavel ex,:
“A cidade correram e notaram

“Muito menos daquilo que queriam

“Que os Mouros cautelosos se guardaram

“De Ihe mostrarem tudo o que pediam” (RIBEIRO, 1885, p. 114).

Na secdo que dedica ao ensino do sujeito, que classifica como simples,
composto ou complexo, explica que “é complexo quando consta de uma clausula
substantivo, de uma phrase, ou de uma citacdo qualquer, ex.: Que elle o disse é
certo —«Por toda a parte» € uma phrase usada por Luiz de Camdes” (RIBEIRO,
1885, p. 216).

O uso do pronome relativo qual, no sentido dos pronomes demonstrativos,

também é ensinado através de versos d’Os Lusiadas:

471. Qual faz as vezes dos demonstrativos este, esse, aquelle e em taes
casos figura sem artigo. ex.:

“Qual do cavallo vba que néo desce;

Qual, co’o cavallo em terra dando, geme;

Qual vermelhas as armas faz de brancas;

Qual co’os pennachos do elmo acouta as ancas.” (RIBEIRO, 1885, p. 253).

Sobre o paréntesis, Ribeiro cita mais uma vez a escrita de Camdes como

exemplo para ensinar gramatica:

A parenthesis € um signal duplo, que serve para fechar palavras que, no
meio de uma sentenca, formam sentido distincto e separado, ex.:

«Eu s6, com meus vassalos e com esta

“(E dizendo isto arranca meia espada),

“Defenderei da for¢a dura e infesta

“A terra nunca de outrem sojugada:” (RIBEIRO, 1885, p. 328)

O gramético utiliza ainda referéncias indiretas ao poema camoniano nas

exemplificagdes. Sobre o ensino do plural nos substantivos, Ribeiro pontua:

230. Nao sao habitualmente usados no plural:

1) os nomes préprios, ex.: Pedro, Tito.

Exceptua-se um caso: quando sdo eles tomados figuradamente, para
significar individuos da mesma classe, como os Virgilios, os Homeros, os
Cesares, os Alexandres, etc., isto €, os poetas celebres como Virgilio e
Homero; os grandes generaes como Cesar; etc (RIBEIRO, 1885, p. 101).
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E interessante notar, neste mesmo trabalho, a defesa que Ribeiro faz de
possiveis acusacdes de erros que Camdes, porventura, teria cometido. Na sec¢éo
que dedica ao estudo dos géneros nos substantivos, o gramatico logo justifica o

suposto lapso do poeta com a aparente silepse ocorrida com a palavra planeta:

Cometa, estratagema, planeta e alguns outros foram outréra femininos em
Portuguez; explica-se assim a destemperada syllépse de genero que os
grammaticos querem & fina for¢ca metter na conta a Camoes:

«Mas ja a planeta que no ceo primeiro

“Habita, cinco vezes, apressada,

“Agora meio rosto, agora inteiro,

“Mostrara, enquanto o mar cortava a armada” (RIBEIRO, 1885, p. 92).

E notavel, assim sendo, a eleicdo do vate lusitano por Jdlio Ribeiro como
referéncia e paradigma também em relagdo a escrita da lingua, opinido
compartilhada em algum nivel por Manuel Said Ali, que afirma, em seu ensaio
Historia resumida da lingua portuguesa, a importancia d’'Os Lusiadas como
instrumento de formacao do idioma portugués. O erudito assinala que Camdes nao
criou necessariamente o Portugués moderno, mas ajudou a molda-lo, se tornando

modelo de escrita literaria:

Camdes néo foi propriamente o criador do portugués moderno porque essa
nova linguagem escrita ja vinha empregada por outros escritores. Libertou-
a, sim, de alguns arcaismos e foi um artista consumado e sem rival em
burilar a frase portuguesa, descobrindo e aproveitando todos os recursos de
gue dispunha o idioma para representar as ideias de modo elegante,
enérgico e expressivo. Reconhecida a superioridade da linguagem
camoniana, a sua influéncia fez-se sentir na literatura de entdo em diante
até os nossos dias. (ALI, 2010, p. 19)

Tamanha foi a importancia didatica do poema para Ali que ele apresenta uma
tese da épica de Camdes como marco introdutério de uma das fases da lingua
portuguesa. Os Lusiadas, entdo, teriam iniciado o periodo moderno do idioma
lusitano. O gramatico aponta o poema camoniano como termo divisério entre as
fases de mudanca linguistica no Portugués, embora haja outras delimitacdes da
mudanca da lingua como o proprio Ali reflete:

Temos assim a seguinte primeira grande divisdo: periodo de formagédo e
periodo de desenvolvimento. O primeiro vai das origens até o séc. Xll
(inclui, portanto, os periodos pré-histérico e proto-histérico). O periodo
seguinte, o histérico, subdivide-se em fase arcaica e fase moderna. A data
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gue as separa € tradicionalmente 1572, data da publicacdo da edicao
princeps de Os Lusiadas. Rita Marquilhas e lvo Castro, porém, optaram por
1536, ano da publicacdo da Grammatica, de Ferndo d'Oliveira. Meados do
séc. XVI... (ALI, 2010, p. 259)

O fildlogo, por fim, mostra que a epopeia camoniana fixou o0 uso de alguns

verbetes passando a ser, uma vez mais, modelo gramatical ao promover mudancas

no léxico:

Algumas vezes o escritor, pelo prestigio de sua cultura e difusdo de sua
obra, passa a ser uma referéncia de modelo, quase sempre sem que disso
tenha alguma interferéncia ou consciéncia. Camdes, por exemplo, ndo
pretendeu com Os Lusiadas, servir de diapasao para os escritores do seu
tempo e dos séculos seguintes mais préximos a ele. Mas a verdade € que a
linguagem camoniana contribuiu para uniformizar muitas formas duplas
correntes ao seu tempo, dentre as quais 0 épico fez as suas escolhas
(antre, -airo, em contrairo, piadade, etc., foram desbancadas por entre, -ario,
piedade). (ALI, 2010, p. 314)

Uma identificacdo mais moderna de Camdes e de sua épica com sua lingua é

feita por Paulo Miceli. O tedrico afirma categoricamente que o vate lusitano deu ao

Portugués seu monumento mais importante e também que Camdes é o “edificador”

da lingua portuguesa:

Enfim, a este homem, sobre o qual brilhou a estrela que ilumina a palida
existéncia dos poetas, a lingua portuguesa deve seu monumento mais
importante e a histéria das navegacdes seu mais sensivel relato. [...] Mas la
estava o0 poeta, numa mdo sempre a espada, noutra a pena. Guerreiro
desterrado, ndufrago do mar e da nacédo — apesar de edificar-lhe a lingua,
sua patria (MICELLI, 2007, p. 90, 91).

Outro autor que enquadra o épico camoniano numa funcdo meramente

didatica é Jodo de Barros em seu trabalho “Os Lusiadas contados as criangas e

lembrados ao povo”, publicado em 1972, no Brasil. O livro busca simplificar a historia

dos nautas portugueses, expondo-a em prosa e em linguagem infantilizada. O

enredo dispbe-se com o auxilio de ilustracbes de Martins Barata ao longo da

narrativa e divide-se em dez capitulos, simulando os dez cantos do poema que lhe

d& origem. Logo na “nota da 42 edicdo”, na pagina 3, € assinalado o propdésito da

publicacao:

A finalidade educativa e patriética deste livrinho ndo poderia ser atingida se
ele ndo obtivesse o excepcional acolhimento de simpatia que em Portugal e
no Brasil Ihe foi dispensado. [...] Estamos desde sempre convictos de que a
obra de Camdes € licdo eterna de Portugueses, e que nela se contém
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exemplos, conceitos e incentivos indispensaveis a formagdo do caracter e
da consciéncia da grei (BARROS, 1972, p. 3).

O comentario do seu prefacio também alca o poema épico a categoria de
“Biblia” da péatria portuguesa, reproduzindo um ditado recorrente em seu tempo. O
adaptador reafirma em seguida que o propésito do livro é aproximar Os Lusiadas
das criancas, como esfor¢co para incutir nelas o civismo, funcdo que atribuiu a

instrumentalidade de Camdes em seu poema maximo:

E costume dizer-se que os Lusiadas sdo a Biblia da Patria, ou, menos
retéricamente, o livro nacional por exceléncia. De facto. Mas essa Biblia,
esse livro intrinsecamente nacional, s6 tomam contacto com ele — quando o
tomam... — os alunos do liceu, a partir do meio do seu curso, e 0s adultos.

As criangas nédo o Iéem, ndo o podem ler [...]. E foi para elas — pensando na
alegria de ajudar a criar nas almas infantis o civismo de que tanto falamos e
de que tanto carecemos — que me atrevi a reduzir a linhas essenciais,
embora pobres, a linhas acessiveis a mais ingénua visdo (BARROS, 1972,

p. 9).

O inicio da narrativa remete ao comeco dos contos de fadas tradicionais
contados as criancas, fazendo predominar, na adaptacdo do poema, o estilo tdo

apreciado pelos pequenos leitores e ouvintes daquelas historias lendarias:

| — Comeca a viagem

Era uma vez um povo de marinheiros e de herois, o povo portugués, o
Nosso povo, que ja la vdo muitos anos — mais de quatrocentos — quis
descobrir o caminho maritimo para a india. [...]

Mas o caminho para alcanca-la era aquele, diziam os sabios e marinheiros.
— e decerto |4 chegariam Vasco da Gama e 0s seus marujos, se 0 vento e 0
mar lhes fossem favoraveis e, sobretudo, se a coragem 0s nao
abandonasse.

Ai deles, porém! (BARROS, 1972, p. 15, 17).

Para fazer parte da educacdo das criangas, Barros simplifica a escrita de
Camobes numa forma que julga mais acessivel a elas e ao povo nado frequentador
dos grandes e elitizados centros de instrucdo de Portugal e do Brasil, pois, como
asseverou anteriormente, sua adaptacao teve “acolhimento de simpatia” no nosso
pais. Barros, entdo, busca realizar um projeto de civismo e educacdo para 0 povo
através das letras de Camdes, vendo no poeta lusitano o fundamento ideolégico de
um patriotismo que julgou necessario as criancas e a toda populacéo lusofona de
maneira geral. Os brasileiros também virdo nesta obra adaptada de Camdes uma
base ideoldgica nacionalista para reiterar o sentimento de amor a patria, uma vez

que a 42 edicdo da obra, da qual tiramos as referéncias para serem discutidas aqui,
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foi publicada em 1972, durante o regime militar, época em que se cultivava o
nacionalismo exacerbado.

Um notével trabalho sobre a aplicagdo d’Os Lusiadas como instrumento
didatico foi feito por Leonardo Arroyo em Literatura infantil brasileira, publicado
originariamente em 1968. O autor faz um levantamento dos usos da épica no ensino

da lingua e relaciona 22 edicbes com esse objetivo:

Nessa imensa e diversificada literatura escolar, que foi, por assim dizer, o
fundamento, a génese da verdadeira literatura infantil, merece alguns
reparos a utilizacéo a larga de Os Lusiadas, de Luis de Camdes, em nossas
escolas, [...] Examina-se um aspecto da influéncia do livro no estudo da
lingua portuguesa na area cultural brasileira (ARROYO, 1988, p. 86).

O autor da pouco detalhamento as edi¢cfes didaticas que enumerou a nao ser
a uma: a de Jodo Cardoso de Meneses, o Bardo de Paranapiacaba, publicada em
1886. Sob o titulo de Camoniana Brasileira, o Bardo edita e publica a epopeia
lusitana com o objetivo de usa-la como instrumento didatico: “Esse livro pode ser
tomado como simbolo do novo sentido impresso a obra de Camdes — o de servir de
um texto didatico para a alfabetizacdo e para o ensino da lingua portuguesa”
(TELES, 1981, p. 46). Arroyo apresenta o proposito pedagodgico do Bardo em editar

e publicar Os Lusiadas:

Considerava que “para os tenros cérebros da infancia é quase sempre um
eclleo o processo sintatico de algumas estancias de Os Lusiadas”. De
modo que o Bardo de Paranapiacaba procurava atender, com seu trabalho
em 1886, a uma imposicdo pedagdgica do seu tempo (ARROYO, 1988, p.
88).

Em seu intento educacional junto aos pequeninos, o Bardo, no entanto,
suprimiu alguns trechos que considerou inadequados para criangcas como os Cantos
IX e X, sob o pretexto de dar uma educacdo moral as mesmas, sua pretenséao,
portanto. Eis o argumento usado para censurar aquelas estancias d"Os Lusiadas:
“resumi apenas os trechos mais belos do poema, dando-lhe feicdo moderna e
variada metrificacdo” (ARROYO, 1988, p. 88). Assim, a passagem controversa da
llha de Amores e outras tidas como nao apropriadas ndo puderam ser interpretadas
para criancas, tendo sido, portanto, sumariamente cortadas da edicdo feita pelo

Bar&o no fim era imperial do Brasil.
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Teles e Arroyo apresentam também a edicdo escolar da série F.T.D. sob
responsabilidade do prof. Otoniel Mota, de 1927, que, em nome de uma educacao

que se deva dar as criangas, censurou trechos d’Os Lusiadas:

Eram em nimero de 55 as estrofes proibidas e ndo poucas vezes o mestre
se via em dificuldades para explicar a razdo por que da estrofe 21 se
passava para a estrofe 51 e da 63 para a 89, e quase sempre sem
convencer. A malicia substituia as possibilidades de conhecimento
(ARROYO, 1988, p. 89).

O autor de Literatura infantil brasileira destaca também que os trechos
censurados curiosamente eram citados com frequéncia pelos meninos huma atitude
de revolta e agravo contra aqueles que os privaram do texto integral do poema
camoniano. Os alunos mais audaciosos decoravam o0s versos que lhes eram

obrigados e também aqueles que a censura Ihes tolhia:

Vingava-se ele entdo das dificuldades da analise do texto, lendo e
decorando e, mais do que isso, copiando de alguma edicdo integral
justamente as estrofes omissas no Canto IX. E ndo seria dificil ouvir-se a
voz juvenil, adolescente, mais adivinhando que entendendo, estrofes como
esta:

“Oh! Que famintos beijos na floresta,

E que mimoso choro que soava!

Que afagos tao suaves, que ira honesta,

Que em risinhos alegres se tornaval

O que mais passam na manha e na sesta,

Que Vénus com prazeres inflamava,

Melhor é experimenta-lo que julgéa-lo:

Mas julgue-o quem nao pode experimenta-lo.” (ARROYO, 1988, p. 89).

Um dltimo caso de restricdo e censura a trechos considerados “ndo-didaticos”
citado por Arroyo e Teles é a edicdo organizada pelo Dr. Abilio César Borges, o
Bardo de Macaubas, como apontam os estudiosos mencionados. No prefacio que
elabora para Os Lusiadas, publicado em 1879, ele ja dispde o propdsito didatico-
moralizante do texto: “para uso das escolas brasileiras, na qual se acham
suppressas todas as estancias que nao devem ser lidas pelos meninos.” (BORGES
apud TELES, 1979, p. 283). J& no inicio da obra h& o aviso da nao integralidade do
poema de Camdes, em virtude dos cortes que sofreu em nome de uma suposta
“preservacado” dos jovens, pois seria moralmente danoso para eles o contato com

cenas marcadamente sensuais, como o episodio da Ilha dos Amores.
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De acordo com Arroyo, o Bardo “exerceu com rigor a sua funcéo de censor”,
(extraindo sumariamente estancias que estao fora do seu projeto de educacédo moral

das criangas. Leia-se o parecer do censor:

“Entretanto, qual ndo era 0 meu constrangimento, sempre que, nas classes
OuU nos exames, era preciso dar a ler aos meninos o0 Camdes aberto ao
acaso, receando caisse justamente a leitura em algumas das estancias
indignas de serem lidas pela infancia: - que destas muitas ha disseminadas
por todo o poema, nas quais foi o poeta livre demais no dizer, e até
escandaloso, fantasiando atos, e descrevendo cenas de requintado
erotismo, e de lascivia brutal e monstruosa". (BORGES apud, TELES, 1979,
p. 283)

A épica de Camdes volta e meia na Histéria sofre esses tipos de cortes e
censura, buscando o poder vigente adaptar o poema ao seus propésitos politico-
ideoldgicos. A chamada edicdo dos Piscos, de 1584, feita na época do dominio
espanhol sobre Portugal, conteve varias modificacdes e cortes em trechos do poema
considerados ndo convenientes a nova ordem vigorante no pais. Durante a ditadura
de Salazar, no inicio do século XX, a epopeia camoniana, ndo obstante ser
glorificada como expressdao maxima do patriotismo portugués, foi publicada com
diversas estancias censuradas na época. A épica camoniana, como foi visto
anteriormente nessa dissertacao, também foi criticada em sua liberdade artistica, no
regime militar brasileiro, por apresentar ideias politicamente contrarias ao sistema
governamental em curso.

A aplicacdo pedagdgica d'Os Lusiadas é atestada por grandes figuras da
literatura brasileira. Arroyo, citado por Teles, aponta o depoimento de intelectuais
sobre a imposicéo do estudo do poema no que diz respeito a sua suposta funcéo
educativa. O autor menciona Gilberto Freyre como ratificador da ideia pedagdgica da
épica, em seu inquérito Ordem e progresso; os poetas Manuel Bandeira, que lia
quase que diariamente Os Lusiadas, segundo diz, e Alberto de Oliveira que, na sua
crébnica Comeco da vida, demonstrou-se inicialmente estudante avesso a leitura do

poema:

“Criei tal averséo ao livro que numa ocasiédo pego da pena e vaso ao poeta,
ao caolho, [..]. Com o andar do tempo vingou-se da ofensa Luiz de
Camdes, tornando-se o escritor portugués que mais vim a admirar.”
(TELES, 1979, p. 284).
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Teles cita também, baseado no estudo de Arroyo, as memoérias de Luis
Edmundo, as de Humberto de Campos, como influenciados pelo poema camoniano,
e se refere ao jovem Luis de Sousa e Costa, que, rebelado contra o ensino de
portugués através do poema camoniano, "abriu um buraco onde enterrou o poema
de Camdes e seus cadernos de gramatica!" (TELES, 1979, p. 284).

O autor de Camdes e a poesia brasileira reproduz um trecho de Infancia, de
Graciliano Ramos, em que é percebido o aborrecimento causado pela obrigacdo
didatica de se ler Os Lusiadas nas escolas da época. O trecho é propositalmente
chamado de “Bardo de Macaubas”, ou seja, 0 rigoroso censor Dr. Abilio César

Borges:

Foi por esse tempo que me infligiram Camdes, no manuscrito. Sim senhor:
Camdes, em medonhos caracteres borrados - e manuscritos. Aos sete
anos, no interior do Nordeste, ignorante da minha lingua, fui compelido a
adivinhar, em lingua estranha, as filhas do Mondego, a linda Inés, as armas
e o0s barbes assinalados. Um desses bardes era provavelmente o de
Macaubas, e dos passarinhos, da mosca, da teia de aranha, da pontuacéo.
Deus me perdoe. Abominei Camfes. E ao bardo de Macaubas associei
Vasco da Gama, Afonso de Albuquerque, o gigante Adamastor, bardo
também, decerto. (TELES, 1979, p. 286).

Por fim, € perceptivel que a épica de Camdes foi enquadrada numa funcgao
didatico-pedagogica devido a influéncia que alcangcou como poema “disciplinador da
lingua portuguesa”, conforme comentdrio de Arroyo sobre um episédio das
Memodrias Inacabadas, de Humberto Campos. Nele, o0 comentarista diz que “Camdes
retificava a lingua, Camdes disciplinava a memoria, Camdes era prototipo”
(ARROYO, 1988, p. 92), ou seja, Os Lusiadas servia como ferramenta maior de
ensino da lingua, elegendo-se como a obra em Portugués por exceléncia. E tal visdo
pedagogica do poema camoniano durou boa parte do século XX, tendo inicio,
segundo o autor de Literatura infantil brasileira, apés a publicacdo do trabalho do
Bardo de Paranapiacaba, ainda no final do século XIX, quando o mesmo leu as
preliminares do seu Lusiadas escolar numa palestra literdria nas salas do entdo
Externato Pedro Il, para o proprio imperador do Brasil, homénimo a esta instituicao

de ensino.
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CONCLUSAO

Como vimos neste trabalho, Os Lusiadas, de Luis de Camd®es, figuram para o
povo portugués como a obra fundadora de sua consciéncia. Foi dito no inicio desta
dissertacdo que a literatura é poderosa porque dé identidade a nacdes devido a sua
grandiosidade, e que as leituras que sao feitas dela revigoram-na de tempos em
tempos e a eternizam. E precisamente esse poder que foi muitas vezes usado para
embasar sistemas politico-ideoldgicos.

Os Lusiadas constituem-se como um dos poemas mais lidos e influentes de
todos os tempos. Que o diga Portugal, que criou um feriado em sua homenagem e
fez do Portugués “a lingua de Camdes”. O poema épico transcendeu o tempo (400
anos apos a sua publicacéo serviu para reafirmar o sentimento de amor a patria nos
séculos XIX até o XX) e o espaco (serviu para ilustrar o verdadeiro patriotismo no
“além-mar”, Brasil nos tempos do Romantismo e na ditadura militar de 1964 a 1985).
Dai a sua leitura para embasar ideologias politicas.

No primeiro capitulo, apresentamos: o contexto de escrita da epopeia, ou
seja, a atmosfera renascentista respirada pelo seu autor; a conjuntura politica da
diminuicdo da influéncia medieval nas artes de maneira geral propiciada pela
ascensao da burguesia na lItalia, berco do Humanismo europeu; a chegada dessa
filosofia em Portugal que a amalgama com a ainda fortissima presenca do Medievo,
cujo produto da mistura serd chamado de Maneirismo, caracteristica, portanto, das
obras de Camdes. Mostramos também um breve resumo de seu enredo e sua
importancia como obra fundadora da consciéncia portuguesa. Encerramos esse
capitulo com a apresentacdo e discussdo dos idearios d’Os Lusiadas, como o
nacional, que serviu para embasar sistemas politico-ideoldgicos, que foi tomado
como paradigma de amor e devogdo a patria em diversas ocasides; o expansionista
europeu, cuja premissa foi a conquista e suposta civilizacdo dos povos africanos e
americanos; e finalmente o religioso, que foi tomado como fundamento para a
expansao do proselitismo cristdo pelo mundo.

No capitulo 2 desta dissertacdo foram abordados os usos d’'Os Lusiadas
como base politico-ideoldgica na ex-col6nia portuguesa na América. A influéncia da
épica camoniana no Brasil, como instrumento formador de uma mentalidade, suas

referéncias na literatura e no discurso de grandes autoridades e figuras de destaque



110

no cenario politico do pais foram as matérias dessa secdo. Mostrou-se inicialmente a
historicidade da chegada dos portugueses a “quarta parte nova”, e os trabalhos de
ocupacéo e exploracao do territorio descoberto em 1500.

Em seguida, citou-se brevemente a inegavel tomada d’Os Lusiadas como
modelo em seu ideéario expansionista europeu pelos poetas do periodo colonial
brasileiro e a mudanca de visdo sobre a épica de Camdes quando o pais se tornara
independente de Portugal. Passa a ser nacionalista a leitura feita do poema e, com a
nova aspiracéo de pais livre, 0os poetas brasileiros reverenciaram e seguiram a épica
em seu ideario de amor a patria, tema caro ao Romantismo.

A reveréncia dada a Cambes como poeta simbolo da nacionalidade
portuguesa adquiriu outro aspecto importante no final do século XIX. O vate
portugués e seu poema Os Lusiadas foram elevados ao patamar de mitos
unificadores de Brasil e Portugal, haja vista ser a epopeia 0 canto da expansao da
cultura lusa pelo mundo e sua ex-colbnia na América a continuacdo dessa
expansédo. E essa foi mais uma apropriacdo politica do poema camoniano. Grandes
figuras de proeminéncia social daquele momento histérico no pais endossam a
premissa de a epopeia de Camdes ser o ponto de unido entre Brasil e Portugal.

Discorremos, no proximo topico, que, na ditadura militar brasileira, o0s
comandantes do regime usaram Os Lusiadas em seu ideario nacional para fazer
dele base ideoldgica de valorizagcdo do civismo. A leitura nacionalista foi feita mais
uma vez para exaltar a bandeira do amor ao pais. E, para tanto, a Bibliex publicou
uma edicdo do poema camoniano com o intuito de enquadra-lo na ideologia vigente.
A épica ainda foi empregada para substituir trechos censurados pelo regime militar
no jornal O Estado de S. Paulo, haja vista o poema fazer parte da vida escolar de
boa parte dos brasileiros e conter elementos que iam ao encontro dos interesses dos
comandantes do pais, ao mesmo tempo em que 0s jornalistas, usando dessa
estratégia, faziam uso do poema, publicando fragmentos ndo sequenciados, para
guem os conhecia.

Discutimos, adiante, a eleicdo do poema camoniano maior como instrumento
modelar didatico, civico e de escrita literaria. Os Lusiadas foram tomados por
renomados gramaticos como parametro a ser seguido no que diz respeito a norma
de escrita padrao.

Finalmente, Os Lusiadas sdo considerados como um dos mais poemas lidos

e influentes de todos os tempos e, como toda grande obra de arte, a sua mensagem
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perdura pelos séculos. Essa € a constatacdo Obvia a que se chega. Dai a sua forca
como elemento formador da consciéncia de um pais e sua eleicdo como fixador de
uma lingua ou variante dela. E é precisamente este poder que foi tomado como base
para diversas premissas e ideologias. O poder de deslocar-se de uma obra de arte
para a identidade de uma nacao e ressoar pelos tempos como elemento sustentador
de posicionamentos politicos ou ideoldgicos.

Notamos, porém, que o0s enquadramentos tendenciosos do poema
sustentam-se por bases nem sempre fortes sendo derrubados simplesmente por
uma leitura mais minuciosa de seus versos. Em outras palavras, um exame mais
atento tratara logo de desconstruir idearios rigidos que leem-se para adequar a obra
a certa bandeira.

O suposto nacionalismo buscado no poema sofre as criticas do préprio
Camdes quando ele chama seus patricios de rudes, ignorantes e gananciosos.
Contra um patriotismo cego e iddlatra, Camofes diz estar cansado de cantar uma
gente que afirmou ser “surda e endurecida”. O vate repreende 0s seus compatriotas
que prometeu louvar no inicio do seu canto, asseverando que sua nacdo esta
“metida no gosto da cobica e da rudeza’. Ainda contra uma leitura estritamente
nacionalista, 0 poeta ansiava, segundo Antonio Sérgio, por uma Europa unificada
gue lutasse por um bem comum, ou seja, a defesa das investidas mouras e néo
apenas por cada um de seus interesses nacionais.

O expansionismo e desbravamento pelos mares, motivados por vaidade e
cobica, sdo duramente rechacados, contradizendo muitos usos que se fizeram da
retérica camoniana. A emblematica fala do Velho do Restelo é o representante maior
do senso critico do autor e mostra outro posicionamento sobre o grande assunto do
momento: as Grandes Navegacdes dos séculos XV e XVI. O Velho é a
personificacdo da voz daqueles que ndo veem triunfo, gléria e riqueza nos
empreendimentos maritimos e, sim, prejuizo e morte para a nacgao.
Democraticamente, expde o contraditério ao discurso politico oficial, mostrando as
falhas do plano dos monarcas portugueses de expandir seus dominios e rotas
comerciais pelo mundo afora.

Concluimos esta dissertacdo dizendo que Os Lusiadas, como obra de arte
que sdo, ndo podem ser “estabilizadas” ou “saneadas” para se ajustar a fins politicos
ou ideoldgicos. Esta acima de rotulacdes redutoras de sua mensagem pois néo se

propde a isso. Seu compromisso é principalmente com a arte.
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ANEXO A - Capa da primeira edicdo d’'Os Lusiadas, de 1572.
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COM PRIVILEGIO ™
REAL.

Impreffos em Lisboa., com licenga da
JaEla Inguifido, ¢o do Ording-
Yio: em cafa de Antonio
Gajaluez Impreffor,

L5 75

Fonte: https://upload.wikipedia.org/wikipedia/commons/0/0d/
Os_Lusiadas.jpg
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ANEXO B - Representacédo do sistema planetario de Ptolomeu

Fonte: http://41.media.tumblr.com/tumblr_IfrpOybNN61gaab2201_1280.jpg



