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Arte é sangue, € carne. Além disso ndo ha nada. As nossas personagens sdo pedagos de nos
mesmos, s6 podemos expor 0 que Somaos.

Graciliano Ramos

Onde o amor impera, ndo ha vontade de poder; e onde o poder predomina, 0 amor esta
ausente. Um é a sombra do outro.

Carl Gustav Jung



RESUMO

MACHADO, Simone da Silva. Sob a sombra de Paulo Honério: imagens do arquétipo
masculino em S. Bernardo. 2016. 95 f. Dissertacdo (Mestrado em Teoria da Literatura e
Literatura Comparada) — Instituto de Letras, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio
de Janeiro, 2016.

O trabalho pretende, adotando uma perspectiva interdisciplinar, analisar a narrativa de
S. Bernardo, de Graciliano Ramos, a luz dos conceitos aplicados pela psicologia analitica de
Carl Gustav Jung. Enveredando pelo enfoque psicolégico, pretendemos ampliar o leque de
possibilidades interpretativas da obra do escritor alagoano sem, contudo, abster-se da extensa
fortuna critica produzida em outras areas do conhecimento. O fio condutor deste estudo é a
investigacdo das imagens do arquétipo masculino manifestas na obra, em suas personagens
modelares e na cultura patriarcal do interior nordestino na década de 30. A analise busca,
também, refletir sobre as interagdes dessa imagem de masculino com o feminino, tendo como
énfase a relacdo entre o protagonista, Paulo Hondrio, e sua esposa, Madalena. Como elemento
de reflexd@o, percebe-se o0 fracasso e a inviabilidade deste modo de funcionamento masculino
que se opde a tudo o que concerne o feminino, a quem silencia e subjuga. Revela-se também
destrutivo ao proprio homem, inibindo-o de expressar sua individualidade e singularidade e
impossibilitando-o de qualquer percepcao de totalidade e completude.

Palavras-chave: S. Bernardo. Arquétipo masculino. Psicologia Analitica.



ABSTRACT

MACHADO, Simone da Silva. Under the shadow of Paulo Hondrio: images of the masculine
archetype in S. Bernardo. 2016. 95 f. Dissertacdo (Mestrado em Teoria da Literatura e
Literatura Comparada) — Instituto de Letras, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio
de Janeiro, 2016.

This work adopts an interdisciplinary perspective to analyse the narrative of S.
Bernardo, by Graciliano Ramos, in light of the concepts of the analytical psychology of Carl
Gustav Jung. Using a psychology viewpoint, it attempts to broaden the range of interpretation
possibilities of the author, without, however, leaving out the extensive existing critics from
many knowledge areas. The main thread of this work is the representations of the masculine
archetype in the narrative, in its characters and in the patriarchal culture of the Brazilian
Northeast’s countryside in the 1930’s. The analysis also reflects on the interactions between
this masculine image with the feminine, with emphasis on the relationship between the main
character, Paulo Honorio, and his wife, Madalena. As a reflection element, the failure and
non-viability of this masculine modus operandi — which opposes all that concerns the
feminine, silencing and subduing it — is noticed. Such modus operandi also reveals itself
destructive to men, inhibiting the expression of individuality and singularity, while preventing
any perception of totality and completeness.

Keywords: S. Bernardo. Masculine archetype. Analytical Psychology.
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INTRODUCAO

O que estou é velho. Cinquenta anos pelo Sdo Pedro. Cinquenta anos perdidos,
cinquenta anos gastos sem objetivo, a maltratar-me e a maltratar os outros. O
resultado é que endureci, calejei, e ndo é um arranhdo que penetra esta casca espessa
e vem ferir ca dentro a sensibilidade embotada. (G. Ramos, S. Bernardo)

Embora pertencente ao grupo dos que figuram no chamado “romance social de 307, é
preciso reconhecer em Graciliano Ramos um traco diferencial dentro da ficcdo regionalista
produzida no periodo: a énfase nos processos mentais de seus personagens. A controversa
divisdo da producdo literaria brasileira da época em correntes inconciliaveis, a social e a
psicoldgica, encontra no escritor uma voz dissonante. Muito embora o tom regionalista e a
problematica social estejam fortemente representados em sua obra, esses sdo percebidos por
intermédio do olhar dos personagens. Como em S. Bernardo, é através da densidade
psicoldgica dos tipos gracilianos que percebemos a realidade exterior.

Luis Bueno (2006) aprofunda as criticas existentes sobre o romance de 30 e
problematiza a divisdo comumente feita no romance brasileiro e que se solidificou no
ambiente literario de 30. Para ele, além do engessamento da visdo critica sobre a producao da
época e da caréncia de novas analises, a divisdo em romance social-regional e intimista deixa
lacunas excluindo obras magistrais do periodo que ndo se enquadram nas definicdes dessas

vertentes. Como comenta Alfredo Bosi:

A costumeira triagem por tendéncias em torno de tipos romance social-
regional/romance psicoldgico ajuda sé até certo ponto o historiador literéario;
passado esse limite didatico vé-se que, além de ser precaria em si mesma (pois
regionais e psicoldgicas sdo obras-primas como S&o Bernardo e Fogo Morto), acaba
ndo dando conta das diferencas internas que separam 0s principais romancistas
situados em uma mesma faixa. (BOSI, 1997, p. 440. Grifos do autor)

Na tentativa dessa caracterizagdo da obra de Graciliano Ramos, Bueno (2006) faz um
apanhado das principais criticas ao romance do autor no que tange a articulacdo entre
conteddo social e caso intimo que, segundo ele, é o segredo basico da obra. Citando alguns,
para Lucia Miguel Pereira e Oscar Mendes, S. Bernardo € um romance de confissdo em cujo
centro ndo esta a questdo social, mas sim a tomada de consciéncia do protagonista em busca
de um senso moral sacrificado pelos valores sordidos adquiridos em sua ascensdo a classe
burguesa; o romance é, portanto, a histéria de uma humanizacdo. Para Carlos Lacerda, por
outro lado, trata-se da ruina de um representante do capitalismo como simbolo da degradacgéo

do proprio sistema capitalista, um retrato de uma desumanizacdo sem remédio.
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As divergéncias entre os criticos na interpretacdo da tematica central de S. Bernardo
ndo sdo, no entanto, incompativeis entre si. Os valores sociais e a posicao politica do autor,
qgue permeiam de forma intrinseca a obra, permitem a perfeita conciliacdo entre o romance

introspectivo e o tom de denuncia da brutalidade do capitalismo emergente da época.

A constituicdo complexa de S. Bernardo, arquitetada pela fusdo de preocupacédo
social com a manifesta visdo de que o romance ndo pode abrir mao da introspecéo, o
coloca em posi¢do central na historia do romance de 30, indicando de forma clara o
caminho que os melhores livros do periodo vao acabar, de um modo ou de outro,
seguindo. (BUENO, 2006, p. 243)

Dessa forma, em S. Bernardo, percebemos o drama intimo do protagonista como
palco das representacdes de toda problematica exterior. Além de ser o préprio Paulo Hondrio
uma figura emblemética na caracterizacdo da nova fase capitalista no interior nordestino, o
personagem corporifica tanto as implicagdes modernizadoras, desenvolvimentistas e
reificadoras desse modelo, quanto suas contradi¢fes interioranas, como a manutencao,
enguanto fazendeiro, de padrdes oligarquicos antigos.

Para Bueno, S. Bernardo é a obra literaria que mais sintetiza a frustracdo gerada apos a
Revolucdo de 30 e a conscientizagdo sobre as reais motivacdes da forca modernizadora que
tomava o pais. A utopia de um pais novo — transformado em seus aspectos arcaicos pela via
do progresso — contagiou 0 movimento modernista de Sdo Paulo, porém ndo se sustentou com
o inicio do regime Vargas: “Quando se associa essa frustracdo local & mentalidade antiliberal
que, como vimos, vai dominando a intelectualidade brasileira naquele momento, fica facil
perceber que a visdo de pais novo envelhece” (BUENO, 2006, p. 68).

E quando se torna evidente que o processo modernizador ndo representard uma
mudanca nas estruturas sociais e que o capitalismo moderno ndo se implantara sob a
perspectiva de transformacdo das praticas de exploragdo e exclusdo ja existentes, que a
descrenga no projeto modernizador e a avaliacdo pessimista da revolucdo de 30 surgem e

causam impacto na producao romanesca. Assim comenta Carlos Nelson Coutinho:

Entre Caetés e Sdo Bernardo, situa-se a Revolucdo de 30; apesar de suas notdrias
limitaces, ela permitiu perceber com mais precisao as forgas sociais em choque na
realidade brasileira, revelando o quanto era aparente e superficial a solidez daquela
sociedade estagnada e mesquinha e indicando as tendéncias renovadoras latentes e
encobertas. Em estreita ligacdo com estes movimentos de renovacdo, Graciliano
passa a ter uma agéo efetiva na vida social, ndo s6 exercendo cargos publicos, como
tomando posicao pratica em face dos problemas de seu tempo. (COUTINHO, 1978,
p. 85)

Dessa forma, o romance de Graciliano reflete a descrenca na promessa de

transformacdo pela via modernizadora. Paulo Honério é o representante dos valores
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desenvolvimentistas, empresario que investe nas maquinas, no sucesso da modernizacdo e no
poder do lucro, como a medida de todas as coisas. Porém, o fracasso surge mesmo com todo o

empenho do empresario moderno.

Entrei nesse ano com pé esquerdo. Varios fregueses que sempre tinham procedido
bem quebraram de repente. Houve fugas, suicidios, o Diario Oficial se emprenhou
com faléncias e concordatas. Tive de aceitar liquidacfes péssimas.

O resultado foi desaparecerem a avicultura, a horticultura e a pomicultura. As
laranjas amadureciam e apodreciam nos pés. Deixa-las. Antes isso que fazer
colheita, escolha, embalagem, expedicdo, para da-las de graca. (RAMOS, 2013, p.
711)

O fracasso do empresario, o fracasso da reificacdo’ do homem e o fracasso de um
sistema desumanizador. Ao final de S. Bernardo, Graciliano nos apresenta um homem
solitario, um dinamo emperrado, mergulhado em subjetividades e arrependimentos. A luta
tithnica empenhada pelo protagonista pela ascensdo social, um dos tracos essenciais do
capitalismo nascente, conduziu-o ao individualismo extremo, embotou sua sensibilidade e o
condenou a solid&o.

Segundo Coutinho (1978), o conflito que se faz presente na obra diz respeito ao
embate de forcas opostas, uma que reduz o homem a construcdo de seu pequeno mundo
individual e mesquinho, outra que o impulsiona a descobrir um sentido para a vida e a
superacdo da soliddo. E esse conflito que rege essa investigacdo; porém, ampliando o leque
investigativo, incluimos a apuracdo da presenca das forcas arquetipicas nesse universo
patriarcal.

Assim, esta pesquisa pretende ampliar a teia de possibilidades interpretativas da obra
de Graciliano Ramos, enveredando pelo enfoque psicolégico da trama, que ja acumula
extensa fortuna critica em outros campos do saber. Porém, como afirma Dante Moreira Leite,
a aplicacdo a literatura de novas teorias possibilita: “permitir entender a obra literaria como
algo que ndo pode ser encerrado numa formula definitiva, mas, ao contrario, deve ser
caracterizada como um padrao de estimulo que se desdobra e se multiplica a frente do leitor”
(LEITE, 2002, p. 218).

E sabido que a literatura incorpora multiplos saberes. Sendo assim, a dimenséo

interdisciplinar € um dos pilares fundamentais da analise literaria, fazendo-a dialogica por

1 «A reificacdo € um fendmeno primeiramente econdmico: os bens deixam de ser encarados como valores-de-uso
e passam a ser vistos como valores-de-troca e, portanto, como mercadorias. Mas sabemos que a consciéncia
humana se forma no contato com a realidade, na atividade transformadora do mundo, que é producéo de bens.
Assim, as caracteristicas do modo de produgdo infiltram-se na consciéncia que o homem tem do mundo,
condicionando seu modo de ver e compondo-lhe, portanto, a personalidade. A reificacdo abrange entdo toda a
existéncia, deixa de ser apenas uma componente das forcas econdmicas e penetra na vida privada dos
individuos”. (LAFETA, 1983, p. 204)
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exceléncia. Uma pratica intelectual que implica na desconstrucdo da antiga ideia de fronteira
entre as disciplinas sem deixar de ter no literario o seu objeto central. Nesse sentido,
interrogar os textos literarios, concebendo-os ndo como sistemas fechados em si mesmos, mas
na sua interacdo com outros textos e outros campos do saber, é a condi¢do intrinseca da
Literatura Comparada.

C. J. Jung insere-se entre 0s grandes pensadores de sua época e inaugurou uma nova
corrente na area da psicologia: a psicologia analitica. Embora ainda visto com desconfianca
pela comunidade cientifica por propor um olhar espiritual ou transcendental para o
desenvolvimento psiquico, € de sua autoria uma gama de conceitos fundamentais ao estudo do
psiquismo humano e que hoje ja fazem parte dos jargdes da psicologia, como arquetipo,
inconsciente coletivo, sombra e persona.

Dante Moreira Leite afirma que encontramos na obra de Jung um grande namero de
conceitos que podem alcancar, de forma mais adequada, a variedade e a diversidade de temas
das obras de arte. E por esse motivo, sua teoria, que dialoga com o campo da subjetividade
humana, tem se aproximado dos criticos de arte. “E sintomatico, a propésito, o fato de a
traducdo inglesa de suas obras ser dirigida, ndo por um psicélogo, mas por Herbert Read,
poeta e critico de arte” (LEITE, 2002, p. 46).

Contudo, a psicologia analitica, com sua interface no estudo dos mitos, é uma fonte
teorica instigante e ainda pouco explorada. Jung, em O Espirito na Arte e na Ciéncia, formula
uma espécie de teoria da arte a partir de reflexdes sobre as raizes inconscientes da criacéo, 0s
simbolos e as imagens da alma que aparecem representadas nas obras de arte. Nessa obra, ele
defende a interdisciplinaridade entre psicologia e literatura quando disserta sobre “forca
imagistica da poesia” (1987, p. 74) enquanto fenémeno psiquico e, portanto, podendo ser
visto também sob o angulo da psicologia. Assim, a instancia psiquica, vista do angulo da
literatura, pode ser um dado tedrico extremante proficuo na andlise da criacdo literaria,
trazendo novas perspectivas analiticas, estabelecendo relagBes outras ao objeto e reafirmando

o0 papel que a literatura possui na representacédo da subjetividade humana.

O mais importante, porém, no estudo da literatura é o fato das manifestagcdes do
inconsciente coletivo possuirem um carater compensatdrio em relagdo a atitude
consciente. Sempre que o inconsciente coletivo torna-se uma experiéncia viva e se
casa com a consciéncia da época, esse acontecimento € um ato criativo de
importancia para toda a época. (JUNG, 1987, p. 86)

Entretanto, outra preocupacdo de Jung € nédo transformar a literatura em paciente, ndo
levar o poema para o divd, mas sim visualizar os simbolos arquetipicos, as representacdes

imagéticas da coletividade que a literatura apresenta. Através do seu olhar, podemos perceber
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na literatura a expressdo de uma realidade simbolica transpessoal, na qual estdo presentes as
imagens coletivas herdadas na psique humana.

Assim sendo, é importante sinalizar que o presente trabalho procurou respeitar 0s
limites do espaco exclusivamente ficcional, utilizando-se da teoria junguiana como chave para
a investigacdo sobre a presenga de uma imagem de masculino imatura ou arcaica que,
profundamente enraizada na cultura patriarcal, ¢ apartada do principio de alteridade e se
manifesta de forma destrutiva para si e para 0s outros. Neste sentido, longe de tentar aplicar
uma teorizacdo de fora para dentro, que implicaria no afastamento do sentido do romance, nos
concentramos em analisar a obra em seus aspectos constituintes, ndo nos abstendo de verificar
as técnicas expressivas que compdem o corpo ficcional.

Apesar do enfoque psicoldgico, é imprescindivel também considerar a dimenséao social
e regionalista da literatura de Graciliano Ramos que, através do seu carater de dendncia, nos
informa de forma concisa e impactante a realidade agréaria nordestina da década de 30, cujos
aspectos ainda em muito se aproximam da realidade presente. Sendo assim, a releitura desta
obra a luz da psicologia analitica procura estabelecer uma relacdo dialética com outras
andlises de sua fortuna critica, considerando as complexidades das questdes politico-sociais
que notoriamente 0 romance exprime.

Enfim, enveredamos com esta analise pelos tortuosos caminhos que levam Paulo
Honorio — proprietario rural e homem de poder — ao conflito, ao homem dividido entre a
reificacdo e a humanizagdo, entre o explorador feroz e 0 homem imobilizado. Dessa forma,
pretendemos observar como vém a ser factiveis as suas performances dentro do universo de
codigos masculinos e a angustiante sensacao da descoberta do outro. Esperamos que a visao
arquetipica do coronel do interior nordestino possa apresentar uma contribuicdo no sentido de
encontrar novas nuances para esta obra que, segundo Coutinho, “é o mais perfeito, o mais

classico dos romances de Graciliano” (1978, p. 94).
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1 O INCONSCIENTE E OS ARQUETIPOS

Dentre as principais contribui¢des de Jung para a psicologia — e uma de suas principais
divergéncias com as teorias psicolégicas de Freud — esta o conceito de inconsciente coletivo.
Para Freud, o inconsciente era 0 espago psiquico no qual se concentram 0s elementos
recalcados que foram, um dia, conscientes e posteriormente reprimidos pelo sujeito. Segundo
o0 psicanalista, algumas tendéncias que comegam a ser contidas logo na primeira infancia sdo
acumuladas e reprimidas no inconsciente e, através do processo de analise, podem ser
conscientizadas e as repressdes abolidas.

A critica a teoria original freudiana que Jung formula em suas pesquisas baseia-se na
premissa de que se 0 inconsciente fosse composto apenas pelos conteddos reprimidos e
recolhidos da consciéncia durante a existéncia do individuo seria possivel esgota-lo caso a
repressdo fosse anulada, ou seja, o tratamento dado aos pacientes no sentido de assimilar os
conteddos reprimidos cessaria a produtividade inconsciente. No entanto, ele observa que a
atividade inconsciente permanece constante, produzindo sonhos e fantasias, o que o leva a
crer que o material gerado pelo inconsciente “embora semelhante aos conteldos pessoais
anteriores, em seu aspecto formal, parece conter indicios de algo que ultrapassa a esfera
meramente pessoal” (JUNG, 2015, p. 16).

Dessa forma, Jung elabora a teoria de que o inconsciente humano possui, além de uma
parte pessoal, outra de base coletiva que remete cada ser as suas raizes universais. Portanto,
afiguram-se como conteudos do inconsciente tanto aqueles que foram reprimidos ou
ignorados pela consciéncia individual — como percepcBes subliminares e memorias
insignificantes —, quanto os pertencentes a uma camada comum a todos os seres humanos,
traduzidos em imagens arcaicas e de teor arquetipico. Jung também defende que o
inconsciente é criativo e autdnomo, atuando de forma espontanea e arbitraria em relacdo a

consciéncia. Esta sO é capaz de apreender uma parcela limitada do que é produzido nele.

Uma camada mais ou menos superficial do inconsciente é indubitavelmente pessoal.
N6s a denominamos inconsciente pessoal. Este, porém, repousa sobre uma camada
mais profunda, que ja ndo tem sua origem em experiéncias ou aquisicdes pessoais,
sendo inata. Esta camada mais profunda é o que chamamos inconsciente coletivo. Eu
optei pelo termo "coletivo" pelo fato de o inconsciente ndo ser de natureza
individual, mas universal; isto é, contrariamente a psique pessoal ele possui
contetdos e modos de comportamento, 0s quais sao ‘cum grano salis' 0s mesmos em
toda parte e em todos os individuos. Em outras palavras, sdo idénticos em todos 0s
seres humanos, constituindo, portanto, um substrato psiquico comum de natureza
psiquica suprapessoal que existe em cada individuo. (JUNG, 2000, p. 15)
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Assim sendo, Jung diferencia inconsciente pessoal e coletivo, embora ambos facam
parte do que chamamos de inconsciente. O pessoal é, portanto, fruto das experiéncias
individuais, cujos contetdos ja foram conscientes antes de serem esquecidos ou reprimidos.
No inconsciente pessoal estdo incluidas, por exemplo, impressfes subliminares, tracos de
acontecimentos perdidos pela memdria consciente, recordacdes penosas de serem
relembradas, além do conjunto de caracteristicas individuais que ndo sao desejadas e por isso
ocultadas, nosso lado negativo néo tolerado pela consciéncia, denominado por ele de sombra.

O inconsciente coletivo corresponde as camadas mais profundas do inconsciente, aos
fundamentos estruturais da psique comuns a todos os homens. E constituido por contetidos
gue nunca foram conscientes e tampouco adquiridos individualmente, referem-se as bases
filogenéticas da raca humana, sdo denominados por Jung de arquétipos. “O inconsciente
coletivo ndo se desenvolve individualmente, mas é herdado. Ele consiste de formas
preexistentes, arquétipos, que sé secundariamente podem tornar-se conscientes, conferindo
uma forma definida aos contetdos da consciéncia” (JUNG, 2000, p. 54).

Para Régis Boyer, o0 inconsciente coletivo é “imenso reservatorio espiritual, acessivel a
todos os possuidores de uma determinada civilizacdo onde recolhemos, mais de uma forma
inconsciente do que Ilcida, os sonhos, os delirios, os mitos, as imagens literarias, os simbolos
de que se alimentam toda religido e toda literatura” (BOYER, 2000, p. 145).

E nesse imenso reservatorio, portanto, que se encontram 0s arquétipos, estruturas
basicas do inconsciente coletivo, compartilhados por toda a humanidade, presentes em todo o
tempo e lugar, para todos os individuos. Essas estruturas sdo inapreensiveis e sdo
reconhecidas através de imagens arquetipicas, com forte carga significativa, produzidas pelo

inconsciente coletivo e ativadas pela experiéncia particular do cotidiano.

O conceito de arquétipo, que constitui um correlato indispensavel da ideia do
inconsciente coletivo, indica a existéncia de determinadas formas na psique, que
estdo presentes em todo tempo e em todo lugar. A pesquisa mitoldgica denomina-as
"motivos” ou "temas"; na psicologia dos primitivos elas correspondem ao conceito
das représentations collectives de LEVY-BRUHL e no campo das religides
comparadas foram definidas como "“categorias da imaginacdo" por HUBERT e
MAUSS. ADOLF BASTIAN designou-as bem antes como '“pensamentos
elementares”" ou "primordiais”. A partir dessas referéncias torna-se claro que a
minha representacdo do arquétipo — literalmente uma forma preexistente — ndo é
exclusivamente um conceito meu, mas também é reconhecido em outros campos da
ciéncia. (JUNG, 2000, p. 53)

Jung (1987) esclarece a relacdo entre instinto e arquétipo, lembrando que o instinto
pode manifestar-se para além dos impulsos fisiologicos sob a forma de fantasias e revelar

imagens simbolicas; sdo essas manifestacfes, que se repetem em qualquer época e lugar, que
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ele denomina arquétipos. Seria, portanto, uma tendéncia instintiva a repetir representacdes de
determinados motivos, em outras palavras, potencialidades que existem no inconsciente
coletivo. “Existem, por exemplo, muitas representacbes do motivo irmaos inimigos, mas o
motivo em si conserva-se 0 mesmo” (JUNG, 1987, p. 63).

Jaffé, por outro angulo, nos lembra de que a concepcdo de arquétipo de Jung
relaciona-se intrinsecamente com a filosofia de Platdo: “Assim como para este a ‘ideia’, uma
espéecie de modelo espiritual, é preexistente e supra ordenada a exteriorizacdo ou fenémeno,
para Jung é o arquétipo” (JAFFE, 1995, p. 16). Logo, 0s arquétipos atuam instintivamente na
pré-formacdo do pensamento e do sentimento. Ele representa, sobretudo, um contetdo
inconsciente, que podera ser modificado e incorporado a consciéncia individual a partir de sua
conscientizacdo. Nas palavras do préprio Jung, os arquétipos sdo “inclinagcdes vivas e ativas,
formas ou ideias no sentido platénico” (JUNG apud JAFFE. p. 95).

Os arquétipos sdo carregados de imensa energia psiquica, entretanto, ainda que
estejam relacionados a temas universais, seus contetidos s6 sdo preenchidos a partir das
demandas que surgem da consciéncia individual. Eles emergem na consciéncia como uma
compensacao instintiva a uma situacdo conflituosa, porém s6 se tornam perceptiveis através
de simbolos ou imagens arquetipicas que se manifestam em sonhos, delirios, na fantasia
criativa, nas artes ou em padrdes de comportamento existentes desde os tempos primordiais.
Como nos diz Bachelard: “Cada psiquismo transmite suas proprias caracteristicas a uma
imagem fundamental. E essa contribuicdo pessoal que torna 0s arquétipos vivos; cada
sonhador repde 0s sonhos antigos em uma situacéo pessoal” (BACHELARD, 2003, p. 174).

A Dra. Nise da Silveira (1971) esclarece o conceito de arquétipo ressaltando que séo
matrizes arcaicas, instintivas, que servem de base a imaginacdo e indicam probabilidades de
representacdo de imagens similares e ndo ideias ou imagens inatas como frequentemente se

presume.

A nocdo de arquétipo, postulando a existéncia de uma base psiquica comum a todos
0s humanos, permite compreender porque em lugares e épocas distantes aparecem
temas idénticos nos contos de fadas, nos mitos, nos dogmas e ritos das religides, nas
artes, na filosofia, nas producbes do inconsciente de um modo geral — seja nos
sonhos de pessoas normais, seja em delirios de loucos. (SILVEIRA, 1971, p. 78)

Segundo a teoria junguiana, todos os arquétipos possuem, a0 mesmo tempo, aspectos
positivos e favoraveis ao desenvolvimento da psique e aspectos negativos e desfavoraveis, a
depender de como as imagens arquetipicas irdo ser recebidas pela consciéncia individual. Para
Marie-Louise von Franz (2003) para que uma imagem arquetipica tenha significacdo préatica

na vida do individuo é preciso que se lhe agregue um valor emocional e afetivo.
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O arquétipo materno descrito minuciosamente na obra de Jung (2000) pode nos
ajudar a ilustrar a ideia de arquétipo utilizada na psicologia analitica. As qualidades do
elemento materno sdao amplamente encontraveis em qualquer cultura e em qualquer época da
vida humana, possuindo uma quantidade incalculavel de aspectos. As formas mais proximas
como a méae, a madrasta, a avd, a ama de leite; os aspectos da deusa, da Virgem Maria, do
paraiso, da mae-terra, da Gaia, do utero ou qualquer forma oca, das deusas do destino
(Parcas), da lua, do mundo subterraneo ou do mundo dos mortos, da Igreja, da pétria, do
animal devorador, da agua, entre outras. Tais aspectos podem simbolizar atributos positivos
ou nefastos do maternal: a sabedoria, o cuidado, a fertilidade, o alimento, o renascimento ou 0
devorador, o obscuro, o0 apavorante, o abissal.

Mircea Eliade, em seu estudo sobre os rituais iniciatorios em diversas culturas,
aborda aqueles que correspondem a um segundo nascimento, ao regresso ao Utero materno:
“O retorno ao Utero é expresso quer pela reclusdo do neéfito numa choca, quer pelo fato de
ser simbolicamente tragado por um monstro, quer pela penetragdo num terreno sagrado
identificado ao Utero da Mée-Terra” (ELIADE, 2000, p. 75).

Para Jung (2000), embora essa imagem universal da figura da mae mude
substancialmente em contato com a experiéncia individual, suas influéncias, por exemplo, na
psique infantil, sdo tdo determinantes quanto a prdpria imagem da mae pessoal. O arquétipo
materno projetado na mae pessoal pode ser a fonte de uma relacdo traumatica tanto quanto as
caracteristicas e comportamentos existentes na mae real.

O tema do arquétipo masculino, objeto deste trabalho, frequentemente aparece
relacionado aos valores de dominacdo, autoridade, virilidade, violéncia e competitividade,
valores que se mostram presentes no comportamento da personagem do romance estudado,
Paulo Hondrio. Igualmente, aspectos do arquétipo masculino manifestam-se no velho sabio,
na coragem do heréi mitolégico, nos rituais inicidticos das culturas primitivas, na
generosidade de lideres, no pensamento racional e na imagem judaico-crista de Deus, como a
esséncia do paterno, por exemplo. O lado sombrio do arquétipo do pai, em seus aspectos da
tirania e violéncia, ficou eternamente representado na problematica da sucessao parental nos
primeiros mitos gregos, com Urano, Crono e Zeus, como veremos mais adiante.

O carater duplo dos arquétipos é abordado por Hollis (2008) em sua analise sobre o
arquétipo paterno. A necessidade do duplo e da tensdo entre os opostos é lembrada por ele
como principio junguiano fundamental; para ele a unilateralidade gera a distorcéo, a perversao
e a neurose. Assim como o0 arquétipo da mée, que manifesta a dualidade da natureza em seus

aspectos criadores e destrutivos, o arquétipo do pai revela, ao mesmo tempo, aquele que da a
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luz e a energia, mas também aquele que oprime e intimida. Esse ultimo faz parte do

comportamento unilateral edificado nos sistemas patriarcais.

A mente pré-letrada, entendendo-se com a imagem do sol como centro de energia, 0
principio vital, produziu o Deus Pai que energiza e fecunda a terra feminina. O
patriarcado substituiu a adoracdo da Mé&e Terra pela do Pai Celeste. (O halo
associado a Cristo é reliquia da aura solar do Pai da época em que a serpente,
associada as divindades maternas, é rejeitada pelo patriarcalismo emergente em
Génesis). (HOLLIS, 2008, p. 110)

E através dos simbolos que os arquétipos se expressam e podem ser apreendidos pela
psique pessoal. Os simbolos sdo, portanto, a linguagem dos arquétipos e as imagens
simbolicas ou arquetipicas, presentes nos mitos, na arte, nos sonhos e fantasias, sdo a chave
para dialogar com o inconsciente. Bachelard (1978), sobre o primitivo presente em algumas
imagens que invadem nossa imaginacgdo, questiona-se sobre o poder que essas imagens

exercem para além do que a memdria consegue resgatar.

As grandes imagens tém ao mesmo tempo uma historia e uma pré-historia. Séo
sempre lembranca e lenda ao mesmo tempo. Nunca se vive a imagem em primeira
infancia. Qualquer grande imagem tem um fundo onirico insondavel e é sobre esse
fundo onirico que o passado pessoal pde cores particulares. Assim também, soO
quando ja se passou pela vida é que se venera realmente uma imagem descobrindo
suas raizes além da historia fixada na memdria. (BACHELARD, 1978, p. 218)

Dessa forma, encontram-se também nos mitos uma fonte inesgotavel de historias
simbdlicas representativas de temas fundamentais da vida humana e que guardam em si
verdades ancestrais. E por esse motivo que a teoria de Jung reatualiza a relevancia dos mitos,
utilizando temas mitolégicos na interpretacao de sonhos e manifestacdes psiquicas. Para ele, a
atitude simbolica é extremamente importante para compreender 0 comportamento humano. O
universo simbolico do tecido do sonho, do mito, dos contos de fadas, das imagens mitoldgicas
ou arquetipicas muito pode contribuir no processo analitico.

No preféacio da obra de Junito Brandao (1996), Byington explora a relagdo intrinseca e
dindmica entre arquétipos e mitos. Segundo ele, os arquétipos sdo a matriz que constitui 0s
simbolos que estdo presentes em todas as atividades que compdem a identidade cultural de
um povo. Dentre os diferentes caminhos simbdlicos para a formacdo de uma consciéncia
coletiva, os mitos se destacam pela capacidade de tratar de temas essenciais para a
estruturacdo da consciéncia individual e coletiva de forma ludica e profunda. Ademais, 0s
mitos também cumprem a funcdo de marcos referenciais das raizes de uma cultura,

disponiveis a qualquer momento para serem revisitados e atualizados.
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Os pais ensinam aos filhos como é a vida, relatando-lhes as experiéncias pelas quais
passaram. Os mitos fazem a mesma coisa num sentido muito mais amplo, pois
delineiam padrBes para a caminhada existencial através da dimensdo imaginaria.
Com o recurso da imagem e da fantasia, os mitos abrem para a Consciéncia o acesso
direto ao Inconsciente Coletivo. Até mesmo os mitos hediondos e cruéis sdo da
maior utilidade, pois nos ensinam através da tragédia os grandes perigos do processo
existencial. (BYINGTON apud BRANDAO, 1996, p. 9)

Para o presente trabalho, 0s mitos nos ajudardo a tracar esse caminho simbolico que
parte das imagens miticas até a cristalizacdo de comportamentos individuais e coletivos. Na
obra de Graciliano Ramos analisada, utilizaremos, sobretudo, 0 mito da origem do universo,
como relatado na Teogonia de Hesiodo, enquanto imagem simbdlica das manifestacGes do
masculino.

Diante da gama de conceitos que a psicologia analitica oferece como material teorico
torna-se necessario deter-nos aos relacionados ao tema deste trabalho: os arquétipos.
Entretanto, além do arquétipo masculino, outros podem ser citados durante a analise, como: a

persona, a sombra, a anima e 0 animus.

1.1 Anima e animus

Dois arquétipos fundamentais para a psicologia junguiana e para o presente trabalho
sd0 0s conceitos de anima e animus, que caracterizam o antipoda psicolégico no homem e na
mulher. A anima representa a figura interior de mulher contida num homem, a feminilidade
inconsciente no homem; e animus, a figura de homem atuando na psique de uma mulher, a
masculinidade inconsciente na mulher. Ambas sdo imagens psiquicas como formas
fundamentais e arquetipicas, compostas pelas experiéncias e impressdes do homem e da
mulher, ao longo de milénios, em relacdo ao sexo oposto. Somado a esse aglomerado
hereditéario estdo as experiéncias que cada um traz em si da relacdo com individuos do sexo
oposto.

Dessa forma, anima e animus pertencem por um lado a personalidade, por outro ao

inconsciente coletivo, atuando também como psychopompos?, ou seja, intermediarios entre o

2 Segundo o Dicionario Critico de Analise Junguiana: A figura que guia a alma em ocasides de INICIACAO e
transicdo: uma funcdo tradicionalmente atribuida a Hermes no MITO grego, pois ele acompanhava as almas dos
mortos e era capaz de transitar entre as polaridades (ndo somente a morte e a vida, mas também a noite e o dia, 0
céu e a terra). No mundo humano, o sacerdote, xama, feiticeiro, e médico sdo alguns que foram reconhecidos
como capazes de preencher a necessidade de orientacdo e mediacdo espirituais entre mundos sagrados e
seculares. Jung ndo alterava o significado da palavra, porém a usava para descrever a funcdo da ANIMA E
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consciente e o inconsciente. Anima e animus possuem uma fun¢do compensatéria, atuando na
psique como a contraparte sexual na qual estdo encerradas qualidades inerentes ao sexo
oposto que ndo sdo conscientes, mas que precisam ser integradas. Dessa forma, esses
arquétipos formam uma personalidade subjetiva dentro da psique, anima e animus sdo uma
espécie de “outro”, que representa um nivel do inconsciente mais profundo (JUNG, 1998).

Por estarem afastados da consciéncia esses arquétipos sO sdo percebidos quando
projetados em um ser real, através do processo de transferéncia da imagem oriunda do
inconsciente. Assim sendo, o primeiro receptaculo da anima e do animus sdo a mae e o pai.
Ao longo da primeira metade da vida, s&o comuns as projecfes no exterior sobre seres reais
nos relacionamentos afetivos, o que frequentemente leva a desencontros ou a relagfes
problematicas, visto que as percep¢fes do outro sdo nubladas pelo tecido fantasmagérico
produzido pelos arquétipos (SILVEIRA, 1971).

Em S. Bernardo, veremos como a relacdo entre Paulo Honério e Madalena foi
marcada pela projecdo de uma anima destrutiva. A imagem arquetipica da mulher para o
protagonista, comum em regimes patriarcais rigidos, corresponde as ideias de obscuridade,
traicdo, dissimulagdo e insubmissdo. Ademais, o enorme distanciamento desse feminino
interior € uma marca dessa personalidade embrutecida e tirana.

Segundo Silveira (1971), é geralmente a partir da segunda metade da vida que o jogo
dessas projec6es diminui e o contato com o feminino ou o0 masculino interior pode acontecer.
No caso do homem, a grande dificuldade se d& na aceitacdo e confrontacdo do principio
feminino com o ego que, seguindo os cddigos de conduta masculinos, mais severos nas
culturas patriarcais, frequentemente reprime os aspectos da sensibilidade masculina ligados a
anima. E através do processo de integracdo da anima que as suas personificacdes cessam e ela
pode se desenvolver plenamente como importante funcdo psicoldgica, intermediaria entre a
consciéncia e o inconsciente. Percebemos a presenca desse processo de integracdo com o
feminino ao final de S. Bernardo, quando Paulo Hondrio resolve escrever suas memorias e
inicia um processo de busca de sentido para a propria vida e para a tragédia que se abateu
sobre ele, permitindo que a subjetividade e a sensibilidade emerjam de seu interior.

Torna-se importante ressaltar que Jung deixou uma lacuna ao teorizar sobre a
existéncia da bipolaridade de género na personalidade no que se refere as questbes de

identidade de género e homossexualidade, temas pouco abordados na época em que viveu.

ANIMUS em conectar uma pessoa a um sentimento de seu proposito Ultimo, sua decisiva vocacdo; em termos
psicolégicos, atuando como um intermediario ligando o EGO e o INCONSCIENTE. (Samuels, Andrew et al.,
1986, p. 88)



21

Atualmente, alguns analistas junguianos e pos-junguianos tém debatido e revisado a teoria
dos arquétipos de anima e animus a luz das discussGes contemporaneas sobre sexualidade.
Duas possibilidades surgiram desses debates: a da inclusdo da anima e do animus tanto na
personalidade do homem como na da mulher e a da bipolaridade desses arquétipos, podendo

ser projetados tanto numa mulher como num homem, como explica Byington:

Por isso, a Psicologia Simbdlica Junguiana, por mim conceituada, propde que o
Arquétipo da Anima e o Arquétipo do Animus sejam bipolares, inclusive quanto ao
género, e que facam parte do Arquétipo da Alteridade, que articula a relagdo
dialética do Ego e do Outro na Consciéncia. Com isso quero dizer que as imagens da
Anima do homem podem ser projetadas tanto numa mulher como num homem, o
mesmo acontecendo com o Animus da mulher, independentemente de serem homo
ou heterossexuais. (BYINGTON, p. 2, 2005)

1.2 Sombra e Persona

A persona — que em Latim significa mascara e alude as mascaras usadas pelos atores
na Antiguidade Grega — € a imagem representacional que o individuo sustenta no contexto
social. Ela é usada em resposta as solicitagdes das convengdes e tradi¢fes sociais, em outras
palavras, é imagem que se pretende transmitir aos outros de si mesmo. A persona é uma
forma necessaria de adequacdo ao mundo, a imagem do arquétipo da adaptacdo. H4 uma
persona caracteristica, por exemplo, para cada profissdo. Jung ressalta que, apesar de sua
aparente expressao de uma individualidade, a persona é uma mascara da psique coletiva, visto
que é construida a partir de expectativas sociais sobre o papel que cada sujeito deve
desempenhar. “No fundo, nada tem de real; ela representa um compromisso entre o individuo
e a sociedade, acerca daquilo que ‘alguém parece ser: nome, titulo, ocupacdo, isto ou aquilo’ ”
(JUNG, 2015, p. 47).

Porém, ainda que necesséria e eficaz, a formacdo de uma persona rigida ao extremo
pode incidir na identificacdo do eu com a persona, nesse caso 0 ego se confunde com a
persona e o individuo se reconhece apenas na posicdo social que ocupa, tendo a sua
individualidade reprimida. No outro extremo, estd a ma formacéo da persona que resulta da
incapacidade de representacdo de um papel social e resisténcia da individualidade contra a

psique coletiva.
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A sombra é um dos fatores psiquicos inconscientes que o ego ndo pode controlar. Ela
reine qualidades ou tracos psicologicos que se encontram encobertos, literalmente na
“sombra”. Usualmente, esses conteudos sdo contrarios as convencdes sociais e geram um
conflito moral, por isso sdo rejeitados pelo ego e caem na sombra. Ela é o aspecto obscuro da
psique que ndo € reconhecido pela pessoa. Jung define a sombra como “aquilo que néo
queremos ver”. Nela estdo contidos os instintos primitivos e tudo o que ha de irracional e
ameacador ao equilibrio emocional que o sujeito ndo consegue enfrentar diretamente na
psique. A sombra reside no inconsciente pessoal, € um arquétipo que se desenvolve em

paralelo ao desenvolvimento do ego.

O conteldo e as qualidades especificas que contribuem para a formacdo dessa
estrutura interna, a sombra, sdo selecionados pelo processo de desenvolvimento do
ego. O que a consciéncia do ego rejeita torna-se sombra; o que ela positivamente
aceita, aquilo com que se identifica e absorve em si, torna-se parte integrante de si
mesma e da persona. A sombra é caracterizada pelos tracos e qualidades que séo
incompativeis com o ego consciente e a persona. (STEIN, 2005, p. 100)

Nossa formagéo egoica constrdi-se em bases eminentemente culturais, sobre conceitos
bipolares de certo e errado, bem e mal, luz e escuriddo etc. Desde a infancia, os valores tidos
como positivos, como a lealdade, a honestidade, a verdade, sdo valorizados e contribuem na
construcdo da persona. Porém, valores antagdnicos a esses, que também fazem parte da
personalidade, ndo sdo apagados, tornam-se reprimidos e inconscientes, podendo ressurgir na
consciéncia através de projecOes, atitudes e comportamentos contrarios a persona ou em
sintomas psicossomaticos.

Para Byington (2005), a sombra é uma figura arquetipica e, por isso mesmo, é uma
parte viva da personalidade, que revela um potencial de desenvolvimento criativo através da
sua conscientizacdo e integracdo. Por outro lado, pode ser absorvida de forma destrutiva ou

patolégica. Todavia, ndo é possivel anula-la ou torna-la inofensiva atravées da racionalizagéo.

Tal como a anima, esta figura foi frequentemente representada pelos poetas.
Lembro-me da relagdo Fausto-Mefistofeles, bem como dos Elixiere des Teufels, de
HOFFMANN, para mencionar duas descricBes tipicas. A figura da sombra
personifica tudo o que o sujeito ndo reconhece em si e sempre o0 importuna, direta ou
indiretamente, como por exemplo tragos inferiores de carater e outras tendéncias
incompativeis. (JUNG, 2000, p. 277)

Como a sombra apresenta “aspectos obscuros da personalidade” que, frequentemente,
sdo rejeitados pela ordem moral da sociedade, comumente os individuos que se identificam
demasiado com sua persona sao 0s que mais reprimem sua sombra e seus conteldos que ndo

coadunam com a representacdo que eles tém de si. Byington (2005) conceitua a sombra
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patolégica como a formada pela intensa defesa do ego e identificagdo com a persona. Quanto
maior a energia canalizada para a sombra, mais ela torna-se autbnoma, tendendo a manifestar-
se em condutas e comportamentos inaceitaveis socialmente.

Da mesma forma, personas cristalizadas em aspectos negativos como o autoritarismo,
a crueldade e no distanciamento dos afetos, como a de Paulo Honério, podem conter no seu
arquétipo oposto sensibilidade e afetuosidade como elementos reprimidos de sua sombra.

As representacfes dos conceitos de persona e sombra encontram-se
amplamente registradas na literatura e podemos encontrar um paralelo no simbolismo do
duplo comumente utilizado na literatura, na arte e na mitologia, como a denominagéo de dois
seres ou de duas imagens do si mesmo. E o caso dos personagens Dr. Jekyll e Mr. Hyde da
novela classica da literatura de lingua inglesa®; neles temos exemplos nitidos, numa atuaco
extrema, do relacionamento de oposic¢ao entre persona e sombra, gerando a cisao entre ego e
sombra. Ainda sobre a presenca da persona na literatura, Boechat (2008) nos lembra do conto
O espelho, de Machado de Assis®, no qual Jacobina defende a teoria da existéncia de duas
almas: a interior e a exterior. E através da farda de alferes que a alma exterior, a mascara
social, aparece refletida com nitidez no espelho. Sobre a persona, Boechat esclarece:

E o arquétipo da adaptacéo, recorte da psique coletiva, € a mascara que usamos para
nos adaptarmos em sociedade. Jung adverte para o perigo da identificacdo com a
persona e o esquecimento da nossa verdadeira natureza, o si-mesmo. (...) No Mito de
Héracles, o heroi veste a pele do ledo de Neméia e assimila sua forca. No Mito de

Aquiles, o her6i é mergulhado no rio infernal Estige, cujas dguas revestem o corpo
do herdi trazendo invencibilidade. (BOECHAT, 2008, p. 201)

1.3 Os Mitos e a Cosmogonia de Hesiodo: a construcéo do arquétipo masculino

Segundo Mircea Eliade, os mitos revelam os padrdes exemplares que serviram de
modelo para a conduta humana em todas as suas atividades significativas. Condensam
experiéncias vividas repetidamente durante milénios, muitas pelas quais ainda passamos. N&o
é pouco frequente que temas idénticos sejam encontrados em mitos de regiGes diversas e
distantes, fato que fez com que Jung acreditasse que a mitologia abarca os impulsos

arquetipicos existentes nas camadas mais profundas da psique humana compartilhados pelo

¥ Stevenson, Robert Louis. O médico e o monstro. Trad. Rodrigo Lacerda. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1992.
* ASSIS, Machado de. Obra Completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar 1994.
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inconsciente coletivo. Nessa perspectiva, compreender 0s mitos ndo € s0 importante para
elucidar o pensamento humano nas sociedades arcaicas, mas também o proprio pensamento
contemporaneo. “Os mitos, efetivamente, narram ndo apenas a origem do mundo, dos
animais, das plantas e do homem, mas também de todos os acontecimentos primordiais em
consequéncia dos quais 0 homem se converteu no que é hoje — um ser mortal, sexualizado,
organizado em sociedade (...)” (ELIADE, 2000, p. 16).

Para Eliade, o mito deve ser entendido ndo apenas como fic¢do. E o relato da origem
de algo, de uma criacdo, que desempenha nas civilizagbes primitivas uma fungéo
indispensavel de orientacdo das condutas do homem. E citando Malinowski, o mit6logo

finaliza:

O mito, portanto, é um ingrediente vital da civilizagdo humana; longe de ser uma
fabulacdo va, ele é ao contrdrio uma realidade viva, a qual se recorre
incessantemente; ndo é absolutamente uma teoria abstrata ou uma fantasia artistica,
mas uma verdadeira codificagdo da religido primitiva e da sabedoria pratica (...).
(MALINOWSKI apud ELIADE, 2000, p. 23)

A realidade para o homem moderno é ditada pela Histdria, com a sua linearidade e
irreversibilidade. Da mesma forma, o homem primitivo é constituido pelos eventos que 0s
mitos relatam, porém a atemporalidade é caracteristica da narrativa mitica — o mito encontra-
se sempre em um tempo longinquo da origem das coisas e dos acontecimentos primordiais —,
sendo necessario ao homem das sociedades arcaicas reatualiza-los e ritualiza-los através da
palavra falada.

Ao analisar a relacdo entre linguagem e mito, Cassirer (1992) propde uma possivel
base comum entre consciéncia mitica e linguistica: o pensar metafdrico. Para ele, a linguagem
e 0 mito encontram-se originalmente em correlacdo indissoltvel, os dois repousam sobre a
mesma intencdo de dar forma simbdlica a um conteudo sensivel, ou seja, ambos nascem do

mesmo ato de elaboracdo da simples percepcao sensorial.

Se a imagem visual do relampago, na elaboragdo a que a linguagem a submete, é
resumida na impressao de "serpente”, o relampago converte-se destarte em serpente;
se designa o sol como "aquele que passa voando pelo céu”, o astro se apresenta
como uma flecha ou um passaro, 0 que ocorre, por exemplo, no pantedo egipcio,
com o deus Sol, representado pela cabeca de um falcdo. (CASSIRER, 1995, p. 113)

Assim, 0s homens primitivos usavam a metéafora® ndo apenas como fruto da fantasia, a

transposicdo consciente de uma palavra que passa de um objeto a outro como fazem os

> “Pode-se tomar este conceito no sentido de que seu dominio abrange tio-somente a substitui¢do consciente da
denotacdo por um contetido de representacdo, mediante o nome de outro conteido, que se assemelhe ao primeiro
em algum trago, ou tenha com ele qualquer "analogia” indireta. Neste caso, ocorreria na metafora uma genuina
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poetas, mas sim como uma necessidade auténtica de dar expressdo as percep¢des do mundo
exterior e conceitua-lo. O mito pode ser considerado, como Cassirer (1995) ressalta, como a
primeira tentativa humana de racionalizacdo sobre os acontecimentos do mundo. A mitologia,
nessa perspectiva, representa o resquicio de uma fase remanescente do crescimento da nossa
linguagem e da nossa razao.

Porém, o distanciamento entre linguagem e mito ocorre paulatinamente com a
evolucdo do pensamento. A linguagem sofre a influéncia do logos e, a medida que o
pensamento ldgico-cientifico evolui, o pensamento metaférico original restringe-se aos
campos da expressdo artistica. Dessa forma, embora tenha havido um processo gradual de
separacao e liberagdo da consciéncia mitica, para Cassirer, € no campo da imaginacéo, da arte,
da poesia, enfim, do encantamento imagético produzido pela representacdo artistica, que o
pensamento mitico ainda vive.

Pereira (2009) esclarece que os acontecimentos descritos pelos mitos ndo sdo em
absoluto os que se encontram nos registros histéricos, mas sao reais na sua instrumentalidade.
Sdo metaforas significantes e imagens de valor que, embora percam em literalidade e
substancialidade no tempo profano®, atuam efetivamente sobre nés, ou seja, ndo perderam sua
realidade de atuacdo. Essa realidade de atuacdo verifica-se nas praticas fundamentais de uma
cultura, nas quais percebemos os modelos exemplares que ainda hoje se fazem presentes,
como o casamento, a alimentacdo, o trabalho, a educacao, a arte etc.

Ainda segundo Pereira, embora ndo adotemos o culto das mesmas divindades que 0s
povos “primitivos” e sejamos regidos pelo pensamento cartesiano cientifico, ndo perdemos a
consciéncia mitica. O homem moderno se vincula a outros discursos e praticas ligados as
ciéncias naturais e sociais que ocupam o lugar do mito e que regem as atividades mais
importantes da nossa coletividade; sdo esses discursos, portanto, 0s mitos do homem
moderno.

N&o, ndo é a presenca ou auséncia de vinculo a uma alteridade o que distingue

primitivos e modernos, mas o tipo de alteridade com que uns e outros fazem alianca.
Nossas divindades sdo os quase-objeto ou quase-sujeitos criados pelas ciéncias

‘transposicdo’; os dois conteddos, entre 0s quais ela vai e vem, apresentam-se com significados por si
determinados e independentes, e entre ambos, considerados como pontos estaveis de partida e chegada, como
terminas a quo e terminus ad quem ja dados, ha lugar agora para 0 movimento da representacdo, que leva a
transladar de um para outro e a substituir, conforme a expressao, um pelo outro” (CASSIRER, 1995, p. 103).

® Mircea Eliade assim define tempo sagrado e tempo profano: “Tal como o espaco, 0 Tempo também néo é, para
0 homem religioso, nem homogéneo nem continuo. Ha, por um lado, os intervalos de Tempo sagrado, o tempo
das festas (na sua grande maioria, festas periodicas); por outro lado, ha o Tempo profano, a duracdo temporal
ordinaria na qual se inscrevem os atos privados de significado religioso. Entre essas duas espécies de Tempo,
existe, & claro, uma solugdo de continuidade, mas por meio dos ritos 0 homem religioso pode ‘passar’, sem
perigo, da duracdo temporal ordinaria para o Tempo sagrado” (ELIADE, 1992, p. 38).
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naturais e sociais, respectivamente. Ciéncias que, por sua vez, ocupam o lugar de
verdade e significado antes destinado aos velhos mitos. Dai podemos afirmar que
nossas teorias cientificas sdo nossa mitologia. (PEREIRA, 2009, p. 379)

Dentre as principais teorias cientificas da modernidade, a psicologia em especial
reabilita a importancia dos estudos sobre os mitos. Ao considerar a existéncia do inconsciente
e a relevancia das imagens que surgem nos sonhos no tratamento de disturbios psiquicos,
abre-se caminho para a investigacdo dos devaneios e do imaginario, reflgios Gltimos do
pensamento mitico. Nao sé Jung utiliza-se dos mitos na compreensdo das manifestacdes
arquetipicas na psique, Freud ja havia relacionado suas teorias psicanaliticas aos mitos,
inclusive utilizando-se de divindades e narrativas miticas como representacfes de alguns de
seus conceitos, como é o caso, por exemplo, de Eros, nome dado ao seu conceito de pulsdo de
vida, e do Complexo de Edipo. Nas palavras do psicanalista, “A teoria dos instintos €, por
assim dizer, nossa mitologia. Os instintos (pulsdes) sdo entidades miticas, magnificos em sua
imprecisdao” (FREUD apud PEREIRA, 2009, p. 380).

A mitologia tem, assim, extrema relevancia na formulacdo da abordagem junguiana,
foi a partir da constatacéo da presenca das imagens simbdlicas nos delirios, sonhos e fantasias
de seus pacientes que Carl Jung prop6s a existéncia de um imaginario coletivo, no qual se
encontrariam as imagens arquetipicas, presentes também nas narrativas miticas. Para ele, o
inconsciente é regido pelo pensamento circular, onirico ou mitolégico, enquanto o consciente
funciona pelo mecanismo de associacdo de ideias racionais e é voltado para a adaptacdo a
realidade externa (BOECHAT, 2008).

Boechat (2008) justifica a importancia dos mitos para a existéncia humana afirmando
que o tecido dos mitos antigos é o mesmo tecido dos sonhos e fantasias, dai a existéncia do
que ele denomina mitopoese da psique.

Assim, a imagem ¢é a linguagem fundamental da alma e os simbolos sdo a chave para
a compreensao das imagens. Os mitos, por sua vez, sdo estdrias simbdlicas que se
desdobram em imagens significativas, que tratam das verdades dos homens de todos
os tempos. Dai decorre que C. G. Jung tenha proposto com énfase o que chamou de

mythologein — mitologizar — a psique para melhor compreenséo dos seus processos.
(BOECHAT, 2008, p. 21)

Entendendo a articulacdo entre os conceitos de arquétipo, inconsciente coletivo e
mitologia, trataremos do mito cosmogdnico grego relatado pelo poeta Hesiodo que nos
apresenta um conjunto valioso de imagens simbdlicas que pode nos auxiliar na compreenséo

da estruturacédo do arquétipo masculino. Como assim nos diz Kerényi:

Se todo legado mitoldgico dos gregos for libertado da psicologia superficial de
apresentacdes anteriores e revelado, em seu contexto original, como material sui
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generis, e tiver suas proprias leis, essa mitologia, como resultado inevitavel, terd o
mesmo efeito da psicologia mais direta — o efeito, em realidade, de uma atividade
da psique exteriorizada em imagens. (KERENYI, 1973, p. 16)

Dois séculos ap6s a escrita da Iliada e da Odisseia por Homero, o poeta Hesiodo
relatou a origem do universo, dos deuses e sua geracdo, ordenando assim a genealogia
expressa na epopeia homérica. Conforme explica Brandao (1996), a cosmogonia para Hesiodo
se desenvolve ciclicamente e de baixo para cima, das trevas — matéria informe, confusa e
opaca — a luz. Portanto, a narrativa inicia-se com o Caos, o vazio primordial, obscuro, até
chegar a terceira geracédo divina, regida por Zeus, o “deus luminoso do céu”.

Brandéo ressalta a genialidade do trabalho de Hesiodo. Um &rduo levantamento que,
além de recordar e preservar os tradicionais mitos patrios, dispds em genealogias 0s velhos

mitologemas que se encontravam perdidos em desalinho.

Estabelecendo as geracOes divinas e 0s mitos cosmogobnicos, o poeta fincou as
estacas da organizacdo do cosmo e explicou-lhe a divisdo em trés niveis: celeste,
cténio e teldrico. A Teogonia é, sem dulvida, um dos principais, se ndo o0 mais
importante documento para a histéria da religido grega e a obra mais antiga que
expds em conjunto o mito helénico. (BRANDAO, 1996, p. 160)

Na variacdo do mito cosmogonico pela tradi¢do orfica descrita por Kerényi (1973), no
principio era noite, Nix, descrita como um passaro negro. Nix copulou com o Vento e
depositou o ovo primordial prateado. Desse ovo nasceu Eros, que luziu com suas asas
douradas o mundo inteiro.

A antiga Noite concebeu do Vento e botou o seu Ovo de prata no colo gigantesco da
Escuriddo. Do Ovo saltou impetuoso o filho do Vento, um deus de asas de ouro.

Chama-se Eros, o deus do amor; mas este € apenas um nome, o mais lindo de todos
0s nomes usados pelo deus. (KERENYI, 1973, p. 26)

Percebe-se nas duas narrativas que relatam a origem do universo o mesmo caminho
gue se desenvolve das sombras para a luz. Em Hesiodo, a cosmogonia inicia-se com o Caos, a
auséncia absoluta, as trevas, passa pelos titds e gigantes até chegar ao luminoso Zeus.
Segundo Kerényi, Caos quer dizer “aquilo que se abre”. O mesmo percurso é travado pela
variacdo orfica, do passaro negro simbolizando a noite ao deus de asas de ouro que trouxe a

luz. Ainda hoje, a palavra “caos” conserva as figuragdes das narrativas miticas:

Notemos que nos nossos dias ainda séo utilizadas as mesmas imagens quando se
trata de formular os perigos que ameagcam um certo tipo de civilizacdo: fala-se do
“caos”, de “desordem”, das “trevas” onde “nosso mundo” se afundara. Todas essas
expressdes significam a abolicdo de uma ordem, de um Cosmos, de uma estrutura
organica, e a reimersdo num estado fluido, amorfo, enfim, cadtico. (ELIADE, 1992,
p. 44)
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Do ponto de vista da psicologia analitica, ha uma clara associacéo entre inconsciente e
obscuro, os estados psiquicos patolégicos nos quais se manifestam 0s automatismos
inconscientes sdo denominados crepusculares. Assim sendo, 0 mito da origem do universo € o
proprio mito do nascimento da consciéncia, das trevas (inconsciente) para a luz (consciéncia).
Essa ocorréncia, que é identificavel em muitas civilizacdes, comp6e o mitologema’ basico do
processo de individuacdo®, que se inicia com a diferenciacdo do ego dos contetidos do
inconsciente coletivo.

O mito da Cosmogonia, do surgimento do universo, também guarda semelhancas em
diversas culturas e religides. Segundo Eliade (1992), todo ato de criacdo ou fabricagdo tem
como modelo a cosmogonia, que se estabelece a partir do centro, do ponto central ou
“umbigo”, da mesma forma que o Universo se expande a partir de seu centro. Na tradicdo
judaica, Deus criou 0 mundo a partir do umbigo e expandiu-se em todas as dire¢cOes; na
tradicdo mesopotamica, o homem foi criado no “umbigo da Terra”; na iraniana, no “Centro do
Mundo”. Para Eliade, o Centro é o lugar onde o espaco se torna sagrado para 0 homo
religiosus. “A Criacdo do Mundo torna-se o arquétipo de todo gesto criador humano, seja qual
for seu plano de referéncia” (ELIADE, 1992, p. 28).

Na Teogonia de Hesiodo®, o arquétipo masculino relaciona-se com os principios de
competicdo e poder. O temor da sucessdo temporal promove entre as divindades atitudes
agressivas manifestadas em castracGes e devoramentos, comportamentos repetidos por pais e

filhos até a terceira geracao, finalizada por Zeus.

A primeira fase do Cosmo segue-se 0 que se poderia chamar estagio intermediario,
em que Urano (Céu) se une a Géia (Terra), de que procede numerosa descendéncia:
Titds, Titanidas, Ciclopes, Hecatonquiros, além dos que nasceram do sangue de
Urano e de todos os filhos destes e daqueles (...)

(...) O fato é que Urano, tdo logo nasciam os filhos, devolvia-0s ao seio materno,
temendo certamente ser destronado por um deles. Géia entdo resolveu liberta-los e
pediu aos filhos que a vingassem e libertassem do esposo. Todos se recusaram,
exceto o cagula, Crono, que odiava o pai. Entregou-lhe Géia uma foice (instrumento
sagrado que corta as sementes) e quando Urano, "avido de amor", se deitou, a noite,
sobre a esposa, Crono cortou-lhe os testiculos. O sangue do ferimento de Urano, no
entanto, caiu todo sobre Géia, concebendo esta, por isso mesmo, tempos depois, as
Erinias, os Gigantes e as Ninfas Meliades. Os testiculos, langados ao mar, formaram,
com a espuma, que saia do membro divino, uma "espumarada”, de que nasceu
Afrodite. Com isto, o cagula dos Titas vingou a mée e libertou os irmé&os.

"Em sua obra Mitologemas — Encarnacdes do mundo visivel (2005, p. 10), James Hollis assim descreve o
mitologema: “é um elemento ou tema isolado em qualquer mito. Os temas da ascensdo ou declinio séo
mitologemas. A busca do herdi retine dois mitologemas: o herdi e a busca, cada um dos quais possui uma
linhagem e um significado separados, e a0 mesmo tempo engrandecem um ao outro”.

®Uma pessoa tornar-se si mesma, inteira, indivisivel e distinta de outras pessoas ou da psicologia coletiva
(embora também em relacdo com estas). (Samuels, Andrew et al., 1986, p. 53)

° TORRANO, Jaa. Teogonia: a origem dos deuses. 3 ed. S&o Paulo: Ed. lluminuras, 1995.
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Com a facanha de Crono, Urano (Céu) separou-se de Géia (Terra). O Titd, apos
expulsar o pai, tomou seu lugar, casando-se com Réia. (...) Quanto a Crono, depois
que se apossou do governo do mundo, converteu-se hum déspota pior que o pai.
Temendo os Ciclopes, que ele havia libertado do Tartaro a pedido de Géia, langou-
0s novamente nas trevas, bem como aos Hecatonquiros. Como Urano e Géia,
depositarios da mantica, quer dizer, do conhecimento do futuro, Ihe houvessem
predito que seria destronado por um dos filhos, que teria de Réia, passou a engoli-
los, @ medida que iam nascendo: Héstia, Deméter, Hera, Hades ou Plutdo e Posidon.
Escapou tdo-somente Zeus. Gravida deste Gltimo, Réia fugiu para a ilha de Creta e
14, secretamente, no monte Dicta, deu & luz ao cagula. Envolvendo em panos de
linho uma pedra, deu-a ao marido, como se fosse a criancga, e o deus, de imediato, a
engoliu. (...) Tendo-se aconselhado com Métis, a Prudéncia, esta lhe deu uma droga
maravilhosa, gracas a qual Crono foi obrigado a vomitar os filhos que havia
engolido. Apoiando-se nos irmdos e irmds, devolvidos a luz pelo astuto Crono, Zeus,
para se apossar do governo do mundo, iniciou um duro combate contra o pai e seus
tios, os Titds. (...) Zeus casou-se com Meétis. Tendo ficado gravida, Urano e Géia
revelaram a Zeus que Métis teria uma filha e mais tarde um filho, que o destronaria,
como ele proprio fizera com o pai Crono. A conselho de Géia ou da propria esposa,
Zeus a engoliu e no tempo devido nasceu Atena, das meninges do deus.
(BRANDAO, 1996, p. 183)

Na narrativa mitoldgica, o masculino é simbolizado pela mobilidade através da
violéncia — castracOes e devoramentos filicidas —, pela inser¢do nas dimensdes de tempo e
espaco, pelo movimento em direcdo a consciéncia — nascimento/libertacéo dos filhos — e pelo
espirito competitivo. Urano, Crono e Zeus, que representam o dinamismo do arquétipo
masculino, temem a sucessao temporal e reagem, engolindo seus filhos e esposa, receosos da
renovagédo iminente e consequente perda do poder.

Zeus, o principio do relativismo no politeismo grego, o pai dos deuses e dos
homens, como o chamou Homero, comporta-se aqui exatamente como seus
ancestrais masculinos das duas geracGes anteriores, devorando os filhos, inseguro e

temeroso da renovagdo. A narrativa mitolégica revela de forma clara o que Freud
chamou de compulsdo de repeticdo. (BOECHAT, 2008, p. 48)

Segundo Von Franz (1992), o vértice negativo do arquétipo do masculino apresenta o
tema do Pai Devorador que se baseia nas forcas da rigidez e dos convencionalismos. A agédo
paterna negativa cultiva os valores de repressdo e poder e a castragdo patriarcal é a forma
como o pai tenta permanecer no comando.

Para Monick (1993), o homem ocidental tem, historicamente, reproduzido a
problematica sombria dos arquétipos do masculino tdo bem representada na mitologia. Os
valores patriarcais, que continuaram a se afirmar durante a modernidade com o pensamento
cartesiano, o modelo mercantilista e industrialista e a posterior consolidacdo capitalista,
repetem o tema da constante competicéo, das relacdes hierarquizadas e baseadas no poder que
hoje estdo presentes tanto no homem quanto na mulher. O principio do masculino torna-se

atrelado as expressdes da cultura patriarcal como 0 machismo e a violéncia.
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O patriarcalismo, que finca seus alicerces no culto da tradicdo, impede o
desenvolvimento da criatividade e originalidade, seguindo regras de padronizacdo social,
dentre elas a hierarquizacdo do masculino como superior ao feminino e a hierarquizacdo dos

homens de acordo com seu poder fisico, econémico, intelectual etc.

Podemos dizer que durante o periodo de aproximadamente dez milénios em que se
formou e se desenvolveu a civilizagdo, a sensibilidade do homem foi intensamente
reprimida. Ela foi reprimida em fungéo do papel atribuido ao homem na familia e na
organizacdo social de dominancia patriarcal. Sendo o papel do homem e o da mulher
codificados em funcgdo das atividades do lar e da sociedade, e sendo as funcbes do
lar atribuidas a mulher, o homem permaneceu com o poder social, a competicdo
profissional para prover a familia, o exército e a guerra. (BYINGTON, 2005, p. 7)

Para Boff (1997), somente a partir do século XX, com a crise do paradigma cientifico
cartesiano (baseado no principio masculino), o principio feminino tem ganhado espaco e voz,
principalmente com as conquistas do movimento feminista, os movimentos ecoldgicos e
sociais e as mudancas nos relacionamentos entre géneros. Assim, para ele, caminhamos para
uma real integragéo entre eles.

No Ocidente civilizado, ha atualmente um crescente movimento de emancipacédo da
mulher. Esse movimento cultural coloca em cena a busca de novos papéis para a
mulher e para 0 homem. O referencial tedrico de Jung, com seu conceito de anima, a
tonalidade feminina do inconsciente do homem, e seu equivalente na mulher, o

animus, € de enorme valia na apreciacdo de tais mudangas. (BOECHAT, 2008, p.
53)

E justamente quando h& a integragdo com o principio feminino que os aspectos
nocivos de compulsdo pela repeticdo, presentes nas atitudes de devoramento e castragéo,
cessam na cosmogonia de Hesiodo. Na narrativa mitica, Atend nasce da cabeca de Zeus, que

vinha sofrendo de cefalalgia ou, pode-se inferir, de dores do parto.

Dentro de uma leitura arquetipica da psicomitologia, Atena representa o arquétipo
da anima, a capacidade de fantasiar e de imaginar que brota da mente masculina. No
momento em que este brotamento ocorre, 0s sucessivos devoramentos cessam, e 0
equilibrio se instala no Olimpo. (BOECHAT, 2008, p. 54)

A relevancia da utilizacdo da Teogonia de Hesiodo esta no que tange aos aspectos
arquetipicos masculinos que sdo revelados pelo mito e que serdo apurados na personalidade
de Paulo Hondrio. Além disso, é necessario realcar as particularidades e as complexidades
locais na investigacdo sobre as configuracdes do arquétipo masculino na cultura patriarcal do
interior nordestino na década de 30. Afinal, o “pais dos coronéis”, tdo criticamente abordado
por Graciliano Ramos, € um dos elementos desse imaginario nacional que, um século apds

seus escritos, ainda se constela no comportamento individual do brasileiro.
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2 PAULO HONORIO E O ARQUETIPO MASCULINO NO BRASIL

2.1 O capitalismo cangaceiro e 0 masculino arquetipico do interior nordestino

O arquétipo masculino é caracterizado por Jung como ligado ao desenvolvimento da
consciéncia, tanto nos homens quanto nas mulheres. Enquanto o feminino é, em esséncia,
representativo do primordial, do inconsciente, o arquétipo masculino é o portador do que Jung
denomina logos™® spermatikos, que é a palavra criadora, a razdo seminal, o modelador da
consciéncia coletiva a partir do discurso. E importante ressaltar que a psicologia analitica
interpreta 0 homem como um ser duplo, no qual elementos psiquicos ligados aos principios
masculino e feminino se coadunam na psique individual. S8o a integracdo e o equilibrio

11 como é o caso da anima

desses elementos responsaveis pelo desenvolvimento pleno do sel
e do animus.

Dessa forma, ao abordarmos as imagens arquetipicas do masculino dentro de uma
sociedade patriarcal, como a descrita por Graciliano Ramos em S. Bernardo, identificamos a
polarizacdo em aspectos masculinos inferiores — como a violéncia, a opressao e a competicdo
— e o distanciamento e cerceamento do feminino. O modelo de consciéncia gerado nessas
circunstancias impede a evolugdo do carater criativo e transformativo da forca arquetipica do
masculino; em seu lugar, padrdes rigidos, convencdes, repressao e violéncia alimentam o
imaginario social.

A sexualidade masculina e a agressividade pertencem ao principio masculino
inferior, e podem ser simbolizadas pelos elementos da terra e por animais. Mas
muito mais significativa é a experiéncia em que o masculino préprio como espirito,
como pertencente ao lado luminoso e ao céu, se sente "superior" em contraste com o
principio feminino e com todas as coisas inferiores. Essa experiéncia constitui a base
do patriarcado; nela, como sobre um valor supremo, baseia-se a cultura masculina.
(...) O ser feminino que existe no ser masculino diminui. O aspecto ligado a natureza

do arquétipo do pai cede lugar, e seu significado cultural, ético, socioldgico e
politico vém para o primeiro plano. (NEUMANN, 1995, p. 147)

19 Jung (1998) define logos como “o poder dindmico dos pensamentos e das palavras”.
" Segundo a definicdo do Dicionario Critico de Analise Junguiana, Self corresponde a “Uma imagem
arquetipica do potencial mais pleno do homem e a unidade da personalidade como um todo. O Self, como um
principio unificador dentro da psique humana, ocupa a posicdo central de autoridade com relacdo a vida
psicoldgica e, portanto, do destino do individuo”. (Samuels, Andrew et al., 1986, p. 97)
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Para Boechat (1997), o homem ocidental tem sido regido pelos aspectos negativos do
arquétipo masculino retratados na mitologia grega por Crono — ou Saturno na romana — que,
como vimos na Teogonia de Hesiodo, sofre com seu pai tentando impedir seu nascimento;
posteriormente, ele mesmo 0 assassina e passa a devorar em seguida seus proprios filhos com
medo de que lhe roubassem o poder. Dessa forma, é desse chdo mitico que emerge no
patriarcalismo ocidental as defini¢cdes do que significa ser homem. Defini¢des estas que estdo
intrinsecamente relacionadas as ideias de competicdo, as relacdes hierarquizadas em
estruturas de dominacdo e poder que ainda moldam o inconsciente coletivo ocidental e
brasileiro.

Na Ameérica Latina, que passou por uma violenta colonizacdo, essa consciéncia
modeladora construiu-se sob a pesada sombra da dolorosa provacao sofrida por aqueles que se
submeteram & forca do jugo dominador das nacgBes europeias, notadamente de Espanha e
Portugal. O exterminio completo de muitas civiliza¢des indigenas, o modelo exploratério que
objetivava a extracdo de riquezas, a conversdao forcada dos indios ao cristianismo, a
escravidao, entre outros, sao algumas das bases do projeto colonial em territério americano.

No Brasil, a esse modelo de colonizagdo seguiu-se a constituicdo de uma sociedade
colonial fisiologicamente patriarcal, cuja forca de trabalho advinha da violenta escravizagédo
do negro por mais de trés séculos. Assim, construiu-se um sistema social notadamente
marcado pela ordenacdo oligarquica, pela distancia entre pobres e ricos e pela discriminacéo e
dominacdo de negros, indios e mesticos. O senhor de engenho detinha o poder social e
econdmico absoluto sobre os demais. Como descreve Darcy Ribeiro:

Diante dele se curvavam, submissos, o clero e a administracdo reinol, integrados
todos num sistema Unico que regia a ordem econdmica, politica, religiosa e moral.
Nesse sentido, constituia uma oligarquia que operava com a clpula patronal da
estrutura de poder da sociedade colonial (...). No seu dominio o senhor de engenho
era amo e pai, de cuja vontade e benevoléncia dependiam todos, ja que nenhuma
autoridade politica ou religiosa existia que ndo fosse influenciada por ele.
(RIBEIRO, 1996, p. 284-285)

Embora sob os signos do progresso e da modernidade, o processo de desenvolvimento
da economia capitalista na década de 30, como o descrito nas paginas do romance de
Graciliano Ramos, conservava em seu cerne a perpetuacdo da velha sociedade colonial
estagnada. Sobretudo o capitalismo aplicado no interior nordestino, no qual o povo
permanecia privado de qualquer participacdo criadora na cena politica e o proprietario rural
fazia as vezes do senhor de engenho no poderio exercido sobre seus subalternos e na vida

social e politica.
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Nos primeiros capitulos da narrativa, Paulo Hondrio relata que, ao iniciar a construcéo
de uma estrada de rodagem com o intuito de comercializar a producdo da fazenda, recebe
elogios do jornalista Azevedo Gondim em dois artigos, “(...) chamou-me patriota, citou Ford e
Delmiro Gouveia” (RAMOS, 2013, p. 49). Segundo Corvacho (2007), na referéncia aos dois
empresarios, figuras importantes presentes na década de 20, o autor pretende denunciar as
relacdes de trabalho da época baseadas na exploracdo e na violéncia. Ford e Delmiro Gouveia,
ao passo que considerados a época como representantes do capitalismo moderno e exemplos
de superagdo do atraso brasileiro, conservavam em suas praticas métodos de exploracdo
semiescravocratas, que aliavam mecanismos extremamente rigidos de controle do operariado
e divisdo do trabalho a castigos corporais, espancamentos e torturas.

Delmiro Gouveia, cuja trajetoria de infancia pobre a comerciante de sucesso nos
remete a do préprio Paulo Hondrio, foi dono de um ndcleo fabril e de uma usina elétrica no
sertdo de Alagoas e, com a conivéncia do governo alagoano, administrava seus funcionarios
violentamente com torturas, espancamentos, agoitamentos e cerceamento da vida social,

vestigios da época escravocrata. Sobre Henry Ford, Corvacho explica:

Para entender o elogio, convém lembrar que, na década de 1920, Henry Ford, refém
do monopdlio inglés de borracha, resolve investir no Brasil. Com o intuito de
realizar seu sonho de produzir meio milhdo de toneladas de latex/ano, o americano
recebe do governo paraense cerca de um milh&o de hectares de terras, onde planta os
seringais e constroi uma vila: Fordlandia. No local, os trabalhadores e os seringais
sdo rigidamente controlados. O tempo e a qualidade de producdo sdo fiscalizados,
assim como o comportamento social e os atos mais corriqueiros dos funcionarios.
Todas as formas de controle tm um mesmo objetivo: impor a racionalizagdo do
trabalho e criar um perfil de trabalhador, mais adequado aos moldes capitalistas.
(CORVACHO, 2007, p. 102)

Dessa forma, a autora classifica o sistema econémico da época como “capitalismo-
cangaceiro”, considerando também outro personagem histérico que pode ter inspirado a obra
de Graciliano Ramos: Casimiro Hondrio, cangaceiro, dono de fazendas e criador de gado em

Ribeira do Navio, Pernambuco®?.

A iniciativa de Ford e a de Delmiro Gouveia guardam semelhancas entre si no que
concerne a divisdo do trabalho, aos métodos de controle e & “contribuicdo
patridtica”. Motivos de exemplo para o dono de S&o Bernardo transformam-se em

12 Em sua cronica Dois cangacos, Graciliano relata: “Lampido era um monstro, tornou-se um monstro, simbolo
de todas as monstruosidades possiveis. Resta, porém, saber se 0s outros, 0s antigos, ndo praticavam agdes como
as dele e se ndo havia qualquer interesse em escondé-las. Talvez houvesse. Casimiro Hondrio, os Morais,
Jesuino Brilhante e Antdnio Silvino tinham alguma coisa que perder, terra ou fazenda, pelo menos um nome,
valor tradicional. N&do podiam mostrar-se de repente demolidores de institui¢des respeitadas: precisavam manté-
las, apesar de réprobos, eram de alguma forma elementos de ordem, amigos da propriedade, de todos os atributos
da propriedade. O que eles combatiam era, ndo a propriedade em si, mas a propriedade dos seus inimigos”
(RAMOS apud CORVACHO, 2007, p. 101).
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elementos de denuncia para o autor. A associacdo € simples: se as préaticas do
protagonista evocam as de Casimiro Hondrio, fazendeiro-cangaceiro; se as
iniciativas do protagonista remetem as dos empresarios modernos — Ford e Delmiro
Gouveia —, logo, as praticas dos empresarios modernos remetem as de Casimiro
Honério. (CORVACHO, 2007, p. 103)

E provavel que a figura historica de Casimiro Hondrio divida tracos com as
personagens ficcionais de Paulo Honorio e do jagunco Casimiro Lopes, fato que se pode
inferir na possivel intencionalidade do autor na escolha dos nomes das duas personagens e na
sugestdo de uma unidade entre eles: o capanga, mantenedor da ordem e da propriedade pela
via da violéncia, e o fazendeiro, dono das terras e dos trabalhadores, representante do
capitalismo moderno. Essa complementariedade evoca a figura historica do “fazendeiro-

cangaceiro” Casimiro Hondrio.

Assassino! Que ela sabia da minha vida? Nunca lhe fiz confidéncias. (...) Ainda em
cima ingrata. Casimiro Lopes levava o filho dela para o alpendre e embalava-o,
cantando, aboiando. Que trapalhada! que confuséo! Ela ndo tinha chamado assassino
a Casimiro Lopes, mas a mim. Naquele momento, porém, nao vi nas minhas ideias
nenhuma incoeréncia. E ndo me espantaria se me afirmassem que eu e Casimiro
Lopes éramos uma pessoa s6. (RAMOS, 2013, p. 143)

Portanto, a complementariedade entre Paulo Honorio e Casimiro Lopes reflete os dois
lados do mesmo sistema de valores. Ambos representam a base comum da mesma ordem
politica e social que remonta ao patronato oligarquico dos senhores de engenho: a rigida
estratificacdo social, a inviolabilidade do direito a propriedade e a figura do dono de terras,
gado ou escravos, simbolo da masculinidade vinculada aos valores da cultura patriarcal.

Ao pensarmos nas imagens arquetipicas do masculino presentes em S. Bernardo
notamos a presenca — tanto na personalidade de Paulo Honorio quanto no proprio sistema
econémico-social vigente na realidade brasileira do sertdo nordestino, o “capitalismo-
cangaceiro” — do tema arquetipico do pai devorador, um dos desdobramentos do masculino
arquetipico. Nele a convencdo, a tradicdo e os valores coletivos sdo inconscientemente
assimilados e a consciéncia individual é praticamente inexistente. Stein, ao analisar 0s
aspectos extremos das manifestacGes do arquétipo do pai devorador, afirma: “Nesse caso,
poderiamos dizer que sua forma extrema seria uma psicose social” (STEIN, 2005, p. 83).

A polaridade positiva do arquétipo paterno, responsavel pelo desenvolvimento criativo
da consciéncia, pela protecéo e pelo existir no mundo fora do Utero materno é apagada sob a
presenca do pai devorador. Em seu lugar, surge uma consciéncia vinculada a rigidez das
formas convencionais de pensamento, sentimento e comportamento. Surge uma consciéncia
submersa em um respeito ao dever definido pelas normas coletivas predominantes, como a

divisdo da sociedade entre dominantes e dominados, Paulo Hondrios e Casimiros.
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A consciéncia devorada pelo arquétipo do pai tende a primar pelo dinheiro e pelo
poder e serve aos interesses dominantes prevalecentes na cultura. Igualmente, vincula-se a
vivéncia da repressdo dos outros e de seus proprios potenciais criativos, afasta-se, portanto, do
elemento feminino, da propria sensibilidade, da vida criativa e da possibilidade de
relacionamento com o outro. E o desejo de permanéncia, como na relacdo de hierarquia e
conflito pelo terror do destronamento na Teogonia de Hesiodo, a mola propulsora dessa
engrenagem. Assim, justifica-se a rejeicdo e repressdao do novo e do diferente e a posse como
forma de perdurar-se, seja de terras, objetos ou pessoas.

No caso de Paulo Hondrio, a introjecdo e a naturalizacdo desses valores, o
impossibilita de desenvolver sua individualidade, esta se manifesta apenas como adaptacéo as
exigéncias que lhe foram impostas para sobreviver, uma individualidade contornada pelos
valores dominantes da consciéncia coletiva. “O que mais precisamente deveria expressar sua
individualidade traz a luz apenas seu aspecto mais coletivo” (STEIN, 2005, p. 86).
Percebemos em Paulo Hondrio a dupla manifestacdo do arquétipo do pai devorador: a
personalidade devorada pelo capitalismo-cangaceiro e sua transformacdo em devorador, o

tiranizado e tiranizador.

2.2 Sob o0 governo de Paulo Honorio: a edificacdo de sua persona

Em S. Bernardo, Paulo Hondrio, 6rfao, trabalhador rural, representante de uma vida de
lutas e brutalidades, precisa amenizar o peso de suas fatalidades e afirmar seu espago numa
sociedade dominada pela tirania patriarcal do chamado “capitalismo-cangaceiro” do interior
nordestino. Assim, com uma personalidade enérgica e dominadora, esmagando e anulando
tudo quanto lhe obstruisse a trajetdria, ascende o senhor da fazenda, dono das terras, animais e
homens de S. Bernardo.

Como visto na Teogonia de Hesiodo, na qual os deuses repetem as atitudes de
devoramentos e assassinatos para manter-se no poder, o protagonista acaba por dominar 0s

outros, coisificando-os com a mesma crueldade com que fora tratado até entdo.

O caboclo mal-encarado que encontrei um dia em casa do Mendonga também se
acabou em desgraca. Uma limpeza. Essa gente quase nunca morre direito. Uns séo
levados pela cobra, outros pela cachaca, outros matam-se.
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Na pedreira perdi um. A alavanca soltou-se da pedra, bateu-lhe no peito, e foi a
conta. Deixou vilva e 6rfaos middos. Sumiram-se: um dos meninos caiu no fogo, as
lombrigas comeram o segundo, o Gltimo teve angina e a mulher enforcou-se.

Para diminuir a mortalidade e aumentar a producdo, proibi a aguardente. (RAMOS,
2013, p. 47)

Ja nas primeiras linhas de suas confissdes percebemos a forma objetiva e dinamica
com que resume a maior parte de sua existéncia: da infancia a idade adulta, de infimo guia de
cegos a condicdo de dono da fazenda S. Bernardo. O que se nota € que Paulo Hondrio
rapidamente percebe que, no sistema ao qual estd submetido, sobreviver e possuir sdo dois
lados de uma mesma acéo e que, para existir socialmente, ele precisaria ter, e se adequa. Se
por um lado a ambicg&o lhe rendeu um lugar ao sol; por outro, inibiu-lhe a sensibilidade e “o
inabilitou para as aventuras da afetividade e do lazer” (CANDIDO, 1992, p. 28). O homem
adequado a realidade que Ihe foi imposta é o homem coisificado na sua formacgdo enquanto

sujeito e no olhar que confere as suas relacGes afetivas.

A principio o capital se desviava de mim, e persegui-o sem descanso, viajando pelo
sertdo, negociando com redes, gados, imagens, rosarios, miudezas, ganhando aqui,
perdendo ali, marchando no fiado, assinando letras, realizando operacdes
embrulhadissimas. (RAMOS, 2013, p. 17)

A construcdo da afetividade torna-se, portanto, comprometida pela inabilidade de
empatia pelo outro. A trajetéria de Paulo Honério passa por uma infancia miseravel sem ter
sequer registro dos pais na certiddo de nascimento, fato que nao causa aparente incbmodo na
personalidade blindada, e assim o justifica: “Provavelmente eles tinham motivo para nao
desejarem ser conhecidos” (p. 15). Tendo sido registrado por padrinhos, possui um Unico
referencial de afeto na meninice, a velha Margarida que o criou. E é através dela que
inicialmente percebemos o olhar capitalizado do narrador sobre as pessoas e a forma com que
as converte em extensdes das suas relacdes comerciais, como afirma Candido (1992, p. 25):

“suas relacOes afetivas s se concretizam numericamente”.

Se tentasse contar-lhes a minha meninice, precisava mentir. Julgo que rolei por ai a
toa. Lembro-me de um cego que me puxava as orelhas e da velha Margarida, que
vendia doces. O cego desapareceu. A velha Margarida mora aqui em S. Bernardo,
numa casinha limpa, e ninguém a incomoda. Custa-me dez mil-réis por semana,
quantia suficiente para compensar o bocado que me deu. Tem um século, e qualquer
dia destes compro-lhe mortalha e mando enterra-la perto do altar-mor da capela.
(RAMOS, 2013, p. 16)

E na luta contra a sua condigdo original que Paulo Honorio comeca a delinear sua
personalidade. Essa luta pela ascensdo social é, por si, individualista e solitaria, assim, aos
poucos, sdo os sentimentos de posse e poder que o transformam em um homem rude, dotado

de intolerancia e ambicédo e inabil nas relacGes afetivas. A aquisicdo da fazenda, além de
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possibilitar a entrada definitiva no universo do poder, é também a edificacdo de sua persona
que seria revelada a partir daguele momento com toda sua forca no seu exterior. Nas palavras
de Mourdo, o retorno a sua terra natal e a compra de S. Bernardo carregam o simbolismo do

seu segundo nascimento:

Em tais circunstancias, o capitulo 1V, que narra a compra da fazenda,
verdadeiramente narra é 0 seu nascimento. Assumindo a propriedade de S.
Bernardo, Paulo Hondrio se assume a si mesmo. A partir daquele instante, vai ser
alguém que ndo serd mais um simples marginal, porque esta radicado, com base
permanente, dentro da organizacdo social. Ndo foi por acaso que desejou voltar ao
ponto de origem (...). la realizar a constru¢do efetiva da sua vida, comegando tudo de
novo. (MOURAO, 1971, p. 69)

Foi dessa forma que Paulo Hondrio moldou uma persona capaz ajuda-lo a superar as
adversidades de uma vida destinada pela sua classe social a paupérie e a serviddao. O
endurecimento dos afetos € uma caracteristica desta persona e condicdo necessaria de sua
escalada. Outras também foram assimiladas dos proprios mecanismos opressores dos quais foi
vitima na infancia de trabalhador, nos seus primeiros negécios e nas violéncias no sertdo.
Ademais, o herdi de S. Bernardo representa os valores do capitalismo emergente na década de
30, e sdo as principais caracteristicas desse elemento novo que chega para substituir uma
sociedade semicolonial em crise que compdem sua persona: acdo, velocidade e posse. “Pois
Paulo Hondrio, representante da modernidade que entra no sertdo brasileiro, € o emblema
complexo e contraditorio do capitalismo nascente, empreendedor e cruel, que ndo vacila
diante dos meios e se apossa do que tem pela frente, dinamico e transformador” (LAFETA,
1983, p. 196).

A persona que Paulo Honorio nos mostra € a expressdo do projeto capitalista que
penetrava na sociedade da época, evidenciando os tragos coletivos que integram a persona,

como afirma Jung:

Sendo esta Gltima (a persona) um recorte mais ou menos arbitrario da psique
coletiva, cometeriamos um erro se a considerassemos (a persona), in 37ons, como
algo “individual”. Como seu nome revela, ela é uma simples mascara da psique
coletiva, mascara que aparenta uma individualidade, procurando convencer 0s outros
e a si mesma que é uma individualidade, quando, na realidade, ndo passa de um
papel, no qual fala a psique coletiva. (JUNG, 2015, p. 47)

Porém, a persona com a qual se relaciona com o mundo — dindmica, imperativa,
empreendedora —, € a mesma que acredita ser, residindo aqui o problema descrito por Jung de
identificacdo plena com a persona. O sujeito identifica-se com seu cargo ou titulo, ou seja,
com seu papel social, e é tragado pelo fascinio de sua imagem coletiva, afastando-se dos
tragcos de individualidade. Nesse caso, a persona funciona de modo defensivo, geralmente por
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alguma situacédo de vulnerabilidade sofrida na infancia, como abandono, agresséo ou cobranca
excessiva. Ha uma identificacdo do ego com a persona e, assim, a personalidade apresenta

uma estrutura funcional e adequada socialmente, porém artificial.

Quando o ego é identificado com a persona, sente-se idéntico a ela. Eu sou entdo o
meu nome; sou o filho de meu pai e de minha mée; o irméo de minha irmd. Uma vez
feita essa identificacdo, deixo de ser simplesmente “eu sou o que sou”, mas, em vez
disso, sou Murray Stein, nascido em tal e tal data, com esta histéria pessoal
particular. Este é quem eu sou agora. ldentifico-me com memdrias, com a
constru¢do da minha historia, com algumas de minhas qualidades. Assim, a pura
“egoidade” — a peca arquetipica — pode ficar obscurecida e esconder-se ou
desaparecer totalmente da consciéncia. Entdo, somos verdadeiramente dependentes
da persona para a nossa inteira identidade e senso de realidade, para ndo mencionar
0 sentimento de valor pessoal e de afinidade com o grupo a que se pertence.
(STEIN, 2005, p. 105)

Paulo Hondrio se apresenta desde o inicio de suas memdrias como a imagem de seu
meio. De um lado, a propria personificagdo do sertdo nordestino, a face vermelha e as méos
calejadas, gretadas como o solo; de outro, as qualidades necessarias para obter consideragéo e
respeito da sociedade, porém, a total inconsciéncia de si e dos outros. Tudo se passa no lado
exterior, as relagbes, os acontecimentos, todos recebem a marca da impessoalidade. O seu

mundo interior € um territério desconhecido que so sera penetrado ap6s a morte de Madalena.

Comeco declarando que me chamo Paulo Hondrio, peso oitenta e nove quilos e
completei cinquenta anos pelo S. Pedro. A idade, o peso, as sobrancelhas cerradas e
grisalhas, este rosto vermelho e cabeludo tém-me rendido muita consideracéo.
Quando me faltavam estas qualidades, a consideracao era menor. (...)

Sou, pois, 0 iniciador de uma familia, o que, se por um lado me causa alguma
decepcao, por outro lado me livra da macada de suportar parentes pobres, individuos
que de ordinario escorregam com uma sem-vergonheza da peste na intimidade dos
que véo trepando. (RAMOS, 2013, p. 15-16)

Lafetd contribui na identificacdo das caracteristicas da persona do protagonista da
obra quando afirma sobre ele: “um homem empreendedor, dindmico, dominador, obstinado,
que concebe uma empresa, trata de executa-la, utiliza os outros para isso e ndo desanima com
os fracassos” (LAFETA, 1983, p. 191).

Dirigi-me a alguns amigos, e quase todos consentiram de boa vontade em contribuir
para o desenvolvimento das letras nacionais (...); prometi ao Arquimedes a
composicdo tipografica; para a composicdo literaria convidei Lucio Gomes de
Azevedo Gondim, redator e diretor do Cruzeiro. Eu tracaria o plano, introduziria na
histéria rudimentos de agricultura e pecuéria, faria despesas e poria meu nome na
capa. (RAMOS, 2013, p. 7)

Na citagdo acima podemos entrever essa imagem de Paulo Honorio descrita por Lafeta
na tarefa de construcdo do livro: 0 homem de acdo. Percebemos o dinamismo com que se

movimenta no mundo a fim de executar seu projeto. Porém, além disso, percebemos seu
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carater centralizador. A presenca do eu em todo o discurso revela sua capacidade de
centralizar as acdes em torno de si mesmo e de como dispde dos outros para alcangar seus
objetivos: “Eu por mim, entusiasmado com o assunto, esquecia constantemente a natureza de
Gondim e chegava a considera-lo uma folha de papel destinada a receber as ideias confusas
que me fervilhavam na cabeca” (p. 8).

A propria escrita do romance sO acontece devido a essa determinacdo do narrador. Um
projeto que inicialmente retrocede pelas desavencas com 0s amigos convocados para
construcdo do livro pela divisdo do trabalho e que € retomado pela persisténcia do autor-
personagem em dar prosseguimento, sozinho, com seus proprios recursos: “(...) e iniciei a
composicao de repente, valendo-me dos meus proprios recursos e sem indagar se isto me traz
qualquer vantagem, direta ou indireta” (p. 11).

Nos dois primeiros capitulos, os quais ele classifica como “capitulos perdidos”, o
narrador nos apresenta de forma brusca e enérgica essa persona. Surgem personagens e uma
boa quantidade de informacdes e acOes sdo langadas sem aparente preocupacdo em situar
leitor na historia que se inicia. O ritmo rapido e direto da técnica narrativa nos coloca no meio
das acOes e diante da imagem desse narrador: aquele que dirige ndo s6 a narrativa, como as
acles, 0s projetos, as pessoas. “A imagem de seu estilo é direto e sem rodeios, concentrado
sobre si mesmo e sobre seu trabalho, decidido, brusco” (LAFETA, 1983, p. 191). De
imediato, portanto, percebemos quase que por inteira essa personalidade que se delineia, sua
forca, seu pragmatismo, sua autoridade. Personagem e acdo formam um todo coeso:

NoOs 0 vemos através das agdes; mas, por outro lado, é ele quem deflagra todas as
acOes. Este carater compacto e dinamico, esta ligacdo intima entre 0 homem e o ato
(espelhada pela linguagem direta, brutal, econdmica, pelo ritmo rapido dos dois
capitulos), esta interacdo entre o ser e o fazer vdo compor a construcdo do romance,

que parece correr fluentemente entre nds, em direcdo a um objetivo marcado.
(LAFETA, 1983, p. 191)

Mais adiante, Paulo Hondrio comeca a nos relatar a sua historia, ainda com o mesmo
dinamismo e concisdo: de onde veio, a conquista da fazenda e o percurso arduo até a
consolidagcdo como homem rico e respeitavel. Nos capitulos de 1V a VI, ele nos conta sobre a
conquista da fazenda e os obstaculos nos primeiros anos como fazendeiro, como a eliminacgéo
de Mendonga para expansdo das terras. J& no capitulo VIII, o dono de S. Bernardo se

apresenta como homem vitorioso e recebe a visita do governador.

Ninguém imaginard que, topando os obstaculos mencionados, eu haja procedido
invariavelmente com seguranca e percorrido, sem me deter, caminhos certos. Nao
senhor, ndo procedi nem percorri. Tive abatimentos, desejo de recuar; contornei
dificuldades: muitas curvas. Acham que andei mal? (RAMOS, 2013, p. 48)
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E notavel como & persona determinada e objetiva que o narrador nos apresenta
relaciona-se 0 seu espirito empreendedor. Cumpre salientar que, ainda que conjugasse
empreendedorismo capitalista e condutas rurais ultrapassadas, o carater empreendedor de
Paulo Honorio é a expressdo da modernidade da eépoca, do principio do “self-made man”, o
ideal capitalista do qual o empresario € exemplo por sua histéria de vida. “Eu ndo sou
preguicoso. Fui feliz nas primeiras tentativas e obriguei a fortuna a ser-me favoravel nas
seguintes”. (p. 48)

No entanto, os conflitos internos que se desencadearam com a morte de Madalena
indicam que ha algo por tras do materialismo e da impessoalidade de Paulo Hondrio que pede
para vir a tona. A grande mascara do narrador, criada em resposta as imagens e expectativas
do ethos cultural ao qual pertence, ndo se sustenta quando torna-se evidente para o dono de S.
Bernardo que a conquista do sucesso material e da posi¢do de poder ndo Ihe trard conforto
diante da eclosdo de uma dor até entdo desconhecida. Nesse momento ele percebe a impostura
do seu comportamento anterior, a impostura que € propria da persona, que o afastou de sua
individualidade e da possibilidade de uma existéncia mais humana: “Julgo que me desnorteei

numa errada” (p. 218).

A fragil psique do homem foi embrutecida e tornada trivial. Historicamente, tem
sido condicionado a procriar e proteger a familia, e a ser definido em funcdo da sua
produtividade. Tudo isso diz muito pouco, ou nada, da sua alma, da sua
personalidade, da sua individualidade. Nesse mundo, 0os homens tém sina tragica:
ndo alcancam a tranquilidade, raramente atuam a partir de uma convicgao interior e
muito poucas vezes saem do jogo mortal. Ainda quando ganham, perdem a alma.
(HOLLIS, 2008, p. 103)

Paulo Hondrio reflete essa imagem arquetipica de masculinidade através do seu olhar
reificador para o0 mundo, da enorme distancia e incompreensao do elemento feminino em si
proprio e na mulher, da impessoalidade que € a marca com a qual se relaciona com o outro e
do seu potencial de violéncia e competicao.

Ademais, coadunam no narrador dois modelos de patriarcado: 0 moderno e o arcaico,
a instituicdo e o costume, ou seja, 0 modelo civilizatério trazido pela urbanidade e a barbarie
ainda presente no meio rural. Como acertadamente resume Otto Maria Carpeaux: “S.
Bernardo representa a antitese: nesta ordem da sociedade o homem se liberta apenas pelo
crime; dai ndo se arrepende” (CARPEAUX, 2001, p. 150).

Depois da morte de Mendonca, derrubei a cerca, naturalmente, e levei-a para além
do ponto em que estava no tempo de Salustiano Padilha. Houve reclamagdes.
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- Minhas senhoras, seu Mendonga pintou o diabo enquanto viveu. Mas agora é isto.
E quem ndo gostar, paciéncia, va a justica.

Como a justica era cara, ndo foram a justica. E eu, o caminho aplainado, invadi a
terra do Fidelis, paralitico de um brago, e a dos Gama, que pandegavam no Recife,
estudando direito. Respeitei 0 engenho do dr. Magalhdes, juiz.

Porém, se a sua persona concentra os elementos tipicos desse sistema, € na sua
sombra que podemos encontrar o lado oposto, reprimido, pertencente a outro sistema de
valores. E, apesar da forma enérgica com que narra sua vida antes de ser tomado por esse
mundo interior, alguns indicios do conteldo dessa sombra sdo distraidamente revelados ao

longo de sua confisséo.

Quando cultivamos uma ambicdo extrovertida, uma personalidade forte e competitiva
como a do vendedor, do politico ou do empresario, nossa introversdo vai para a
sombra; esquecemos como florescer longe das luzes da ribalta, como receber os
tesouros da soliddo, como encontrar recursos ocultos dentro de nés. (ZWEIG,
ABRAMS, 1991, p. 126)

No capitulo XVIII, por exemplo, o narrador impressiona pela forma como descreve
seu casamento que em nada se assemelha com a forma objetiva e pratica que predomina no

narrar de Paulo Hondrio até entéo.

Casou-nos o padre Silvestre, na capela de S. Bernardo, diante do altar de S. Pedro.
Estavamos em fim de janeiro. Os paus-d’arco, floridos, salpicavam a mata de pontos
amarelos; de manha a serra cachimbava; o riacho, depois das Ultimas trovoadas,
cantava grosso, bancando rio, e a cascata em que se despenha, antes de entrar no
acude, enfeitava-se de espuma. (RAMOS, 2013, p. 48)

O olhar contemplativo sobre a paisagem da fazenda surpreende pela inadequagédo ao
frequente pragmatismo com que o dono de S. Bernardo refere-se a sua propriedade. Desde a
sua aquisicdo, sdo os aspectos fisicos relativos a sua produtividade que sdo ressaltados.
Deparamo-nos neste paragrafo com uma pequena mostra da interioridade e da sensibilidade
do protagonista que, ndo por acaso, emergiram das lembrancas de seu casamento. Sera
justamente a partir daquele dia que o conteldo aprisionado em sua sombra comeca a ser
desvelado e o conflito principia.

Como vimos, a persona desempenha um papel social cotidiano de adaptacéo social
gue a coloca em evidéncia, enquanto a sombra é normalmente ignorada socialmente e pelo
individuo, visto que reune valores e qualidades incompativeis com as adotadas pela persona.
Nessa relacdo de opostos complementares, o lado sombrio ndo é necessariamente o
moralmente condenavel; em personas como a de Paulo Hondrio, que se destaca pela postura

dominadora, materialista e individualista que assume perante o mundo, € possivel a existéncia
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de um lado oculto sensivel e sentimental. Como afirma Stein (2005): “A sombra pode ser

pensada como uma subpersonalidade que quer o que a persona nao permitira.”

Procuro recordar o que diziamos. Impossivel. As minhas palavras eram apenas
palavras, reproducdo imperfeita de fatos exteriores, e as dela tinham alguma coisa
que ndo consigo exprimir. Para senti-las melhor, eu apagava as luzes, deixava que a
sombra nos envolvesse até ficarmos dois vultos indistintos na escuriddo. (RAMOS,
2013, p. 61)

Aqui, a evocacdo da escuriddo sugere o Unico espago onde o protagonista consegue
compreender Madalena, em sua sombra. Porém, o contato com os conteidos desse espaco
sombrio chega com atraso implacavel na relagdo com sua esposa, apds a sua morte ou, em
outras palavras, por causa dela. Nesse processo, Paulo Hondrio inicia o reconhecimento
dessas caracteristicas ocultas, talvez a chave para a resolucdo do conflito ndo s6 com
Madalena, mas com o outro. Como afirma Jung (1993, p.22), “Com compreensdo e boa
vontade, a sombra pode ser integrada de algum modo na personalidade (...) pois ela é de
natureza pessoal (...)”. Entretanto, o encontro final consigo mesmo ndo foi suficiente para
provocar uma mudanca substancial na psique de Paulo Hondrio, e assim o outro segue

inatingivel.
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3 PAULO HONORIO E O OUTRO: O EMBATE COM A SOMBRA

3.1 Paulo Hondrio e o masculino

Bueno (2006, p. 605) ressalta que “(...) a obra de Graciliano ja foi mencionada como
exemplar no enfrentamento da questdo da representacdo do outro.” Bueno aponta a existéncia
de um fluxo continuo em suas obras que € a abertura para o outro, a incorporacdo de figuras
marginais da realidade local, caracteristica do romance de 30. Entretanto, a singularidade da
obra de Graciliano esta na incorporacdo dos aspectos problematicos de apreensdo e
representacdo desse outro; este figura em suas obras como um habitante de um mundo
fascinante, porém indecifravel. “Ao perceber o proletdrio como um outro enigmatico,
Graciliano Ramos ndo precisa valoriza-lo conscientemente porque a percepcdo de sua
autonomia — e portanto de sua condicdo humana — ja € também a demonstracdo da percepc¢éo
de seu valor” (BUENO, 2006, p. 268).

De fato, a questdo que permeia toda a narrativa em S. Bernardo € a inabilidade de
Paulo Honorio na relacdo com o outro, que é percebido por ele como pertencente a um
universo distinto e por isso incompreensivel para ele. Na impossibilidade de atingir o outro,
de se aproximar desse lugar que ele ocupa, SO resta ao protagonista enxergar o outro a partir
de si mesmo, ou melhor, a partir de suas necessidades.

Contribuindo para a analise, Coelho (1978) afirma que as relagdes com o outro sao
impossibilitadas pela enorme distancia que a luta pela sobrevivéncia, pelo poder e pela
riqgueza impunha. O outro é o adversario, em quem ndo se pode confiar ou apoiar-se. O
homem retratado por Graciliano fecha-se em si mesmo, isola-se e se agarra a soliddo como
seu destino inevitavel e assim torna-se egoista. Portanto, a descoberta do outro é sempre
dolorosa, “acompanhada da asfixiante certeza de que ndo ha possibilidade de comunhédo de
coexisténcia, e que ou vencemos ou somos vencidos pelo Outro” (COELHO, 1978, p. 62).

Lafetd (1983) complementa lembrando que a relacdo reificadora que Paulo Honério
estabelece com o outro é uma das consequéncias da caracteristica basica do capitalismo: o
“fetichismo da mercadoria”. A perda da nocdo da qualidade sensivel das coisas e a sua
valoracéo ditada pelas regras de mercado que substitui qualidade por quantidade, valor-de-uso

por valor-de-troca atinge ndo s6 a mercadoria, mas também as relacdes entre os homens.
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Mediada sempre pelo mercado, a consciéncia humana tende progressivamente a
fechar-se a compreensdo dos elementos qualitativos e sensiveis da realidade. Todo
valor se transforma — ilusoriamente — em valor-de-troca. E toda relacdo humana se
transforma — destruidoramente — numa relacdo entre coisas, entre possuido e
possuidor. (LAFETA, p. 203)

Desta forma, Paulo Hondrio, que se apresenta como emblema do capitalismo nascente,
ndo poderia estabelecer outra relacdo com as pessoas que O cercam que nao seja a de
consideréa-las como coisas manipuléveis que servem aos seus interesses pessoais. E relevante
salientar que a forca reificadora do proprietario de S. Bernardo emerge do indubitével
sentimento de propriedade que serve como elemento unificador das agdes do narrador-

personagem.

Bichos. As criaturas que me serviram durante anos eram bichos. Havia bichos
domeésticos, como o Padilha, bichos do mato, como Casimiro Lopes, e muitos bichos
para o servi¢o do campo, bois mansos. Os currais que se escoram uns aos outros, la
embaixo, tinham lampadas elétricas. E 0os bezerrinhos mais taludos soletravam a
cartilha e aprendiam de cor os mandamentos da lei de Deus. (RAMOS, 2013, p. 217)

De forma clara ou mascarado em boas acfes, seu desejo espoliador permeia todo o
romance. Assim ocorre quando se decide pela construcdo da escola apos a recomendacdo do
governador durante sua passagem pela fazenda. Intimamente ndo reconhece a necessidade de
fornecer educacao aos seus empregados, “Escola! Que me importava que 0s outros soubessem
ler ou fossem analfabetos?” (p. 50). Mas, em seguida, reflete sobre possiveis vantagens que
poderia obter: “De repente supus que a escola poderia trazer-lhe a benevoléncia do
governador para certos favores que eu tencionava solicitar”. E conclui: “A escola seria um
capital” (p. 51). Afinal, todas as acfes de Paulo Honério caminham na mesma direcdo:
alcancar um resultado materialmente proveitoso.

Candido identifica mais um viés do mesmo sentimento de posse no cilme exacerbado
de Paulo Honorio por Madalena, tratando-a como um bem inalienavel que deve ser protegido
e preservado. “O senhor de Sdo Bernardo reage pelo ciime, expansdo natural do seu
temperamento forte, e forma, ora disfargada, ora ostensiva, do mesmo senso de exclusivismo
que o dirige na posse dos bens materiais” (1992, p. 37).

E Madalena escutando o Padilha. O Padilha, que tinha uma alma baixa, na opinido
dela. Para o inferno. Td&o bom era um como o outro. Entretidos, animados.

Conspiracdo. Talvez ndo fosse nada. Mas para quem, como eu, andava com a pulga
atras da orelha! Aborrecia. (RAMOS, 2013, p. 142)

Destarte, seu sentimento de propriedade, que perpassa por todos os campos de sua

vida, torna-o inabilitado para as relagbes afetivas, um homem rude, assim como suas maos
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que a vida no campo embruteceu, metonimia de uma personalidade bruta. “Que maos
enormes! As palmas eram enormes gretadas, calosas, duras como casco de cavalo. E os dedos
eram também enormes, curtos e grossos. Acariciar uma fémea com semelhantes maos!” (p.
164).

Para Hollis (2008), a masculinidade do homem no patriarcado é projetada nos objetos
que possui, simbolos de poder e depositarios de toda sua energia. Assim ele imagina que seus
bens, os materiais, 0 status e até a familia fazem parte do seu ego e perdé-los representaria
perder parte de si mesmo. Ademais, a mesma masculinidade também é medida de acordo com
sua produtividade, o fracasso nesse modelo representa a perda da virilidade e do poder perante

0S outros.
O complexo de poder é forca central na vida dos homens. Ele os impulsiona e os
fere. Na sua raiva ferem outros, e na sua tristeza e vergonha afastam-se cada vez
mais uns dos outros. O preco desse ferimento mituo é enorme, repetitivo e ciclico.
Tudo o que é inconsciente é interiorizado de forma debilitante ou projetado sobre os
outros e praticado de maneira destrutiva. (HOLLIS, 2008, p. 34)
Ao analisarmos as imagens do masculino arquetipico manifestas na obra, percebemos
a relevancia do sentimento de posse na caracterizacdo dessa masculinidade. O mundo
imperado por Paulo Hondrio, com suas terras, animais e homens, era necessario para a
aquisicdo de poder junto ao modo de funcionamento patriarcal dessa sociedade. Portanto, o
modelo de imagem arquetipica ao qual Paulo Honério pertence é o de representante desse
patriarcalismo que tem em suas bases esse complexo de poder*® que, ao passo que distorce a
relacdo entre 0os homens — sob a égide da competicdo e da violéncia —, o aparta de qualquer
aproximacdo e compreensdo do feminino. No entanto, o0 que percebemos a partir do capitulo
XIX é a afirmacéo da inviabilidade desse modelo de masculinidade, a crise do narrador de S.
Bernardo é também a crise desse masculino.
A aproximacdo entre Paulo Honério e o outro se dava basicamente sob trés formas:
aniquilamento, eliminacdo e submisséo. A funcéo utilitaria desse outro € evidente nas relacdes
que ele trava com os homens da narrativa. Apenas alguns deles sdo realmente apresentados ao

leitor, com um breve relato sobre suas histdrias de vida e alguma empatia por eles; 0s outros

® Segundo o Dicionario Critico de Anélise Junguiana: Jung definia 0 COMPLEXO de poder como a soma de
todas aquelas energias, tendéncias e ideias visando a aquisicdo de poder pessoal. Quando domina a
personalidade, todas as outras influéncias ficam subordinadas ao ego, quer sejam influéncias provenientes de
outras pessoas e condi¢des externas, quer originarias dos préprios impulsos da pessoa, de seus pensamentos e
sentimentos. Porém, alguém pode ter poder sem ser dirigido pelo poder ou vitima de um complexo. (Samuels,
Andrew et al., 1986, p. 78)
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vao aparecendo e ocupando lugares no romance em funcao das necessidades do narrador. O
olhar implacavel do protagonista, ao ndo conseguir decifrar o outro, o julga e o sentencia.

A primeira aparicdo de Jodo Nogueira foi como um dos convocados para a feitura do
livro: “Jodo Nogueira aceitou a pontuacdo, a ortografia e a sintaxe (...)” (p. 7), porém €
rapidamente afastado do projeto. O personagem recebe algumas rapidas mengdes nas paginas
seguintes nas quais se intui que se trata de um advogado que trabalha para o fazendeiro. E
somente no capitulo IX que finalmente temos uma pequena descricdo do advogado e de sua
utilidade para Paulo Hondrio:

Jodo Nogueira lembrou-se de que era homem de responsabilidades. Bacharel, mais
de quarenta anos, uma calvicie respeitavel. As vezes metia-se em badernas. Mas
com os clientes s6 negécios. E a mim, que Ihe dava quatro contos e oitocentos por
ano para ajudar-me com leis a melhorar S. Bernardo, exibia ideias corretas e algum
pedantismo.

Eu tratava-o por doutor: ndo poderia trata-lo com familiaridade. Julgava-me superior
a ele, embora possuindo menos ciéncia e menos manha. Até certo ponto parecia-me

que as habilidades dele mereciam desprezo. Mas eram Uteis — e havia entre nés
muita considera¢do. (RAMOS, 2013, p. 54)

Na citacdo acima, notamos a presenca do sentimento de competicdo que € um dos
aspectos desse modelo arquetipico de masculino ilustrado no mito de Crono. Paulo Hondrio
admite que o advogado é melhor do que ele em certos assuntos, julga-o Util e até nutre certo
respeito por ele, entretanto, a cada elogio é também emitida uma nota depreciativa,
minimizando suas capacidades apds exalta-las. A superioridade intelectual de Jodo Nogueira
ndo pode ser admitida, visto sua impossibilidade de assumir-se inferior a alguém, mesmo que
apenas em determinado aspecto.

A mesma consideracdo ndo existia com Luis Padilha — de quem, atraves de
engenhosas manobras, negociacfes e embustes, comprou a fazenda S. Bernardo por um valor
irrisorio. N&o bastasse o golpe, Padilha foi rapidamente reduzido pelo narrador a uma
determinada categoria: “Era ateu e transformista” (p. 60). A relagéo entre eles reflete de
maneira exemplar o trato entre os homens sob a tirania do arquétipo de Crono, calcado na
competicdo, na humilhacéo e na valorizagdo do mais forte. Padilha, por possuir caracteristicas
gue o sentenciam como fraco para Paulo Honorio: preguicoso, farrista e sem iniciativa, acaba
sendo aniquilado e dominado pelo novo proprietério de S. Bernardo. “Quanto ao Padilha, eu
sentia prazer em humilhé&-lo mostrando-lhe os melhoramentos que introduzia na propriedade”
(p. 70).

De outro modo, o velho Mendonga, dono da fazenda vizinha a S. Bernardo, ndo pode

ser submetido nem aniquilado. E um tipo diferente de outro, Paulo Honério vé nele um igual,
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portanto é eliminado. Bueno (2006) ressalta que a semelhanca com o outro agrava a
dificuldade em decifra-lo, visto que este ndo pode ser enquadrado em um “determinado tipo”

como foi feito com Padilha.

O Padilha fora facilmente anulado porque Paulo Hondrio conseguiu, com facilidade,
enquadra-lo num determinado tipo — este, alias, sera seu procedimento usual com o
outro — e rapidamente pbde agir, por que estava num campo conhecido, isso sem
falar nos casos de quem nem ¢é preciso anular, basta submeter e pronto — é o que
acontece com Marciano. Ja com o Mendonga a situagao € outra. Se o outro ndo pode
ser anulado ou usado, é preciso simplesmente riscé-lo do mapa. (BUENO, 2006, p.
608)

A querela sobre os limites da fazenda se inicia logo ap0os sua aquisicdo, “O senhor
andou mal adquirindo a propriedade sem me consultar, gritou Mendonc¢a do outro lado da
cerca” (p. 31). Logo nos deparamos com o modus operandi do patriarcado rural do interior
nordestino, fato que se confirma com a sugestdo sobre como as discérdias entre homens séo
resolvidas no capitalismo-cangaceiro: “Contei rapidamente os caboclos que iam com ele,
contei 0s meus e asseverei que a cerca ndo se derrubava” (p. 32). O assassinato de Mendonca
a seu mando por Casimiro Lopes ndo deixa aparente remorso no narrador. A forma como

narra 0 momento da execugéo do crime deixa transparecer essa indiferenga:

No outro dia, sdbado, matei o carneiro para os eleitores. Domingo a tarde, de volta
da eleicdo, Mendonca recebeu um tiro na costela mindinha e bateu as botas ali
mesmo na estrada, perto de Bom-Sucesso. No lugar h& hoje uma cruz com um brago
de menos. (RAMOQOS, 2013, p. 40)

Outra narrativa exemplar dessa relacdo se da quando, repetindo habitos comuns do
“fazendeiro-cangaceiro”, o protagonista, irritado com Madalena pelos seis contos de réis
gastos com material para a escola, relata o espancamento de Marciano e se justifica para ela:
“Essa gente faz 0 que se manda, mas ndo vai sem pancada. E Marciano ndo é propriamente
um homem” (p. 128). O mesmo ocorre com Mestre Caetano que, depois de velho e doente,
perde a serventia para o dono de S. Bernardo, ja ndo € mais propriamente um funcionario.
“PrivacOes, é sempre a mesma cantiga. A verdade € que ndo preciso mais dele. Era melhor ir
cavar a vida fora” (p. 111).

Como vimos anteriormente, todos o0s sentimentos e capacidades que séao
desconhecidos ou rejeitados pelo ego sdo exilados na sombra. Ela €, portanto, formada pelas
qualidades que foram reprimidas por serem incompativeis com as que foram escolhidas e
acolhidas pelo ego através da educagéo e dos habitos. Descobrir essas qualidades “negativas”
requer uma dose de percepcdo interior e significa abdicar de certas idealizagdes e padrdes

construidos ao longo da nossa formacéo psiquica.
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Pela dificuldade em reconhecé-la em nos mesmos, é necessaria a presenca de um
espectador para percebé-la, seja para nos informar sobre o que ndo conseguimos identificar,
seja para ser 0 objeto de projecdo da nossa sombra. A projecdo, ou seja, a identificacdo
inconsciente no outro de elementos rejeitados da nossa personalidade, é o principal
mecanismo de reconhecimento da sombra, como explica Von Franz: “a funcdo da sombra é
representar o lado contrario do ego e encarnar, precisamente, 0s tracos de carater que mais
detestamos no outro” (apud JUNG, 1987, p. 169). Assim, quando reagimos com intensidade,
seja com aversdo ou admiracdo, a uma qualidade qualquer de uma pessoa ou grupo, essa
reacao pode ser a nossa sombra se manifestando.

Paulo Hondrio ndo consegue ver realmente a si mesmo, sua individualidade é
embotada pela persona estatica que assumiu. Tampouco consegue enxergar 0 outro, este é
percebido pelos seus atributos bons ou ruins, Uteis ou ndo. Como ndo consegue ter acesso ao
seu mundo interior e identifica-se completamente com sua persona, sua relagdo com o outro é
comumente marcada pela projecdo de elementos da sua sombra. Ao projetar a sua sombra em
outra pessoa, ou seja, ao atribuir ou reconhecer nela qualidades inconscientes suas, Paulo
Hondrio faz um movimento involuntario de tentar banir essas qualidades indesejaveis de si
mesmo. Porém, a projecdo sempre embaca a nossa visdo do outro, a reacdo afetiva que marca
a projecdo, como a raiva, interfere na nossa capacidade de ver com objetividade e estabelecer

relacdes de um modo humano.

Quando as pessoas observam nos outros as suas préprias tendéncias inconscientes,
estdo fazendo o que chamamos de “projecdo”. As agitacdes politicas, em todos 0s
paises, estdo cheias de projecGes, assim como as intrigas individuais e de pequenos
grupos. Projecdes de toda a espécie toldam a nossa visdao do proximo e, destruindo a
sua objetividade, destroem qualquer possibilidade de um relacionamento humano
auténtico. (Von Franz apud JUNG, 1987, p. 168)

Podemos perceber que os conflitos entre o narrador e os diversos personagens do
romance podem ser entendidos como parte desse processo de projecdo de conteldos
sombrios. Sob esse viés, a gama de relagdes conflituosas que habitam o espago entre Paulo
Hondrio e outro nos remete as suas proprias dindmicas internas, terreno profundamente
desconhecido por ele, mas que pode transparecer através do outro. Ou seja, 0 outro mobiliza
tanto o principio da alteridade no narrador, quanto reflete, enquanto espelho de suas
tendéncias indesejaveis, o Paulo Honorio por tras das mascaras de insensibilidade e egoismo.
Portanto, as tensdes geradas desses encontros possibilitam uma compreensdo mais apurada do
protagonista e de toda a trama.
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A relacdo de Paulo Hondrio com Luis Padilha é um exemplo desse mecanismo de
projecdo da sombra. Padilha é particularmente rechacado por Paulo Honorio, em varias
passagens percebemos a raiva e o desprezo que o fazendeiro nutre por ele. “Coitado! Téo
mildo, tdo chato, parecia um percevejo” (p. 58). Entretanto, podemos inferir que os defeitos
tdo enfatizados pelo narrador e presentes em Padilha podem constituir os elementos de
oposicao existentes em sua sombra.

As primeiras criticas que o narrador faz ao herdeiro de S. Bernardo quando comeca a
descrevé-lo dizem respeito a sua falta de iniciativa, ociosidade e inabilidade para os negécios,
exatamente o oposto das caracteristicas que identificamos em Paulo Hondrio. “Luis Padilha
revelou com a médo e com o beico ignorancia lastimavel num proprietario e, sem ligar
importancia ao assunto, voltou as rodas interrompidas e as caboclas” (p. 22). O tipo de
personalidade do jovem provoca reaces de desprezo e animosidade em Paulo Hondrio,
justamente por reunir as caracteristicas inaceitaveis da propria personalidade de narrador.

Ademais, dedicava-se a escrita e tinha ideais socialistas, isso era mais um motivo para
ser ridicularizado por Paulo Hondrio, “Continue a escrever 0s contozinhos sobre o proletario”
(p. 158). Segundo Bueno (2006), o intelectual era o tipo a quem o narrador dedicava maior
desprezo. Nesse campo ndo s6 Padilha recebeu comentérios depreciativos, a referéncia as
normalistas, e, indiretamente, a Madalena, segue 0 mesmo tom: “Chamam-se intelectuais e
sdo horriveis” (p. 158).

O ressentimento pela falta de educagdo formal, justamente por ter priorizado a
aquisicdo de patrimonio e de um nome socialmente reconhecido na logica do coronelismo do
interior, o fez guardar na sombra o desejo ndo realizado e projetar no intelectual essa
amargura: “Ocupado com esses empreendimentos ndo alcancei a ciéncia de Jodo Nogueira
nem as tolices de Gondim” (p. 13). Talvez um esfor¢o de reconciliagdo com essa parte de sua
sombra seja a propria escrita do livro. A entrada no campo de atividade do outro, segundo
Bueno (2006), é também uma tentativa de se impor sobre ele.

Esse era seu intento inicial: impor-se sobre o outro ao qual Madalena estava
identificada e colocar-se acima dele, apagando-o0. O que ele ndo nota é que o fato em
si de utilizar para se impor algo que vale para o0 outro, e ndo para ele, ja representa
uma técita aceitacdo dos valores do outro. Assim, a escrita, que pretende ser uma
volta por cima, j& nasce como uma rendi¢do. (BUENO, 2006, p. 617)

A despeito do desejo de anular o outro em seu préprio terreno, a escrita torna-se, sem
duvida, uma tentativa de reflexdo, um caminho possivel para alcangar alguma autonomia e

uma possibilidade de interiorizagdo. Ao final da narrativa, temos um narrador que se dobra
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diante dos acontecimentos — a morte da esposa, a decadéncia dos negdcios, o abandono dos
amigos e funcionarios —; a debilidade e a fragueza que tanto o incomodavam em Padilha
tomam conta do “dinamo emperrado”. “De longe em longe sento-me fatigado e escrevo uma
linha. Digo em voz baixa: — Estraguei a minha vida, estraguei-a estupidamente” (p. 220).

Os vinculos entre os homens do romance, principalmente entre Paulo Hondrio e
Padilha, nos remetem a outras expressdes do arquétipo masculino. Boechat (1997), em seu
estudo sobre o masculino, observa a ocorréncia da personificacdo do arquétipo como meio
para distinguir importantes aspectos do mesmo. Assim, recapitula alguns tipos de masculino
classificados pela literatura junguiana e presentes nos mitos e nas artes de todos os tempos
que personificariam algumas particularidades desse arquétipo, dentre eles 0 menino, também
denominado de puer aeternus, o Don Juan, o trickster (embusteiro), o her6i, o pai e o velho

sabio ou senex.

O menino é também chamado por Jung, von Franz e outros autores pos-junguianos
de puer aeternus, denominacdo dada por Ovidio a Cupido, enquanto deus-menino,
filho de Vénus. O puer personifica bem o masculino em estado nascente, emergente
no psiquismo, sem poder falico de penetracdo e conquista a nao ser pela seducéo que
exerce pela sua propria fragilidade. (BOECHAT, 1997, p. 30)

De acordo com Bernardi (2008), os arquétipos do puer aeternus e do senex, que
possuem como referéncia as figuras do jovem e do velho, possuem caracteristicas
complementares, de natureza paradoxal e dual. Enquanto o puer aeternus € o espirito jovem e
renovador, que se opde diametralmente a verticalidade masculina e as tradi¢des, o arquétipo
do senex relaciona-se a aspectos como sabedoria e rigidez, além de poder manifestar-se em
uma dimensdo de tirania. Assim, 0 senex pode se apresentar em sua polaridade positiva, como
o velho sabio, ou negativa, como o grande pai devorador.

Uma das manifestac@es mais impressionantes do senex-velho sabio é o vidente cego
Tiresias, que aparece em varios mitos aconselhando e fazendo profecias (...) em
Edipo-Rei aparece de forma radical, com a frase célebre, que marca a culminancia
da tragédia (peripatéia): “tu és o assassino que procuras” (para Laio). O senex

negativo aparece como o pai devorador Crono/Saturno que permite que seus filhos
nasgam, para devora-los em seguida. (BOECHAT, 2008, p. 203)

Ademais, puer e senex apresentam também naturezas opostas do tempo. Enquanto o
puer nos remete ao tempo do acaso, do inesperado, do intempestivo, 0 senex em 0posi¢ao nos
diz respeito ao tempo cronoldgico, ou seja, aquele que tudo devora. Entretanto, os dois se
identificam no ideal de permanéncia, ndo apenas o0 puer deseja permanecer na eterna

juventude, o senex também, em seu sentido de rigidez, quer ser imutavel.
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Acerca do arquétipo do puer, Von Franz (1992) corrobora a concepcdo de Jung sobre
a natureza dual dos arquétipos identificando também as polaridades positiva e negativa do
puer. De um lado, ele representa a criatividade, a liberdade, a autenticidade, o espirito jovem
e renovador; de outro, carrega a sombra da infantilidade que precisa ser sacrificada, a
imaturidade, a dependéncia, a fuga da responsabilidade e da vida. Enguanto condicéo
psiquica, Von Franz afirma que os homens que se identificam com o arquétipo do puer
aeternus possuem um acentuado complexo materno que o impulsionam a permanecer no
estagio da adolescéncia por muito tempo, projetando em seus relacionamentos o ideal de méae-
deusa do qual ndo conseguem se separar. Ha uma constante recusa em viver o presente, em se
comprometer em situacdes reais e assumir responsabilidades, idealizando no futuro o tempo
em que sera reconhecido por sua genialidade.

Ao pensarmos nos arquétipos do puer e do senex como formas de vivéncias
arquetipicas, podemos identificar na construcdo do personagem Padilha aspectos do puer.
Observando as caracteristicas de Luis Padilha, vemos a figura do jovem, filho de proprietarios
rurais, criado para ser “doutor” e que, no entanto, entrega-se a vida de ostentacdes e boemia.

A noite, enquanto a negrada sambava, num forrobodé empestado, levantando poeira
na sala, e a musica de zabumba e pifanos tocava o hino nacional, andava com um

lote de caboclas fazendo voltas em redor de um tacho de canjica, no patio que os
mugambés invadiam. (RAMOS, 2013, p. 22)

Como vimos, as qualidades presentes no puer incluem a imaturidade e a dificuldade
em assumir compromissos reais. Padilha herda a fazenda dos pais, porém se mantém no
estagio pueril ao ndo se responsabilizar pela terra. Promove festas, engaja-se em projetos
extravagantes e, aos poucos, vai dilapidando o patriménio: “Achei a propriedade em cacos:
mato, lama e pot6 como os diabos. A casa-grande tinha paredes caidas, e os caminhos
estavam quase intransitaveis” (p. 22):

Padilha recebeu os vinte contos (menos o que me devia e 0s juros), comprou uma
tipografia e fundou o Correio de Vicosa, folha politica, noticiosa, independente, que
teve apenas quatro ndmeros e foi substituida pelo Grémio Literario e Recreativo.
Azevedo Gondim elaborou os estatutos, e na primeira sessdo de assembleia geral
Padilha foi aclamado socio benemérito e presidente honorario perpétuo. (RAMOS,
2013, p. 25)

Von Franz (1992), em sua investigacdo sobre o puer aeternus, ressalta sua busca pela
autenticidade, interessando-se por temas diversos e exprimindo uma capacidade de conversar
sobre assuntos interessantes e originais que, segundo a autora, refletem a busca por uma

verdade tipica do final da adolescéncia. No romance, Madalena encontra em Padilha o
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interlocutor para essa troca intelectual que se converteu em um dos motivos do ciime de
Paulo Hondrio. Ao dispensar os servi¢os do funcionario devido as suas desconfiancas, Paulo
Honorio o interroga sobre os assuntos que os dois discutiam e Padilha defende-se: “—
Literatura, politica, artes, religido... Uma senhora inteligente, a d. Madalena. E instruida, é
uma biblioteca. Afinal eu estou chovendo no molhado. O senhor, melhor que eu, conhece a
mulher que possui” (p. 173).

Contudo, ao contrario do charme da juventude que o puer exibe, a autora também
destaca outra forma de manifestacdo desse arquétipo no jovem inconsequente, preguicoso,
que vive um tipo apatia do mundo. Nas palavras de Von Franz (1992, p. 9): “(...) que
simplesmente fica a toa, com a mente vagando, de modo que as vezes sente-se vontade de
jogar um balde d’agua nele para fazé-lo acordar.” Essa imagem nos remete a de Padilha nos
dois momentos em que Paulo Hondrio o visita na fazenda para cobrar o empréstimo
concedido. Sem nenhuma preocupacdo, totalmente desconexo da realidade em que se
encontrava, Padilha estava jogando gamédo com Jodo Nogueira quando o narrador foi cobrar a
primeira parcela de sua divida: “Fui visita-lo e achei-o escondido na sala de jantar, jogando
gaméo com Jodo Nogueira. Vendo-me, atrapalhou-se tanto que os dedos magros, queimados,
de unhas roidas, tremiam chocalhando os dados” (p. 25). No ultimo vencimento, 0 momento
em que perde a propriedade para o fiador, Paulo Hondrio assim descreve a cena em que 0

encontra:

Dirigi-me a casa-grande, que parecia mais velha e mais arruinada debaixo do
aguaceiro. Os mugambés ndo tinham sido cortados. Apeei-me e entrei, batendo os
pés com forga, as esporas tinindo. Luis Padilha dormia na sala principal, numa rede
encardida, insensivel a chuva que acoitava as janelas e as goteiras que alagavam o
ch&o. Balancei o punho da rede. O ex-diretor do Correio de Vigosa ergueu-se,
atordoado (...). (RAMOQOS, 2013, p. 26)

O engajamento do personagem nos ideais socialistas € mais uma identificacdo com
aspectos do puer. “Padilha, numa agitagdo constante, devorava manifestos e roia as unhas.
Enfim, quando a onda vermelha inundou o Estado, desapareceu subitamente” (p. 204). O
espirito renovador dos valores € uma das principais caracteristicas desse arquétipo, fazendo
com ele esteja em posicdo oposta e, a0 mesmo tempo, vinculada ao senex, cuja maior
dificuldade é ceder as mudancgas. “Puer e senex regeneram-se constantemente, o velho
espirito é substituido pelo espirito novo” (BERNARDI, 2008, p. 32).

Verificamos na narrativa esse confronto entre puer e senex na irritacdo que as ideias

revolucionarias de Padilha provocavam no fazendeiro. A hipotese de subversdo da ordem
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capitalista, da qual Paulo Hondrio é o proprio emblema, é repugnada pelo narrador em varias

passagens.

— Esta bem. Para vocé nao ha segredo. Ouca. Estou aborrecido com o Padilha.

— Alguma carraspana que ele tomou?

— Pior. Anda querendo botar socialismo na fazenda. Surpreendi-o dizendo besteiras.
N&o liguei importancia, tanto que o conservei, mas, 0 caso bem pensado, talvez
fosse melhor arranjar para ele outra colocacéo, fora. (RAMOS, 2013, p. 95)

Identificamos em Paulo Hondrio alguns aspectos da polaridade negativa do arquétipo
senex, principalmente os relativos a rigidez, a permanéncia, a acumulacdo e ao poder. O
sentimento de propriedade, a reificagdo do humano e a tirania sdo alguns exemplos da
presenca do senex na personalidade do narrador. Assim, o olhar capitalista do fazendeiro
classifica como ameaca qualquer tentativa de renovacdo dos valores introjetados em sua visdo
de mundo. “Materialista. Lembrei-me de ter ouvido Costa Brito falar em materialismo
historico. Que significava materialismo histérico?” (p. 154).

Padilha e Madalena, ao compartilnar de outra perspectiva ideoldgica, sofrem as
consequéncias desse confronto. Ademais, o incbmodo com a proximidade entre os dois €
agravado pelo ciime, outro viés do sentimento de propriedade. “Comunista, materialista.
Bonito casamento! Amizade com o Padilha, aquele imbecil! ‘Palestras amenas e variadas.’
Que haveria nas palestras? Reformas sociais, ou coisa pior. Sei la! Mulher sem religido é
capaz de tudo” (p. 148).

A questdo do tempo entre as personagens reflete também as qualidades referentes ao
tempo dos arquétipos mencionados. Durante a apropriacdo da fazenda, o tempo é uma das
artimanhas usadas pelo narrador para conseguir seu intento. Por um lado, ele cede ao tempo
de Padilha a fim de que ele se enovele em sua trama: o0 momento descansado, remansoso: “E
ndo prestei mais atencdo ao caso, deixei que ele se entusiasmasse sO e fosse discutir o seu
projeto no Gurganema, a noite, ao som do violdao” (p. 23). De outro, ha um prazo fixo no
tempo de Paulo Hondrio: o dia do vencimento das promissorias. Assim, toda a narrativa do
capitulo 1V é repleta de marcacgdes temporais, do tempo cronologico do senex que, engolindo

os dias, com objetividade e precisdo, culmina na cena da negociacao final entre eles.

A (ltima letra se venceu num dia de inverno. Chovia que era um deus nos acuda. De
manha cedinho mandei Casimiro Lopes selar o cavalo, vesti o capote e parti. Duas
léguas em quatro horas. O caminho era um atoleiro sem fim. Avistei as chaminés do
engenho do Mendonca e a faixa de terra que sempre foi motivo de questdo entre ele
e Salustiano Padilha. Agora as cercas de Bom-Sucesso iam comendo S. Bernardo.
(RAMOS, 2013, p. 26)
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Na cena que se segue, consolida-se a relacdo de dominagéo entre 0 senex e 0 puer, na

qual se destaca a habilidade estratégica do narrador e a fragilidade do jovem Padilha:
Assistimos — realmente assistimos — a acdo de um velhaco que passa a perna num
pobre diabo indefeso. Vencendo paginas e mais paginas, tomamos conhecimento das

minucias do jogo astucioso desenvolvido por Paulo Hondrio para levar de vencida o
seu adversario e da reacdo impotente deste. (MOURAO, 1971, p. 63)

Do universo dos personagens masculinos do romance, somente dois assumem formas
peculiares de aproximagdo com o fazendeiro: Casimiro Lopes e Seu Ribeiro. Casimiro, como
vimos anteriormente, € uma especie de oposto simétrico, pertencente a0 mesmo sistema de
exploracdo: o jagungo se coloca como a parte submissa de que o autoritarismo de Paulo
Hondrio precisa. Talvez por isso, o narrador tenha afirmado que ndo se espantaria se ele e
Casimiro fossem uma s pessoa.

Porém, além dessa identificacdo, ha passagens no romance que revelam uma brecha na
persona cerrada e insensivel do protagonista e abrem passagem para alguma demonstracao de
sensibilidade e afeto pelo funcionario, sentimentos que irdo permanecer sombrios até a sua
derrocada. “Quem me dera ser como Casimiro Lopes!” (p. 176):

Boa alma, Casimiro Lopes. Nunca vi ninguém mais simples. Estou convencido de
que ndo guarda lembranca do mal que pratica. Toda a gente o julga uma fera.

Exagero. A ferocidade aparece nele raramente. Ndo compreende nada, exprime-se
mal e é crédulo como um selvagem. (RAMOS, 2013, p. 161)

Paulo Hondrio dedica um capitulo inteiro para contar com detalhes a histdria de Seu
Ribeiro, ndo é casual que este capitulo seja 0 que sucede a sua consagracdo como fazendeiro;
até entdo temos a narrativa sobre a aquisicdo da fazenda, a elimina¢do de Mendonca e as
dificuldades dos primeiros anos como fazendeiro. Seu Ribeiro aparece no romance como uma
pausa no ritmo acelerado do compasso do narrador, como afirma Mourdo: “O relato de
sucessos encadeados e progressivos gque vinha se desenvolvendo desde o inicio do romance se
desafoga numa pausa repentina” (p. 69).

Além disso, Seu Ribeiro representa a antitese do narrador, de um lado o passo lento,
anacronico, do patriarcalismo do guarda-livros que é narrado no primeiro momento da
historia; de outro, a energia e a modernizacdo do progresso que Paulo Hondrio representa. As
diferencas estdo além das caracteristicas pontuais de cada um, pois estdo nas proprias
concepgdes de vida e de mundo. Seu Ribeiro é uma forca de oposi¢do que, apesar de reunir
caracteristicas também condenadas pelo fazendeiro, é acolhido e respeitado. “Seu Ribeiro

tinha setenta anos e era infeliz, mas havia sido moco e feliz. Na povoagédo onde ele morava os
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homens descobriam-se ao avista-lo e as mulheres baixavam a cabeca e diziam: — Louvado
seja Nosso Senhor Jesus Cristo, seu major” (p. 41).

No primeiro momento da historia de Seu Ribeiro, Paulo Hondrio descreve a influéncia
que ele exercia no periodo da sua juventude em que era designado como “major” no povoado
onde vivia, respeitado e considerado por todos. Exercia diversas fun¢des na cidade, era o juiz,
delegado, chefe politico, conselheiro, escrevia e lia cartas, enfim, era o responsavel pela
organizacao social do povoado. “Quando alguém recebia cartas, ia pedir-lhe a traducdo delas.
Seu Ribeiro lia as cartas, conhecia os segredos, era considerado e major” (p. 44). “Acontecia
as vezes que uma dessas criaturas inocentes aparecia morta a cacete ou a faca. Seu Ribeiro,
que era justo, procurava 0 matador, amarrava-o, levava-o para a cadeia da cidade” (p. 44).

Porém, ao contrario do patrdo, para quem o respeito € conquistado pelo medo e pela
obediéncia, a autoridade que Seu Ribeiro exercia baseava-se nas relagcdes de proximidade e
respeito, com um profundo sentido de coletividade. “Seu Ribeiro tinha familia pequena e casa
grande. A casa estava sempre cheia. Os algodoais do major eram grandes também. Nas
colheitas a populacdo corria para eles. E 0s pretos ndo sabiam que eram pretos, e 0s brancos
ndo sabiam que eram brancos” (p. 45).

Dentro das imagens arquetipicas analisadas, ao contréario do pai devorador que Paulo
Honorio representa em sua comunidade — aquele que cerceia, violenta e humilha —, Seu
Ribeiro é a representacdo da imagem de um arquétipo paterno positivo, 0 organizador da
comunidade, que reparte sabedoria, protecdo e auxilio. Apesar de estarem vinculados ao
exercicio da autoridade, esta se exprime de forma distinta em cada caso: em Paulo Hondrio
sob a forma do controle e da sujeicdo; em Seu Ribeiro como referéncia. Podemos também
estabelecer uma relacdo com as polaridades ja descritas do arquétipo do senex. Hilmann
(1999) ilustra a polaridade negativa desse arquétipo, justamente com o equivalente romano do
deus Crono, Saturno, aproximando os aspectos sombrios do senex ao pai devorador que
identificamos em Paulo Hondrio:

(...) Saturno esta associado a viuvez, a falta de filhos, a orfandade, ao abandono de
criangas e ele atende aos nascimentos de forma que pode comer o recém-nascido,

assim como tudo o que é novo e estd ganhando vida pode tornar-se comida para o
senex. (HILMANN, 1999, p. 28)

Bernardi (2008) elucida a imagem do senex associada ao velho sabio, com suas
virtudes morais, solitario, melancoélico e silencioso. Ele esta ligado a ancestralidade e ao
conservadorismo, petrificado no tempo passado. Seu Ribeiro assemelha-se ao velho sabio,

aquele que compartilha seus conhecimentos e seus valores visando o crescimento dos mais
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jovens: “Se se divulgava uma dessas palavras esquisitas, seu Ribeiro explicava a significacao
dela e aumentava o vocabulario da povoacdo” (p. 44). Ele é também o ancido solitario e
melancolico dos dias de sua maestria, que exprime o carater conservador do senex ao se

manter ligado ao tempo pretérito e rejeitar as mudancas e inovagdes da atualidade.

Tudo nele se voltava para o lugarejo que se transformou em cidade e que tinha, ha
meio século, bolandeira, tercos, candeias de azeite e adivinhagdes em noites de S.
Jodo. Com mais de setenta anos, andava a pé, de preferéncia pelas veredas. E sé
falava ao telefone constrangido. Odiava a época em que vivia, mas tirava-se de
dificuldades empregando uns modos cerimoniosos e expressfes que hoje ndo se
usam. O reduzido calor que ainda guardava servia para aquecer aqueles livros
grossos, de cantos e lombadas de couro. Escrevia neles com amor langcamentos
complicados, e gastava quinze minutos para abrir um titulo, em letras grandes e
curvas, um pouco trémulas, as iniciais cheias de enfeites. (RAMOS, 2013, p. 113)

E possivel supor que o encontro de Paulo Honério com este modelo paterno possa
justificar a sua atitude de acolhimento e de reconhecimento como figura humana. De fato,
podemos considera-lo o personagem menos reificado da narrativa. Porém, essa compreensao
ndo é suficiente para que ele reveja suas proprias atitudes, ou seja, 0 modelo paterno que Seu
Ribeiro representa nao alcanca servir como exemplo positivo para o narrador. Assim, com a
modernizacdo do povoado e a degradagdo do major, Paulo Honorio ignora o carter desumano
e excludente dos eventos que se abateram sobre o personagem e atribui sua ruina ao seu ritmo
insuficiente para acompanhar o progresso advindo do novo sistema. “— Tenho a impressao de
gue o senhor deixou as pernas debaixo de um automdvel. Por que o senhor ndo andou mais
depressa? E o diabo” (p. 46).

Paulo Honorio é a imagem do masculino primitivo, aquele que desconhece seu lado
interior e € movido pela acdo, pela persona, pelas respostas e conquistas que consegue
subtrair do mundo; €, em seu sentido mais remoto, o proprio impulso pelo poder. Ele é Urano
impedindo o nascimento de seus descendentes, € Crono devorando seus filhos, Zeus castrando
seu pai. E a repressdo da sensibilidade e dos sentimentos, que exclui de si a dimenso dos
afetos, 0 que o constitui enquanto homem na sociedade androcéntrica e capitalista que
representa. O conceito de sombra nos permite entrar em contato com os dramas internos do
narrador. Seu lado sombrio abriga ndo s6 tudo aquilo que desconhece sobre si mesmo, mas
também a sombra coletiva de seu tempo e seu lugar: o patriarcado coronelista e
modernizador.

O encontro de Paulo Honoério com sua sombra ndo se da apenas no contato com outros
homens, o principio feminino é algo igualmente escondido nesse masculino primitivo. A

relacdo do narrador com as mulheres da trama nos indica quao profundo e desconhecido esta
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para ele esse feminino, mas € através dele que surge a possibilidade de desmoronamento da

grande muralha de Paulo Honorio.

3.2 Paulo Honorio e o Feminino

Hollis (2008) afirma que o maior infortinio para os homens no patriarcado é o medo
do feminino, que os distancia dos principios que ele abarca, assim como os separa da propria
anima e da vivéncia saudavel com a mulher real. Em S. Bernardo, percebemos a dificuldade
do protagonista no estabelecimento de qualquer tipo de relacdo de alteridade com o outro, e
como esta se torna especificamente dificil quando esse outro pertence ao género oposto. Para
além da personificagdo do feminino nas mulheres que habitam o romance e da
impossibilidade de interacdo com elas, o distanciamento do elemento feminino acontece
também no interior do modelo de consciéncia patriarcal do qual Paulo Hondrio é
representante.

E conveniente destacar que, para a psicologia analitica de C. G. Jung, a diferenciacéo
entre os principios masculino e feminino se faz no reconhecimento de suas singularidades,
qualidades e forcas complementares que ndo sdo atributos relativos aos conceitos de género.
Assim, ha instancias do feminino e do masculino presentes em ambos 0s $ex0s — anima e
animus —, ndo sendo consideradas como restritas a nenhum género. Jung introduz o conceito
de Logos-Eros para abordar a polaridade masculino-feminino em termos arquetipicos, no qual
Logos esta associado a capacidade de discriminacdo e cognicdo e Eros a funcdo do
relacionamento, a formacdao de vinculos. Porém, ele mesmo ressalta que essa foi uma tentativa
de caracterizacdo preliminar, usando Eros e Logos apenas como apoio conceitual. Portanto, é

notdrio que essa conceituacdo ndo abarca a totalidade de dinamismos masculino e feminino.

Assim 0 animus é também um "jisychopompos"”, isto é, um intermediario entre a
consciéncia e o inconsciente, e uma personificacdo do inconsciente. Da mesma
forma que a anima se transforma em um Eros da consciéncia, mediante a integracéo,
assim também o animus se transforma em um Logos; da mesma forma que a anima
imprime uma relagdo e uma polaridade na consciéncia do homem, assim também o
animus confere um carater meditativo, uma capacidade de reflexdo e conhecimento
a consciéncia feminina. (JUNG, 1998, p. 14)

A questdo da compreensdo do feminino e masculino enquanto principios € abordada

por Withmont (2004) ao utilizar os antigos conceitos chineses Yang e Yin, o masculino e o
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feminino, respectivamente, como imagens simbdlicas. O autor também sinaliza que essas
representacfes simbolicas referem-se as energias presentes na natureza que abrangem
aspectos daquilo que habitualmente chamamos de masculino e feminino e que ndo devem ser
confundidas com uma padronizacdo de género. Assim como as proprias denominacGes
feminino e masculino, Yin e Yang podem ser considerados metaforas de dois principios
gerais e duais, ou, como o autor esclarece “referem-se aos principios arquetipicos masculino e
feminino e ilustram os padrdes ou temas dos quais 0s 6rgaos corporais manifestos sdo apenas
expressdes fisiologicas especificas” (2004, p. 147):

Na minha opinido, o mitologema do masculino-feminino pode ser abordado com
mais proveito em termos dos antigos conceitos chineses de Yang e Yin. O Yang e o
Yin incluem "masculinidade" e "feminilidade" como principios gerais ou imagens
simbdlicas, mas esse uso dos simbolos ndo deve ser confundido com masculinidade
e feminilidade enquanto caracteristicas diretas dos homens ou das mulheres.
(WITHMONT, 2004, p. 153)

Segundo Withmont (2004), a expressdo associada ao principio Yang € a da ordem,
compreensdo, iniciativa, separacdo, impulsividade, agressividade e consciéncia. O principio
Yin, por sua vez, & representado como receptivo, iniciador, Umido, escuro, concreto,
envolvente, continente, centripeto, que da a luz aos anseios, aos instintos e a sexualidade.
Assim como na psicologia analitica, o autor destaca o carater de integracdo entre as
polaridades masculina e feminina na filosofia chinesa, a energia criativa contida em Yang néo

se opde a energia receptiva de Yin, mas sim a complementa.

O polo emanador e ativo do Yin corresponde aquilo a que Jung aludiu como o
principio de Eros, sem dar-lhe "uma definicdo demasiado especifica". Conforme a
caracterizacdo de Jung, Eros refere-se a funcdo do relacionamento. Trata-se de um
anseio de unir, de unificar, de envolver-se com pessoas concretas e ndo com ideias
ou coisas, mas envolver-se pela unido pessoal, subjetiva e emocional, e ndo por
algum significado ou consciéncia de si mesmo ou do parceiro. (WITHMONT, 2004,
p. 156)

Stein (2005) esclarece que 0s conceitos de anima e animus na teoria junguiana
referem-se a figuras arquetipicas da psique e que, portanto, situam-se para além das
influéncias externas que moldam a consciéncia. S&o, enquanto arquétipos, formas universais
de tracos psicologicos e comportamentos humanos, cuja funcdo é a de adaptacdo ao mundo
interior, vinculando o ego a camada mais profunda da psique. Assim, o relacionamento com a
anima ou animus esta diretamente ligado ao desenvolvimento interior, ao que Jung chama de
individuacao.

Jung argumenta que ambos os sexos tém componentes e qualidades masculinos e
femininos. Em algumas passagens, ele liga isso ao fato de cada sexo ter material
genético masculino e feminino. Suas diferengas empiricas sdo apenas uma questao
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de grau. Nessa énfase, Jung talvez tenha sido um protofeminista. Ele parece evitar a
divisdo da raca humana em dois grupos de sexos claramente diferentes, com muito
pouco em comum. Em sua teoria, homens e mulheres sdo0 ao mesmo tempo
masculinos e femininos. (STEIN, 2005, p. 123)

Badinter (1986), em sua obra sobre a sexualidade humana através dos tempos, recorre

a pré-histéria ao abordar a época em que homens e mulheres mantinham relacGes

relativamente equilibradas. Nesse periodo da histéria predomina uma forte religiosidade, na

qual prevalecia tanto culto ao feminino atraves da “Deusa-mée”, o principio primitivo da

vida; como o culto as divindades animais pelos cacadores. Com o desenvolvimento da

agricultura, surge também a percepcdo da necessidade de unido entre os sexos para que haja

fecundacdo, aos poucos a ideia da autonomia feminina na geracdo da vida desaparece e 0
equilibrio de poder entre os sexos é comprometido.

Embora constituido por varias etapas, esse longo periodo de perto de 30000 anos é

caracterizado por uma constante. Se a divisdo sexual das tarefas e das fun¢des nunca

se desmentiu, em nenhum momento percebemos o esmagamento de Um gragas a

monopolizagdo de todos os poderes pelo Outro. (...) Do paleolitico a idade do ferro,

homens e mulheres partilharam as tarefas com maior ou menor equidade, mas sem

jamais dar a impressdo de que Um era a pélida repeti¢do do outro, ou, pior ainda, o
mal que devemos evitar. (BADINTER, 1986, p. 78)

Badinter (1986) menciona que, gradativamente, o culto a deusa é substituido pela
devocdo aos deuses masculinos. Nos mitos de criacdo, a onipoténcia do pai se sobrepde ao
poder feminino, as narrativas miticas passam a ser povoadas pelos heréis e pelo dominio da
forca e da competitividade. Assim, a entdo reverenciada “Deusa-mae” passa a ser vista como
impura e a ser repelida. Paralelamente a “expulsdo” das divindades femininas, ha a destruicéo
de seus santuarios e a perda do poder das mesmas sobre a sociedade. Porém, a autora ressalta
que a perda do papel celestial feminino se deu de forma gradativa e irregular nas diversas
sociedades: enquanto na Grécia ha a permanéncia do culto a suas deusas, na cultura arabe o
feminino passa a ocupar um papel menor e subordinado. Posteriormente, com a ascensao da
religido judaica, consolida-se na sociedade ocidental o ideal biblico da familia patriarcal e
patrilinear.

Ademais do discurso religioso, simultaneamente, surgem as reflexdes de ordem
bioldgica que tentam promover a superioridade do macho sobre a fémea. Badinter (1986)
menciona a concepgao de “partenogénese” defendida por Aristoteles que reduz a mulher as
categorias de mero “receptaculo” ou “macho mutilado”. Por conseguinte, toda forma de poder
feminino ou torna-se sindbnimo de malignidade ou é julgada como inferior. Com o surgimento

da familia e da propriedade, 0 homem, gradativamente, expressa uma obsessdo em relacao a
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seus bens, dentre eles estdo a prole e a esposa, “o feminino perde seu poder criador, a criagdo
deixa de ser o encontro dos principios masculinos e femininos, é somente o pai que detém
esse poder sobre todos os seres, inclusive sobre a mulher” (BADINTER, 1986, p.75).
Somente com o advento do cristianismo surge uma relativa possibilidade de resgate do
principio feminino através do culto de Maria, ndo obstante de forma limitada, circunscrita ao
dominio da ordem patriarcal. E sabido também, que o cristianismo promoveu um dos maiores
feminicidios da histéria no final da Idade Média com a perseguicdo religiosa e social que

ficou conhecida como Caga as Bruxas.

Se o culto de Maria constitui o inicio de uma revolugdo no meio paternalista, uma
tentativa para devolver a mae o seu papel verdadeiro, a Igreja oficial vai logo
esvaziar o conceito de sua significacdo. Ela fara da Virgem um ser cuja
caracteristica feminina so sera atestada pelo aspecto da mée sofredora, sacrificada,
passiva, escrava do filho. (BADINTER, 1986, p. 84)

E notorio que o modelo de consciéncia patriarcal, que se inicia com a transformacéo
das primeiras sociedades, se estrutura em torno de opostos hierarquicos e, em sua raiz, esta a
dualidade entre macho e fémea, na qual o feminino arquetipico — ligado a natureza, a
fecundidade, a nutricdo, ao corpo, a sensualidade e também a morte — é desqualificado e
subordinado. O principio masculino passa ser, portanto, o parametro para a ordem das coisas
apos o inicio do patriarcado, criando padrfes inconscientes de estruturas historicas que se
perpetuam, em maior ou menor grau, até os dias de hoje.

Dessa forma, numa cultura sob a égide do arquétipo masculino negativo, tanto o
principio feminino quanto as mulheres sdo reprimidos e subjugados. Ou seja, a experiéncia do
feminino e sua liberdade sdo vistas como ameagadoras para a consciéncia governada pelo
poder do pai. O medo do caréater transformador do feminino faz com que este seja anulado,
através de variadas formas de coercdo da cultura patriarcal. Entretanto, as consequéncias do
afastamento do principio feminino sdo sentidas também pelos homens, visto que, de acordo
com a concepgdo da psicologia analitica, o carater de complementariedade entre os polos é
condigdo para a ativacdo da funcdo transformadora da psique humana. Assim, a formulacgéo

do feminino negativo os afasta de reconhecer suas proprias potencialidades criativas.

Ao longo da histéria, homens e mulheres ndo sé foram privados de uma parte sua
natureza intima, como os comportamentos “femininos” como a intuicdo, a
ludicidade e a manifestacdo dos sentimentos, passaram a serem Vistos como
repreensiveis, e dessa forma, a conexao instintiva que o ser humano tinha com seu
interior também se perdeu. (...) Os homens compensaram essa perda da forca interior
com 0 aumento da dependéncia da racionalidade, a nsia de conquistas materiais, de
poder e controle; enquanto que as mulheres, em posicdo de desvantagem, privadas
do acesso as dimensbes profundas relacionadas ao seu aspecto feminino,
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progressivamente, permaneceram alienadas de si mesmas. (WHITMONT, 2004, p.
204)

Para Boff (1997), as relacGes entre os géneros de acordo com o modelo patriarcal
seguem em dissonancia com os valores da ordem da alteridade, nos quais as relacdes sdo
simétricas, democraticas e baseadas no reconhecimento e respeito ao outro. Ao contrario, nos
contextos em que prevalece o padrdo de masculinidade homogéneo e rigido temos a
predominancia das relacdes hierarquizadas, baseadas no poder e na logica da exclusdo,

principalmente no que concerne ao feminino.

(...) a questdo do masculino nos dias de hoje é o feminino negado, reprimido ou nao
integrado. Para ser humano plenamente, o homem precisa reanimar nele o seu
feminino e reeducar seu masculino. Somente entdo podemos ambos, homem e
mulher, entreter relagBes civilizatérias, humanitarias e realizadoras do mistério
humano masculino-feminino. (BOFF, 1997, p. 102)

Na narrativa de S. Bernardo, temos um narrador-personagem que, representante dos
valores morais do patriarcalismo, compartilha da visdo de uma divisdo de mundo entre
homens e mulheres, na qual estas sdo apagadas, reduzidas a pouca ou nenhuma importancia.
No olhar miségino de Paulo Honorio a mulher é vista como um objeto “governavel”,
desprovida de identidade e com papéis bem definidos. No caso de Madalena, para cumprir a
funcdo social de esposa do senhor patriarcal e lhe garantir um herdeiro. “Amanheci um dia
pensando em casar. Foi uma ideia que me veio sem gque nenhum rabo-de-saia a provocasse.
N&o me ocupo com amores, devem ter notado, e sempre me pareceu que mulher é um bicho
esquisito, dificil de governar” (p. 67).

Se para ele a mulher real reflete sua incapacidade em estabelecer quaisquer relag6es de
alteridade e o lugar obscuro que ela ocupa no seu imaginario Ihe causa estranhamento — o
“bicho esquisito” —, é possivel supor o qudo distante ele se encontra da sua contraparte
feminina, a chamada anima por Jung. E pela sua sensibilidade embotada, pelo seu apego aos
padrdes rigidos e a materialidade, pela profunda dificuldade em estabelecer lagos afetivos e
em perceber suas emocles que observamos seu distanciamento de sua anima. Assim,
podemos inferir que tudo aquilo que ele ndo consegue “governar” lhe causa estranheza e
medo, posto que fomenta a viabilidade de uma mudanca na relativa estabilidade que seus
paradigmas lhe proporcionam.

Visto que o carater transformador sempre pede algo novo e nédo habitual, a anima é o
lado da psique masculina associado ao Feminino que atrai 0 homem a aventura, a
conquista do novo. Mas também esta associado negativamente a tudo aquilo que
significa ilusdo e desilusdo, e, de fato, como loucura significa um perigo real. Assim
como o herdi ndo pode existir sem a conquista do perigo, o individuo do sexo
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masculino ndo pode se desenvolver sem entrar no perigo incalculavel que a
transformacéo exige. (NEUMANN, 2011, p. 244)

Percebemos deste modo que o vinculo estabelecido com o feminino pelo protagonista
de S. Bernardo se faz sob trés vertentes: o outro, através das mulheres da trama; sua anima, 0s
aspectos da sensibilidade com os quais ndo estabelece possibilidade de integracdo, e com a
terra, seu principal modo de experienciacdo do feminino, o lugar onde é possivel expressar
emotividade. “D. Gldria ndo conhecia S. Bernardo, e essa ignorancia me ofendeu, porque para
mim S. Bernardo era o lugar mais importante do mundo” (p. 85).

Nos dois primeiros casos, 0 que se nota é a exacerbacdo desse modelo exercido até
entdo pelo patriarcado mais conservador de dominacdo e depreciagdo dos elementos
femininos, tanto no outro, quanto no proprio personagem. Sao reprimidas, portanto, as partes
de si mesmo que ndo correspondem ao ego ideal da sua época, como seus aspectos receptivos
e femininos, além de seus sentimentos de cunho espiritual. Stein (2005) assim atualiza o
conceito de anima:

Aqui, s6 porque a estrutura anima/animus é vista como complementar da persona é
que as caracteristicas do sexo vieram a ser incluidas em sua imagem. Se a persona
de um homem contém aquelas qualidades e caracteristicas comumente associadas a
masculinidade numa dada cultura, entdo as caracteristicas da personalidade que nao
se coadunam com essa imagem serdo suprimidas e reunidas na estrutura
inconsciente complementar, a anima. Portanto, a anima contém as caracteristicas que
sdo tipicamente identificados como femininas nessa cultura. (STEIN, 2005, p.125)

E relevante recordar que o protagonista do romance é um proprietario de terras no
interior nordestino na década de 30, o chamado “coronel”, que representa, ademais dos
valores da classe senhorial econdémica a qual pertence, a Otica androcéntrica sobre a
concepcdo de sociedade. Ainda preso as antigas mentalidades patriarcais dos séculos
passados, é o olhar absolutamente masculino de Paulo Honério que constréi a narrativa e 0s
perfis femininos, principalmente o de sua esposa morta. Portanto, € notavel o quanto esse
prisma misdgino imperava em regides do nordeste brasileiro a partir da composicdo das

personagens femininas pelo narrador-personagem.
(...) romance masculino por exceléncia, escrito por homem, narrado por homem, este
livro constréi um painel preciso da divisdo social do mundo entre homens e
mulheres, de acordo com o sistema patriarcal, mais resistente no Nordeste brasileiro,
em face das condic@es especificas da regido. (VIANNA, 1999, p. 76)
Através da memdria do personagem-narrador somos conduzidos na recomposicao das
cenas e das personagens. Essa mesma memoria, impregnada pelas suas convicgoes e pelos
seus intentos, estd notadamente submetida aos valores e intencGes daquele que fala. Paulo

Hondrio, em algumas passagens, nos deixa entrever a sua forma de transcrever e editar 0s
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fatos: pragmatica, econémica e manipuladora. “Reproduzo o que julgo interessante. Suprimi
diversas passagens, modifiquei outras” (p. 71). “E o processo que adoto: extraio dos
acontecimentos algumas parcelas; o resto é bagaco” (p. 71).

O mesmo podemos considerar na sua descricdo das mulheres de S. Bernardo. Estas
nos sdo apresentadas sob a 6tica masculina do coronel nordestino, retratadas com mais ou
menos mindcias de acordo com as categorias de cor, classe, “casaveis ou comiveis” *. Apesar
de corresponder aos anseios progressistas que a nova concepcdo econdmica desejava, seus
valores comportamentais e sociais continuavam semelhantes aos da estrutura colonial,
principalmente os relativos ao papel social da mulher. Dessa forma, através de Paulo Hondrio

identificamos o desenho social de sua época marcado pelas relacdes de dominacéo.

Paulo Hondrio é um narrador pertencente, no presente da narrativa, a classe
senhorial. A forma como apresenta as mulheres ao leitor comprova que vai fazendo
um apagamento, um obscurecimento da importancia que representam. (HIDEMI,
2006, p. 26)

Hidemi (2006) descreve a forma hierarquica com que Paulo Honorio retrata as
personagens femininas. A partir dos circulos concéntricos que giram em torno do nucleo da
narrativa, as mulheres figuram ocupando sempre posi¢éo inferior a dos amigos do narrador, e
sendo classificadas de acordo com seu preconceito étnico-social entre as esposaveis (brancas)
e as comiveis (mesticas). Por se aproximarem do nucleo, Madalena e D. Gléria ganham voz,
mas 0 mesmo nao ocorre com as outras, citadas de relance a partir do papel que o narrador
destina a elas. Dessa forma, sdo separadas as “senhoras”, brancas, pertencentes a mesma
classe socioecondmica e, geralmente, lembradas pelo sobrenome da familia; e as de extracdo
social inferior, as quais lhe servem para satisfacdo sexual ou servigcos domésticos. “A que eu
conhecia era a Rosa do Marciano, muito ordinaria. Havia conhecido também a Germana e

outras dessa laia. Por elas eu julgava todas” (p. 67).

A distincdo entre estas mulheres provavelmente brancas — algumas cujos nomes o
her6i ignora totalmente, lembradas mais pelo sobrenome de familia, ao qual da
grande importancia — e outras mulheres que circulam no romance, é que as primeiras
tém todas um nome familiar que as distingue; no caso das mulheres de extracdo
popular, possuem somente 0 prenome. Quando muito, o prenome vem procedido de
um genitivo a indicar, como a Rosa do Marciano, ser ela esposa de um homem
chamado Marciano, o que reitera sua condi¢cdo feminina num mundo patriarcal onde
se vé identificada a partir do homem. (HIDEMI, 2006, p. 38)

A primeira mulher mencionada por Paulo Hondrio é Germana, “a cabritinha sarara”,
com quem se envolve e torna-se 0 motivo da sua primeira investida violenta contra outro

homem, Jodo Fagundes, que também a assedia sexualmente. Germana nos é apresentada

1 sant’ Anna apud Hidemi (2006).
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apenas pela sua participacdo dentro do contexto do evento que motivou sua prisao, 0
esfaqueamento de Jodo Fagundes ou, nas palavras do narrador, seu “primeiro ato digno de
referéncia” (p. 16).

Na sua descricdo de Germana, percebemos claramente o enquadramento desse perfil
de mulher na categoria exposta por Hidemi (2006) das mulheres “comiveis”: de extragdo
social inferior, negras ou mulatas e com forte apelo sexual. Observamos, assim, 0 quanto a
heranca da estrutura patriarcal colonialista conserva-se intacta no contato entre o narrador e as
mulheres.

O relacionamento entre Paulo Hondrio e Germana estabelece-se nesta forma entre
homem branco e mulher de cor, ou seja, sob a 6tica de dominador e dominado, do
macho que apresa a fémea, Unico momento em que o nicleo e a nebulosa
aproximam-se, sem que haja entre os dois algo que se assemelhe a afeto, existindo ai

somente a necessidade de o homem satisfazer-se sexualmente. (HIDEMI, 2006, p.
46)

Ademais da mentalidade patriarcal que se manifesta especialmente no tocante as
mulheres no seu apagamento e humilhacdo, o mecanismo da reificacdo, que o fazendeiro
aplica a tudo que o cerca, assume no trato com o feminino outro vies, o da animalizagdo, no
qual a mulher perde sua identidade enquanto género e é reduzida apenas a condi¢cdo de fémea.
Germana é a “cabritinha sarard demasiadamente assanhada” e “D. Marcela era um bichéo.
Uma peitaria, um pé de rabo, um toitico!” (p. 68). Ao explicitar sua decisdo de casar-se, 0
narrador expde seu real motivo: “N&o me sentia, pois, inclinado para nenhuma: o que sentia
era desejo de preparar um herdeiro para as terras de S&o Bernardo” (p. 59). Repete-se aqui a
ideia da mulher enquanto fémea, seu oposto puramente bioldgico, pela qual manifesta
interesses meramente reprodutivos. Esse carater animalesco com que trata as relacdes entre 0s
géneros fica evidenciado também no dialogo com D. Gldria, tia de sua entdo futura esposa,
sobre a questéo do afeto no casamento:

— Quanto a mim, acho que em questdes de sentimento é — indispensavel haver
reciprocidade.
— Qual reciprocidade! Pieguice. Se o casal for bom, — os filhos saem bons; se for

ruim, os filhos ndo prestam. A vontade dos pais ndo tira nem pde. Conhe¢o 0 meu
manual de zootecnia. (RAMOS, 2013, p. 100)

Da mesma forma que Germana, Rosa do Marciano também pertence a camada social
inferior, ndo carrega sobrenome — e sim, 0 nome do marido a quem pertence — e serve aos
instintos sexuais do narrador. Ela estad também inclusa no grupo das mulheres “comiveis”, de
ascendéncia negra ou branca pobre, depreciadas e apagadas nas suas descri¢cbes e com quem

Paulo Hondrio mantém relacBes puramente sexuais. “A que eu conhecia era a Rosa do
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Marciano, muito ordinaria” (p. 67). Rosa é casada, com filhos e sua empregada na fazenda
assim como o marido; nos moldes da ideologia da classe senhorial, ela representa a mulher-
objeto, sem identidade, que ocupa um papel social inferior e que, por isso, é utilizada para
satisfacdo dos desejos sexuais do senhor da fazenda.
Rosa do Marciano atravessava o riacho. Erguia as saias até a cintura. Depois que
passava o lugar mais fundo, ia baixando as saias. Alcangava a margem, ficava um

instante de pernas abertas, escorrendo &gua, e saia torcendo-se, com um remeleixo
de bunda que era mesmo uma tentacdo. (RAMOS, 2013, p. 184)

A relacdo de submissdo entre dominador e dominado aqui é duplamente caracterizada,
visto que além do olhar miségino do narrador sobre as personagens femininas, também esta
posta a utilizacdo de sua superioridade enquanto patrdo para submeter a empregada aos seus
designios. A ela, limitada e perpetuada no papel social que ocupa, resta buscar no adultério
formas de obter melhores possiblidades de existéncia para si e para a familia, conseguindo
favores do proprietario da fazenda — e também dos empregados —, de pequenos presentes,
“voltas de conta” (p. 141), até a manutencao do emprego do marido:

No outro dia pela manhd, choramingando, balbuciando peditérios, a Rosa, com
cinco filhos (trés agarrados as saias, um nos bracos, outro no bucho), atracou-me no
pomar. E eu, que ndo tenho grande autoridade junto dela, sosseguei-a:

— Mande-me ca o Marciano, aquele cachorro. Até logo, vou ver. (RAMOS, 2013,
p. 69)

Mae Margarida também ocupa o lugar periférico das mulheres em relacdo ao nucleo
da trama, afinal, apesar de mée adotiva de Paulo Hondrio, ela esta inscrita numa categoria
ainda mais discriminatoria: mulher, negra e velha. Aos olhos do modelo capitalista que se
estrutura com suas singularidades no interior nordestino e do qual o fazendeiro ¢é
representante, os individuos sdo avaliados de acordo com sua capacidade produtiva, assim, 0s
idosos possuem pouca ou nenhuma importancia.

Para Hidemi (2006), Margarida, assim como Das Dores, sdo valoradas nesse sistema
pela sua forca de trabalho e a narrativa de Paulo Hondrio confirma a ideologia senhorial. Sdo
mulheres ainda mais silenciadas e que geralmente ganham visibilidade pelo trabalho que
executam. Margarida passou a vida mexendo um tacho para fazer doces e, mesmo idosa, pede
um novo tacho quando chega a fazenda: “decrépita, ndo podia ser doceira, e aquele traste se
tornava inteiramente desnecessario” (p. 65). Ja Maria das Dores sequer ganha voz na narrativa
de Paulo Honorio, as poucas palavras que o narrador lhe dirige sdo para dar ordens. Sabemos

dela pelo seu oficio de empregada da casa. “— Maria das Dores, outra xicara de café” (p. 13).
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Entretanto, a atitude de Paulo Honorio para com a quase centenaria Margarida pode
ser considerada paradoxal, ao passo que a linguagem do capital e da reificacdo € aplicada em
varias passagens que tratam do seu relacionamento com ela, ha também um interesse afetivo e
de reencontro com seu Unico referencial de familia que ultrapassa a valoracdo material e 0

impeto espoliativo do narrador.

Pecados! Antigamente era uma santa. E agora, miudinha, encolhidinha, com pouco
movimento e pouco pensamento, que pecados poderia ter? Como estava com a vista
curta, falou sem levantar a cabeca, repetindo os conselhos que me dava quando eu
era menino. Uma fraqueza apertou-me o coracdo, aproximei-me, sentei-me na
esteira, junto dela. (RAMOS, 2013, p. 65)

Para Mourdo (1971), o desejo de reencontrar o passado e de preencher a lacuna que
faltava na fortaleza que construiu tanto materialmente quanto na edificacdo de sua persona
obedece a mesma logica egoista com que Paulo Hondrio movimenta-se nas suas relagdes com
0 outro. Assim, o ato generoso do fazendeiro é motivado nédo pelo afeto pela mae adotiva, mas
pelo proposito utilitarista de ter sua obra completa e sua origem resolvida, dando-lhe a
sensacgdo de vinculo familiar. “Sou, pois, o iniciador de uma familia, o que, se por um lado me
causa alguma decepcdo, por outro lado me livra da macada de suportar parentes pobres,
individuos que de ordinario escorregam com uma sem-vergonheza da peste na intimidade dos
que vdo trepando” (p. 16).

De fato, a forma impessoal com que se refere a Mae Margarida nos sugere a
manutencdo do seu padrdo de transformacéo do outro em objeto e de seu distanciamento em
relacdo a ela. Expressdes como “a mulher”, “a velha”, “a negra” marcam esse distanciamento,
ou ainda, o tom coisificante empregado pelo narrador na ocasido em que providencia a vinda
de Margarida para a fazenda denuncia a sua reificacdo: “E conveniente que a mulher seja
remetida com cuidado, para ndo se estragar na viagem” (p. 57).

Goncalves (2012) reflete sobre o proposito de transformar a relacdo de dominacgéo
entre mae adotiva e Paulo Hondrio ao trazé-la para viver sob os seus cuidados. Margarida
aparece como a Unica pessoa que conseguiu exercer poder sobre o narrador em um periodo da
sua vida, na infancia. A atitude de retribuir a dedicacdo pode indicar a vontade de livrar-se do
sentimento de divida e de inferioridade por ter dependido de seus sacrificios, revertendo assim
a relacdo de dependéncia que um dia teve com ela. “Lembrei-me do tacho velho, que era o
centro da pequenina casa onde viviamos. Mexi-me em redor dele véarios anos (...) e dele recebi

sustento. Margarida utilizou-o durante quase toda a vida. Ou foi ele que a utilizou” (p. 66).
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Ao realizar seu intento, com a declaracdo de que a velha mora em sua fazenda e
custa-lhe “dez mil-réis por semana”, Paulo Hondrio consegue sanar a divida e
inverter a relagdo de dependéncia que sempre existiu entre os dois. A demonstracéo
de gratiddo, ou pagamento da divida, no seu modo de ser, orientado pela reificagao,
¢ feita pela recompensa material a Margarida, revelando a incapacidade do
personagem de exprimir afeto de outra maneira. (GONCALVES, 2012, p. 63)

Como vimos anteriormente, o lugar dos afetos para Paulo Hondrio é o ambiente
obscuro da sombra, onde ele guarda os sentimentos que a cultura demasiadamente machista e
exploratoria do capitalismo-cangaceiro ndo reconhece como adequados ao modelo de
masculinidade vigente. Ao se adaptar aos valores impostos pela consciéncia coletiva, e
necessarios ao seu projeto de ascensdo social, o narrador abre médo de sua individualidade,
distancia-se da propria sensibilidade e da possibilidade de relacionamento com o outro.
Entretanto, é possivel supor, pela atitude de trazer a mée adotiva para seu convivio, que
conteddos relativos aos afetos cultivados na infancia emergem da sombra e s6 encontram voz
na persona dura de Paulo Hondrio através da linguagem do capital e da reificacdo. “— Mée
Margarida, procurei a senhora muito tempo. Nunca me esqueci. Foi uma felicidade encontra-
la. E carecendo de alguma coisa, é dizer. Mande buscar o que for necessario, mae Margarida,
nédo se acanhe” (p. 65).

Ademais, ao considerar que a mentalidade do fazendeiro tende a avaliar tudo pela
Otica do capital, seria plausivel que ele a esquecesse e a deixasse viver por conta propria, visto
que sua presenca nao lhe traz vantagens de ordem pratica, ao contrario, “custa-me dez mil-réis
por semana” (p. 16). No entanto, p6e anincio no jornal e pede ajuda aos amigos para
encontra-la e transferi-la de outra cidade para fazenda, onde a acolhe com comodidades que a
velha senhora nunca possuiu. “Olhou com espanto as cadeiras, a mesinha, a lampada elétrica,
0s moveis do quarto proximo” (p. 65).

Ndo s6 Mé&e Margarida nos surpreende com o amparo inesperado oferecido pelo
narrador. Como vimos, Seu Ribeiro € tambeém retirado do ostracismo para resgatar uma vida
mais digna em S. Bernardo e é um dos poucos personagens masculinos a quem Paulo Honorio
dedica respeito e admiragdo. O lado humano dos afetos parece revelar-se justamente nessas
duas personagens que assumem 0s aspectos maternais e paternais ausentes na sua origem
bioldgica. Paradoxalmente, percebemos aqui que o mundo dos sentimentos, que emerge da
sombra, consegue ainda que de forma inconsciente e sutil atenuar o pensamento mercantil

enraizado na persona de Paulo Hondrio.

A rigor, entretanto, é falacioso considerar que essa seja a primeira situagdo em que 0
aspecto mercantil cede lugar a outro. Muito antes do casamento, o protagonista ja
traz para o interior da fazenda pessoas pouco ou quase nada afinadas com sua
ideologia, como Margarida e Sr. Ribeiro. Contrata o guarda-livros segundo o critério



68

da simpatia e ndo da eficiéncia. Esses e outros exemplos levam-nos a crer que existe
um funcionamento psiquico de unido com outras pessoas que ndo se orienta
necessariamente pelo desejo da acumulacéo de capital. (CORVACHO, 2007, p. 104)

As mulheres ditas “brancas para casar”*® figuram dentro dessa mesma ldgica da
objetificacdo das mulheres “comiveis”, embora para elas o narrador designe um destino
diferente: a de fémea que lhe dard um herdeiro. S&o descritas pelos seus atributos fisicos ou de
classe, selecionando as que poderiam Ihe dar filhos saudaveis e que corresponderiam ao ideal

de esposa de um representante da elite rural da época.

Tentei fantasiar uma criatura alta, sadia, com trinta anos, cabelos pretos — mas parei
ai. Sou incapaz de imaginacgdo, e as coisas boas que mencionei vinham destacadas,
nunca se juntando para formar um ser completo. Lembrei-me de senhoras minhas
conhecidas: d. Emilia Mendonga, uma Gama, a irmd de Azevedo Gondim, d.
Marcela, filha do dr. Magalhaes, juiz de direito. (RAMOS, 2013, p. 65)

D. Gléria e Madalena apontam como as mulheres brancas e instruidas. Embora sem
uma posic¢ao proeminente economicamente, destacam-se por pertencerem ao mundo letrado e,
por isso, frequentarem os circulos de poder. Talvez esse seja 0 mesmo motivo pelo qual Paulo
Honorio cultiva uma antipatia tenaz por D. Gloria. A tia de Madalena desempenhou varias
ocupacgOes durante a vida, a maioria relativas a esfera da escrita, para proporcionar a sobrinha
a possibilidade de cursar o magistério, profissdo destinada, na década de 20, as camadas

femininas da burguesia.

Quem ndo adoecia era d. Gldria, continuou Madalena. Eu saia para a escola e ela
punha o xale, ia cavar a vida. Tinha muitas profissdes. Conhecia padres — e fazia
flores, punha em ordem alfabética os assentamentos de batizados, enfeitava altares.
Conhecia desembargadores — e copiava 0s acorddos do tribunal. A noite vendia
bilhetes no Floriano. E como o padeiro nosso vizinho era analfabeto, escriturava as
contas dele num caderno de balcdo. Esta claro que, dedicando-se a tantas ocupacdes
middas, era mal paga. (RAMOS, 2013, p. 136)

Para o narrador, o conhecimento intelectual vale muito pouco se ndo estiver
acompanhado de conquista econdmica. Assim, desvaloriza tanto as ocupagdes de D. Gloria
quanto a profissdo da propria esposa. “Faz pena. Isso de ensinar bé-a-ba é tolice. Perdoe a
indiscricdo, quanto ganha sua sobrinha ensinando bé-a-ba?” (p. 86). Seu desprezo pelas
profissGes ndo rentaveis é acompanhado pelo preconceito comum a época sobre as mulheres

que disputavam um espaco no mercado de trabalho e ndo se restringiam a esfera doméstica.

Mulher, pobre, embora letrada, d. Gléria ndo obteve compensacdo monetéria
trabalhando, foi-se equilibrando aqui e acola em pequenas ocupacBes que nunca se

> Hidemi (2006) retira o termo “brancas para casar” de um ditado corrente no Brasil colonial descrito em Casa
Grande e Senzala, de Gilberto Freyre, segundo o qual as mulheres brancas eram as destinadas a assumir o papel
de maes e donas de casa, relevantes ao status oficial de familia na época. (HIDEMI, 2006, p. 28)
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transformaram realmente num emprego estavel, justamente porque ousava invadir
ocupacdes ainda destinadas aos homens. (HIDEMI, 2006, p. 42)

A repulsa de Paulo Hondrio pelo mundo letrado ¢ mais uma vez exposta no seu
desdém pelas atividades que D. Gloria exerceu durante a vida. Percebemos aqui 0 mesmo
mecanismo de projecdo da sombra que identificamos nas falas depreciativas direcionadas ao
Padilha, Jodo Nogueira e Madalena sobre a questdo intelectual. O fato de tratar-se de uma
mulher, pobre e que se utilizou dessa habilidade para sobreviver, educar a sobrinha e
conquistar espaco nas esferas de poder, deixa-o0 ainda mais vulneravel as irritabilidades que
esse conteudo sombrio provoca. “— Que montepio! Isso vale nada! E empregos... Vou indicar
um meio de sua sobrinha e a senhora ganharem dinheiro a rodo. Criem galinhas” (p. 87).

Assim, o narrador precisa exaltar seus bens materiais e depreciar os que detinham
instrucdo superior a sua, utilizando-se do argumento de que seus conhecimentos rudimentares

foram suficientes para alcancar o status de latifundiario.

Ora vejam. Se eu possuisse metade da instrucdo de Madalena, encoivarava isto
brincando. Reconheco finalmente que aquela papelada tinha préstimo.

O que é certo é que, a respeito de letras, sou versado em estatistica, pecudria,
agricultura, escrituracdo mercantil, conhecimentos inGteis neste género. Recorrendo
a eles, arrisco-me a usar expressoes técnicas, desconhecidas do publico, e a ser tido
por pedante. Saindo dai, a minha ignorancia é completa. E ndo vou, esta claro, aos
cinquenta anos, munir-me de nog¢Bes que ndo obtive na mocidade. (RAMOS, 2013,
p. 12)

Torna-se oportuno salientar que, embora inabil no campo afetivo e na relacdo com o
obscuro que é 0 sexo oposto, é no seu relacionamento com a terra que Paulo Hondrio encontra
um reflgio para experienciar o contato com o feminino arquetipico. Von Franz esclarece a
compreensdo de Jung sobre a existéncia de uma hierarquia na forma como o feminino é
vivenciado na psique masculina. Essa hierarquizacdo, no entanto, ndo deve ser compreendida
de forma literal, mas sim, como niveis de apreensdo do principio feminino. Tampouco, refere-
se a sua concretizacdo engquanto género ou identidade sexual, ainda que possam influenciar na

estruturacéo da relagdo com o outro. Assim VVon Franz a descreve:

O primeiro esta bem simbolizado na figura de Eva, que representa o relacionamento
puramente instintivo e bioldgico; o segundo pode ser representado pela Helena de
Fausto: ela personifica um nivel romantico e estético que, no entanto, é tambhém
caracterizado por elementos sexuais. O terceiro estadgio poderia ser exemplificado
pela Virgem Maria — uma figura que eleva o amor (eros) a grandeza da devocao
espiritual. O quarto estagio é simbolizado pela Sapiéncia, a sabedoria que transcende
até mesmo a pureza e a santidade, como a Sulamita dos Céanticos de Saloméao. (No
desenvolvimento do psiquico do homem moderno este estgio raramente é
alcancado. Talvez seja a figura da Monalisa a que mais se aproxima deste tipo de
anima.) (Von Franz apud JUNG, 1987, p. 181)
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Esses distintos modos ndo sdo estaticos, eles se interpenetram provocando uma maior
ampliacdo da consciéncia na medida em que o feminino é experienciado de uma maneira mais
ampla ou mais restrita. Em Paulo Hondrio, a experiéncia do feminino ainda se da,
prioritariamente, no primeiro estadgio que caracteriza sua relacdo primitiva com o feminino.
Assim, é a terra, o elemento sensorial e primitivo, que sempre o orientou. Podemos inferir que
a sua relagdo com a terra e seu desejo de apropriacdo da mesma se deu por duas vertentes. A
primeira coaduna com seu animo espoliativo de capitalista emergente. Dessa forma, a posse
da terra, da fazenda, garante o exercicio de poder e a extracdo de suas riquezas assegura seu
lugar como empreséario bem-sucedido.

Por outro lado, percebemos também a terra como o espaco dos afetos, ligada as suas
origens, aos vinculos existenciais, as suas raizes e ao lugar de repouso. Paulo Hondrio inicia a
vida na labuta da terra como enxadeiro em S. Bernardo, depois se perde pelo mundo, mas nao
consegue desvencilhar-se da terra. “Afinal, cansado daquela vida de cigano, voltei para a
mata” (p.19). Nao possuindo familia, ignorava a propria origem, talvez por isso tenha surgido
a necessidade de retornar ao lugar que, mesmo evocando em suas memdrias a lembranca de
trabalhador explorado, com ele estabeleceu um senso de identidade. “Resolvi estabelecer-me
aqui na minha terra, municipio de Vigosa, Alagoas” (p. 20).

O uso do pronome “minha” embora possa compor as caracteristicas do espirito de
propriedade presente do narrador, também € indicativo do sentimento de pertencimento, de
identidade. Como afirma Mourdo: “Em tais circunstancias, o capitulo IV, que narra a compra
da fazenda, verdadeiramente narra 0 seu nascimento. Assumindo a propriedade de S.

Bernardo, Paulo Hondrio se assume a si mesmo”. (p. 68)

Até entre os europeus de nossos dias sobrevive o sentimento obscuro de uma
solidariedade mistica com a Terra natal. E a experiéncia religiosa da autoctonia: as
pessoas sentem-se gente do lugar. E este sentimento de estrutura c6smica ultrapassa
em muito a solidariedade familiar e ancestral. (ELIADE, 1992, p. 70)

Simbolicamente o elemento terra aparece associado ao feminino e a imagem da mae. E
de Bachelard a afirmacdo de que “todos os lugares de repouso sdo maternais” (2003, p.95).
Portanto, se a sua procedéncia era desconhecida — em sua certiddo de nascimento ndo
constavam os nomes de méde nem pai — 0 arquétipo permanecia vivo. A terra talvez exerca
uma relacdo compensatdria a essa auséncia, visto que impde sua forca como elemento da
narrativa desde a escolha do titulo. Segundo Eliade (1992), a imagem da terra enquanto

principio arquetipico esta profundamente associada a ideia da mae:
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Encontra-se esta imagem em todas as partes do mundo, sob indmeras formas e
variantes. E a Terra Mater ou a Tellus Mater, bem conhecida das religides
mediterranicas, que da nascimento a todos os seres. (...) A crenca de que 0s homens
foram paridos pela Terra espalhou se universalmente. Em varias linguas o homem é
designado como aquele que “nasceu da Terra”. Cré-se que as criancas “vém” do
fundo da Terra, das cavernas, das grutas, das fendas, mas também dos mares, das
fontes, dos rios. (ELIADE, 1992, p. 69)

Podemos pensar em Paulo Hondrio como esse homem que foi parido pela terra, o
sertdo nordestino, que talha seus filhos com sua aridez e traz consigo toda a miséria e a
desumanizacdo de uma gente que se esfalfa de sol a sol “alimentada com farinha de mandioca
e barbatanas de bacalhau” (p.217). “Eu narrava o sertdo. Madalena contava fatos da escola
normal” (p. 158). Por outro lado, é também desta terra que extraimos o leque de
manifestacdes simbolicas que identificamos da relacdo entre Paulo Hondrio e S. Bernardo. A
fazenda expressa a fecundidade, a riqueza, o abrigo, o maternal, enfim, é o lugar dos afetos.
“D. Gloria ndo conhecia S. Bernardo, e essa ignorancia me ofendeu, porque para mim S.
Bernardo era o lugar mais importante do mundo” (p. 85). Dessa forma, nos surpreende a
passagem em que Paulo Hondrio abandona seu estilo préatico e objetivo, para descrever, numa

contemplacéo ludica, as paisagens de S. Bernardo:

Estavamos em fim de janeiro. Os paus-d’arco, floridos, salpicavam a mata de pontos
amarelos; de manha a serra cachimbava; o riacho, depois das Ultimas trovoadas,
cantava grosso, bancando rio, e a cascata em que se despenha, antes de entrar no
acude, enfeitava-se de espuma. (RAMOS, 2013, p. 109)

Entretanto, o retorno a fazenda em busca de suas raizes, cumpre a orientacdo dos
mesmos padrdes coronelistas e utilitaristas que delineiam as suas relacdes. S. Bernardo,
embora pertenca a Unica espécie de outro para o qual o narrador dedica cuidado, ndo deixa de
receber seu olhar reificador e é também utilizada de forma exploratéria. Paulo Hondrio
assumiu para si os ideais do modelo capitalista modernizador de sua época que busca, acima
de tudo, a relacdo de extracdo e produtividade com a terra.

Para Candido (1992), a fazenda é um prolongamento de seu proprietario, a imagem da
sua vitoria e da superacdo dos obstaculos. E coerente, portanto, que a derrota de Paulo
Honorio se reflita na desagregacdo da S. Bernardo. A fazenda é o palco de todas as acbes da
narrativa, é o gatilho que move o narrador em uma nova dire¢do e que o0 acompanha até o
final do romance. “Uma propriedade como S. Bernardo era diferente” (p. 136). Existe,
portanto, uma relacdo de continuidade entre o proprietario e a fazenda. Quando o mundo que
0 cerca comeca a ruir, a fazenda entra em faléncia. Assim, quando ele adoece, ela adoece.

Por fim, entendemos que a percepcao de Paulo Hondrio do feminino coaduna com o

modelo de masculino inferior que ele reproduz. Assim sendo, seus afetos se ddo no nivel
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sensorial, empirico e imediato, e também através da sexualidade, como vimos no trato com as
duas mulheres com quem manteve relages intimas: Germana e Rosa. Porém, diferente da
interacdo com o feminino na mulher, a terra surge como o elemento feminino primitivo que é
capaz de mobilizar seus afetos. Além disso, por se tratar do mais impessoal dos modos de
experiéncia do feminino, ela € o que mais se aproxima do narrador de S. Bernardo.

Dos elementos femininos presentes na obra, sem ddvida, Madalena figura como o
fator desencadeador de todo conflito e da desordem interna e externa de Paulo Hondrio.
Portanto, a ela nos deteremos com maior afinco no capitulo que se segue.

Até entdo meus sentimentos tinham sido simples, rudimentares, ndo havia razdo para
oculta-los a criaturas como a Germana e a Rosa. A essas azunia-se a cantada sem

rodeios, e elas ndo se admiravam, mas uma senhora que vem da escola normal ¢
diferente. (RAMOS, 1984, p.81)
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4 MADALENA E A EXPERIENCIA DA ANGUSTIA

Do mundo das mulheres esposaveis, surge Madalena, subvertendo, desde o inicio, a
ordem que o senhor de S. Bernardo estabelecera para seu mundo. Madalena, loira, 27 anos,
miuda, olhos azuis, professora de “primeira entrancia”, suas primeiras descri¢des ja divergem
da idealizacdo de Paulo Honorio sobre a futura mae de seu herdeiro: “Tentei fantasiar uma
criatura alta, sadia, com trinta anos, cabelos pretos — mas parei ai” (p. 67). As diferencas
ainda maiores que surgiram posteriormente sugerem que a escolha por Madalena se deu por
caminhos que nunca estiveram sob o seu dominio. O mundo governavel do fazendeiro, que
submete tudo e todos ao seu comando, comeca a se desgovernar quando um campo de sua
personalidade totalmente desconhecido se faz presente. “Precisamente o contrario da mulher
que andava imaginando — mas agradava-me, com os diabos” (p. 77).

O narrador abandona néo so sua idealizacéo fisica de esposa, mas o projeto inicial de
aproximar-se de d. Marcela, a quem ele se refere como: “Uma peitaria, um pé de rabo, um
toitico!” (p. 68). Filha de juiz, a moca poderia Ihe trazer vantagens na ampliagéo de seus
negocios. Entretanto, a aparicdo de Madalena desperta um tipo de interesse inusitado em
Paulo Hondrio que, aos poucos, ja no primeiro encontro, deixa transparecer esse
encantamento. “A loura tinha a cabecinha inclinada e as méozinhas cruzadas, lindas méos,
linda cabeca”. “Observei entdo que a mocinha loura voltava para nds, atenta, os grandes olhos
azuis. De repente conheci que estava querendo bem a pequena” (p. 77).

Percebe-se pelos diminutivos que o narrador aplica na descri¢do da futura esposa que a
fragilidade fisica de Madalena pode ter sido determinante na escolha de uma criatura que lhe
servisse ao propoésito do casamento e que fosse facil de ser submetida ao seu dominio. Além
disso, Madalena ndo pertence a familia rica, nem influente como d. Marcela. Dessa forma,
com poucos recursos e sem alguém que Ihe ofereca protecéo, a professora provavelmente ndo
iria desafiar sua forca e poder. Como afirma Bueno (2006): “E bem o tamanho e a impressao
de fragilidade que fazem o interesse de Paulo Honorio voltar-se para Madalena desde que a
vé. Julga-a, assim, mais fécil de dominar. Mais tarde reconhecera seu erro” (p. 612).

Porém, mesmo sob o controle da ordem patriarcal do interior nordestino, a mulher de
S. Bernardo emerge forte e questionadora e, exatamente por isso, desperta no protagonista 0s
sentimentos de irritagéo e traigdo, visto que nao compreende o lado humano e intelectualizado
da esposa. Por um lado, ela representa o principio feminino que sempre lhe foi tdo alheio; de

outro, manifesta uma forca independente que ndo se submete nem é passivel de anulagao: “—
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E eu ndo vim para aqui dormir”, informa ao marido logo apds o casamento (p. 111). Ademais,
Madalena também expde sua ferida de néo ter alcancado a educacdo formal. “Se eu possuisse

a metade da instrucdo de Madalena, encoivarava isto brincando” (p. 10).

Desde entdo comecei a fazer nela algumas descobertas que me surpreenderam.
Como se sabe, eu havia me contentado com o rosto e com algumas informacdes
ligeiras.

Tive, durante uma semana, o cuidado de procurar afirmar minha sintaxe com a dela,
mas ndo consegui evitar numerosos solecismos. Mudei de rumo. Tolice. Madalena
ndo se incomodava com essas coisas. Imaginei-a uma boneca da escola normal.
Engano. (RAMOS, 2013, p. 110)

Cabe neste capitulo retomar um dos conceitos fundamentais da obra de Carl Gustav
Jung que sdo os arquétipos anima e animus, estruturas psiquicas que podem nos auxiliar,
como ferramentas para a interpretacdo da obra literaria, a lancar um olhar diferenciado para
relacdo entre Paulo Honorio e Madalena. Segundo a teoria junguiana, existe uma busca pelo

equilibrio entre o feminino e 0 masculino na psique:

(...) geralmente na atitude externa do homem predominam ou sdo consideradas
ideais a logica e a objetividade, nas mulheres predomina o sentimento. Na alma,
porém, a situacdo se inverte: o homem sente e a mulher delibera. (JUNG, 1991, p.
392)

Assim sendo, a anima representa a figura interior de mulher contida num homem, e
animus, a figura de homem atuando na psique de uma mulher. Ambas sdo imagens psiquicas
e formas fundamentais, arquetipicas, que se submetem aos aspectos femininos do homem e
aos aspectos masculinos da mulher. Tal qual a persona, que tem a funcdo adaptativa ao
mundo exterior, anima e animus também possuem fung¢des adaptativas, porém, as partes mais
profundas da natureza interior.

Emma Jung (2005) aprofunda a discussdo sobre anima e animus, redefinindo suas
dimensdes e caracteristicas psiquicas. Sua abordagem sobre animus tenta aclarar suas formas
de manifestacdo no interior da mulher e sua integragdo com o feminino. A autora atribui graus
sequenciais de desenvolvimento do animus, que correspondem as qualidades de forca ou
vontade, ato, verbo e sentido, representando a quadruplicidade do principio do logos.

Para mulheres primitivas ou jovens, ou para o primitivo que ha em cada mulher, ha
um representante do animus que se destaca pela forca fisica e pela agilidade; dai os
tipicos herdis das lendas ou os atuais idolos do esporte, cowboys, toureiros, pilotos
etc. Para as exigentes, ele é um tipo que executa atos, no sentido de que dirige sua
forga para algo que vale a pena; é comum que aqui as transi¢des sejam fluidas, pois
for¢a e ato condicionam um ao outro. Os homens do verbo ou até mesmo do sentido

caracterizam entdo muito propriamente a direcdo espiritual, pois verbo e sentido
correspondem principalmente as faculdades espirituais. Aqui ha, portanto, o animus
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no sentido mais restrito, compreendido como lider espiritual e como aptiddo
espiritual da mulher. (JUNG, 2005, p. 17)

A relacdo harmonica dessa contraparte masculina com o ser feminino pode se dar
independente do grau de desenvolvimento do animus, porém é atraves do animus espiritual,
que retne verbo e sentido, que uma maior expansdo da consciéncia em todos 0s campos
torna-se possivel. Ele esta associado aos processos criativos, a intelectualidade e as conquistas

femininas.

O problema da mulher atual me parece estar muito mais na postura em relagdo ao
logos do animus, em relagdo ao espiritual-masculino no sentido estrito, que parece
portanto ser uma absoluta expansdo da consciéncia, uma maior consciéncia em todos
os campos, um dado e uma exigéncia inevitaveis de nosso tempo. (JUNG, 2005, p.
18)

Notamos que as caracteristicas desse animus em relacdo ao inconsciente feminino
parecem estar em acordo com aspectos da personalidade e do comportamento de Madalena,
por isso, é pertinente investigar a atuacdo desse masculino espiritual como com fator no
psiquismo da personagem.

Madalena desafia os padrdes de sua época e subverte seu lugar destinado pelo
patriarcado, ndo sé por ter logrado formar-se como normalista mesmo sem uma posic¢ao social
que lhe possibilitasse tal feito, mas por ocupar intelectualmente espacgos reservados aos
homens e vislumbrar afirmar-se na sociedade deles. Ela assina artigos e contos para o jornal e
mostra independéncia de pensamento, inclusive manifestando um claro posicionamento
politico, campo absolutamente masculino. A cultura patriarcal atribui a mulher o estatuto da
passividade, chegando a defini-la como ser incompleto. “Tentei fantasiar uma criatura alta,
sadia, com trinta anos, cabelos pretos — mas parei ai. Sou incapaz de imaginacao, e as coisas
boas que mencionei vinham destacadas, nunca se juntando para formar um ser completo” (p.
67).

Este projeto individual a diferencia visivelmente das suas predecessoras romanescas.
Madalena ndo guarda tragos da leitora burguesa entregue aos devaneios da
fidelidade conjugal. Ndo ficamos conhecendo seus sonhos. Mas o narrador ndo se
furta a descrever os seus atos. E, segundo o relato, ela ndo se contenta apenas com o
papel de leitora. Ao contrario, o dominio que exerce sobre a palavra, “o vocabulario

vasto, cheio de ciladas”, que tanto assusta 0 marido, ja Ihe dera o reconhecimento
publico. (VIANNA, 1999, p. 56)

E, sobretudo, através do instrumento da palavra que a personagem insere-se na
narrativa, ela € a portadora do discurso, aquele que serd o0 motivo das desavencas entre o casal

e, posteriormente, das lembrancas saudosas do narrador. “Emocdes indefiniveis me agitam —
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inquietacdo terrivel, desejo doido de voltar, tagarelar novamente com Madalena, como
faziamos todos os dias, a esta hora” (p. 117).

A presenca do animus que retne as qualidades do verbo e do sentido pode ser
constatada na incorporacdo por Madalena de atividades e interesses até entdo reservados a
esfera masculina. Além disso, ela recusa-se a se confinar ao espaco domeéstico, exigindo sua
participacdo nas questfes da administracdo da fazenda. Madalena permite-se, portanto,
pleitear essa expansdo da consciéncia promovida na integracdo desse animus que se expressa
na sua capacidade de reflex&o e de elaboragdo do mundo interno. “Apresentar-se ndo como
forma, mas como palavra (logos significa, afinal, palavra) é uma forma de manifestagdo
especialmente caracteristica do animus” (JUNG, 2005, p. 33). Sobre a personagem, afirma
Vianna (1999):

Nesse painel, Madalena se inscreve como diferenca. Nela a libido, que arrasta suas
predecessoras a transgressdo moral, é dirigida para o gosto pela escrita e 0 interesse
pelas questdes sociais e politicas. (...) Junto aos tragos de dependéncia a um passado

recente, Madalena carrega consigo as marcas revolucionérias de mudanga historica
das mulheres. (VIANNA, 1999, p. 60)

Madalena detéem um poder que é tradicionalmente exclusivo do masculino, o qual
Paulo Hondrio ndo domina, ela apresenta-se como senhora de um jogo, cujas regras O
fazendeiro desconhece. Ademais, ela dialoga com tudo aquilo que é adverso para o
fazendeiro: mantém debates sobre politica com Padilha, trabalha ao lado de Seu Ribeiro na
contabilidade da fazenda, conversa com os moradores. Ao introduzir o carater dialégico no
universo de Paulo Hondrio, antes dominado apenas pela sua voz, Madalena explicita sua
autonomia sobre o marido e o apavora, assim desencadeia todos os eventos que culminam na
tragédia do seu suicidio.
Interrompi a leitura da carta que tinha diante de mim e, sem saber por qué, olhei
Madalena desconfiado. Estava de pé, encostada a carteira, mexia distraida as folhas
do razéo e contemplava pela janela os paus-d’arco distantes. Maquinalmente, assinei
o0 papel; Madalena estendeu-me outro, maquinalmente. Nisto a ideia voltou. Movia-
se, porém, com tanta rapidez que ndao me foi possivel distingui-la. Estremeci, e
pareceu-me que a cara de Madalena estava mudada. (RAMOS, 2013, p. 148)
Entretanto, a voz da esposa nunca é ouvida, a rigidez do seu ser autocentrado impede o
narrador de fazer a travessia para o outro, de compreensdo da alteridade, e a voz do outro se
torna apenas municdo para seu imaginario doentio. A desconfianga nasce dessa
impossibilidade de comunicacdo que a linguagem e a liberdade de pensamento da esposa

trazem para a relacdo. Ela aprofunda a experiéncia do outro enquanto ser enigmatico que se
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impde sobre ele por meio da subjetividade, algo que esta fora do horizonte de compreensao no
mundo objetivo e pragmatico do fazendeiro.

Se é através desse animus espiritual, através do logos, da palavra, que Madalena
invade um dominio negado as mulheres pelo pensamento androcéntrico, principalmente no
contexto historico em que se insere a personagem, estabelece-se entre o casal uma inversao
nos papéis culturalmente impostos. E ela quem ocupa o lugar de poder em relagdo a
linguagem e Paulo Hondrio sente-se despossuido, ocupa o lugar da passividade, da
vulnerabilidade. Resta-lhe domina-la pela forca, pelo processo de reificagdo como faz com
tudo que lhe cerca; entretanto, também ai fracassa. Acuado, entrega-se aos devaneios da
traicdo e do cime.

Na relacéo aqui estabelecida entre os géneros e em fun¢do da linguagem, a mulher
estd na posi¢do de quem da as cartas enquanto aquele que estd no lugar da
passividade e, consequentemente, de feminilizacdo é o homem. (...) Porque ndo
consegue alcancar aquilo que ela demonstra saber, vé-se lancado a uma situacao de
total dependéncia e sente-se ameacado no reconhecimento de sua condi¢do

masculina, aqui entendida ndo no senso estrito de sexo biolégico, mas no indicativo
de género.” (VIANNA, 1999, p. 85)

O encontro de Paulo Hondrio com o feminino interior, a anima, se da pela imposi¢éo
da forca ameacadora de Madalena, que o reduz pela palavra e pela subjetividade inatingivel
desse outro, ela mostra-se como uma ameaga descomunal a manutengdo de suas estruturas
internas e externas. Anteriormente, também através da esposa, ja havia entrado em contato
com sentimentos alheios a sua personalidade, quando o narrador nos leva a crer que de fato
apaixonara-se pela professora. Porém, deixa claro que esses afetos sdo considerados por ele
como algo de menor valor, demonstragdes de fraqueza para quem privilegia o patriménio e o
poder. “E, como sabem, ndo sou homem de sensibilidades. E certo que tenho experimentado
mudancas nestes dois ultimos anos. Mas isto passa” (p. 121).

Como vimos, a anima representa 0 componente feminino da personalidade do homem,
ela personifica todas as tendéncias psicologicas femininas da psique masculina. Quando
integrada a consciéncia, a anima torna-se uma importante funcéo psiquica de relacionamento
com o mundo interior e com o mundo exterior. Para além de tratar-se de uma imagem
primordial, arquetipica do feminino, a anima também contém elementos pessoais que se

constituiram a partir de todas as experiéncias do feminino ao longo da vida, portanto ha

16 A noc#o de género atende ao fato de que, se 0 sexo é uma marca bioldgica natural, a subjetividade néo é, por
sua vez, geneticamente determinada, mas socialmente produzida. (Conf. VIANNA, 1999, p. 86)
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interferéncia histdrica e cultural na formacdo da anima. Nesse ponto, a contribuicdo de

Neumann (1995) atualiza as interpretacGes sobre esse elemento psiquico:

Enquanto a disposi¢do natural de todo individuo o inclina a uma bissexualidade
fisica e psiquica, o desenvolvimento diferencial da nossa cultura forga-o a deslocar o
elemento contra-sexual para o inconsciente. Como resultado, a consciéncia s aceita
o tipo de caréater que a valoracdo coletiva considera correspondente as caracteristicas
sexuais externas. Assim é que as caracteristicas “femininas” e “relativas a alma” sdo
consideradas indesejaveis num garoto, pelo menos na nossa cultura. Tal acentuacao
unilateral da sexualidade especifica de cada pessoa termina por constelar o elemento
contra-sexual no inconsciente, na forma da anima, nos homens, e do animus, nas
mulheres; a anima e o0 animus, sendo figuras parciais que permanecem
inconscientes, dominam a relacdo do inconsciente com a consciéncia. Esse processo
¢ apoiado pelo coletivo e, como a repressao do lado contra-sexual é frequentemente
dificil, a diferenciacdo sexual é de inicio acompanhada pelos modos tipicos de
antipatia com relacdo ao sexo oposto. Também esse desenvolvimento obedece ao
principio geral da diferenciagdo, que pressupfe o sacrificio da totalidade, aqui
representada pela figura do hermafrodita. (NEUMANN, 1995, p. 386)

Porém, Stein (2005) ressalta que a polarizacdo em apenas um aspecto na consciéncia
masculina, como frequentemente se percebe em sistemas patriarcais rigidos, em que
sentimentos e emocgOes sdo reprimidos, provoca um desequilibrio nesse sistema. O ego
masculino passa a ser dominado por uma anima nao elaborada, ndo integrada, totalmente
inconsciente e carregada de energia, que, ao invés de favorecer seus relacionamentos, 0s
prejudica. Quando essa anima se projeta na mulher real, ele passa a ver nela aquilo que rejeita
em si mesmo e possivelmente passa a maltrata-la. Jung assim esclarece a projecao:

Ora, sabemos pela experiéncia médica que a projecdo € um processo inconsciente
automatico, através do qual um conteddo inconsciente para o sujeito é transferido
para um objeto, fazendo com que este conteldo pareca pertencer ao objeto. A

projecdo cessa no momento em que se torna consciente, isto é, ao ser constatado que
o0 conteudo pertence ao sujeito. (JUNG, 2001, p. 71)

Percebemos em Paulo Hondrio a presenca e o dominio dessa anima rudimentar, a qual
ele projeta em Madalena. Distanciado do outro ao longo de todo o livro, é apenas de
Madalena que ele se permite aproximar, porém ela ndo passa de uma idealizacdo. “Imaginei-a
uma boneca da escola normal. Engano” (p. 110). Quando ela se imp&e como palavra e como
alteridade, e ndo se deixa reificar pelo sentimento de propriedade do marido, nem se adulterar
em seus principios, ela cai no terreno do desconhecido e do hostil. Assim, ela passa a ser a
fonte de suas irritabilidades, desconfiancas e a causa de qualquer insucesso na fazenda, e é
tiranizada até o suicidio pelo ciime exacerbado de Paulo Honorio. E é nesse momento, apos a

morte de Madalena, que 0 mundo do protagonista se desgoverna.
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O que eu dizia era simples, direto, e procurava debalde em minha mulher conciséo e
clareza. Usar aquele vocabulario, vasto, cheio de ciladas, ndo me seria possivel. E se
ela tentava empregar a minha linguagem resumida, matuta, as expressdes mais
inofensivas e concretas eram para mim semelhantes as cobras: faziam voltas,
picavam e tinham significacdo venenosa. (RAMOS, 2013, p. 182)

Madalena tem a posse de um saber que a razdo masculina de Paulo Honorio nédo
consegue alcangar, alem disso, duela com o marido ao defender sua liberdade de pensamento
e sua individualidade. Ela é a figura do sexo oposto que se impde como alteridade que nao é
reconhecida pelo narrador, assim como historicamente o0 pensamento patriarcal recusa-se a
reconhecer o diferente e em absorver o que é dispar. Ela é o feminino negativo da ideologia
patriarcal. O duelo que aqui se estabelece é também entre essas duas estruturas psiquicas,
entre animus e anima. A anima de Paulo Hondrio condensa impulsos irracionais,
pensamentos obsessivos e bloqueia ainda mais sua percepcao sobre o outro. “E se eu soubesse
que ela me traia? Ah! Se eu soubesse que ela me traia, matava-a, abria-lhe a veia do pescoco,
devagar, para o sangue correr um dia inteiro” (p. 176). Como explica Stein sobre o fendmeno

da dominacéo pela anima:

A sua anima, em vez de ajuda-lo a administrar emocdes, libera um humor que se
infiltra como um gas na consciéncia do ego e carrega com ele, em suspensdo, por
assim dizer, uma enxurrada de afetos crus e indiferenciados. E sabido que isso
interfere com o funcionamento do ego, para dizer o0 minimo. O ego desse homem
passa a estar identificado com a personalidade da anima, a qual é, via de regra,
hipersensivel e impregnada de emocionalidade. A sua anima ndo é altamente
desenvolvida e, em vez de ajuda a enfrentar um humor opressivo, afunda-o cada vez
mais nele. (...) Seus relacionamentos sdo tipicamente repletos de conflitos, porque
ele tem reacBes emocionais poderosas demais para que consiga domina-las. A anima
derrota-o0 em vez de ajuda-lo. (STEIN, 2005, p. 120)

Paulo Hondrio é a representacdo da cultura patriarcal que recompensa a frieza
emocional, a razdo e a conquista do poder como atributos essencialmente masculinos. Da
linearidade de pensamento que sempre 0 norteou, surgiram obstaculos, mas nunca houve
espaco para questdes de ordem subjetiva. Distanciado do papel primordial da sua anima, que
¢ 0 de conduzi-lo a0 mundo interior, dificilmente o narrador se aproxima de alguém ou
alguma coisa. Restou-lhe uma lacuna, um vazio que foi invadido no primeiro confronto real
com o feminino: “~ Madalena! A voz dela me chega aos ouvidos. N&o, ndo € aos ouvidos.
Também ndo a vejo com os olhos” (p. 118). E entdo que entra em cena 0 homem embotado,
como explica Franz (2003, p.151): “E por isso que um homem que n&o estd em contato com
sua anima € seco, embotado, intelectual e praticamente sem vida. Houve ocasides em que

cheguei a definir a anima como o estimulo para a vida”.
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Vianna (1999) reflete sobre a presenca da experiéncia da rivalidade na raiz do ciume
em S. Bernardo. O reconhecimento do outro como rival permeia todo o romance,
principalmente nas questdes relativas as disputas das terras da fazenda. O narrador ndo se
constrange, por exemplo, em demonstrar grande satisfacdo por ter arrancado do rival Padilha
(filho e pai) a posse da fazenda do antigo patrdo, e 0 mesmo ocorre na eliminagdo do rival
Mendonca. Para a autora, Paulo Honorio ndo reconhece a alteridade na esposa e também néo
a identifica como outro natural, assim “o papel do outro passa a ser ocupado imaginariamente
pela figura de um rival, o outro homem que existe em sua fantasia, pronto a apossar-se do
lugar de direito” (1999, p. 89).

De fato, pela teoria junguiana, a faculdade patente em Madalena de refletir, elaborar e
expressar-se pela palavra € uma forma de manifestacdo do animus, da masculinidade existente
no psiquismo da mulher. Ela, ao contrario do marido, consegue refletir e dialogar. Ela possui
0 poder para realizacdo e transformacéo, enquanto ele concentra seu poder sobre as coisas
utilizando-se de estratégias e controle. As cenas das surras aplicadas em Marciano ou as
discussGes com Padilha evidenciam sua tentativa de silenciar os que tentam enfrenta-lo e de
manter-se no poder pela forca.

O masculino que Paulo Hondrio despreza e que, no entanto, deseja para si, € uma
qualidade presente na esposa, por isso ela é tdo ameacadora e desperta nele um medo atroz
maior do que de qualquer outro rival da trama. O ciime, por esse enfoque, é o
reconhecimento da vulnerabilidade diante do outro e a consequente intuicdo de poder vir a ser
destruido por ele.

Atormentava-me a ideia de surpreendé-la. Comecei a mexer-lhe nas malas, nos
livros, e a abrir-lhe a correspondéncia. Madalena chorou, gritou, teve um ataque de

nervos. Depois vieram outros ataques, outros choros, outros gritos, choveram
descomposturas e a minha vida se tornou um inferno. (RAMOS, 2013, p. 164)

No plano externo, Madalena é também uma ameaca a propriedade. Seu senso
humanitario, seu olhar fraterno sobre o0s despossuidos e sua forma sensivel no trato das
relacbes pessoais ferem a ordem do proprietério rural. O confronto que aqui se estabelece €
também no campo ideologico, no qual Madalena ¢ a figura que o contesta na hegemonia de
seu poder de patriarca e na sua posicdo de explorador feroz. Ela é, portanto, ideologicamente
infiel. “Sim senhor, comunista! Eu construindo e ela desmanchando” (RAMOS, 2013, p.
154). Assim afirma Vianna (1999):

Em S&o Bernardo, que a critica recente coloca entre 0s “romances de decadéncia do
sistema patriarcal”, o jogo de poder entre 0s géneros deve ser pensado como nicleo
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tematico, onde se pode mais profundamente surpreender os sinais de mudanc¢a da
sociedade. Enquanto a primeira parte do livro narra a “construcdo do burgués”, a
ascensdo econdmico-social desse one-self-made-man que é o rude fazendeiro Paulo
Hondrio, a segunda culmina na tragédia resultante do conflito entre homem e
mulher. (VIANNA, 1999, p. 76)

Na impossibilidade de comandéa-la, munido do sentimento de inferioridade e sentindo-
se ameacado no seu sistema de valores, o ciime surge como tentativa de rebaixa-la
moralmente, se sobrepor a sua rival, e assim domina-la. “Sim senhor, boa bisca. Ndo havia
gato nem cachorro em S. Bernardo que ignorasse o procedimento dela” (p. 178). Para
Candido (2006), Madalena perturba a hierarquia da propriedade e o afronta o proprietario em
sua soberania. Dessa forma, o autor classifica o ciume de Paulo Hondrio como uma variante

do seu sentimento de posse, de seu senso de exclusividade:

O senhor de S&o Bernardo reage pelo ciime, expansao natural do seu temperamento
forte e forma, ora disfarcada, ora ostensiva, do mesmo senso de exclusivismo que o
dirige na posse dos bens materiais. Ciime que aparece, as vezes, como eco de
costumes primitivos, de velhos raptos tribais, de casamentos por compra fervendo
no sangue. (CANDIDO, 2006, p. 36)

Nas cenas gque antecedem a morte de Madalena, vemos um protagonista entregue a
paranoia angustiante do ciime. Com a antiga seguranca abalada, ele embarca num estado de
incerteza e dubiedade em relacdo a si mesmo e ao real. Em algumas passagens, ele parece
alucinar envolto em especulacdes e fantasias. “Madalena tinha manha encoberta,
indubitavelmente. — Indubitavelmente, indubitavelmente, compreendem? Indubitavelmente.

As repeticdes continuadas traziam-me uma espeécie de certeza” (p. 177).

Uma tarde em que a velha Margarida subiu a ladeira a vara e a remo para visitar-nos,
vigiei-a uma hora, com receio de que a pobre fosse portadora de alguma carta.
Creio que estava quase maluco. (RAMOS, 2013, p. 178)

A linguagem, antes objetiva e clara, comeca a ganhar contornos subjetivos e
percebemos o inicio de um monodlogo interior. Os elementos suprimidos da persona de Paulo
Hondrio encontram no seu desequilibrio emocional uma brecha para emergir, e assim,
aspectos antagbnicos da sua personalidade, como a vulnerabilidade, a inseguranca, o medo,

indicam uma mudanca no retrato intimo do narrador.

Destrancava e trancava a porta do corredor. Tornava a destrancar, tornava a
trancar. E examinava o rosto de Madalena. Que sono! Ali descansada, e eu me
roendo por dentro. Descansada como se tudo estivesse muito direito. Tinha desejo
de acorda-la, recomecar a contenda em que viviamos. Dormir assim, quando eu
estava preocupado, seriamente preocupado, ndo era justo. Preocupado com qué?
Afinal que fazia ali, com a m&o na chave e os olhos esbugalhados para Madalena?
— Por que diabo estou mexendo nisto?
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Ah! sim! ver as horas. Empurrava a porta, atravessava o corredor, entrava na sala de
jantar. Sempre era alguma coisa saber as horas.
(RAMOS, 2013, p. 181)

A perda completa do dominio do senhor de S. Bernardo € confirmada no suicidio de
Madalena. O jogo de reificacdo que ele manteve a todo custo com a esposa por fim se encerra
com um desfecho tragico. Movido por afetos incontrolaveis, Paulo Honorio iniciou um
trabalho inconsciente de aniquilamento do outro, embora conscientemente ndo desejasse
elimina-la. Na morte, ela escapa definitivamente das tentativas de comando de Paulo Hondrio,
da sujeicdo a uma vida alienada de seus valores, e afirma seu controle sobre seu proprio
destino. Afirma Bueno (2006):

A relacdo com Madalena fugira do seu controle. Mas ndo é s6 isso. Desde o
principio, ela representava um tipo de outro inapagavel — e tudo indica que o desejo
de incorporé-la ao invés de submeté-la estivesse nele, como mais uma manifestacéo
de que em seu ser monolitico havia uma brecha para o outro. (BUENO, 2006, p.
613)

Ademais, é na morte que Madalena se consagra enquanto personificacdo da dimensédo
dos conflitos em Paulo Hondrio. E ela a unica personagem que gera conflito no narrador e
anuncia a experiéncia da angustia que ira acirrar-se no protagonista apés a sua morte. Como
declara Mourdo: “O impacto decisivo das forcas espirituais sobre Paulo Honério ocorre com o
suicidio de Madalena” (1971, p. 80). Embora de imediato tenha tentado manter o ritmo
enérgico e mais uma vez ocultar as “emocdes indefiniveis” (p. 117), a esposa morta se fez

ainda mais presente. E 0 outro que o invade, e a narrativa que se segue nos apresenta um

narrador que inicia um novo olhar sobre a vida e sobre si.

E pensava em Madalena. Creio na verdade que a lembranca dela sempre esteve em
mim. O que houve foi que, na atrapalhacdo dos primeiros dias, confundiu-se com
uma chusma de azucrinacBes diferentes umas das outras. Mas quando essas
azucrinagdes se tornaram apenas um sedimento no meu espirito, veio a superficie.
Raramente conseguia agitar-me e dissolvé-la: recompunha-se logo e ficava em
suspensdo. E os assuntos mais atraentes me traziam enfado e bocejos. (RAMOS,
2013, p. 198)

Nota-se a percepcdo de uma outra dimensdo em si mesmo, 0 “espirito”, que difere
daquela com que sempre soube lidar, a persona. Os movimentos internos comegam a ser
diferenciados e os sentimentos evocados pela lembranca da esposa chegam a “superficie”, ou
a consciéncia. “Agitar-se”, 0 modo dinamico do capitalista cangaceiro, j& ndo é mais uma
possibilidade de fuga desse campo emocional desconhecido. Entre culpas e desconstrucdes,

assistiremos a partir desse momento ao desmantelo moral do protagonista.
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O que estou é velho. Cinquenta anos pelo Sdo Pedro. Cinquenta anos perdidos,
cinquenta anos gastos sem objetivo, a maltratar-me e a maltratar os outros. O
resultado é que endureci, calejei, e ndo é um arranhdo que penetra esta casca espessa
e vem ferir ca dentro a sensibilidade embotada. (RAMOS, 2013, p. 216)

Além disso estou certo de que a escrituragdo mercantil, 0s manuais de agricultura e
pecuaria, que forneceram a esséncia da minha instru¢do, ndo me tornaram melhor
que 0 que eu era quando arrastava a peroba. Pelo menos naquele tempo ndo sonhava
ser o explorador feroz em que me transformei. (RAMOS, 2013, p. 218)

Foi a destruicdo do outro e de si proprio que promoveu o encontro de Paulo Hondrio
consigo mesmo, ou, nas palavras de Bueno, “um apagamento voluntario do outro até a
invasdo incontivel por ele” (2006, p. 615). Nesse momento, a narrativa entra em outro ritmo
gue marca o fim da objetividade e da rapidez sistémica e logica com que os fatos foram
revelados pelo narrador até entdo. A diminui¢do do ritmo da narrativa da lugar ao tempo da
subjetividade, da incerteza, da impoténcia e da reflexao.

Desde entdo procuro descascar fatos, aqui sentado a mesa da sala de jantar, fumando
cachimbo e bebendo café, a hora em que os grilos cantam e a folhagem das
laranjeiras se tinge de preto.

As vezes entro pela noite, passo tempo sem fim acordando lembrancas. Outras vezes
ndo me ajeito com esta ocupacgdo nova. (RAMOS, 2013, p. 216)

Como vimos, é somente na integracdo com o feminino que o homem pode se realizar
plenamente. Em parte, sdo com esses elementos do principio feminino que o narrador agora se
depara. Quando esses aspectos, até entdo reprimidos na personalidade de Paulo Honorio e na
cultura patriarcal, vém a tona — como a sensibilidade, a criatividade, a vulnerabilidade, a
passividade e os sentimentos —, a verdadeira busca do narrador se inicia. Na mitologia de
Hesiodo, é o nascimento de Atenad da cabeca de Zeus que marca o fim dos devoramentos,
castracOes e disputas entre as geracdes patriarcais. Esse evento € a representagdo do homem
que se relaciona de forma consciente com sua feminilidade inconsciente, a qual se manifesta
como criatividade, imaginacgdo e sensibilidade. Ou seja, é a psique masculina encontrando seu
equilibrio.

A possibilidade desta integracdo aparece na imagem mitica do nascimento de Atena
da cabega de Zeus. Este nascimento magico representa a constelagéo do arquétipo da
anima. Somente a partir deste confronto com o feminino subjetivo pode o homem

libertar-se da compulsdo a devorar que o préprio patrismo lhe impde. (BOECHAT,
2008, p. 58)

O tempo que agora se afigura em S. Bernardo é o tempo dos afetos, da angustia, da
subjetividade. Seguem-se sequéncias nas quais se misturam passado e presente, realidade e
fantasia. O tempo ndo estd mais sob o dominio do protagonista e corre independente a sua
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vontade. “Que horas sdo? Nao posso ver o mostrador assim as escuras (...). Seria conveniente
dar corda ao relégio, mas ndo consigo mexer-me” (p. 120). E o mundo & revelia, fora do seu
poder de comando, onde ele esta sozinho, sem Madalena, paralisado e corroido pela
frustracdo. E, apesar do titulo nos remeter apenas a conquista da fazenda, ela é a forga que o
mobiliza a escrever suas memorias. “Hoje nem canto nem rio. Se me vejo no espelho, a
dureza da boca e a dureza dos olhos me descontentam” (p. 219).

A escrita pode ser compreendida como um ensaio de integracdo com esse conteido
gue sempre esteve na sombra e que foi a razdo da sua aversao ao mundo intelectualizado: o
ressentimento pela falta de educacdo formal. Por um lado, percebemos que a sua insergéo no
campo antes dominado pelo outro também nasce do intento de se impor sobre ele, tornando o
ato da escrita mais uma expressao do sentido de competicdo e vaidade que o norteou em suas
conquistas: “Magra, de acordo, mas em momentos de otimismo suponho que ha nela pedacos
melhores que a literatura do Gondim” (p. 218). Entretanto, neste mesmo paragrafo, o narrador
reflete sobre seus pensamentos e da a sentenca da sua vacuidade: “Considerando, porém, que
os enfeites do meu espirito se reduzem a farrapos de conhecimentos apanhados sem escolha e
mal cosidos, devo confessar que a superioridade que me envaidece é bem mesquinha” (p.
218).

Essa capacidade de reflexdo sobre si e seus atos sO € possivel nesse momento em que
constréi suas memorias. E no tempo da subjetividade que Paulo Honorio escreve, mesmo
apos ter abandonado o projeto inicial da divisdo da escrita entre os amigos que, para ele, daria
contornos demasiadamente eruditos a prosa de um homem simples que pouco conhece da
norma classica. “Jodo Nogueira queria o romance em lingua de Camdes, com periodos
formados de trds para diante. Calculem” (p. 8). Essa inadequacdo entre a escrita e a
experiéncia que se quer transmitir quase o fez abandonar o projeto do livro. Porém, o ato de
escrever se fez novamente imperativo, ndo pelo livro, mas por algo mais profundo, interno,
que despontou ao ouvir mais uma vez o pio da coruja.

Abandonei a empresa, mas um dia destes ouvi novo pio de coruja — e iniciei a
composicdo de repente, valendo-me dos meus proprios recursos e sem indagar se
isto me traz qualquer vantagem, direta ou indireta. Afinal foi bom privar-me da
cooperacdo de padre Silvestre, de Jodo Nogueira e do Gondim. Ha fatos que eu ndo

revelaria, cara a cara, a ninguém. Vou narra-los porque a obra sera publicada com
pseuddnimo. (RAMOS, 2013, p. 216)
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A coruja'’ aparece como desencadeadora do processo criativo do narrador. Na obra,
ela carrega o peso da morte, da anunciacdo da tragedia, da noite, “aves amaldicoadas” (p.
183). Ela é o elemento simbolico que chama o protagonista para o contato com o velado, o
noturno, o inconsciente. Seu chamado € um convite para o desenvolvimento de suas
faculdades intuitivas e emocionais. Com efeito, as passagens em que o protagonista debruca-
se sobre suas memorias e 0 processo da escrita comumente sdo regidas pela atmosfera
noturna, denunciando também a passagem do homem solar, da acdo, da poténcia —
“Provavelmente foi o costume que eu tinha de me dirigir ao campo todos os dias pela manha”
(p. 135) — ao homem lunar, para quem a vida pratica perdeu seu sentido e agora, petrificado,

encerra-se nas memdarias e na imaginacao.

As janelas estdo fechadas. Meia-noite. Nenhum rumor na casa deserta.

Levanto-me, procuro uma vela, que a luz vai apagar-se. Ndo tenho sono. Deitar-me,
rolar no colchdo até a madrugada, € uma tortura. Prefiro ficar sentado, concluindo
isto. Amanha ndo terei com que me entreter. (RAMOS, 2013, p. 220)

Além disso, 0 processo da escrita pode ser equiparado ao processo de anamnese, em
gue o protagonista reconstrdi sua trajetoria em busca de sentido e de reconciliagdo consigo
préprio. E a procura pelo autoconhecimento, tentativa de tornar consciente o dinamo

desenfreado que foi sua vida até entdo.

Entretanto, no processo analitico, € importante ndo dissociarmos de nossas origens,
de nosso Caos original, pois somente dele pode se estruturar um novo cosmos. Por
isto toda analise do inconsciente € uma anamnese, um processo de reconstrugdo, ndo
uma anamnese profana, mas um recordar sagrado, um auténtico epistrophé, retorno
as origens, regresso as ideias arquetipicas fundamentais. Por isso 0s gregos
cultuavam a Mnemosine, a deusa da memoria, patrona do conhecer e do re-conhecer.
(BOECHAT, 2008, p. 51)

Paulo Hondrio abandona o tempo da acdo e debruca-se sobre si mesmo. Escrever suas
memorias € voltar ao tempo do Caos original, reconstruir sua histéria. No primeiro capitulo
desta andlise, recordamos a variagdo do mito cosmogénico relatado por Kérenyi (1973), no
qual no principio era a noite, Nix, descrita como um passaro. Nix deposita 0 ovo primordial e
dele nasce Caos, que, segundo Kérenyi, significa “aquilo que se abre”. Ao considerar 0s

mitologemas como simbolos essenciais presentes no inconsciente coletivo, podemos

No O Livro dos Simbolos, a coruja ou mocho apresenta as seguintes simbologias: “(...) consciéncia apurada — o
ser invisivel que vé na escuriddo, a ave de habilidade extraordinaria que acompanha Atena (deusa grega da
civilizacdo e protetora de Atenas)”, “Na Alemanha ou na Europa do Leste, um mocho que pousa numa habitacéo
ou num celeiro é considerado um pressagio de morte iminente (...)”, “Hoje em dia, pensamos frequentemente no
mocho velho e sabio como astuto e esperto, vendo e ouvindo na escuriddo com olhos tdo poderosos como Atena,
mas a sabedoria do mocho vai mais além e inclui, ndo apenas a capacidade de trazer a luz o que estd na
escuriddo, como a propria capacidade de viver na escuriddo” (MARTIN, 2012, p. 254).
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relacionar os elementos deste mito ao recomeco na vida de Paulo Honorio, que agora se
encontra profundamente modificado. Nas palavras de Mourdo: “Nascera outra vez, agora
edificando a sua vida exclusivamente sobre valores morais e espirituais” (1971, p. 83).
Esta visto que, cessando esta crise, a propriedade se poderia reconstituir e voltar a
ser o que era. (...)
Mas para qué? Para qué? ndo me dirdo? Nesse movimento e nesse rumor haveria
muito choro e haveria muita praga. As criancinhas, nos casebres umidos e frios,
inchariam roidas pela verminose. E Madalena ndo estaria aqui para mandar-lhes

remédio e leite. Os homens e as mulheres seriam animais tristes. (RAMQOS, 2013, p.
217)

Ao inserir o conflito no universo de Paulo Honério, Madalena promove o
descortinamento do mundo interior do narrador. Ela € o componente que quebra a linearidade
da narrativa, trazendo a experiéncia da angustia e provocando o confronto e a invasdo do
narrador pelo outro. Ao vislumbrar uma compreensdo dos fatos da sua vida e uma consciéncia
de si, abre-se, de dentro do fracasso que o arruinou, a possibilidade de transfiguragcdo. Os
aspectos sombrios, principalmente os relacionados ao feminino negado, comecam a ser
apreendidos. A percepcdo de uma realidade mais humana o faz inaugurar um modo de
existéncia edificado sobre outros valores. “Quanto as vantagens restantes — casas, terras,
maveis, semoventes, consideracdo de politicos, etc. — é preciso convir em que tudo esta fora
de mim. Julgo que me desnorteei numa errada” (p. 218).

Entretanto, o processo de transformacdo — ou de individuacdo, como definiu Jung —
apenas se inicia. A invasdo pelo outro, o reconhecimento da alteridade, motivada através de
Madalena, ndo é consolidada e ainda se mostra como um caminho longo a ser percorrido até a
possibilidade de empatia pelo outro.

Para ser franco, declaro que esses infelizes ndo me inspiram simpatia. Lastimo a
situacdo em que se acham, reconheco ter contribuido para isso, mas nao vou além.
Estamos tdo separados! A principio estavamos juntos, mas esta desgracada profissao
nos distanciou. (RAMOS, 2013, p. 220)

Ao final do romance, o senhor de S. Bernardo ndo consegue imaginar outra existéncia
possivel e, considerando que Ihe fosse permitido recomecar sua vida ao lado da esposa, ndo
vislumbra a construcéo de outra historia que ndo esta. Assim, a possibilidade de redencdo para
o homem reificador € apenas parcial. No momento da enunciacéo, ele ingressa num processo
reflexivo, porém o efeito transformativo do seu encontro com 0s aspectos mais sombrios de

sua personalidade n&o alcangca uma mudanca real e ele segue paralisado.
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Penso em Madalena com insisténcia. Se fosse possivel recomecarmos... Para que
enganar-me? Se fosse possivel recomegarmos, aconteceria exatamente o que
aconteceu. Nao consigo modificar-me, é o que mais me aflige. (p. 220)
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CONSIDERACOES FINAIS

A releitura da obra S. Bernardo, de Graciliano Ramos, a luz da psicologia analitica de
Carl Gustav Jung, nos permitiu aprofundar a analise da narrativa da saga de um personagem
que, por baixo da couraca gretada pelo sertdo nordestino, exibe complexidades que véao além
das questdes politico-ideologicas que inevitavelmente o romance exprime. Ademais,
possibilitou a compreensdo de que ambas as perspectivas se coadunam e se complementam. A
visdo arquetipica do capitalista-cangaceiro, do explorador feroz que € Paulo Hondrio,
colaborou para a amplificacdo dessa imagem do masculino que remonta as representacdes
imagéticas da coletividade.

Ao olhar para a literatura sob essa Otica, notamos a expressdo de uma realidade
transpessoal, na qual estdo presentes as imagens coletivas da psique humana. Entretanto, estéo
também intrinsecas na analise realizada as implicagcdes pessoais e sociais que a reproducédo
inconsciente dessa imagem de masculino e de sistema politico-social, que é o patriarcado, traz
para todos os individuos que perduram sob este espectro.

O fio condutor deste estudo é o fracasso de um modo de funcionamento de masculino
que ndo s6 se opbe a tudo o que concerne o0 feminino, mas que precisa silencia-lo e subjuga-
lo, como o fez o narrador de S. Bernardo em relagfo a sua esposa. E um masculino movido
por um profundo complexo de poder, em cujas relacbes entre os homens imperam a
hierarquia, a competicdo e a violéncia. Distanciado do mundo interior, tudo o que é relativo
aos seus processos internos é tratado de forma debilitante ou é projetado sobre os outros de
maneira devastadora. Assim, podemos dizer que essa imagem arquetipica representa uma
consciéncia masculina imatura ou arcaica, no sentido de ndo ser desenvolvida, e polarizada
apenas nos aspectos negativos do principio masculino. Assim afirmam Moore e Gillette
(1993):

Ao nosso ver, o patriarcado ndo é a expressao de uma profunda e enraizada
masculinidade, pois esta ndo é agressiva. O patriarcado é a expressdo da
masculinidade imatura. E a expressdo da psicologia do Menino e, em parte, o lado
da sombra — ou do louco — da masculinidade. Expressa o0 homem atrofiado, fixado
em niveis imaturos. (MOORE e GILLETTE, 1993, p. 3)

Dessa forma, nos deparamos com a face oculta de Paulo Hondrio que é a sua sombra,
a conjugacdo de todos os aspectos ndo integrados de sua personalidade e ndo adequados as
convencgdes do sistema patriarcal aplicado no interior nordestino. Como vimos, é na sombra

gue se encontram a afetividade inabilitada, o elemento feminino em si mesmo — a anima — e
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as limitacGes que a infancia como 6rfdo e miseravel lhe trouxe. Em contrapartida, assumiu
uma persona que € a propria expressdo do projeto capitalista que ele representa. Dinamica,
imperativa e utilitarista, a persona do narrador-personagem reune qualidades funcionais e
adequadas ao rosto que deseja revelar no seu processo de edificagdo como proprietario rural e
homem de poder. O resultado é a identificacdo total com essa imagem coletiva e o
afastamento da individualidade.

Para Monick (1993), as regras rigidas sobre a conduta masculina dentro do sistema
patriarcal exercem também um papel repressor para o proprio homem ocidental, que é
castrado em seus desejos ou aspiracdes que fogem as normas externas. E exigido que o
homem cerceie sua sensibilidade, prove sua virilidade e autonomia financeira e psicoldgica
para que ganhe status e poder perante os outros. Assim, como percebemos em Paulo Hondrio,
na cultura patriarcal o0 homem ¢é levado a identificar-se com a persona, com sua mascara
social, reprimindo e desprezando suas aspirag¢Oes individuais e emocdes que estejam em
desalinho com as normas externas. E dessa forma que se formam os complexos sombrios.

Ao ilustrarmos, através do mito de Crono, os problemas decorrentes dessa
masculinidade arquetipica, deparamo-nos com a simbologia desse movimento de
devoramentos e castracBes nas relaces tragicas entre pais e filhos, que sdo impedidos de
assumir seu lugar no ciclo hereditario de revezamento de poder. A partir desse tema mitico,
que revela a percepcdo dos antigos sobre os dilemas da humanidade, discernimos o drama
tipico da tradicdo cultural falocéntrica: a compulsdo pelo poder e toda a carga destrutiva que
advém dela.

Assim, o tema da castragdo masculina, abordado na cosmogonia de Hesiodo, aparece
no homem ocidental através da obrigatoriedade de se adaptar as regras externas, aos papéis
gue deve desempenhar. Para isso, 0 homem teve que reprimir seus desejos e sua sensibilidade
para se identificar com aquilo acreditava significar masculinidade. Hollis nos diz: “Crono
Saturno, o0 pai negativo, é constelado no inconsciente como o pai devorador no momento em
que se forma a personalidade (...). E nesse momento que a pessoa se sente engolida por
formas, leis, costumes e sistemas coletivos” (2008, p.44).

Se, para o feminino, o patriarcado representa o aniquilamento de suas forcas e
qualidades ancestrais — como foi tdo bem retratado na morte de Madalena —, para o ser
masculino, ele também impde sua destrutividade ao inibir os homens de expressar sua
individualidade e sua singularidade. Sob a sua égide, 0 mundo masculino se aliena da sua
dimensdo feminina e assim € impossibilitado de qualquer percep¢do de totalidade e de

completude.
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Da mesma forma, descobrimos em Paulo Honorio o sumidouro de sentimentos e
emocOes que se revelam ao se defrontar com o fracasso. Ao encontrar o tempo da
subjetividade, no qual as pancadas do reldgio nada mais significam, ele é esse homem tolhido
pelas exigéncias dos ideais patriarcais do coronelismo nordestino, que foi distanciado de
qualquer possibilidade de integracdo com o outro e consigo mesmo. Ele é o homem devorador
e devorado, castrador e castrado, emblema do fracasso desse modelo arquetipico de
masculinidade: “A culpa foi minha, ou antes, a culpa foi desta vida agreste, que me deu uma
alma agreste” (p. 117).

Madalena, a Unica personagem feminina no romance com quem o narrador se permitiu
uma aproximacéo, é a personificacdo do conflito na trama. E ela quem promove a ruptura, ela
quebra os paradigmas desse masculino tiranizador, mas também é quebrada por isso. O
aniquilamento da esposa ndo a silenciou, ao contrério, ela assumiu uma presenca
fantasmagorica quase onipresente e, em suas discussdes internas, € com ela que Paulo
Honorio dialoga. “A voz dela me chega aos ouvidos. Nao, ndo € aos ouvidos. Também ja ndo
a vejo com os olhos” (p. 118). Entretanto, ao propiciar a experiéncia da angustia, ela também
propicia a abertura para uma modificacdo no modo de ser e pensar do narrador.

Assim, é imbuido dos sentimentos de impoténcia e imobilidade que encontramos 0
narrador de S. Bernardo no momento da enunciacdo. Acompanhamos ao final da narrativa a
trajetéria do homem dindmico e pratico ao homem de duvidas existenciais, que comeca a
perceber a complexidade dos sentimentos humanos. Resta o desejo de retomar 0 modo de vida
simples ou, em Ultima instancia, de restabelecer a relagdo teldrica com o feminino, com a
terra. “Se ndo tivesse ferido o Jodo Fagundes, se tivesse casado com a Germana, possuiria
meia dizia de cavalos, um pequeno cercado de capim, encerados, cangalhas, seria um bom
almocreve” (p. 218). Entretanto, ndo € no refgio da terra — a forca primeira que sempre 0
orientou — que ele encontra ferramentas para tatear na escuriddo do seu mundo interior, € a
palavra que o guia na reconstrugédo de sua historia pelo discurso.

Paulo Hondrio foi invadido pelo outro, foi derrotado pelo feminino no outro e em si
mesmo, mas também foi invadido pela palavra. A palavra inatingivel de Madalena agora é
também parte do seu legado para o narrador. Como afirma Lafetad: “A verdadeira busca
comeca onde termina a vida de Paulo Hondrio. A busca verdadeira, entenda-se, a procura dos
verdadeiros e auténticos valores que deveriam reger as relacbes entre os homens. A vida
terminou, o romance comeca” (1983, p. 210).

Por fim, a imagem desse masculino arcaico, do capitalista cangaceiro, que Paulo

Honorio traduz, é quebrada e entra em faléncia, indicando a inviabilidade desse modelo
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falocéntrico. A reflexdo do narrador através da escrita € a porta de entrada para uma
experiéncia de tomada de consciéncia de si, inicia-se a busca por um modo mais humanizado
de relacionar-se com o mundo. No entanto, essa humanizacdo ndo foi suficiente para
modificd-lo completamente, ndo h& uma verdadeira elaboracdo e um salto para uma
reestruturagao.

De acordo com a psicologia analitica, a historia de S. Bernardo pode ser comparada a
entrada no processo de individuacdo, na qual os paradigmas sao revistos e o confronto com os
aspectos sombrios € inevitavel. Porém, é neste ponto que o romance termina e, neste
momento, invadido e paralisado pela angustia, Paulo Hondrio permanece. “Com um
estremecimento, largo essa felicidade que ndo € minha e encontro-me aqui em S. Bernardo,

escrevendo” (p. 219).
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