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EPIGRAFE

“Melius est reprehendant nos grammatici quam non intelligant Populi”.
Santo Agostinho

“Certo dia, o Zé da Ralé resolveu ser bacana”.

(Zeé da Ralé, de Almir Baixinho e Diogo, Faixa 12 do disco Samba é no
Fundo de Quintal, 1980, v. 1)



RESUMO

GUIMARAES FILHO, José Arnaldo. A linguagem do samba: o léxico e a giria do
Fundo de Quintal. 2017. 116 f. Dissertacdo (Mestrado em Lingua Portuguesa) —
Instituto de Letras, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2017.

Esta dissertacdo estuda o léxico especializado do samba, os campos
lexicais e/ou semanticos de que se valem 0s compositores para a construcao das
cangles, os frasismos e, em especial, a giria, que é utilizada sem cerimbénia nas
letras dos primeiros sambas e que persiste como parte constituinte deles até hoje.
Apresenta uma breve historia do género, discorre sobre os conceitos de variedades
linguisticas, atendo-se aquela que se origina por razdes sociais, e reflete sobre as
mais recentes teorias acerca da can¢do, um género intersemiotico composto de
duas linguagens, a verbal e a musical, para se deter na face textual dela, a letra, nas
andlises linguistico-discursivas que faz. A giria merece atencao especial na distingcao
da linguagem desse género musical tipicamente carioca. O emprego desse linguajar
reforca a oralidade que marca as letras do samba, sobretudo o de partido-alto, nao
fossem assim as de qualquer cancado, de qualquer género, em seu despojamento e
sua brejeirice. O levantamento criterioso feito no corpus descrito redundou num
glossario comentado dos itens léxicos recolhidos. Percebemos nas letras estudadas
a permanéncia da giria, suas caracteristicas, sua constituicdo e sua expressividade,
na linguagem dos sambas gravados pelo grupo Fundo de Quintal, entre 1980 e
1999, e a forca expressiva que o0 vocabulério girio possui e empresta as musicas,
ajudando a descrever com minucias os habitantes e as situacdes apresentadas nas
letras. Ressalte-se que o grupo Fundo de Quintal, cujo repertorio foi escolhido como
corpus deste estudo, € o mais longevo e importante dos que militam no samba, e
que suas cancdes sao importante manancial de que se valem, ainda hoje, diversos
artistas desse género.

Palavras-chave: Giria. Samba. Canc¢édo. Variacao linguistica. Lexicologia.



ABSTRACT

GUIMARAES FILHO, José Arnaldo. The language of samba: the lexicon and slang of
the Fundo de Quintal. 2017. 116 f. Dissertacdo (Mestrado em Lingua Portuguesa) —
Instituto de Letras, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2017.

This dissertation focuses on the specialized lexicon of samba, mainly the
lexical and/or semantic fields used by composers for song writing, phraseology and
particularly, slangs. These linguistic resources are typically found in the lyrics of the
first composed sambas, and are still used nowadays. Therefore, we present a brief
history of the genre, and we also discuss the concepts of linguistic varieties, taking
into account the one that originates for social reasons and reflects on the most recent
theories about song. As an intersemiotic genre, a song blends verbal and musical
languages, and we here focus on the textual face of it, the lyrics, through its
linguistic-discoursive analysis. The slang deserves special attention as a
distinguishing linguistic resource of this typically Carioca musical genre. The use of
this language reinforces the informal oral discourse, which is a trademark of the lyrics
of samba, with especial attention to “Partido Alto”. Our careful corpus analysis
resulted in an annotated glossary of the collected lexical items. We particularly
noticed the perpetuity of slang, its characteristics, its constitution and its
expressiveness, in the sambas analyzed lyrics. Our object of study was “Fundo de
Quintal” band lyrics, ranging from 1980 and 1999, and the expressive strength of the
chosen vocabulary to describe in detail the inhabitants and situations presented in
the lyrics. It should be pointed out that Fundo de Quintal band, which repertoire has
been chosen as the corpus of this study, is the most extensive and most important of
those who are samba militant, and its songs are currently an important source for
many artists of this genre.

Keywords: Slang. Samba. Linguistic varieties. Lexicology.
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INTRODUCAO

Este trabalho parte da conviccdo de que as linguas naturais sdo constituidas
de variedades, que podem ser de natureza geografica (diatdpica), sociocultural
(diastratica) e individual (diafasica). As variacdes sdo as diferentes realizacfes de
uma lingua no plano da expresséo e no plano do contetdo. Fatores extralinguisticos
gue envolvem a comunicacéo - o ambiente, a situacéo, a condicdo econdmica dos
envolvidos na interacdo, o lugar onde vivem, o contexto — exercem influéncia
decisiva sobre as escolhas feitas pelos falantes, definindo inclusive o canal de
transmissdo da mensagem, fala ou escrita, e o registro a ser utilizado, formal ou
informal.

A giria € uma especificidade da lingua, marcadamente lexical, caracteristica
de uma variedade de cunho diastratico, compartilhada por um grupo social restrito,
cuja intencdo primaria é excluir da comunicagdo as pessoas estranhas ao grupo e,
também, reforcar o sentimento de identidade e de pertencimento dos que fazem
parte dele. As girias constituem-se de alteracdes semanticas, muitas vezes por
processos de comparacdo explicita, metaféricos ou metonimicos, e pela
deformacédo/transformacdo dos vocabulos, ou por ambos os processos. Ou seja,
pela giria, os falantes de um grupo social instituem um novo significado a um
significante, ou o transformam, de diferentes maneiras, para que a sua utilizacéo
possa ser aceita no meio sem ressalvas.

O samba, do qual saem as letras que serdo analisadas nesta dissertacao, foi
gerado na Bahia, mas se criou no Rio de Janeiro. Ele tem sido a voz de parte de
nossa gente, ha cem anos, e a expressdo musical de um estrato da sociedade
carioca, um grupo geografica e socialmente bem delimitado. Suas letras carregam
fortes tracos de oralidade, terreno fértil de onde brotam as girias, porque muitas
cancdes nascem de improviso, nos desafios do partido-alto, em que dois ou mais
versadores duelam apoés o canto unissono de um refrdo que lhes serve de mote.

O repertorio do Fundo de Quintal foi escolhido como corpus deste trabalho
por ser o grupo dos mais importantes, longevos e representativos artistas que
militam no samba. O grupo Fundo de Quintal, em seus mais de trinta anos de

carreira discografica gravou cerca de cem compositores e autores diferentes, muitos
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deles amadores, mas quase todos oriundos das comunidades desvalidas da nossa
cidade.

Esta dissertacdo tem por objetivo estudar o Iéxico sobre o0 qual se assentam
as letras das cancdes gravadas pelo grupo Fundo de Quintal, do primeiro disco, de
1980, até o 18°, de 1999. Registre-se que ficaram de fora trés discos gravados pelo
grupo nesse periodo, que sdo registros de shows comemorativos, e, dos quais o
repertdrio € composto por sucessos do grupo. Nessa andlise, importa analisar a
recorréncia do vocabulario girio e os campos lexicais e semanticos utilizados nas
letras para, assim, estabelecer a sua importancia para a construcao de sentido nas
cancdes em que sao utilizados.

Acreditamos ser relevante vasculhar o léxico, sobretudo as girias e as
construcdes tipicas da linguagem popular e oral em uso nas letras cantadas pelo
grupo Fundo de Quintal porque elas, as letras, representam a variedade linguistica
de uso nas regifes do Rio de Janeiro desassistidas pelo poder publico. O samba,
além de todas as suas riquezas, oferta-nos generosamente mais essa dadiva: a de
ser um registro notavel e original de nossa “inculta e bela” lingua portuguesa.

A linguagem das musicas do Fundo de Quintal tem o sabor da fala cotidiana,
oral e despojada das ruas e € por ela que nos sdo apresentados personagens,
situacdes e temas também caracteristicos dessas regides socialmente apartadas da
sociedade. Por isso, entendemos que a pesquisa proposta seja pertinente com o0s
interesses dos atuais estudos linguisticos e relevante para o estabelecimento de
uma descricdo sincronica da lingua portuguesa nos planos da expressdo e do
conteudo.

Outra intencdo da pesquisa € estabelecer como foram criados/formados os
vocabulos e as expressbes da giria, e investigar como foram adotados pela
sociedade em geral, tornando-se vocabulos comuns. Cremos, também, que o
levantamento do vocabulario girio, utilizado sem cerimdnia nas letras dos sambas,
merece atencdo especial neste e em outros estudos de cunho variacionista, na
distincdo da linguagem desse género musical tipicamente carioca. O emprego desse
linguajar reforca a oralidade que marca as letras do samba, ndo fossem assim as de
qualquer cancéo, de qualquer género, em sua maioria.

No que concerne a parte tedrica deste estudo, levaremos em conta em

nossa pesquisa os preceitos da dialetologia e da sociolinguistica constantes em
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Preti, Labov, Patriota, Teyssier e Cunha e nos estudos sobre o samba realizados por
Moura, Lopes e Maximo, sobre a sua linguagem, por Barbosa, e sobre a sua
tematica, por Conforte. Confrontaremos ainda, para os fins a que esse trabalho visa,
as noc¢odes de jargao, ou campo lexical, de campo semantico, ou familia ideoldgica, e
giria, que é o que mais diretamente nos interessa.

Ressalve-se que neste trabalho, s6 nos deteremos na parte textual das
cangles listadas, ainda que reconhecamos ser a musica popular uma perfeita
simbiose entre letra e melodia.

Este trabalho também pretende construir e apresentar ao longo do texto um
glossario dos termos girios e dos frasismos levantados no corpus descrito ha pouco,
contribuindo para a melhor compreensdo do samba e a conservagdo das
mensagens que suas letras transmitem, de forma espontanea e pitoresca, sobre a
vida, 0s costumes e 0s sentimentos da gente pobre dos morros cariocas. Quem
sabe esta iniciativa possa contribuir para iniciativas maiores, como a delimitacédo
mais precisa do portugués brasileiro e do dialeto carioca, pela compreenséo do seu

léxico popular.
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1 O SAMBA — HISTORIA E HISTORIAS

O samba carioca nasceu na regido que engloba a Zona Portuéaria e a Cidade
Nova, no centro da cidade do Rio de Janeiro. Como nos conta Moura, (1995, p. 41)
“aquela regido era habitada por pessoas pobres, de maioria negra e de origem
baiana, resultado das intensas migracdes internas e externas de que o Rio de
Janeiro foi alvo ap6s a Aboligdo”.

No inicio, a regido fora habitada por gente abastada, resquicio da estada
entre nds da Corte Portuguesa, chegada ao Rio de Janeiro em 1808. Depois da
Independéncia, os ricos partiram em diregcdo a zona sul da cidade, deixando para
trds seus casardes, que se tornaram, depois, habitacbes coletivas, os famosos
corticos e cabecas de porco.

Naquela area, nasceu a primeira favela, ocupacéao coletiva de um morro, em
1897. O nome dado por seus ocupantes, ex-combatentes da Guerra de Canudos,
era uma homenagem a um monte de mesmo nome na regido do conflito ocorrido no
sertdo da Bahia.

No inicio do século XX, a populacdo que morava em casebres e corticos, no
centro da cidade do Rio de Janeiro, foi escorracada de suas moradias pela Reforma
da Cidade, iniciada em 1902, pelo prefeito Pereira Passos. Esse contingente de
pessoas teve que se abrigar nos bairros e morros mais proximos da cidade, de
modo a continuar perto das ocupacdes adjacentes ao cais do Porto, ou se deslocar

para os suburbios mais distantes.

(...) na multiplicidade de oficios em torno do cais do porto, para alguns na
indUstria, para os mais fortes e aguerridos na policia, para os mais claros no
funcionalismo, para todos no exército e na Marinha. Mas muitos ficam a
margem: prostitutas, cafetdes, malandros. Outros, sobrevivem como
artistas, em cabarés, teatros de revista, circos e palcos, valendo-se de seu
talento aprendido nas festas populares. (MOURA, 1995, p. 65)

A Cidade Nova, antes chamada Rossio Pequeno, atrai ex-escravos baianos,
agora trabalhadores da estiva, que viviam nos arredores da “Pedra do Sal’, no

“Morro da Concei¢do”. E a grande concentracdo de negros que faz Heitor dos
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Prazeres® chamar aquele pedaco do Rio de Janeiro, que tinha seu epicentro na

“Praca Onze de Junho”, de Pequena Africa.

(...) frequentavam as tias baianas que eram os grandes esteios da
comunidade negra, responsaveis pela nova geracdo que nhascia carioca,
pelas frentes do trabalho comunal, pela religido, rainhas negras de um Rio
de Janeiro chamado por Heitor dos Prazeres de “Pequena Africa”, que se
estendia da zona do cais do porto até a Cidade Nova, tendo como capital a
Praca Onze. (MOURA, 1995, p. 65)

O samba nasce nos fundos da casa de Tia Ciata, uma doceira baiana,
espécie de lider comunitaria e religiosa. Essa baiana, assistente de Jodo Alab4, o
maior pai de santo do candomblé, na época, promovia reunides, pagodes, em sua
casa, na rua Visconde de Itauna, 117, frequentada por musicos das bandas
militares, dos teatros, e por fiéis fervorosos em busca de curas para seus males
espirituais ou fisicos. Rapidamente, a exceléncia dessas fun¢bes atrai pessoas de
outras zonas da cidade, curiosas em relacdo ao culto religioso que se d& ali e a

musica que se faz nos fundos da casa.

Tia Ciata € o nome pelo qual foi conhecida Hilaria Batista de Almeida,
baiana nascida em Santo Amaro da Purificagéo, no Recéncavo, por volta de
1854, e falecida no Rio de Janeiro, com cerca de 75 anos de idade, em
1929. (...) Sua casa na rua Visconde ltauna, 117, na regido da Praga Onze,
€ tradicionalmente aceita como o local onde teria nascido Pelo telefone, tido
como o primeiro samba com autoria registrada e gravado em disco.
(LOPES, 2003, p.32)

Assim nasceu o0 samba, num terreiro de candomblé, o que explica a
proximidade ritmica e sensorial entre esses dois tracos culturais afro-brasileiros. Um
preco 0 samba pagaria por sua ascendéncia: a repressdo que sofreria em seus
primeiros anos de vida, herdada da mesma repressdo de que ja eram vitimas,

naquela época, as religides de origem africana.

Da Pequena Africa no Rio de Janeiro surgiriam alternativas concretas de
vizinhanca, de vida religiosa, de arte, trabalho, solidariedade e consciéncia,
onde predominaria a cultura do negro vindo da experiéncia da escravatura,
Nno seu encontro com o migrante nordestino de raizes indigenas e ibéricas e
com o proletario ou o pdria europeu, com quem o0 negro partilha os azares

! Um dos fundadores da Escola de Samba da Mangueira e da Vai como Pode, que seria mais tarde
rebatizada para Portela. Frequentador da casa de Tia Ciata, é considerado um dos fundadores do
samba. Foi também pintor. (Fonte <http://www.heitordosprazeres.com.br/>. Acesso em: 31 jan.2017)
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de uma vida de sambista e trabalhador. Assim, esse grupo baiano se
constituia numa elite nessa comunidade popular que se desloca do Centro
para suas imediacdes, forcada a se reestruturar a partir das grandes
transformacgdes nacionais e da reforma da cidade, referéncias de um grupo
heterogéneo e cadtico onde se preservam e se misturam essas maiorias e
minorias étnicas nacionais e estrangeiras. Principalmente entre os negros,
os africanos e os baianos da nacédo iorubd, garantidos por suas tradicdes
civilizatérias e coesos pelo culto do candomblé, eram considerados uma
gente distinta, a cujas festas ndo era qualquer “pé-rapado” que tinha
acesso, e cujas cerimdnias eram vedadas aos de fora. As caracteristicas do
desenvolvimento da cidade e de seus bairros populares e a sucessédo das
geracbes em meio a um processo de massificagdo cultural imposto
tornariam cada vez mais dificil este exclusivismo. (MOURA, 1995, p. 106)

A versao primaria do samba, meio amaxixado, ganha o disco em 1917, com

a gravacdo de Pelo telefone?, de Donga e Mauro de Almeida. N&o entraremos aqui

em discussdes acerca da verdadeira data de nascimento desse género musical.

Tomaremos por base a crenca disseminada de que foi Pelo telefone o primeiro

samba registrado e gravado, e de que foi Donga o compositor pioneiro a levar o

samba ao disco. Encerramos esta parte com a fala do repérter Felipe Pinheiro, que

encerra a reportagem do RJTV sobre o Centenario do Samba, exibida em

16/12/2016 pela Rede Globo de Televisdo: “Contar a historia do nosso samba é

contar a historia de nossa gente. O samba nos ajuda a entender o que somos,

sentimos, pensamos. Seu compasso embala aquele que sonha, consola aquele que

sofre.>”

1.1 O samba de partido-alto

O samba, nascido na Pequena Africa, divide-se com o tempo em duas

vertentes, como se dividiu a populacdo que migrou do centro da cidade para os

bairros adjacentes, em direcdo ao suburbio: no morro, enraizou-se o partido-alto,

? Outras canc¢des ha também com a denominagéo samba. Conforme Roberto M. Moura, foram
registradas e/ou gravadas antes de Pelo Telefone Em casa da baiana (de Alfredo Carlos Bricio para a
Casa Faulhaber), de 1913, e A Vila esta magoada (gravada por Baiano, Jilio e o grupo da Casa

Edson), de 1914..

® RJTV — Reportagem sobre o Centenario do Samba, exibida em 16/12/2016 na Rede Globo de

Televisao.
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como se vera nesta secdo, enquanto no “Estacio”, florescera o samba corrido, ou
“do asfalto”, como se vera mais adiante.

O samba logo se tornou a voz daquela gente que tinha nele o canal por meio
do qual externavam suas mazelas amorosas ou sociais, davam vazdo as suas
angustias, ou simplesmente registravam os percal¢cos da vida, quase sempre de
forma bem-humorada. Por ser oriundo de uma comunidade social de certa forma
homogénea, o samba reflete em suas letras, além dos temas que mais tocam seus

criadores e adeptos, a fala de que se servem no dia a dia para a intercomunicacao.

Desde o seu surgimento, como género de musica popular urbana, o samba
acompanha a trajetoria de afirmacdo social das popula¢ges descendentes
de escravos e sua luta por melhores condicdes de vida e trabalho na
sociedade brasileira. E claro que a associacdo entre musica e identidade
ocorre em diferentes graus e com niveis de intensidade bastante variados.
O que vale destacar é que a utlizagdo da muisica popular como
demarcadora de identidades sociais e étnicas traz para essa pratica uma
acirrada disputa quase sempre recheada de vaidades, preconceitos e
esteredtipos que caracterizam a arena simbdlica dos conflitos sociais. E é
nessa disputa que a categoria samba se insere no mercado e no imaginario

social. (TROTA, 2011, p. 75)
Segundo Habermas, citado por Moura, (1995, p.102), “0o mundo se constitui
do que os individuos partilham racionalmente na comunidade, pela transmisséo e
pela tradicdo, geracdo ap0s geracgao, isto €, das narrativas historicamente ligadas as
questdes do proprio grupo.” O samba tem sido o canal desse partilhamento e €, por
isso, a construcdo cultural mais genuina e bem acabada das comunidades pobres
do Rio de Janeiro. Ele é um fator de identidade e a mais cara das instituicdes para
seus habitantes. A preservagdo do samba e a defesa dos ataques que de vez em
quando sofre fazem parte de temética recorrente desse género, como se exemplifica
na letra transcrita a seguir, do samba Na Batucada dos nossos Tantds*, de Sereno,
um dos fundadores do Grupo Fundo de Quintal, cujas can¢Bes formam o corpus de

analise deste trabalho.

Samba, a gente ndo perde o prazer de cantar

* A batucada dos nossos tantas, disco 11, faixa 1, 1993.
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E fazem de tudo pra silenciar

A batucada dos nossos tantas

No seu ecoar, o samba se refez

Seu canto se faz reluzir

Podemos sorrir outra vez

Samba, eterno delirio do compositor

Que nasce da alma, sem pele, sem cor
Com simplicidade, n&do sendo vulgar
Fazendo da nossa alegria, seu habitat natural
O samba floresce do fundo do nosso quintal
Este samba é pra vocé

Que vive a falar, a criticar

Querendo esnobar, querendo acabar

Com a nossa cultura popular

E bonito de se ver

O samba correr, pro lado de la

Fronteira ndo ha, pra nos impedir

Vocé ndo samba, mas tem que aplaudir

A letra expressa a consciéncia de que o samba é a voz dos sem-voz. Por
isso, também, ele é, as vezes, vitima das investidas da sociedade constituida: “E
fazem de tudo pra silenciar / A batucada de nossos tantds”. Nessas ocasifes, 0
samba se recolhe, de tempos em tempos, para se proteger dos ataques e busca
reflgio entre os seus verdadeiros representantes e ao seu habitat natural, o fundo
de quintal e os terreiros. “Samba, eterno delirio de um compositor / Que nasce da
alma, sem pele e sem cor’. Dessa breve reclusdo, ele renasce, transformado e
revigorado, pouco depois: “No seu ecoar, 0 samba se refez / Seu canto se faz reluzir
/ Podemos sorrir outra vez”.

O samba representava fielmente as pessoas que 0 criaram, em conjunto.
Ele era a voz daquela gente que habitava a Pequena Africa, avida por uma forma de
expressdo genuina e verdadeira. Mais tarde, quando 0s ex-escravos negros,
enxotados do centro do Rio, sobem 0s morros, assume a forma de partido-alto.
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Entre os quicongos de Angola, como informa Anténio Fonseca, as letras das
cancdes englobam todos os aspectos da vida particular ou social. Essas
cancdes estdo presentes em todos os momentos da vida comunitaria, na
alegria ou na tristeza, no descanso ou no trabalho, e suas letras,
improvisadas e com uso corrente de paralelismos e aliteracdes, se adaptam
a cada uma dessas circunstancias. (LOPES, 2005, p. 32)

Gerado nas festas religiosas do jongo de procedéncia rural, batido em
tambores chamados de candongueiro, angumavita e caxambu, o partido virou chula
raiada. (...) Segundo Aniceto®, em declaracéo retirada de Lopes (2003, p. 73), “0
partido tem hora pra comecar, mas nao pra acabar, jA que 0s versos sao livres,
feitos na hora. E precisa da presenca do coro”.

Um bom exemplo desse tipo de samba estd representado pela letra de
Divina Luz, de Cléber Augusto. Mauro Diniz e Sereno® e abaixo, que apresenta uma

estrutura de refrao diferente, com trés silabas:

Clareou

No terreiro as cabrochas sambando, clareou
Quem gritou

Vai correndo buscar a viola, meu sinho

Se formou

Toda roda batendo nas palmas aclamou
Esquentou

Na panela a comida salgando temperou

E buscou

Na memoria aquela histéria que escutou

Se lembrou

Todo o tempo em que teve sua gldéria, mas passou
Se alegrou

Quando viu sua vida colhida quando amou
Se inspirou

Cada instante naquele romance que marcou

® Aniceto, cantor, compositor, partideiros de improviso e jongueiro. E fundador do GRESE Império
Serrano, junto com Silas de Oliveira, Mestre Fuleiro, Tia Eulélia e Mano Décio da Viola, todos também
citados neste estudo.

® Divina luz, disco 5, faixa 11, de 1985.
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Nem notou

No momento a passagem do tempo que voou
Se cansou

Pelos moldes daqueles acordes que tocou
Clareou

No pagode em terreiro de bamba

Pois pediu pra cantar mais um samba

Assim que o dia raiou.

Alguns elementos caracteristicos das rodas de partido-alto estdo presentes
na letra: a viola, que harmoniza (“Vai correndo buscar a violdo, meu sinhd”), o
acompanhamento com palmas dos partideiros e das pastoras (“Toda a roda batendo
nas palmas”), o terreiro, o fundo de quintal, onde o samba se manifesta desde
sempre (“No terreiro, as cabrochas sambando”), a comida, que sustenta a funcéo
(“"Na panela, a comida salgando”). O samba, como se percebe na letra em questéo,
€ 0 repositorio da cultura comunitaria. Por ele, contam-se as histdrias perdidas no
tempo (“Na memoaria aquela historia que escutou”) e mantém-se viva a tradicao.

Como se vé, o samba cantado nas rodas € autorreferente e canta aos seus
e 0S seus, num reconhecimento dos valores da comunidade e dos quais ele é o mais
fiel representante.

Segundo Lopes (2003, p.272),

A prépria denominagao partido-alto j& insinuava algum tipo de superioridade
para seus praticantes (turumbambas, no tempo do jongo, segundo Aniceto,
dai a encurtada expressao bamba), que deviam desenvolver longas estrofes
de seis ou mais versos e voltar ao estribilho. Enfim, o correspondente no
universo do samba ao repente/cantoria nordestina. O partido permeia a
histéria da MPB (...). As rodas de partido moldaram muito compositor. (...)
esse tipo de samba de melodia curta governado pelo ritmo, mesmo distante
das origens, é um dos mais evidentes elos entre o género urbanizado e sua
nascente africana.

O samba de partido-alto’ é versado, ou seja, apés um refrdo cantado por
todos na roda, musicos e assistentes, sobretudo pelo coral de pastoras, as mulheres

" O samba de partido-alto deixou de ficar restrito & roda e, assim como a giria, rompeu os limites do
morro, e seu formato é reaproveitado em composicdes cerebrais como “Partido-alto” (32 Faixa do lado
B do LP Quando o Carnaval Chegar, Philips, de 1972), de Chico Buarque, que sofistica o género.
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que frequentam o pagode, os sambistas improvisam versos, em desafio, sobre o

tema do estribilho, sobre o local em que se encontram ou sobre pessoas presentes a

festa. Segundo Arlindo Cruz, um dos componentes mais afamados do grupo Fundo

de Quintal e um dos maiores cultores e defensores desse género, “Partido-alto é

uma brincadeira do samba.” Exemplifiguemos o que foi dito nesta secdo com o

partido-alto Prazer da Serrinha®, de Tio Hélio Rubens da Silva, gravado pelo Grupo

Fundo de Quintal, figura importante neste trabalho, no seu primeiro disco, em 1980.
O refréo,

- Qualquer crianga toca um pandeiro, um surdo e um cavaquinho,

Acompanha o canto de um passarinho sem errar o compasso,

Quem nao acreditar, poderemos até provar, podes crer (porque)

NGs ndo somos de enganar, melodia mora la_no Prazer da Serrinha!

louva a Serrinha, onde nasceu a Império Serrano, tradicional escola de samba do
Rio de Janeiro, em Madureira, e seus habitantes, todos dotados de natural talento
para o samba, e serve de mote para 0s versos que sao improvisados a seguir pelos
frequentadores da roda.

O primeiro versador improvisa e convida/desafia o seu oponente:
- Se vocé for na Serrinha,
Na segunda-feira devo estar por la.
Estarei cantando o meu pagode

E la vocé pode a turma encontrar.

O segundo versador responde, provocativamente:
- Curtindo a Serrinha na segunda-feira,
Enchi minha cara de cachaca,
Mas fiquei contrariado, compadre,

N&o encontrei o restante da massa.

E todos na roda voltam ao refrdo principal, em unissono:

“Qualquer crianca...”

® Samba é no Fundo de Quintal, disco 1, faixa 3, de 1980.
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O primeiro versador, de novo, exalta a Serrinha, e apresenta como
credencial o fato de ter sido naquela localidade que nasceu o Império Serrano.
- L& no morro da Serrinha,
Onde nasceu o Império,
Saiba, la tem gente bamba,

Que cantando samba é um caso sério

O segundo versador, outra vez, desdenha do primeiro e enaltece a si proprio
e a sua valentia, reconhecida até na Serrinha, onde supostamente ele seria um
desconhecido:
- La no Morro da Serrinha, compadre,
Colocaram uma estatua de bronze,
Porque ja faz quinze dias

Que eu dei num valente |14 da Praca Onze

Mais uma vez, a roda canta em coro o refrao:

“Qualquer crianga...”

O primeiro versador invoca o passado e a tradicdo, sempre caros aos
habitantes das comunidades:
- Trago uma grande lembranca
De quando em crianca, eu bem criancinha,
Guardo na minha memoéria

A fama e a gldria da velha Serrinha.”

O segundo versador, atrevido, faz alusdo a um grande baluarte da Serrinha,
Mestre Fuleiro, fundador do Império Serrano, porque para ele o que vale é a vista do
lugar:
- Tira o Mestre Fuleiro da frente,
Imediatamente que eu quero passar.
Eu quero avistar a Serrinha

Numa noite linda cheia de luar.

O primeiro deles pede respeito ao segundo versador e invoca dois dos mais

caros simbolos de uma instituicdo carnavalesca: o seu braséo e as suas cores:
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- Se vocé for na Serrinha,
Por favor, ndo leve a mal:
Vé se respeite as cores
Da Coroa Imperial!

O segundo versador, até aqui atrevido, acolhe o pedido de respeito, e
termina também louvando a Serrinha, por meio da citacdo de dois de seus maiores
representantes:

- Ontem eu fui 14 na Serrinha,
Serrinha tamarineira,
Me fez lembrar Dona Ivone,

Mestre Silas de Oliveira.

E o partido-alto se encerra com o coro entoando mais forte o refréo
melodico.

“Qualquer crianca...”

O samba de partido-alto, uma das preferéncias no repertério do Fundo de
Quintal, o corpus de nosso estudo, é criado na hora, improvisado pelos partideiros,
ou versadores, e, por isso, a linguagem em que se constréi a letra € a mesma que
utilizam os moradores do morro em suas intercomunicagcfes sociais diarias: oral e
repleta de formulas ndo abonadas pela tradicdo gramatical e de girias, como se viu

no exemplo postado aqui.

1.2 O samba do Estéacio

O samba seminal, nascido na Pequena Africa, animou os carnavais por
anos, engquanto nos morros, o partido-alto animava os pagodes. Até que, no Estacio,
em fins da década de 1920, surge um tipo de samba, considerado moderno pelos
baluartes da Praga Onze. Os negros do bairro vizinho criaram um samba diferente,
“que se quer moderno, o chamado samba corrido, ou de primeira, absolutamente

novo e carioca”, segundo Lopes (2010, p. 160), que permitia o desfile dos
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componentes da primeira escola de samba, a Deixa Falar. Para eles, o ritmo dos
sambas “do estilo antigo”, aguele nascido na Praca Onze, ndo permitia ou néo
motivava os desfiles, ja que eram sambas para serem cantados nas rodas. Por isso,
“inventaram” um samba novo, mais sincopado, mais percussivo do que orquestral,

gue acabou se tornando a face mais (re) conhecida do samba, até hoje.

O tipo de samba que teria sido criado no Estacio logo se difundiu,
influenciando os compositores de outras areas da cidade, generalizando-se
e tornando-se um sinbnimo de samba moderno, de samba tal qual o
conhecemos hoje em dia. A primazia do Estacio sobre os outros redutos do
samba carioca é admitida por todos (SANDRONI, 2001, p.131)
A primazia do velho samba, acusado de ser maxixe pelos mais novos, vai
perdendo espaco, enquanto o novo samba ganha os blocos, as escolas de samba e
as radios®, grandes propagadoras desse estilo musical, que se espalha pelo Brasil
nas vozes de Francisco Alves, Irmas Batista, Araci de Almeida e outros.
A letra a seguir, da cancdo Meu radio, meu mulato”, composta por
Herivelto Martins e gravada para a Odeon, por Carmen Miranda em 1938,
testemunha a ascenséo do radio e sua dissemina¢do quase instantdnea como um

bem de consumo desejado por todas as classes sociais.

Comprei um radio muito bom a prestacéo
Levei-0 para 0 morro e instalei-o no meu proprio barracao
E toda a tardinha quando eu chego p'ra jantar

logo ponho o radio pra tocar

E a vizinhanga pouco a pouco vai chegando
e vai se aglomerando o povaréu la no portdo
Mas quem eu queria ndo vem nunca

por ndo gostar de musica ou nao ter coracao

° O radio, conforme Sandroni (2001), tera fundamental importancia na formatacéo da cancéo popular,
pelas limitagBes que impunha quanto ao tempo de execuc¢éo das can¢des, ao seu formato e aos
temas que podiam ser veiculados em suas letras.
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Contribui decisivamente para a adocdo do samba como o género por
exceléncia do carnaval a entrada em cena de Noel Rosa, genial compositor da Vila
Isabel, oriundo da classe média carioca, que, com seu talento incomparavel, torna o
samba mais palatavel para os consumidores brancos.

No Fundo de Quintal, o0 samba de partido-alto, do morro, ainda que em
menor numero, divide espaco, democraticamente, com o samba urbano, do asfalto.
Sao 57 sambas de partido-alto, em geral gravados em partes resumidas, porque,
como se viu até aqui, “o partido-alto ndo tem hora pra acabar”, e toda a criacdo da
roda ndo caberia numa faixa de LP ou CD.

E representante do Estacio no repertério do Grupo Fundo de Quintal a
cancdo Gamacao danada'®, de Almir Guineto e Neguinho da Beija-Flor, cuja letra é

reproduzida a seguir:

E, gamac&o danada, é triste ver vocé
Fazendo morada dentro do meu peito,

Deixando imperfeito o0 meu viver.

Gamacao, palavra que soa indelicada,
Mas € Unica forma adequada

Que justifica 0 meu penar.

Amar da maneira gue amo nao é mais amar,
Chorar por vocé como eu choro ndo é mais chorar,
E derramar um arsenal de lagrimas,

E me sentir o mais infeliz dos mortais,

Vocé € minha desventura,
Vou lhe querer com loucura:

Conheco o sofrimento e nada mais.

1% samba é no Fundo de Quintal, disco 1, faixa 8, de 1980.
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A estrutura, como se percebe, é diferente, porque a letra trata de um tema
anico, a paixdo desmedida do enunciador por uma mulher. O titulo da cancéo,
Gamacao, significa paixao doentia, ilimitada. Os autores, numa abordagem
epilinguistica, reconhecem que a palavra ndo é das mais bonitas, mas encontram
nela a unica maneira pela qual podem nomear de modo fiel a paixdo que esta sendo
descrita na letra.

O refrdo, localizado nos primeiros trés versos, € desenvolvido nas estrofes
seguintes. Na segunda estrofe, de carater metalinguistico, os autores discorrem
sobre a palavra que serve de titulo a cancéo e que Ihe serve de tema, e por que ela
foi a escolhida e ndo outras do discurso amoroso. Na terceira estrofe, descreve-se o
amor que ultrapassa o simples amar (“Amar da maneira que amo ndo é mais amar”),
ou seja, € muito mais do que isso. Na ultima estrofe, um refrdo de encerramento,
muito comum nos sambas corridos inventados no Estacio, o alvo da letra passa a
ser a mulher amada. Para ela, dirige-se a letra, numa confissdo do amor
desventurado e louco por que passa o apaixonado enunciador.

Para fecharmos esta parte, ougamos, outra vez mais, Nei Lopes, sambista e

pesquisador:

Tracando a linha evolutiva que vem do batuque de Angola, e do Congo, até
o partido-alto, vamos encontrar: a) primeiro, o lundu, bailado, dando origem
ao lundu puramente cancdo dos salBes imperiais, aos sambas rurais da
Bahia e de S&o Paulo, a um lundu campestre dancado, e a outras
manifestacdes; b) depois, todas essas expressdes (como a chula do samba
baiano ganhando status de manifestagdo autbnoma) confluindo para o que
chamaremos de samba da “pequena Africa da pragca Onze”, onde o ntcleo
irradiador foi a casa da Tia Ciata; c) depois, ainda, 0 samba amaxixado da
pequena Africa dando origem ao samba de morro; d) finalmente, esse
samba de morro dicotomizando em samba urbano (a partir do Estacio),
proprio para ser dancado e cantado em cortejo, e em partido-alto, proprio

para ser cantado em roda. (2003, p. 47)

1.3 O Fundo de Quintal

O grupo Fundo de Quintal nasceu casualmente. Apos as peladas de
quarta-feira, a noite, na quadra do Bloco Cacique de Ramos, os frequentadores do
futebol faziam um churrasco e batucavam informalmente. A roda de samba estava,

assim, restaurada, e logo atraiu a atencdo de muita gente avida por ouvir novamente
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o samba, que andava em falta no mercado, pela boca de seus mais originais

criadores.

“O meio de encontro mais caracteristico dessas pessoas onde o samba é
utilizado e praticado, é a roda de samba. A roda é uma reunido em torno de
uma mesa de bar (ou outro local parecido) onde se localizam os musicos
gue tocam e cantam as cancdes do repertorio. Em torno desse local, as
pessoas ficam sentadas ou em pé — dancando — e participam das musicas
cantando, batendo palmas e, eventualmente, batucando. Trata-se, portanto,
de um evento festivo, no qual as pessoas se relacionam a partir da musica.
(TROTA, apud MOURA 2004, p. 51,52)

A restituicdo da roda, a maneira antiga, privilegiava o partido-alto. Grandes
versadores passaram por la, e a reunido, como as seminais, outrora realizadas na
casa da Tia Ciata e de outras tias baianas da Pequena Africa, tinha todos os
ingredientes que agradam aos aficionados desse tipo de evento: muita bebida, boa

comida e samba de primeira.

No terreiro as cabrochas sambando clareou

()

Vai correndo buscar a viola, meu sinhd
(...)

Toda roda batendo nas palmas aclamou
()

Na panela a comida salgando temperou
(...)

Roda na roda de samba,

Que o samba é de bamba

N&o é corda bamba

(...)

Entre umas e outras

Muitas conversas a soltas

E sempre uma saideira

Assim foi a noite inteira

(..)
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Chamavam a atencéo dos frequentadores, que lotavam a quadra do Cacique
de Ramos'?, na rua Uranos, 1326, toda semana, a qualidade do samba que era feito
naquele encontro espontaneo e a sonoridade alcancada pelos componentes da
roda. Novos instrumentos, como o tantd, batido com seguranca por Sereno, um dos
fundadores do grupo, e o repique de mao, criado por Ubirany, irmdo de Bira,
pandeirista e presidente do Bloco, também eram introduzidos na linguagem musical
do samba. O banjo, esquecido havia muito tempo, voltava ao meio, pelas méaos de
um de seus mais proficuos frequentadores, Almir Guineto, filho de Dona Fia.
Completavam o grupo Neoci, filho de Jodo da Baiana, e Jorge Aragao.

Leci Brandao, a primeira mulher a fazer parte da ala de compositores da
Mangueira, ainda na década de 1970, explicou para 0s que ndo eram do meio o0 que
estava acontecendo na quadra do Cacique de Ramos, num partido-alto feito em

parceria com Zé Mauricio:

O que é isso, meu amor, venha me dizer?

Isso € Fundo de Quintal, € pagode pra valer.

E la vem o Sereno trazendo um recado do Ubirany:

Vem contando pra gente: Bira Presidente vai chegar aqui!
Com uma cara de anjo, tocando seu banjo o Arlindinho Cruz

E dona Ivone Lara, esta joia tdo rara, tdo cheia de luz.

E la vem o Sombrinha fazendo harmonia com seu cavaquinho,

Vai versar um partido com um cara chamado Zeca Pagodinho.

O que é isso, meu amor, venha me dizer?

Isso é Fundo de Quintal, é pagode pra valer.

No Cacique de Ramos, vai chegar o Cleber com seu violéo.
Tia Doca bonita, cantando gostoso e batendo na méao.

Olha a rapaziada fazendo o rateio comprando a bebida.

! Ressalte-se a importancia do Bloco Cacique de Ramos, citado na reportagem especial do RJ TV
pelo Centenario do samba como agremiacdo fundamental para a manutencao do género vigoso e
popular até hoje.
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Deixa pra Vicentina, essa negra divina, fazer a comida.
E tantd, é repique, é pandeiro e cavaco pra ficar legal,

Todo mundo cantando, sambando e cantando no maior astral.

O que é isso, meu amor, venha me dizer?

Isso é Fundo de Quintal, é pagode pra valer.

Os encontros das quartas-feiras, apos o futebol, foram bem explicados e
descritos no samba de Leci Brandao e Zé Mauricio. Todos os ingredientes — comida,
bebida, alegria — e alguns de seus mais reconhecidos participantes, inclusive as
mulheres, pastoras e cozinheiras, como nas rodas do inicio do século XX, estdo
representados na letra, que €, também, tipica da linguagem que flui das bocas dos
pagodeiros sem cerimbnia e que constitui uma de suas caracteristicas mais
marcantes. A giria, um dos alvos mais estratégicos deste estudo, e marca cabal da
oralidade que permeia as letras de samba, sobretudo as do samba de partido-alto,
esta também presente. Expressdes como “no maior astral”, “pra ficar legal”, “pra
valer”, e palavras como “legal’ e “rateio” comprovam a oralidade das letras que,
também, caracteriza o registro coloquial/familiar delas.

Participaram do Fundo de Quintal, ainda, com enorme contribuicdo para a
fixagdo do formato inicial, Arlindo Cruz, em substituicdo a Almir Guineto, e
Sombrinha, que entrou no lugar de Neoci. Os dois também alcaram voo em
carreiras-solo depois da passagem pelo grupo, como ja ocorrera com Almir Guineto
e Jorge Aragao. Frequentavam assiduamente os pagodes da rua Uranos Luiz Carlos
da Vila, Noca da Portela, Neguinho da Beija-Flor, Roberto Ribeiro, Jovelina Pérola
Negra, Nei Lopes, David Corréa, Mauro Diniz, Ratinho, Pedrinho da Flor e Zeca
Pagodinho, que alimentaram o repertério do grupo, ou se alimentaram dele, com
inmeros sucessos.

A roda de samba do Cacique era, como aspiravam seus criadores, “como as
de antigamente”, de fundo de quintal. Sem amplificacdo de som, como nhos
primordios, mas com muito mais gente em volta. O partido-alto é o ponto forte do
repertério, que também privilegiava os “sambas da antiga”, que logo passam a
conviver com cancgfes recém-compostas, porque muitos compositores inéditos ou

esquecidos passam a frequentar esses encontros musicais e ganham nele,
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democraticamente, espaco para divulgar suas obras. Segundo Ubirany, um dos
fundadores do grupo Fundo de Quintal, em depoimento a Reportagem do RJ TV
sobre o centenario do samba, o Cacique “era um lugar onde o compositor poderia
mostrar o samba novo com tranquilidade, porque era respeitado, era ouvido, a turma
estava toda aqui, grandes produtores vinham aqui para buscar samba” (informacao
verbal)*?. Para Bira Presidente, outro fundador e, como esta em seu nome artistico,
presidente do Bloco Cacique de Ramos, aquele local “Se tornou um reduto onde os
compositores das grandes escolas de samba comecaram a participar e conquistar
seus espacos maiores através do seu samba que eles faziam ndo s6 samba enredo”
(informac&o verbal)*®

Devido ao enorme sucesso da roda no Cacique de Ramos, o Fundo de
Quintal é levado ao disco, pelas méos de Beth Carvalho. Segundo Arlindo Cruz, que
fez parte do grupo de 1983 a 1990, em depoimento a Reportagem do RJ TV sobre o
centenario do samba, “(Beth Carvalho) percebeu esse som todo, essa sonoridade;
ela ndo é boba nem nada, com muito orgulho mostrou a gente pro mundo
inteiro.”(sic)**

A cantora Beth Carvalho, considerada a Madrinha do Samba por ter levado
ao disco varios artistas novos, prestou depoimento a mesma reportagem sobre o
Cacique de Ramos e a roda de samba que ocorria naguela localidade as quartas-

feiras:

Era um lugar de lazer, eu ia pra la jogar carta, ouvir samba, tudo inédito,
até que em 1978 eu pensei: perai (sic), eu tenho que gravar esses caras.
Um grupo todo bom, na mesma hora, foi uma coisa muito rara. Eu tive a
sorte de ser a madrinha dessa histéria. O banjo com afinagdo de
cavaquinho. O tanta do Sereno, o repique de méo do Ubirany. *°

“Em seu primeiro trabalho, o Grupo Fundo de Quintal apresenta a mesma
diversidade de estilos que se ouvia nas rodas das quartas-feiras, fruto da
democracia autoral que permitia a qualquer um cantar uma cangdo ao menos uma

vez. O disco Samba é no Fundo de Quintal, volume 1, reproduz a sonoridade

12 Programa RJTV, entrevista com o Grupo Fundo de Quintal, exibido na TV Globo, Rio de Janeiro,
em 16/12/2016.

" Ibidem

“ Ibidem.

' Ibidem.
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contagiante e diferente dos pagodes no Cacique e alcanca vendagem expressiva
para um artista iniciante. Vinte e trés compositores escrevem as doze canc¢des que
compdem o disco e outra de suas marcas se faz presente: a linguagem que embala
as letras apresenta pela primeira vez aos incautos a lingua de uso nos morros e
subdrbios do Rio de Janeiro, no fim do século XX, recheada de girias e de

“plebeismos”.

Desde as primeiras décadas do século passado, a musica popular,
particularmente o samba, tem sido uma das principais formas de expressao
das classes populares do Rio de Janeiro. Através dela, os grupos
marginalizados da populagédo habitualmente relegados ao siléncio historico,
afirmaram sua visdo de mundo, sua identidade, seu “modo de conceber o
mundo e a vida, em contraste com a sociedade atual. (COUTINHO, 2013,
p.238)

Um novo formato de samba esta sendo processado porque também uma
nova linguagem, diferente daquela do limiar do século XX, j4 “anda nas bocas” dos
habitantes das agora chamadas “comunidades”. Os temas também se modificam e o
samba, de novo, servil a sua gente, se acomoda aos novos tempos, e se transforma

em pagode.

1.4 Samba e pagode

O pagode passou a designar, a partir do surgimento do Fundo de Quintal,
um tipo de samba hibrido, que misturava o partido-alto, do morro, e o0 samba corrido,
urbano. O termo, que designhava, originalmente, divertimento, brincadeira, pandega,
como ensina Lopes (2005), extrapolou a simples nocdo de festa para nomear
também o estilo de musica composto e executado nessas festas. (LOPES, 2005,
pl77). Segundo esse autor, “a histéria dos pagodes remonta ao século XIX. As
casas das baianas da chamada Pequena Africa, por exemplo, passaram & historia
como grandes redutos festeiros, com musica, comida e bebida.” O disco de Beth
Carvalho, acompanhada dos integrantes do Fundo de Quintal, “No pagode”, de
1979, firma o nome como uma marca do novo samba ou da nova geracao de

sambistas que se abriga sob esse roétulo.
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Sergio Cabral, renomado pesquisador de musica popular brasileira, deu seu

testemunho sobre o assunto, reproduzido abaixo, a Roberto Moura,

O pagode nado quer dizer nada e quer dizer tudo. O seu significado sempre
foi o de uma reunido festiva de sambistas. Era assim antes e é depois da

moda do pagode. (...) O grupo que acompanha Beth (Carvalho) era de
sambistas ligados ao bloco Cacique de Ramos e formava um grupo
intitulado Fundo de Quintal e chamavas as suas reunifes de pagode. Em
torno do Fundo de Quintal atuavam outros sambistas, igualmente
compositores, ritmistas ou tocadores de violdo, cavaquinho e banjo, quase
todos excelentes. (MOURA 2004, p.209)

No corpus pesquisado, a palavra pagode’® é das mais recorrentes, com 26
apari¢des. Sao trés os significados desse termo nas letras pesquisadas:
a) o préprio samba, enquanto género musical, como se vé no trecho do partido-

alto de Tio Hélio e Rubens da Silva.l’

Se vocé for na Serrinha,
na segunda-feira devo estar por la
estarei cantando o meu pagode

e la vocé pode se a turma encontrar

b) festa, reunido festiva com samba, bebida e comida, como se percebe no

trecho do partido-alto.

Quero encontrar esse bamba
Que em termo de samba é sensacional
Para alegrar o pagode que estou preparando

L4 no meu quintal'®

'8 A palavra samba, a de maior frequéncia no corpus, também assume esses trés significados
atribuidos a palavra pagode.

' Op. Cit.

'8 Op. Cit.
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c) o samba enquanto manifestacao cultural de uma comunidade com a qual ele
esta intimamente identificado, como esta no trecho de Bar da esquina, de Jorge

Aragdo e Jotabé™,

Sou mais uma cerveja
No bar da esquina
Com meus amigos
Prefiro meu pagode
Pulsando forte

Bem la no fundo do quintal

Varios nomes novos do samba s&o chamados, entéo, de pagodeiros® e se
associam a essa pratica de divulgar suas criacbes nas rodas que proliferam no Rio
de Janeiro, nos mais diversos locais, e que espelham o modelo criado no Cacique
de Ramos. Rapidamente, deriva desse formato um novo tipo de samba,
pasteurizado pela industria fonogréafica, que ganha o nome de pagode, mas que
nada tem a ver com o que se fazia na Casa da Tia Ciata, no inicio do século XX, ou
no Cacique de Ramos, nas trés ultimas décadas daquele século. Os novos
pagodeiros, apesar de empunharem tantas, repiques de mao, banjos e cavaquinhos,
fazem um samba de aparéncia menos rastica, com letras que derivam para outros
temas, bem diferentes dos que sao desenvolvidos no partido-alto de fundo de

quintal.

A trilha sonora dos anos de 1980 era composta basicamente por musicas
gue pertenciam a um universo semantico bem diferente do ambiente

19 Samba é no Fundo de Quintal, disco 1, faixa 10, de 1980.

% Ressalte-se 0 uso do sufixo —eiro, ligado ao termo pagode para formar o vocabulo que designa o
musico, cantor, compositor ou adepto desse subgénero do samba. Cf estd em GUIMARAES (2015)
“os sufixos “eiro” e “ista”, ambos formadores de “nomes de agente”, conforme BECHARA (2011:358),
atribuem marcas positivas ou negativas ao radical ao qual se acoplam, de acordo com valorizacédo
social da atividade profissional ou artistica que vao denominar. (...) Assim, sdo mais valorizados 0s
pianistas, os artistas, os vitrinistas, os dentistas, os jornalistas, sambistas e os ativistas (ainda que
tenhamos motorista). Exercem profissdes ou atividades subalternas e com remunera¢éo menor do
que as listadas acima os jornaleiros, os vidraceiros, 0s verdureiros, acougueiros e 0s pagodeiros
(ainda que tenhamos engenheiros). Nessa linha, se o que se deseja é desvalorizar um profissional, &
comum associar-se ao substantivo que designa a sua profissdo o sufixo —eiro, como em marqueteiro,
para os profissionais de marketing mal avaliados, e como em boleiro, para os jogadores de futebol de
pouco prestigio.. “
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comunitario e afetivo do imaginario do samba (...) Perdendo espago no
grande mercado de mdsica, os sambistas se voltam para o ambiente
amador e doméstico das rodas de samba, organizadas agora em espacgos
altamente variados. (...) Nessas rodas, ocorria um processo analogo ao do
inicio do século XX, quando se formou uma espécie de comunidade em
torno do samba, aglutinando admiradores e frequentadores. (TROTTA,
2011, p.124)

Por esse motivo, o grupo Fundo de Quintal, formado por pagodeiros
originais, vé-se confundido com o novo pagode que invade o mercado, muito mais
palatavel ao consumo, industrializado. Por isso, sofre o preconceito de que o samba
ja fora vitima em suas origens. Seu estilo, 0 samba de partido-alto, é considerado
menor, e ele volta a se esconder, agora sob o rétulo de samba de raiz?.

O samba, ap6s uma década de sucesso e de altas vendagens, perde
espaco para o Rock Brasil nos anos de 1990 e, mais uma vez, se recolhe. Sua
indole permanece, apesar das transformagdes, de certa forma previsiveis, que sofre
desde a sua criacdo. As condicbes sociais e culturais em que foi forjado
desaparecem paulatinamente e, por isso, desalojado de seus ambientes naturais, o
terreiro e a quadra das agremiagdes carnavalescas, ele busca pousos diferentes, até
ressurgir, mais uma vez, desta vez em novo/velho lar, a Lapa, onde sera recebido
com reveréncia pelo publico apreciador e reprocessado por novos musicos e
intérpretes.

A lingua em que suas letras sdo escritas também se adapta aos novos
tempos. Os novos criadores — Arlindo Cruz, Sombrinha, Zeca Pagodinho, Trio
Calafrio, Toninho Gerais, Serginho Meriti — fiéis as raizes de onde descendem,
escrevem seus poemas musicais na mesma lingua em que namoram, rezam, brigam
ou fazem suas compras. Acreditamos ser importante vasculhar as girias e as
construcdes tipicas da linguagem popular e oral desses novos tempos, que estdo a
mostra, em todas as letras, a disposicdo de quem queira estuda-las, para
compreendé-las, porque o samba, além de todas as demais virtudes, tem sido,

também, um registro fidedigno da lingua em uso na Rio de Janeiro.

L A expressédo samba de raiz surgiu para designar o samba auténtico, em contrapartida ao pagode,
resultado da pasteurizagédo do samba promovida pela inddstria de discos.
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2 AS VARIEDADES DA LINGUA

“Eu sou o samba, a voz do morro sou eu mesmo, sim, senhor”, ja cantou
Zé Kéti, em um classico de nossa musica popular. “A voz do morro”, além de um
manifesto — “Quero mostrar ao mundo que tenho valor”, € também uma espécie de
certiddo de nascimento, ainda que tardia, do samba. A comunidade em que nasceu
0 assume definitivamente como a sua voz oficial e fidedigna, a sua maior e melhor
expressdo, e se reconhece em suas letras e na sua batida contagiante e

emblematica.

Esse carater comunitario e marginal do samba carioca brasileiro é
seguramente o sentido fundamental da tradicdo afirmada por Paulinho da
Viola. Para o sambista (...) o samba sempre foi um negécio de comunidade,
de vida comunitaria. E a forma de expresséo da vida no morro, que é uma
comunidade marginal, de marginais, um gueto. (...) A tradicdo do samba
carioca é considerada por Paulinho da Viola em sua dimenséo ativa, critica,
subalterna, isto €, como a voz do morro, fala histérica de um grupo social.
(COUTINHO, 2013, p. 220-223)

2.1 A linguagem do morro

Os moradores “do morro” tinham consciéncia de que a linguagem que
utiizavam em suas intercomunicacdes e nas letras dos seus sambas,
consequentemente, era diferente da linguagem que se usava nas demais partes da
cidade do Rio de Janeiro, la “no asfalto”. Para diminuir a distancia e oferecer mais
possibilidades de compreensdo do que diziam os moradores das favelas cariocas,
0s compositores Padeirinho e Ferreira dos Santos compdem o samba-glossario
Linguagem do morro, que, na letra, explica algumas palavras e expressodes tipicas
da linguagem utilizada pelos moradores das favelas.

Oucamo-lo:

Tudo 14 no morro é diferente
Daquela gente ndo se pode duvidar
Comecando pelo samba quente
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Que até um inocente sabe o que € sambar
Outro fato muito importante

E também interessante

E a linguagem de |4

Baile Ia no morro € fandango

Nome de carro é carango

Discusséo é bafafa

Briga de uns e outros dizem que é burburim
Velorio no morro € gurufim

Erro 14 no morro chamam de vacilacao
Grupo do cachorro em dinheiro € um céo
Papagaio é radio, grinfa € mulher

Nome de otario é Zé Mané

Conforme estd em BARBOSA,

Percebe-se que a preocupacdo de Padeirinho é maior que traduzir
terminologias e indicar sinbnimos: € um mundo que se organiza na letra e é
apresentado para dar-se a conhecer a outrem — outros agrupamentos
sociais, outros socioletos -, numa busca de interlocucao, ou de verdadeira
comunicacao. (2004, p. 31/37)

Como Zé Kéti e Padeirinho, outros compositores de samba refletem sobre o
género em criagcbes metadiscursivas, como bem demonstrou Conforte em sua
dissertacdo de mestrado. A reflexdo sobre o samba néo se restringe a sua feitura ou
a sua génese, nem mesmo a sua importancia social, histérica e cultural. Os
sambistas, em muitos momentos, demonstram em suas obras preocupacdo com a
linguagem do samba, reflexo da variedade linguistica em uso nos morros cariocas,

que € de onde o0 samba, seus criadores, seus personagens e seus temas vém.

Os compositores de samba, de um modo geral, j& percebiam a importancia
de se acentuar as diferencas de registros em nossa lingua. (...) Também
ndo é incomum encontrar sambas que defendem a lingua despojada de
purismos gramaticais (...) Os sambas metalinguisticos se ocupam com o0s
problemas relativos a desvalorizagdo de nossa lingua e de nossa cultura.
Em geral, na visdo dos sambistas, uma coisa esta relacionada a outra.
(CONFORTE, 2006, p.72-73)
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Noel Rosa ja chamara a atencdo para essa linguagem diferente em que as
letras dos sambas eram construidas. Segundo ele, a lingua do malandro “é
brasileiro, ja passou de portugués”, numa compreensao perspicaz de linguistica
histérica. O Poeta da Vila percebe que esta, nas primeiras décadas do século XX,
diante de um estagio diferente da lingua portuguesa trazida no século XVI pelos
nossos colonizadores. Sua percepcdo diacronica da lingua € por isso mesmo
notével.

Paremos para ouvir o antoldgico “Cinema falado”, de Noel Rosa:

O cinema falado é o grande culpado da transformacéo

Dessa gente que sente que um barracédo prende mais que o xadrez
La no morro, se eu fizer uma falseta

A Risoleta desiste logo do francés e do inglés

A giria que 0 n0sSso morro criou

Bem cedo a cidade aceitou e usou

Mais tarde o malandro deixou de sambar, dando pinote
Na gafieira dancar o Fox-Trot
Essa gente hoje em dia que tem a mania da exibicdo

Nao entende gue o0 samba ndo tem traducdo no idioma francés

Tudo aquilo que o malandro pronuncia

Com voz macia é brasileiro, ja passou de portugués

Amor la no morro é amor pra chuchu
As rimas do samba nao sao | love you
E esse negocio de ald, aldé boy e alé Johnny

S0 pode ser conversa de telefone.

2.2 As variedades da lingua: padrdo e ndo padrao

Toda lingua, como percebera Noel Rosa, varia no tempo e no espaco
conforme as situacdes de uso. As variacfes sdo motivadas por razdes geogréficas —

diatépicas —, sociais — diastraticas -, e individuais — diafasicas. “Todas as variedades
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decorrentes desses fatores”, como diz AZEREDO, “sdo dotadas de estrutura
complexa em qualquer fase de sua existéncia historica, funcionalmente adequadas
aos objetivos interacionais de seus usuarios”, e (...) adaptaveis as necessidades de
expresséo da comunidade”

Silva (2005), explica-nos que

E indiscutivel que qualquer lingua natural compde-se de multiplas
comunidades de fala, que representam suas variedades no tempo e no
espaco. Ndo ha lingua que seja, em toda a sua amplitude, um sistema uno,
rigido. Ainda que frequentemente entendida como um sistema de
comunicacao, sabe-se que toda lingua é um diassistema o conglomerado
de sistemas e subsistemas que se imbricam, no plano sincrénico, e se
superpbéem no plano diacrénico. (...) a variagdo linguistica ndo é
condicionada somente pela deriva linguistica. Para os linguistas,
especialmente para os sociolinguistas, o sistema, além de intrinsecamente
heterogéneo, manifesta essa heterogeneidade em correlacdo com variaveis
sociais externas ao sistema linguistico. (2005, p.47, 48)

Conforme Bechara (2005, p. 37) “uma lingua histérica nunca é um sistema
anico, mas um conjunto de sistemas”. Castilho (2010, p.695) nos diz que “as
variacfes linguisticas sdo as diferentes execucfes de uma lingua em que se
observam diferengcas maiores ou menores na fonética, no léxico e na gramética.”
Toda lingua é, portanto, uma soma de variedades.

Uma dessas variedades, porém, € eleita a forma padréo, exemplar, por
razdes cuja validade ndo nos cabe discutir neste estudo. Em sua modalidade escrita,
€ essa variedade que se utiliza nos textos académicos/cientificos (dissertacdes,
monografias, ensaios, teses, artigos), judiciarios (peticbes, sentencas, codigos,
estatutos, leis), legislativos (projetos de lei, discursos, pareceres, relatorios),
administrativos (atas, memorandos, requerimentos, oficios, relatérios, contratos),
jornalisticos (editoriais, artigos de opinido, reportagens) e, numa realizacao especial,
literérios (contos, crénicas, romances, novelas, textos para teatro e cinema,
poemas). As formas utilizadas nessa variedade constituem a norma do chamado
bom uso da lingua, ensinada nas gramaticas prescritivas e na escola.

Azeredo assim explica as variedades de uma lingua:

Imaginemos uma cang¢éo qualquer que ja tenha sido interpretada por trés
diferentes cantores ou conjuntos musicais. Por maiores que sejam as
diferencas entre as trés interpretacBes, sempre seremos capazes de
reconhecer nelas as mesma can¢do. Vamos chamar de A ao conjunto de
caracteristicas estruturais que permitem reconhecer nas trés interpretacdes
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a mesma cancéo, e de Na (Al, A2, A3) cada uma das interpretacdes. (...)
A2 se torne uma espécie de modelo de interpretacdo copiado por varios
outros cantores(...). Muitas pessoas passam a considerar A2 a forma ideal
de A. Isso ndo impede, € claro, que outros intérpretes inovem na maneira
de executar ou cantar a cancao, realizando com as novas interpretacdes
novas variantes de A (...) (2011, p.62)

2.2.1 A variedade diastratica

Convivem com essa variedade padrédo as variedades formuladas por
questdes geograficas, socioculturais e situacionais. Interessa mais detidamente a
este trabalho a variedade chamada diastratica (do grego dia, através de, por meio de
+ latim stratum, estrato, camada). Segundo Bechara (2005, p. 37), as diferencas
diastraticas sdo mais marcadas em comunidades onde o0s estratos sociais se
apresentam muito distanciados, ou onde a rede escolar se encontra fragilizada ou
inexistente entre as camadas populares. Castilho (2010, p. 89) assevera que “quanto
mais heterogénea € a comunidade, maior o distanciamento sociolinguistico entre
falante e ouvinte”. Segundo ele, “a heterogeneidade acarreta o inovadorismo”.

Paul Teyssier faz interessante observacdo acerca das variedades

linguisticas no portugués do Brasil e de suas consequéncias:

As divisdes “dialetais” no Brasil sdo socioculturais mais do que geograficas.
(...) “as diferencas nos modos de falar sdo maiores, num dado lugar, entre
um homem culto e seu vizinho analfabeto do que entre dois brasileiros do
mesmo nivel cultural procedentes de duas regifes distantes uma da outra.
A dialetologia deve ser vertical mais do que horizontal. (TEYSSIER, 1997,
p.98)

2.2.2 O preconceito linguistico — a variedade diastratica nas letras

Como se verd na secdo seguinte, a cancdo popular é uma construcao
discursiva sincrética, ou seja, a soma de duas linguagens, a musical e a textual. A
parte textual da cancao € chamada letra e é acentuadamente oral.

A letra da musica é feita para ser cantada, ndo lida ou declamada. A letra do

samba € construida na variedade de uso dos morros cariocas. Num primeiro
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momento, a linguagem do samba, carregada de girias, uma de suas marcas, e de
formas ndo abonadas pela norma padrdo, acaba por dificultar, a compreenséo, e a
consequente aceitacdo, desse género nos salbes nobres do Rio de Janeiro, entdo

capital da Republica.

“Essa gente, hoje em dia
Que tem a mania de exibigao
N&o entende que o samba nédo tem traducao

No idioma francés"??

Coutinho (2013), em artigo sobre Bezerra da Silva, importante compositor,
musico e intérprete do samba, declara que o sambista “é capaz de perceber
criticamente o carater unilateral da comunicacédo estabelecida entre as elites e o
morro”. Para ele, o compositor de samba oriundo dos morros cariocas “tem
consciéncia de que a musica popular aparece como oposicdo democratica ao
“monopdlio da fala” exercido pelos modernos dispositivos de informacgéo.”

“O morro ndo tem voz. (...) Como o morro ndo tem direito a defesa, s6 tem
direito de ouvir — marginal, ladrdo, safado -, como é que ele vai fazer? (...)
Entdo, o que fazem os compositores do morro? Eles dizem cantando aquilo
gue gostariam de dizer falando.(...). Segundo Bezerra da Silva, a prépria
linguagem falada hoje nos morros, com suas girias e expressdes, faz parte
de uma cultura negra marginal, malandra, que, segundo ele, remonta ao
periodo da escraviddo: “Quando os escravos quilombolas queriam tragar um
plano de fuga usavam girias para o senhores ndo entenderem.”
(COUTINHO, 2013, 277)

Muito do preconceito de que o samba foi vitima deve-se a sua linguagem,
considerada vulgar e, por isso, hdo merecedora da atencédo do publico consumidor.
Nessa linguagem, ressaltam-se 0s usos ndo abonados pela norma padréo,
irrelevantes para este estudo e para qualquer outro que pretenda abordar o género
como traco cultural e artistico do povo brasileiro desassistido dos morros e vielas
cariocas e, 0 que mais nos interessa neste estudo, o uso de girias.

Como estd em VALENTE,

%2 Op. Cit.
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(...) os aspectos dialetoldgicos ou sociolinguisticos, com base na nossa
diversidade cultural e nossa riqueza, que se refletem na variedade da nossa
musica. S6 ndo devem usar as letras de muisica como pretexto para
trabalhar a dicotomia certo x errado. E uma visdo empobrecedora do
fenbmeno da linguagem que utiliza a poesia musical para cobrar normas
gramaticais, como dizer que Cartola errou na regéncia em “com certeza que
devo chorar”. Definitivamente € muito pouco. A obra-prima “As rosas nao
falam” merece outras leituras. (VALENTE, 2004, 199)

O préprio compositor genuino de samba reconhece em suas letras a

variedade em uso nas comunidades pobres do Rio de Janeiro, como se demonstra

por essa passagem de A batucada dos nossos tantés, de Sereno®,

Samba, eterno delirio do compositor,

Que nasce da alma, sem pele, sem cor,

Com simplicidade, ndo sendo vulgar

Fazendo da nossa alegria, seu habitat natural

O samba floresce do fundo do nosso quintal

A simplicidade a que faz referéncia a letra advém da consciéncia de que as

letras dos sambas

considerada padrao.

Além disso,

sdo construidas numa variedade da lingua que ndo é a

0S compositores sdo0 marceneiros, pintores de parede, serralheiros,
fundidores, mecéanicos, guardadores de autombéveis, continuos de
reparticbes publicas ou de bancos, biscateiros, enfim, membros do conjunto
de empregados ou subempregados que compde as camadas de baixa
renda da populacéo carioca (SODRE, 1998, p.58/59)

a sua tematica, muitas vezes aspera e, por iSsO, menos

palatavel aos moradores “do asfalto” e a sensualidade de seu ritmo e de sua danga

contribuem para cavar o abismo social entre a muasica do morro e o publico da

cidade.

“E essa também a tradicéo que, expropriada, processada e assimilada pelas
classes dominantes, ird converter-se, por um lado, em objeto da indUstria da
cancdo e, por outro, em signo da nacionalidade brasileira. No entanto,
lembre-se de que, a despeito de ser convertido em género “tipicamente
nacional”, voltado para o mercado interno e externo, o samba continuara
sendo cultivado como linguagem comunitaria das camadas populares.
(COUTINHO, 2013, P.219/220)

2 Op. Cit.



41

2.3 O reconhecimento

Curioso é que o que afasta num primeiro momento seduz em seguida.
Quando Noel Rosa comeca a compor os sambas imortais que o distinguiriam,
urdidos na mesma linguagem que aprendera em suas andancas pelas favelas
cariocas, na convivéncia com os amigos e parceiros Wilson Batista e Cartola, a
sociedade burguesa comeca a ver com outros olhos e a ouvir com outros ouvidos a
musica que os negros deram a luz no quintal de Tia Ciata.

Algumas girias e a fala malemolente dos cantores e compositores de samba,
veiculadas agora em disco e pelas radios, sdo adotadas no asfalto, pela sociedade
que antes a rechacava (“A giria que o nosso morro criou / Bem cedo a cidade
aceitou e usou”.

Coutinho (2013) nos diz que

O poder das elites, sua capacidade de determinar o sentido da realidade, de
criar e impor significagbes, ideias, valores aos grupos subalternos, é
contrabalanceado pela fala popular, com seus codigos estranhos a
linguagem hegemdnica, seus signos escorregadios, dificilmente assimilaveis
e manipulaveis pelo discurso oficial — uma linguagem viva, que se refaz
permanentemente no ambito da comunicagdo comunitaria. Bezerra da Silva
diz que a giria € cultura do povo. E a tradicdo oral, comunitaria, que, antes
de ser assimilada, pela cultura de massa e se tornar clichés de programas
de televisdo, é a expressdo de uma moral popular, uma forma que se
renova com a consciéncia num processo ininterrupto de luta pela
significacao da realidade. (213, p.240)

Como se conclui, a linguagem do morro é uma espécie de defesa ou de
contra-ataque da populagéo das comunidades mais pobres, desassistida e apartada
do restante da sociedade. Excluida dos processos sociais vigentes, constroi ética,
moral e cultura proprias, da qual faz parte indissociavelmente a linguagem que criam

e utilizam cotidianamente.

(...) A cultura popular oral também pode, como disse Bakthin, inverter os
valores oficiais, dessacraliza-los, lanca-los por terra. Por meio do humor, da
critica, da parddia, a fala popular - sempre viva no territério comunitario -
revela aquela “dialética interna do signo” que permite aos individuos
recriarem seus valores sociais em confronto com os valores dominantes.
(...) (Os homens, porque estdo vivos), sdo também capazes de recriar
signos e fazé-los significar aquilo que eles querem que signifique, obrigando
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as classes hegemadnicas o esforgo continuo de apropriacdo, esvaziamento e
mistificacdo. (COUTINHO, 2013, p.240)

O dialogo, como se Vvé, vai se tornando cada vez mais dificultoso para
ambos os lados. A linguagem construida e utilizada nas letras dos sambas,
conforme ja dito, € um dos obstaculos a compreensao e a degustacao do género,
que precisaria ser depurado também em seu ritmo e em sua tematica, como fizeram
0s cultores da bossa-nova, para que o todo da sociedade pudesse compreendé-lo e
consumi-lo sem dificuldades de qualquer natureza.

Comparem-se a seguir trechos de duas letras:

a) uma de um samba gravado pelo Fundo de Quintal, S6 pra contrariar, de

Almir Guineto, Arlindo Cruz e Sombrinha e?*:

So6 pra contrariar

Eu n&o fui mais na favela
SO pra contrariar

N&o desfilei na Portela
SO pra contrariar

Pus a cara na janela

SO pra contrariar

Eu nao fiz amor com ela

Contrariei, sabendo que ainda era a mais bela
E tinha malandro ligado na dela

Que nunca deu bola, que nunca deu trela
Contrariei, revelando segredo que nao se revela
SO pra contrariar, ela ainda é donzela
Contrariei, e acho que dei um bico na canela
Desprezando o que todo o mundo zela

Como trunfo, j6ia”®, escultura ou tela

4 O mapa da mina, disco 6, faixa 2, 1993.
% Optou-se por manter a grafia original das letras, a que consta dos encartes dos discos, sem
levarem conta a recente Reforma Ortografica.
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Contrariei, mas essa castidade abri a fivela

SO pra contrariar, ela ainda é donzela

(..)

b) outra, um classico da bossa-nova, “Lobo bobo”, Carlos Lira e Ronaldo

Boscoli

Era uma vez um lobo mau
Que resolveu jantar alguém
Estava sem vintém

Mas arriscou e logo se estrepou
Um chapeuzinho de maid
Ouviu buzina e nao parou

Mas lobo mau insiste

E faz cara de triste

Mas chapeuzinho ouviu

Os conselhos da vovo

Dizer que né&o pra lobo

Que com lobo nao sai so

Lobo canta, pede promete
Tudo até amor

E diz que fraco de lobo

E ver um chapeuzinho de mai6
Mas chapeuzinho percebeu
Que o lobo se derreteu

Pra ver vocé que lobo
Também faz papel de bobo

So6 posso lhe dizer, chapeuzinho agora traz

O lobo na coleira que nao janta

Nas duas letras, descreve-se/narra-se a investida de um homem a uma
moca “donzela”. Na primeira cancdo, o homem decide néo tirar a castidade da moca

(“Pus a cara na janela, ela ainda é donzela”), apesar de reconhecer o valor do gesto
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(tirar a virgindade a uma donzela) na sociedade machista em que esta inserido
(“Desprezando o que todo o mundo zela, Como trunfo, joia, escultura ou tela”).

JA4 na segunda letra, € a menina que, instruida pela familia (“ouviu os
conselhos da vovd”), nega o assédio (“Dizer que nao pra lobo”) e, assim, conquista o
amor do rapaz e o domina (“chapeuzinho agora traz um lobo na coleira que nao
janta nunca mais”).

Segundo Labov (apud Castilho, 2010, p.74), locutor e interlocutor atuam no
espaco social que deixa marcas formais em sua producdo. Ha correlacdo entre os
fatos linguisticos e 0 espaco em que se movem os falantes (0 que acarreta as
variedades fala culta x fala ndo culta). Conforme Castilho (2010, p. 74),“cada
variagdo sociolinguistica é definivel, portanto, em termos de um feixe de

caracteristicas, e o que distingue uma de outra é a frequéncia de uso.”

Para o sociolinguista,

Uma comunidade de fala ndo pode ser concebida como um grupo de
falantes que usam todos as mesmas formas; ela € mais bem definida como
um grupo que compartilha as mesmas normas a respeito da lingua”. (...) Os
membros de uma comunidade de fala compartilham um conjunto comum de
padrbes normativos, mesmo quando encontramos variacdo altamente
estratificada na fala real” (LABOV 2008 [1972] apud COELHO et al., 2010,
p. 37 LABOV, 2008 [1972], p. 225).

Muitas letras das canc¢des gravadas pelo grupo Fundo de Quintal, sobretudo
os sambas de partido-alto, sdo construidas na linguagem do dia a dia,
marcadamente orais. Como j& se mostrou nesta dissertacdo, o sambista tem a
consciéncia de que a comunidade a que pertence ndo tem voz, porque nao tem
direitos, e é pelo samba e no samba que ela se expressa, minimamente, e se
reconhece.

Tomemos como exemplo a letra de Merece respeito®®, de Luiz Carlos,
Wander Carvalho e Ronaldinho, que vai abaixo:

Nosso samba é mais forte resiste

Mas ha o que insiste em dizer que acabou

?® Livre para sonhar, disco 15, faixa 9, de 1997



Diz também que é coisa do passado
Artigo esgotado, coisa sem valor

Ha quem goste e finge que ndo gosta
E samba pelas costas

Pra ndo dar o braco a torcer

Ha o que sente que o samba é quente
Samba com a gente até o amanhecer
Eée

Nosso samba merece respeito

E mais do que obra prima ou filosofia
Emocao pra valer

O samba é alegria, amor e poesia
Que embala o povo a sonhar

Sempre a sonhar

O samba me acalma

E luz que envolve a alma

O show tem que continuar

45
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3 0 GENERO CANCAO

O cancioneiro popular brasileiro, por sua riqueza e diversidade de estilos, é
um dos orgulhos da cultura nacional. Seus multiplos géneros ritmo-melddicos e suas
letras, construidas quase sempre na fala do dia a dia, em suas variacdes regionais e
sociais, traduzem a alma diversa e plural do povo espalhado por todas os rincées do
Brasil.

Conforme Costa (2010, p.118)

A cancéo é um género hibrido, de carater intersemiotico, pois é resultado
da conjugac&o de dois tipos de linguagem, a verbal e a musical (...). E uma
peca verbo-melddica breve de veiculagdo vocal. (...), ndo é nem
exclusivamente texto verbal, nem exclusivamente peca melddica, mas um
conjugado de duas materialidades (...) e se coloca numa fronteira instavel
entre a oralidade e a escrita.

3.1 A letra e a poesia

Apesar das semelhancas com a poesia (a presenca de rimas, muito
frequente, o ritmo, sempre, o trabalho com e da linguagem, o carater muitas vezes
emotivo e/ou confessional da mensagem veiculada etc), a letra de musica ocupa um
espaco distinto, como parte de um género hibrido, a cancao popular, que, quando
bem feita, mistura em doses certas a fala e a escrita, huma producado verbal
indissociada da musica a qual nasceu presa e da qual, destacada, perde parte de

sua forca enunciativa.

Conforme VALENTE (2004, pp. 194/195),

No que respeita as letras de musica, é fundamental que sejam vistas como
integrantes de cancgdes e ndo poemas da literatura. Elas séo letras musicais
ou letras poéticas e devem ser abordadas nos aspectos morfossintaticos e
semantico-estilisticos quando apresentarem expressividade textual. (...)
tanto a letra de musica quanto o poema da literatura podem ter lirismo e
poeticidade; e cada um é cada um e cada qual é cada qual. Apresentam
peculiaridades e afinidades. S&o diferentes, mas tém tracos comuns.
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3.2 O texto musical

Como se sabe, 0os compositores-letristas trabalham sob limites rigidos ao
acoplarem palavras e melodias. Obrigam-se a adequar os contornos entonacionais
das frases verbais aos contornos melodicos das frases musicais, as silabas (tbnicas
e atonas) a notas (fortes ou fracas, respectivamente), na tentativa, muitas vezes va,
de ajustar, como dito acima, duas linguagens.

Com nos diz TATIT (1997, p.117),

O poder de persuaséo e de interpretacdo da cangéo popular, tdo analisados
em seus entornos antropoculturais e mercadolégicos, possui também uma
face estético-gramatical inscrita no proprio ato de composi¢do” (p.117) “Ao
mesmo tempo em que a compatibilidade entre letra e melodia é aprendida
sem qualquer esforco pelo ouvinte, sua explicagdo em termos descritivos
exige um meticuloso trabalho de abstracdo, que compreende a identificacao
das categorias comuns responsaveis pela articulacdo dos contetdos da
letra e dos segmentos melédico-musicais. Felizmente a fruicdo do ouvinte
ndo depende de andlise.

3.2.1 A letra de samba

O samba, deve-se ainda acrescentar, tem peculiaridades ritmicas que
influenciam sobremaneira a parte textual que sera acoplada a melodia. O género
caracteriza-se por ter o compasso 2/4, chamado tecnicamente de binario?’, como
muitos outros géneros, mas o seu tempo forte € o segundo, em vez de ser o
primeiro, como no fado, no baido e na rumba, por exemplo.

A melodia e o ritmo se moldam a fala dos que criam o samba e de quem o
canta nas primeiras rodas. Ao lado da estrutura musical (ritmo, melodia e harmonia)

qgue caracteriza todo género, do acompanhamento harménico tipico (violdo, sete

" A notacdo musical indica no denominador em quantas partes a semibreve, uma figura que indica a
unidade ritmica, na musica, deve ser dividida e o numerador refere-se a quantidade de tempos que o
compasso tem. PRINCE, Adamo. Método Prince — Leitura e percepgéo: ritmo. Rio de Janeiro: Lumiar
Editora, 1993.
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cordas e cavaquinho), dos instrumentos de percussdo (que sdo inventados junto
com ele ou adaptados conforme a ocasido, como o tantd e o repique de mao,
contribuicdo do Grupo Fundo de Quintal), e da danga malemolente de seus adeptos,
a linguagem do samba é uma de suas marcas e €, como as demais, determinante
para a sua forma definitiva.

SODRE (apud MOURA, 2004, p. 55) afirma que

O samba, entretanto, € muito mais que uma pec¢a de espetaculo, com mal
definidas compensacdes financeiras. O samba € o meio e o lugar de uma
troca social, de expressdo de opinides, fantasias e frustracdes, de
continuidade de uma fala (negra) que resiste a sua expropriacdo cultural.
Por isso, a producdo desse tipo de samba é selvagem com relacdo a
ideologia produtiva dominante, embora cada cancdo resulte trabalhada
como uma joia: ritmo e melodia caprichados, sutis, as vezes bastante
eruditos.

Outra caracteristica ritmica do samba é a sincope?®, que é uma quebra da
acentuacéo ritmica, de dificil percepcdo para os nao iniciados, e um dos obstaculos
a boa execucdo do samba por musicos de outras partes do mundo. Tais
caracteristicas, o tempo forte deslocado e a sincope, contribuem para a construcao
da parte textual da cancao, a letra, e determinam, também as escolhas lexicais dos
compositores, ja que as palavras, como ja foi dito neste estudo, devem se acoplar a
melodia, respeitando as nuances e os contornos das frases melddicas tipicas de um

género musical.

Para reforcar o que ja esta posto, o género cangdo pode ser dividido em
duas faces:

a) melodia — as frases musicais que embalam as letras, facilmente
reconhecida quando assobiada por alguém ou solada por um muasico em seu
instrumento melédico e/ou harmonico.

b) letra — as frases verbais que se encaixam na melodia, por meio das quais
a mensagem da cancéao é expressa; € normalmente a face desse género privilegiada

pelas analises textuais, discursivas e linguisticas.

8 A sincope, caracteristica marcante do samba, quando muito acentuada, determina um seu
subgénero ritmico, chamado de samba sincopado, do qual foram mestres o cantor Ciro Monteiro e o
compositor Padeirinho.
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3.3 O discurso nas letras

Conforme Caretta (2013), a cancdo popular brasileira € um género
discursivo da esfera musical. Dentre as diversas possibilidades de abordagem da
cancao, “a Analise do Discurso oferece a possibilidade de estudar a cancdo na sua
relacdo com o contexto social e histérico, por meio do posicionamento discursivo do

enunciador, (...) e (d)as condi¢cdes de producdo” que a materializam.

(...) a partir dos elementos presentes no enunciado, compreendidos como
resultados das escolhas do enunciador. O discurso de uma cang¢éo pode ser
compreendido observando-se como esse enunciador cria a sua imagem —
ethos -, como elabora a cena de enunciagdo e como dialoga com outros
discursos. (Caretta, 2013, p15)

Assim, a cancdo popular tem se tornado, cada vez mais, objeto de
observacdo de estudiosos da lingua, da historia, da cultura e da sociedade
brasileiras.

O interesse se deve ao fato de que, em sua face textual, a cancéo:

a) expde as variedades linguisticas em uso;

b) € um reflexo do momento histérico em que foi produzida;

c) é fruto dos posicionamentos ideoldgicos dos compositores;

d) reflete 0 ambiente social em que vivem compositores e consumidores;

e) é uma manifestacdo cultural de enorme relevancia para a compreensao

da sociedade que a produz.

Nesta dissertacdo, restringimos nossa abordagem a parte textual das
cancoes, as letras, manancial do qual nos servimos para fazermos o levantamento e
as analises a que nos propusemaos.

Na abordagem linguistico-discursiva das letras dos sambas gravados pelo

grupo Fundo de Quintal, interessa-nos reconhecer na enuncia¢do e nos enunciados
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as escolhas lexicais do enunciador (eu-comunicante/eu-enunciador)®®, o compositor.
Por elas, revelam-se suas relacbes com o mundo em volta. Tal procedimento
justifica a presenca massiva do vocabulario girio, das frases feitas e dos provérbios
nas letras em analise, para além da formacao sociocultural dos compositores, 0 que
revelaria, também, a variedade de lingua em uso nas areas desvalidas da cidade do
Rio de Janeiro, onde nasceram e vivem (viveram) 0os compositores de muitas das

cangOes analisadas nesta dissertacéo.

3.3.1 Cancoles e atos de fala

As cancdes, como nos mostra Caretta (2013), sdo amplificacdes de atos de
fala. O samba, como pertencente a esse género, ou como um subgénero ritmico da
cancgdo, ndo foge a regra. No partido-alto, essa relacdo com a linguagem oral fica
ainda mais evidente, porque as letras surgidas de improviso, e nascidas de um ato
de fala, s&o muito aderentes a situacdo em que foram produzidas, o que reforca a

crenca de que a letra é, como venho expondo aqui, a amplificacdo de um ato de fala.

Um ato de fala pode sofrer um processo de amplificacdo e transformar-se
em cancdo, um género secundério da esfera artistico-musical. Para isso, o
autor deve obedecer as coercdes impostas pelo género na composicédo de
seu enunciado, como a forma, 0s temas e 0s recursos expressivos, tanto
linguisticos quanto musicais. (CARETTA, 2013, p. 102)

Tomemos como exemplo a letra da cancdo Saber viver®®, de Guilherme

Nascimento e Sereno, que segue abaixo:

Fantastico é saber curtir a vida
Se libertar com prazer,

Ter belos sonhos com seu bem-querer,

9 Lembramos aqui, conforme Charaudeau (apud Oliveira, 2003), a no¢éo de que na comunicacéo, ha
um circuito externo, que se refere as pessoas reais envolvidas no processo comunicativo, o Eu-
comunicante e o Tu-interpretante, e o circuito interno, que se refere as entidades do discurso, o Eu-
enunciador e o Tu-destinatario.

% Nos pagodes da vida, disco 3, faixa 6, de 1983.
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Sorrir, cantar, (lalaia),

Saborear o doce mel,

Sentir no peito nosso papai do céu.

Irm&o, na vida tudo passa,

Assim que nem fumaca perdida no ar,
Entre lamento e sofrimento,

Mais vale o divertimento que se lamentar, (Corra!)
Corra, corra atras do seu ar puro,

Faca mole o caminho duro sem desanimar.
Aguente o ferimento dos espinhos,

Sem deixar que os inflamem

Deixando correr na veia

A fé que incendeia.

Pra chegar ao fim de uma longa caminhada

E ter feliz jornada.

Percebe-se na letra o tom de conselho de um eu-enunciador a um tu-
destinatario que, supostamente, passa por dificuldades existenciais. O enunciador
aconselha o interlocutor acerca de sua postura em relacdo a vida e a forma como
ele deve se comportar diante dos obstaculos e reveses. Segundo a voz que fala no
samba, devem-se valorizar os bons momentos (“Curtir a vida”, “Se libertar com
prazer”, “Ter belos sonhos com seu bem-querer”, “Sorrir, cantar, saborear o doce
mel”), agarrar-se a fé em Deus (“Sentir no peito nosso papai do céu”, “A fé que
incendeia”). O enunciador consola o destinatario (“Irméo, na vida tudo passa, Assim
que nem fumaca perdida no ar”) e o exorta a enfrentar as dificuldades (“Aguente o
ferimento dos espinhos”, “Sem deixar que inflamem”). Em seguida, anima-o a luta
pela sobrevivéncia (“Corra, corra atras do seu ar puro”, “Faca mole o caminho duro
sem desanimar”), porque, segundo ele, quem luta consegue a vitéria no fim (“Pra

chegar ao fim de uma longa caminhada”, “E ter feliz jornada”).

Como amplificagcdo mais nitida de um ato de fala, o samba de partido-alto,

feito de improviso, como ja foi mostrado nesta dissertacdo, é a reproducdo de um
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dialogo em que dois ou mais partideiros desafiam-se, numa espécie de concurso de

destreza ritmica e verbal, para acoplar palavras a melodia proposta na roda.

Nos sambas de roda, assim como em todos 0s géneros marcados pelo
improviso, h4 a presenca constante da glosa, da autorreferéncia, do
comentario do canto do enunciador e do co-enunciador. No entanto, na
pratica, sabe-se que grande parte dos versos ja estd mais ou menos
arquivada na memoria dos desafiantes, o que caracterizaria um auténtico

exercicio de intertextualidade (CONFORTE, 2006, p. 58)

Exemplo disso é a letra do samba Castelo de cera®, que vem a seguir,

composto por Zeca Pagodinho e Arlindo Cruz, gravado no disco “Seja Sambista

também”, de 1984.

Enquanto a tinta ndo falha

E o meu bom nome ndo manche,
Recolho as suas migalhas,

Pra fazer delas meu lanche,

Mas eu nédo visto a mortalha
Enquanto ndo ha revanche,

Teu castelo é de cera

E derrete na fogueira

(Teu castelo é...)

Versador 1

Estou lhe avisando:

Quem brinca com fogo se queimal
Vou me preparando,

Querendo jogar tira-teima.

Quem vence é quem reina

Se 0jogo € justo e real

E o bem néo duvida de vencer o mal.

(Vou provar que teu castelo é...)

% Seja sambista também, disco 4, faixa 7, de 1984.
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(Refrao)

Versador 2

Por ter costas quentes

Se julga o valente, mais forte,
Faz pouco da gente,
Carente, em busca da sorte,
E, mas o vento que sopra

Do sul para o norte

Nas voltas da vida

Traz de volta a praga que levou na ida.

As frases feitas (“O bem vence o mal”, “A vida d4& muitas voltas”), os ditos
populares (“Quem brinca com fogo acorda mijado”, “Vento que venta la venta ca”) e
as construcdes estaveis na lingua (“costas quentes”) séo utilizados sem cerimbnia
na argumentacado do eu-enunciador. Tais constru¢cdes estao arquivadas no acervo
lexical dos falantes e, com isso, cria-se um vinculo imediato entre o versador e seus
ouvintes, os presentes a roda de samba. Repito aqui que 0 uso dessas construcoes
vale como contundente argumento de autoridade nesses embates verbo-melddicos
do partido-alto.

Como ja foi dito, toda cancao é a justaposicdo de frases melddicas a frases
textuais em que se apresenta, como nos diz Caretta (2013) “uma situacao de
locucdo, em que alguém estd falando algo a alguém, pois a cancdo nado pode
prescindir do seu ato de fala original”.

Por essa razdo, a cancao € tdo impregnada de elementos da fala no seu
processo constitutivo. A fala €, em geral, irrefletida, espontadnea e, por isso,
coloquial, o que justifica a presenca importante das girias no léxico dos sambas.
Também segundo Caretta (2013, p. 105), “como género secundario, a cancao tem
no Iéxico, nas expressdes e nos géneros primarios da lingua prosaica a fonte que a
abastece”.

Para confirmar o que foi dito acima, leiamos com atencédo a parte textual do

samba a seguir, Olha a intimidade®, de Almir Baixinho e Diogo:

%2 samba é no Fundo de Quintal, disco, faixa 4, de 1980.



Olha a intimidade

mais amor e menos confianca

olha a intimidade

me respeita, eu ndo sou mais crianca
me deixa de lado ou cai do cavalo
contigo eu aposto

olha a intimidade

respeito € bom e por isso eu gosto

toda vez que vocé

vé meu cigarro na mesa do bar
nao me pede licenca

vai logo apanhando

e comeca a fumar

e nao satisfeito

na cara de pau

toma a minha cerveja

olha a intimidade

ou passa vergonha

se é 0 que deseja
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A letra do samba exposta acima € uma clara admoesta¢do do enunciador a

um alocutéario ficticio, mas que representa um personagem tipico dos botequins

cariocas, o fildo, aquele que, sem dinheiro para pagar suas despesas, aproveita-se

da descontracédo desse ambiente para fumar (“ndo pede licenca e pega um cigarro”),

beber (“toma minha cerveja”) e comer de graca. O locutor ameaca (“passa

vergonha”, “cai do cavalo”) e pede respeito (“respeito € bom e por isso eu gosto”) por

nao ser mais crianca. A amplificacdo do ato de fala transfere para a letra as

intencdes primarias da linguagem e muitos dos seus procedimentos: a referéncia

direta ao interlocutor (“toda vez que vocé”), como se 0 enunciador estivesse diante

dele, a coloquialidade e distensdo das escolhas linguisticas (“me deixa de lado”, “vai



logo apanhando”) e a presenca importante de girias (“cara de pau

“olha a intimidade”)
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, “cai do cavalo”,

Como esta em Tatit (apud Caretta), em seu comentario a respeito da

composicao de canc¢bes na década de 1930

Com inflexdes similares as da linguagem oral cotidiana, essas melodias
geralmente conduziam “letras de situag¢do”, aquelas que simulam que
alguém esta falando com alguém em tom de recado, desafio, saudacao,
lamentacao, revelacao etc. (Tatit, 2004, p. 77, apud Caretta, 2013, p. 105)

Tal situacdo ocorre também em Bar da Esquina®, de Jorge Aragdo e

Jotabé.

N&o, ndo tem mais jeito

Melhor € dizer adeus

Vocé com sua crenga

Sua presenca e ostentagéo

Seu chope escuro, bem reservado
Nos bares sofisticados

Com sua discriminacao

Ja eu sou madrugada,

E tudo e nada,

E flor e espinho

Sou mais uma cerveja

No bar da esquina

Com meus amigos

Prefiro meu pagode
Pulsando forte

Bem la no fundo do quintal
Eu gosto é de sentir a poesia
Mas em sua companhia

S6 no outro carnaval

% Samba é no Fundo de Quintal, disco 1, faixa 10, gravado em 1980.
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Como numa conversa téte a téte com a possivel companheira, o enunciador
desabafa a sua contrariedade em relacdo a conduta e as preferéncias dela, muitos
diferentes das dele, ou, até, contrarias, o que configuraria uma incompatibilidade
social, mais do que de génios, entre os amantes. Para 0 enunciador, a amada é flor
e ele é espinho, numa referéncia, muito recorrente, na esfera discursiva amorosa do
samba, a cancdo imortal de Nelson Cavaquinho, Guilherme de Brito e Alcides

Caminha “A flor e o espinho”. Ele prefere cerveja, ela, chope escuro. Ele se sente

mais a vontade no fundo de quintal e no bar da esquina, com 0s amigos, enquanto

ela prefere os bares sofisticados e bem reservados. Ha ainda uma referéncia a

crenca da amada, provavelmente diferente da dele e ao porte esnobe dela (“sua
presenca e ostentacdo”). Por tudo isso, ele chega a concluséo de que “ndo tem mais
jeito, é melhor dizer adeus”.

A confissdo e o0 desabafo do locutor expostos na letra recuperam
procedimentos do ato de fala primario da qual ela, a letra, deriva e que, com as
adaptacdes necessarias, amplifica. As intencdes e algumas marcas desse discurso
permanecem, porém, moldadas a outro género textual, a cancdo, com suas
limitacOes e caracteristicas estilisticas e formais ja expostas anteriormente.

No samba de partido-alto, muito presente no repertorio do grupo Fundo de
Quintal, o didlogo é um dos géneros primarios amplificados. Dois partideiros duelam,
desafiam-se ou simplesmente conversam, num desafio musical em que as atitudes
prosaicas do dialogo séo preservadas.

Na letra a seguir, do samba Eu n&o quero mais**, de Tio Hélio, primeira faixa
do sétimo disco gravado pelo Fundo de Quintal, em 1987, exemplificamos tal
procedimento. Um partido-alto tipico, que comeca com um refrdo que serve de mote

ao didlogo musical que sera engendrado pelos versadores.

Coro:

- Eu ndo quero mais amar essa mulher,
Ela magoou meu coracéao.

Desconsiderou o lar que é o meu barracao,

Por isso, eu ndo quero nao;

% Do fundo do nosso quintal, disco 7, faixa 1, de 1987.



Versador 1

- Minha nega é maneta

E, além de maneta, é cega de um olho;
E cega de um olho, tem pouco cabelo

E, no pouco cabelo, carrega piolho.

Versador 2:

- Eu ja falei pra vocé, 6 Sombrinha,
Joga essa mulher no lixo.

Além de caolha e ter pouco cabelo,
Ela toma cachaca e joga no bicho.

Refrao

Versador 1:
- Se lembra daquela arapuca
Que a nega maluca um dia armou,

Fez macumba, jogou pururuca,

Deixou tua cuca naquela de horror.

Versador 2:

- Nega, no duro, esconjuro,

Eu juro que verei seu fim.
Usaste de leviandade,

Na sua esperteza pra cima de mim.

Refrao

Versador 1:

- E mentira, é conversa fiada,

Essa nega € danada, essa nega é vadia,
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Levanta dez horas, levanta meio-dia,

Procura pao quente ndo tem padaria.

Versador 2:

- Me tratando com muita meiguice,
Maria Clarice me traiu assim;

Se eu ndo fosse 14 da Piedade,

Te juro a verdade: seria 0 meu fim.

Versador 1:
- Me responda com sinceridade, Arlindo,

Onde mora uma paixao?

Coro:

- Por isso, eu ndo quero nao!

Versador 1
- Sombrinha, ndo sei 0 endereco,

mas sei bem o preco da ingratidao.

Coro:

- Por isso, eu ndo quero nao!

- Nesse endereco, eu figuei mais perdido

gue cego numa confusao.

coro:

- Por isso, eu ndo quero nao!

- De tanto andar por ai, Ubirany,
Conheci a desilusao.

Coro:
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- Por isso, eu ndo quero nao!

- Malandro que é bom nao se ilude

Eu fiz o que pude, porém foi em véo.

Coro:

- Por isso, eu ndo quero nao!

Os versadores dialogam em versos sobre uma mulher caricaturada, cheia de
defeitos fisicos e morais. Chamam-se pelo nome, como num dialogo in praesentia, e
se utilizam das marcas caracteristicas da conversacédo: troca de turno, presenca do
vocativo, tracos linguisticos que marcam a oralidade e, por isso, a informalidade e,
nesse ambiente linguistico-discursivo, mais uma vez as expressodes girias tém lugar

de destaque.

3.3.2 As teméticas do samba

Nos sambas do Fundo de Quintal constantes nos discos gravados entre
1980 e 1999, sobretudo os filiados a vertente partido-alto, percebem-se as mesmas
intencdes ilocucionarias dos atos de fala de que provém, ainda que atenuadas pela
amplificacdo de que o género cancgéo é resultado. Assim, dividiremos as letras dos
sambas recolhidos nos seguintes eixos tematicos, baseados na divisdo feita por
BARBOSA (2010):

1) Relagbes amorosas — conquistas, desilusdes, separacfes, reatamentos,
pedidos de desculpas etc. Em geral, os sambas que desenvolvem essa tematica sao
feitos sob o feitio do Estacio. Nesse eixo tematico, pelas pretensdes estilisticas dos
autores, a escolha lexical ndo é a que normalmente se encontra nas outras

tematicas e, por isso, foram raras as girias encontradas nesse subgrupo.
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Exemplifiguemos esse eixo tematico com a leitura do samba “Vocé quer
voltar”, de Pedrinho da Flor e Gelcy do Cavaco.
Vocé quer voltar,
Mas néo lhe darei perdéo.
Eu ndo posso perdoar

A quem magoou meu coracao.

Se vocé me ouvisse, ndo aconteceria
Entre nés a ingrata separacéo,
Mas vocé insistiu em fazer tudo errado

E com isso acabou com nossa unido.

Na letra, o enunciador dirige-se a companheira que, presume-se, abandonou
o lar, provavelmente por desejar uma vida diferente da que levava casada. O tom de
reprimenda que se percebe na letra advém do ato de fala priméario do qual ele se
origina. Percebe-se a referéncia direta ao alocutario (a mulher que foi embora de

casa), pelo vocativo “vocé”, utilizado trés vezes no texto. A hipalage formulada pelo

enunciador merece destague — “entre nos essa ingrata separacao”.

2) O proprio samba — nesse eixo tematico, encontram-se figuras
emblematicas do samba, seus instrumentos caracteristicos, exaltacdo ao género e a
instituicdes ligadas a ele etc. Os sambas que tém o proprio género como tema, 0s
metassambas® s&o feitos indiscriminadamente nos dois estilos, o partido-alto e o
samba corrido.

Tomemos como exemplo dessa tematica o0 samba Coisa de pele, de Jorge
Aragdo e Acir Marques.

Podemos sorrir, nada mais nos impede.
N&o da pra fugir dessa coisa de pele
Sentida por nos, desatando os naos,

Sabemos agora: nem tudo que é bom vem de fora.

% Ressalte-se, mais uma vez, o excelente trabalho desenvolvido sobre o assunto por Conforte
(2007), ja citado nesta dissertagcdo anteriormente.
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E a nossa cancao pelas ruas e bares.
Nos traz a razéo, relembrando palmares:
Foi bom insistir, compor e ouvir;

Resiste quem pode a forca dos nossos pagodes.

E o0 samba se faz prisioneiro pacato dos nossos tantas
E um banjo liberta da garganta do povo as suas emocdes,
Alimentando muito mais a cabeca de um compaositor

Eterno reduto de paz, nascente das varias feicbes do amor.

Arte popular do nosso chéo,
E 0 povo que produz o show e assina a dire¢io

O samba que fala do samba, de seus personagens, de seus instrumentos,
de suas instituicdes e dos seus baluartes é muito comum no repertério do Fundo de
Quintal. As historias, os personagens, as situacfes descritos nos textos musicais
refletem o dia a dia das pessoas pobres da parte desassistida da cidade, que
precisa criar as suas formas de expressdo e de cultura para suprir as suas
necessidades de arte, inerentes ao ser humano.

Nesse eixo temético pode-se perceber uma lingua de especialidade,
marcada por um Iéxico que a caracteriza, com referéncias recorrentes:

a) aos instrumentos do pagode (viola, cavaco, tantd, banjo, repique de méo
e pandeiro);

b) as instituicbes que sdo caras aos sambistas (Portela, Salgueiro,
Mangueira, Cacique de Ramos, Império Serrano etc);

c) a personagens reverenciados no meio (Dona Ivone Lara, Paulo da
Portela, Silas de Oliveira, Mestre Fuleiro etc);

d) ao ambiente em que a roda se realiza e aos elementos — coisas e
pessoas — que a compdem (terreiro, quintal, botequim, roda, cabrochas, comida e
bebida).

A reveréncia ao que foi construido com muito sacrificio ao longo de cem
anos de histéria € um dos tracos caracteristicos dos sambistas. Sabem os

compositores, cantores, musicos e admiradores desse género que o samba € um
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traco de unido da comunidade negra e pobre, na maioria dos casos, do Rio de
Janeiro e que € no samba ou por meio dele que a comunidade chora, protesta, ama,

cré, idolatra, reza e se diverte.

3) Cotidiano do morro — casos, personagens, situacdes tipicas da vida nas
comunidades carentes da cidade. Também nesta tematica ndo ha a prevaléncia
guantitativa de um estilo, partido-alto ou samba corrido.

Tomemos como exemplo a letra do samba Volta da sorte®, Almir Guineto e
Luverci Ernesto.

Saiu do trabalho, encontrou os amigos.
Jogou e bebeu até altas horas.
A volta da sorte que foge é dificil,

Perdeu o saléario, o que fazer agora?

Aluguel ta vencido, a luz e a agua,
As compras do més, remorso |Ihe devora.
Tomou mais um trago, pensou na familia,

Na escola da filha, senta e chora.

E Jurou pra si mesmo, nunca mais hei de jogar
No bar ndo vou passar

Vou viver, sem beber, sem jogar

Mentiu pra mentira, € um velho e bom fregués
Pois sabe que amanha

Vai beber, vai jogar, vai perder outra vez

N&o sdo poucos 0s sambas que retratam personagens e situacdes dos
morros cariocas. Tais personagens tipicos das comunidades pobres do Rio de

Janeiro estdo presentes nas letras, como no anedotario que circula na cidade.

% samba é no Fundo de Quintal, disco 1, faixa 5, de 1980.
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A letra em destaque nesta subsecdo apresenta o alcodlatra e jogador
contumaz, que perde e se perde nos seus vicios. Vale destacar o predominio do
modo de organizacdo do discurso narrativo, segundo OLIVEIRA (2011): ha um
personagem, o viciado em jogo e alcool (“Mentiu pra mentira, € um velho e bom
fregués”), um ambiente em que ocorre a acao narrada (“Saiu do trabalho, encontrou
0S amigos”), a passagem do tempo marcada pelos verbos no pretérito (“Saiu”,
“encontrou”, “tomou”, “perdeu”) e, depois, no presente (“devora”, “senta e chora”), o
discurso indireto livre (“Nunca mais hei de jogar”, “No bar ndo vou passar”, “Vou
viver sem beber, sem jogar”) e a presenca de um narrador que encerra essa cronica
narrativa com uma reflexdo moral (“Amanha, vai beber, vai jogar, vai perder outra
vez”). A reflex&o feita pelos compositores nessa letra cumpre uma funcéo didatica e
moralizante do samba no meio em que ele circula, como foi papel das fabulas em

algumas culturas em outro momento da nossa civilizacao.

4) Reflexbes existenciais — sobre a vida, sobre o amor, sobre a proximidade
da velhice, sobre as injusticas sociais, lembrancas da infancia etc. Tal temética exige
mais profundidade na elaboracéo da letra e da melodia, o que faz prevalecer nesse
eixo os sambas corridos, ainda que haja partidos também reflexivos. Ressalte-se a
pouca incidéncia do vocabulario tipico do samba nessa tematica, diferente do que
encontramos nos eixos 2 e 3.

Como exemplo mais representativo dessa tematica, temos o angustiado
samba tipicamente urbano Amarguras®’, de Claudio Camunguelo e Zeca Pagodinho,

cuja letra é reproduzida abaixo:

De que vale a vida, se eu ndo tenho a sorte?
Se a alma é fraca, pra que corpo forte?

E pra que sorrir, se ndo ha esperanca

De se ver surgir o dia da bonanca?

No ferir da carne ver-se a cor do sangue

E sentir-se como um barco atolado em um mangue.

%" Samba é no Fundo de Quintal, disco 2, volume 2, faixa 3, de 1981.
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A poeira pura a me sufocar

E ainda vem vocé pra me mandar calar.

Chove chuva, traz o vento ressabiando a maré,
Pra acabar com a dor do mundo -

A dor de quem vive sem fé.

E a chuva com o vento vém pra me fortalecer

E faz as amarguras esquecer.

O samba é um desabafo amargurado acerca da prépria condicdo social e do
momento de vida por que passa o enunciador. O tom de lamento e de confisséo é
reforcado pela melodia melancélica e pelo andamento mais lento em que o samba
foi gravado. A letra apresenta dois momentos distintos: na primeira parte, o
enunciador questiona o sentido da vida que leva. Ele conversa com um interlocutor,
que provavelmente tenta motiva-lo (“pra que sorrir”), dar-lhe forga, ressaltando suas
aptiddes fisicas (“pra que corpo forte”), anima-lo (“alma fraca”) a continuar vivendo,
sorrindo e lutando pela vida. Percebe-se o dialogismo pelo tom de resposta da
primeira parte da letra, apesar do apagamento das “falas” do interlocutor. Nesse
didlogo, em gque s6 ouvimos a voz do enunciador, ha perguntas argumentativas: “De
que vale a vida se eu ndo tenho a sorte?”; “Se a alma é fraca, pra que corpo forte?”;
“E pra que sorrir, se ndo ha esperanca?”. Vale destacar os sintagmas que estdo em
confronto: “vida”, contraposto a “sorte”, “corpo forte” a “alma fraca” e “pra que sorrir”
a “se ndo h4 esperanca”. Na segunda parte, h4& uma mudanca de tom (a melodia
modula para um tom maior) que acompanha a mudanca de postura diante da vida,

mais esperancgosa, que o enunciador assume.

3.3.3 O corpus — 0s sambas do Fundo de Quintal

Os sambas gravados pelo Grupo Fundo de Quintal ao longo de vinte anos,
em 15 Lps e Cds, foram compostos pelos mais diversos compositores. Alguns se

profissionalizaram e seguiram compondo para os intérpretes do samba, mas uma
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grande parte deles manteve-se no amadorismo, como compositores eventuais. Esse
fazer fiel apenas a inspiracdo e a necessidade de expressao do sambista empresta
as letras um sabor especial, que as torna um registro importante da lingua
portuguesa usada nas comunidades pobres do Rio de Janeiro nas ultimas décadas
do Século XX.

Antes de passarmos a proxima etapa, em que abordaremos a giria, nucleo
desta dissertacdo, uma informacdo faz-se necessaria: os sambas dos discos do
Fundo de Quintal que serviram de corpus para este trabalho, quanto a forma, sédo
fieis as duas formulas do género de que se falou no capitulo 1 desta dissertacéo:
partido-alto e samba corrido convivem nas faixas dos discos. Sdo 57 sambas de
partido-alto, ou de morro, e 79 sambas corridos*®, do asfalto, & maneira do que foi
criado no Estacio na década de 1930.

Nos sambas de partido-alto, em que as segundas partes nascem de
improviso, criadas na roda de samba pelos partideiros, a partir do mote que é
estabelecido pelo refrdo, ou tangidos pelo ambiente da roda ou pelo desafio do

desafiador, convivem as fun¢des da linguagem poética, fatica e metalinguistica.

% 66 sambas sado regravacdes de sucessos proprios e de classicos do género.
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4 A GIRIA

A variedade linguistica forjada na Pequena Africa, ou o “jeito especial de
falar’ que se construiu naquela comunidade, caracteriza o novo género musical que
surge e lhe da o sabor que tem até hoje. A fala carioca que vai se construindo ali
contribui, ao lado de muitos outros fatores, para formalizar o0 samba como género
musical.

Com a diaspora dos negros que viviam no centro da cidade para os morros
adjacentes e, em seguida, para os suburbios mais distantes, a variedade linguistica
em uso naquela regido espalha-se pelo Rio de Janeiro. O samba, também fruto
dessa variedade, toma igualmente os morros e bairros pobres em que se refugiaram
0s antigos moradores das cercanias da Praca Onze e contribui, também, para
disseminar e formalizar essa variedade em que sao criadas as suas letras. Em cada
comunidade ele serd processado de um jeito, conforme as situacdes em que se
insira, e se adapta aos moldes sociais da nova morada.

Leiamos a letra de Nova morada®, samba de Arlindo Cruz, Franco e

Sombrinha.

O samba hoje tem nova morada
Que faz esse povo cantar um pouco mais feliz

N&o devemos esquecer Capela, Oswaldo Cruz e Matriz

E o saudoso Estacio de Ismael

E vamos sempre respeitar
Mangueira e Vila Isabel
Portela, Império
Salgueiro e Padre Miguel

Ta& certo que existem muitos bambas da pesada

Mas o samba hoje tem nova morada

% Divina luz, disco 5, faixa 5, de 1985
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La quem é de samba entra na roda

Quem ndao é da roda quer sambar
E debaixo da tamarineira

Musa, velha amiga e companheira

S&o0 Sebastido nos abencoa

E o pagode, gente boa,

Vai até o dia clarear

L& a quarta-feira é mais feliz
E por isso que se diz

E |4 que o samba foi morar

Como procurei mostrar em secdo anterior, toda lingua se caracteriza, em
seu aspecto social, pelos diversos usos empregados pelos seus falantes. Tais usos
sdo determinados por aspectos extralinguisticos - o ambiente social, a época, a
localizacdo geografica, a situacdo econdmica, o0 contexto — que envolvem a
comunicacdo e que exercem alguma influéncia sobre o modo como as pessoas

processam o idioma.

Se vocé (...) decidir estudar os modos de falar das pessoas de um mesmo
lugar — uma grande cidade, por exemplo, vai notar também que a variedade
falada nesse lugar apresenta diferencas que correspondem as diferencas
gue existem entre as pessoas: grau de escolaridade, situacdo
socioeconOmica, faixa etaria, origem geografica, etnia, sexo etc. (BAGNO,
2004, P.42)

Assim sendo, grupos sociais distintos processam a lingua de maneiras
diferentes, apropriando-se dela conforme suas necessidades comunicativas,

formalizando usos préprios, sobretudo no Iéxico.
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Conforme Patriota,

Entre esses usos, encontra-se a giria. Variedade tipicamente oral, a giria
sempre esteve historicamente ligada aos chamados grupos marginalizados
da sociedade, sendo a rejeicao a principal atitude frente a esse uso. Porém,
a giria se incorporou na sociedade e apresenta no seu carater agil e
efémero um reflexo da prépria instabilidade e desenvolvimento da
sociedade moderna. (2009, p. 14)

O compartilhamento comum das mesmas normas inclui o uso da giria,

porque ela é, conforme Luft,

em sentido lato, a linguagem especial de um grupo social ou classe
profissional; em sentido restrito, linguagem particular de um grupo
caracterizada por deformacdes intencionais, criacbes andmalas,
transformacBes semanticas, de carater burlesco, jocoso ou depreciativo.
(LUFT, 1973: 91)

A utilizac&o da giria, como se percebe, tem razfes sociais claras, pois ela é,
segundo Preti (1984) “um signo de agressao e defesa, pelo que é compensatéria e
hermética”.

Conforme VILELA (1997), o Iéxico €, numa perspectiva cognitivo-
representativa, a codificacdo da realidade extralinguistica interiorizada no saber de
uma comunidade linguistica. O vocabulario girio é, pois, a transformacao de parte do
|éxico para a comunicacao entre os membros de um grupo ou, quando a giria
transborda para o restante da sociedade, um modo mais informal e coloquial de

expressdo, em ambientes sociocomunicativos nos quais Seu uso seja aceito.

4.1 Defini¢cdes de giria

Matoso Camara define giria como sendo um vocébulo parasita de um
grupo que tem a preocupacao de distinguir-se da grande comunidade falante.
Mattoso considera a linguagem profissional como giria, mas ressalva que aquela é

usada por uma classe escolarizada, padrdo e ndo tem “qualquer intencédo de chiste
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ou petulancia”, caracteristica da giria forjada nas classes populares e como a
entendemos nesta dissertacao.
Em seu Dicionério de Linguistica e Gramatica, Mattoso Camara apresenta a

seguinte definicdo desse fendmeno da lingua:

Em sentido estrito, uma linguagem fundamentada num "vocabulario parasita
gue empregam 0s membros de um grupo ou categoria social com a
preocupacdo de se distinguirem da massa dos sujeitos falantes"
(MARROUZEAU, 1943, 36), 0 que corresponde ao que também se chama
JARGAO. Os vocébulos da giria ou jargdo coexistem ao lado dos vocabulos
comuns da lingua: "a giria s6 se torna tal porque se projeta num fundo de
tela que ndo é giria" (KRAPP, 1927, 64); ela abrange o vocabulario
propriamente dito e a fraseologia. A origem pode estar em: — a) derivacfes
andmalas (ex.: bestialégico, da giria dos estudantes), b) deformacdo de
vocabulos usuais (ex.: brilharetur, idem), c) metaforas ou metonimias (ex.:
burro, idem, para um texto grego ou latino com traducéo literal), d)
especialmente digna de nota a giria dos malfeitores, designada como caléo.
Ha girias em classes e profissbes ndo sé populares, mas também cultas,
sem qualquer intencéo de chiste e petulancia, que comumente caracteriza
as primeiras; mas em todas ha uma atitude estilistica. Quando se trata de
mero vocabulario técnico, sem essa atitude, tem-se a LINGUA ESPECIAL,
como a dos médicos baseada em helenismos técnicos. Em sentido lato, a
giria € o conjunto de termos que, provenientes das diversas girias em
sentido estrito, se generalizam e assinalam o estilo na linguagem coloquial
popular, correspondendo ai ao papel da lingua literaria na linguagem
poética. Amplia-se com o uso de termos obscenos ou pelo menos
grosseiros para a expressdo de uma violenta linguagem afetiva. (CAMARA
JUNIOR,1986: 127)

No dicionario Michaellis (2002), a giria é definida como a ‘“linguagem
especial usada por certos grupos sociais pertencentes a uma classe ou a uma
profissdo; jargao”.

No diciondrio Aurélio (1999), giria € definida como “linguagem de
malfeitores, malandros etc, com a qual procuram néo ser entendidos pelas outras
pessoas; caldo, geringon¢a” e como a “linguagem peculiar agueles que exercem a
mesma profissdo ou arte; jargdo”. O verbete acrescenta que a giria, “nascida num
determinado grupo social, termina estendendo-se, por sua expressividade, a
linguagem familiar de todas as camadas sociais”.

Em seu Dicionario Etimolégico da Lingua Portuguesa, Cunha (2012) define
giria “linguagem peculiar a um grupo (profissional, etario, socioeconémico etc), a
qual se caracteriza pela plasticidade e informalidade de sua construcdo.” A origem
da palavra é considerada obscura e incerta.
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A versdo digital do Dicionario Caldas Aulete*® define a giria como “a
linguagem peculiar que se origina de um grupo social restrito e alcanca, pelo uso,
outros grupos, tornando-se de uso corrente.” Em sua versdo digital, a giria é
definida, ainda, como a “linguagem prépria de pessoas que exercem a mesma
profissdo ou atividade (jargao)” e como “linguajar chulo e calao”.

Neste estudo, interessa-nos, reforcamos, a giria enquanto formulacdo
linguistica de um grupo social, que se espalha e é assumida, em boa parte, pelos
demais segmentos da sociedade.

4.2 A giria de grupo

A giria € um fendmeno linguistico e constitui uma linguagem especial. Ela
expressa o0 grupo social ou profissional, qguando assume o nome de jargao, que a
utiliza e é parte fundamental na comunicagdo entre os participantes desse grupo,
pois diferencia o0 que é de uso grupal em oposicdo ao que € de uso de toda a
comunidade. O vocabulario girio sé € bem compreendido pelos que fazem parte do
grupo e convivem no meio social ou profissional em que ela surge e se renova. Por
isso, ela é estranha aos que ndo fazem parte do grupo em que a giria, ou jargao,
brota.

Como lemos em Preti,

A linguagem do grupo social restrito, muito especialmente sua giria, faz
parte do que chamamos de signo de grupo. Pela forma como agride o
convencional, como exprime as desigualdades sociais (...) podemos afirmar
gue a giria de grupo constitui, também, um instrumento da luta de classes.
A forma como demonstra sua capacidade de renovacdo € um exemplo
eloquente da criatividade dos grupos. (PRETI, 1984: 248)

9 http://www.aulete.com.br/site.php?mdi=aulete_digital



71

Dessa forma, para Patriota, a giria de grupo

€ aquela que tem como caracteristica o traco de isolamento , de grupo
fechado. Séo girias usadas por setores da sociedade que, conscientemente,
mantém um aspecto de distanciamento com a sociedade em geral, seja
pelo inusitado, seja pelo conflito que estabelecem com ela. A partir dai seu
usudrios criam um mundo particular e esse isolamento € levado a
linguagem através de vocabulos especificos, também de carater isolado e
fechado (PATRIOTA, 2009: 39)

O vocabulario girio pode ser assumido pela sociedade, que tem acesso a ele
pelos diversos meios de comunicagcédo e divulgacdo, e 0 incorpora em seus usos
cotidianos, coloquiais e familiares. Tal processo caracteriza e explica a efemeridade
da giria. O grupo que a criou, quando percebe que ela foi incorporada a fala de
pessoas que nao pertencem aquela coletividade, substitui os itens léxicos
vulgarizados por novas criacfes lexicais.

A giria pode, assim, ser restrita a um grupo ou ser comum a toda a
comunidade de falantes de uma lingua, quando migra do seu ambiente de origem,
restrito, e € adotada indiscriminada e inconscientemente por demais segmentos da
sociedade, a ponto de ndo ser mais, nesse estagio de uso, reconhecida como tal

pelos falantes.

4.3 A giriacomum

A giria comum é aquela adotada consciente ou inconscientemente pela
sociedade, independente da idade, do género ou da classe social do falante, em
situacBes informais, em que o uso da linguagem nao € tdo monitorado. O vocabulo
girio surge dentro de um grupo social restrito, até vulgarizar-se na linguagem falada
por toda a comunidade linguistica, ainda que seu emprego em ocasides mais
solenes nao seja recomendado. Assim, deixa de ser um traco de distincdo entre os

falantes do grupo que o criou, porque perde a caracteristica criptografica que tem
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qguando criada no seio de um grupo social, pelas raz6es que vimos trazendo neste

artigo até aqui.

Segundo Santos (2007, p. 13)

Existem fatores que podem facilitar a passagem de giria para a lingua
comum. Como a lingua é um sistema em constante evolucdo, algumas
girias comuns podem se tornar mais expressivas do que as palavras ja
cristalizadas dentro da lingua comum, fazendo com que essas girias,
futuramente migrem para o ambito da lingua comum e tornem-se mais
usuais do que as antigas formas, como por exemplo, bronca para
reprimenda, curtir para desfrutar. Palavras estas, que encontramos nos
dicionarios, ou seja, passaram do estagio de girias para verbetes..

Conforme Patriota (2009), nas duas Ultimas décadas do século passado,

periodo no qual foram compostos os sambas gravados pelo Fundo de Quintal, dos

quais foram extraidas as letras analisadas neste estudo, com o fim do Regime

Militar, os meios de comunicagdo passaram a divulgar novos costumes e usos da

lingua e percebe-se “maior expansédo de diferentes usos linguisticos”, entre eles a

giria, o que de certa forma explica o sucesso do grupo Fundo de Quintal e de suas

musicas entre os ndo aficionados do samba, e a assuncao das girias do morro pelos

demais estratos da sociedade.

Muitos sdo os fatores responsaveis (pela) invasao das girias na sociedade.
Um deles diz respeito as crises politico-econdmicas nos grandes centros
urbanos, que agravam insatisfacdo e agressividade, principalmente das
camadas mais populares, que passam a refletir na linguagem esses
sentimentos de revolta e conflito (...). Outro fator de expansao da giria € o
gue relaciona aos meios de comunicacédo de massa — televisédo, radio, jornal
— que, através dos mais variados recursos — novelas, publicidade, literatura,
noticiarios esportivos, letras de musica, programas cémicos, legendas de
filmes e outros — divulgam de forma larga e rapida costumes, habitos,
tendéncias e formas de expressdo linguistica como as girias (...)
(PATRIOTA, 2009, p. 39)

Conforme Patriota (2009), ao deixar de pertencer a um grupo fechado e a

ser usada como linguagem comum da sociedade como um todo, a giria deixa de ser

um elemento identificador e “passa a funcionar como um recurso a ser usado em

situagOes interacionais nas quais se exige uma linguagem mais simples, seja para
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estabelecer mais informalidade” entre os falantes, ou como forma de aproximacao
entre os interlocutores.

Para encerrar esta parte, ougamos, mais uma vez, Preti (1984, p.242).

Os critérios de prestigio e aceitabilidade social das palavras no discurso
culto atingem, principalmente, a giria. Seu uso na época contemporanea
revela uma desmistificacdo crescente desse vocabulario, de tal maneira que
vai perdendo suas conotacdes de “linguagem baixa”, “m& linguagem”,
“linguagem de malandro”, etc (...) para se tornar linguagem comum.

4.3.1 A giria no samba

Cremos que o levantamento do vocabuléario girio, utilizado largamente nas
letras dos sambas, sobretudo os de partido-alto, merece atencédo especial neste e
em outros estudos desse escopo, na distingdo da linguagem desse género musical
tipicamente carioca. O emprego desse linguajar reforca a oralidade que marca as
letras do samba, como ocorre com as cangdes de qualquer género™.

No samba, essa marca de oralidade, que é o ambiente préprio ao
surgimento da giria, € ainda mais presente e explicita, porque muitas cancdes
nascem de improviso, nos desafios do partido-alto, em que dois ou mais versadores
duelam apds o canto unissono de um refrdo que lhes serve de mote.

No partido-alto, pelas caracteristicas expostas acima, a variedade linguistica
dos morros cariocas mostra-se mais desinibidamente. E nesses sambas que a giria
brota com mais vigo e recorréncia.

Nos sambas corridos, a giria ndo € tdo comum, porque a linguagem € mais
monitorada. As letras ndo sdo feitas de improviso, mas com mais apuro e atencéao e,
até, com intencgles estilisticas e poéticas. No modelo criado e disseminado a partir
do Estacio, a letra e a melodia sdo construidas a priori, in absentia, ou seja, de

“! Toda cancdo é a amplificacdo de um ato de fala, como ja foi exposto neste estudo (item 3.3.1). Por
isso, a letra da cancéo apresenta tracos da fala cotidiana, qualquer que seja o género musical a que
se faca referéncia. A palavra cantada na letra da cancao situa-se num ponto intermediario entre a
conversa do dia a dia e a declamacédo, mais proxima daquela. Por sua vez, tal postura situa-se bem
distante da palavra cantada no canto lirico, em que se observa outra postura vocal e musical do
cantor, muito diferente quanto a extensao, ao timbre e ao alcance da voz, porque os fins séo,
também, muito deferentes.
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maneira mais sofisticada e com linguagem mais monitorada. Percebe-se claramente
mais preocupacdo com a forma, e com a norma, postura que aproxima as letras do
texto escrito e que as afasta da modalidade em que a giria se imp8e naturalmente, a
fala.

Para exemplificar o que esta dito sobre os sambas corridos, Cartola e
Nelson Cavaquinho, sdo dois dos cultores do samba formulado no Estacio em fins
dos anos de 1920. Suas obras primam pelas caracteristicas a que se fez referéncia

acima e que se expdem mais detalhadamente abaixo:

(...) para o estabelecimento da textualidade, concorrem diversos fatores. O
locutor, porquanto tencione valorizar a expressdo de sentimentos e de
impressdes e a construgdo da mensagem, no momento da producio
textual, ativa as fungbes emotiva e poética da linguagem; e disso resultam
sequéncias comunicativas com menor grau de previsibilidade e,
consequentemente, mais inovadoras do que tange ao aspecto
informacional. O produtor do texto estabelece constante dialogo com vozes
— algumas das quais constitutivas do repertério do senso comum — que se
revelam a partir de determinadas marcas linguisticas. (DUTRA & OLIVEIRA,
2003, p. 242)

Ha, portanto, uma intencdo poética, artistica, nos sambas corridos,
perceptivel nas escolhas lexicais mais apuradas e na menor presenca de giria.
Alguns autores, como o0s citados acima, extrapolam os limites formais (melodicos e
textuais) do samba e criam obras-primas, que tém merecido estudo atento e préprio.

Como ja foi mostrado neste estudo,

Ressalte-se, ainda, a contribuicdo histérica da giria da malandragem e das
favelas cariocas que aparecem na historia da musica popular brasileira, em
meados dos anos 1930, tendo como representante central Noel Rosa, que
observava a relacdo entre a giria da capital e a do morro. (PATRIOTA,
2009, p.37)

Entre os falantes dessa variedade, ha a consciéncia do uso abundante da
giria no vocabulario do povo e, consequentemente, no samba, a sua forma mais
genuina de expressdo, como esta na letra de A giria é cultura do povo®, de Elias
Alves Junior e Wagner Chapéu, gravada por Bezerra da Silva, cuja letra é

reproduzida a seguir:

42 Bezerra da Silva, Gravadora CID, 2002.



Toda hora tem giria no asfalto e no morro

porque ela é a cultura do povo

Pisou na bola, conversa fiada, malandragem

Mala sem alca é o rodo, td de sacanagem

T4 trincado é aquilo, se toca vacilao

T4 de bom tamanho, otario fanfarrdao

Tremeu na base, coisa ruim ndo é mole, ndo

Té& boiando de marola, é o terror, alemao

Responsa, catuca, € o bonde, é cerol

T06 na bola, corujdo, vao fechar seu palet6

"Toda hora tem giria...

Se liga no papo, maluco, é o terror

Bota fé, compadre, ta limpo, demorou

Sai voado, sente firmeza, ta tranquilo

Parei contigo, contexto, baranga, é aquilo

Ta ligado na fita, ta sarado

Deu bode, deu mole, qual é?, vacilou

T6 na area, ta de bob, ta bolado

Babou a parada, mulher de tromba, sujou

"Toda hora tem giria...

Sanque bom, tem conceito, malandro, e, o cara, ai

Vé-se me erra, boiola, boca de siri

Pagou mico, fala sério, t0 te filmando

E ruim, hem! O bicho t4 pegando

Nao tem cad, papo reto, ta pegado

75
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T& no rango, mané, ta lombrado

Caloteiro, carne de pescoco, paga pau

T0 legal de vocé sete-um, gbo, cara de pau

4.4 Como se forma a giria

As girias constituem-se de alteracbes semanticas, muitas vezes por
processos de comparacdo explicita, metaféricos ou metonimicos, e pela
deformacédo/transformacdo dos vocabulos, ou por ambos os processos. Ou seja,
pela giria, os falantes de um grupo social instituem um novo significado a um
significante, ou o transformam, de diferentes maneiras, para que a sua utilizacéo
possa ser aceita no meio sem ressalvas.

Segundo Preti (1984), a giria forma-se

gracas, normalmente, a mera alteracdo de significados por processos
metaforicos, ou, em menor escala, a deformagdo dos significantes dos
vocabulos, ou, ainda, por ambos 0s processos, isto €, por alteracdo
semantica e por deformacgéo da forma ao mesmo tempo. (PRETI, 1984:249)

Para Claudio Cezar Henriques (2005, p.170),

A giria é, portanto, derivada de contribuicbes variadas da lingua,
incorporagdo de arcaismos, neologismos, aspectos estilisticos, mudancas
sintaticas e outros recursos que, a principio, teriam o objetivo de tornar uma
linguagem irreconhecivel. (...) Muitos estudiosos veem a giria como o
conjunto de expressdes pertencentes ao linguajar popular e aos modismos
de certas épocas. A giria pode ser por um neologismo semantico ou um
neologismo lexical.

A giria, como se vé, é um neologismo. Como se |é em Lemos & Correia
(Apud Valente, 2008, p.81), “uma das caracteristicas universais da linguagem
humana é a mudanca (...) e a inovag¢do. Todas as linguas evoluem ao longo do
tempo e a auséncia de evolucéo significa para elas a sua morte”.

O léxico, como ja esta dito neste estudo, € o subsistema mais permeéavel as
mudancas e inovacoes, entre as quais incluimos a giria, que reflete as tentativas de

apropriacdo do idioma conforme as necessidades mais cotidianas dos falantes.
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Assim, a giria é uma espécie de neologismo de cunho social em que se cria uma
palavra nova, giria lexical, ou empresta-se a uma palavra ou expressao da lingua um
significado novo, inusitado, na formulacéo de uma giria semantica.

Veremos a seguir mais detidamente as carateristicas do vocabulario girio e

de sua formacao.

4.5 Caracteristicas da giria

O reprocessamento semantico, fonético e/ou morfolégico do léxico que

resulta na giria pode se dar por diferentes caminhos.

4.5.1 Transformacao ou deformacdo do significante.

O falante cria 0 neologismo girio utilizando os procedimentos
morfofonémicos disponiveis no sistema para a isso. Conforme Azeredo (2011, P.
395), “a possibilidade de combinar morfemas para criar novos lexemas torna bem
menos penosa nossa necessidade de memoriza-los.” Segundo esse mesmo autor,
“existem, fundamentalmente, dois processos de formacao de palavras: derivacdo e
composicdo.” Ainda segundo Azeredo, “por definicdo, uma palavra é formada por
derivacdo quando provém de outra, dita primitiva. Também por definicdo, uma
palavra € formada por composi¢cado quando resulta da unido de outras duas ou mais
palavras, ditas simples.” A formacdo do vocabulario girio ndo descarta essas
possibilidades, como se vé nas girias que sdo formadas por derivacdo, como
furreca, chaveco, repeteco e bololé e nas girias formadas por composi¢cdo, como
tapa-olho, caixa-alta, ja-ja, no-duro e papa-defunto.

A giria € também formada por uma espécie de derivacdo em que ocorre uma
deformagéo/transformacdo de um significante independente e livre, mantendo-se a
mesma base semantica, mas sob nova aparéncia morfofonémica, como em cerva

(de cerveja) ou churras (de churrasco), responsa (responsabilidade), japona (de
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japonés), para que atenda aos principios criptolégicos a que esse tipo de linguagem
normalmente obedece. H4 casos em que ocorre no interior do vocabulo um
deslocamento fonético, que caracteriza a metatese, como em grojeta (de gorjeta) e
sastifa (de satisfacdo, em que ocorre, antes, a redugcao vocabular, por meio de
apocope e, em seguida, o deslocamento da sibilante surda). Reforcem-se, aqui, as
aféreses ja muito comuns na linguagem oral ocorridas nas formas do verbo estar (t6,
tava, ta).

A giria forma-se, ainda, pelo processo onomatopeico, também constante no
sistema de formacdo de vocabulos da nossa lingua, esse motivado, como em
bafafa, bambamba, blablabla e babaca.

Outra maneira de se criarem vocébulos girios de que lancam mao os
falantes é a siglonimizacao, como em gbo, PQD e GLS.

A seguir, exponho em um quadro as lexias simples girias encontradas no

corpus analisado:

Giria (lexia simples) | Significado Exemplos colhidos no corpus
Transformacéao,

Derivagéo,

Composicéo,

Deformacao,

Criacao,

Onomatopeia, Sigla

1. barraco casa humilde | “A velha goteira ndo vai mais
incomodar / Meu barraco em
Mangueira todo novo vai ficar”

2. batente trabalho “Malandro era muito diferente
N&o pegava no batente /, mas
tinha disposicéo”

3. bole-bole rebolado “Miudinho, meu bem, miudinho /
Bole-bole que eu sei que nédo é
mole...”

4. boleiros jogador de|“La vou eu pro pagode dos

futebol boleiros...”

5. bolold confusao “Ela apronta um bolold /

E diz que negro quando pinta”

6. camara amigo, “Com certeza vai brigar / Vai dar-

parceiro lhe uma soO, camard”

7. camburao carro de | “Nao pegava no batente, mas

policia tinha disposicéo /
Pra enfrentar o camburdo, hoje
nao”




8. catuca toca, assedia | “A gente pra catuca um ledo com
vara curta /Tem que ser muito
capaz”

9. Caxanga casa, lar, | “Mas quando eu volto pra

moradia caxanga / Pra descansar o0
esqueleto”

10.cerva cerveja “Mandou repetir a rodada de
cerva trés vezes
Dizendo que bancava tudo”

11. coto amputado “Passei na tendinha no neném
cotd /Tomei umas e outras pra
esquentar”

12.cuca cabeca, “fez_macumba, jogou pururuca

mente /deixou tua cuca (...) horror”
13.10i6 / laia vocativo “O...laia...1aid / Que garota bela,
afetivo me faz um favor”

14.pururuca azar “fez_macumba, jogou pururuca /
deixou tua cuca nhaquela de
horror”

15.quina cinquenta “Chegou na esquina / Deu nota

reais de quina a valer”

16.mané otario, “que o Zé foi um bom vivant /pois

inconvenien- | hoje € s6 Zé Mané o Dom Juan”
te

17.maneta amputado da | “minha nega é maneta / e além

mao de maneta é cega de um olho”
18.manjado conhecido “Sem voto de confianca /Pois
nem toda cara manjada Tem
traca ou cupim”

19.(dar) mole* muito facil “Nao da mole na esquina /se nao
pde também néo tira”

20.nego (a) vocativo “‘Roupa lavada em quintal, nego

afetivo era tdo legal / Bebedor de
botequim, pagava sim”
21.Pixulé dinheiro, “E, no sufoco, vi seu pai
pagamento dancando coco /la na praca do
barroco / Pra arrumar um pixulé”
22. saideira altima “E  sempre uma saideira /

cerveja

Assim foi a noite inteira”

79
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23.sufoco dificuldade “E, no sufoco, / vi seu pai
dancando coco / la na praca do
barroco”

24.trago gole, dose “Tomou mais um trago™®, /pensou na
familia”

4.5.2 Transformacao do significado

Cremos que podemos adaptar o que disse Guilbert (apud Valente, 2008,
p.85) acerca das caracteristicas da neologia semantica a formagdo da giria por

transformacao do significado. As girias formam-se semanticamente por:

a) criacdes metaféricas e metonimicas;
b) por mudancas de categoria gramatical, quando ocorre a conversao;
C) na passagem de termos técnicos para o vocabulario geral.

Assim, para formar a giria semantica, em muitos casos, o0 significante
reveste-se de um novo matiz significativo em seu novo uso. Emprestam-se
significados novos ou diferentes a significantes ja formalizados na lingua.

E o que ocorre, por exemplo, com “se eu amarro uma pretinha” (Na
intimidade, meu preto, de Nei Lopes, faixa 5 do Disco O Show Tem que Continuar,
de 1988), em que o verbo funciona com o sentido de conquistar, namorar; ou com “é
o Cacique pra uns a cachaca” (Doce refugio, de Luiz Carlos da Vila, faixa 2 do Disco
Samba E no Fundo de Quintal, volume 2, de 1981), em que o termo girio indica que
ir ao Cacique (de Ramos, bloco carnavalesco em que surgiu o Fundo de Quintal) é
um vicio e/ou um prazer. Nos dois casos, ressalte-se, ocorre a constituicdo de
metaforas.

Em “Mas quando eu volto pra caxanga / Pra descansar o esqueleto” (Na
intimidade, meu preto, de Nei Lopes, faixa 5 do Disco O Show Tem que Continuar,
de 1988), temos uma metonimia, em que a giria, esqueleto, ganha o sentido de
corpo; na passagem “L& no morro, quando eu olho pra baixo, /Acho a cidade uma
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beleza” (La no morro, de Almir Baixinho, Dona Fia e Marujo, faixa 9 do Disco , de
1980), na giria morro, ocorre outra metonimia, em que o termo significa a favela, a
comunidade instalada ali e, como se percebe na letra, apartada do restante da
“cidade”.

Outra maneira de se formarem girias € o empréstimo semantico, que pode
ser interno, quando ocorre dentro do proprio sistema, ou externo, quando o falante
recorre a outros sistemas. Também nesses casos pode ocorrer o estabelecimento
de metéaforas e de metonimias.** Os empréstimos internos, ou seja, que sdo feitos
no manancial disponivel na prépria lingua, séo os seguintes:

a) Intersincrénicos: que ocorrem quando o falante lanca méao de vocabulos
de outra sincronia, numa retomada de arcaismos, como ocorre no uso de vintém ou
tostao por dinheiro, broto para designar moca jovem e bonita,

b) Interdiscursivos: caracterizados pelo uso de vocabulo de uma esfera
discursiva diferente, como em 171, do discurso juridico, que assume o sentido de
falso, mentiroso, enganador, falastréo, falacioso;

c) Intercategoriais: caracterizados pela transformacdo semantica que ocorre
por alteracdo da classe gramatical, como em quente, um adjetivo, que passa a
designar qualquer bebida destilada, numa atribuicdo metonimica de contiguidade, ou
em trés-oitdo (que também sofre um processo concomitante de
deformacéo/transformacdo), um numeral (que se refere ao calibre de arma de fogo),
passa a designar revolver, também numa atribuicdo metonimica.

Quando o falante lanca mé&o de vocabulos de outra lingua para criar a giria,
tem-se o empréstimo Interlinguistico, como em blitz, do aleméo, que aqui assume o
significado de batida policial, brother, do inglés, que na giria carioca designa o
parceiro, 0 amigo do peito e madame, trazida do francés e aqui transformada, que
designa a mulher da alta sociedade.

Ocorre ainda o empréstimo semantico quando uma palavra assume o

significado de outra, por semelhancas no significante. Bronca > bronquite

3 Ficamos aqui com as definicdes de Valente (1997) para metéafora e metonimia: (a primeira) é a
transposicao de sentido de uma palavra através de uma relagéo subjetiva (...); compara-se
(implicitamente) um termo a outro com base num elemento ou numa ideia comum. (A segunda) é a
transposicao de sentido de uma palavra através de uma relagdo objetiva. Caracteriza-se pelo
emprego de um termo contiguo a outro na significagao.
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Para melhor visualizacdo do que foi exposto acima, compusemos um quadro

com algumas ocorréncias de girias formadas por transformacédo de significado no

corpus analisado.

Quadro 1 - Girias formadas por empréstimo semantico.

Giria / Empréstimo inter | inter inter inter significado/
sincrd | discursivo | categorial | linguistico | sentido
nico
1. 0800 + + de graca
2. 171 + + enganador,
mentiroso
3. arrasar + sair-se bem
4. astral + + ambiente ou
personalidade
5. atrasar + atrapalhar,
impedir
6. atraso + empecilho
7. babou + estragou, foi
cancelado
8. bancar + pagar
9. blitz + batida policial
10.boneca + travesti
11.brother + amigo, parceiro
12.broto + garota nova e
bonita
13. cad + mentira
14.carteado + lugar em que se
joga carta
15. cerol + castigo, suplicio
16.chalé + casa, lar
17.ciscar + dancar
18.coronel + + pessoa
importante
19. curtir + aproveitar, fruir
20.dama + mulher de bons
modos
21. espeto + + dificil
22.esqueleto + corpo
23.fandango festa, baile
24.fechamento + + parceria,
amizade,
sociedade
25. fechar + concordar,
acordar ou
matar
26.fregués + + contumaz,

viciado, assiduo
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27. fria + situacao
perigosa ou
constrangedora

28.fricote mania

29.frontal + rosto, cara

30.gelada + cerveja

31.gurufim velério
32.indecente + muito bom, sem
comparacao
33.invocado + + descontrolado
Oou muito bom
34.levada + batida

35.ligar (se) + ficar atento

36.lona + sarjeta, chéo

37.madame mulher rica,
patroa

38. maluco + drogado,
vocativo afetivo

39. mancada + erro, deslize

40. mancar (se) ficar atento

41. maneiro + agradavel, boa
gente, tranquilo

42. manjar + olhar, saber

43. marola + embriagado ou
de ressaca

44. massa + povo, multiddo

45. mico + constrangimento
vergonha

46. pastel + bobo, otério

47.patrao + pessoa
importante

48. pilha + provocacao

49. pintar + aparecer,
chegar

50. pisante + sapato

51.presenca + atitude, postura

52. preto + vocativo afetivo
(hipocoristico)

53. prosa + cheio de si

54.quente + bebida destilada

55. sapatinho + + despercebido

56. sarado + em forma

57. sereno + madrugada,
orgia

58. sujar + cometer algum
erro

59. sujeira + pessoa estranha

60. tecar + cheirar cocaina
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61.tendinha venda, botequim

62.terror bagunca,
confusao

63.tostéo dinheiro

64.tremendo grande,

65.trés-oitao revolver

66. trilha carreira de
cocaina

67. valente homem bom de
briga

68.vintém dinheiro

4.5.3 Lexias simples e lexias complexas

Vale destacar neste ponto, a diferengca entre lexias simples e complexas,
terminologias trazidas a baila por Bernard Pottier et al (apud Barbosa, 166). Para
esse autor, sdo lexias simples os lexemas, as palavras que desatreladas de outras
vigoram semanticamente sozinhas, sem a necessidade de apoiarem-se a outra(s)
para constituir significacdo. Mesmo em reunido com outras palavras, num sintagma,
as lexias simples preservam seus significados imanentes.

Conforme Bernard Pottier (apud Barbosa, 166)

a lexia é uma unidade lexical da lingua que se opde as reunides fortuitas no
discurso; por exemplo: cavalo, cavalo-vapor, cavalo-marinho, cavalo de frisa
sdo unidades ja dadas na lingua e ndo foram criadas pelo locutor no
momento da elaboracéo de seu discurso.*

Como se vé, em cavalo-vapor (unidade de medida), cavalo-marinho (uma
espécie animal) e cavalo de frisa (um artefato bélico), as palavras funcionam em
conjunto e as lexias que se combinaram perderam seus significados originais; séo,
portanto, lexias compostas.

As reunides fortuitas sdo as costuras sintaticas que fazemos para construir

frases e, com elas, textos, como em “Vi um cavalo branco no alto do morro”. O

* A traducao do excerto de Potier é de Flavio de Aguiar Barbosa, conforme nota em sua tese de
doutorado.
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sintagma “cavalo branco” constitui uma reunido fortuita, como denominou o mestre
francés, porque os vocabulos que entraram em congruéncia mantém suas
significacdes originais e independentes, formalizando um acordo eventual para fins
semanticos, que se organiza conforme os principios morfossintaticos oferecidos pelo
sistema.

As reunides estaveis na lingua ocorrem quando os elementos em comunhao
lexical perdem seus significados originais. Numa frase como “O carro deu um cavalo
de pau”, o sintagma “cavalo de pau” ndo constitui uma reunido sintatica meramente
morfossintatica e semantica. Os trés elementos que entraram na construcdo dessa
lexia (cavalo+de+pau) perdem seus escopos semanticos, para construirem, juntos,
uma lexia composta, que apresenta um significado, manobra automobilistica,
reconhecido pelos falantes.

Por fim, as lexias complexas sdo reunides sintaticas de palavras que, em
conjunto, passam a valer por outros significados diferentes dos significados
individuais das palavras reunidas, sem perderem absolutamente seus significados
primarios. Tomemos como exemplo a frase: “Nao faca dessa separacao um cavalo
de batalha”, em que a expressao “cavalo de batalha”, de carater metaforico, significa
problema, algo muito confuso, de dificil solucéo.

Ocorre na construcao das lexias complexas uma lexicalizagédo de unidades
discursivas (bom de bico, carta marcada, gente boa, conversa fiada). No vocabulario
girio reunido neste estudo, encontramos, muitas lexias complexas, como carne de
pescoco, constituida das lexias simples carne (parte do corpo dos vertebrados
composta de musculos*) e pescoco (regido do corpo entre o corpo e a cabeca®),
que, reunidas, perdem parte de seus valores individuais, gramaticais e semanticos, e
assumem, em conjunto, o valor de adjetivo com o significado de dificil, duro,
teimoso, turrdo, num processo metaforico de atribuicdo de significado conotativo.

Vale, neste ponto, mais um reforgo, antes de passarmos adiante: as lexias
complexas sao as reunides que se dao no discurso (guerra fria, mala sem alca, boca

de siri, coisa ruim), e a prova disso é que as palavras que entram na construcao

> Definicao retirada do Dicionario Aurélio Eletrdnico (https://dicionariodoaurelio.com/carne), em
30/12/2016.

“ Definicao retirada do Dicionario Aurélio Eletrdnico (https://dicionariodoaurelio.com/pescoco), em
30/12/2016.
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sintatica resguardam parte do seu valor semantico. Ja as lexias compostas séo as
palavras formadas por composicdo pela juncdo de palavras ja formalizadas no
sistema da lingua, como passatempo, guarda-chuva e aguardente, a ponto de as
lexias simples que se juntaram perderem seus significados individuais originais.

Conforme Azeredo

(...) é certo que muitas constru¢cdes se acham estabilizadas — ou mesmo
cristalizadas — a tal ponto que ficam disponiveis para uso como unidades
memorizadas: lista de compras, carro do ano, roupa de andar em casa, laco
de fita, queijo com goiabada, utilidades domésticas, praca de alimentacao,
cama e mesa etc. Apesar de estaveis, estas constru¢des sao portadoras de
significados que podem ser compreendidos como a unido dos significados
particulares de seus elementos.(AZEREDO, 2011, 121)

Sao, portanto, para Azeredo, lexias complexas, cujas partes ainda guardam
seus significados originais.

Ha outro tipo de agrupamento, para esse autor, em que as lexias simples
envolvidas na construcdo perdem seus significados originais e a lexia complexa

sofre a lexicalizacao.

Ha, contudo, um amplo contingente de formas cujo significado global é
inexplicavel pela soma dos significados privativos de seus constituintes.
Estas formas sdo em geral locucbes metaféricas ou metonimicas. S&o
exemplos tipicos dessas locugdes tabua de salvacao (socorro), maré mansa
(6cio, desocupacdo), pau pra toda obra (pessoa prestativa), prato cheio
(pretexto). (AZEREDO, 2011, p.121)

Quanto as lexias complexas, convém observar, as constru¢cdes chamadas
de frases feitas, como “Nao vem de garfo, porque hoje é sopa”, 0s provérbios
“Quem com ferro fere, com ferro seré ferido” e formulas estaveis como “E de partir o
coracao”.

Formam-se lexias complexas, ou a lexicalizacdo de sintagmas diversos, pela
juncéo sintatica de:

a) nome e adjetivo, como coisa ruim, sangue bom, papo reto e conversa
fiada;

b) adjetivo e nome, como em altas horas;

C) nome e sintagma preposicionado, como em mala sem algca, carne de

pescoco, mulher de tromba, boca de siri, casa do chapéu, cha de cadeira;
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d) preposicao e nome, como em sem nog¢ao;

e) verbo e sintagma preposicionado, como em pisou ha bola, tremeu na
base, t6 na area (cheguei, estou aqui), ta de sacanagem (interjeicdo de negacéo, de
reprovacao);

f) verbo e sintagma nominal, como em pagou mico, fechar o paleto;

g) verbo e adjetivo, como em t& tranquilo*’ e deu ruim.

Percebe-se, em muitos casos, a constituicdo de frasemas, segundo
BARBOSA, “combinacédo regular de dois ou mais lexemas, no nivel gramatical, feita
segundo os principios da lingua em que o significado do todo s6 é expresso pela
unido desses elementos, que nao podem ser substituidos”.

Ha expressdes girias — lexias complexas ja cristalizadas - criadas pelo
emprego de verbos suporte — BATER, BOTAR, DAR, FAZER, MANDAR, PERDER,
TOMAR.

BATER: bater perna (caminhar a esmo), (ndo) bate bem (da cabeca) (doente
mental);

BOTAR: botar o galho dentro (acovardar-se), botar pra quebrar (sair-se bem
numa determinada tarefa), botar banca (impor-se), botar fé (crer, acreditar, confiar);

DAR: dar um riso (rir), dar uma tapa (estapear), dar uma saida (sair), dar
uma volta (passear), dar o troco (vingar-se), dar bola (seduzir, retribuir um flerte), dar
trela (atender, atentar), dar pé (ser possivel); dar o fora (sair, ir embora, ou recusar
uma proposta amorosa), dei molho (molhei);

FAZER: fazer mal (Isso faz mal a saude), faz pouco (de alguém) (ndo
reconhece o nosso valor, despreza), fazer a cabeca (drogar-se);

LEVAR: levar a mal (maldar); levar fé (crer), leva jeito (é jeitoso), leva no pé
(samba);

MANDAR: mandar ver (ter étima performance numa determinada situacéo),
mandar bem (idem anterior);

PERDER: perder o rumo (perder o juizo, a nocdo das coisas), perder a

cabeca m(privacao de sentidos), perdeu a vez (perdeu uma oportunidade);

" Essa expressao significa aquiescéncia, aceitacéo. Diferente de “Ele ‘ta tranquilo”, em que, afora a
aférese da silaba inicial do verbo estar, comum em boa parte da lingua oral do sudeste brasileiro,
(Castilho, 145), os vocabulos sdo usados em suas acepgdes usuais independentes.
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TOMAR: tomar jeito (endireitar-se), tomar juizo (assumir postura ética e

moral mais de acordo com 0 senso comum), tomar conta (dominar uma situacao),

tomar vergonha (na cara)(aprender com os erros), tomar um sacode (ser surrado).

No corpus, encontramos as girias formadas por lexias complexas abaixo

relacionadas, com os significados com que foram usadas nas letras:

Quadro 2 - Lexias complexas girias.

Girias - Lexias | Significados Exemplos
complexas
1. Abrir o caminho | Facilitar, indicar “Yem cantando o refrdo, /

vem abrindo o caminho”

2. Acabou o gas Acabou o animo, morreu “E os solos perderam a
emocdao / Se acabou o gas”

3. Agora, sim Aprovacao “tava doido pra te ver
agora, sim / tenho tanto pra
contar

4. Altas horas Madrugada “Jogou e bebeu até altas
horas”

5. Artigo esgotado | Coisa rara, de valor “Meu amor por vocé é artigo
esgotado / E o0 nosso
romance esta acabado”

6. Bater de frente | Ir de encontro a “Néo valeu ter sede balancar
a rede /Ir contra a parede e
bater de frente”

7. Bater perna Andar a toa “hoje vovo bate perna /
fazendo baderna / governa
nailha”

8. Batom na virilha | Prova inconteste de traicdo | “voltou com batom na

(na cueca) masculina virilha/mudou bastante mas
ja foi uma familia”

9. Bicho t4 solto A situacao esté perigosa “Quem tem cabra que segure
/ Porque o0 meu bicho ta
solto”

10. Boca de siri Siléncio, lealdade “Fez boca de siri / pra nao
cair em desgraca”

11.Bocado mundo |Senso comum ou ser|“Pra depois entdo / que a

falado pela comunidade boca do mundo / espalhou
sua fama”

12.Botar pra | Levar as tltimas | “De todos os cantos /
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quebrar consequéncias bota pra quebrar”
13. Calca Calcas cujas pernas | “Calca xadrez em seu corpo
pescando estejam curtas e nao | hd um més / Calca pescando
cubram  totalmente as |/e mal remendada”
meias

14.Canoa furada

Situacdo ou pessoa que
nao oferece seguranca

“a nossa canoa ta4 bem
devagar, t4 quase furada”

15.Cara de pau

Despudorado, cinico

“e nao satisfeito /

na cara de pau /
toma a minha cerveja’

16.Carta marcada | Resultado adulterado, | “Meu amor por vocé € uma
combinado carta marcada /Vocé sabe

gue ganha a parada”
17.Casa do chapéu | Xingamento “Mandando a tristeza pra

casa do chapéu”

18. Caso sério

Algo muito bom ou muito
dificil

“saiba la tem gente bamba
/que cantando samba € um
caso sério”

19.Cinco estrelas

Coisa de 6tima qualidade

“S6 de cinco estrelas / pra
gente se amar”

20.Conversa fiada

Retérica que nao tem
fundamento ou fundo de
verdade

“é mentira, é conversa fiada /
essa nega € danada, essa
nega é vadia”

21.Correr atras

Perseguir os sonhos, o0s
objetivos

“corra_atrds do seu ar puro
/faca mole o caminho duro
sem desanimar”

22.Da antiga

Do passado

“esse samba da antiga / que
alegra a vida e nédo tem
idade”

23.Da pesada

Coisa ou pessoa de muito
valor

“Ta certo que existem muitos
bambas da pesada”

24.Daralé

Coisa ou pessoa do povo,
sem valor

“Pode ser uma dama /

Pode ser da ralé /Mas se o
peito tem chama /Se chama
mulher, mulher”

25.De amargar

Ruim, doloroso

“Clinicamente geral, / ele é
medicinal e ndo €& de
amarqgar”

26. Deitar e rolar

Aproveitar bastante

“Esqueco a vida / Deito e rolo
no prazer”

27.Deixa quieto

Ndo se intrometa, nao

interfira

“Me deixa quieto no meu
tjupd / Comendo carima,

enchendo o samburd”

28.Deixar pra

Adiar, postergar

“Sem essa de vamos deixar
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depois pra depois”
29.Dar mole Ser descuidado “Nao da mole na esquina / se

ndo pde também néo tira”

30.Dizer no pé Sambar “Eu quero ver vocé dizer no
pé /Requebrando e
sambando”

31.Duro na queda | Resiliente “Sou duro na queda / N&o vai
me derrubar”

32.Entra na roda Participa, dancando, | “la quem € de samba / entra

tocando ou cantando, de
uma roda de samba

na roda’

33. E ruim De jeito algum ““Feijdo sem tempero /
E ruim de aturar”
34.Esquentar a | Preocupar-se “Nem esquentar minha
cabeca cabeca /

Meu amor hoje é carnaval ja
vou”

35.Faz escola

Serve como exemplo

“Ele é bamba e no samba faz
escola, € bom na viola e é
bom versador”

36.Fazer frente

Encarar, enfrentar

“Hoje nem pra fazer frente, /
olha ai que vem”

37.Fazer a cabeca

Drogar-se

“Se segura, malandro, pra
fazer a cabeca tem hora”

38.Fez o que quis

Aproveitou até o limite uma
situacao

“seu canto entrou na minha
vida /e fez o que quis”

39.Fica na tua

N&o se intrometa

“A verdade nua e crua (Fica
na tua)”

40. Folhas mortas

Coisa sem valor

“Hoje somos folhas mortas /
Metais em surdina”

41.Gente boa

Pessoa agradavel,
parceria, amiga, pode ser
usado como vocativo

“Sao Sebastido nos abencgoa
/ E o pagode, gente boa, / Vai
até o dia clarear”

42.Gente fina

Pessoa agradavel,
parceira, amiga, pode ser
usado como vocativo

“Mas se chegar sua hora / E
na hora provar que é gente
fina”

43.L4 de baixo

Do asfalto, da cidade

“Agora que a bananeira deu
cacho/

Vocé chega |4 de baixo pra
cortar nossa raiz”

44.Linha de frente

Hierarquicamente,
importante

“Todo fundador, todo linha de
frente /

Que riscou seu nome com
forca no chao”

45.Mais velho

Baluarte, idoso

“E mais consideracéo, / mais
velho tinha raz&o”
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46.Mala sem alca

Chato, inconveniente

“Mala sem alca € o rodo / ta
de sacanagem”

47.Mandar bem

Sair-se bem

“Na lata, ele deu o recado,
mandou bem”

48.Mapa da mina

Informacdo segura sobre
algo

“E na hora provar que é
gente fina / Pode ser que eu
va te dar mapa da mina”

49. Marcar bobeira

Errar ou perder uma
chance por estar desatento

“Artista que é de primeira /
Nao banca tiete nem marca
bobeira”

50. Meia sola

Conserto provisorio

“Carreguei pratiola, preguei
meia_sola, / ndo tenho um
vintém furado”

51.Meter o pé

Ir embora

“Se o bicho pega, ele mete o
pé”

52.Meter o nariz

Cheirar cocaina

“E a tia que é boa aprendiz /
ja meteu o nariz e segue a
mesma trilha”

53.Montado
grana

na

Cheio de dinheiro

“Tem malandro montado na
grana /

Pobre sem nenhum vintém
pra gastar”

54.Na palma da
mao

Acompanhar o samba com
palmas

“E a galera na palma da méo
/ faz o samba firmar”

55.Na veia

Imanente, inato

“Sem deixar que os inflamem
/Deixando correr na veia”

56.Nao da mais

Chega!

“Ja ndo da mais pra segurar /
Sinto 0 meu coracgao pedir”

57.Nao deu
ninguém

pra

Superou a todos

“Pintou no terreiro/ nao deu
pra ninguém”

58.Néao € brinquedo

Algo néo é facil ou &€ muito

bom

“Nao é brinquedo /
fui a luta vim mais cedo”

59.N&o é mole

Algo néo é facil ou é muito

bom

“Bole-bole / que eu sei que
ndo € mole”

60.Nao entre nessa

Evite essa situacéo

“Vai por mim / N&o entre
nessa de levar a vida assim”

61.Nem ai

Alheio, alienado

“Gastei todo meu tupi guarani
/ Jurema cabocla nem ‘tava
ai pra me ouvir’

62.Nome de guerra

Nome ficticio usado em
situacGes desabonadoras

“Hoje o irmao solta a franga /
usa tanga e o seu nome de
guerra é Cecilia”

63.Numa legal

Tranquilo, relaxado

“Nao da mais vamos viver
numa legal /Sem atrito sem
vendaval mal ou bem com
vitoria”

64.Numero baixo

Pessoa de grande
importancia num ambiente,
fundador

“Numero_baixo, € quem teve
a coragem de ser pioneiro /E
teve o destino de chegar
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primeiro”

65. O cara

Elogio, pessoa importante

“Ele é o cara / que comanda
a massa”

66.Pedaco de mau
caminho

Mulher muito sensual

“Pisa manso nessa danca /
pedaco de mau caminho /Faz

passinho de crianca e
balanca com carinho”

67.Pegar
batente

no

Trabalhar

“Nao pegava no batente, /
mas tinha disposicéo”

68. Pintou sujeira

Surgiu algo ou alguém que

“De madrugada pintou sujeira

pode atrapalhar uma|o morro cercado tanta

situacao correria /E o tal de Bebeto a

policia levou”

69.Pisar manso Passar despercebido ou | “Pisa manso nessa danca /

dancar com elegancia

pedaco de_mau caminho /Faz
passinho de criangca e
balanca com carinho”

70.Pisar na bola

Cometer algum erro

“Pinta e borda e como zoa /
também néo pisa na bola”

71. Pode(s) crer

Creia, acredite

“O amor sutura /A dor que
sempre maltrata /Pode crer
que cura”

72.Pomba rolou Bagunca “Um valente versar pra loid,
Mas l0i0 estava indecente /
Botando o valente pra pomba
rolou”

73. Por fora Desenturmado, “Pra quem ‘tA por_ fora /
desinformado Malandragem que cisca

maneiro”
74.Quebrar a | Romper um acordo. “Mas também todas que vem
corrente ele vai /Pra ndo quebrar a

corrente ”
75. Salto alto Cheio de si, esnobe “Sem salto alto / Vem no

samba nao tem cerimoénia”

76.5em essa

De jeito nenhum

"Ja ndo é conversa de um ou
dois / Sem essa de vamos
deixar pra depois”

77.Solta a franga

O homem que revela suas
preferéncias homossexuais

“Hoje o irmao solta a franga /
usa tanga e o seu nome de
guerra é Cecilia”

78.Solta o bicho Desabafa, libera as | “Se o bicho pega, a gente
emocoes solta o bicho e rema contra a

maré
79.Sopa com osso | Situacéo dificil | “Tempo de sopa com 0sso,

financeiramente

lenco branco no pescoco /
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Navalha no paletd, era bem
melhor”

80.Ta ligado?

Interjeicdo fatica

“T& ligado na fita / ta sarado /
Deu bode, deu mole, qual é?,
vacilou

81. Tiro certo

Investida (amorosa,
profissional ou financeira)
sem risco de insucesso

“Nesse samba o gala que é
esperto /s6 da tiro certo pra
nao se queimar”

82.T6 na area

Interjeicéo fatica

“‘Respeite que um bamba
chegou, t6 na area”

83.Tomou couro

Levou uma surra

“Mas desta vez foi pro soro /
Porque tomou couro de um
monte de gente”

84.Umas e outras

Bebidas diversas e em
grande quantidade

“Tomei umas e outras pra
esquentar /Na subida toquei
o0 vizinho do lado”

85.Vai por mim Interjeicdo — Ouca o que eu | “Vai por mim
digo N&o entre nessa de levar a

vida assim”

86.Vao fundo Levam as dltimas | “Seus ritmistas vao fundo /
consequéncias Tocando bem fundo em

qualquer coragao”

87.Vem na fé Acredite, creia “Vem dizer no pé / vem na fé”
88.Vou levando Interjeicdo fatica — tudo|“Vou levando, vou |he

bem.

amando / Fazendo o que ela
quer”

89.7¢é Mané

Pessoa sem importancia

“Que o Zé foi um bom vivant

/Pois hoje é s6 Zé Mané o
Dom Juan”

4.5.4 Expressoes idiomaticas e grupos fraseoléqgicos.

Ao lado das lexias complexas apresentadas na subsecao anterior, temos as

expressdes idiomaticas, ou grupos fraseoldgicos, muito presentes nas letras dos
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sambas pesquisados. Essas expressdes, absolutamente lexicalizadas, apresentam
largo uso na fala popular e, por isso, sdo também recorrentes nas letras dos
sambas. Tais frasemas, expressivos e reconhecidos pelos falantes, sdo de dominio
publico, substituem palavras e expressfes da lingua e representam, na Visdo
popular, um argumento de autoridade.

Conforme Santos, “os recursos fraseoldgicos sdo instrumentos de alta
eficiéncia critica e irdnica, a partir de um ludismo léxico-semantico, que atenua ou
acentua o impacto critico ou denunciativo a que se propde” (2012, p. 78). Continua a
autora, em outra parte de seu artigo, citando Greimas (apud Maingueneau, 2011),
gue o uso dessas formas cristalizadas “permite ter-se a impressao de que o locutor
abandona voluntariamente sua voz, tomando outra de empréstimo a fim de proferir
um segmento de fala que nao lhe pertence propriamente e que ele est4 unicamente
citando”.

E o0 que se percebe nesse trecho da letra do samba Numero baixo®®, de Nei

Lopes e Sombrinha,

E comer o péo que o diabo amassou

Pra depois entdo que a boca do mundo espalhou sua fama
Se banha na fonte se deita na cama

E ai vocé que ainda nem bem se livrou dos cueiros

Vem cantar de galo no nosso terreiro

O reprocessamento dos ditados populares, como se constata no exemplo
acima, demonstra a intimidade dos compositores e do publico consumidor de samba
dessas construcdes fraseoldgicas, a ponto de seu uso ser feito s6 em partes.
Conforme Jorge (2012, apud SANTOS, 2014)

(...) essas unidades fraseoldgicas (sdo) adotadas pelo gosto popular dos
falantes de uma lingua, no seu mais amplo espectro (...) e passam a circular
como uma expressao simples, corriqueira, mas ainda bastante eficiente nos
atos de comunicacdo. (...) Este comportamento linguistico, de o falante se
apropriar de uma expressao tradicional em uma lingua para provocar a

“8 A batucada dos nossos tantas, disco 11, faixa 6, de 1993.
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adesd@o do interlocutor é possivel a partir da substituicdo de um dos
componentes do enunciado, pois 0s provérbios inserem em um texto uma
ideia de partilha, de igualdade entre todos os que usam determinada lingua

facilitando a comunicacao.

Outros exemplos colhidos no corpus atestam a alta procedéncia dos

fraseologismos nas letras dos sambas do Fundo de Quintal.

Quadro 3 - Provérbios e ditos populares nas letras.

Provérbios, ditos populares e frases feitas

Reprocessamento discursivo nas letras

1. Quem tem cabra que segure, que 0
meu bicho ta solto

“Vou contar um ditado / Do meu tempo
de garoto / Quem tem cabra que
segure / Porque o meu bicho ta solto”
(E_eu néo fui convidado, de Zé Luiz e
Nei Lopes)

2. Comer o péo gue o diabo amassou

“E teve o destino de chegar primeiro /
E comer o0 pao que o diabo amassou”
(Numero baixo, de Zé Luiz e Nei
Lopes)

3. Uma andorinha s6 nao faz verao

“Ja houve gente que perdeu o rumo e
nao desatou esse nd / Andorinha néo
faz um verdo antes acompanhado que
s@” (Se vocé me der a méo, de Arlindo
Cruz, Chiquinho e Marguinhos PQD)

4. Mais perdido que cego em confuséo

“nesse endereco eu fiqguei mais perdido
gue cego numa confusdo, mas € por
isso / por isso eu ndo quero nao” (Eu
nao guero mais (Tio Hélio)

5. Botar a carroca na frente dos bois

“J& houve tempo em que se colocava a
carroca na frente dos bois / Um por
todos e todos por um / Um mais um
vale mais do que dois” (Se vocé me der
a mao (Arlindo Cruz, Chiquinho e
Marquinhos PQD)

6. A fé remove montanhas

“Se vocé me der a mao pode dar pé /
Vamos remover montanhas, leva fé”

(op. cit.)

7. Um por todos e todos por um

“Um por todos e todos por um / Um
mais um vale mais do que dois” (Op.
Cit.)

8. Cutucar a fera com vara curta

“A gente pra cutucar um ledo com vara
curta / Tem que ser muito capaz /

Se ndo a gente arma pra Si mesmo
uma arapuca” (Palavra de rei, Cléber
Augusto, Mario Sérgio e Djalma
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Falcao)

9. O castigo vem a cavalo

“Mas deixe estar /O castigo que vinha a
galope chegou de avido” (Amar_é bom
Adilson Bispo e Adalto Magalha)

10. Quem nao chora ndo mama

“Quem ama tem amor pra dar / E
aguele que nao chora, ndo mama /

Porque ndo tem onde mamar”
(Pagodeando, Arlindo Cruz, Mario

Sérgio e Sereno)

11.Gato escaldado tem medo até de
agua fria

“Seu papo é malandreado / Sou gato
escaldado ndo vou me molhar / Pode
saltando de lado / Em papo furado néo
vou navegar” (Op. Cit.)

12.Aguas ET

moinhos

passadas movem

“Vou lhe dizer outra coisa / Sem ter
medo de resposta / Quem teme aguas
passadas / Nao nada em rio de costas”
(E_eu néo fui convidado, Zé Luiz e Nei
Lopes)

13.Em rio que tem piranha jacaré nada
de costas

“Vou |he dizer outra coisa / Sem ter
medo de resposta / Quem teme aguas
passadas / Ndo nada em rio de costas”
(E_eu nao fui convidado, Zé Luiz e Nei
Lopes)

14.Quem brinca com fogo acorda
mijado

“Estou lhe avisando quem brinca com
fogo se queima / Vou me preparando
Querendo jogar tira-teima” (Castelo de
cera, Arlindo Cruz e Zeca Pagodinho)

15.Depois da
bonanca

tempestade vem a

“E pra que sorrir se ndo h& esperanca /
de se ver surgir o dia na bonanca”
(Amarqguras, Zeca Pagodinho e Claudio
Camunguelo)

16.Respeito € bom e eu gosto

“Me deixa de lado / ou cai do cavalo
/Contigo eu aposto / Olha intimidade,
respeito é bom / e por isso eu gosto”
(Qlha a intimidade, de Almir Baixinho e
Diogo)

Portanto, no partido-alto, pelas caracteristicas expostas acima, a variedade

linguistica dos morros cariocas mostra-se mais claramente. E nesses sambas que a
giria brota com mais vico e recorréncia, como se tem demonstrado nos trechos
destacados até aqui, quase todos retirados desse tipo de samba ainda comum em

alguns morros cariocas e nas rodas de samba genuinas.
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5 AS ASSOCIACOES LEXICAIS

Além das girias, das frases feitas e dos provérbios, percebe-se no léxico dos
sambas gravados pelo Fundo de Quintal a alta frequéncia de palavras de alguma
forma associadas, entrelacando-se e formando entre si o arcabouco semantico
sobre o qual se sustenta o significado global da letra.

As escolhas lexicais do eu-enunciador ou eu-comunicante sao, em certa
medida, determinadas pela forma do samba — de partido-alto ou corrido — e pelo
tema a ser desenvolvido. As palavras e expressfes escolhidas pelo enunciador
criam o ambiente semantico em que se insere a histéria que sera narrada ou a
situacao/cena que sera descrita pelo eu-enunciador. Tais escolhas ndo sédo
determinadas aleatoriamente pelo criador do texto, o compositor. O tema da musica,
também contribui para a selecéo lexical, sobre a qual o texto se construira, ja que,
nas cancdes, as palavras escolhidas funcionam como a mobilia que decora o
ambiente e reveste de significados o que esta a ser dito pela voz que fala pela letra

da cancéao.

Nos grupos em que atuamos ou naqueles em que interagimos, somos
também identificados pela linguagem que usamos. (...) Entre tais itens. o
repertorio lexical que manejamos, as escolhas lexicais que fazem nossas
preferéncias constituem pistas claras de nosso pertencimento aos grupos
onde tecemos nossa identidade. (ANTUNES, 2012, p. 46)

As palavras que comp8em nossos discursos dizem quem nés somos.

Rodolfo llari, ha apresentacéo do livro de Claudio Cezar Henriques, diz que
“é possivel tracar uma imagem fiel da mentalidade brasileira olhando para
as palavras brasileiras”. (...) As palavras tém cor, cheiro, o0 gosto da terra em
gue circulam, da casa em que habitam. (ANTUNES, 2012, p. 47)

Nas letras das canc¢bes gravadas pelo Grupo Fundo de Quintal, da-se o
mesmo. Nos sambas que falam do samba (o género, festa ou traco cultural®®),

obrigatoriamente deverdo estar presentes itens Iéxicos que denominem 0s seres —

“9 Conforme o que esta no item 1.4, pagode e samba referem-se distintamente ao género musical, a
uma festa ou reunido com comida, bebida e em que se toca prioritariamente samba e ao trago cultural
mais representativo da cultura afro-brasileira, criado na Praga Onze e desenvolvido no Estécio.
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coisas ou pessoas — que fazem parte dessa esfera musical (os instrumentos), social
(utensilios e objetos) e cultural (lugares, personagens e instituicdes).

Assim, viola, violdo, banjo, sete cordas, cavaco, cavaquinho, tantd, pandeiro,
repique de méo, acordes, compasso, notas, tom, som, canto, cantar etc estdo muito
presentes em sambas que falam do samba, enquanto género musical, o0s
metassambas, conforme Conforte (2006).

Nos sambas que falam do samba como festa, encontro ou reunido, estarao
presentes termos como roda, terreiro, comida, feijdo, prato, mesa, cadeira, sandalia,
saia (rodada), tempero, cabrocha, pastora, bamba, palma da mao, diz no pé,

miudinho etc.

Na verdade, as coisas que povoam nosso mundo estdo em contiguidade,
dividem espacos, dividem tempo de ocorréncia e compartilham
propriedades e fungdes. E natural, portanto, que, no plano da linguagem, as
matizes cognitivas com que expressamos nhosso conhecimento dessas
coisas também se associem e guardem proximidades mais ou menos
evidentes. Antunes, 2012, p. 40)

Por sua vez, nos sambas que exaltam o samba como um traco cultural,
aparecerdo 0os nomes das escolas de samba - Portela, Mangueira, Salgueiro,
Império (serrano) - dos lugares emblematicos na histéria do género — Serrinha,
Ramos, Estacio, Vila Isabel, Matriz, Praca Onze, Oswaldo Cruz, Madureira, Estacéo
Primeira, e dos personagens que criaram e/ou eternizaram o samba — Ismael,
Donga, Sinhé, Noel, Paulo da Portela, Candeia, Dona Ivone Lara etc.

Essa constatacao leva-nos a considerar os motivos que levam as palavras a
se associarem em campos ou grupos, discursivos ou gramaticais. Assim, devemos
definir, neste ponto, as no¢cbes de campo semantico, familia ideolégica, campo
lexical, familia etimolégica, campo conceitual e linguagem especializada,
importantes, também, para a compreensdo do arcabouco lexical que sustenta e

formaliza a linguagem desse tipo de samba.

5.1 Campo semantico, campo lexical e demais associagdes
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Mattoso Camara Jr atribui ao campo semantico uma formacdo em que as
palavras associam-se em familias ideolégicas e ao campo lexical uma formacéo
etimoldgica, em que as palavras juntam-se pela descendéncia morfolégica comum.
Assim, samba, pagode, pandeiro, cabrocha, roda e bamba pertenceriam ao campo
semantico do samba, enquanto festa, evento em que se toca e canta samba. Ja
violdo, viola, violonista e violeiro fariam parte de uma familia de palavras derivadas
do mesmo radical viol-, por exemplo.

Genouvrier e Peytard (apud Valente, 1999) consideram o campo seméantico

0 conjunto dos empregos de uma palavra (ou sintagma, ou lexia) onde e
pelos quais a palavra adquire uma carga semantica especifica. Para
delimitar esses empregos, faz-se o levantamento de todos os contextos
imediatos que a palavra recebe num texto dado.

Para esses autores, 0 campo lexical

€ o conjunto das palavras que a lingua agrupa ou inventa para designar os
diferentes aspectos (ou diferentes tracos semanticos) de uma técnica, de
um objeto, de uma noc¢do: campo lexical do “automével, da “aviacdo”, da
“algebra”, da “moda”, da “ideia de Deus” etc. (Genouvrier e Peytard, 1985)

Valente (1999) chama a atencao para a semelhanca da definicdo de campo
lexical desses autores com 0 que se considera mais comumente jargao (ou
linguagem especializada) — a linguagem de um grupo socioprofissional — como a
dos médicos, a dos jogadores de futebol, a dos advogados etc.

Garcia (2002, p.195/196) estabelece trés tipos de associacdes pelas quais
as palavras agrupam-se:

a) as familias etimoldgicas, em que as palavras derivam de um mesmo
radical (loquaz, locucéo, locutor, eloquéncia, coloquio etc);

b) as familias ideoldgicas, em que as palavras “se irmanam pela identidade
de sentido, (...) numa série de sinbnimos afiliados por uma noc¢do fundamental
comum (casa, domicilio, lar, habitacdo, moradia, manséo, residéncia, teto etc)”;

C) 0S campos associativos, “em que as palavras se associam por uma
espécie de imantacdo semantica (...) e se relacionam, em determinada situacdo ou

contexto, (...) pela associacdo de ideias”, em que uma palavra “pode evocar-nos
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uma série de outras” (mar, vastiddo, ampliddo, campo ceruleo, infinito, horizonte
etc. (2002, p. 197)

Para Henriques (2011, p.77), ha trés possiveis agrupamentos de palavras:
campo associativo, campo conceitual e campo semantico.

Campo _associativo, para ele, € a associacao genérica que permite reunir

palavras a partir de qualquer associacado coerente (semantica ou nao) que exista ou
se faca entre elas. Apresenta como exemplos escravidao, cativeiro e clausura, pelas
semelhancas semanticas, num grupo, num outro grupo, escravidao, aptidao,
vermelhiddo, pela terminacdo comum -dao, e, ainda, escravidao, escravizar,
escravatura, pela familiaridade morfologica.

Campo conceitual refere-se ao contingente de palavras que se agrupam

idelogicamente por meio de uma rede associacdes e interligagcbes de sentido.
Exemplifica com escraviddo, cativeiro e clausura, num grupo, e escravidao,
dependéncia e submissao, num outro.

O campo semantico refere-se as palavras que se agrupam linguisticamente,

por meio de uma rede associaglOes e interligagbes de sentido. Exemplifica com
escravidao, aptidao, vermelhiddo, por terem a mesma terminacdo (-dédo), e com
escravidao, escravatura e escravizar por apresentarem radical comum (escrav-).

Adverte Henriqgues que “é uma pratica comum usar a expressao campo
semantico genericamente, com 0 mesmo sentido que aqui demos apenas a campo
conceitual”. (2011, p.78).

Vanoye (apud Henriques, 2011, p.78), assim define esses conceitos:

a) campo semantico: “conjunto de significacées assumidas por uma palavra
num certo enunciado, que tem o objetivo de definir os empregos da palavra e fazer o
levantamento dos termos aos quais ela se associa ou se op6e”, huma definicdo
bastante parecida com aquela a que Henriques denominou de Campo Conceitual.

b) campo lexical: “conjunto de palavras empregadas para designar,
qualificar, caracterizar, significar uma nocéo, atividade, uma técnica, uma pessoa.”
Tal definicdo aproxima-se daquela que por Henriques foi chamada de Campo
Semantico e da que, como se verd, é considerada linguagem especializada.

Assim, teriamos, por exemplo, segundo Vanoye, o campo lexical da liturgia

(catedral, sacristia, sacristdo, missa, padre, salmos, incenso etc), campo lexical do
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espetaculo (plateia, teatro, pano de boca, contrarregra, orquestra, espetaculo, ato,
publico, atores etc) e de qualquer atividade, ambiente, situacao, técnica.

ILARI (2002, p.31) define assim os campos lexicais: “(...) as palavras que
nomeiam um conjunto de experiéncias em algum sentido analogas. Os nomes das
cores (...) ou 0s nomes dos animais. (...)" e ensina que dispomos de pelo menos dois
recursos para compor um campo lexical:

a) a chamada andlise componencial, em que se buscam as unidades
significativas menores (0s tracos semanticos, ou semas), ou as partes de um mesmo
objeto.

Por essa analise, perceberiamos no violdo, no cavaquinho, no banjo e no

bandolim os seguintes tragos semanticos semelhantes:

Tipo de Técnica | Técnica | Fungdo | Fungdo | Quanti- | Quanti- | Quanti- | For For
Instrumento | de de Musical | Musical | dade dade dade mato | mato
toque toque de de de
cordas | cordas | cordas
de cor- com os | com harmd- | mel6- seis qua- qua- oito pera
Instru- : .
das dedos pa- nico dico tro tro
mento
lheta duplas
viol&o + + - +- +/- + - - + -
cava- + - + +/- +/- - + - + -
quinho
banjo + - + +/- +/- - + - - -
bandolim + - + +/- +/- - - + - +

As partes do violdo, segundo essa definicdo, também comporiam um campo
lexical: boca, brago, capelinha, casa, cavalete, cordas, cravelha, mao, tampo, traste
etc.

b) a analise por prototipos, em que um individuo representa toda uma
categoria e, a partir dele, definem-se os demais individuos, pelas caracteristicas
semelhantes as do protétipo.

Assim, poderiamos eleger o violdo como o instrumento de cordas prototipico
para buscar, a partir dele, os instrumentos que apresentam, na forma e nas funcdes,
semelhancas com ele. Por essa analise, poderiamos afirmar que o cavaquinho é um
instrumento de cordas, como o violdo, mas o pandeiro e 0 saxofone ndo o séo.

Azeredo (2011, p.410) afirma que podemos associar palavras em:

a) campos conceituais (nomes das cores, pecas do vestuario, 0s cinco

sentidos etc);
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b) termos relativos a objetos (cravelha, rastilho, tampo, em relacdo ao

violdo), seres (sardinha, anchova, robalo em relacdo a peixe), atividade (bola,

chutar, gol, impedimento, area, jogador, juiz, bandeirinha, torcida etc);

c) combinacgdes textuais (correr os olhos, tirar fotos, cumprir um dever, lata

de lixo, café com pao, samba-enredo, missdo impossivel, sol escaldante).

Para ele, sdo familias lexicais as palavras agrupadas a partir do mesmo

radical, como movel, mover, movimento, mobilia, comover, imobilizar, mogéo etc.

Sao campos semanticos, para Azeredo (2011), as palavras da mesma

classe gramatical agrupadas segundo relacbes semanticas, como sinonimia (alto,

grande), antonimia (frio, quente), hiponimia (veiculo, carro, fusca) etc.

Ha ainda, na descrigcdo proposta por Azeredo, as terminologias, que seriam

0s agrupamentos de substantivos, adjetivos e verbos da organizagdo conceptual de

um campo de atividade ou do conhecimento, como o Iéxico da pesca, léxico da

musica, léxico do futebol etc.

Para melhor expor o que esta nesta secédo, disponho no quadro a seguir as

teorias apresentadas, combinando-as conforme as proximidades e os afastamentos

entre elas.
AUTOR /| LEXICAL SEMANTICO | CONCEITUAL | JARGAO | ASSOCIA
CAMPO TIVO
llari cores, Nado faz| Nao faz | Nao faz | Nao faz
animais referéncia referéncia referéncia | referéncia
Mattoso familia familia N&o faz | Nao faz | Nao faz
etimolOgica | ideoldgica referéncia referéncia | referéncia
Genouvrier | palavras conjunto de | Nao faz | Nao faz | Nao faz
e Peytard | que empregos de | referéncia referéncia | referéncia
designam | uma palavra
uma
técnica, um
objeto,
uma nocgao
Henriques | N&o faz | palavras palavras Ndo faz | qualquer
referéncia | linguistica- ideoldgica- referéncia | associagao
mente mentes (fénica,
associadas associadas etimol6-
gica,
ideolbgica)
Vanoye palavras significacdes | Nao faz | lingua- Nao faz
que de uma | referéncia gem referéncia
designam palavra em especia-
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uma enunciado lizada
atividade,
uma
técnica,
uma nocao

Azeredo palavras sindnimos, cores, léxico do | Nao faz
com o | antbnimos, vestuario, os | futebol, da | referéncia
mesmo hiponimos e | sentidos, pesca
radical hiperbnimos | animais

Garcia familia familia N&o faz | Ndao  faz | “constelacao
etimol6 ideoldgica referéncia referéncia | semantica”:
gica: (sinGnimos): mar,
locucéao, casa, lar, imensidao,
locutor, teto, horizonte,
loquaz, moradia, vastidao
coléquio. manséo

5.2 O |éxico nos sambas do Fundo de Quintal

Nos sambas do Fundo de Quintal, percebe-se a recorréncia de itens Iéxicos
associados por varias e diferentes razdes. O discurso constituido nas letras é, de
certa forma, homogéneo e peculiar, porque é construido na variedade linguistica de
uso nas comunidades socialmente periféricas do Rio de Janeiro, pelo vocabuléario
sobre o qual se assenta e pela situacdo comunicativa a qual serve.

Conforme Barbosa (2011, p. 173),

o discurso do samba pode ser considerado especializado na medida em
que (...) a atividade do sambista, tanto o compositor quanto 0 musico e o
integrante da escola de samba, formalizou-se como técnica e, em muitos
casos, modo de vida. Assim, uma séria de palavras foi incorporada nesse
universo discursivo para designar instrumentos musicais, modo de dancar,
tocar e cantar, as funcdes relacionadas as escolas de samba e ao desfile de
carnaval etc.

Interessante notar que esse manancial léxico comum dos sambas do Fundo
de Quintal percebido na pesquisa também migra para a sociedade, como ocorre
com as girias, integrando-se a lingua comum, passando a ser de uso geral
rapidamente. Ou seja, a lingua comum, abastece sua despensa léxica nos

vocabularios de especialidade, no afa de dar conta das necessidades comunicativas
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do dia a dia, sempre com novas demandas. Também concorre para esses

empréstimos o surgimento de significados novos que reclamam significantes

diferentes com os quais formalizem o signo linguistico.

Chamaremos aqui de campo lexical aos conjuntos de palavras formados por

associacfes etimologicas, ideoldgicas, semanticas, contextuais ou designativas,

como mostra o quadro abaixo.

Associacdo | etimolégica | ideolégica semantica contextual | designativa
/ palavra
samba, refagio, voz, | samba, viola, de roda, de
SAMBA sambista, cachaca, pagode, cabrocha, quadra,
sambinha, poesia, partido, bambas, cancao,
sambeiro religido roda Versos enredo
VIOLAO violeiro, companheiro, | cordas, cordas, de seis
viola, amigo, instrumento, | notas, cordas, de
violinista, ombro, viola, acordes, sete
violada, parceiro, madeira, compassos, | cordas,
violinha confidente pinho braco tenor
MULHER mulherao, companheira, | preta, nega, | saia de respeito
mulherzinha, | alma gémea, | criancga, rodada, do samba,
mulherada dona pretinha, blusinha, da vida,
mulherio encrenca comadre salto alto vivida

Referendemos o que foi visto com a letra de Enredo do meu samba®, de

Dona lvone Lara e Jorge Aragéo:

Nao entendi o enredo

Desse samba amor

Ja desfilei na passarela do teu

Coracao

Gastei a subvencao

Do amor que vocé me entregou

Passei pro sequndo grupo e

Com razao

Meu coracdo carnavalesco

N&o foi mais que um adereco

Teve um dez em fantasia

*® Nos pagodes da vida, disco 3, faixa 7, de 1983
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Mas perdeu em harmonia
Sei que atravessei um mar

De alegorias
Desclassifiguei o amor de tantas

Alegrias

Agora sei

Desfilei sob aplausos

Da ilusédo

E hoje tenho esse samba de amor
por comisséo

Fim do carnaval

Nas cinzas pude perceber

Na apuracao perdi vocé

As lexias simples e complexas destacadas no texto (enredo, samba, desfilei,
passarela, subvencédo, segundo grupo, carnavalesco, adereco, teve um dez, em
fantasia, em harmonia, atravessei, alegorias, desclassifiquei aplausos, comisséao,
cinzas, apuracao) pertencem ao campo lexical do carnaval por associacao
contextual.

Trata-se de um samba em que as fases do amor sdo referenciadas por
expressdes que remetem ao desfile das escolas de samba. O eu-enunciador
promove um reprocessamento semantico-discursivo dos termos apropriados ao
ambiente dos desfiles e compara a sua histéria de amor ao grande espetaculo do
carnaval: “Meu coracao carnavalesco nao foi mais que um adereco” / “Ja desfilei na
passarela do teu coracdo”, em que, no fim, apés um momento de “fantasia”, a
realidade dura torna a dominar a situacdo (“Nas cinzas pude perceber / Na
apuracéo, perdi vocé”).

O vocabulario com o qual o enunciador constroi seu discurso € trazido de
outra esfera discursiva, tomado de empréstimo para assumir sentidos novos, mas
ainda associado contextualmente ao carnaval. Analisemos alguns desses

empréstimos:
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7

A “subvencdo” é o capital inicial para a confeccdo do desfile e, na letra,
assume o sentido de confianca e amor depositados pelo ser amado no inicio do
relacionamento.

“Passar para o segundo grupo”, no carnaval, significa deixar o palco principal
e os dias nobres dos desfiles das escolas de samba. Na letra, equivale a perder
prestigio, importancia, ser trocado por outro.

No carnaval, ndo ha pecado maior do que “atravessar o samba”, erro que
denota falta de harmonia e de entrosamento entre as varias partes da escola, que
devem atuar como um todo coeso. Sem a coeséao, o desfile carece de coeréncia, e a
histéria que se pretende contar na avenida perde o fio narrativo. No samba, o
enunciador-amante confessa que “atravessou um mar de alegorias” e que, por isso,
merece ser penalizado pela amada.

A apuracao das notas a que as escolas de samba fizeram jus pelos desfiles
ocorre, no Rio de Janeiro, na quarta-feira de cinzas, e tornou-se evento de grande
audiéncia televisiva. Os componentes e torcedores das agremiacdes carnavalescas
acompanham tensos a abertura dos envelopes com as notas dadas pelos jurados. O
enunciador, como resultado de tantos desacertos, declara, resignado, que, no “fim
do carnaval”, perdeu a mulher amada (“nas cinzas, pode “perceber, "na “apuragao”).

O empréstimo de um grupo de palavras e expressées de um grupo lexical
pertencente a outra esfera discursiva torna o texto altamente expressivo e € recurso
estilistico utilizado por poetas de grande retumbancia e destreza. Chico Buarque fez
isso com alguns provérbios (“Ouca um bom conselho / Que Ihe dou de graca / Inutil
dormir que a dor ndo passa’”).

Outro exemplo importante, colhido no corpus analisado, segue abaixo. E o
samba O show tem que continuar, de Sombrinha, Arlindo Cruz e Luiz Carlos da Vila,

faixa 2 do disco O Show Tem que Continuar, de 1988.

Se Teu choro j4 ndo toca meu bandolim
Diz que minha voz sufoca teu violao
Afrouxaram-se as cordas e assim desafina
Que pobre das rimas da nossa cancao
Hoje somos folha morta

Metais em surdina
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Fechada a cortina, vazio o saldo

Se os duetos nao se encontram mais
E os solos perderam a emocéo
Se acabou o gas

Pra cantar o mais simples refréo

Se a gente nota
Que uma s6 nota
Ja nos esgota

O show perde a razao

Mas iremos achar o tom
Um acorde com lindo som
E fazer com que fique bom
Outra vez 0 nosso cantar
E a gente vai ser feliz
Olha nds outra vez no ar

O show tem que continuar

NOs iremos até Paris
Arrasar no Olimpia

O show tem que continuar

Olha o povo pedindo bis

Os ingressos vao se esgotar
O show tem que continuar

Todo mundo que hoje diz
Acabou vai se admirar

O show tem que continuar
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As palavras e expressdes destacadas do texto pertencem a dois campos
lexicais

a) campo lexical relativo a musica, por associagdo contextual: solo, refrao,
bandolim, violdo, voz, cantar, nota, som, tom, acorde, duetos, choro, cancao

b) campo lexical relativo ao show, por associacdo contextual: ingressos,
esgotar, bis, Olimpia, cortina, saldo.

O reconhecimento das lexias utilizadas nas letras pelos que habitam o
ambiente dos shows de samba permite a inferéncia dos conteldos expressos na
letra.

Como se Vvé, o discurso do samba — seus instrumentos, os ambientes em
que ele acontece e tudo o que o envolve — constréi-se , lancando-se- méo, quase
sempre, de um vocabulario especifico, que também o caracteriza, assim com 0s
instrumentos que sustentam a melodia, a harmonia e o ritmo e a danca de seu

frequentadores.
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CONCLUSAO

A linguagem das musicas do Fundo de Quintal, percebiamos, soava-nos
diferente daquela que ouviamos nas letras dos sambas de Cartola, Nelson
Cavaquinho e de quase todas as cancfes vinculadas a chamada MPB. As letras
eram compostas “na lingua errada do povo”, tinham o sabor da fala cotidiana das
ruas do Rio de Janeiro, do ponto de Onibus, das feiras e dos mercados. O
estranhamento inicial transformou-se em admiracdo e, por fim, em curiosidade
cientifica, tornando-se um projeto de dissertacdo de mestrado que ora se conclui.

Mais do que a presenca de formulas ndo recomendadas pela norma, outro
aspecto chamava a nossa atencado nas letras: o Iéxico utilizado nelas. O vocabulario,
estranho para os “de fora”, era familiar aos que frequentavam as rodas de samba do
Cacique de Ramos e, por isso, 0s sambas que eram cantados ali comunicavam-se
facilmente com os inimeros frequentadores, conquistando, rapidamente coracdes e
mentes.

A linguagem dos sambas apresentados naquelas noites de quarta-feira, na
quadra do Cacique de Ramos, pelos componentes do que seria, depois, o Fundo de
Quintal, estabelecia comunicacdo imediata entre os cantores/versadores e o publico
que se acotovelava para ouvi-los. Aproximava os interlocutores, artista e publico, o
linguajar comum, utilizado sem cerimdnia por aquele e que dava a este a sensacgao
boa de pertencimento ao grupo e o conforto de se sentir em casa.

Intuimos, no inicio da pesquisa, que era a giria, de uso recorrente nas letras,
sobretudo nos versos do partido-alto, o tempero que dava o sabor especial que
estranharamos quando os ouvimos pela primeira vez. Com o desenrolar da pesquisa
e o0 aprofundamento das leituras sobre o tema, confirmamos nossa intuicdo, e o
levantamento dos 141 itens Iéxicos colhidos no corpus formado por 85 sambas
(descartados aqueles que tratam do amor e que refletem sobre a vida, conforme foi
explicado nos itens 3.3.2) apresentados na dissertacao, creio, comprovam isso.

Percebemos, ainda, que havia mais naquele tecido que se nos apresentava
como corpus: as letras eram também construidas sobre frases feitas e provérbios
populares, além de, recorrentemente, sobre um léxico especial composto por

palavras e expressfes que denominam instrumentos do samba, seres (coisas e



110

pessoas) do ambiente em que se promove a roda e os elementos que compdem 0s
desfiles das escolas de samba, 0 que dava ainda mais sabor as cancoes.

Ou seja, o0 samba do morro, aquele menos compromissado com as regras
do mercado e/ou das industrias fonograficas, € composto sobre um léxico especial,
que o caracteriza, e que é facilmente reconhecido pelos que frequentam as rodas de
partido-alto. Reconhecemos que esse manancial linguistico merece ainda estudos
mais aprofundados e estreitos do que este que aqui se encerra, que consideramos,
apenas, o inicio de longa jornada.

Percebemos, também, com a pesquisa, que a giria de grupo é rapidamente
adotada por outros segmentos sociais, perdendo em pouco tempo o seu carater
criptolégico. A linguagem criada no morro e nos guetos transborda do seu habitat
natural e invade os demais tecidos sociais, por osmose, levada pela musica, no boca
a boca dos que frequentam as rodas de samba, e por meio do radio, da tv e da
internet, quando os sambas alcancam esses canais de difusdo. Além disso, como se
sabe, no Rio de Janeiro, pobres, remediados e ricos convivem, mesmo que hao
queiram, numa relacdo nem sempre pacifica, porque estdo a distancia de poucos
metros uns dos outros.

Concluimos que muito mais ainda ha a ser feito acerca da linguagem do
samba popular, aquele genuinamente feito pelos moradores dos morros e bairros
pobres do Rio de Janeiro. Sua linguagem ainda merece ser mais bem investigada,
sob outros vieses dos estudos da linguagem, interdisciplinarmente, talvez, por ser
um retrato fiel da variedade de uso hegemdnica na cidade e por ser o samba, sem
davida, a nossa manifestacdo cultural mais genuina e representativa de nossa

gente.
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