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Por que essa necessidade de esgotar um sofrimento até a sua mais distante ressonancia, ao
impulso de uma espécie de febre, como quem se aventura no irremedidvel de um terrivel
escuro? Talvez a necessidade de dar a vida uma significagdo mais ampla — talvez o simples
desejo de adquirir um conhecimento novo, além do que o destino limita a cada um — talvez
apenas uma concessao a certo apelo que nos acorda constantemente a nostalgia da fatalidade.
No fundo, insatisfagdo em possuir somente o que ¢ distribuido a cada ser; vontade de ir mais
longe no extremo onde as perspectivas se confundem e se perdem na propria esséncia da
morte.

Lucio Cardoso



RESUMO

GAIAO, Erica Ingrid Florentino. O tragico em LUcio Cardoso: um estudo de A luz no
subsolo e Cronica da casa assassinada. 2017. 85 f. Dissertagao (Mestrado em Literatura

Brasileira) - Instituto de Letras, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro,
2017.

O presente estudo investiga a presenca da estética tragica na literatura de Lucio
Cardoso. A observagdo sistematica dos espagos narrativos sombrios construidos pelo autor
para o desenvolvimento dos enredos de suas produgdes literdrias fez surgir a seguinte
hipotese: as atmosferas de intranquilidade, de mistério e de medo, somadas as personagens
controversas, possuem elementos do tragico enquanto categoria estética capaz de representar
a esséncia da condicdo humana: sua dualidade existencial. Com base nessa perspectiva,
buscou-se, em um primeiro momento, a génese do conceito de tragico a partir da tragédia
classica, de modo a permitir compreender as circunstancias que favoreceram o surgimento do
género, e, posteriormente, identificar os contextos que viabilizaram a multiplicidade de
concepgdes de tragico na modernidade. Em seguida, passou-se a descri¢do dos elementos
tragicos na obra de Lucio Cardoso, com especial atencdo a recorréncia em que paixoes
antagdnicas moldam as agdes ¢ o carater das personagens, nos romances A luz no subsolo
(1936) e Cronica da casa assassinada (1959).

Palavras-chave: Literatura brasileira. Lucio Cardoso. A Luz no Subsolo. Crénica da casa

assassinada. Tragico.



ABSTRACT

GAIAO, Erica Ingrid Florentino. The tragic in Licio Cardoso: a study of A luz no subsolo
and Cronica da casa assassinada. 2017. 85 f. Dissertacdo (Mestrado em Literatura Brasileira)
- Instituto de Letras, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2017.

This study investigates the presence of tragic aesthetics in Lucio Cardoso literature.
The systematic observation of the dark narrative spaces constructed by the author for the
development of the plot of his literary productions gave rise to the following hypothesis: the
atmospheres of uneasiness, mystery and fear, intensified to the controversial characters have
elements of the tragic as an aesthetic category capable of representing the essence of the
human condition: existential duality. Based on this perspective, we tried to, at first, the
genesis of the tragic concept from the classic tragedy, in order to understand the
circumstances that favored the emergence of the genre, and followed by identification of the
contexts that enabled the multiplicity of conceptions of tragic in modernity. The description of
the tragic elements in Lucio Cardoso's work was then given, with special attention to the
recurrence in which antagonistic passions shape the actions and character of the Cardosian
characters in the novels A luz no subsolo (1936) e Cronica da casa assassinada (1959).

Palavras-chave: Brazilian Literature. Lucio Cardoso. A Luz no Subsolo. Crénica da casa

assassinada. Tragic.
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INTRODUCAO

Lucio Cardoso (1912-1968) revela em sua escrita uma universalidade que o libera de
tendéncias regionalistas, limitadas por questdes sociais e pela representagdo de sujeitos que
refletem as imagens de determinadas classes que compdem a sociedade. A imprecisao
espacial e temporal observavel em sua obra propde ao leitor uma atmosfera vertiginosa, quase
irrespiravel, cercada de mistérios, caminhos indefinidos, medo, paixdo, morte e terror. Do
universo criado por Lucio Cardoso, emergem subjetividades tdo peculiares que nao lhe
permitem ser compreendido como um romancista dos costumes, mas como um inventor de
totalidades existenciais'. Tal afirmagio confirma-se nas palavras do critico Agripino Grieco,
que em artigo escrito na ocasido do langamento de Maleita (1934), primeiro livro publicado

por Cardoso, definiu o autor do seguinte modo:

No Sr. Lucio Cardoso algo existe de visionarismo apocaliptico de um Julien Green.
Talento admiravel, como raras vezes se tem verificado em nossas letras, tratando-se
de autor tdo jovem. Precocidade que faz pensar na época romantica, quando surgiam
temperamentos exaltados e ricos a Alvares de Azevedo. E um romancista, mas
poderia ser também, se lhe aprouvesse, um grande poeta tragico. (GRIECO, 1948,
p.62)

O visionarismo e a atuagao de Lucio Cardoso no meio literario contribuiram para o
reconhecimento, ainda que tardio, de seu valor para a Historia da literatura brasileira. Nao so
pelo conjunto de sua obra que inclui géneros diversos — romances, novelas, contos, poesias,
pecas teatrais, roteiros para o cinema e autobiografia —, ou por ter despontado na década de
30, um periodo de grande relevancia para a literatura nacional, conhecido como a “Era do
romance brasileiro”, mas por ter aderido voluntariamente ao projeto intimista, a partir da
publicagdo de seu terceiro livro, A luz no subsolo (1936). Cardoso consagrou-se entdo como
um autor da vertente psicoldgica do romance brasileiro, imediatamente apds ter publicado
dois romances reconhecidos pela critica literaria como obras de cunho regionalista, tendéncia
da literatura brasileira predominante no periodo.

A producio artistica de Lucio Cardoso tem seu inicio em 1934, com a publicacdo de

Maleita e se estende até o inicio de 1960. Retrata a angustia, o mistério, e faz emergir a crueza

! Termo cunhado por Alfredo Bosi (2013, p. 442) para designar a abrangéncia da tematica cardosiana em torno
dos aspectos existenciais que contornam as suas personagens.
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da natureza humana, a partir de aspectos morbidos, impactantes, representados por
personagens intrigantes, de personalidade controversa, que vivem uma busca angustiada do
invisivel ou do mistério de uma realidade outra, indecifravel, alucinante e sombria. Com
elementos de tragicidade, o caos interior ganha forma, e as camadas subterraneas da alma
humana sao reveladas por agdes incongruentes, cercadas de incompreensao e questionamentos
acerca da verdade, de Deus, do bem e do mal.

Lucio Cardoso se utiliza da arte para extrapolar limites e superar a realidade, expondo-
a a partir do seu inverso, do controverso, do contraditério, do paradoxal e das ambivaléncias
que contornam as experiéncias humanas. Reitera, em trechos de seus Diarios e em entrevistas
concedidas a jornalistas e criticos literarios, a sua intencdo de transgredir, de ultrapassar
limites, de suscitar um sentimento de intranquilidade, sentimento este, essencial para

compreensdo de sua obra. Segundo o autor,

[...] toda arte que se conta como tal, ndo deve permitir ao homem nenhum
sentimento de tranquilidade. Tudo o que € belo, s6 deve ser util para fazer crescer
nossa impressdo de intranquilidade. A beleza ¢ o supremo espasmo, a angustia
maxima, o sentimento maior de furor ante a fragilidade e a possibilidade de
destruigdo de tudo. E é assim, sob o terror, que o homem se realiza
integralmente. Estamos nus, integrais em toda a estranheza de nosso tragico
destino. (CARDOSO, 2013, p. 210. Grifos nossos)

Esse impeto criativo do ficcionista mineiro o conduziu por diferentes caminhos. Por
ter se adaptado as circunstancias impostas pela vida e ultrapassado os seus proprios limites,
Lucio Cardoso pode ser compreendido como um autor tdo obstinado quanto controverso,
sobretudo para os ditames criticos da literatura nacional.

Apbs a publicagdo de seu terceiro romance, A luz no subsolo (1936), Licio Cardoso
consolidou-se como um dos pilares da vertente intimista do romance brasileiro em um
periodo dominado pelo regionalismo e pela arte engajada, em que a literatura valorizada pela
critica era a que se voltava para a denlincia e para a analise das questdes relacionadas aos
aspectos sociais.

Reconhecido pela critica como um escritor polémico, Lucio Cardoso e a sua obra
jamais foram recebidos com indiferenca no meio literario. Seus posicionamentos, muitas
vezes ocasionados por sentimentos extremados, suscitaram debates e discussoes acaloradas,
marcadas pela necessidade de defesa dos seus anseios de arte contra os ideais vigentes. As
opinides emitidas pelo autor mineiro culminavam em respostas contrariadas dos criticos e dos
autores envolvidos em suas querelas. Tais respostas foram publicadas em periddicos e

suplementos literarios de jornais de grande circulagao.
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A despeito disso, tem-se como exemplo, o suposto desentendimento ocorrido entre
José Lins do Rego e Lucio Cardoso, na loja da livraria Jos¢ Olympio, pouco apos o
langamento do livro Mundos mortos (1939), de Octavio de Faria. Muitas foram as versdes
sobre o ocorrido. A primeira delas foi narrada com certo sensacionalismo por parte de um
jornalista de O Povo, que em seu artigo, cujo titulo “Esbofeteado o Sr. José Lins do Rego?”
sugeria que Lucio Cardoso passara da medida. No entanto, refutando a primeira versdao do
confronto veiculada pelo jornal, uma nota na Revista académica foi publicada desmentindo os
comentarios divulgados e reforcando que Lucio Cardoso, como intelectual, acreditava na
forca das ideias e ndo rebaixaria a sua condicdo de escritor desempenhando tal papel (cf.
SANTOS, 2001, p.50-51).

Outra versao sobre o desentendimento entre José Lins do Rego e Lucio Cardoso, que
corrobora com a nota divulgada pela Revista académica, foi apresentada pelo escritor
Graciliano Ramos, que, de forma velada, desmentia o boato veiculado pelo jornalista do O
Povo. O texto do escritor foi publicado em jornal na época e posteriormente integrou o livro
Linhas tortas (1962). Sem mencionar os nomes dos romancistas envolvidos, Graciliano

Ramos expde o fato de modo a elucidar as controvérsias em torno da querela:

Um dia desses, a proposito de certo romance novo exposto na vitrina dum livreiro,
houve ai permuta de ideias entre cidaddos educados e com boa situacao na literatura
nacional. Um de nossos melhores escritores declarou que nao tinha gostado do livro,
outro afirmou que o livro era bom. O primeiro puxou para o seu lado, o segundo fez
finca-pé — ndao houve meio de se entenderem. Cada um disse “Até logo”, apertou a
mao do outro e saiu resolvido a arrumar os seus pensamentos no papel. Foram ao
cinema, tomaram o Onibus, jantaram, leram, escreveram, dormiram, como todos os
individuos dessa espécie. No dia seguinte abriram um jornal e souberam que tinham
se atracado na véspera, trocado murros, bofetadas, o diabo. Horrivel. Um desacato.
A literatura ficando braba de repente, praticando desatinos, arregacando as mangas,
rangendo os dentes. Historia. Ndo arregaca nem range. O cavalheiro que fez a
noticia pode acreditar que isso seja possivel, mas se acreditar, é ingénuo. Quem
imagina que um escritor ¢ capaz de rebentar caras, meter-se em espalhafatos, nunca
viu de perto um desses homens. Sdo as criaturas mais pacatas do mundo. O sujeito
que se habitua a compor livros compde livros — e ndo passa dai. Diante do papel &
tudo: pinta o sete, mata, esfola. Tirem-lhe a pena e o tinteiro — desarmam-no.
(RAMOS, 1989, p. 99-100)

A versdo apresentada por Graciliano Ramos evidencia que o episddio ocorrido na
livraria José Olympio foi uma consequéncia das divergéncias de ideias entre autores cujos
interesses estéticos seriam opostos. Uma recorrente ¢ polémica oposi¢do pertencente ao
cenario da literatura nacional no decénio de 30, que dividiu o romance brasileiro em dois
projetos de arte: de um lado, a vontade de representar realisticamente a terra, os aspectos

sociopoliticos do Brasil; do outro, o impeto de expressar os dilemas da vida humana, as suas
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angustias e limitacgoes.

Esse acirramento no campo das ideias definiria os rumos do romance no Brasil. No
entanto, apesar das inimeras divergéncias entre os escritores, ocasionadas por interesses
tematicos distintos, Lucio Cardoso manteve sua poténcia literaria e sua forma de conceber o
mundo por meio de uma estética que nao condicionava a arte a questdes politicas e sociais.
Em muitos momentos criou oportunidades para reforcar sua posi¢cdo, declarando que a politica
esmagava a literatura.

A respeito de seu posicionamento, em 1944, na ocasido do langamento de sua primeira
novela urbana, In4cio, Lucio Cardoso foi alvo de criticas que suscitaram respostas enviesadas,
e endossaram as controvérsias em torno do escritor mineiro. A segunda guerra estava em
curso e alguns intelectuais, que defendiam a ideia de um papel social para a literatura,
convocavam Seus pares a assumirem uma postura mais consciente em relacdo aos
acontecimentos relativos ao enfrentamento mundial. Mario de Andrade, em entrevista
concedida a revista Diretrizes, fez suas consideragdes a esse respeito reforcando o seu

posicionamento quanto a funcao social da literatura:

Se a sociedade estd em perigo, conclui-se que o escritor tem a obrigagdo
indeclinavel de defendé-la. Infelizmente ndo sdo muitos os que entre nds se
capacitaram disso. Uns por ndo possuirem consciéncia profissional. Outros por nao
possuirem consciéncia de espécie alguma. Nao ha por onde fugir. Ninguém pode
cruzar os bragos, ficar acima das competi¢des sociais. E assim com a guerra, na luta
das democracias contra os fascismos de todas as categorias. A guerra ndo ¢ um
teatro, que a gente possa assistir comodamente, como se estivesse sentado num
camarote. Todos participam da luta, mesmo contra a vontade. Queiram ou ndo
queiram. E se é assim o escritor tem de servir fatalmente: ou a um ou a outro lado.
(ANDRADE, 1983, p. 104)

Liucio Cardoso nao concordava com essa perspectiva, pela qual o fazer literario deve-
se subordinar a defesa de uma causa. Segundo o ficcionista mineiro, tal compreensao
reduziria a obra a um mero produto de consumo rapido e imediato. Apesar de reconhecer e
lamentar a existéncia da guerra, Cardoso defendia a autonomia da arte. No texto “Confissdes
de um homem fora do seu tempo” o autor sustenta as suas ideias declarando-se um romancista

acima de qualquer outra possibilidade, ao afirmar o seguinte:

[...] quando jornais e revistas se ericam contra tudo que ndo seja uma participagao
imediata contra a guerra e outras manifestagdes do nosso tempo, quando um vil
objetivismo se apodera de todas as vocacdes fracassadas, de todos os talentos sem
meios, e de todas as celebridades sem rumo certo, ouso declarar humildemente, mas
com voz alta, que acredito no romance.

Sim, meus senhores, acredito no romance. Sei muito bem que muitos virdo puxar a
manga de meu paletd: “vocé esta louco? Acredite na guerra!” Sim, eu sei que a
guerra estd ai e conheco todas as velhas teclas dos acusadores e dos incendiarios.
Diariamente passam por mim entrevistas, notas e conferéncias em que os figurdes
das nossas letras declaram em alto e bom som (como ¢ facil declarar coisas desta
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natureza num momento destes!) que “permanecer do lado de fora ¢ pactuar com o
inimigo”. Sei de tudo isto e conhego bem esta velha terminologia pseudo-heroica...
Na realidade os nossos literatos s6 gritam muito forte quando se sabem
acompanhados, quando estdo em bando. Mas isto é outra historia... Quero apenas
dizer que nas horas de guerra, a menos que seja chamado para cooperar com um
fuzil na méo, o lugar do sapateiro ¢ fazendo sapatos, o do padeiro é fazendo pao, e a
do ator no teatro. Ora, considero-me, para infelicidade minha e de algumas pessoas,
tdo romancista quanto um sapateiro ¢ fabricante de sapatos. Nd@o ha nenhum
desdouro nisto, pelo contrario. Por mais que procure, ndo me conhego nenhuma
utilidade além desta. Nao sou homem de sociedade, ndo sei jogar pdquer; os
problemas sociais ndo me preocupam sendo de maneira indireta. Sinto-me habitado
exclusivamente por um mundo que desejo dar formas, uma multiddo de seres que as
vezes costumam me atrapalhar na vida pratica, mas que vou conhecendo aos poucos
e a quem pretendo emprestar algumas das minhas modestas opinides sobre este
insigne mistério que € a vida. (CARDOSO, 1991, p. 762-763)

O seu posicionamento contrario a arte engajada, o seu empenho em defender as suas
ideias e a literatura como uma arte independente do contexto social, rendeu a Lucio Cardoso
um ambiente critico, muitas vezes hostil para a recepgao de suas obras. Por isso, apesar de sua
importancia para a historia do romance brasileiro, sua biografia ¢ repleta de
desentendimentos, projetos artisticos frustrados, pouca cobertura ao lancamento de alguns de
seus livros’, obras literdrias inacabadas e enredos mal compreendidos, que suscitaram
posicionamentos diversificados por parte da critica literaria vigente.

Diante desse contexto, retomar o caminho explorado por Lucio Cardoso tornou
possivel compreender que ndo se constréi um percurso literario sem um posicionamento
quanto ao espago que se quer ocupar na Histéria da Literatura. A grandeza do autor de
Cronica da casa assassinada esta no modo como ele se posicionou no cenario literario, nas
experimentacdes que ousou fazer e nas condigdes favoraveis que decidiu abandonar em nome
de uma crenga e de um projeto — apesar do tanto que tal atitude lhe custaria no meio literario.

Muitos foram os criticos que se pronunciaram sobre a produgdo literaria de Lucio
Cardoso: para uns, um autor visiondrio; para outros, um autor displicente quanto aos aspectos
formais. Mas ha consenso em reconhecer que se trata de uma alma inventiva, que percorre o
silencioso caminho da transgressao, da culpa e da redencdo, para corporificar individualidades
silenciadas pelo sentimento de inadequacdo diante da realidade. Como afirmou Afranio
Coutinho:

Lucio Cardoso encarna, dentro do romance brasileiro, a figura solitaria de um

homem que somou ao fascinio pessoal e legendario uma forga criadora altamente
romantica ¢ surpreendente [...] contraria a tudo o que a critica ousou esperar de

?Apesar de sua forte e polémica presenga no meio literario, as produgdes de Lucio Cardoso néo eram
republicadas, ao contrario do que ocorria com a obra de outros romancistas de sua época. As edicdes de
langamento limitavam-se a 1000 exemplares. Dos livros publicados por Cardoso até o ano de 1954, somente
Maleita recebeu uma nova edigéo pela editora Cruzeiro, em 1953.
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acabado e cléassico, ¢ um excessivo, superou todos os recordes que ele mesmo
alcangou. (COUTINHO, 1999, p.445)

A intencdo de compreender as controvérsias que atravessam o percurso de Cardoso
ndo significa encontrar razdes na Histéria da Literatura que justifiquem a obscuridade a ele
imposta. O que se pretende ¢ amplificar uma voz abafada pelo tempo, trazendo a tona
aspectos criticos de uma trajetoria literaria alicercada por um projeto estético singular,
composto por multiplas formas narrativas, cujo tom soava como um ato de resisténcia, em um
contexto dominado por uma arte engajada.

A observacdo sistematica dos cenarios construidos por Cardoso fez surgir a primeira
hipotese de trabalho: a atmosfera de mistério, o medo, a morte e as personagens controversas
criadas por Lucio Cardoso, possuem elementos do tragico enquanto categoria estética capaz
de apresentar a situacdo do homem no mundo, a esséncia da condi¢do humana e a dualidade
existencial. Com base nessa perspectiva a presente pesquisa tem como objetivo investigar a
génese do conceito de tragico a partir da tragédia cldssica e identificar as suas representacoes
no contexto da literatura produzida por Lucio Cardoso.

Para demonstrar a presenca do tragico na obra do escritor tomou-se os romances A luz
no subsolo (1936) ¢ Crbnica da casa assassinada (1959), publicados por Lucio Cardoso em
momentos distintos de sua trajetoria literaria. A escolha por dois romances separados por um
intervalo temporal de vinte e trés anos ampara-se no critério de recepg¢do critica: o primeiro
foi considerado um livro de dificil compreensdo e, por esse motivo, recebeu criticas
diversificadas quanto a sua qualidade; o segundo foi reconhecido como uma obra prima da
literatura brasileira, consagrando Lucio Cardoso como grande autor. Entretanto, uma analise
das duas obras permite supor que o projeto estético de Lucio Cardoso teria comegado a ser
elaborado em A luz no subsolo.

A luz no subsolo e Cronica da casa assassinada constituem-se como obras
diferenciadas dentro da estética cardosiana. A primeira, por apresentar, em um contexto de
época dominado pela literatura socialmente engajada, um Lucio Cardoso introspectivo e
preocupado em retratar aspectos da existéncia humana; a segunda, por surpreender pelo seu
refinamento técnico e elevar o status de Lucio Cardoso no cendrio da literatura nacional.

A luz no subsolo ¢ o terceiro livro de Lucio Cardoso. Dividido em partes, intituladas
“Prélogo”, “Lacos Invisiveis”, “Noturno” e “Os Evadidos”, seu enredo ¢ fragmentado e de
dificil sumarizag¢do. Do “Prologo” ao desfecho tragico, registrado através da ocorréncia do ato
criminoso cometido por Madalena, o que prevalece ¢ a atmosfera de pesadelo, medo e

incompreensao.
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A historia do romance se inicia in media res, com o anuncio da partida da criada da
casa, Maria, prima da protagonista Madalena. Ela decide ir embora alegando nao suportar
mais a convivéncia com Pedro, marido de Madalena. Maria vive angustiada e sufocada pela
presenga de Pedro. Seu desespero convence sua prima a deixa-la partir. O clima de angustia se
instala. Madalena, perdida, sentindo-se abandonada, busca conforto na casa de sua mae, mas
ndo o encontra — ela sente-se como uma estranha em sua propria familia. Sua mae, Camila, ¢
alcodlatra e egoista. Cira, sua irma, ¢ casada com Bernardo, vive com a mae, mas sonha um
dia partir para bem longe. Bernardo, por sua vez, ¢ apaixonado por Madalena. Pedro ¢
professor, mas perde o cargo sob a alegacdo de influenciar negativamente os seus alunos com
ideias nefastas. Vive entre os seus livros e a divagacdo. Envolvente e manipulador, ele
encarna exemplarmente o sujeito tragico cardosiano. N@o dorme, tem medo da noite,
pressente a morte, alucina. Sua mae, Adélia, ¢ amargurada, odeia o proprio filho, mas se
submete as suas vontades pelo dominio que ele exerce sobre ela. Sua finalidade na trama ¢
cumprir o plano de Pedro para envenenar a sua mulher, a angustiada Madalena. A jovem
Emanuela, criada que substitui Maria nas tarefas da casa, representa a inocéncia. Gravida de
Pedro, ela enlouquece. Madalena descobre o veneno usado para tentar mata-la e opta pela sua
liberdade, aniquilando Pedro. Pedro morre envenenado, mas antes discorre sobre a sensagao e
a presen¢a da morte com Bernardo.

Todas as agdes praticadas pelas personagens no decorrer da trama sdo mobilizadas
pelas paixdes, e revelam caracteres ambivalentes, cuja maior dificuldade ¢ lidar com os seus
proprios limites. E da luta silenciosa entre o Eu e o Outro que os questionamentos metafisicos
vao se construindo ao longo da historia. Os comportamentos pouco convencionais de Pedro,
Madalena, Bernardo e Emanuela, personagens mais evidentes na trama, instauram um clima
de alucinagdo, angustia, terror ¢ medo.

Cronica da casa assassinada ¢ o ultimo romance publicado por Lucio Cardoso em
vida®. Considerado pela critica a obra prima do autor, o livro conta a historia da familia
Meneses, sem o recurso de uma narrativa linear, técnica que contribui para a fragmentag¢ao do
enredo. O conjunto de relatos, composto por didrios, confissdes, depoimentos e cartas,
condiciona a percep¢dao imediata do leitor acerca da existéncia de multiplas consciéncias
transitando pela narrativa, o que qualifica as personagens como seres autdnomos, com voz
subjetiva e lugar determinado nos textos, além de reforcar o carater polifonico do romance.

A familia Meneses ¢ composta por Demétrio, Valdo, Timoéteo, Ana, Nina e André.

* Embora Lucio Cardoso trabalhasse, paralelamente a CrOnica da casa assassinada, na obra O Viajante, o
romance sé seria publicado ap6s a sua morte, no ano de 1970.
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Demétrio, irmao mais velho de Valdo, ¢ casado com Ana. Valdo ¢ marido da protagonista
Nina. André ¢ apresentado na trama como filho de Nina, supostamente fruto de sua relacao
extraconjugal com o jardineiro Alberto, e mantém um relacionamento incestuoso com a sua
mée. E somente no decorrer da narrativa que Ana revela, em uma de suas confissdes ao Padre
Justino, que André ¢ seu filho, renegado por ela na ocasido de seu nascimento. Ja Timoteo €
aliado de Nina e irmdo de Demétrio e Valdo. Devido ao seu habito de vestir-se como uma
mulher, Timéteo foi condenado a viver isolado dentro do seu proprio quarto. Por fim, ha
Betty, uma governanta inglesa responsavel pela ordenagdo da casa, que, por esse motivo,
transita livremente pelos comodos da chacara, tendo acesso aos habitos e segredos da familia.

O romance tem seu inicio pela conclusao do “Diario” de André, com o relato da morte
da protagonista Nina, no qual o jovem apresenta as suas ultimas lembrangas dos momentos
que antecederam o falecimento e os acontecimentos durante o velério. A morte de Nina
representa a derrocada final da familia e, consequentemente, a morte da propria casa. O ponto
maximo estd nas primeiras impressoes que o leitor tem sobre a relagdo incestuosa mantida
pelos dois personagens, fato que se constitui como um dos eixos centrais do romance. Na
sequéncia, outros relatos, constituidos pelas memorias e recordacdes dos Meneses, do
Meédico, do Farmacéutico, do Coronel, do Padre e da governanta Betty, sobre fatos ocorridos
na chécara, vao contribuindo para o desenvolvimento do enredo, cabendo ao leitor a
reconstrucdo da historia a partir desses fragmentos narrativos.

A relevancia da personagem Nina para a sustentagdo da decadente familia Meneses
fica evidente logo nas primeiras paginas do romance. Nina ¢ a representacdo de um corpo
feminino fragil, de notavel beleza, embora seja tomado por enfermidades que, em muitas
passagens do romance, revelam o aspecto febril, palido e doentio da personagem. Tudo leva a
crer que a sua forga ¢ simbdlica, e estd na sua capacidade de transgredir, ao profanar o lugar
sagrado dos Meneses com seus habitos pouco provincianos, tipicos de alguém que cresceu na
capital e ndo se adapta a monotonia da vida interiorana. Nao obstante o estranhamento que
causa, Nina exerce um fascinio justamente por conseguir injetar vida e colorir, com a sua
excentricidade, as paredes desbotadas e acinzentadas do velho casardo arruinado, cercado de
sombras, segredos e incertezas. As personagens veem-se dominadas pela presenga de Nina e
suas agoes sao justificadas por essa for¢a excepcional que os conduz a atos extremados.

A chéicara e a casa também tém importancia fundamental para os Meneses, por
representar a solidez e a permanéncia dessa familia decadente e arruinada. Essa solidez,

contudo, vai ruindo conforme as vozes dos narradores se alternam, no modo de apreender o
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espaco ficcional.

A sintese dos enredos nao fornece elementos suficientes para a compreensao da
atmosfera criada por Lucio Cardoso nos romances A luz no subsolo e Cronica da casa
assassinada. A fragmentacdo do texto aliada as ac¢des pouco habituais e as indagacdes
existenciais das personagens sdo fatores que contribuem para essa limitacdo. Apesar disso, a
ambivaléncia no comportamento das personagens, o medo, a presenca do mal, a morte como
consequéncia tragica, a transgressdo e a culpa sdo facilmente identificaveis nas duas
narrativas. Tais elementos constituem-se como referenciais que permite-nos atestar a presenca
do tragico nos referidos romances e fundamentar os objetivos propostos para essa pesquisa.

Recorrendo a fortuna critica do autor e a leitura de artigos escritos por intelectuais
contemporaneos de Lucio Cardoso, foi possivel compreender a sua presenga no meio literario
e tecer algumas consideragdes sobre a recep¢ao da sua obra, o seu estilo € o seu projeto
estético. Tais consideragdes sdo apresentadas no primeiro capitulo.

Apos a fase de apresentagao do autor e da recepgao critica de sua obra no
cenario da literatura brasileira, o segundo capitulo dedica-se a constru¢do de uma base tedrica
que sustente a hipotese acerca da existéncia do tragico na literatura de Lucio Cardoso.
Inicialmente, optou-se por definir o conceito, tracando diferencas tedricas entre o tragico
enquanto categoria estética e a tragédia enquanto representacao mimética. As obras escolhidas
para compor o COrpus tedrico sobre o tragico e a tragédia sdo Poética, de Aristoteles; A
tragédia grega, de Albin Lesky; Ensaio sobre o Tragico, de Peter Szondi; ¢ Cartas filoséficas
sobre o dogmatismo e o criticismo, de Friedrich Wilhelm Joseph von Schelling. Por fim,
valendo-se das defini¢des de apolineo e dionisiaco desenvolvidos por Friedrich Nietzsche em
O nascimento da tragédia, propde-se o entendimento da experiéncia do tragico como o
resultado do embate de forcas antagdnicas.

Da base tedrica desenvolvida no segundo capitulo, buscou-se, no terceiro capitulo,
compreender ¢ discorrer sobre a presenga do tragico nos romances A luz no subsolo ¢ Cronica
da casa assassinada, fundamentando-se na hipétese de que a dualidade tragica representada
pelo conflito entre for¢as antagdnicas formam o carater e fomentam as agcdes das personagens

cardosianas.
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1 LUCIO CARDOSO: UM PERCURSO E ALGUMAS CONTROVERSIAS

1.1 Sobre Lucio Cardoso: um breve historico

Lucio Cardoso surge no cenario brasileiro nos anos 30 e a sua producio literaria se
estende até o inicio de 1960. Filho mais novo de Joaquim Lucio Cardoso ¢ Maria Wenceslina
Cardoso, nasceu em 14 de agosto de 1912, em Curvelo, mesorregido central de Minas Gerais.
Em 1929, ja na cidade do Rio de Janeiro, inicia os primeiros projetos literarios registrados em
sua biografia oficial. Escreve a peca ndo publicada Reduto dos deuses ¢ funda com Nassara e
Jos¢ Sanz o jornal A Bruxa, para o qual escreve textos policiais. Até a publicacdo de seu
primeiro romance em 1934, pela Schmidt Editora, Lucio Cardoso trabalha no ramo de seguros
com o poeta e socio de seu tio, Augusto Frederico Schmidt; colabora com a imprensa e cria
com Santa Rosa a Sua Revista, na qual apresenta tradugdes de Ibsen, Pirandello ¢ Dostoievski.
Sem éxito, a revista ndo chega a ter uma segunda publicagao.

Hoje reconhecido como um grande romancista do canone da literatura brasileira,
Lucio Cardoso pode ser caracterizado como um escritor movido por um impeto criativo, que o
conduziu por diferentes caminhos artisticos e possibilitou a constru¢do de uma extensa obra
literaria e dramatica. Entre Maleita (1934) e Cronica da casa assassinada (1959), o
ficcionista publicou quinze romances e novelas’; uma obra infantil; redigiu mais de 400
contos’; escreveu doze ensaios encomendados pelo Ministério da Cultura sobre assuntos
relacionados & cultura brasileira, tais como Indios e Negros do Brasil, Machado de Assis,
Castro Alves etc., além de alguns ensaios criticos. Produziu ainda uma vasta obra poética.

Elaborou oito pecas de teatro. Desenvolveu roteiros para o cinema. Editou os seus Diarios,

* Romances: Maleita (1934) Salgueiro (1935), A luz no subsolo (1936), Dias perdidos (1943), Crénica da casa
assassinada (1959) e O viajante (romance inacabado, publicado postumamente em 1973). Entre as obras
romanescas nio contabilizo O mistério dos MMM, romance policial escrito coletivamente por Lucio Cardoso,
Rachel de Queiroz, Antonio Callado, Dinah Silveira de Queiroz, Origenes Lessa, Viriato Corréa, José Conde,
Jorge Amado, Guimardes Rosa e Heberto Sales, publicado em1962. Novelas: M&os vazias (1938), O
desconhecido (1940), Céu escuro (1940), Inécio (1944), Professora Hilda (1946), Anfiteatro (1946), O
enfeiticado (1954), Baltazar (obra inacabada, publicada em 2002). Infantil: Histérias da Lagoa Grande (1939).

> Liicio Cardoso ndo priorizava os contos. A partir da escrita desses textos experimentava novos cenarios,
linguagens e personagens. Escrevia-os para vendé-los a jornais e revistas, e, assim, garantir a sua sobrevivéncia.
Parte dessa grande produgédo, contudo, nunca foi publicada durante a vida do escritor.
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escritos entre 1949 ¢ 1962 e traduziu romances classicos pertencentes a literatura universal®.
Além dos inimeros géneros narrativos produzidos durante a sua trajetoria literaria, Lacio
Cardoso empreendeu a montagem de suas pegas teatrais e criou a sua companhia de teatro,
batizada de Teatro de Camera. Adaptou para os palcos o conto “O coracdo delator”, de Edgar
Allan Poe, e dirigiu o seu proprio filme A mulher de longe (1949), que deixou inacabado. Em
1962, apos um fatidico derrame cerebral que comprometeu a sua capacidade de fala e
paralisou o lado direito de seu corpo, Lucio Cardoso encontrou na pintura um meio de
manter-se vinculado a arte, recriando em suas telas a mesma atmosfera presente em suas obras
literarias.

No ano de 1966, seu talento foi reconhecido pela Academia Brasileira de Letras, e
Lucio Cardoso recebeu o Prémio Machado de Assis, pelo conjunto de sua obra. Dois anos
apds a homenagem, em agosto de 1968, realizou a ultima exposi¢do de seus quadros. Em 24
de setembro do mesmo ano faleceu na cidade do Rio de Janeiro, vitima de um acidente
vascular cerebral semelhante ao que tivera quase seis anos antes. Estima-se que Lucio

Cardoso tenha produzido cerca de quinhentos quadros até a sua morte.

1.2 O psicologismo e o regionalismo em Lucio Cardoso

Por uma perspectiva historiografica, a literatura brasileira da década de 30 foi marcada
pelo género romance. Escritores revelavam sua preocupagao com o pais através de enredos
que funcionavam como um instrumento de andlise e denincia de uma realidade, que
condenava o homem brasileiro a privagdo e a miséria. Tal tendéncia teve o seu inicio ainda
em 1928, com a publicagdo de A bagaceira, de José Américo de Almeida, obra desbravadora
de um caminho que se tornou “central ao desenvolvimento da tematica e da posicao perante a
realidade do que depois serd chamado de o ciclo do romance nordestino” (COUTINHO, 1999,
p. 337). Como afirmou Antonio Candido:

Trago interessante ligado as condi¢des especificas do decénio de 1930 foi a extensdo
das literaturas regionais e sua transformagdo em modalidades expressivas cujo

%0 livro de Job (1943), Ana Karenina, de Leon Tolstoi (1943); Dréacula, de Bram Stoker (1943); A ronda das
estacdes, de Kalidasa (1944); O vento da noite, de Emile Bronté (1944); Fuga, de Ethel Vance (1945); O fim do
mundo, de Upton Sinclair (1946); A princesa branca, de Maurice Baring (1947); As confissdes de Moll Flanders,
de Daniel Defoé (1947); Memorias, de Goethe (1948); Orgulho e preconceito, de Jane Austen (1948).
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ambito e significado se tornaram nacionais, como se fossem coextensivos a propria
literatura brasileira. (CANDIDO, 1989, p.186)

A margem da tendéncia regionalista, autores como Liicio Cardoso, Cornélio Pena,
Octavio de Faria, seguiam no contrafluxo da estética dominante no periodo, construindo
enredos cuja tematica, longe de representar contextos historicos, territorios e espagos sociais,
focava nas questdes internas do homem e na sua relagdo intima com o meio e com a realidade.
Assim, o romance brasileiro a partir dos anos 30 desdobrou-se em dois projetos de arte: de um
lado, a vontade de representar realisticamente a terra, os aspectos sociopoliticos do Brasil; do
outro, o impeto de expressar os dilemas da vida humana, os seus costumes, as suas angustias e
limitagoes.

Apesar do periodo que compreende os anos 30 e 40 ser reconhecido historicamente
pela predominancia do chamado romance social, autores como Liicio Cardoso, Cornélio Pena
e Octavio de Faria entraram para o canone da literatura brasileira ao serem reconhecidos pela
critica como os principais representantes da vertente intimista do romance brasileiro.
Ressalvadas as peculiaridades de cada escritor, suas obras evidenciavam os conflitos do
homem em relacdo a si mesmo, amparados pelas perspectivas doutrindrias do catolicismo.
Tais conflitos tém como ponto de partida o desequilibrio entre os desejos e os instintos do ser
humano versus a necessidade de se ajustar aos valores morais cristdos. Morte e loucura,
consequéncias de tais conflitos, sdo temas recorrentes em suas narrativas.

Embora a historiografia tenda a explorar o antagonismo entre autores “regionalistas” e
autores “intimistas”, uma leitura atenta dos romances produzidos no periodo desmistifica tal
polarizagdo, e substitui a ideia de duas linhas divididas por divergéncias ideologicas, pela
ideia emancipadora de que havia dois movimentos literdrios que tracaram caminhos
complementares. Isso porque, mesmo diante de formas e expressoes diferenciadas, havia um
ponto em comum que unificava tais diferencas: o homem. Apesar da visdo humanista
encoberta pela perspectiva ampliada dos aspectos politicos e sociais, caracteristicos a época,
em ambos os lados a reflexdo sobre o homem esteve presente em sua totalidade, como forga
produtiva, tipo social e sujeito da sua propria historia.

Havia, nos escritores denominados intimistas, outra forma de engajamento, cujo olhar,
menos preocupado em retratar de forma imediata a realidade social brasileira, ocupava-se em
evidenciar questdes de carater existencial, além das dicotomias entre sujeito e realidade. E ¢
nesse campo que Lucio Cardoso se insere, sobretudo por revelar em suas obras mais do que o
espaco geografico ocupado pelo homem, mas a esséncia que domina o seu ser, fazendo-o agir

sobre o proprio meio de maneira autbnoma e independente.
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Afranio Coutinho em A Literatura no Brasil sistematiza uma visdo global acerca do
romance, que caracteriza muito bem o recorte ideologico presente nos romances de 30, e
corrobora com a ideia de que o homem era o elemento central dos textos produzidos pelas

duas vertentes do romance brasileiro, oriundas do Romantismo:

Duas linhas formam-se, que correm paralelas [...] constituindo duas tradicdes bem
nitidas na fic¢do brasileira. Formas do humanismo brasileiro, em ambas a
preocupagdo dominante ¢ o homem: de um lado, o homem em relagdo com o quadro
em que se situa, a terra, 0 meio; € a corrente regionalista ou regional, na qual, em sua
maioria, 0 homem ¢ visto em conflito ou tragado pela terra e seus elementos, uma
terra hostil, violenta, superior as suas forgas [...]. Do outro lado, o homem diante de
si mesmo e dos outros homens constituindo a corrente psicologica e de andlise de
costumes, preocupada com problemas de conduta, dramas de consciéncia,
meditagdes sobre o destino, indagagdes acerca de atos e suas motivacdes, em busca
de uma visdo da personalidade e da vida humana. (COUTINHO, 1999, p.264)

Tal perspectiva acerca do humanismo, que unifica as vertentes aparentemente
antaglnicas, permite compreender o itinerario de Lucio Cardoso e o seu deslocamento entre
as tendéncias regionalista e introspectiva, durante o periodo inicial de sua produgdo artistica.
Em Lucio Cardoso, o homem, ao se deparar consigo mesmo se distancia dos aspectos
exteriores da realidade, mas, em seu mundo interior fragmentado, sente a necessidade de se
inteirar novamente dos fatos, do outro. Cardoso, no entanto, ndo funde o real ao irreal, mas vé

um através do outro. Nesse sentido, segundo Maria Teresinha Martins:

[...] seus romances sdo sonhos que encarnam o pesadelo do dia a dia porque o
ultrapassam; e o devaneio aparente que reveste o sonambulico e ficcional meio
ambiente em que se movem as personagens injeta-lhes vida. (MARTINS, 1997, p.
32)

O que lhe ¢ fundamental, portanto, ¢ apreender a esséncia, a verdade, mas ndo
representa-la detalhadamente e sim expressa-la. Ao escapar da tematica social, Licio Cardoso
imprime ao seu estilo uma imagem melancolica, tragica, capaz de rever a turbuléncia que
move as a¢des do homem, revalando a sua complexidade e as suas sensagdes contraditdrias.

O carater expressivo da obra cardosiana também foi definido por Mario Carelli:

O mundo objetivo ndo recua exatamente para o segundo plano, mas ¢ transfigurado
pelo vigor da visdo poética e pela tensdo dramatica [..] sem confundir
expressionismo com o conteudo romantico de obras em que transparecem a angustia
e o horror, observamos que essa osmose do carater tragico prefigura a maneira
expressionista que ndo cessard de se afirmar no resto da obra. (CARELLI, 1988, p.
154)

Nao obstante as questdes relacionadas a terra e a vida social estivessem presentes em

seus dois primeiros romances, Maleita ¢ Salgueiro, ambos publicados no auge da produgio
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literaria da década de 30, ¢ perceptivel em Lucio Cardoso alguns sinais de que seus objetivos
seriam outros, mais direcionados aos aspectos da condigdo humana do que propriamente aos
elementos regionalistas. Segundo Bosi (2013, p. 441), ja no livro Maleita o autor “revelava
pendor para a criacdo de atmosferas de pesadelo”. Entretanto, via-se ainda uma literatura
muito vinculada ao mundo exterior, em que o homem se apresenta em luta com os outros
homens ou contra o proprio meio adverso. Mesmo sendo construidos sob um viés de mistério
e nebulosidade quanto ao destino e as condicdes existenciais das personagens, os enredos de
Maleita e Salgueiro contém alguns elementos de cotidianidade, caracterizando a presenga de
representacdo da realidade em suas obras, ainda que se possa pensar em uma forma de
realismo essencialmente tragico:
A decadéncia das velhas fazendas e a modorra dos burgos interioranos compdem
atmosferas imoveis e pesadas onde se moverdo aquelas suas criaturas insolitas,
oprimidas por angustias e fixacdes que o destino afinal consumara em atos
imediatamente gratuitos, mas necessarios dentro da logica poética da trama. O leitor
estranha, a primeira leitura, certa imotivag@o na conduta dos personagens. E que os

vinculos rotineiros de causa e efeito estdo afrouxados nesse tipo de narrativa. (BOSI,
2014, p.442)

Em sua obra, o homem nao ¢ apenas um produto do meio, fragil e vulneravel diante do
outro e da realidade, mas, uma alma cercada pelo mistério que rege a propria vida, nutrida por
anseios, medo, terror e tragicidade. O contraste entre a ficcdo intimista de Lucio Cardoso e a
literatura engajada dos regionalistas refletia, portanto, a propria dualidade existente nos
decénios de 30 e 40. Como afirmou Bueno,

[...] o romance social ou proletario foi quantitativamente dominante na década, mas
seu prestigio teve a tendéncia de diminuir a partir de um momento de auge em 1933.

O romance psicoldgico, seu antagonista, ao contrario, foi menos numeroso, mas seu
prestigio foi se consolidando com o correr dos anos. (BUENO, 2006, p. 15)

O que significa afirmar que o periodo que ficou historicamente conhecido como “a era
do romance brasileiro”, no qual o espago era compartilhado entre a ficcdo de introspecgao e a
ficcdo regionalista, foi um momento muito produtivo para as narrativas nacionais. Havia, sim,
uma preferéncia pelos autores regionalistas, mas os romances psicologicos de autores como
Lucio Cardoso, Cornélio Penna, Adonias Filho, Octavio de Faria, entre outros, ndo sao casos
isolados, mas integram um sistema literario que se estabeleceu a partir do psicologismo de
Machado de Assis e teve o seu auge na década de 30, com a consolidagdo do romance de
introspec¢ao. Esse grupo de escritores — vinculados por afinidades ideologicas e estéticas,
embora se diferenciem entre si pela forma e pelos temas, diversos na realizacio de uma

narrativa de introspec¢do ou de sondagem interior — integra uma linhagem de obras muito
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mais numerosas ¢ significativas do que tem sido registrado pela historiografia literaria.

Tomando como ponto de partida o sujeito e as suas relagdes, o romance de
introspeccao desenvolve-se no sentido de indagag¢do acerca dos problemas da alma, do
destino, da consciéncia e da propria conduta humana. As narrativas intimistas, de carater
introspectivo, amparam-se em um psicologismo que possibilita evidenciar questoes
ultrassubjetivas, ao colocar a personalidade humana em face de si mesma para analisar as suas
conexdes internas e as suas relagdes com o outro. E muito comum que haja um embate entre
forcas a partir de problemas psicoldgicos, religiosos, morais e existenciais, além dos
problemas de convivéncia entre os individuos. Em sua maioria, somam a sondagem
psicoldgica a indagagao religiosa e metafisica, buscando a esséncia e os valores supremos da
vida espiritual além da realidade tangivel — ndo raramente de modo similar ao da tragédia
classica. O fluxo de consciéncia € 0 mondlogo interior também s3o aspectos comuns a esse
tipo de narrativa.

Embora a temporalidade seja elemento fundamental a forma romanesca, no romance
de introspec¢do o tempo torna-se secundario. Ou seja, a dimensdo temporal formulada pelo
presente, passado e futuro, ¢ intercambiavel. Como afirmou lan Watt, em A ascensdo do
romance, sobre a representagdo do tempo psicoldgico no romance:

O principal problema ao retratar-se a vida interior é a escala temporal. A experiéncia
cotidiana do individuo compde-se de um fluxo incessante de pensamentos,
sentimentos, sensacdes; contudo a maioria das formas literarias — por exemplo, a
biografia e até a autobiografia — tendem a ser uma malha temporal muito aberta para
conseguir reter sua atualidade; e assim também a memoria em geral. No entanto &
esse conteudo de consciéncia minuto a minuto que constitui a verdadeira
personalidade do individuo e determina seu relacionamento com os outros: so

através do contato com essa consciéncia o leitor pode participar inteiramente da vida
de uma personagem de ficgdo. (WATT, 1996, p. 167)

Tais tendéncias sdo observaveis nas obras de Lucio Cardoso. O que se percebe em sua
diversificada producao literaria ¢ a dimensdo temporal diluida na memoria da personagem,
produzindo imprecisdo e descontinuidade do tempo, apesar da permanéncia do tempo
historico. O embate entre as forcas antagoOnicas, advindas dos frequentes questionamentos
existenciais, se constroi na interioridade: quase sempre a luta do homem ¢ contra si mesmo. O
emprego do monologo interior simula os processos da consciéncia e da inconsciéncia humana,
como estes se configuram na interioridade, além de dimensionar as percepgdes € as
repercussdes dos acontecimentos em seu aspecto subjetivo, através das reflexdes das
personagens.

Diante do exposto, ¢ possivel afirmar que as nuances e as sutilezas dos romances de
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introspec¢ao, pouco exploradas pelos criticos da época de 30 em virtude das vozes
amplificadas das vertentes regionalistas, foram se corporificando lentamente ao longo da
historia. Hoje, parece mais facil concordar com o critico e escritor Adonias Filho, ao escrever
« 0 o . .
que “se fixarmos esta contribuicdo [dos autores intimistas] de um ponto imediato,
verificaremos que foi Lucio Cardoso, quem com Octavio de Faria e Cornélio Penna, dividiu

as aguas no romance brasileiro de apés 1930” (apud COUTINHO, 1999, p. 449).

1.3 Maleita e Salgueiro: os primeiros romances e a recepcao critica

O primeiro romance de Lucio Cardoso, Maleita (1934), foi muito bem recebido pela
critica da época e alcangou um notéavel éxito. Esteticamente foi entendido como uma obra de
cunho regionalista, talvez pelo fato de reproduzir habitos e costumes locais, além de explorar
a influéncia do rio Sdo Francisco na vida das personagens. No entanto, uma leitura mais
atenta, permite afirmar que ja ¢ perceptivel certa indiferenca em relagdo as questdes sociais.
Tal afirmacgao é corroborada pelas palavras de Agripino Grieco, em seu artigo sobre Maleita:

A localizagdo, a época é um tanto imprecisa nesse brasileiro que ndo se preocupara
muito com mapas e com os reldgios, com as trés dimensoes, pensando que a fé nos
fornece uma quarta. Muito subjetivo para ser um romancista de costumes, nio vé
realmente um povo de contribuintes, de eleitores, de jurados, e sim um povo de

almas, uma espécie de populacdo abstrata, que ndo deixa paradoxalmente de ser
viva. (GRIECO, 1948, p. 64. Grifos nossos)

Grieco sublinha aspectos importantes para a compreensao da obra de Lucio Cardoso,
que serdo acentuados posteriormente pela critica literaria, na ocasido de sua adesdo ao projeto
intimista. Mas, por razdes diversas, as pertinentes colocacdes do critico sobre o jovem autor
de Maleita, principalmente no tocante a subjetividade do ficcionista mineiro, ficaram em
segundo plano. Isso porque os escritores e os demais criticos da época estavam propensos em
tomar o escritor como mais um dos apreciadores do “‘romance do Nordeste’, considerado
naquela altura pela média da opinidio como o romance por exceléncia” (CANDIDO, 1989, p.
186). Mesmo que Maleita nao reproduzisse fielmente o paradigma do romance regionalista,
foi recebido como tal, e nesta condicdo identificado e celebrado por outros importantes
criticos literarios do periodo de 30.

Corroborando com as afirmagdes de Grieco, o pesquisador Mario Carelli define

Maleita como:
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[...] um romance plenamente cardosiano, mesmo que ndo seja perfeitamente
realizado, na medida em que contém as principais observagdes do autor — o medo, a
angustia, a violéncia, o 6dio, a visdo de sangue, a presenga do demonio, a
convivéncia com o pecado e a morte. A diferenca fundamental entre esse primeiro
romance e os romances da maturidade estd na integracdo, pelo autor, do olhar
apaixonado dos personagens sobre eles mesmos ¢ o mundo. De fato, neste romance
ele apresenta uma visdo antropomorfica da natureza que possui mais espessura que a
psicologia dos personagens. Em seu delirio final, o her6i participa da vida misteriosa
dos elementos, como se estivesse contaminado pela barbarie. (CARELLI, 1988, p.
154)

Maleita baseia-se na historia do pai do escritor, Joaquim Ltcio Cardoso, responsavel
pela fundacdo de Pirapora em 1893, cidade do interior de Minas Gerais, localizada as margens
do rio Sao Francisco. Por conter em sua narrativa elementos historicos, Carelli afirma o
seguinte:

Maleita ¢ a transposi¢ao romanesca de uma historia auténtica, a epopeia tragica e
lamentavel da fundagdo, em 1893, da cidade mineira de Pirapora por Joaquim Lucio
Cardoso, pai do escritor. A narrativa possui, portanto, um fundamento historico e se

inscreve na marcha pioneira da conquista territorial do Brasil. (CARELLI, 1988, p.
150)

O enredo narra a histéria de um grupo de aventureiros, liderados por Joaquim, que
desbrava o sertdo mineiro, rumando de Curvelo a Pirapora, movidos por um interesse:
estabelecer um ponto comercial na regido. Joaquim ¢ um representante da companhia Cedro e
Cachoeira de Fiacdo e Tecidos, e sua missdo ¢ organizar o comércio local e incentivar a vida
no povoado. Para cumprir seu objetivo, enfrenta as forcas da natureza, implanta a ordem
definindo regras e leis; proibe os batuques tipicos da populacdo local e exige que os homens
passem a andar vestidos, estabelecendo assim um clima de confronto e desafio. O grande
obstaculo ¢ representado pelas doencas: a maleita (maléria), doenca que debilita e mata; e a
epidemia de variola, que interrompe o desenvolvimento do local. Em virtude dessas mazelas,
muitas pessoas morrem de fome e os sobreviventes culpam Joaquim por todos os males que
assolam o lugarejo.

Em Maleita, o espaco ¢ um dos aspectos fundamentais. Licio Cardoso descreve
realisticamente a cidade de Pirapora, sem deixar, no entanto, de expressar sua visdo tragica e
consciente dos perigos que percorrem o mundo do homem. O sertdo que envolve o espaco vai
sendo desvelado e revela a “cidade sem Deus, crescendo pela forca do sangue de todo sertdo
nortista, [que] fora, até bem pouco tempo, a cidade do pecado, das mulheres nuas e dancas
lubricas. Sodoma sertaneja, sem consciéncia de culpa” (CARDOSO, 2005, p. 216). Além da

descri¢ao do espaco e das consequéncias tragicas ocasionadas pelas doengas que consumiam
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os homens, a fé e a interioridade humana também sao representadas. Do universo ficcional
constituido pelo autor emergem imagens cujo intuito ¢ representar os sentimentos humanos,
aliando o real e o imaginario, o presente ¢ o passado, criando assim espacos de memoria
capazes de suscitar lembrangas, eliminar distancias geograficas e distanciar o homem dos
aspectos exteriores da realidade para que este revisite o seu mundo interior.

O ensaista e critico literario Agripino Grieco também reconhece a relevancia do
espaco no ambito de Maleita, ao identificar o rio Sdo Francisco como protagonista do
romance: “o rio Sdo Francisco, como que borbulhando sangue arterial, vive de uma vida
espantosa, quase elevado a categoria de simbolo. (...) transmudando-se numa espécie de Nilo
ou Ganges sagrado, ¢ personagem maxima, o verdadeiro protagonista do livro” (GRIECO,
1948, p. 64). Na visdao do narrador Joaquim, o rio se apresenta imageticamente como uma

individualidade, sendo descrito, logo nas primeiras paginas do romance, como:

Profundamente sereno, ardendo aos tltimos lampejos da tarde. Banhado de uma cor
indefinivel, cinza-verde ou cinza-avermelhado. Parecia uma coisa viva, rolando na
areia da praia, diferente da calma que guardava no centro, como a ldmina incendiada
de uma faca. (CARDOSO, 2005, p. 12)

O seu segundo livro de Lucio Cardoso, Salgueiro, publicado no ano seguinte, em
1935, teve uma recepcao semelhante a de Maleita. Ambientado no morro carioca cujo nome
lhe serve de titulo, o livro, diferentemente de Maleita, no qual prevaleciam os aspectos
descritivos, parece demonstrar com mais clareza uma possivel adesdo de Lucio Cardoso ao
projeto realista de dentncia social (cf. SANTOS, 2001). A obra alcangou repercussao
favoravel por documentar em suas paginas as péssimas condi¢cdes de vida dos moradores do
Morro do Salgueiro. Amontoados em barracos sujos, erguidos com latas e zinco, respirando
um ar impregnado por fumacgas toxicas, as personagens sdo exploradas em subempregos,
passam fome e seus filhos ndo frequentam a escola. Segundo Lucia Miguel-Pereira (1987, p.

3

96), o romance revela “uma dimensdo que ndo estamos habituados a ver nos romances
brasileiros (...) apanha o homem na sua realidade completa e ndo apenas na sua realidade
visivel”.

Ao contrario de Maleita, cujo enredo ¢ narrado em primeira pessoa, Salgueiro é uma
narrativa em terceira pessoa e discurso indireto livre — técnica que ira sendo desenvolvida por
Cardoso nos romances e novelas posteriores, consolidando-se na concep¢do de narrador
multiplo, proposta no romance Crénica da casa assassinada. O foco narrativo do texto se da

em torno de trés personagens: “O avd”, “O pai” e “O filho”. Manuel, o avo, ¢ um velho

tuberculoso que vive enterrado em uma cama ha véarios anos, a espera da morte. José¢ Gabriel,
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o filho, ¢ operario da fabrica, e sustenta seus pais Manuel e Genoveva, sua irma Marta, sua
amante Rosa e seu filho Geraldo. Marta cuida do pai, odeia a cunhada e a vida que leva. Tal
qual ira se configurar em A luz no subsolo e em Cronica da casa assassinada, as personagens
sdo movidas por sentimentos contraditorios, habitam o mesmo espago, reconhecem os lacos
que os unem, mas sdo distantes — vivem suas vidas de um modo solitario e autonomo.
Destaca-se no romance a questdo religiosa, que ganha um espaco consideravel nos
questionamentos do protagonista Geraldo, antecipando, assim, mais uma das futuras
preocupagdes muito presentes nas obras de Lucio Cardoso. Se em Maleita, o aspecto
materialista, fisico, tende a sufocar o espiritual — muito embora o narrador ressalte a
importancia de Deus para os habitantes de Pirapora, sobretudo no tocante a culpa e ao pecado
—, em Salgueiro as for¢as desconhecidas e ocultas atuam sobre as personagens, conduzindo-as
a atos despropositados e inconscientes. Através dos conflitos atribuidos a Geraldo reverberam
a inquietacdo religiosa e os constantes questionamentos acerca da existéncia de Deus. Além

disso, € recorrente a comparagao do morro a um inferno terreno.

1.4 Do Subsolo & Casa Assassinada: dois tempos e uma trajetdria

Ap0s exitosa estreia no cendrio literario brasileiro, chancelada pelas criticas favoraveis
aos dois primeiros romances, que renderam a Lucio Cardoso reconhecimento ¢ destaque entre
os autores da nova geragao, o escritor mineiro inicia, com a publicagdo de A luz no subsolo,
um novo caminho. A adesdo voluntaria ao projeto intimista, imediatamente apos ter publicado
Maleita e Salgueiro, identificados pela critica literaria como obras de cunho regionalista,
configurou-se como um rompimento de Lucio Cardoso com a estética dominante no periodo
de seu surgimento. Ademais, sua op¢ao por outras formas de conceber o seu modelo estético,
o conduziram por diferentes géneros narrativos até a publicacdo do reverenciado romance
Cronica da casa assassinada.

Alvaro Lins, em um artigo importante para a compreenséo da trajetéria de Cardoso, é
um do primeiros a discordar dos criticos que reconhecem Maleita como o melhor livro do

escritor:

Qualquer estudo sobre o Sr. Lucio Cardoso tera que dividi-lo em suas fases distintas:
antes e depois de A luz no subsolo. Antes: um romancista ligado a processos
contrarios ao seu temperamento; um autor indeciso e vacilante, ouvindo mais a voz
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dos outros do que a sua: um escritor que procura as suas formas de expressdo,
mantendo-se na superficie dos acontecimentos, das ideias, das paixdes. Depois: um
romancista de analise e de introspec¢do; um autor que se firma contra as tendéncias
dominantes do seu meio, procurando exprimir-se com um maximo de sinceridade e
de harmonia consigo mesmo; um escritor que nenhum preconceito ¢ nenhum
escrapulo perturbam no seu propoésito de revelar, em profundidade, as forgas intimas
e mais desconhecidas que movimentam os homens, os seus sentimentos, 0s seus
atos. (LINS, 1941, p.91)

Reconhecido como um dos escritores de maior destaque da nova geracdo, a
expectativa em torno do prodigioso autor mineiro acabou acentuando consideravelmente
reagdes criticas diversificadas na ocasido do langamento de A luz no subsolo, publicado em
1936. Para alguns, um grande livro, para outros um livro de dificil compreensdo e destituido
de um enredo bem definido.

A estranheza do romance foi observada por Mario de Andrade, em carta dirigida a

Lucio Cardoso, em 20 de agosto de 1936’:

Que romance estranho e assombrado vocé escreveu! [...] Me deu um bruto de um
soco no estdbmago, fiquei sem ar, li, lia, o caso me prendia, os personagens nao me
interessavam, as vezes as analises me fatigavam muito, as vezes me iluminavam,
ndo sabia em que mundo estava, inteiramente despaisado. [...] Achei seu livro
absurdo porque os personagens me pareceram absurdos. Tanto no Brasil como em
qualquer parte do mundo. E ndo pareceram, ndo cheguei a senti-los como
personagens do outro mundo. Loucos? Aberrados de qualquer realidade percebida
por mim? Ou antes criaturas exclusivamente criadas pelo autor para demonstrar a
sua percepgao sutil e para mim um bocado confusa (ndo compreendi exatamente) da
luz no subsolo? (ANDRADE, 1936, ndo paginado)

Nao obstante o contexto insélito apresentado pelo livro, e o seu carater inverossimil,
Mario de Andrade reconheceu a poténcia de A luz no subsolo e a sua tentativa de inaugurar

uma nova perspectiva para o romance brasileiro:

[...] é um forte livro. Artisticamente me pareceu ruim. Socialmente me pareceu
detestavel. Mas percebi perfeitamente a sua finalidade (no livro) de repor o espiritual
dentro da materialistica literatura de romance que estamos fazendo aqui no Brasil.
Deus voltou a se mover sobre a face das aguas. Enfim. E possivel que vocé tenha
agido um pouco nazisticamente, ou comunistamente demais. Quero dizer: viu por
demais a tese, teve o desejo de agir de certo modo, e abandonou por essa norma de
acdo e intengdo, arte ¢ realidade. (ANDRADE, 1936, ndo paginado)

Octavio de Faria também reconheceu o carater inovador e o valor de A luz no subsolo
para o cendrio da literatura brasileira. Em carta escrita a Licio Cardoso em 18 de abril de

1936, ele expde as suas impressdes sobre o polémico livro e sobre o meio literario:

7 A carta escrita por Mario de Andrade faz parte do acervo do Arquivo Licio Cardoso pertencente ao Museu da
Literatura, localizado na Casa Rui Barbosa.
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Minha vontade, meu impulso natural ¢ sair gritando: rua, canalha! (Z¢é Lins e Z¢
Linzinhos) rua, que o que interessa esta aqui. Pode ndo ser ainda definitivo, mas ¢
isso — os defeitos ndo importam. Esse romance pde por terra esse resto pachorrento
que vocés chamam “literatura” e salvo uns poucos, o resto ¢ merda. Esse livro abre
época, corta ligagdes, separa aguas. Esse livro é um extremo, sem duvida — dele
provavelmente o seu autor ainda voltara para um “clima” mais manso, para um
“localismo” mais positivo etc., etc. —, mas ¢ um marco e sera provavelmente pelo
vinco formado na nossa terra mole que correrdo as melhores dguas dos anos que
estdo por vir. (apud SANTOS, 2001, p. 42)

O livro dividiu opinides no meio literario. H4 em A luz no subsolo uma opgdo
deliberada pela arte sem o compromisso com a fungdo social, tdo buscada pelos autores
regionalistas. A realidade exterior, o cotidiano, as condi¢des sociais sdao, nesse romance de
Cardoso, elementos secundarios. Suas personagens trazem em si as representagdes da crueza
da natureza humana e os seus aspectos mais sombrios.

O subsolo que aparece no titulo do romance — pouco compreendido por autores como
Mario de Andrade, por exemplo — ¢ a metafora de uma regido de trevas onde todos os
individuos, sem excecdo, estariam imersos. Em entrevista concedida ao jornalista Brito Broca,
Lucio Cardoso descreve o subsolo como

[...] uma segunda realidade, que para mim ¢ a verdadeira e cuja existéncia nos
apercebemos sem, entretanto, poder atingi-la. Quem nao compreende que ha alguma
coisa mais profunda debaixo de tudo isso que vemos, que sentimos ¢ apalpamos? O
mundo encerra em si um mistério desconcertante. E quanto mais sentimos esse
mistério — pelo apuro da sensibilidade e do espirito naturalmente — mais
experimentamos a necessidade de penetra-lo, de fugirmos a realidade superficial, se
assim poderei me exprimir. A loucura ¢ um dos meios de evasdo, a arte, outro. O
personagem de A luz no subsolo evade-se por meio do assassinato. Deve haver uma
quebra dos valores comuns para descermos a um segundo plano, onde as coisas
apresentam o seu verdadeiro sentido. E preciso fazer luz no subsolo. (CARDOSO,
1938, ndo paginado)

E a partir da publica¢do de A luz no subsolo que Licio Cardoso se firma como autor
introspectivo. Na ocasido do langamento, o critico literario Temistocles Linhares saudou

assim o autor:

Ao senhor Lucio Cardoso esta reservado um papel de grande relevo na nossa
incipiente literatura: o de ter aberto novos caminhos para o romance brasileiro,
entrando nesse terreno pouco explorado de lutas intimas, de sondagens psicologicas,
de introspeccdo e analises, sem preocupagdo de fazer literatura exterior, de efeito
somente para o artificio das coisas insinceras, abafando qualquer expressdo de vida e
humanidade. (apud COUTINHO, 1999, p. 449)

Segundo Afranio Coutinho, Lucio Cardoso definia-se como um inovador, pela
profundidade e pela coragem de sondar emocdes para extrair a “mistica do ser em sua
dolorosa solidao” (COUTINHO, 1999, p. 449). Mesmo tendo sido recepcionado como autor

promissor, para boa parte da critica os romances de Cardoso eram displicentes e mal
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arranjados. Sérgio Buarque de Holanda, entretanto, em artigo de 1941, entendia que nao era

possivel julgar Cardoso pelos mesmos critérios que se aplicavam aos romancistas realistas

[...] n8o pretendeu copiar a realidade, que s toca sua imaginagdo pelas situagdes
extremas e excepcionais. E por isso é tdo absurdo querer julgar sua obra, admiravel
em tantos aspectos segundo critérios ajustados as formas tradicionais do romance,
do romance realista. (apud BUENO, 2006, p.20)

E possivel supor que a displicéncia atribuida por parte da critica ao autor foi resultado
de um juizo estético baseado em outra expectativa de arte. Nao se percebeu as caracteristicas
estético-literarias singulares de Lucio Cardoso. Sua narrativa se apoia em elementos
especificos para construir sua intensidade ora febril, ora poética. E muito comum encontrar
em suas obras as projecoes de certos estados emocionais que se revelam a partir de repeticoes
de palavras-chave, adjetivos, advérbios e outras classes gramaticais. Sua percepcdo de arte
condiciona o fazer artistico a “tudo o que ndo cheire a reportagem facil e conhecimento
superficial da vida (...) onde existe o homem, finalmente sua dor e sua miséria, ndo pode haver
arte gratuita. O sofrimento nao cria nada gratuito” (CARDOSO, 1944. Grifo do autor). Na

visdo do préprio Lucio Cardoso, a sua

[...] concepg¢do de romance vai assim de encontro a maioria dos romancistas
modernos, que preconiza uma arte de observacdo pura, a fotografia da realidade [...]
em cada personagem ha uma ideia que se transforma em destino no decorrer do
livro. Essa ideia é o que constitui a verdadeira existéncia do personagem. A visdo
materialista dos romancistas brasileiros faz viver os tipos em sua a¢do no espago,
ignorando a ideia que eles encerram. (CARDOSO, 1938, ndo paginado)

A obra A Luz no Subsolo tornar-se-ia reconhecida pela critica como o primeiro
romance do autor totalmente destituido de argumentos regionalistas. Tal romance configura-
se como uma linha divisoria em sua trajetdria literaria, por inaugurar uma nova fase em sua
forma de produzir literatura. A partir de A luz no subsolo, Lucio Cardoso conseguiu
desenvolver melhor suas técnicas narrativas de apresentagdo da consciéncia humana, sendo
possivel perceber em suas entrelinhas a antecipacao do ideal estético do autor. Introspeccao e
questdes de cunho psicologico ganham espago nas vozes de Pedro, Madalena, Bernardo,
Emanuela, Camila, Cira e Adélia, personagens intrigantes, que transitam por um enredo
repleto de mistério, terror e questionamentos existenciais.

Apesar do refinamento técnico, o0 modo de concepgdo de A luz no subsolo suscitou
opinides divergentes. Por um lado, autores como Octavio de Faria e criticos como Alvaro
Lins reconheciam a habilidade de Lucio Cardoso para captar a complexidade das paixdes

humanas; por outro, criticos como Eloy Pontes e Octavio Tarquinio reagiram com total



31

indiferenca ao livro, recusando-se a tecer quaisquer comentdrios. Na ocasido da ja
mencionada entrevista concedida a Brito Broca no ano de 1938, Lucio Cardoso foi
interrogado sobre a controversa recep¢do do romance, fornecendo ao entrevistador a seguinte

resposta:

— Creio que ndo vale a pena tratar de A luz no subsolo. O livro ja vai longe e acredite
que, para um romancista, ¢ sempre dificil falar de uma obra publicada, porque ele,
em pouco tempo, dela se distancia na natural evolugdo da sua personalidade. A luz
no subsolo teve por um lado a indiferenga da critica, por outro a mais brutal
hostilidade. Fui até insultado pelo Sr. Eloy Pontes. Jayme de Barros e Octavio
Tarquinio recusaram-se a falar sobre o livro. Que me conste, s6 uma voz de
compreensdo e de simpatia se levantou: a de Octavio de Faria. (CARDOSO, 1938,
ndo paginado)

Para o jovem Lucio Cardoso, acostumado aos elogios, as contundentes opinides
disseminadas pela critica literaria sobre A luz no subsolo conduziram o ficcionista ao
desanimo, sentimento que culminou em um siléncio que interrompeu o ritmo de publicagdes
anuais. Apds o surgimento de seu terceiro romance, o autor mineiro levou dois anos para
publicar um novo livro. Seus interesses, no entanto, comegaram a se diversificar.
Reconhecido até entdo como um romancista, Lucio Cardoso deu inicio a sua incursao no
teatro, ao escrever a sua primeira peca, intitulada O escravo, que so seria encenada no ano de
1943, pelo grupo teatral Os Comediantes, e publicada pela editora Zélio Valverde, em 1945.

Se, por um lado, Cardoso reagiu as criticas sofridas, desbravando o caminho do teatro,
o que reforcou sua versatilidade e o seu desejo de ndo se limitar a um tnico género, por outro,
encontrou dificuldades em prosseguir com seu projeto romanesco. Sua intengdo original era a
de que A luz no subsolo fosse a primeira parte de uma trilogia, cujos volumes seguintes
seriam Apocalipse e Adolescéncia. O projeto de concepgao da trilogia ressaltava as aspiragdes
literarias de Lucio Cardoso evidenciando sua ambi¢ao de construir um universo ficcional mais

complexo (cf. SANTOS, 2001). O desanimo e a dificuldade de dar prosseguimento aos seus

propositos iniciais foram por ele confessados a Erico Verissimo, em carta:

Pouco ou quase nada poderei lhe dizer a este respeito, pois ndo tenho conseguido
escrever uma sO linha. Vinha tentando um romance ha alguns meses, mas fui
obrigado a parar, pois o mesmo n3o me agradava de forma alguma. Estava
excessivamente “intelectual”, antipatico, pretensioso e besta. Espero pacientemente
passar esta crise, ouvindo musica e tomando banhos de mar, o que tem me auxiliado
a curar as chagas abertas pelas ultimas brigas — que talvez vocé ja saiba por ai, foram
ardentes e definitivas. Tenho prazer de comunicar-lhe que, exceto uns dois ou trés,
ja ndo tenho nenhuma ligacdo com o meio literario brasileiro. Nao deixa de ser uma
felicidade, pois sinto que os meus nervos estdo se aquictando € que uma nova vida
comega para mim. (apud SANTOS, 2001, p. 54)
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Em 1938, Lucio Cardoso retorna ao género narrativo, ao publicar Maos vazias, a
primeira das seis novelas que escreveu. Trata-se da historia de Ida, uma dona de casa, casada
com Felipe, o gerente do pequeno banco da cidade ficticia de Sdo Jodo das Almas. O enredo
se desdobra a partir da morte de Luizinho, unico filho do casal, que morre de pneumonia, apos
vinte dias de sofrimento. Ida, exausta pelas noites de vigilia, na ocasido da morte de seu filho,
desmaia e acorda trés dias depois. Nao participa do enterro de Luizinho. O jovem médico que
cuidou da crianga, preocupado com o estado de Ida, resolve visitd-la. Ida se entrega ao
médico, sem saber ao certo por que, enquanto o seu marido dorme no quarto ao lado. Ida
confessa a traicdo ao marido que ndo se enfurece com o ocorrido. Irritada com a falta de
reacdo de Felipe, resolve abandona-lo. Sai de casa e comeca a perambular pela cidade.

A sintese do enredo ndo ¢ capaz de oferecer uma ideia adequada da obra, o que ¢
comum nos textos de Lucio Cardoso. Entre os fatos, ha um contexto de memorias da infancia
de Ida, como o suicidio de sua prima, a morte de sua mae, as suas impressdes sobre a cidade.
Tais fatos acabam atribuindo sentido as motivagdes da protagonista.

Como ocorreu com A luz no subsolo, a novela recebeu criticas diversificadas. Na
opinido de Tristdo de Athayde, em resenha publicada inicialmente em O Jornal, em janeiro de

1939,

[...] Liacio Cardoso contraria a velha fama que t€ém os nossos escritores, de darem
sempre o melhor de si mesmos em seu primeiro livro. Sua médo tem melhorado de
livro para livro. Comegou descritivo com Maleita. Prosseguiu realista, com
Salgueiro. Interiorizou-se, mudando completamente de rumo, com A luz no subsolo.
E neste ultimo livro, mantendo a mesma linha, que ja agora parece ser um traco
pessoal e definitivo, alcanga uma maneira rara e nos dd a mais forte se bem que a
mais curta de suas obras. E o nosso Julien Green. No meio da literatura exaltada,
decorativa, violenta, descritiva ou socioldgica, a que ele mesmo se subordinou no
inicio, mudou de rumo e nos d& agora, nesses dois ultimos livros, uma atmosfera
nova, tocada de mistério e de alucinacdo, que ndo ¢ de modo algum um repouso,
mas que marca todo um setor de nossas letras atuais. Com esse livrinho que se 1€ em
uma hora, consagra-se, sem davida alguma, o Sr. Lucio Cardoso como um grande
novelista. E um dos escritores mais poderosos do nosso movimento literario.
(ATHAYDE, 1939, ndo paginado)

Na contraméo dos comentérios proferidos por Athayde estava o critico Mario Cabral®,

que considerou o livro

[...] cheio de ocorréncias anormais, ocorréncias que por si sos, destoam do ramerrdo
cotidiano da vida provinciana, que ¢ o ambiente do romance. Admite-se, sem
davida, um gesto ou uma atitude fora do estaldo da existéncia comum. Torna-se
ilégico, porém, que duas personagens como as que apresenta o autor, de formacao

¥ A critica foi publicada cinco anos apos a novela, em 27 de setembro de 1943. O recorte do jornal encontra-se
disponivel para consulta no Arquivo Liicio Cardoso, localizado na Casa Rui Barbosa.
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social e espiritual semelhante a de todas as pessoas dos pequenos aglomerados
urbanos, exibissem, sem razdo plausivel, essa verdadeira séric de falsas
determinantes psicoldgicas. (CABRAL, 1943, ndo paginado)

Apds Maos vazias, Lucio Cardoso publicaria outras novelas ambientados em espagos
narrativos interioranos, dentre clas estd a novela Céu escuro, publicada em 1940 como
separata da Vamos ler!, do jornal A Noite, mesmo ano de publicagio da novela O
desconhecido. Ao contrario das novelas M&os vazias e Céu escuro, que discorrem sobre as
relagdes familiares, O desconhecido narra a trajetoria de um homem solitario, sem vinculos
com parentes ou amigos, que se emprega como capataz de uma fazenda do interior. Sua
atmosfera sombria, repleta de pressagios e tons sobrenaturais, conduziu o critico Ary de

Almeida, as seguintes observagdes, publicadas em 22 de maio de 1941 em Vamos Ler!:

A atmosfera do livro é sombria e misteriosa. Alguma coisa do Dracula. Todas as
figuras agem a noite. Quase ndo ha sol nestas paginas. Um sentimento de apreensao,
de receio por alguma coisa que estd para acontecer, que vai acontecer, mas que a
gente ndo sabe onde, quando e com quem, empolga-nos e prende-nos as cento e
poucas paginas desta historia trevosa. (ALMEIDA, 1941, nao paginado)

Sete anos ap6s o aparecimento de A luz no subsolo, Luacio Cardoso publica Dias
Perdidos, o seu quarto romance. A narrativa, com muito elementos autobiograficos, ¢é
ambientada na cidade de Vila Velha, a mesma cidade que recebe a familia Meneses, em
Cronica da casa assassinada, e as personagens do romance postumo O viajante. As criticas
se tornaram cada vez mais acidas, e poucos criticos conseguiam compreender o jogo de
sombras, angustias e conflitos subjetivos contidos nas obras de Luicio Cardoso. Sérgio Millet,
um dos poucos a analisarem a obra, escreveu um fragmento sobre o romance no Diario
critico:

Ltcio Cardoso tem o mérito de procurar descer ao fundo das almas, de ndo se
contentar com assinalar os caracteres em trés ou quatro tracos mas de pesquisar-lhes
a psicologia através de um estudo minucioso de suas contingéncias, de todos os
fatores que os envolveram e os condicionam. Em verdade maior atengdo poderia ter
sido dada a situagdo econdmica. Certas contradicdes surgem entre o meio

aparentemente miseravel em que envolvem as personagens e a desenvoltura com que
prossegue em seus estudos e suas farras o ginasiano Silvio. (MILLET, 1944, p. 286)

Lucio Cardoso publica, em 1944, a novela Inécio, distanciando-se dos cenarios ¢ das
tematicas elaboradas em suas obras anteriores. Ambientada na cidade do Rio de Janeiro,
Inacio representa uma inovagdo no seu modo de produzir fic¢do. Narrada em primeira pessoa,
como ocorre em seu primeiro livro, € ndo mais por um narrador onisciente, a novela revela,
através dos olhos do protagonista, Rogério Palma, os seres do submundo carioca que

circulavam pelo bairro da Lapa, ao longo de sua busca pelo pai, Inacio, figura decadente,
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sarcastica, histridonica, de aspecto fantasmagorico, e frequentador assiduo das zonas de
prostitui¢do localizadas nos arredores do Centro do Rio de Janeiro. O protagonista narra sua
histéria em um sanatdrio, onde se encontra internado por ter enlouquecido.

A obra Inacio ¢ parte integrante da trilogia O mundo sem Deus, composta também
pelas novelas O enfeiticado (1954) e Baltazar (2002)°. A trilogia tem como recurso o uso de
diferentes vozes narrativas. Se, em Inacio, o protagonista narrador é Rogério Palma, em O
enfeiticado, cabe a Inacio Palma o relato de sua busca por Rogério. Ja na novela Baltazar a
narrativa se da sob o olhar de Adélia Val-Flor, moga seduzida por Inacio em O enfeiticado,
que acaba transformando-se em uma atormentada prostituta.

O fato de Lucio Cardoso jogar em cena as mesmas personagens, conduzindo o enredo
sob diferentes pontos de vista, enuncia uma possivel preparagdo para a técnica que utilizou no
romance Cronica da casa assassinada. Os variados perfis de Stela, mae de Rogério,
apresentados nos diferentes relatos das personagens Lucas, Violeta e Inacio, soam como uma
antecipagdo ao que se daria com a protagonista Nina, de Cronica da casa assassinada. Como

afirmou Céssia Santos:

O mundo sem Deus ja pronunciava o processo que, desenvolvido no livro de 1959,
permitiria ao ficcionista a construcdo das mais variadas versdes a respeito dos
acontecimentos ¢ das motivagdes das personagens, confrontando o leitor com visdes
conflitantes e até excludentes sobre um mesmo fato. (SANTOS, 2001, p. 126)

As novelas seguintes, A professora Hilda e O anfiteatro, publicadas ambas em 1946,
trazem em seu enredo os mesmos destinos atormentados encontrados em suas novelas

anteriores. No texto de apresentacao das referidas novelas, Lucio Cardoso declara:

A criatura que hoje entrego aos olhos do publico, ¢ semelhante, por varios lados, a
algumas outras esparsas em meus livros. Se relevo aqui os nomes de Angélica, de
Ida ou de Aurélia, € para coloca-los ao lado de Hilda, esta miseravel professora, cujo
segredo julgo ter surpreendido e que, como estes seres passados, nascidos das
minhas méos, fizeram de sua alma uma espécie de sepultura para a unica salvagdo
possivel neste mundo. Que ndo se enganem nem um instante aqueles que um dia se
debrugaram comigo sobre o drama de Augusta, de Marcos ou do desconhecido: o
que neles me interessa, o que quis mostrar nos seus destinos atormentados, foi a
forga selvagem com que foram arrastados para longe da vida comum, sem apoio na
esperanga, sem fé numa outra vida, cegos obstinados contra a presenga do Mistério.
Pois o Mistério ¢ a uUnica realidade deste mundo. E, se dele temos tdo grande
necessidade, ¢ para ndo morrer do conhecimento dos nossos proprios limites, como
as criaturas loucas e martirizadas a que tentei dar vida. (CARDOSO, 1969, p. 269)

? Obra incompleta, que ganhou uma edigdo organizada pelo pesquisador André Seffrin, a partir dos manuscritos
deixados pelo autor.
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Com A professora Hilda, Lucio Cardoso retorna ao espago narrativo da provincia. Ja
em O anfiteatro ¢ possivel identificar algumas semelhangas com a novela Inécio, sobretudo
pelo enredo desenvolvido na cidade do Rio de Janeiro, mas, ao contrario do que ocorre
naquela, o personagem principal pertence a uma familia de classe alta. Temas como ddio
familiar, traicdo, rivalidade e a ambiguidade nas relagdes entre o protagonista e sua mae
marcam esta novela. Nesse sentido, a tematica de O anfiteatro também é uma antecipagdo dos
elementos que serdo desenvolvidos, posteriormente, no enredo do romance Cronica da casa
assassinada, assim como ocorre na trilogia O mundo sem Deus.

As anotagdes do narrador de O anfiteatro em seu caderno de confissdes prenunciam as
semelhangas existentes entre a novela e o romance Cronica da casa assassinada. Pertencente
a familia Meneses Silva, cujas raizes estdo em Minas Gerais, a semelhanga dos Meneses de
Cronica da casa assassinada, a respeitada familia carioca também tem forte apelo ao nome e
a tradi¢do. Do mesmo modo, as duas familias, apesar de ter consciéncia de sua importancia na
sociedade, ndo conseguem impedir a desagregacdo do nucleo familiar, precedida, em ambos
os casos, por um processo de decadéncia: financeira ¢ moral em Cronica da casa
assassinada; moral em O anfiteatro (cf. SANTOS, 2001).

Mesmo diante de uma diversificada producdo artistica, foi somente com a publicacio
do romance Crénica da casa assassinada que o nome de Lucio Cardoso retornou aos
periodicos e suplementos literarios com algum destaque. A complexa estrutura narrativa do
livro ¢ sustentada por um refinamento técnico, que ressalta em sua construgdo polifonica
aspectos impactantes do comportamento humano. A alterndncia dos narradores, com as
consequentes mudangas de foco narrativo, permite que a trama seja construida a partir de
diferentes pontos de vista e fragmentos de perspectivas acerca dos sentimentos € impressoes
das personagens. Nao obstante a fragmentacdo do texto, ndo h4 perda de coeréncia interna.
Trata-se de uma narrativa extensa, construida pelo encadeamento aleatorio dos relatos das
personagens envolvidas no relacionamento conturbado entre Valdo, pertencente a uma familia
tradicional de Minas Gerais, e a protagonista Nina, sua esposa, carioca de espirito livre e
personalidade intrigante, e descrita pelos demais personagens como uma bela mulher. Apos a
morte de Nina, o desfecho do romance se da em torno da dissolu¢ao definitiva da decadente
familia Meneses, fato que insinua a importancia do espago dentro da narrativa e revela a forca
da personagem feminina no enredo.

Como acontece em outras obras de Lucio Cardoso, os temas e as obsessoes

tipicamente cardosianas estdo presentes no romance Cronica da casa assassinada. A morte, a
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doenga, a transgressao, a culpa, o catolicismo conservador, a loucura, a decadéncia moral e a
ruina financeira, os aspectos sombrios da existéncia humana, como o suposto incesto, € o
desfecho tragico, sdo elementos narrativos que contornam o enredo. Soma-se a isso, a critica
ao comportamento moral e ao patriarcalismo que sustentava a familia brasileira. Como

afirmou Valéria Lamego,

A coragem de Lucio Cardoso em mergulhar no espirito da familia patriarcal
brasileira, levantando, por meio de uma rara habilidade poética empregada na prosa,
o véu do moralismo e conservadorismo que cobria as vidas privada e publica, deve
ser associada ndo somente a exposi¢ao das fraturas sociais (com seus personagens e
situagdes insoélitas transpostas com alto grau de verossimilhanga), mas a sua
insisténcia e perseveranga em se manter criticamente exilado dos estilos dominantes,
afirmando uma postura tnica na literatura brasileira. (LAMEGO, 2013, p.12)

A necessidade de se descrever a trajetoria de Lucio Cardoso, desde a publicacdo de A
luz no subsolo até o romance Cronica da casa assassinada, se ampara estrategicamente na
percepcao de que todo o caminho percorrido pelo autor mineiro seria um prenincio para o
surgimento de sua obra mais elaborada, e que foi sendo intencionalmente experimentado
pouco a pouco, através da composi¢do das narrativas anteriores. Tanto o romance de 1936
quanto o de 1959, apesar de representarem momentos distintos da trajetoria de Lucio Cardoso,
apresentam certa unidade e elementos em comum: ja em A luz no subsolo, obra da juventude,
pode ser observada a existéncia de um projeto estético muito bem definido, que seria
concluido com a evolugdo técnica alcangada pelo autor mineiro em CroOnica da casa
assassinada, sua obra de maturidade. O que significa afirmar que, apesar das diferengas
estruturais e temporais, ha em suas personagens pontos de convergéncia que se traduzem em
uma semelhante concepgdo tragica da vida. Do mesmo modo, a decadéncia e a ruina familiar
estdo presentes em ambas as obras.

Mario Carelli, ao escrever sobre A luz no subsolo também vislumbra uma possivel
relagdo entre o romance de ruptura ¢ a obra Cronica da casa assassinada. A esse respeito, o

autor diz o seguinte:

Esse romance visionario, exuberante e convulsivo, propde uma estacdo do inferno e
pode ser considerado como um rascunho apaixonante da obra maxima, Cronica da
casa assassinada. Além de numerosos elementos estruturais, tematicos e estilisticos,
o romance cria sua geografia imaginaria e simbdlica com a casa grande, decadente e
infernal, e o jardim, horto das transgressdes pecaminosas. (CARELLI, 1991, p.628)

Se as primeiras personagens construidas por Licio Cardoso mal se davam conta de sua
existéncia, ¢ a vida ndo era percebida em sua complexidade, a partir de A luz no subsolo eles

se descontrolam e desencadeiam sensagdes profundas, repletas de angustias, proprias da
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condi¢do humana. O que se percebe nas acdes incongruentes de Pedro, Madalena, Bernardo e
Emanuela, também pode ser identificado no comportamento de Nina, Ana, André e Timéteo,
personagens do romance Cronica da casa assassinada. O aspecto tragico percorre os enredos
e as motivagdes de suas personagens, € temas como aceitagdo do destino, purificacdo das
emocgdes e morte sdo chaves que abrem as portas para a discussdo em torno da concepg¢ao

estética adotada por Lucio Cardoso em ambos os textos.
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2 DA POETICA DA TRAGEDIA GREGA AO CONCEITO DE TRAGICO:
SEMELHANGCAS E DISTINGOES

2.1 Tragédia e Tragico

Refletir a respeito do género tragédia e do conceito de tragico significa lidar com a
abrangéncia que o tema suscita. Significa, também, delinear uma contextualizagdo historica e
conceitual, para compreender as circunstancias que favoreceram o surgimento do género, e
identificar os cenarios que, posteriormente, viabilizaram a multiplicidade de concepgdes que
passaram a determinar, a partir da modernidade, a esséncia do tragico.

A tragédia ¢ uma espécie do gé€nero dramatico surgida na Grécia antiga,
especificamente em Atenas, no século V. a.C.. As obras tragicas gregas influenciaram
decisivamente outras tradi¢cdes dramaticas, como a do classicismo latino, a do renascimento
europeu ¢ a do romantismo alemdo. Dotada de regras e caracteristicas especificas, a tragédia
traduz aspectos da experiéncia humana, conectando-se a condigdes sociais e psicologicas bem
definidas. Nesse sentido, ¢ possivel afirmar que a propria consciéncia tragica nasce e
desenvolve-se com a tragédia, sob a forma de pensamento, visdo de mundo e constituicdo do
homem tragico (VERNANT; VIDAL-NAQUET, 2011).

Quanto ao tragico, apesar das inimeras formas de entendimento — que vao desde uma
compreensdo simples e coloquial at¢ uma complexa variagdo de concepgdes tedricas e
filosoficas —, pode ser definido como uma categoria estética capaz de representar aspectos da
condi¢dao humana. De acordo com Glenn W. Most, o tragico,

[...] ndo é em primeira instdncia um conceito estético util para a analise de um
género especifico, mas antes uma categoria metafisica desenvolvida a fim de
descrever a condi¢do humana. Ela é desenvolvida, acima de tudo, para designar uma
importante li¢do sobre o nosso lugar no mundo (“sabedoria tragica’) e assim pode as

vezes vir a transmitir aquela licdo a um certo tipo de texto (“tragédia”), o qual se diz
abracar e comunicar aquela li¢do com suprema efetividade. (MOST, 2001, p. 24)

Nos estudos classicos sobre a tragédia, ndo houve nenhuma concepgao correspondente
a no¢do filos6fica moderna acerca do tragico, como uma dimensdo fundamental da
experiéncia humana, mas sim teorias da tragédia como um género especifico. A mais
significativa para a compreensdo do género tragédia, e que abre caminho para questdes

relacionadas ao tragico, foi proposta por Aristoteles em sua obra POetica. A discussdo
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aristotélica legou o mais completo e sofisticado relato antigo sobre o género. Sua concepgao
de tragédia ¢, contudo, teleoldgica, orientada para servir a um propdsito especifico: a
purificagdo das emogdes por intermédio da katharsis (catarse). Tal perspectiva denota que o
seu enfoque ndo ¢ puramente estético, mas psicoldgico e moral (cf. MOST, 2001).

Na defini¢do aristotélica sobre a tragédia grega ndo ha vinculos desta com aspectos
religiosos, embora os mitos tragicos transitem no mundo dos deuses. Aristoteles substitui as
maldi¢des impostas pelos deuses por erros especificamente humanos. Assim,

[...] ao suprimir as liga¢des da tragédia com os cultos efémeros e associa-la, ao
contrario, com as estruturas permanentes da psicologia humana e da agdo humana,

Aristoteles pode até mesmo ter ajudado a assegurar um lugar para a tragédia em
teorias posteriores. (MOST, 2001, p. 29)

Ainda que a teoria aristotélica tenha permanecido como um marco fundamental das
reflexdes teoricas sobre o gé€nero, as reconfiguracdes historicas da ideia de tragico foram
desvinculando a nogdo de tragico dos conceitos estabelecidos na Poética. O tragico, ao ser
deslocado de sua fun¢@o de desfecho ou desenlace, assumiu um novo papel, mais centralizado
nos aspectos existenciais que se manifestam a partir da relagdo de incompatibilidade entre o
homem e o mundo. De acordo com Lesky,

[...] a palavra “tragico”, sem duvida alguma, desligou-se da forma artistica com que
a vemos vinculada ao classicismo helénico e converteu-se num adjetivo que serve
para designar destinos fatidicos de carater bem definido e, acima de tudo, com uma
bem determinada dimensdo de profundidade [..] com o adjetivo “tragico”
designamos uma maneira muito definida de ver o mundo como, por exemplo, a de

Soren Kierkegaard, para a qual nosso mundo esta separado de Deus por um abismo
intransponivel. (LESKY, 2010, p.26)

Nesse sentido, se ¢ verdadeiro que a problematica em torno do tragico tem como ponto
de partida a tragédia, e quase sempre a ela retorna, ¢ também possivel afirmar a existéncia de
uma independéncia quanto aos sentidos assumidos pelo tragico a partir da modernidade: ha
em sua esséncia um devir, cuja transitoriedade reside na dinamica filos6fico-existencial que
acaba por ressignificar aspectos da condigao humana.

Baseando-se em tal perspectiva, o presente capitulo tem por objetivo conceituar a
tragédia, a partir da obra Poética de Aristoteles, e discorrer acerca dos vinculos existentes
entre o género cldssico e o conceito de tragico, articulando os pontos de convergéncia e de
divergéncia entre ambos, tendo como referéncia a reflexao de Peter Szondi, sobre a poética da
tragédia e a filosofia do tragico.

Diante das diversificadas teorias, apresentadas por Szondi, que definem o tragico no

pensamento moderno, optou-se por sistematiza-lo tendo como pano de fundo a perspectiva
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adotada pelo filésofo Friedrich Wilhelm Joseph von Schelling. Schelling, ao analisar a obra
Edipo Rei, de Sofocles, foi o primeiro pensador a fazer uma leitura ontologica da tragédia,
compreendendo as suas contradi¢gdes como um conflito entre a liberdade e o destino. Nesse
sentido, sua percepcao da tragédia constitui-se como uma das reflexdes fundamentais sobre a
filosofia do tragico, iniciadas no final do século XVIII.

Em seguida, pretende-se compreender a relagdo entre o tragico e a representagdao da
dualidade humana a partir dos conceitos de apolineo e dionisiaco desenvolvidos por Friedrich
Nietzsche na obra O nascimento da tragédia, e discorrer sobre o pathos e a sua influéncia nas
acoes do sujeito. Tais articulagdes sdo necessarias para que, no terceiro capitulo, seja possivel
estabelecer uma relacao entre o tragico enquanto condi¢ao humana e sua fun¢do na estética de
Lucio Cardoso, tendo como referencial ficcional os romances A luz no subsolo e Crdnica da

casa assassinada, objetos centrais dessa pesquisa de Mestrado.

2.1.1 Aristoteles e a Poética da tragédia

Além do ja mencionado enfoque teleologico, observa-se em Aristdteles uma
preocupacdo empirica e sistematica quanto aos elementos que determinam a arte tragica, que
se traduz pelo efeito que causa e pelas emocdes que desperta em seus espectadores através da

catarse. O filosofo define a tragédia do seguinte modo:

E pois a tragédia imitagio de uma acdo de caréter elevado, completa ¢ de certa
extensdo, em linguagem ornamentada e com varias espécies de ornamentos
distribuidas pelas diversas partes [do drama], [imitagdo que se efetua] ndo por
narrativa, mas mediante atores, ¢ que, suscitando o terror e a piedade, tem por efeito
a purificacio dessas emogdes. (ARISTOTELES, 1973, p. 447)

Para o autor, a tragédia expressa em sua estrutura mimética algumas das capacidades
inatas dos seres humanos, e se propde a fornecer ao publico, através do espetaculo, um tipo de
instrug¢do que se da pela identificacdo do espectador com as agdes desempenhadas pelo hero6i
tragico. Ag¢des que sdo sempre determinadas pelo carater e pelo pensamento — conceitos
classificados na Poética como causas naturais de todas as acdes humanas. Aristoteles entende
por “carater, o que nos faz dizer das personagens que elas tém tal ou tal qualidade; e por
pensamento, tudo quanto digam as personagens para demonstrar 0 que quer que seja ou para

manifestar a sua decisdo” (ARISTOTELES, 1973, p. 448). Segundo tal defini¢do, o autor
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assegura que a tragédia nao se limita a imitar homens, mas as suas acdes. E que os
personagens assumem caracteres para efetuar determinadas agdes, porque, na sua visdo, “os
homens possuem tal ou tal qualidade conformemente ao cardter, mas sdo bem ou mal-
aventurados pelas acdes que praticam” (ARISTOTELES, 1973, p. 448).

Para além da representacdo mimética das agdes, encontra-se no decorrer da trama'’, a
situagdo tragica, responsavel por suscitar o terror e a piedade no espectador. Aristoteles reitera
que a composicao das tragédias mais belas ndo ¢ uma tarefa simples, mas, ao contrario, muito
complexa sendo necessaria, portanto, a semelhanca entre a representacdo e as agdes

mimetizadas, pois,

[...] tanto na representagdo dos caracteres como no entrecho das agdes, importa
procurar sempre a verossimilhancga e a necessidade; por isso, as palavras e os atos de
uma personagem devem justificar-se por sua verossimilhanga”. (ARISTOTELES,
1973, p. 456)

Ademais, a efetividade da tragédia estd intrinsecamente ligada a expectativa em torno
das emogdes, que correspondem a sua propria finalidade, e ao efeito que estas emogdes sao
capazes de produzir por meio do jogo cénico, das representacdes e da elocugdo.

Ainda sobre a relevancia da situagdo trdgica na trama, Aristoteles afirma que em uma
tragédia devem ser representados homens [agdes] que possuam uma condi¢do intermediaria

entre a bondade extrema e a maldade absoluta:

Resta portanto a situagdo intermediria. E a do homem que ndo se distingue muito
pela virtude e pela justica; se cai no infortinio, tal acontece, ndo porque seja vil e
malvado, mas por for¢a de algum erro; e esse homem ha de ser algum daqueles que
gozam de grande reputagdo e fortuna. (ARISTOTELES, 1973, p. 454)

Aristoteles identifica, na constitui¢do do herdi tradgico, a agdo concorrente entre forgas
opostas. A derrocada do herdi se dd ndo por maldade, mas por alguma falha de carater,
desencadeada por algum erro cometido por um homem que goza de grande reputacdo e
fortuna, como ocorre, por exemplo, com Edipo e Tiestes (cf. ARISTOTELES, 1973). A
consequéncia do seu erro ¢ a desventura, e esta se configura com o desfecho tragico. Note-se
que Aristoteles “[...] interpreta as histérias como representacdo das ac¢des bem ou
malsucedidas de agentes humanos; ele substitui destino, maldi¢cdes e outras forgas sobre-
humanas por erro humano” (MOST, 2001, p.27), embora ocorra nas tragédias em geral, a

influéncia do destino no desfecho tragico do herdi. Por isso mesmo, € possivel afirmar que, ao

1% Segundo Aristételes, a trama dos fatos constitui-se como elemento mais importante da tragédia. E a partir da
trama que as acdes, a vida, a felicidade ou a infelicidade sdo representadas.
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tragar a situacdo intermedidria entre forgas opostas, € ao trazer o erro para o campo das agdes
humanas, Aristoteles sugere a existéncia de um ethos — porque seu enfoque ndo ¢
essencialmente estético, e sim moral —, que regula a natureza do heroi tragico representado na
trama, além de um pathos, que se formaliza a partir das emogdes compartilhadas no jogo

cénico, e cujo efeito final ¢ a catarse (cf. MOST, 2001).

2.1.2 Schelling e a Filosofia do tragico

Segundo Peter Szondi (2004, p.23), desde “Aristoteles hd uma poética da tragédia;
apenas desde Schelling, uma filosofia do tragico”. Ao contrario de Aristoteles, Schelling nao
visa discorrer sobre a estruturagdo das composigdes tragicas, tampouco volta a sua atencao
para o efeito da tragédia, mas para as suas contradi¢des e, sobretudo, para o proprio fendmeno
do tragico.

Uma das grandes questdes colocadas por Schelling — em sua décima e tltima carta que
compde a obra Cartas filoséficas sobre o dogmatismo e o criticismo, — é compreender, “como
a razao grega podia suportar as contradi¢des de sua tragédia” (SCHELLING, 1980, p.34). O
referido texto corresponde as reflexdes de um jovem pensador de apenas vinte anos na época,
cuja finalidade ¢ retomar a terceira antinomia kantiana entre a liberdade e a necessidade,
teoricamente insoltvel para Kant (1724-1804) e abordada na “Dialética transcendental”,
segunda parte da “Logica transcendental” da Critica da razéo pura (cf. THIBODEAU, 2015;
MACHADO, 2006). Foi a partir desse contexto que o entdo jovem Schelling buscou
compreender as contradi¢cdes da arte tragica e desenvolver sua teoria, que muito contribuiu
para a compreensao do fenomeno do tragico na modernidade.

Para tanto, Schelling sublinha que uma solu¢ao para o impasse entre a liberdade e a
necessidade ndo havia sido considerada ainda, por ndo pertencer nem ao criticismo, nem ao
dogmatismo. A saida para a antinomia foi expressa na arte tragica grega. Para o autor, foi a
tragédia grega que forneceu a chave para este problema que se tornou fonte de litigios e de
aporias da metafisica dita dogmatica, apresentando ha mais de vinte séculos antes, em uma
mesma cena, aquilo que viria a ser, na modernidade, a terceira antinomia: o conflito entre a
liberdade e a necessidade (o mundo objetivo). De acordo com o pesquisador Martin

Thibodeau:
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Segundo Schelling, a experiéncia do conflito tragico demonstra que a distingdo entre
a liberdade e a necessidade apenas é possivel sob o pano de fundo de sua unidade
[...] a tragédia grega é a expressdo da unidade de todos os dualismos e de todas
as oposicdes pelas quais se constitui a metafisica a partir de Platdo. A tragédia
grega ¢ o conflito tragico grego sdo a demonstracdo da unidade especulativa das
oposigdes da razdo. Eles sdo, pois, a expressdo dessa verdade perdida que era objeto
de suas pesquisas e de seus amigos Hegel e Holderlin, e que deveria resolver as
dificuldades e aporias da metafisica. Em suma, a tragédia grega foi antigamente a
representacdo artistica da unidade da razdo, que esses pensadores acreditaram ter
visto novamente na Critica da faculdade do juizo de Kant. (THIBODEAU, 2015, p.
26. Grifos nossos)

Na concepcao de Schelling, a contradigdo tragica, esquematizada no impasse existente
entre a liberdade e a necessidade, decorre do fato de se ter em cena um mortal, destinado pela
fatalidade a ser um criminoso, lutando ele mesmo contra esta fatalidade, sendo terrivelmente
castigado por um crime que foi articulado pelo destino. O fundamento de tal contradicao,
aquilo que a torna suportavel, de acordo com Schelling, encontra-se em uma dimensao mais
profunda: no conflito da liberdade humana com a poténcia do mundo objetivo, no qual um
mortal tem que ser necessariamente derrotado, mas, por ndo ter sido derrotado sem luta, ¢
punido por sua propria derrota (cf. SCHELLING, 1980). Afirma Schelling ao seu interlocutor,

em sua décima carta, que

[...] a tragédia grega honrava a liberdade humana fazendo que o seu her6i lutasse
contra a poténcia superior do seu destino: para ndo passar além dos limites da arte,
tinha que fazé-lo sucumbir, mas, para reparar também essa humilhagdo imposta pela
arte a liberdade humana, tinha que fazé-lo expiar — mesmo pelo crime cometido pelo
destino. Enquanto ainda ¢é livre, ele se mantém ereto contra a poténcia da fatalidade.
Assim que sucumbe, deixa também de ser livre. Depois de sucumbir, lamenta ainda
o destino pela perda de sua liberdade. Liberdade e submissdo, mesmo a tragédia
grega nao podia harmonizar. Somente um ser que fosse despojado da liberdade
podia sucumbir ao destino. — Era um grande pensamento suportar voluntariamente
mesmo a puni¢do por um crime inevitdvel, para, desse modo, pela propria perda de
sua liberdade, provar essa mesma liberdade e sucumbir fazendo ainda uma
declaracdo da vontade livre. (SCHELLING, 1980, p.34. Grifos do autor)

Tomando como referéncia a analise de Peter Szondi sobre a tragédia Edipo Rei, de
Sofocles, a contradigdo observada por Schelling pode ser exemplarmente ilustrada pelo
destino de Edipo. Segundo Szondi, o tragico atravessa a tessitura de Edipo Rei como em
nenhuma outra peca, seja qual for a passagem do destino do herdi em que se fixe a atengao.
Nesta tragédia, a unidade entre a salvacdo do herdi e o seu aniquilamento estd presente e
constitui um trago fundamental de todo tragico — ndo por ser o aniquilamento necessariamente
tragico, mas, pelo fato de a salvacdo tornar-se também uma forma de aniquilamento. Isso
porque, nesse caso especifico, ndo ¢ no declinio do herdi que se cumpre a tragicidade, mas,

sim, na formaliza¢do da sua escolha: sucumbir no caminho que tomou para fugir a ruina (cf.
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SZONDI, 2004). A experiéncia de Edipo, confirmada em cada um de seus passos na trama,
acaba remetendo-o a outra experiéncia: a descoberta de que a salvagdo e a redencgdo
encontram-se apenas no final do caminho para a ruina. No entanto, afirma Szondi, ndo ¢
tragico que o homem mortal seja levado pela divindade a experimentar o terrivel, mas sim,
que o terrivel acontega por meio do proprio fazer humano (cf. SZONDI, 2004), como previsto
por Aristoteles em sua sistematizagio da tragédia. Edipo ¢ um mortal, destinado pela
fatalidade a tornar-se um criminoso, ainda que, fazendo o uso da sua liberdade, escolha fugir
da ruina. Edipo luta contra a fatalidade usando essa mesma liberdade, sendo, contudo,
terrivelmente punido por um crime articulado pelo seu proprio destino. Edipo sabe que ao se
interrogar acerca de suas origens e de seus atos, descobrird que cometeu algo monstruoso,
fator que denota outra caracterizagdo do tradgico: a consciéncia. O herdi tradgico sofre
conscientemente. E justamente por reconhecer que a luta estd perdida é que esta pode ser
considerada uma luta pela sua liberdade. Em outros termos, a luta do her6i torna-se uma
tentativa sublime, que visa afirmar e concretizar, na necessidade mais implacavel e inelutavel,
a liberdade humana (cf. THIBODEAU, 2015).

Portanto, na concepcdo tragica elaborada por Schelling, o fundamento das
contradigdes percebidas na tragédia grega, encontra-se no conflito entre a liberdade do
homem e o poder do mundo objetivo. Desse modo, Schelling reconhece o tragico e a sua
importancia, porque descobre nele um sentido: a afirmacgdo da liberdade, ainda que obtida

somente a partir do declinio do her6i. Como afirmou Szondi:

A medida que o her6i trigico, na interpretagio de Schelling, nio s6 sucumbe ao
poder superior do elemento objetivo como também ¢é punido por sua derrota, ou
simplesmente pelo fato de ter optado pela luta, volta-se contra ele proprio o valor
positivo de sua atitude, a vontade de liberdade que constitui a “esséncia de seu eu”.
(SZONDI, 2004, p.31)

Nesse contexto, se para Aristoteles o erro ¢ o que determina a desdita do heroi, para
Schelling ¢ a atitude positiva de suportar tal desdita que afirma a sua liberdade. No entanto, ¢
importante ressaltar que a dindmica apresentada por Schelling, acerca da necessidade de o
her6i ndo sucumbir sem luta, s6 ¢ pensavel porque os herdis sao demasiado nobres para
salvarem-se pela covardia, nada mais restando-lhes sendo lutar e sucumbir. Nesse sentido, ndo
poderia tornar-se um sistema que regula a acdo humana, pois tal sistema pressuporia a
existéncia de “uma raga de titds, e sem essa pressuposi¢ao, redundaria, sem duvida, na maior
ruina para a humanidade” (SCHELLING, 1980, p.35).

De certa forma, a analise poética da tragédia proposta por Aristételes sob um ponto de
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vista formal e classificatorio, ndo demonstra a tragédia como expressao de uma visao de
mundo a qual a modernidade chamara de trdgica. A construcdo moderna — a reflexdo acerca
do fendmeno do tragico e, consequentemente, sobre uma possivel filosofia do tragico — nasce
com Schelling (cf. MACHADO, 2006). E a sua originalidade estd no fato de o tragico,
enquanto fendmeno filoséfico, aparecer como uma categoria capaz de apresentar a situagao do
homem no mundo, a esséncia da condi¢do humana, o dominio da liberdade. Tais afirmacoes
ndo significam desconsiderar que os filosofos e artistas modernos, que pensaram sobre as
contradicdes da tragédia e o fenomeno do tragico, assim como Schelling, tenham
negligenciado a analise poética da tragédia. De fato, a busca por compreender a dimensio da
ideia de tragico, empreendida pelos filésofos e pensadores alemaes, partindo necessariamente
da tragédia classica, significa estabelecer o caminho que possa apresentar, sob diferentes
pontos de vista, a esséncia do tradgico. Isso porque, “se a filosofia do tragico ¢ uma discussao
eminentemente estética, ela ndo deixa de ser, simultaneamente, uma discussdo ontologica”

(DUARTE, 2016, p.93).

2.2 A esséncia do tragico

Diante da perspectiva do género classico e da filosofia do tragico, a pergunta que cabe
¢: 0 que determina a esséncia do tragico e em que medida verifica-se a sua presenca nas
narrativas?

Segundo Albin Lesky, qualquer tentativa de se determinar a esséncia do tragico deve
necessariamente partir da seguinte afirmacdo de Goethe: “Todo o tragico se baseia numa
contradi¢do inconciliavel. Tao logo aparece ou se torna possivel uma acomodagdo, desaparece
o tragico” (apud LESKY, 1986, p.31). Tal perspectiva retorna a contradicdo indicada por
Schelling — muito embora o inconcilidavel ndo seja um objeto verificado pelo autor —, pois, em
ambos os casos, o paradoxo se verifica no antagonismo entre poténcias representadas no
conflito entre 0 homem e o destino; entre 0 homem e o mundo exterior. Nesse sentido, “a
contradi¢do tragica pode situar-se no mundo dos deuses, e seus polos opostos podem chamar-
se Deus e homem, ou pode tratar-se de adversarios que se levantem um contra o outro no
peito do proprio homem™ (LESKY, 1986, p.31). Para Goethe, ¢ essencial que o conflito ndo

ocorra entre o heroi tragico e o mundo exterior, nem que este tenha as suas raizes na
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supremacia do divino ou do destino. A dialética tragica, segundo o poeta alemao, situa-se no
proprio homem, em quem o dever e o querer se afastam para romper a unidade de seu Eu (cf.
SZONDI, 2006).

Ao contrario do ponto de vista articulado na sistematizacdo da tragédia por Aristoteles
— cuja esséncia do tragico vincula-se apenas ao hero6i e ao erro cometido por um homem de

carater equilibrado —, na perspectiva moderna

[...] em lugar da alta categoria social dos herdis tragicos, coloca-se agora outro
requisito, [...] o que temos que sentir como tragico deve significar a queda de um
mundo ilusério de seguranca e felicidade para o abismo da desgraga ineludivel.
(LESKY, 1986, p. 33)

O tragico, portanto, s6 se realiza quando o sujeito ¢ atingido profundamente nas
camadas do seu ser. E, mais, a ideia de tragico desligou-se da forma artistica, vinculada ao
classicismo helénico, e converteu-se em adjetivo para designar destinos fatidicos.

Para que se ateste a presenca do tragico, portanto, ¢ relevante a observancia de alguns
requisitos, que formam a sua esséncia: (I) o estabelecimento de uma relagdo desordenada
entre o sujeito e o seu proprio mundo; (II) o sujeito do ato tragico deve ser envolvido em um
conflito insoluvel, ter consciéncia de tudo, e sofrer conscientemente. A partir desses
elementos, ¢ possivel afirmar que o tragico herda da tragédia parte significativa do seu
conceito, uma vez que o herdi tragico grego sofre suas agruras a partir da consciéncia dos

erros cometidos. Nas palavras de Vernant e Vidal-Naquet:

A invencdo da tragédia grega em Atenas do século V ndo se limita apenas a
produgdo de obras literarias, de objetos de consumacdo espiritual destinados aos
cidaddos e adaptados a eles, mas, através do espetaculo, da leitura, da imitagdo e do
estabelecimento de uma tradi¢do literaria, da criagdo de um “sujeito”, abrange a
produgdo de uma consciéncia tragica, o advento de um homem tragico. (VERNANT
& VIDAL-NAQUET, 2011, p. 214)

Com esse sujeito tragico, surge, também, uma nova forma de compreensdo acerca do
termo “tragico” e da propria condi¢ao humana. O homem passa a se compreender ¢ a se situar
em suas relagdes com o mundo, com as suas crengas, CoOnsigo mesmo € com 0s seus proprios
atos.

A tragédia, portanto, pode ser entendida como um fendmeno historico concreto e que,
naturalmente, possibilitou a insercdo de uma reflexao acerca da ocorréncia do trdgico nao sé
como efeito cénico, mas como experiéncia humana. E possivel considerar a existéncia de uma

separacdo entre o género tragédia

que compreende um conjunto de textos especificos e o “tragico” como uma
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descri¢do de certos tipos de experiéncia ou de tracos basicos da existéncia humana
[...] ele [o tragico] ndo define um género literario, mas a esséncia da condicéo
humana. (MOST, 2001, p. 24)

Contudo, mesmo havendo uma delimitagdo dos espagos ocupados pela tragédia e pelo
tragico, ainda cabe uma reflexdo: ao retornar a ideia da contradi¢do tragica, em que medida ¢
possivel decodificar o antagonismo representado pelas poténcias opostas no interior da
subjetividade? A resposta para essa reflexdo estd nas pistas deixadas pelos conceitos de
apolineo e dionisiaco, desenvolvidos por Nietzsche em sua obra O nascimento da tragédia,
que, apesar de serem classificados como forcas antagdnicas, sdo definidos pelo autor como

impulsos artisticos que promovem a alianga e a reconciliagao.

2.3 Nietzsche, O nascimento da tragédia e as contradi¢cbes humanas

O nascimento da tragédia, obra emblematica publicada por Nietzsche (1844-1900)
ainda em sua juventude, ocupa-se em refletir acerca de dois pontos importantes: o primeiro
diz respeito a explica¢do sobre a génese, a composi¢do, a finalidade e a morte da tragédia; o
segundo, sobre a importancia da arte tragica grega e o seu significado cultural para a vida
espiritual dos gregos e, consequentemente, para a humanidade. Nessa tentativa de atestar a
importancia do género, empenha-se em encontrar no renascimento da tragédia, algumas
manifestagdes culturais da modernidade.

A originalidade de Nietzsche ndo estd na formulagdo das questdes que busca
responder, pois essas mesmas questdes integram outros debates promovidos por autores
alemaes, acerca da identidade cultural alemd desde o romantismo. Sua interpretagdo da
tragédia segue a tradi¢ao instaurada no século XVIII na Alemanha, de pensar o tragico como
uma dualidade de principios metafisicos e ontolégicos (cf. MACHADO, 2006). Sua
originalidade se ampara, portanto, na forma que encontrou para elucidar tais questdes, usando
as representacdes dos deuses Apolo e Dioniso como impulsos artisticos. Para Nietzsche, as
figuras polares de Apolo e Dioniso orientam todos os esforcos feitos para dar sentido a
presenga dos homens no mundo, e apenas a composicdo engendrada a partir dessas
caracteristicas antagonicas permite entender o fenomeno do tragico (cf. PIMENTA, 2007). O
que significa afirmar que a base para a sua teoria estd nos conceitos de apolineo e dionisiaco,

elaborados segundo as categorias metafisicas de esséncia e aparéncia.
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Para além dos conceitos estéticos, outro aspecto relevante de O nascimento da
tragédia ¢ o entendimento de Nietzsche a respeito da morte da propria arte tragica, que,
segundo o autor, foi ocasionada por duas causas principais. A primeira delas ¢ a racionalidade
de Euripedes, que teria reavaliado todos os elementos da tragédia, excluindo desta a musica e,
consequentemente, o seu componente dionisiaco. Euripedes promovera uma reconstrugdo da
tragédia, ndo somente como uma arte, mas como uma ética € uma visao de mundo nao-tragica

(cf. MACHADO, 2005). De acordo com Nietzsche:

Euripedes chegou aos poucos a uma forma poética, cuja lei capital dizia: “tudo deve
ser compreensivel, para que tudo possa ser compreendido”. Perante o tribunal dessa
estética racionalista foi levado cada um dos componentes, primeiramente o mito, 0s
caracteres principais, a estrutura dramaturgica, a musica coral e, finalmente e como
decisdo maxima, a linguagem.

O que temos de sentir tdo frequentemente em Euripedes como um defeito e um
retrocesso poéticos, em comparacdo com a tragédia de Séfocles, € o resultado desse
enérgico processo critico, dessa temeraria racionalidade. (NIETZSCHE, 2008, p.
126)

A segunda causa da morte da arte tragica decorre do socratismo. “Euripedes foi uma
mascara, no sentido de que quem falava por ele ndo era Apolo nem Dioniso, era Socrates, o
prototipo do homem teodrico, que s6 encontra satisfacdo em arrancar o véu da aparéncia”
(MACHADO, 2005, p. 10). Em resumo, o que Nietzsche entende por socratismo estético ¢ a
preconizacao da inteligibilidade e da consciéncia como condic¢des para se alcancar a beleza. O
belo estaria no inteligivel, na forma consciente, na racionalidade. E nesse sentido que o
“socratismo ético”, atribuido as tragédias de Euripedes, contribuiu para o suicidio da tragédia
e, consequentemente, para o desaparecimento do saber tragico.

Por fim, O nascimento da tragédia, constitui-se como uma tentativa de encontrar
caminhos para o renascimento da tragédia, de retomar a arte da Antiguidade pré-socratica, € a
concepg¢do trdgica do mundo, a partir de algumas manifestagdes culturais da modernidade.
Tais manifestacdes concentram-se especificamente na musica, representada por Wagner, a
quem o livro é dedicado, e na filosofia de Schopenhauer — que segundo o jovem Nietzsche,
teria nascido da mesma fonte dionisiaca que a musica e aniquilado o otimismo socratico (cf.

MACHADO, 2005).

2.3.1 O apolineo e o dionisiaco: a oposicdo das forcas e a dualidade humana
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De acordo com Nietzsche, “o continuo desenvolvimento da arte estd ligado a
duplicidade do apolineo e do dionisiaco (...) em que a luta ¢ incessante e onde intervém
periodicas reconciliagdes” (NIETZSCHE, 1992, p. 27). Os dois impulsos sdo pensados como
universos artisticos separados, e a sua manifestacdo se da pelo sonho (apolineo) e pela
embriaguez (dionisiaca). Entretanto, “ambos os impulsos, tdo diversos, caminham lado a lado,
na maioria das vezes em discordia aberta e incitando-se mutuamente” (NIETZSCHE, 1992, p.
27).

Para Nietzsche, a partir de Apolo e Dioniso, os dois deuses da arte, vincula-se a
compreensdo de que reside no mundo helénico uma enorme contraposi¢do entre a arte
figurada, apolinea, e a arte ndao figurada da mdusica, dionisiaca. Foi a partir desse
emparelhamento da obra de arte apolinea com a obra de arte dionisiaca que teria surgido a
tragédia atica.

O apolineo ¢ o primeiro impulso, exterioriza a poténcia do sonho e da ilusdo, e, de

acordo com Nietzsche,

[...] essa alegre necessidade da experiéncia onirica foi do mesmo modo expressa
pelos gregos em Apolo: Apolo, na qualidade de deus dos poderes configuradores, é
a0 mesmo tempo o deus divinatdrio. Ele, segundo a raiz do nome o
“resplandecente”, a divindade da luz, reina também sobre a bela aparéncia do mundo
interior da fantasia. (NIETZSCHE, 2007, p. 26)

Nesse sentido, o apolineo representa a bela aparéncia, o principio de individuagao, e se
realiza a partir da experiéncia da consciéncia de si. Seu representante ¢ o deus grego Apolo,
deus da beleza. Nietzsche encontra em Apolo o brilho e a aparéncia. Conceber o mundo a
partir do apolineo significa ndo s criar uma prote¢d@o contra o sombrio, o tenebroso da vida,
mas principalmente criar um tipo especifico de prote¢do: a protecdo pela aparéncia

(MACHADO, 2005). Afirma Nietzsche que,

Apolo, como divindade ética, exige dos seus a medida e, para poder observa-la, o
autoconhecimento. E assim corre, ao lado da necessidade estética da beleza, a
exigéncia do “Conheca-te a ti mesmo” ¢ “Nada em demasia”, ao passo que a
autoexaltacdo e o desmedido eram considerados como os demodnios propriamente
hostis da esfera nao apolinea. (NIETZSCHE, 2007, p. 37)

O dionisiaco corresponde ao segundo impulso artistico, apresentado por Nietzsche a
partir do culto das bacantes. Refere-se a embriaguez ¢ a comunhao com a natureza.
Diferentemente do principio de individuagdo, verificado na representagdo do impulso
apolineo, o dionisiaco retrata uma experiéncia de reconciliacdo: a reconciliagdo entre as

pessoas; reconciliagdo com a natureza, ressaltando, nesse aspecto, um sentimento mistico
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baseado na unidade e na harmonia universal. Assim, a partir da integracdo e da totalidade, o
dionisiaco se desfaz dos principios apolineos que preveem o equilibrio, a medida certa das
coisas e, principalmente, a consciéncia de si. Na concepgdo de Nietzsche

[...] o desmedido revelava-se como a verdade, a contradigdo, o deleite nascido das

dores, falava por si desde o coracdo da natureza. E foi assim que, em toda parte onde
o dionisiaco penetrou, o apolineo foi suspenso ¢ aniquilado”. (NIETZSCHE, 2007,

p. 38)

Em vez de medida, delimitag¢do, calma, tranquilidade, serenidade apolineas, o que se
manifesta na experiéncia dionisiaca é a hybris, a desmesura, a desmedida. Do mesmo modo,
em vez da apolinea consciéncia de si, o dionisiaco produz a desintegracdo do eu, a aboli¢do da
subjetividade; produz o entusiasmo, o enfeiticamento, o abandono ao éxtase divino, a loucura
mistica do deus da possessao (cf. MACHADO, 2005).

O dionisiaco nietzschiano, ao desvincular-se da individuagao a partir da desintegracao
do eu, promove a reconciliagdo total, ndo sé restabelecendo lagos existentes entre as pessoas,
mas oferecendo ao homem uma reconciliagdo plena com a natureza. Nietzsche fala de um
encantamento, onde do

[...] interior do homem também soa algo de sobrenatural: ele se sente como um deus,
ele proprio caminha agora tdo extasiado e enlevado, como vira em sonho os deuses

caminharem. O homem ndo ¢ mais artista, tornou-se obra de arte. (NIETZSCHE,
2007, p. 28)

Apesar das diferencas quanto a forma de manifestacdo dos impulsos artisticos,
representados pelas figuras dos deuses gregos, para Nietzsche, o aparente antagonismo entre o
apolineo e o dionisiaco, resulta, na tragédia, em uma alianga e, também, em uma
reconciliagdo. A hipotese langada pelo autor a respeito do nascimento da tragédia é, portanto,
um reflexo dessa reconciliacdo. E a tragédia imita e simboliza o fendmeno da embriaguez
dionisiaca.

Na concepgao de Nietzsche, o que torna a arte tragica possivel ¢ a musica, e, por isso
mesmo, a tragédia nasce do espirito da musica, uma arte essencialmente dionisiaca. E nesse
sentido que o autor define a tragédia como um coro dionisiaco que se descarrega em um
mundo apolineo de imagens e ilusdo. E ¢ desse modo, através da alianca entre os dois
impulsos, e sobre a base musical do dionisiaco, que o génio grego ergue o enredo e a
encenagdo que contam a trajetdria do heroéi tragico. E assim,

O protagonista se destaca de um fundo primitivo onde tudo ¢ indiferenciado e no

qual todas as coisas encontram-se mergulhadas, vem a cena viver a sua historia e as
peripécias que o levam ao reconhecimento de seu destino, cujo desfecho € a sua
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aniquilagdo — e a audiéncia se maravilha e se comove com a pega, que diz respeito a
nossa propria existéncia. (PIMENTA, 2007, p. 68)

A tragédia, portanto, encena a afirmacao da vida. E, ao contrario do que se encontra na
Poética de Aristoteles, no contexto nietzschiano, ha a transcendéncia dos sentimentos de
terror e piedade. O efeito ndo ¢ a catarse das emogdes, mas a aceitacdo do sofrimento como
parte integrante da vida. E este sofrimento, se converte em alegria e €xtase, desencadeados
pela embriaguez dionisiaca. A li¢do apreendida ¢ o amor pela existéncia, independentemente
do final infeliz do heroi.

Nietzsche confirma assim o seu posicionamento acerca do significado da tragédia e do

sentimento tragico, através da definigdo fornecida em sua obra Crepusculo dos idolos:

O dizer-sim a vida mesma ainda em seus problemas mais estranhos e mais duros; a
vontade de vida, tornando-se alegre de sua propria inesgotabilidade em meio ao
sacrificio de seus tipos mais elevados — isto chamei de dionisiaco, isto decifrei
enquanto a ponte para a psicologia do poeta tragico. Nao para se livrar de pavores e
compaixdes, ndo para se purificar de um afeto perigoso através de sua descarga
veemente — assim compreendeu Aristoteles — mas a fim de, para além do pavor e da
compaixdo, ser por si mesmo o eterno prazer do vir-a-ser — aquele prazer que
também encerra em si ainda o prazer na aniquilacio [...] (NIETZSCHE, 2000, p.
118. Grifos do autor)

Para além das demais consideragdes tecidas por Nietzsche em O nascimento da
tragédia, sobretudo quanto a derrocada da arte tragica atribuida pelo autor a filosofia
socratica'', o que se pretende nesse topico ¢ ressaltar a importancia dos impulsos artisticos do
apolineo e do dionisiaco para a experiéncia humana. E com isso compreender o antagonismo
presente na subjetividade. De um lado o sonho, a aparéncia e a individuacdo; do outro a
embriaguez, a desmedida, o sobrenatural, que ecoa no interior do homem, e a consequente
comunhdo com a sua propria natureza. E da oposi¢do ¢ do embate entre esses polos que
algumas emocdes se revelam. E do devir que advém a experiéncia do tragico.

Na composi¢do cénica aristotélica, enquanto a tragédia se desenvolve através das
acoes do herdi, o ethos e o pathos circulam nas expectativas do publico. Na oposi¢ao dos
impulsos artisticos nietzschianos, encontra-se, no desfecho tragico e na aniquilagdo, a
reconciliagdo com a vida. Nesse contexto de multiplas possibilidades de reflexdo, suscitadas
pelas duas formas de configurar a arte tragica, pretende-se discorrer sobre o dominio do
pathos e a influéncia das paixdes, que se formaliza a partir do jogo das emogdes partilhadas
entre individualidades, para, no proximo capitulo, definir e compreender a presenga do tragico

e do pathos no contexto cardosiano. E nesse ambito, trazer a tona as suas configura¢des da

11 .. . ~ . . . _— - , .
Filosofia que, segundo as considera¢des de Nietzsche, traz consigo a disposi¢ao de corrigir o que ha de sombrio na
existéncia humana, através de um otimismo teorico, fortalecido pela inteligéncia e pela busca da verdade.
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estética tragica nos romances A Luz no Subsolo e Cronica da casa assassinada.

2.4 O pathos e a influéncia das paixdes no comportamento tragico cardosiano

A observacdo dos enredos desenvolvidos nos romances A luz no subsolo e Crénica da
casa assassinada permite identificar os elementos que compdem o conceito de tragico com o
qual trabalhamos: contradi¢do, conflito, morte, dilaceramento sdo alguns dos aspectos que
formam a condicdo humana. Nao obstante a esse sentido do tragico, na identificagao dos
afetos que vao se desvelando a partir do comportamento das personagens, ¢ possivel atestar
também a presenga do pathos. Pois no ambito desse jogo alucinante de multiplas emogdes
estdo as acdes que impulsionam o carater passional dos seus protagonistas.

Se ¢ no embate entre as forgas antagdnicas que o sujeito tragico se forma, ¢ na
dialética das emogdes estabelecida entre o Eu e o Outro que se institui o pathos, ndo s6 como
termo representativo das paixdes, como desejo ou como argumento retérico, mas, como
sofrimento, padecimento, condi¢do limite da existéncia, inseguranga e vivéncia.

O conceito de pathos traz em seu sentido amplas possibilidades de defini¢ao. A nogdo
inicial tem sua fundamentacdo na concepcdo grega, instituida pela arte tradgica. No teatro
grego, pathos assume o significado de padecimento, sofrimento, ¢ se enuncia como uma lei
necessaria a condigdo mortal do homem. Nesse sentido, o pathos diz respeito ao padecimento
daquele que estd destinado a morte, e refere-se, portanto, ndo somente ao sofrimento e ao
padecimento, mas a experiéncia que o homem adquire na dor e no reconhecimento de sua
finitude.

A tragédia expde as paixdes que dividem o homem e o dilaceram, e promove, através
de um discurso duplo entre o dever e o querer, o embate entre forgas antagonicas que resultam
em sentimentos contraditorios. O pathos, nesse sentido, traduz-se como uma paixdo
excessiva, capaz de conduzir o homem a hybris, a desmedida, a transgressdo dos valores
instituidos e a ultrapassagem do métron. No campo da poética, o pathos relaciona-se,
portanto, as emocgdes provocadas nos espectadores pelas agdes dramaticas encenadas na
tragédia. O efeito de catarse ¢ desencadeado através da interacdo entre a acdo mimética e a
recep¢do do publico. Assim, da experiéncia de fragilidade diante da vida, e do sofrimento

suscitado pela revelacdo da verdade humana, a tragédia produz o seu ensinamento e cumpre a
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sua finalidade.

Contudo, o pathos ndo s6 diz respeito ao sofrimento e as paixdes, mas também
atravessa o conceito de patologia, chegando, posteriormente, a dimensao filos6fico-existencial
do homem. Nessa perspectiva existencial, o seu sentido se articula e pode ser compreendido
como uma disposi¢ao contingente que atua no ser humano, sendo capaz de determinar a sua
esséncia. Ja na tradi¢do tragica grega, o pathos relaciona-se ndo apenas ao patético mas ao
patologico, ou seja, a um discurso associado ao 10gos para explicar o padecimento e as
paixdes sofridas pelo ser que é acometido por algum mal. Na Retorica classica, o pathos
retorna as paixoes, sendo designado pelo conjunto de afetos que, na concepgdo aristotélica,
sdo caracterizados pelas emogdes fortes, podendo ser negativas ou positivas. Portanto, pathos,
no ambito das paixdes, ¢ compreendido também como fator gerador de mudanga. Conforme
definiu Aristoteles (2000, p. 5): “As paixdes sdo todos aqueles sentimentos que, causando
mudangas nas pessoas, fazem variar seus julgamentos, ¢ sdo seguidos de tristeza e prazer,
como a colera, a piedade, o temor e todas as outras paixdes analogas, assim como Seus
contrarios”.

O pathos, enquanto fator gerador de mudanga nos estados emocionais, ¢ ambiguo. Na
interagdo cénica pode ou nio ocorrer a identificacdo afetiva, e a agdo do her6i pode ou nao

despertar alguma reacéo concreta. Como definiu Meyer, no prefacio a Retorica das paixdes:

O pathos ¢ precisamente a voz da contingéncia, da qualidade que se vai atribuir ao
sujeito, mas que ele ainda ndo possui por natureza, por esséncia. No inicio, o pathos
¢, entdo, uma simples qualidade [...] Lugar de uma diferenga a superar na identidade
e pela identidade do sujeito, o pathos é tudo o que néo € sujeito e, a0 mesmo tempo,
tudo o que ele é. Vé-se que, a primeira vista, o pathos é ambiguo. (MEYER, 2000,
p-32)

Ha, portanto, uma qualidade dialética na expressdo do pathos, que pode ser verificada
na possibilidade de desencadear emogdes diversas, ambiguas, que, potencialmente, podem
atuar na formacgdo da identidade do sujeito e no seu carater. Por isso, ainda seguindo a
definicdo de Meyer (2000, p. 35), “o pathos tornou-se assim paixdo, expressdo da natureza
humana, da liberdade, comprometido com a ética, portanto com a acdo, que transforma a
paixdo de preferéncia em virtude”. Entre ac¢do e liberdade, o autor condiciona o pathos a
virtude, sem deixar de fazer uma distingdo entre ambos:

Quanto a virtude distingue-se do pathos por ser o lugar de identidade do sujeito, que

dessa maneira atualiza, exercita e pratica suas disposigdes. As paixdes, ao contrario,
fazem-no oscilar: sdo o lugar da alternancia, da inversdo, sendo o grande risco de
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que o sujeito ainda se perca de alguma maneira. Pela virtude, o homem imita a
ordem natural em que se realiza aquilo que, de poténcia, deve passar a ato.
(MEYER, 2000, p.35)

Nos romances A Luz no Subsolo e Cronica da casa assassinada ha, no entanto, uma
ruptura com essa dimensdo ética da virtude, pois o que se revela ¢ a acdo pura, descrita por
uma paixao que nao se circunscreve pela moralidade, justamente porque pretende ultrapassa-
la. O sujeito oscila, e a execugdo da acao nao segue critérios estabelecidos por determinismos
ou juizos de valor, mas, ¢ designada pela vontade livre de uma existéncia fragmentada,
solitaria e essencialmente trdgica — muito embora a presenga de Deus seja evocada e os
questionamentos morais se facam presentes. Evidentemente, o uso da vontade livre nas agdes
traz consequéncias que podem gerar prazer ou sofrimento, pois, conforme afirma Aristoteles
(2000, p.32) “cada agdo e cada paixdo ¢ acompanhada de prazer ou e de dor”.

Por meio da acdo, das emocgdes partilhadas e da vontade, a dor e o prazer se
manifestam e se associam. Os lagos que aparecem no decorrer da trama se formam através da
paixao, e pela paixdo sao desfeitos. Por isso, considera-se que

[a] paixdo ¢ o discurso do eu que se reflete em relacdes irrefletidas. Compreende-se
que ela participe da consciéncia e do inconsciente, da acdo e do pensamento, do
sentimento e também da razdo, de uma outra visdo da razdo. Talvez a consciéncia se
prenda ao pathos, ao passional, porque ela ndo é apenas essa reflexividade [...] €
também a temporalidade de nossos sentimentos, os quais, verdadeiramente,

poderiam arremessar-nos para além da separag@o da consciéncia e do inconsciente,
para um dominio mais proximo de sua origem. (MEYER, 2000, p.42)

Retornando a ideia do tradgico e do seu aspecto condicionante no homem, ¢ inevitavel
manter o pathos em sua acep¢ao tradicional, relacionada a paixdo e ao sofrimento. Nos
romances de Lucio Cardoso, os enredos sdo conduzidos pelas paixdes. Assim, o pathos, a
paixdo e o sofrimento progressivo imposto pelo destino aos protagonistas, na perspectiva
literaria de Lucio Cardoso, podem ser representados pela ambivaléncia presente nas
personagens mais significativas e controversas, que, movidas pelo desespero, cometem
atitudes extremas, incompreensiveis pela razdo, mas justificadas por uma forca potencializada
pelos sentimentos ocultos, e resultante de um impulso iniciado no sonho apolineo que atinge o
seu apice na alucinagdo ¢ na embriaguez dionisiaca. Do pathos, portanto, emergem as
poténcias do sonho, da individuacdo, da embriaguez e da desmedida. E assim a existéncia
humana converte-se em luta, uma luta do homem contra ele mesmo.

O signo da paixdo e a dimensdo tragica do sujeito sdo, portanto, elementos centrais
para se compreender as obras A luz no subsolo e Cronica da casa assassinada. Enaura

Quixabeira Rosa e Silva tece consideragdes importantes sobre o romance A luz no subsolo, ao
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evidenciar um aspecto significativo, que, no decorrer da trama, representa a dualidade e
transforma-se em um ponto de conexdo entre a paixao e a dimensdo tragica: a loucura.

Segundo a pesquisadora:

A loucura, esse outro lado do ser, ganha forma, em Lucio Cardoso, com o romance
A Luz no subsolo, quando o autor cria um mundo visionario voltado para os
problemas existenciais. A obra se realiza em um clima alucinatério, explorando as
teias invisiveis que interligam as personagens umas as outras e as transformam em
mascaras tragicas manipuladas por for¢as cegas. Desde o titulo A luz no subsolo
reporta-se a ideia do enclausuramento das consciéncias, de seres que premidos no
“subsolo”, tentam evadir-se, romper esse mundo tenebroso, superar a condi¢do de
criaturas perdidas pelo medo de si mesmas. (ROSA E SILVA, 2004, p. 37)

Diferentemente do que ocorre em A luz no subsolo, no romance Cronica da casa
assassinada a loucura ndo se materializa na alucina¢do, mas sob a marca da transgressao,
representada inicialmente pelas agdes da protagonista Nina e de seu cunhado Timdteo. Nina e
Timoéteo transgridem ao desalicergar o espago ocupado pela familia Meneses com os seus
comportamentos que ndo se enquadram ao tradicionalismo provinciano. Nina, pela
exuberancia, pelo temperamento ambiguo e pela influéncia demoniaca que exerce sobre os
membros da familia. Timdteo por simbolizar a ruptura com os valores morais ao optar
deliberadamente pela transformagao de sua imagem vestindo-se e comportando-se como uma
mulher. Além de Nina e Timdteo, o signo do padecimento e da loucura manifesta-se no
comportamento das personagens menos transgressoras da Cronica, quando estas sdo tomadas
por uma paixdo excessiva, desencadeada pela influéncia nefasta de Nina, como sera

demonstrado no proéximo capitulo.
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3 A PRESENCA DO TRAGICO NO CONTEXTO CARDOSIANO

3.1 Os componentes tragicos na ficcao intimista de Lucio Cardoso

A concepcgao estética de Lucio Cardoso vincula-se, em muitos aspectos, a nogdo de
tragico apresentada pela filosofia moderna. Como afirmou a pesquisadora Valéria Lamego
(2012, p.7), “[o] tragico e o perturbador marcam a literatura de Lucio Cardoso até mesmo
quando o escritor evoca uma memoria distante”. Ao descrever as experiéncias humanas mais
pungentes, lancando mao de temas intrigantes, e muitas vezes incompreendidos — como o
incesto, o suicidio, o assassinato, a loucura e a transgressao moral — o ficcionista mineiro
revela os conflitos experimentados pelo homem, evidenciando a sua torpeza e a degeneracao
de uma sociedade condenada a decadéncia e a ruina.

Apesar da diversidade dos géneros que compdem a produgdo cardosiana, ¢ de seu
universo repleto de paradoxos, a observagdo sistematica dos elementos que compdem sua
obra permite perceber que as suas experimentagdes artisticas convergem para um Unico ponto:
a representagdo das especificidades que formam a condi¢do humana em sua expressdo mais

tragica. A condi¢do humana, que, segundo Hannah Arendt,

[...] compreende algo mais que as condi¢fes nas quais a vida foi dada ao
homem. Os homens sdo seres condicionados: tudo aquilo com o qual eles entram
em contato torna-se imediatamente uma condi¢do de sua existéncia. O mundo no
qual transcorre a vita activa consiste em coisas produzidas pelas atividades humanas
[...]. Além das condi¢des nas quais a vida ¢ dada ao homem na Terra e, até certo
ponto, a partir delas, os homens constantemente criam as suas proprias condi¢des
[...]I: O que quer que toque a vida humana ou entre em duradora relagdo com ela,
assume imediatamente o carater de condi¢io da existéncia humana. E por isso que
os homens, independentemente do que fagam, sdo sempre seres condicionados.
(ARENDT, 2007, p.17. Grifos nossos)

A existéncia humana ndo se limita a repetigdo de um padrdao que determina as suas
condicdes, porque extrapola os limites de uma vida condicionada apenas pelos instintos. A
capacidade de entrar em contato com a sua propria natureza, ter consciéncia de si mesmo e de
sua finitude, faz do homem um ser tomado por um paradoxo: sabe-se mortal, preocupa-se em
viver a sua propria vida, no entanto, ¢ incapaz de desligar-se do fascinio exercido pela ideia
de morte (cf. ROSA E SILVA, 2004). Nesse sentido, a existéncia pode ser compreendida
como uma luta do homem contra ele mesmo, e ¢ nesse conflito que reside a sua dimensao

mais tragica.
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Compreender a estética de Lucio Cardoso pelo viés da condigdo humana ¢, portanto,
identificar na estrutura de sua obra a existéncia dos elementos que configuram o conceito de
tragico. O tragico, como apresentado no capitulo anterior, desligou-se da concepgdo
tradicional de desfecho, vinculado a tragédia ética, para assumir, a partir da modernidade,
multiplos sentidos — que vao desde a percep¢do simples e metaférica de uma fatalidade
cotidiana relatada em linguagem coloquial, até uma nogao filosoéfica, que o define como uma
categoria estética especifica. No entanto, apesar da multiplicidade de concepcdes, em todas
elas a experiéncia do conflito estd presente como fator condicionante, o que transforma o
tragico em uma categoria capaz de representar aspectos fundamentais da condi¢do humana.

De um modo geral, a presenca do tragico nas relagdes estabelecidas entre o homem e o
mundo advém da alternincia de forcas que impulsionam as a¢des humanas, e conduzem o
homem a um estado de tensdo extrema, gerado pelo conflito entre poténcias cujos valores sdo
opostos. Essa dinamica do homem tragico, conforme a concep¢do moderna, conduziu a
investigacdo sobre o tema aos impulsos artisticos nietzschianos, cujas definigdes também se
formalizam na contradicdo e no antagonismo. Em sentido amplo, ¢ através do embate entre
essas forcas opostas que a condicdo tragica se instaura no sujeito. E sdo essas mesmas forgas,
que acabam por condicionar a existéncia humana, que permitem ao homem criar as suas
proprias condi¢des de permanéncia, pela consciéncia que adquire a respeito de si mesmo.
Medos, afetos, sonhos, ideais de vida e crengas sdo fatores que exercem influéncia direta
sobre as suas atitudes. Portanto, o sujeito tragico ¢ consciente, € o impacto da realidade sobre
a sua existéncia ¢ sentido e recebido como impulso.

E nesse cenario de tensdo extrema entre as for¢as que se alternam, e que atuam
peremptoriamente no interior do homem, revelando os aspectos mais sombrios e
contraditorios da condi¢do humana, que o tragico ¢ representado na producdo artistica de
Lucio Cardoso. O sentido do tragico presente em sua obra estd na representagdao das forcas
opostas que impdem ao homem um dilaceramento capaz de afetd-lo diretamente nas camadas
mais profundas do seu ser. Fragilizado, o sujeito tragico cardosiano passa a questionar a sua
propria existéncia, e, ndo vendo sentido algum que a justifique, entrega-se aos signos da

loucura ¢ da morte. Como afirmou Enaura Quixabeira Rosa ¢ Silva:

Quando se estuda a obra de Lucio Cardoso sob o prisma da condi¢do humana,
encontramo-nos diante de uma ideia-chave da criacdo literaria que, a partir de
Esquilo, cada vez mais se aprofunda. A existéncia do homem estd sempre
dependente de uma vida incapaz de abolir a morte, de uma alteridade, de um Outro,
de uma subjetividade em torno de si que é toda humanidade. E o momento em que o
homem, tomando consciéncia de si, imerge no sentimento de condicdo humana e se
submete a provagdo que o coloca diante da contradi¢do de seu existir como ser
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pensante, pretendendo afirmar a sua liberdade e desejando elevar-se acima da
posicdo de simples vivente. Contudo, sua existéncia permanece sob o signo da
precariedade: limitada no tempo e no espago, limitada pela sua propria realidade e
pela realidade do outro, fragil como a vida e fragilizada em sua contradi¢do. O
sofrimento que dai se origina tem um sentido profundo — aprender e conhecer
através da dor. (ROSA E SILVA, 2004, p. 43. Grifos nossos)

Assim, como na concepgdo tragica elaborada por Schelling, em Lucio Cardoso o
conflito entre a liberdade do homem e o poder do mundo objetivo esta presente. Em Cardoso,
o0 sujeito trdgico se reconhece como alguém destinado a fatalidade, sendo esta representada
pela ideia de finitude. No entanto, esse mesmo sujeito, fazendo uso da sua liberdade, resolve
afirma-la entregando-se a precariedade de sua prépria existéncia. Isso porque, existir como
homem ¢ estar aprisionado a um corpo e as suas limitagdes; € estar suscetivel ao tempo e a
ideia de alteridade. Esses aspectos correspondem ao poder do mundo objetivo, chocando-se
com a liberdade humana, tendo o homem que suportar a inexorabilidade do tempo, a
proximidade do outro e a prépria morte (cf. ROSA E SILVA, 2004). Nesse contexto, o
sentimento do tragico passa a fazer parte da experiéncia humana, ¢ o homem atinge a
consciéncia da singularidade e da fragilidade de sua existéncia, sem, no entanto, desfazer-se
desse desejo de ultrapassamento que ¢ a propria garantia de sua liberdade.

Semelhante ao heroi tragico grego, a personagem cardosiana reconhece a fatalidade do
seu destino, mas opta por sua liberdade ao escolher ndo sucumbir sem luta. Ao aceitar o
sofrimento como parte integrante da vida, o homem reconcilia-se com a sua propria existéncia
fragmentada e precaria. Tal qual ocorre na perspectiva de Nietzsche acerca da arte tragica, em
Lucio Cardoso o tragico também encerra a afirmagdo da vida. Sobre a tragédia, Cardoso

declara o seguinte:

No estado da tragédia grega, talvez seja a arte a grande forca coercitiva que
“determina” o homem. Ela ¢ elevada a um grau méaximo e ocupa toda a consciéncia,
sem deixar que ela se distraia com outras coisas. E a vida como arte, a vida se
preenchendo a si mesma. Todos os instintos estdo satisfeitos, inclusive os de
destruicdo. A consciéncia filosofica desaparece totalmente e sé resta a consciéncia
que exige, sem perturbagdes, agdo forte e imediata: quando essa consciéncia se
ocupa da morte ou de problemas insoluveis, ela o faz como transbordamento de
forcas apenas, como autoexaltagdo, como um agir, nunca como uma “preocupacgio”
ou uma analise [...] sem orientagdo estética, o homem enlouquece antes mesmo
talvez de viver sua grande exaltagdo destruidora. (CARDOSO, 2012, p. 79. Grifos
Nossos)

Os impulsos apolineos e os dionisiacos revelam, portanto, as contradigdes que moldam
a esséncia das personagens de Lucio Cardoso. Assim como em Nietzsche, a arte, na
concepgdo cardosiana, encerra a afirmacao da vida. Portanto, € no espirito de tragico que os

alicerces estruturais de suas tramas vao se construindo. O sujeito trdgico cardosiano
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concretiza-se pela consciéncia da morte e pelo transbordamento de suas forgas. A tragicidade,
0s questionamentos existenciais, o mistério e o terror fazem eclodir as camadas subterraneas
da alma humana, com as quais o caos interior ganha forma. Da exacerbagdo do desejo ao
dilaceramento, a vida e a morte se entrelagam, ¢ o autor mineiro da visibilidade as nuances
que constroem a subjetividade essencialmente tragica. Como afirmou Tristdo de Ataide, em

texto publicado na edicéo critica do romance Crdnica da casa assassinada:

Lucio Cardoso ¢ um extremista. Ou pelo menos um extremado. O que Lucio
Cardoso revela [...] ¢ mais do que sensibilidade. E passionalidade, [...] ardente,
cutdnea, subcutanea. [...] Pois um vento da mais violenta paixdo varre os desvados
mais secretos, como os mais patentes, de sua obra de criador. [...] E sempre licido
em distinguir paixdo e loucura. As suas e as dos personagens. O que ha nele é um
dionisiaco com aparéncia apolinea (apud ROSA E SILVA, 2004, p.27-28. Grifos
Nnossos)

A afirmacao de Tristdo de Ataide é confirmada pelo proprio Licio Cardoso, que, em
seu Diario, manifesta desejo de atribuir ao romance e a realidade uma nova perspectiva

recriada pela paixao:

Nao compreendo o romance como uma pintura, mas como um estado de paixdo; ndo
quero que meu possivel leitor encontre tal ou tal arvore, tal ou tal banco, semelhante
ao banco, a arvore que ele conhece. Quero que através das aparéncias familiares, ele
depare em meus escritos uma arvore ¢ um banco recriados através de um movimento
de paixdo, e que assim designado, reconhecidos, ele possa situa-los em meu espirito
como atmosfera de paixdo e tempestade. (CARDOSO, 2012, p. 521)

Na concepcao estética de Lucio Cardoso, a paixdo se revela na embriaguez dionisiaca,
na desmedida, na hybris. E na contradigdo tragica emerge a necessidade de compreender o

universo que abriga a alma humana.

3.1.1 O tragico nos romances A Luz no Subsolo e Cronica da Casa Assassinada

A representacao do tragico nos romances A luz no subsolo e Crénica da casa
assassinada associa-se ao desequilibrio materializado na oposi¢ao entre as sensagdes (dor e
prazer) e as paixdes (amor e 6dio), na contradicdo, no conflito e no desejo de afirmacdo de
liberdade de um homem que se descobre precario e finito. A concepg¢do tragica do sujeito
cardosiano forma-se na tensdo extrema entre as for¢as que se alternam e que atuam em seu
interior. Nas narrativas, isso ¢ observavel nas a¢des incongruentes das personagens, que

revelam os aspectos mais sombrios e contraditorios da condigdo humana.



60

Especificamente em A luz no subsolo, o tragico associa-se a0 medo ocasionado pela
iminéncia da morte e ao terror desencadeado pela alucinagdo e pela inseguranca. Ja no
romance Crénica da casa assassinada, o tragico insere-se na materialidade da morte,
concretizada na extingdo de Nina, na culpa e nas transgressdes morais — incesto e adultério —,
cujo desfecho ¢ a ruina e a aniquilagdo. Apesar do distanciamento de seus elementos, nos dois
romances o tragico vincula-se as agdes de um sujeito fragmentado, dominado por forcas
opostas que acabam por conduzi-lo a loucura e a morte.

Em A luz no subsolo, o infeliz e atormentado casal Madalena e Pedro forma o centro
de tensdo que materializa a oposicdo amor-6dio. Compreendida na trama como o algoz da
protagonista, a figura demoniaca de Pedro ¢ caracterizada pela influéncia negativa que exerce
sobre o Outro. Portador de uma forca destrutiva, Pedro extrapola o controle apolineo para se
integrar & desmedida dionisiaca. Apesar do seu carater destruidor, reside em Pedro uma
necessidade de esclarecimento, para tomar consciéncia de si mesmo e de sua finitude. Nos
questionamentos de Pedro, apresentados durante uma conversa com a criada Emanuela,
revela-se a sua necessidade de compreender o sentido de sua existéncia e o seu destino, um

dos tragos caracteristicos do tragico enquanto aspecto da condi¢cdo humana:

Qual 0 nosso destino? E estranho pensar-se nestas vidas que se chocam numa luta as
cegas... Ouve, Emanuela, eu estou farto de lutar. Estou farto de passar as noites
perguntando: ¢ o homem uma obra-prima da natureza ou ¢ o homem um ser
superior, o grande tempo da criagdo? Que podemos nos fazer e o que ndo podemos
no6s fazer? (CARDOSO, 1971 p. 127)

Nas reflexdes de Pedro, compreende-se o sofrimento do sujeito tragico ao identificar a
consciéncia de si. Pedro reconhece e aceita o seu fatidico destino, objetivado na soliddo e na
transitoriedade de sua existéncia. Por intermédio das frequentes indaga¢des do personagem, o
leitor de A luz no subsolo identifica o conflito tragico, a fragmentac¢do da alma, o
dilaceramento do sujeito e o sofrimento daquele que se vé entregue a fatalidade e a dor de
existir.

Pedro vivencia o desespero e a soliddo, duas experiéncias fundamentais da condi¢ao
humana exploradas com recorréncia no projeto estético de Lucio Cardoso. Tomado pela
insonia, pelo vazio e pelo pavor da noite, com o corpo arremessado sobre uma poltrona, os
olhos fixos ao relogio, com um aspecto sombrio e o seu rosto contraido pela impaciéncia das
horas submersas em suas lembrangas, Pedro, consciente de seu sofrimento e da
inexorabilidade do tempo, tenta medir o peso da insuportavel dor que acomete a sua

existéncia:
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Desde entdo, nunca sofrera mais como naquele instante — nunca sofrera com aquela
intensidade e aquele desamparo, aquele conhecimento de si e da sua dor sem
remeédio.

Uma pergunta apenas, uma pergunta passara a sangrar no seu peito: aquele que ¢
destinado ao sofrimento que precisa fazer? Aceitar seu sofrimento? Sim — sem
davida. Mas quando esse sofrimento ¢ originado por determinadas causas,
impossiveis de se conciliarem com a ‘aceitagdo’ dessa dor, o que é preciso fazer?
Esfacelar-se. Esfacelar-se lentamente através do tempo, medir todas as etapas da
amargura, arrastar-se como um embriagado de opio entre as paredes estreitas das

suas impossibilidades. (CARDOSO, 1971, p. 135. Grifos nossos)

Ao observar o comportamento de Pedro diante de sua propria realidade, surge uma
inevitavel questdo: que dor ¢ essa, que apesar de dilacerar, oferece algum prazer? Em uma das
passagens do romance, Pedro afirma o seguinte: “E uma coisa estranha, mas eu preciso do
sofrimento. Todos nds somos assim” (CARDOSO, 1971, p.137). A afirmag¢do de Pedro
confirma a presenga do conflito no qual o homem se vé submetido; um conflito de forgas
antagoOnicas, materializadas na dor e no prazer, que acaba se convertendo em desespero.

Ao contrario de Pedro, cuja alma ¢ alimentada pelo 6dio e pelo prazer do sofrimento, a
atormentada Madalena revela-se ao leitor de A luz no subsolo pelo signo do amor. Suas
memorias sdo partes integrantes de suas constantes indagagdes. Em muitos momentos afirma
ter se casado com Pedro por amor, embora, contraditoriamente, associe 0 amor a um
sentimento impregnado de culpa e de miséria humana. Tal afirmagdo sobre esse afeto de

Madalena por Pedro se confirma no seguinte fragmento:

E, de subito, sem que soubesse como, a sua angustia tornou-se tdo dolorosa, que ela
apertou as maos contra o peito, repetindo desesperadamente para si: “Deus, Deus, ¢
preciso que me liberte deste homem, é preciso que eu me liberte, é preciso” [...]
“Meu Deus como eu o amo!”, pensou Madalena repentinamente, fixando os seus
ombros e as suas maos nervosas. Oh! Se ela pudesse, erguer-se-ia, iria até ele e,
tomando-lhe as mios, enrolaria nelas os seus cabelos. Por um instante estariam
confundidos dentro do mesmo pensamento e, na obscuridade da sala, ndo ouviriam o
vento e ndo sentiriam sendo as pancadas surdas do seu coragdo. (CARDOSO, 1971,
p. 92-93)

O amor desperta-lhe sentimentos de angustia e de medo diante da constata¢dao de que a
idealizagdo desse afeto ndo exime o homem de se defrontar com o seu fatidico destino: morrer
solitario. Assim, tal qual ocorre com Pedro, Madalena indaga sobre o seu destino, deixando
transparecer os reflexos da consciéncia de si, da dor, do medo e do reconhecimento da morte,

aspectos caracteristicos da experiéncia do tragico:

Sentia-se presa sobre o seu destino, agonizando naquele letargo, com uma sufocante
consciéncia de tudo. Dormindo, sofria ainda pelo seu amor. Qualquer coisa
desesperada, uma tragica percepcao, abrigava-a a repetir no sono: “jamais, tudo esta
perdido para sempre”... Aprendera assim que certos sonos sao como uma outra vida
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— o sofrimento e a negacdo continuam — s6 se desperta para se esconder um 6dio que
a realidade estrangula no medo. No fundo de tudo é o medo de si mesmo, ¢ o medo
de permanecer sozinho, nesse mundo onde a dor de cada um se realiza solitaria e
morre solitaria — se acaso morrer um dia. (CARDOSO, 1971, p. 64)

Em ambos os casos, ¢ possivel constatar que a alteridade marca as relagdes
estabelecidas no romance A luz no subsolo. Sentimentos que se transmutam e se convertem no
seu Outro, desencadeando o conflito entre forcas que atuam sobre o homem. Retornando a
ideia de Lesky (1986, p. 31) acerca da contradi¢do tragica, aqui o conflito encontra-se no
proprio homem, nos adversarios que se levantam, um contra o outro, em seu peito. O que se
percebe como tragico ¢ a experiéncia adquirida através da queda em um abismo de desgraga
ineludivel. Nesse caso, especificamente, uma desgraca convertida em morte, pois, no embate
entre Madalena e Pedro, a reconciliacdo sé foi possivel com a aniquilagdo do Outro. Ao optar
pela liberdade, Madalena aniquila Pedro, fazendo-o provar do seu préprio veneno. Pedro, por
sua vez, também opta por sua liberdade, ao entregar-se a embriaguez dionisiaca, corporificada
nos excessos de uma existéncia autenticada pelo prazer de experimentar e causar dor e
sofrimento. A decisdo de se deixar dominar por uma possessdo demoniaca possibilitou a
Pedro concretizar a unica certeza que movia a sua existéncia atormentada: a morte. Como
afirmou Maria Teresa Martins (1997, p.50): “Pedro prefere arriscar-se a enfrentar o nada pds-
morte, a continuar a existéncia inauténtica que lhe envolvia, tolhendo suas esperangas”.

A morte também é um signo que percorre o romance Cronica da casa assassinada.
Como afirmado anteriormente, o tragico se insere na materialidade da morte de Nina, na culpa
€ na transgressao.

Nina, contraditoriamente representa tanto a vida quanto a morte no cendrio construido
por Cardoso. Configura-se como um mistério para a familia Meneses, por simbolizar a
alternancia entre luz e sombra. A presenga de Nina ¢ tdo significativa para a trama que das
cinquenta e seis narrativas que compdem o romance, a personagem s6 ndo ¢ mencionada em
apenas dois capitulos: na “Primeira narrativa do farmacéutico Aurélio Santos” e na “Segunda
narrativa do Padre Justino”.

Para ilustrar o fascinio exercido por Nina, tome-se a passagem em que a governanta

Betty revela, em seu “Diario”, suas primeiras impressoes sobre a protagonista:

Nio havia apenas graca, sutileza, generosidade em sua apari¢cdo: havia majestade.
Nao havia apenas beleza, mas toda uma atmosfera concentrada ¢ violenta de
sedug@o. Ela surgia como se ndo permitisse a existéncia do mundo sendo sob a aura
do seu fascinio — ndo era uma for¢a de encanto, mas de magia. (CARDOSO, 1979,
p. 52-53)
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Exercendo forte influéncia sobre o Outro, tal qual ocorre com Pedro em A luz no
subsolo, a presenga de Nina incute nos membros da familia o signo da transgressdo. As
personagens que compdem o nucleo familiar tornam-se obcecados pela vivacidade de Nina,
ao mesmo tempo que atribuem a ela o mal que arruina a paz dos Meneses. Como
consequéncia, refugiam-se em agdes incongruentes, justificadas apenas por um desejo de
aniquilag¢ao desse mal corporificado por Nina.

Uma das vozes mais marcantes nesse desejo de aniquilagdo de Nina ¢ a de Ana
Meneses, mulher de seu cunhado Demétrio. Ana ¢ uma mulher forjada para se tornar uma
Meneses, preparada habilidosamente pela mae para se casar com Demétrio Meneses. Ela
representa a sombra, sempre a espreita, portando-se de maneira silenciosa, como um objeto
que compde a casa.

Apesar da for¢ca simbodlica de Nina e de seu fatidico destino, permeado pela culpa e
pela consciéncia de seus erros, Ana, com sua auséncia de luz, representa uma das personagens
mais tragicas da Cronica. Sua pouca expressdo no enredo ¢ revertida com a chegada de Nina.
Seu odio por Nina torna-a movida por for¢as antagonicas, dominada pela inveja e pela
descrenga. Ana simboliza uma existéncia vazia, tomada por uma soliddo que ndo resulta do
egoismo, mas de uma profunda auséncia de esperanga.

No capitulo correspondente a “Primeira narragdo de Padre Justino”, o sacerdote
registra as suas impressdes sobre Ana em conversa ocorrida na ocasido da morte do jardineiro
Alberto. A ocorréncia, que sensibilizou profundamente Ana, contribuiu para delinear seu

perfil tragico:

[...] havia uma tdo grande tristeza em sua voz, uma tdo pungente melancolia, que era
impossivel deixar de reconhecer ali 0 cerne de todos os seus males: uma
constante, uma funda e desolada falta de Esperanga. Aquela morte ndo
significava para ela nem um ato da vontade de Deus, nem o comeco de uma outra
existéncia, nem uma possibilidade de vida futura — era unica e simplesmente a
morte, como uma parede nua contra a qual era inatil se atirar. (N@o era
precisamente esta falta de Esperanca, e a continua visdo de precariedade das
coisas deste mundo, o sentimento que desde ha muito alimentava o seu pobre
espirito transido? Sim, aquela mulher, eu tornei a vé-la mais tarde, € em
oportunidade identicamente dramatica — e entdo nesse minuto posterior, como agora,
ela representaria para mim o desespero de qualquer socorro divino, a consciéncia
exata e miseravel deste mundo, sem nenhuma possibilidade de resgate ou de
socorro. (CARDOSO, 1979, p. 181. Grifos nossos)

O discurso de Padre Justino, permite compreender que, no caso de Ana, o desespero
torna-se o caminho para a revelacdo de seu ser (cf. ROSA e SILVA, 2004). Em outro
momento, igualmente tomada pelo desespero desencadeado pela partida de Nina da Chacara,

Ana revela toda a angustia de sua existéncia vazia, que necessita do Outro para manter-se
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viva. Em sua quarta confissdo, Ana revela o seu desejo de morte, admitindo o seguinte:

[...] o que me interessa é exprimir o terrivel desinteresse de viver, isto a que
alguém, num momento de assomo de lucidez, chamou muito sensatamente de tarefa
para mediocres.

Confesso: senti isto, e de modo mais agudo, no dia em que “ela” tomou o carro e
partiu. Foi como se de repente eu tivesse sido relegada ao siléncio, ao abandono, ao
exilio de qualquer manifestagdo de vida. Nao me deviam ter feito aquilo, pois o
sentimento que me alimentava, negativo ou ndo, era tdo forte, tdo preponderante [...]
Era, pelo menos, o tnico que me fazia viver. (CARDOSO, 1979, p.383-384. Grifos
Nossos)

Diferentemente de Ana — que, talhada para servir as aparéncias, mantém o
comedimento até a chegada de Nina —, a protagonista caracteriza-se como a representacio da
hybris, da desmedida, podendo ser compreendida na trama como uma personagem que se
deixa dominar por suas frequentes inquietacdes. Em passagem do “Diario” de Betty, o
fascinio por Nina ¢ substituido pela revelagdao de seu temperamento sombrio, suscetivel a
alteracdes — quando tomada por algum desassossego, ela desorganiza a ordem da casa. Nina,
nesse sentido, assemelha-se Pedro, personagem de A luz no subsolo, sendo igualmente

reconhecida como um ser diabdlico e de “aspecto febril”:

Desde que ela chegou, ndo temos mais um minuto de sossego. A todo instante quer
alguma coisa e nunca esta contente, queixando-se dos empregados, da casa, do
clima, de tudo enfim, como se fossemos culpados do que lhe acontece. Ainda ndo a
Vi em repouso, e creio que esta é uma atitude que lhe vai dificilmente. Esta sempre
caminhando de um lado para o outro, fazendo alguma coisa ou simplesmente
imaginando o que fazer — o que lhe empresta um aspecto febril, ndo isento de
hostilidade, que cria em toda a casa um ambiente de mal-estar e expectativa”.
(CARDOSO, 1979, p.109. Grifos nossos)

A expressao do temperamento de Nina reverte o seu fascinio e a transforma em um ser
fragmentado, dotado de uma desordem existencial e movido por impulsos. Tais impulsos
resultam nas suas transgressdes morais € sexuais, consumadas no suposto adultério e,
posteriormente, na relagdo incestuosa que mantém com o seu filho André.

Consciente de seus atos, em alguns relatos Nina admite parte de seus erros. Em carta
enviada a seu marido, Valdo Meneses, a protagonista confessa ter atirado ao jardim o revolver
utilizado por ele em sua suposta tentativa de suicidio. A consequéncia de seu ato intempestivo
foi a consumacgao de outro suicidio: a de seu provavel amante, Alberto, jardineiro da chacara.
Na carta, Nina afirma o seguinte: “E terrivel o que fazemos sofrer aos outros, e em todo
drama que se desenrolou depois — refiro-me ao meu estupido gesto atirando o revélver no
jardim — o destino dele foi de todos n6s o mais tragicamente selado” (CARDOSO, 1979, p.
80).
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Tais eventos ocasionados pela presenca de Nina permitem constatar a influéncia
nefasta da protagonista sobre os que a cercam. Semelhante a uma heroina tragica, Nina
comporta em seu carater sentimentos contraditorios, que, por fatalidade do destino,
conduzem-na ao erro. Esse erro reverte-se em padecimento, aniquilamento e morte. Em outra
narrativa, Nina revela ao Coronel Gongalves suas impressdes sobre os erros: “[...] estou certa
de que a sorte de alguns ¢ errar, at¢ que um dia, ndo sei quando nem onde, tenhamos a
explicagdo ultima desses erros que nos tornam tdo incertos e desgracados” (CARDOSO,
1979, p. 207).

O desfecho da personagem Nina ¢ tragico. O mal atribuido as suas agdes retorna em
um cancer avassalador, que consome a sua beleza e apodrece a sua carne. Sua morte ocorre
lentamente e, segundo os relatos dos Meneses, representa a extingdo da propria casa. André,
seu suposto filho, na conclusdo de seu “Diario”, no primeiro capitulo do livro, expde o
significado de Nina e de sua morte, para ele e, consequentemente, para a sua decadente

familia:

Nada mais me apetecia sendo vagar pelas salas e corredores, tdo tristes quanto uma
cena de que houvesse desertado o ator principal — e todo o cansago dos ultimos dias
apoderava-se do meu espirito, e a sensagdo do vazio me dominava, ndo um vazio
simples, mas esse nada total que substitui de repente, e de modo irremissivel, tudo o
que em nds significou impulso e vibragdo. Cego com gestos manobrados por uma
vontade que ndo me pertencia, abria as portas, debrucava-me as janelas, atravessava
quartos: a casa nao existia mais. (CARDOSO, 1979, p. 10. Grifos nossos)

O relato de André fornece a dimensdo exata da importancia de Nina para a sustentacido
da casa e expressa ao leitor da Cronica a poténcia da dor adquirida com a experiéncia da
morte, na qual o vazio da auséncia transforma-se em vazio existencial. Outro aspecto
significativo relacionado ao relato de André ¢ que a introduc¢do de sua narragdo se da com a
seguinte pergunta: “meu Deus, que ¢ a morte?” (CARDOSO, 1979, p.9). A indagagao de
André corresponde a um dos maiores mistérios que o homem visa esclarecer: sua finitude.
Como afirmado anteriormente, a consciéncia da morte diz respeito a um dos aspectos
relacionados a condi¢ao humana.

Sobre a tematica da morte, Lucio Cardoso registra, em muitas passagens de seu

Diario, suas consideragdes sobre essa experiéncia humana:

A morte ndo ¢ um fato isolado, um mal que nos sucede, tudo morre em todos os
instantes, tomba, seca, rui e desaparece sem que nada possa reter esse imenso
movimento de exterminio, levado a termo pela mao invisivel da sombra. (Disse
“sombra” porque este é o termo mais poético para designar essa coisa informe e sem
identidade que ¢ o nada.). [...] a morte vem em nosso encalgo como uma nuvem
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cheia de invernos, e que avangasse de confins arrebentados. Os simbolos do nosso
esforgo se transformam em imagens duras e sem expressdo, como galhos tornados
negros pela tempestade que passa. Tudo morre em todos os momentos, como um
vasto rito no mundo, ¢ 0 mundo também ¢ destinado a desaparecer. No fim de tudo,
s6 o vento rodara pelos espacos vazios, senhor da sua vontade ¢ dos infinitos
abismos, onde sua coélera cega vagueara desamparada. (CARDOSO, 1960, p. 136-
137)

Além da morte, outro tema recorrente da estética tragica cardosiana ¢ a busca por uma
verdade além da aparéncia — a verdade como algo que ultrapassa os limites fisicos da
existéncia humana. Timoteo, personagem que também representa a transgressao no contexto
da Cronica, ¢ o simbolo dessa verdade além da aparéncia apolinea. Assim como Nina, o
excéntrico Timédteo pode ser compreendido como um dos intrigantes personagens forjados por
Lucio Cardoso para desalicercar o espaco ocupado pelos Meneses. Apos a morte da mae,
Timoteo se apropria de suas roupas e de suas joias. Seu comportamento transgressor, atipico e
pervertido fere a honra e a realidade idealizada dos Meneses. Em consequéncia, ¢ condenado
a viver em reclusdo, confinado em seus aposentos, sem permissio para transitar por entre os
comodos da casa. Somente Betty, a governanta, tem acesso a Timéteo e ao seu universo
destacado da realidade dos Meneses. Em seu “Diario”, Betty revela a imagem feminina e

estrambotica de Timoteo:

Para mim, Sr. Timoteo era mais um caso de curiosidade do que mesmo de perversao
[...] pude constatar a bizarrice dos costumes que constituiam as leis mais ou menos
constantes do seu mundo: ao me aproximar, verifiquei que Sr. Timoteo, gordo e
suado, trajava um vestido de franjas e lantejoulas que pertencera a sua mae. O
corpete descia-lhe excessivamente justo na cintura, e aqui e ali rebentava através da
costura um pouco da carne aprisionada, esgar¢ando a fazenda e tornando o prazer de
vestir-se daquele modo uma auténtica espécie de suplicio. Movia-se ele com
lentiddo, meneando todas as suas franjas e abanando-se vigorosamente com um
desses leques de madeira de sandalo, o que o envolvia numa enjoativa onda de
perfume [...] Como era de costume seu também, trazia o seu rosto pintado [...]
apoderara-se de todo o guarda-roupa deixado por sua mae, também em sua época
famosa pela extravagancia com que se vestia. (CARDOSO, 1979, p. 46)

O que se vé em Timoteo ¢ a concretizagdo dos seus desejos mais intimos, muito
embora sua aparéncia seja encarada pelos demais membros da familia como simbolo da
decadéncia. Percebe-se, no temperamento de Timoéteo, a necessidade de alcancar a verdade
materializando-a através de suas agdes, bem como a vontade de transgredir para demonstrar,
com a sua forga, a fraqueza e a podriddo que corre no aparente sangue nobre dos Meneses. E
segundo tal perspectiva que Timoéteo revela em outra narrativa, em um didlogo com Betty,
que a sua aparéncia feminina ndo estd condicionada ao desejo de felicidade, mas de

ultrapassamento e de revelagdo. Para a governanta, Timéteo afirma o seguinte:
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Nao afrontaria ninguém se fosse apenas por causa da felicidade. Mas ¢ da verdade
que se trata — e a verdade ¢ essencial a este mundo [...] a verdade ndo se inventa,
nem se serve de maneira diferente, nem pode ser substituida — é a verdade. Pode ser
grotesca, absurda, mortal, mas ¢ a verdade. Talvez vocé nao entenda, Betty, ¢ no
entanto ai ¢ que se encontra o ponto central de todas as coisas. (CARDOSO, 1979,
p- 50)

Sua inquieta¢do interior ¢ impulsionada, portanto, pela necessidade de se alcangar uma
verdade essencial. Para a personagem, “esta ¢ a unica liberdade que possuimos integral: a de
sermos monstros para n6s mesmos” (CARDOSO, 1979, p. 48).

Em carta escrita ao Coronel Gongalves, Nina traga o perfil de Timoéteo, rascunhado a
partir de suas conversas secretas, ocorridas durante as visitas da protagonista ao cunhado. O

relato corrobora a narragao do “Diario” de Betty. Segundo Nina,

Timéteo ndo era, na familia Meneses, nem o mais apegado, nem o menos
extraordinario dos seres. Ao contrario. Mas para delinear sua personalidade, seria
preciso recorrer menos ao desenho de suas a¢des ou de seus sentimentos, do que a
atmosfera que o cercava — densa, carregada de eletricidade, instavel como a que
flutua no fundo de certos bares fumarentos. Ag¢bes ou sentimentos, caso o
retratassem, seria como esteios daquele nevoento mundo em que habitava. Luxuoso,
profundo, ele navegava na sua habitagdo como um peixe no reduto maritimo de seu
aquario. Suas frases poderiam ser entrecortadas, desconexas, para quem o ouvia
apenas; mas para quem o pressentia, havia coeréncia entre os seus ditos e fundo
causticado do seu pensamento. (CARDOSO, 1979, p. 206)

Assim como Ana e Nina, Timo6teo também se apresenta como um personagem tragico.
A sua derrocada se da de forma lenta, na deformacao de seu corpo, que se torna cada dia mais
pesado e disforme, em virtude do excesso de alcool. A sua morte ¢ simbdlica, representada
pela transformagdo da sua imagem, pela transfiguragcdo de seu corpo e pela proscricao a qual
se vé relegado. A afirmacao de sua liberdade ocorre a partir do embate entre o tradicionalismo
da familia mineira, representado pelas figuras de seus irmaos Demétrio ¢ Valdo, ¢ a ousadia

de transgredir os valores que lhe foram impostos.

3.2 O pathos, a paixdo e a loucura nos romances A luz no subsolo e Cronica da casa

assassinada

Em A luz no subsolo a paixdo € potencializada até atingir o extremo da loucura. A
alucinagdo torna-se real, e, dentro de uma atmosfera de medo, terror e relagdes ambiguas, o
sujeito tragico cardosiano transita. O subsolo, lugar que ‘“aproxima-se do subterraneo

dostoievskiano, elemento simbodlico da regido psiquica que, depois de Freud, viria a ser
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associada ao inconsciente” (ROSA E SILVA, 2004, p. 37), € o espaco de trevas e de solidao,
que suscita o abandono e o medo. Revela-se como um abrigo para a loucura, de onde esta se
evade e mistura-se aos questionamentos e aos desassossegos de Pedro, personagem que
suscita o0 medo, possuidor de uma forga destrutiva e que vive no limiar entre a razdo tirana e a
loucura.

No didlogo entre Madalena e Bernardo, tal pressuposicao acerca da existéncia do

subsolo de Pedro pode ser compreendida:

— Que subsolo ¢ esse? E de que luz se trata? [...]

— Eu o escutei muitas vezes falar nisso, é uma fantasia... E esquisito que um homem
como aquele ndo viva sendo de fantasias...

“E um louco” — pensou Madalena.

— Mas a luz... que € que significa a luz no subsolo?

— Ele [Pedro] quer dizer que existe uma realidade que nao vive para nés sendo de
uma maneira incompleta [...] Assim como existem outras que ndao vivem
absolutamente: permanecem dentro de uma existéncia de sombra, acusadas apenas
como uma presenga que recebe da nossa parte um reconhecimento insignificante e
pueril... Assim estdo sempre envolvidas em qualquer coisa longinqua, que sentimos
sempre mas que ndo tocamos nunca... Estamos envolvidos pelas trevas mais densas
— a realidade ndo ¢ realidade — premidos num subsolo, nés ndo a podemos ver sendo
de um modo arbitrario e confuso...

— Apenas existe realmente um mistério em tudo isto. Ja disse que algumas vezes
cheguei a acreditar nessa luz... pois bem: a pessoa que se evade desse subsolo, o que
consegue romper esse mundo de trevas, é de qualquer modo uma criatura perdida...
(CARDOSO, 1971, p. 296-297)

O subsolo constitui-se como um universo simbdlico revelado na trama, como o lugar
de opressdo, como o espago no qual os dramas, as angustias € o caos interior das personagens
vém a tona.

Diante da ambiguidade e da influéncia das paixdes nas acdes humanas, a loucura
torna-se um Vir-a-ser, uma possibilidade, que tenta se pronunciar nas a¢des que fogem ao
habitual e se transformam em excesso. De acordo com Aristoteles (1991, p. 148), a loucura ¢
“a condi¢do dos que agem sob a influéncia das paixdes”.

Tomando como referéncia a afirmac¢do de Aristoteles, na confluéncia dos afetos, no
embate entre forcas e na fragmentagdo do Eu, a loucura se anuncia. Isso porque, para alguns
tedricos, a paixdo, esse pathos gerador de sofrimento, aproxima-se do sentido patologico
enquanto doenga da alma e perturbagdo do espirito humano. Tal ideia pode ser compreendida

na voz de Pedro, quando este invade o quarto da criada Emanuela:

[...] sinto em mim, constantemente, a forga dessas lutas. As vezes, penso que tudo
pode se resolver por um golpe de forga. Morrer ou matar, talvez enlouquecer. Quem
nos impede de ser loucos? Conhego espiritos assim que sabem mais do que nos
mesmos. Ha uma experiéncia maior dentro daquilo que a razdo ndo aceita.
(CARDOSO, 1971, p. 128. Grifos nossos)
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O signo da paixdo no romance ¢ potencializado pelo desejo, pela necessidade de
conhecer o desconhecido, através da busca alucinante pela verdade. Nessa busca, o que se
revela sdo as verdades secretas que habitam o subsolo. Em conversa com Bernardo, Pedro
produz questionamentos acerca da verdade interior e das paixdes que movem as agoes

humanas:

— Conhece vocé o coragdo humano?

A respiragdo do outro tornava-se dificil. Pedro ndo tirava os olhos dele,
acompanhando todas as transformagdes por que passava o seu rosto.

Evidentemente Bernardo parecia ndo ter compreendido o sentido daquela pergunta
[...] Pedro soprou-lhe entdo:

— Falo do coracdo devorado pelas paixdes... Daquele que ndo possui coragem
para recuar e que avanca até a morte, envenenado por desejos criminosos até o
fundo do seu préprio desespero, por dinheiro... ou por amor...

A sua voz tornou-se mais velada e concluiu rapidamente:

— ... ou ainda por forgas desconhecidas, por for¢as que perseguem noite e dia e
enlagam coragdes desprevenidos. (CARDOSO, 1971, p. 85. Grifos nossos)

Como afirmado no topico anterior, Pedro representa a ambiguidade. Apesar da sua
frieza, suas agdes sdo condicionadas pela paixdo extrema. Reflete a imagem do desespero
tragico representativo das personagens cardosianas. Independentemente das frequentes
alucinagdes, tem consciéncia do seu destino, pressente a iminéncia da morte, expde
lucidamente as suas angustias. Na voz do narrador, os sentidos de Pedro sdo revelados, assim

como o reconhecimento de seu padecimento:

Pedro sabia-se doente. Irremediavelmente doente. Muitas vezes, quando a luz se
apagava sobre a sua insOnia, perguntava com a alma angustiada: de onde me vem
esta desconfianga, este mal-estar que ndo me permite estar tranquilo em lugar
algum? Em certas noites, costumava acordar no meio do sono, respondendo a uma
pergunta: “ainda nao chegou o tempo”. Tempo de qué? Por que sentia ele que esse
momento ainda ndo era chegado? Mas ndo precisava de perguntar muito: ainda ndo
era chegada a época de morrer. Sabia com uma tragica certeza que a sua hora soaria
mais cedo do que para os outros [...] E ha varios anos que esperava impassivel essa
hora. Essa consciéncia, essa coisa absurda e diabdlica, atacava-o de repente.
(CARDOSO, 1971, p. 134. Grifos nossos).

Outra passagem importante para compreender as alucinagdes de Pedro e a
fragmentacdo do seu Eu ¢é o seu didlogo com a figura do mendigo, que se apresenta ao leitor
como uma proje¢do dele mesmo, como um duplo, que encarna exemplarmente a
representacdo da miséria humana:

— Que foi? Indagou o outro.

Envolveu-o num olhar enigmatico, carregado de inten¢des hostis.
— Ja sei quem vocé € [...]
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— Ha muito que o conhego com esse mesmo ar dissimulado. Vocé ¢ a aceitagdo. E o
que recebe sem discutir, € o que é. Para sua alma, ndo existe sendo aquilo que respira
em funcdo do...

— Como se engana! — gritou o mendigo. — E justamente o contrario, eu sou o protesto
vivo, a reacao [...]

Pedro sorriu:

— J& o conhego bem. Vocé ndo é mais do que uma parte. O todo ndo existe na sua
personalidade.

— O que é o todo?

— Somos nos: eu reajo, vocé aceita. O que significa dizer que ndo somos sendo uma
e a mesma pessoa. (CARDOSO, 1971, p. 174. Grifos nossos)

Madalena, ao contrario do frio e atormentado Pedro, buscava a paz e a felicidade.
Sobretudo a paz e a felicidade em seu casamento. Ela simboliza o desamparo e a soliddo de
uma existéncia que busca algum espaco na vida do outro; que busca seguranga e afeto. Suas
crises € seus questionamentos sdo justificados pela auséncia de Pedro e pelo fracasso. Sua
mae, Camila, revela certa preferéncia por sua irma, Cira. Pedro, seu marido, a despreza — um
desprezo que se converte em 60dio e se formaliza no seu desejo de mata-la. Embora Madalena
pertenca a uma familia tradicional mineira, e seus avos tenham sido nobres, o que lhe restou

foi a decadéncia, cujos vestigios sdo registrados pelo narrador, através da descri¢do do espago:

Chegara-lhe [Madalena], diante daquela escada escura, daquele tapete esgarcado que
denunciava o antigo fausto da familia, no tempo em que os avos nobres enchiam
Diamantina com seu fulgor [...] Revia-se menina, encerrada dentro daquela casa,
limitando o seu mundo nos horizontes estreitos daquelas paredes bolorentas.
(CARDOSO, 1971, p. 30)

Madalena cresce e o seu mundo continua limitado a mesma situagdo de decadéncia,
aprisionada a Pedro, a idealizagdo de uma vida conjugal e de um sentimento que ndo se

materializam. Dai decorre o seu tormento ¢ o descontrole das suas emogdes:

Passara todo o dia numa extrema agitagdo. O seu espirito ndo encontrava mais
nenhum repouso na resignagéo dos fatos. Ela, que procurava a paz, achava-se hum
estado de permanente inquietacéo e sofrimento. Em outros dias, sabia distinguir
um certo prazer amargo na aceitagdo da sua vida. Era um tragco da nobreza naquela
pobre melancolia, uma vontade de ultrapassar a si mesma, de ser forte bastante, para
dominar o descontrole das suas emogdes [...] por mais que fizesse, era uma
destrui¢do lenta dos seus melhores meios de defesa. E Madalena sofria ainda mais, a
vista desse aniquilamento sem solucdo; durante horas o seu coragdo sangrava, a
davida penetrava friamente como um punhal no seu peito. (CARDOSO, 1971, p.88.
Grifos nossos)

Nesse contexto de inquietagdo, onde as paixdes movem as agdes de Madalena, o
sofrimento e o prazer se encontram diante da resignacdo da protagonista em aceitar o seu
destino.

Na tultima parte do romance, intitulada “Os Evadidos”, a angustia e o aniquilamento

das personagens, transformam-se em liberdade. Madalena foge logo apds envenenar Pedro.
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Emanuela, a criada, gravida de Pedro, enlouquece. E Pedro liberta-se do sofrimento e do
padecimento que mobilizam as suas forgas até o limite da loucura. Pedro, finalmente sente as

maos da morte dominando o seu ser e indaga:

— Sera possivel que eu esteja morrendo? Sera possivel que...

E ao perceber que o abismo se abria aos seus pés, que a dor agora descia como uma
lanca aguda retalhando sua carne revoltada, exclamou miseravelmente no escuro,
comprimindo as maos contra o peito:

— Mas eu estou morrendo! E verdade, eu estou morrendo!

(CARDOSO, 1971, p. 336)

Enquanto Pedro agoniza, Bernardo acompanha o seu desenlace. Um didlogo
esclarecedor entre os dois personagens se desenvolve. Pedro, com dificuldade, ainda consegue

refletir sobre a morte:

— Escuta, Pedro, - concluiu Bernardo — [...] a morte ndo ¢ um tremendo castigo?
Vocé ndo tem medo da morte? [...]

Pedro fez um esforgo para sorrir:

— Nao... a morte para mim nao ¢ isso.

[..] — E a estagnagdo e o desinteresse... ¢ tudo aquilo que vem contra o homem e
procura reduzi-lo a simples condigdo de espectador... E necessario participar da vida
e para isso € necessario lutar... Por vezes fracassamos... as vezes vencemos... mas,
tolices, lembra-se do que vocé me disse antes sobre as palavras que lhe devoram o
espirito?

— Lembro-me

— Pois a morte ¢ assim também: ela ¢ sutil e gosta de devorar silenciosamente as
almas...

— Era o que eu pensava! Era o que eu pensava! — Exclamou Bernardo com ardor.
(CARDOSO, 1971, p. 338-339).

Pedro morre, mas Bernardo continua tecendo as suas consideragdes:

Muitas vezes ouvi dizer que o amor parece com a morte... ¢ agora sou eu que lhe
pergunto se vocé se lembra do que nds conversamos uma vez sobre “o coragdo
devorado por paixdes”? Pois bem, Pedro, o amor é esse mesmo desejo divino de
unidade, é o desespero da carne que procura a sua parte perdida. (CARDOSO, 1971,
p. 340)

As passagens transcritas sdo significativas porque atribuem ao romance A luz no
subsolo o seu grande ensinamento: o desejo divino de unidade. Do tragico ao pathos, o seu
sentido percorre o sonho apolineo, mas o desejo profundo sé se realiza mesmo na comunhao
dionisiaca e na sua experiéncia de reconciliagdao. Nesse caso, € possivel afirmar que a loucura
de Pedro ¢ aparente, porque o desequilibrio nas emogdes se converte em desejo de harmonia
universal, onde a fragmentag@o do Eu torna-se integracdo com o Outro.

Diferentemente de A luz no subsolo, no romance Cronica da casa assassinada o signo

da paixao se revela por meio do sentimento de opressdo e da influéncia da protagonista Nina
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sobre as demais personagens. Nao ha o espago simbolico da inconsciéncia representado pelo
subsolo, mas a experiéncia do confinamento traduzida pelo espaco fisico: a chacara da familia
Meneses. A chacara tem importincia fundamental para as personagens, por representar a
solidez e a permanéncia de uma familia decadente e arruinada moralmente e financeiramente.
Uma solidez que vai ruindo conforme a voz do narrador, na medida em que este modifica o
seu discurso para descrever os acontecimentos ocorridos dentro deste espaco depositario de
memorias e segredos. A chdcara, portanto, representa a matéria corporea que sustenta a
familia Meneses, que se v€ constantemente ameacada pelas presencas transgressoras dos
tragicos Nina e Timoteo.

Em um primeiro momento, a impressao que se tem sobre o enredo do romance ¢ que
as personagens Nina e Timdteo s3o os unicos seres pertencentes ao cld dos Meneses
dominados por uma paixdo excessiva, que conduz suas agdes a um sentido extremo.
Entretanto, no desenrolar das narrativas, fica evidente para o leitor da Crdnica que a
desmedida e o excesso de paixdo também acometem as personagens menos transgressoras.
Por esse motivo, as suas agdes, mobilizadas pelo desequilibrio de suas for¢as diante da grande
poténcia do romance, representada pela figura de Nina, revelam tragos de uma possivel
patologia.

Tal qual ocorre em A luz no subsolo, o signo da paixdo no romance Cronica da casa
assassinada também ¢ potencializado pelo desejo. Mas ndo um desejo de conhecimento e
resgate de uma verdade que habita o subsolo, e sim um desejo concreto, corporificado na
presenga exuberante de Nina. Um desejo que se traduz pela apropriacdo de seu corpo. Como

afirmou Enaura Quixabeira Rosa e Silva:

Na obra de Lucio Cardoso, desejo é, pois, a falta, a for¢a que impulsiona, a caréncia
que aparece referendada, poeticamente. Observa-se, efetivamente, que as
personagens cardosianas s3o seres de desejo que, oscilando entre o dom ¢ a ansia de
viver, apresentam-se marcadas por um rompimento psiquico. Ndo se trata do desejo
de viver normal, mas de um desejo levado ao paroxismo — a hybris —, que as torna
capazes de todos os atos para realiza-lo. (ROSA E SILVA, 2004, p. 46)

A concepgao apresentada pela pesquisadora confirma-se logo nas primeiras paginas do
romance, no capitulo correspondente a “Primeira carta de Nina a Valdo Meneses”, quando a

protagonista expde em sua narrativa a sua percepgao sobre o seu cunhado Demétrio:

[...] era preciso ter visto aquele olhar dissimulado me acompanhando ao longo do
corredor e devorando-me os gestos e descerrando as portas por tras das quais me
abrigava — era preciso ter sentido o contato esfomeado de suas maos, nas poucas
vezes em que me ousou tocar, revelando o que de moérbido havia por tras de sua
mascara de Meneses [...] € era como se do fundo dele subisse de um jato a dgua
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estagnada e preta de sua paixao... Sem té-lo visto ainda, adivinhava sua presenga
por tras de mim, e o golpe de seu coragdo. Nem sequer me voltei, juro, mas no
decorrer da noite, como se tivessem poder para varar as paredes, senti durante todo
tempo suas pupilas que me acompanhavam — e eram as pupilas de um loucol...]
(CARDOSO, 1979, p. 31. Grifos nossos)

Reconhecido por sua poténcia opressora, defensor da moral e da virtude, Demétrio
pode ser caracterizado pela falta, que se justifica pela imagem de Ana, figura destituida de
qualquer encanto, forjada por ele para ser uma Meneses. Na descricio de Nina tem-se a
evidencia da paixdo e do desejo latente de Demétrio, que se torna manifesto a partir da
presenca da protagonista no contexto familiar. Dominado por essa for¢ca, Demétrio torna-se
capaz de criar situagdes que comprometem a idoneidade de Nina. A influéncia de Demétrio
sobre o passivo Valdo, também contribuiu para o rompimento do casal, faz com que Nina
parta da chéacara para somente retornar quinze anos depois.

Valdo, personagem passivo e incapaz de transgredir as normas familiares impostas por
Demétrio, vé-se padecer diante da presenca nefasta de Nina. Tomado por um desespero
desencadeado pelo sofrimento de seu filho André, e atormentado pela presenca de sua mae e
amante Nina, Valdo transgride as suas proprias normas para ir ao encontro da governanta
Betty na cozinha, buscando uma solugdo para a doenga de seu filho. Na transcri¢dao do trecho

do “Diario” de Betty, a confirmagao o fato:

[...] o que eu assistia era simplesmente 0 grito de desespero de um homem
entregue a fatalidade das coisas. E se assim era, se ele ndo tinha forgas para
condena-la inteiramente, ¢ que suas suspeitas ndo se corporificavam, nem as
sementes mas lancadas pelo seu irmdo frutificavam no ato de justica que deveria
destrui-la para sempre. Como se podiam entfo pensar coisas tdo terriveis a respeito
de uma pessoa? (CARDOSO, 1979, p. 243. Grifos nossos)

O desespero de Valdo, descrito por Betty, assume uma propor¢do consideravel
levando o personagem a escrever ao Padre Justino para pedir a sua presenca na casa, como se
a permanéncia do sacerdote nesse espaco de confinamento dos Meneses pudesse oferecer uma
solugdo definitiva para o sentimento de opressdo que tomou o seu espirito e o espirito de seu
filho André. Valdo justifica o pedido de intervencdo do Padre, ao final de sua carta, afirmando

0 seguinte:

Atingi a um ponto em que ndo posso mais solucionar por mim mesmo nenhuma
dessas questdes; ndo tenho nem lucidez e nem isencdo de animo suficientes. Até
que o senhor resolva a escrever-me ou a visitar a Chacara, aguardarei com o coragdo
cheio de ansiedade. Meu tormento maior € precisamente essa incerteza, ¢ um dos
poderes desta mulher ¢ fazer-nos duvidar de tudo, at¢é mesmo da realidade.
(CARDOSO, 1979, p. 239. Grifos nossos)
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Entretanto, mesmo diante da impossibilidade de lidar com esse afeto e de reverter o
sofrimento de seu filho, na mesma carta destinada ao Padre Justino, Valdo, em um tom de
desespero, reconhece a influéncia de Nina sobre as suas acdes e o sentimento de
intranquilidade que a sua mulher lhe desperta: “[...] para a grande desgraca da minha vida,
essa mulher sempre exerceu uma nefasta influéncia sobre os meus sentidos. Nunca pude vé-la
perfeitamente calma” (CARDOSO, 1979, p. 236).

Apesar do amor e do desejo avassalador que sente por Nina, Valdo descreve para o
padre as impressdes que a mulher imprime na casa e na vida da familia — impressdes que nem

mesmo o tempo de sua auséncia fora capaz de apagar:

[...] era ela portadora de certos elementos de mal-estar, ou melhor, atuava sobre 0s
outros (e sempre atuou) de um modo arbitrario, cinico e até mesmo, para ir mais
longe, criminoso. Creio hoje, sem esfor¢co, que o ambiente passional que
atravessamos ha quinze anos atrds tenha sido um exclusivo produto dessa sua
irradiacdo pessoal [...] prevejo situacdes mais graves, € possivelmente de
consequéncias mais dramaticas do que as do passado. Essa mulher ndo se deterd
nunca, pela simples razdo de que ela ndo sabe se deter; ¢ um elemento
desencadeado, uma forca em agdo, e decerto terminaria seus dias atada a uma
fogueira, se ainda vivéssemos nos dias sombrios da inquisi¢do [...] ha uma tormenta
que se acumula de novo sobre esta Chacara, ¢ ¢ o acorde desses sentimentos
perversos e sem rumo que vejo se estabelecer de novo sobre a cabeca de seres
inocentes. (CARDOSO, 1979, p. 233. Grifos nossos)

Outro signo do desejo e da paixdo desencadeado pela presenga de Nina ¢ representado
na figura do jovem André, personagem reconhecido na trama por seu duplo papel: filho de
Nina, com quem mantém uma suposta relagdo incestuosa, e filho de Ana, fruto de uma
relagdo extraconjugal com o jardineiro Alberto.

Segundo os relatos de seu pai Valdo, e de Betty, governanta que cuidou da criagao de
André durante o periodo de auséncia de sua mae, o jovem ndo apresentava nenhum desvio de
comportamento — até o retorno de Nina. Considerado um adolescente comum, as agdes de
André sequer eram percebidas pelos membros da familia. Quando Nina retorna a casa, os
sinais de inquietagdo de André comegam a se manifestar.

Dr. Vilagca, o médico, no capitulo intitulado “Terceira narrativa do médico”, ao
testemunhar o comportamento do jovem, confirma as impressdes sobre o desassossego de
André, na ocasido em que Nina, contrariando as instrugdes da familia, decide visitar Timo6teo

em seu quarto:

O estado de André era realmente indescritivel: desalinhado, banhado em
pranto, esmurrava a porta, insensivel a qualquer esfor¢o de afasta-lo dali [...] O
Sr. Demétrio, com o auxilio da mulher, havia conseguido domina-lo. “Este menino
esta completamente louco — disse ele. — Urgem providéncias severas”. O Sr. Valdo
ndo ousava intervir, convicto de que realmente marchavam para uma desgraga.
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André parecia presa de um ataque epilético [...] A principio o doente reagira com
violéncia, mas pouco a pouco fora esgotando as for¢as e acabara tomando numa
extrema prostragdo. (CARDOSO, 1979, p. 258. Grifos nossos)

Apesar de dominado por um estado de paixao febril, que o conduziu a intranquilidade
e ao padecimento, André expde, em seu “Didrio”, conscientemente, o modo pelo qual sua mae

Nina contribuiu para o seu desespero, desde o primeiro reencontro:

[...] era como se me dissesse uma palavra de amor, ndo igual as mées dizem
comumente aos filhos, mas as que as mulheres dizem ao objeto de sua paixao.
Nao me treme a mdo, nenhum remorso obscurece a minha consciéncia ao confessar
isto; nem sequer, de longe, posso imaginar que poderiam ser outros os sentimentos
que nos uniam naquele abraco. (CARDOSO, 1979, p. 225. Grifos nossos)

O relato de André sugere o inicio de sua relacdo incestuosa com Nina se delineando. A
consequéncia imediata dessa transgressdo nao ¢ a culpa, mas a potencializagdo de um desejo
que se concretiza através de uma sequéncia de encontros entre o jovem e Nina. Na
consumagao da paixdo, o jogo de emogdes transfigura o desejo em sofrimento. André,
semelhante ao heroi tragico, ¢ conduzido a um padecimento que se transforma em patologia,
conforme foi possivel perceber no relato apresentado por Dr. Vilaga. Apesar da febre e da
loucura, o jovem demonstra em sua narrativa, ter consciéncia de sua precariedade e de seu

desamparo, ocasionado pela iminéncia de um sentimento capaz de interferir no seu destino:

[...] meu sofrimento era tdo grande, via-me tdo s6 e tdo desamparado diante daquele
problema que comegava a avultar diante de mim, que nada mais me importava —
nem o bem, nem o mal, nem que ela me visse ou ndo, ¢ me achasse pusilanime
diante de fatos de que sem dtvida ignorava qual fosse a verdadeira extensdo. A
Ginica coisa certa para mim, ¢ que acabara de fazer uma descoberta, e julgava-a tdo
grave, tdo cheia de consequéncias para meu destino, que ndo podia me conter — e era
o transbordamento dessa descoberta retida em meu espirito que assim vinha a tona,
mostrando um terreno de que eu ndo suspeitava, mas que poderia servir de ponto de
partida para os piores sentimentos. (CARDOSO, 1979, p. 230)

A consciéncia de seu sofrimento, por outro lado, lhe permite afirmar a sua liberdade.
Ao se apropriar do corpo de Nina, André realiza o desejo de afirmacdo optando pela luta,

apesar de todos os conflitos ocasionados pela sua escolha.

[...] sei exatamente o que quero. Nao me empenho as cegas numa luta cujo resultado
poderia ser para mim uma surpresa; ja pesei todas as possibilidades e estou
absolutamente consciente dos resultados que desejo obter [...] O meu sentimento € o
de extraordinaria liberdade: ruiam os muros que aprisionavam o meu antigo modo
de ser. Como um homem adormecido durante muito tempo no fundo de um pogo,
acordei e agora posso completar face a face a luz do sol. Ndo ¢ amadurecimento,
como supus antes, a sensagdo que me invade — € de plenitude [...] este calor nas
faces, esta inquietacdo que me leva de um lugar a outro, este coracdo que tantas
vezes bate descompassado — tudo isto ndo é a prova de que comego realmente a
viver, de que existo, de que a vida deixou para mim de ser uma ficcdo adivinhada
através dos livros? (CARDOSO, 1979, p. 260)
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A influéncia do pathos nas a¢oes de Demétrio, Valdo e André conduz suas a¢des ao
seu sentido extremo. Tomados pela paixdo, as personagens imprimem no seu comportamento
a potencializa¢do da hybris, compreendida como a expressdo maxima da passionalidade do
homem. Esse sofrimento progressivo ¢ ocasionado por um desespero que os impulsiona as
atitudes extremas, ultrapassando a medida e a razdo apolineas para associarem-se a alucinacao
e a embriaguez dionisiaca.

Diferentemente de Nina e Timdteo, Demétrio, Valdo ¢ André nao transgridem por
for¢a de uma agao deliberada que visa afirmar a sua liberdade, mas, pelo desejo desencadeado
por uma paixdo que os conduz ao sofrimento e ao padecimento. Entretanto, apesar das
diferengas em sua forma de atuacdo, cabe ressaltar um trago comum as personagens: a
consciéncia de si.

A marca da consciéncia ¢ uma caracteristica tragica que percorre os dois romances. O
que significa afirmar que mesmo que as a¢des das personagens de A luz no subsolo e Cronica
da casa assassinada sejam impulsionadas pela atua¢ao do pathos e justificadas pelo signo da
paixdo e da loucura, aqueles s3o individuos conscientes de sua condi¢cdo. Reconhecem-se
como seres finitos, transitorios, solitarios, precarios e suscetiveis as forcas opostas que atuam
sobre a sua vontade. Tais caracteristicas s6 reforgam a ocorréncia do tragico, enquanto

condi¢dao humana, no contexto cardosiano.
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CONCLUSAO

Lucio Cardoso ¢ um autor importante para a historiografia da literatura brasileira, pelo
conjunto de sua obra que inclui romances, novelas, contos, poesias, pegas teatrais, roteiros
para o cinema e autobiografia, pela sua intensidade narrativa, pela forma poética com a qual
desenvolve os seus temas e pelo movimento literario que participou entre os anos 30 e 40, um
periodo de grande relevancia para a literatura nacional, conhecido como a “Era do romance
brasileiro”. Sua relevancia no cenario da literatura nacional decorre do fato de ter aderido ao
projeto intimista, a partir da publicacdo de seu terceiro livro, A luz no subsolo (1936),
consagrando-se como um autor da vertente psicologica do romance brasileiro, imediatamente
apos ter publicado dois romances reconhecidos pela critica literdria como obras de cunho
regionalista, tendéncia da literatura brasileira predominante no periodo.

Apesar do impeto criativo e da capacidade de explorar técnicas diferenciadas, que
moviam o escritor Lucio Cardoso, a recep¢do de suas obras nem sempre ocorria com
entusiasmo por parte da critica literaria. Tudo indica que o autor mineiro pode ter sido
prejudicado por ousar defender uma ficgdo cujos fins seriam diversos daqueles apregoados
pelos autores regionalistas: uma ficcdo sem marcagdes politicas, sem compromisso com a
dentncia social, sem preocupagdo em documentar a realidade social brasileira. Nao obstante
as circunstancias do momento de seu surgimento no meio literario, ¢ possivel afirmar que, em
certo sentido, o proprio Lucio Cardoso contribuiu para o ostracismo a que foi submetido sua
obra. Em muitos momentos posicionou-se de maneira contundente, para afirmar a sua
singularidade como autor e a relevancia de seu trabalho, atacando a incompreensdo dos
criticos em relagdo aos temas abordados em suas produgdes. O tom desafiador e provocativo,
a sua inequivoca vocagdo para a polémica, marcaram a sua trajetoria dentro da literatura
brasileira, fazendo de Lucio Cardoso uma das figuras mais combatidas no mundo literario de
sua época — o que significa afirmar que, em muitos momentos, fatores externos a obra literaria
influenciaram decisivamente na recepc¢ao de sua produgdo (cf. SANTOS, 2001).

A ambivaléncia e a angustia, o terror ¢ a morte, o dilaceramento ¢ a fragmentagao,
temas recorrentes em suas narrativas, construidas a partir de atmosferas sombrias e
sufocantes, do mesmo modo que suscitam certo estranhamento pelo que evidenciam de mais
aterrador no tocante a condicdo humana, contraditoriamente, despertam um encantamento

pela forma como tais conteudos sdo narrados. A ambiguidade explorada em sua técnica
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narrativa ¢ um reflexo da investigacdo psicologica contida em suas obras. Paixdo e desejo,
febre e loucura, moldam o carater das suas criaturas atormentadas e tragicas.

Em seu universo formado por seres dominados por forgas antagdnicas, na constituicao
de suas personagens a presenca do tragico se firma como a representacdo de um dos aspectos
fundamentais da condi¢do humana. E nesse sentido que a tragédia humana, sem davida,
configura-se como um dos elementos essenciais da literatura de Lucio Cardoso. No
antagonismo entre as forcas — que ocorre no centro da oposicdo apolinea e dionisiaca —,
articulado pelas paixdes, encontra-se a poténcia que move as agdes de suas personagens
angustiadas, aflitas e d&vidas por uma verdade existencial e metafisica.

A experiéncia do tragico em Lucio Cardoso remete o leitor a identificacdo das
condi¢des existenciais circunscritas na propria realidade na qual o sujeito se insere. A
iminéncia da morte, a inexorabilidade do tempo, as relagdes com o Outro, o medo e a angustia
que contornam as experiéncias humanas, sdo fatores geradores de conflitos revelados no
cenario construido por Cardoso nos romances A luz no subsolo ¢ Cronica da casa
assassinada. Portanto, ao contrario do que se supde, as tematicas desenvolvidas por Cardoso
fixam-se em aspectos reais, embora, em muitos momentos, esse real seja transfigurado por
sua imagina¢do criadora, que anseia um modelo de arte que ndo permita ao homem um
sentimento de tranquilidade (cf. CARDOSO, 2012). Ha, nesse sentido, um realismo em Lucio
Cardoso, mas um realismo que dialoga com o tragico na medida em que este configura um
contexto de contradi¢do inconciliavel entre aquilo que a realidade apresenta e o que se deseja
alcangar através dela. Cardoso,

[...] se acreditava um “realista”, ainda que o seu compromisso com o real fosse de
ordem diversa daquele tido pelos autores que pregavam o registro fotografico do
mundo. Tratava-se de buscar as causas das a¢cdes humanas, de descobrir as paixdes

que moviam os homens, porque s6 assim seria possivel apreender a vida, que ndo se
limitaria a esfera das aparéncias. (SANTOS, 2001, p.61)

Diante desse contexto, essa investigagdo buscou promover uma reflexo inicial acerca
da existéncia do tradgico na literatura de Lucio Cardoso e de suas representagdes nas narrativas
das personagens que compdem os romances A luz no subsolo (1936) e Cronica da casa
assassinada (1959).

Partindo de uma formulacao biografica, critica e historica para compreender, antes de
qualquer conceituacdo possivel, as bases que formam o escritor Lucio Cardoso, procurou-se
tracar um panorama da época, dos movimentos que marcaram o periodo de surgimento do

autor e as circunstancias que possibilitaram as publicacdes dos seus romances. Em um
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segundo momento, a partir da estratégia de explanagdo conceitual, pretendeu-se formar uma
estrutura em torno da qual fosse possivel promover a articulagcao entre o tema escolhido, sua
base tedrica e os textos ficcionais.

Na tragédia temas como aceitagdo do destino, efeito catartico e compartilhamento de
emogdes sdo essenciais para a discussdo em torno do tragico e do pathos na estética adotada
por Lucio Cardoso. Nas defini¢des aristotélicas acerca do género classico e nas intersegdes
com o tragico moderno, emergem conceitos importantes para a compreensao da existéncia
humana.

Com as formulagdes acerca do género tragico, elaboradas por Peter Szondi, foi
possivel compreender as circunstancias € o contexto de surgimento do tragico enquanto
categoria estética capaz de representar aspectos da condi¢cdo humana. Na filosofia do tragico
de Schelling, as contradicdes da tragédia sdo resolvidas a partir de um unico sentido: a
liberdade. Uma liberdade que se confirma no conflito e se afirma na escolha do herdi diante
da fatalidade de seu destino: ndo sucumbir sem luta. Em Cardoso a concepgdo tragica
elaborada pelo filosofo também ocorre. As contradicdes sdo superadas na consciéncia do
sujeito tragico, que se reconhece como alguém destinado a fatalidade, sendo esta representada
pela consciéncia da morte. Entretanto, esse mesmo sujeito, fazendo uso da sua liberdade,
resolve afirma-la entregando-se a precariedade de sua propria existéncia.

As representacdes do apolineo e do dionisiaco nietzschianos constituem-se como
elementos fundamentais para a apreensdo da individuacdo, da ideia de fragmentacdo do
sujeito e, principalmente, para a identificagdo das paixdes nas agdes do homem. Assim como
ocorre na perspectiva de Nietzsche acerca da tragédia, a arte, na concepgao de Lucio Cardoso,
também encerra a afirmacéo da vida. No transbordamento, na hybris e no ultrapassamento do
métron, o sujeito tragico se reconcilia com o seu Outro.

A luz no subsolo ¢ um romance peculiar, ndo sé pelo que representa na trajetoria
literaria de Lucio Cardoso, mas também por seu enredo e por sua forma estrutural
fragmentada. Em alguns momentos prevalece a dificuldade de reprodu¢do de parte da trama,
por isso, optou-se por ndo trabalhar a obra como um todo e nem com a totalidade de suas
tramas, mas com as vozes narrativas das personagens mais significativas para o objetivo
proposto por essa investigacao.

O mesmo ocorre com o romance Cronica da casa assassinada, livro que consagra
Lacio Cardoso como um dos grandes autores de sua época. Pelo refinamento do texto,

igualmente fragmentado em um conjunto de narrativas que dao a obra seu carater polifonico,



80

optou-se por analisar o tragico e seus elementos, tendo como pano de fundo as narrativas das
personagens mais controversas e transgressoras. O enredo dissolve-se e se refaz nas vozes das
personagens, fator que dificulta a apreensdo em sua totalidade.

Contudo, no ambito dos dois romances, o que se pode atestar ¢ que tanto Pedro, de A
luz no subsolo, quanto Nina, da Cronica da casa assassinada, representam a transgressao ¢ a
ruptura com a nocdo de divindade — trago caracteristico da literatura produzida por Lucio
Cardoso e da tragédia classica — gerando a sensagdo de culpa, atraindo o castigo que se
configura com a morte. A morte, para eles, simboliza a purificagdo e pode ser compreendida,
portanto, como a unica via para reencontrar a unidade perdida.

Pela abrangéncia dos estudos que envolvem o desenvolvimento do tema iniciado nessa
pesquisa, a presente dissertacdo procurou ilustrar um painel de possibilidades que percorrem o
conjunto da obra de Lucio Cardoso. H4 um caminho a trilhar no sentido de continuidade e de
verificagdo detalhada do contetido proposto para este trabalho em outros géneros
desenvolvidos pelo ficcionista mineiro. O tragico — e as suas designagdes — constitui-se como
uma questdo ampla, o que requer rigor na exploragdo de seu objeto, além de uma base tedrica
formada por leituras diversificadas, comecando em Aristoteles, passando pelo classicismo
alemao até alcangar a contemporaneidade.

Por isso, diante da multiplicidade de configuragdes que percorrem a estética de
Cardoso, das inumeras leituras possiveis, tanto dos romances escolhidos para compor o
corpus ficcional desta dissertacdo quanto das produgdes que formam a sua vasta obra, ndo €
possivel, ainda, uma definicdo conclusiva acerca do tema. Mas, ¢ plausivel antecipar a
existéncia de um fio condutor que liga as suas obras e conecta a sua producao literaria a um
projeto estético singular e muito bem articulado. As evidéncias acerca do trdgico em sua
forma literaria foram parcialmente expostas, os conceitos elucidados e o caminho para a
exploracdo da estética cardosiana iniciado.

No tocante a singularidade do autor, a incidéncia de tais elementos sO reitera a
versatilidade artistica de Lucio Cardoso e o aspecto universal de sua técnica narrativa, além de
reforgar a sua importancia como autor no cenario literario brasileiro. E necessério e urgente,
portanto, desvincular a ocorréncia de Cardoso na historiografia literaria brasileira apenas
como um autor de oposi¢do a estética regionalista. O carater amplo de seu projeto estético
permite a expansdo de sua imagem historica para além dos limites de uma delimitacao
tematica, pois, em Lucio Cardoso os temas — social, historico, psicologico, medo, angustia,

\

tragédia, terror — misturam-se a sua formula de investigacdo ¢ compreensdo da natureza
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humana. A sua forma narrativa de sondagem interior envolve diferentes eixos tematicos e
vincula-se a estratégia de apresentar ao leitor os aspectos mais sombrios da natureza humana,

fator importante para a consolidacdo da perspectiva tragica presente em suas obras.
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