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“O portugués nunca pode ser um homem de ideias, por causa da
paixdo da forma. A sua mania é fazer belas frases, ver-lhes o brilho,
sentir-lhes a musica. Se for necessario falsear a ideia, deixa-la
incompleta, exagera-la, para a frase ganhar em beleza, o desgracado
ndo hesita... Va-se pela agua abaixo o pensamento, mas salve-se a bela

frase.”

Eca de Queiroz, Os Maias. Pag. 316

“E é sempre melhor o impreciso que embala do que o certo que basta,
Porque o que basta acaba onde basta e onde acaba ndo basta,

E nada que se pareca com isso devia ser o sentido da vida...”

Fernando Pessoa, FicgBes do Interladio. Pag. 45



SINOPSE

Analise da sociedade contemporanea sob o viés histérico-
socio-filosofico. Estudo da  estrutura  discursiva
saramaguiana. Estrutura do poder em trés momentos: a
moral em O Evangelho Segundo Jesus Cristo; o
neoliberalismo em A Caverna e a democracia em Ensaio

Sobre a Lucidez.



RESUMO

O proposito deste trabalho é uma tentativa de leitura a partir de trés obras de José
Saramago: O Evangelho Segundo Jesus Cristo, A Caverna e 0 Ensaio Sobre a Lucidez.
Buscamos analisar nessas obras algumas estruturas do poder de nossa sociedade e
mostrar como esse poder influi e reflete nos homens. Para tanto, é feita uma analise
sobre a sociedade atual onde foram desenvolvidos aspectos historicos, sécio-
filoséficos, como também as particularidades da escrita saramaguiana que faz uma
construcdo textual coesa, onde os vinculos subjetivos das personagens reforcam a
grande mensagem de “intervencdo” de sua obra, que é a busca sem limites pela
emancipagao humana.

Palavras-chave: José Saramago; O Evangelho Segundo Jesus Cristo; A Caverna;
Ensaio Sobre a Lucidez; Estrutura do poder; Emancipagdo humana.



ABSTRACT

The objective of this essay is to try, based on the follwing works of José Saramago The
Gospel Accordind to Jesus Christ, The Cave and Awakening, to analyse the structures
of power that exists in our society, such as described in these books, and to show how
this power influnces and reflects on mankind.

Therefore, a detailed analysis of today’s society is made, with the development of
historical, social and philosophical aspects, as much as, an analysis on the
particularities of José Saramago writing style, where the characters’s subjective links
enhances the message held within the texte, which is “mankind’s” unlimited search for

amancipation.

Key-words: José Saramago; The Gospel According to Jesus Christ; The Cave;

Awakening; Structures of power; Humane amancipation
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1 - Introducéao

E curioso o destino do escritor. No inicio é barroco,
vaidosamente barroco, e ao cabo de anos pode lograr, se Ihe séo
favoraveis os astros, ndo a simplicidade, que ndo é nada, mas a
modesta e secreta complexidade.

BORGES, Jorge Luis. 1999:358

O proposito dessa dissertacao surge por causa de alguns motivos. Estes motivos,
a principio, nasceram pela beleza de como a lingua portuguesa estava sendo elaborada,
com requintes barrocos e uma musicalidade embriagante; depois pelos novos recursos
estilisticos tdo proprios do autor que engrandecia o exercicio da leitura. A cada livro
lido, principalmente da primeira fase da ficgdo do autor, onde se encontram 0s romances
historicos, comecavamos a ver que ele ndo estava a falar do passado remoto
simplesmente, mas sim do nosso tempo atual. A percepcdo para a obra do autor
comegou a ter um novo rumo: a analise social, econdmica, politica e religiosa. Na
segunda fase da obra ficcional dele ha um refinamento quanto ao objeto a ser tratado, e
com isso, a obra passa a ter um novo rumo, abandona os floreios barrocos para entrar
numa labirintica aridez kafkiana. Nao que as obras da primeira fase ndo fossem criticas,
pelo contrério, sdo bastante intensas e duras em seu discurso sociopolitico, mas nessa
segunda fase alcanca um novo grau critico que explicita a relacdo do homem com a
nossa sociedade contemporanea.

A primeira fase do autor se caracteriza pelo neo-realismo portugués no requinte da
forma, em que o autor acaba por fazer um revisionismo do realismo portugués e narra
suas histdrias ndo através dos nobres ou aristocratas, mas sim através da pele maltratada
e sofrida dos excluidos, tudo, claro, sob o crivo da critica socio-econdmica e politica.

Contudo, a segunda fase da sua producdo ficcional, que se inicia a partir d"O Evangelho
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segundo Jesus Cristo, marcara um novo rumo para sua prosa que estara se preocupando
com a condi¢cdo humana e tudo que age sobre ela.

Dessa forma, percebemos que o que interessa agora ao autor é o homem e tudo
aquilo que o domina e o regula. O autor terd por fim que repensar e problematizar os
lagos que nos mantém unidos a sociedade, como 0s lacos morais, 0S econdémicos e 0s
das representacdes politicas, pois € através deles que interagimos com a sociedade. Ou
seja, para 0 homem viver em sociedade ele tem que aceitar estruturas de poder, que por
muitas vezes j& se encontram tdo introjetadas dentro de nds que nem as percebemos,
mas que nos dominam de forma inexoravel. Esta claro que em todos 0s romances o que
esta se discutindo é o presente, mesmo que a histdria narrada seja no século I ou mesmo
em contextos atemporais. Sendo assim, veremos a composi¢cdo da estrutura de poder
contemporaneo em trés romances de José Saramago onde se legitimam a nossa
sociedade: a etica moral cristd que esta problematizada n"O Evangelho segundo Jesus
Cristo; a pés-modernidade e a globalizacdo que fundamentam a estrutura do poder
financeiro e que dominam o mundo séo o tema central em A Caverna, j& em o Ensaio
sobre a Lucidez o que vemos é a estrutura legal-constitucional que comporta todas as
estruturas de poder, que é a Democracia.

Entretanto, é vital perceber que as personagens saramaguianas estardo sempre
buscando um caminho de redencdo diante do mundo opressor alienador, que diante de
todo o aparato do poder, ainda sim h& a possibilidade da lucidez, da emancipacéo, do
esclarecimento humano. Sendo assim, essa dissertacdo tem o objetivo, atraves dos
romances de José Saramago, de dialogar com outros pensadores a condi¢cdo humana
atual e mostrar como este momento histérico crucial para a histéria da humanidade,
contaminado por varias formas de dominagdo humana, vem interagindo com o homem
do século XXI. E uma grande pergunta surge: existe ainda a possibilidade de termos um
mundo onde haja uma maior justica social? Onde haja uma brutal disseminacdo do
saber com exting¢do da ignorancia? Onde a democracia deixe de ser um conceito utopico

e passe a ser um paradigma efetivo para 0s novos tempos?
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2 — Anélise do mundo contemporaneo

“O que podem eles da vida e 0 que desejam nela realizar? A
resposta mal pode provocar duvida. Esforcam-se para obter felicidade,
querem ser felizes e assim permanecer. Como vemos, o0 que decide 0

proposito da vida é simplesmente o programa do principio do prazer”

Sigmund Freud, O Mal-Estar na Civilizacéo. Pag. 23 e 24.
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2.1—- Conceitos histéricos

Ode Triunfal

A dolorosa luz das grandes lampadas elétricas da fabrica
Tenho febre e escrevo.

Escrevo rangendo os dentes, fera para a beleza disto,
Para a beleza disto totalmente desconhecida dos amigos.

O rodas, 6 engrenagens, r-r-r-r-r-r-r eterno!

Forte espasmo retido dos maquinismos em furia!

Em furia fora e dentro de mim,

Por todos 0s meus nervos dissecados fora,

Por todas as papilas fora de tudo com que eu sinto!
Tenho os 1&bios secos, 6 grandes ruidos modernos,

De vos ouvir demasiadamente de perto,

E arde-me a cabeca de vos querer cantar com um excesso
De expressao de todas as minhas sensacoes,

Com um excesso contemporaneo de vos, 6 maquinas!

Alvaro de Campos, Londres, 1914 — Junho (Dum livro chamado Arco do Triunfo, a
publicar).

A historia invariavelmente pde-se a repetir. Os homens, mesmo que de uma forma
inconsciente, continuam a ser 0s mesmos, por isso a Biblia € atual, Shakespeare € eterno
e Dostoiévski é transcendente. O homem passou e passara ao longo de sua histéria a
buscar a incessante evolucdo tecnoldgica, para dobrar ad infinitum a natureza. Essa
busca incessante pelo progresso gerou no homem um descompasso que sempre pareceu
ser o grande mal que iria destrui-lo.

Fernando Pessoa, no inicio do século XX, via emergir com toda a sua forga a
revolucdo das maquinas, mais precisamente da engenharia mecanica e elétrica.
Engenheiro de formacdo, Alvaro de Campos sentia n"alma o rogar das engrenagens

como ninguém, e via que a grande maravilha da modernidade seria a maquina. A
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revolucdo industrial do séculos XIX e XX levou 0 homem a um nivel de vida jamais
pensado. As maquinas levaram o homem a Lua, 0s homens construiram carros cada vez
mais velozes e confortaveis, inventaram o telefone, a energia elétrica, que por sua vez
fez funcionar a televisdo e o radio e assim, com o advento dos computadores, estava
completo o mundo moderno. As maquinas levaram o homem a uma grande revolugédo
no seu modo de viver. Duas grandes guerras mundiais foram travadas, duas bombas
atdbmicas foram langadas sobre cidades, nunca na historia morreu tanta gente por causa
de guerras como no século XX, e tudo isso, por causa delas, as maquinas.

A historia do seculo XXI passa inevitavelmente pela compreensdo do século XX
e XXI. O tempo presente tem feito da historia uma ciéncia do esquecimento, e, no
entanto, € justamente no passado que podemos compreender nosso caos diario. Eric
Hobsbawm e Guy Debord ja visualizavam o abandono da histéria como um sintoma da

“p06s-modernidade”:

A destruicdo do passado — ou melhor, dos mecanismos sociais
que vinculam nossa experiéncia pessoal a das geragdes passadas
— & um dos fendbmenos mais caracteristicos e lugubres do final
do século XX. Quase todos 0s jovens de hoje crescem numa
espécie de presente continuo, sem qualquer relacdo organica
com o passado publico da época em que vivem. Por isso 0S
historiadores, cujo oficio é lembrar o que outros esquecem,
tornam-se mais importantes que nunca no fim do século XX.
(HOBSBAWM, 2004:13)

O espetaculo, como organizacao social da paralisia da historia e
da memoria, do abandono da histéria que se erige sobre a base
do tempo histérico, é a falsa consciéncia do tempo.

Para levar os trabalhadores ao status de produtores e
consumidores “livres” do tempo-mercadoria, a condi¢cdo prévia
foi a expropriacdo violenta do tempo deles. (DEBORD,
2004:108)
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Como vemos, a alienacdo do tempo passado € um embuste necessario para o
mundo “p6s-moderno”, por isso, vamos recorrer ao século XX para as nossas primeiras
visBes sobre o presente. Toda a evolucdo tecnoldgica gera uma série de mudangas nas
estruturas sociais, que por sua vez modificam as estruturas econémicas, politicas e
ideologicas. As grandes mudangas sociais geradas pela abrupta evolucdo dos meios de
comunicacdo de dados e da tecnologia da micro-computacdo do século XXI podem ser
pensadas da mesma forma como aparece a revolugdo das maquinas ao homem do século
XX? Sim, mas com algumas observagdes. Vemos que 0 espago de tempo para essas
modificacdes foi diferente. Enquanto a sociedade do século XX viu ao longo de oito
décadas surgir um novo mundo, o século XXI o transformou em apenas trés décadas.
Com isso, j& podemos ver a velocidade das transformagdes a que o homem tem se
condicionado. N&o obstante, podemos crer que tanto para 0 homem do século XX
quanto para o do século XXI, o impacto das transformacgdes modificou o seu modo de
ser e de pensar a vida e o mundo.

Falamos agora de um século XXI com trés décadas, quando estamos apenas no
inicio da primeira década do novo século. Sendo assim, vamos esclarecer a dissonancia
temporal. Nem sempre o tempo cronoldgico anda junto com o tempo das
transformacdes da humanidade (socio-tecnoldgicas) assim um século pode terminar ou
comecar antes mesmo do seu fim, ou do seu comeco. Eric Hobsbhawm em seu magnifico
livro A Era dos Extremos — O breve século XX 1914-1991 ja utiliza esse artificio de
delimitar a historia pelos seus acontecimentos mais relevantes.

Com Alvaro de Campos, comegamos a decifrar desde o seu inicio aquilo que nos
interessa na revolucdo induastrial do inicio do século, ou seja, 0 impacto que uma
evolucdo tecnoldgica pode ter na percep¢do humana. No principio foi r-r-r-r-r-r-r
eterno! E 0 maquinismo em furia! que produziu aquilo que norteia a humanidade desde
entdo, isto é, a producio abundante de bens. E preciso vender. E preciso abrir mercados.
E necessario criar um desejo consumista. E por causa desses fatores, a humanidade
passa por duas grandes Guerras Mundiais. E assim, principiando pelo sentir de Pessoa,
passamos a Hobsbawm e comecamos a compreender o século das maquinas

extraordinarias. Ele descreve com grande lucidez o século XX:
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Neste livro, a estrutura do Breve Século XX parece uma espécie
de triptico ou sanduiche histdrico. A uma Era de Catastrofe, que
se estendeu de 1914 até depois da Segunda Guerra Mundial,
seguiram-se cerca de 25 ou trinta anos de extraordinario
crescimento econémico e transformacdo social, anos que
provavelmente mudaram de maneira mais profunda a sociedade
humana que qualquer outro periodo como uma espécie de Era
de Ouro, e assim ele foi visto quase que imediatamente depois
que acabou, no inicio da década de 1970. A Ultima parte do
século foi uma nova era de decomposicéo, incerteza e crise — e,
com efeito, para grandes areas do mundo, como a Africa, a ex-
URSS e as partes anteriormente socialistas da Europa, de
catastrofe. A medida que a década 1980 dava lugar a de 1990, o
estado de espirito dos que refletiam sobre o passado e o futuro o
século era de crescente melancolia fin-de-siecle. Visto do
privilegiado ponto de vista da década de 1990, o Breve Século
XX passou por uma curta Era de Ouro, entre uma crise e outra e
entrou no futuro desconhecido e problematico, mas néo
necessariamente apocaliptico. Contudo, como talvez o0s
historiadores queiram lembrar aos especuladores metafisicos
dos “Fim da Historia”, havera um futuro. A (nica generalizacdo
cem por cento segura sobre a historia é aquela que diz que
enquanto houver raca humana havera histéria. (HOBSBAWM,
2004:15-16)

Hobsbawm divide o século XX em trés momentos: o0 primeiro momento na crise
dos mercados imperialistas que gerou o periodo de Guerras, 0 segundo momento
acontece com o fim da Segunda Guerra e 0 periodo de reestruturacdo das economias
que se seguiu nas décadas de 1950, 1960 e inicio de 1970. A maquina da guerra, além
de criar uma capacidade criativa para matar, tem também a urgéncia do
desenvolvimento tecnolédgico rapido. Com o fim do estado beligerante, a inddstria
bélica vai redirecionar a sua capacidade produtiva e todo o seu conhecimento
tecnoldgico adquirido nas guerras, para a sociedade civil. Exemplos temos aos montes,

como a Volkswagen que produzia armas para a Alemanha nazista e que acabou por se
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tornar uma industria automobilistica. O Fusca foi um projeto bélico que se transformou
em bem de consumo duravel. Assim, a Era de Ouro nao teria existido sem a tragica Era
das Catéstrofes. Em fim, temos o terceiro momento que com o fim do século XX
comeca e se configurar com a crise do petroleo em 1973 e tem o seu fim com o colapso
da URSS em 1991.

Contudo, em 1985 surge um marco da nova tecnologia que vai movimentar o
século XXI, que se configura com a criacdo do software MS-DOS/Windows da
Microsoft. O computador em si j& configurava no século XX como uma méaquina de
grande potencial, mas de alcance restrito a corporacdes militares e cientificas. O
computador eletrénico surge da necessidade militar de desvendar cddigos secretos de
inimigos e da necessidade do processamento rapido de dados. Em 1946 é criado “o
primeiro computador totalmente eletronico e digital de aplicacdo geral: 0 ENIAC, era
um “dinossauro” de 17.000 valvulas”. “Em 1975 ¢ lancado o Altair, um computador
que custava 397 délares. Mas em 1981, a IBM lancou seu computador de mesa — o PC,
ou Personal Computer — provido de monitor individual, teclado, e programas, com 64
kilobytes de memoria.” (DREIFUSS, 2001:20-21).

A IBM comecava assim a produzir PCs em grande escala, no entanto, seus PCs
continham apenas a interface operacional do DOS, ou seja, sua operacionalizacdo
necessitava um técnico que soubesse aquela nova linguagem. E um produto deve levar
facilidades e despertar um desejo. E os PCs estavam comecando a deixar de ser um
produto para as massas, pois, solicitavam a leitura especializada. A grande revolugéo
vem com o software operacional MS-DOS e o Windows da Microsoft, que criaram um
ambiente operacional que possibilitava utilizar o computador sem ter a necessidade de
ter um conhecimento apurado em programacgédo. A interface do Windows permitia a
utilizacdo de varios softwares que davam ao PC uma utilidade real. Com isso, o PC
popularizou-se de forma brutal nas residéncias e corporacdes de todo o mundo e Bill
Gates, dono da Microsoft, tornou-se 0 homem mais rico do mundo.

Hobsbawm delimita o desfecho do século XX com o fim da URSS que, sem
sombra de duvida, € o grande marco politico e ideoldgico de uma época. No entanto,

para pensarmos o século XXI como sendo o século da grande revolucdo tecnologica, o
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ano de 1985, que marca o surgimento do Windows, é o grande divisor de aguas da
supermodernidade. E importante perceber que a Microsoft permite a universaliza¢io do
uso do PC e que foi apenas um dos meios que levaram o homem ao processo da alta
tecnologia. E na emergéncia desse novo fildo mercadoldgico, desenvolve-se toda uma
industria de microinformatica, que cresce de uma forma brutal como jamais vista na
histéria humana. Uma tecnologia que alcancava um desempenho de aperfeicoamento
ininterrupto, de tal modo que no prazo de um ano ja era considerada obsoleta.
Concomitantemente, a universalizacdo dos PCs alavancou também as ciéncias da
comunicacdo. As telecomunicagdes avancaram numa progressdo violenta, que em
alianca com a microinformatica proporcionaram a grande transformacdo global do

século XXI, como muito bem expde Dreifuss:

Acima de tudo, o computador pessoal se tornou um
“instrumento-gerador”, e através de sua extrema versatilidade
foi deslanchada uma verdadeira revolugdo — nos ambitos da
producdo e administracdo, nos procedimentos de gestdo publica,
nas possibilidades de atendimento e dos servigos disponiveis, na
pesquisa e na recreacdo — mudando héabitos e quebrando rotinas.
Ele levara menos de 25 anos para transformar radicalmente nédo
S0 as bases dos sistemas societarios e as condi¢des de existéncia
e de vivéncia das pessoas na terra.

Medida em meses, ndo mais em décadas, a aceleracdo
tecnoldgica se torna fator (em aceleracdo) permanente (das
condigdes, em constante metamorfose) do existir. Poténcia e
retroalimenta as mais diversas descobertas cientificas — gerando
novidades materiais, vivenciais e perceptivas que mudam a
face do planeta e a existéncia humana nela — inaugurando uma
nova cultura, assentada em pilares vitrocerdmicos,
termoplasticos e eletrdnicos, que fundem muitas das diferencas
civilizatorias entre Oriente e Ocidente. E descortina um mundo
no qual aproximadamente 50% dos produtos que compunham
nosso cotidiano no inicio da década de 90 ndo existiam 25 anos
antes, e onde objetos de uso, hoje corriqueiros — como o celular,
0 notebook e 0 CD — engatinhavam, ou eram desconhecidos, em
meados da década de 80. Mais. Em 1994, 50% do faturamento
do setor de telecomunicagcBes devia-se a produtos e servigos
gue, somente dois anos antes, simplesmente nem existiam.
(DREIFUSS, 2001:24-25).
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A década de 1980 foi sem duvida a década da transicdo. O colapso do modo de
producéo capitalista do século XX baseado nas economias nacionais e no forte controle
estatal comecava a ruir. Os Estados Nacionais de “Welfare” estavam falidos. O poder
estava mudando de maos: dos Estados para grandes conglomerados de empresas
transnacionais. Esses conglomerados detinham um capital maior que o PIB de muitos
paises. Desta forma, a re-configuracdo do novo século ja balizava novos parametros
para a economia mundial. Hobsbawm, ja em seu livro, destacava esse direcionamento
das economias nacionais para a globalizacdo dos mercados e o impacto que essa radical

mudanca teria na vida dos seres humanos como vemos abaixo:

Na verdade, para muitos propdésitos, notadamente em questdes
econdmicas, o globo é agora a unidade operacional basica, e
unidades mais velhas como “economias nacionais” definidas
pelas politicas de Estado territoriais, estdo reduzidas a
complicacbes das atividades transnhacionais. O estagio
alcancado na década de 1990 na construcdo da “aldeia global” —
expressao cunhada na década 1960 (McLuhan, 1962) — ndo
parecerd muito adiantado aos observadores de meados do
século XXI, porém ja havia transformado ndo apenas certas
actividades econdmicas e técnicas e as operacdes da ciéncia,
como ainda importantes aspectos da vida privada, sobretudo
devido a inimaginavel aceleracdo das comunicacbes e dos
transportes. Talvez a caracteristica mais impressionante do
século XX seja a tensdo entre esse processo de globalizacdo
cada vez mais acelerado e a incapacidade conjunta das
instituicbes publicas e do comportamento coletivo dos seres
humanos de se acomodarem a ele. E curioso observar que o
comportamento humano privado teve menos dificuldade para
adaptar-se a0 mundo da televisdo por satélite, ao correio
eletrnico, as férias Seychelles e o emprego transoceénico.
(HOBSBAWM, 2004:24)

Hobsbawm observa uma caracteristica que é fundamental para compreender o

novo paradigma do século XXI. As novas tecnologias re-configuravam um novo mundo
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e também, solicitavam um novo homem. Ao mesmo tempo que essa tecnologia
comecava a apresentar novas facilidades para a vida moderna, agravava ainda mais o
processo de desemprego que tornava o processo de recessao ainda mais perverso. As
novas engenharias de produgdo maximizaram ao maximo o estoque, acabando com a
abundancia, passando a trabalhar no processo just in time — feito na hora. Os paises
orientais, direcionadas pelo Japdo, configuram suas economias em plataformas de
exportacdo para produtos de alta tecnologia. Com isso, passamos da maquinizacdo para
a robotizacdo, onde 0 homem ndo era mais necessario.

Passados por todas essas mudancas, vemos a sociedade agora do byte da seguinte
forma: “dinamizaram trés grandes processos de transformacado transnacionalizante: de
mundializacdo de estilos, usos e costumes; de globalizagdo tecnoldgica, produtiva e
comercial; e de planetarizacdo da gestdo” (DREIFUSS, 2001:135). Contudo, os
grandes interesses que fomentam essas transformacfes ndo sdo mais guiados
exclusivamente pelo poder do Estado, poderiamos até afirmar que ao Estado resta o

papel de legitimar essa nova sociedade do byte, como expde Dreifuss,

No século XX a internacionalizagdo foi sustentada pelo impeto
de atores empresariais que marcaram presenga ndo s6 como
agentes centrais da producdo, mas como atores politicos junto a
suas contrapartidas mutuamente implicadas (sindicatos e
partidos), com o Estado funcionando como variavel de ajuste de
atuacdo empresarial. De fato, o Estado dirigia e controlava —
através de instrumentos monetarios e fiscais — os fluxos de
intercambio (de matérias-primas, produtos semi-acabados e
produtos finais e servicos, dinheiro, idéias e pessoas) entre duas
ou mais nagbes. (DREIFUSS, 2001:133).

A globalizacdo apoia-se no tripé financeiro que configura o sistema bancario, 0s
fundo de pensdo e as seguradoras, que em 1994 detinham um universo de 15 trilhdes de
dolares, passando a ser mais poderosos que O conjunto do capital inddstrial

(DREIFUSS, 2001:157-158). O mercado de capitais e a especulacdo financeira passam
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a ser a ténica do dinheiro facil e sem risco, pois a minima percepcdo de revés nas acdes
ou titulos de um pais, redireciona os investidores a migrar 0s recursos para outro porto
mais seguro. Assim, varias crises afetaram o mundo pela falta de liquidez desses
investimentos, que entravam e saiam de certos paises deixando um grande vazio,
quebrando algum deles como, por exemplo: Russia, México, Argentina e Brasil. E

ocorrem da seguinte forma:

A globalizacdo financeira, num mercado mundial inter-
relacionado de capitais e servicos, escapa ao controle dos
Estados e de seus bancos centrais, mesmo das instituicdes
financeiras internacionais e multilaterais, gragas aos recursos da
teleinfocomputrdnica e das novas tecnologias financeiras. Esses
recursos permitem a comunicacdo e operagdes globais —
intensas, multipla, instantanea e durante as 24 horas do dia — de
novos atores (megaespeculadores individuais, coalizdes
especulativas, fundo de pensdo, fundo mutuos de investimentos)
e a viabilizacdo de sofisticadas inovagdes financeiras, como a
securitizacdo, ou , mais ainda, os mercados de derivativos e de
futuros estimados entre 12 e 15 trilhdes de dolares.
(DREIFUSS, 2001:160).

O liberalismo que agonizou em 1914 gerando a Primeira Guerra Mundial ressurgia
re-paginado com o neoliberalismo na década de recessdo de 1980, ditando as regras
para um mundo desestatizado e assumia para si — conglomerados financeiros — as rédeas

do poder deste novo mundo. Conforme Dreifuss sintetiza:

Enfim, uma rearticulacdo planetaria de poder, liderada pelas
Unicas organizacOes que efetivamente se transformaram para ser
“atores globais” — as corporacBes estratégicas — operando no
verdadeiro plano das decisdes reais gracas aos recursos da
programacdo e da intercomunicagdo em tempo real — num
ambito virtual: o “sistema” e o “espaco” terra replicados no
microprocessador. (DREIFUSS, 2001:170-171)
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2.2 — Conceitos Socio-Filosoficos

Estrangeiro: — Mas que nome daremos ao que parece copiar o belo para espectadores
desfavoravelmente colocados, e que, entretanto, perderia esta pretendida fidelidade de
copia para os olhares capazes de alcancar, plenamente, proporc¢des tao vastas? O que
assim simula a cApia, mas que de forma alguma o é, ndo seria um simulacro?

Platdo in Sofista, pg 236.

Como vimos, o mundo passou por uma serie de revolucbes tecnoldgicas que
criaram um mundo novo. No item anterior vimos as mudancas radicais na forma de
viver, e de como a estrutura de poder mudou de méos. Vimos as transformacdes por
fora, ou seja, por aquilo que nos é visivel, agora vamos adentrar na sociedade do byte e
vé-la por dentro, analisando suas contradigdes e especificidades. E como se quiséssemos
ver por trds de um espetaculo de magica como um magico ilude o publico. Sendo assim,
vamos adentrar no mundo do simulacro por exceléncia.

Para isso, vamos recorrer a Escola de Frankfurt, Instituto de Pesquisa Social,
filiado a Universidade de Frankfurt, fundado em 1923 e fechado pelo Estado nazista em
1933. Apds o fechamento, seus principais tedricos migraram para Paris e depois para 0s
Estados Unidos. Dentre os principais tedricos temos: Theodor Adorno, Max
Horkheimer, Herbert Marcuse, Walter Benjamin, Jirgen Habermas. Os frankfurtianos
elaboraram uma teoria critica das sociedades contemporaneas, especificamente dos
desdobramentos do capitalismo aliado a técnica e de seus impactos na vida dos
individuos; analisaram o sistema da economia de mercado, abordando questées como:
desemprego, crises econdmicas, terrorismo, condigdo global das massas e
mercantilizacdo da cultura; observaram que, em nome da racionalizacdo, 0S processos
sociais sdo dominados pela oOtica da ciéncia aliada a tecnica, traduzida como

racionalidade da dominacdo da natureza para fins lucrativos. Com isso, as teses



24

postuladas pelos frankfurtianos p6em em relevo o papel central que a ideologia
desempenha em formas de comunicacdo nas sociedades urbanas modernas e adotam 0s
meios de comunicagdo como agentes da barbérie cultural, veiculos propagadores da
ideologia das classes dominantes imposta as classes subalternas pela persuasao ou pela
manipulacdo. A Escola de Frankfurt observa com propriedade que 0s meios de
dominacdo vao se apropriar das novas tecnologias de comunicacdo para ampliar e
aperfeicoar a sedugéo consumista, dando a perceber para 0 homem que o ter em vez do
ser é a grande razao de sua vida, inoculando no homem o virus do conformismo. Sendo
assim, defendiam a atividade reflexiva como saida para a reorganizacdo racional da
sociedade.

O nosso estudo orienta-se para compreender onde e como comega essa voracidade
do olhar que nos domina diariamente, pois é através do olhar que a seducédo invade e
domina nossos sentimentos, deixando-nos como viciados, sempre querendo um pouco
mais de sonho, de irrealidade. A seducdo vivida através dos meios de comunicacao
tornou a realidade insuportavel para os homens. Walter Benjamin, em seu ensaio A obra
de arte na era da reprodutibilidade técnica, nos d& com maestria 0s primeiros impactos
que as novas tecnologias de comunicacdo tiveram no sentir humano. A obra é um
ensaio sobre a teoria do cinema, um esboco da histéria da arte e, mais especificamente,
de reflexdes sobre as transformacdes radicais da recepcdo estética e dos modos de
fruicdo na era da reprodutibilidade técnica.

Para Walter Benjamin, a obra de arte, no sentido tradicional, exige do fruidor uma
postura de contemplacdo diante das imagens, através da qual o pensamento sempre €
convidado a reflexdo, em contraste com a distracdo imposta pelos novos meios de
reprodugdo técnica, como no caso do cinema. Ao espectador ndo se solicita o
pensamento, apenas a aceitacao das imagens. O cinema é a arte moderna por exceléncia,
por aglutinar em si todas as outras artes, como a fotografia, com suas luzes e contrastes
e mais modernamente o audio, que executa como ninguém o canto das sereias.

Benjamin se atém a recepc¢do estética a partir do cinema e observa como essas
varias transformacdes acontecem no intimo humano. O cinema possibilita uma leitura

descontinua da historia, fragmenta o mundo, dilui a temporalidade linear, exige saber
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viver a descontinuidade ao colocar-se diante de uma imagem peculiar do mundo,
resultado da decomposicdo do quotidiano. Tanto quanto a fotografia, o cinema abre para
uma nova leitura do mundo ao transgredir a ordem temporal. O cinema pode alienar,
mantendo intacta a capacidade critica, mas também pode ser fonte de reflexdo. Com
seus multiplos recursos para representar o0 mundo, 0 cinema redimensiona espago e
tempo, permite imaginar e sonhar, transcende os limites da percepcao sensivel e “nos
abre, pela primeira vez, a experiéncia do inconsciente visual, assim como a psicanélise
nos abre a experiéncia do inconsciente instintivo” (BENJAMIN, 1975:176). O cinema €
um espelho mégico que reflete ndo sé o semelhante invertido, mas os sonhos e delirios
da imaginacdo humana. Se a literatura desenvolvia uma imaginacdo particular de uma
mesma historia para cada leitor, o cinema ira imaginar por nés, ou seja, pela
coletividade, como por exemplo, passar a padronizar com 0s clichés nosso mundo
imaginativo. Nesse primeiro momento, percebemos que a seducao pela imagem é dos
meios de comunicacdo, o mais forte. E como dizia Tomé para Cristo: “Eu s6 acredito
vendo!”. Aos olhos tudo é verdade.

A técnica cinematografica permite a relativizacdo do tempo cognitivo, de modo
que influi no ritmo do filme em seqliéncias bruscas e sucessao rapida de imagens, onde
a compreensdo das imagens comeca a deixar de ter importancia quanto a sua
representacdo, ou seja, um filme € feito de milhGes de fotografias que passados em
velocidade ddo movimento as imagens. Num filme a sucessdo das imagens passa muito
rapido, de modo que ndo temos o tempo habil de compreender o significado daquela
imagem, pois outra ja esta sendo exibida, e outra, e outra, € assim o cinema rompe com
a percepcao contemplativa-reflexiva tida na paisagem e instaura a percep¢éo do flaneur,
do mundo moderno que estda em constante movimento. O cinema caracteriza a
sensibilidade moderna como um novo meio de aprendizagem que provoca mudancas
opostas a contemplacdo na estrutura humana. Para as massas, na 6tica benjaminiana, a
obra de arte seria um instrumento de diversdo, enquanto para o conhecedor, de devocéo.
O cinema é um meio privilegiado a recepg¢do, que possibilita o desdobramento da forma
perceptiva — que foi modelada pelas maquinas modernas — e que vai nos ensinar a viver

em descontinuidade.
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A mediacdo das imagens ¢ feita pelo diretor que corta e edita as imagens, pelo
ator que representa para a camera, simula, finge. Parafraseando Pessoa, o cineasta é um
fingidor, finge tdo completamente que chega a fingir que € dor, a dor que deveras sente.
Nesse mercado, dentro do qual ndo se vende apenas a forca de trabalho, a representacao
do ator fica nas mesmas condicdes de qualquer produto fabricado. Ndo obstante, o
cinema constroi artificialmente a personalidade do ator.

Contudo, o cinema também enriquece e aprofunda a percep¢do humana, revelando
novas possibilidades de expressdo e percepcdo. O cinema amplia coletivamente o
imaginario dos homens, pois, se antes através livro ele tinha uma fruicdo individual e
um mundo imaginativo particular, no cinema a fruicdo coletiva é a grande novidade da
era moderna. Logo o cinema passou a ditar moda e a ser um poderoso veiculador de
expressao cultural. O Estado e a burguesia dominante logo fizeram dele um produto de
dominacdo e de venda. A Alemanha nazista fartou-se de propaganda para lobotomizar
toda a nacdo alemd, assim como a poderosa industria cinematografica americana
difundiu sua cultura para os quatro cantos do planeta, estendendo sua dominagéo
financeira e ideoldgica. O cinema também serviu para suscitar o questionamento e a
reflexdo, como vemos, por exemplo, no confronto do cinema europeu — lento,
contemplativo, reflexivo, com poucos movimentos de cAmera e efeitos especiais — com
0 cinema americano, que ndo deixa tempo nem para pensar, devido a velocidade
estonteante da acéo.

Entdo, para Benjamin, a racionalidade moderna precisa ser questionada e
redefinida, para que a razdo possa cumprir as promessas e esperancas de emancipacao e
felicidade que se frustraram no decorrer da histéria humana. A raz&o, que na sua forma
instrumental e controladora criou fetiches e elementos alienantes que constituem o
imaginario coletivo moderno, tem uma caracteristica emancipatéria que se frustrou no
decorrer do processo histérico. Para Benjamin, se a técnica, no capitalismo, se
transformou em instrumento de opressao e destrui¢do, isso ndo se deve a técnica em si
mesma, mas a sua apropriacdo pelo capitalismo. A técnica tem um potencial
revolucionario e emancipador que se manifesta na fotografia e no cinema: expressoes da

sensibilidade moderna. Benjamin vé os beneficios das novas tecnologias da
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comunicacdo e alerta para a apropriacdo que o capitalismo poderia fazer dela e
desvirtua-la de poténcia revolucionéria, para poténcia alienadora. E € justamente sobre
esse caminho desvirtuado que Adorno vai configurar a sua critica, como um
complemento do desenvolvimento da industria cultural — termo cunhado por ele préoprio
— como sendo uma industria difusora de bens de mercado. A faléncia da razdo
instrumental, que foi para onde se direcionou a cultura moderna, acabou de vez com a
emancipacao e o progresso e resultou, segundo Adorno, na barbarie moderna.

Para Adorno, a postura otimista de Benjamin, no que diz respeito a funcao
possivelmente revolucionaria do cinema desconsidera certos elementos fundamentais,
gue desviam sua argumentacdo para conclusfes ingénuas. Embora devendo a maior
parte de suas reflexdes a Benjamin, Adorno procura mostrar a falta de sustentacdo de
suas teses, na medida em que elas ndo trazem a luz o antagonismo que reside no préprio
interior do conceito de “técnica”. O conceito de técnica ndo deve ser pensado de
maneira absoluta, ele possui uma origem histdrica e pode desaparecer. Ao visarem a
producdo em série e a homogeneizagdo, as técnicas de reproducéo sacrificam a distin¢éo
entre o carater da propria obra de arte e o do sistema social
(ADORNO/HORKHEIMER, 1985:114). Por conseguinte, se a técnica passa a exercer
imenso poder sobre a sociedade, tal ocorre, segundo Adorno, gracas, em grande parte,
ao fato de que as circunstancias que favorecem tal poder sdo arquitetadas pelo poder dos
economicamente mais fortes sobre a propria sociedade. Em decorréncia, a racionalidade
da técnica identifica-se com a racionalidade do préprio dominio. Essas consideracgdes
evidenciariam que, ndo s “o cinema e o radio ndo precisam mais se apresentar como
arte. A verdade de que ndo passam de um negdcio, eles a utilizam como uma
ideologia...” (ADORNO/HORKHEIMER, 1985:114). Enquanto negocios, seus fins
comerciais sdo realizados por meio de sistematica e programada exploracdo de bens
considerados culturais. Tal exploracdo Adorno chama de “industria cultural”.

O termo foi empregado pela primeira vez em 1947, quando da publicagéo da
Dialética do Esclarecimento, de Horkheimer e Adorno. Interessada nos homens apenas
como consumidores ou empregados, a industria cultural reduz a humanidade em seu

conjunto assim como cada um de seus elementos as condi¢fes que representam seus
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interesses (ADORNO/HORKHEIMER, 1985:137). A industria cultural traz em seu bojo
todos os elementos caracteristicos do mundo industrial moderno e nele exerce um papel
especifico, qual seja, o de portadora da ideologia dominante, a qual outorga sentido a
todo o sistema. A ideologia capitalista e sua cimplice, a industria cultural, contribuiram
eficazmente para falsificar as relagbes entre os homens, bem como dos homens com a
natureza, de tal forma que o resultado final constitui uma espécie de anti-
esclarecimento. Considerando, diz Adorno, que o esclarecimento tem como finalidade
libertar os homens do medo, tornando-os senhores e liberando 0 mundo da magia e do
mito e admitindo-se que essa finalidade possa ser atingida por meio da ciéncia e da
tecnologia, tudo levaria a crer que o esclarecimento instauraria o poder do homem sobre
a ciéncia e sobre a técnica. Mas ao invés disso, liberto do medo mégico, 0 homem
tornou-se vitima de novo engodo: o progresso da dominagdo técnica. Esse progresso
transformou-se em poderoso instrumento utilizado pela industria cultural para conter o
desenvolvimento da consciéncia das massas. Na industria cultural nas palavras do
préprio Adorno “o individuo é ilusério ndo apenas por causa da padronizacdo do modo
de producdo. Ele so é tolerado na medida em que sua identidade incondicional como o
universal esta fora de questdo” (ADORNO/HORKHEIMER, 1985:126). O proprio 6cio
do homem é utilizado pela industria cultural com o fito de mecaniza-lo, de tal modo
que, sob o capitalismo, em suas formas mais avancgadas, a diversdo e o lazer tornam-se
um prolongamento do trabalho. Para Adorno, a diversdo é buscada pelos que desejam
esquivar-se ao processo de trabalho mecanizado para colocar-se, novamente, em
condicdes de se submeterem a ele. A mecanizacdo conquistou tamanho poder sobre o
homem durante o tempo livre e sobre sua felicidade, determinando tdo completamente a
fabricacdo dos produtos para a distracdo, que 0 homem nédo tem acesso sendo a copias e
reproducdes do proprio trabalho. O suposto contetdo ndo € mais que uma palida
fachada: o que realmente Ihe é dado € a sucessdo automatica de operacdes reguladas.

Em suma, diz Adorno:

Mas, a0 mesmo tempo, a mecanizagdo atingiu um tal poderio
sobre a pessoa em seu lazer e sobre a sua felicidade, ela
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determina tdo profundamente a fabricacdo das mercadorias
destinadas a diversao, que esta pessoa ndo pode mais perceber
outra coisa sendo as cOpias que reproduzem o préprio processo
de trabalho. O pretenso contetdo ndo passa de uma fachada
desbotada; o que fica gravado é a seqliéncia automatizada de
operacdes padronizadas. Ao processo de trabalho na féabrica e
no escritorio sé se pode escapar adaptando-se a ele durante o
6cio. (ADORNO/HORKHEIMER, 1985:128)

Tolhendo a consciéncia das massas e instaurando o poder da mecanizagdo sobre o
homem, a industria cultural cria condi¢des cada vez mais favoraveis para a implantacdo
do seu comércio fraudulento, no qual os consumidores sdo continuamente enganados
em relacdo ao que Ihes é prometido, mas ndo cumprido. Exemplo disso encontra-se nas
situacOes eroticas apresentadas pelo cinema. Nelas, o desejo suscitado ou sugerido pelas
imagens, ao invés de encontrar uma satisfacdo correspondente a promessa nelas
envolvida, acaba sendo satisfeito com o simples elogio da rotina. Ndo conseguindo,
como pretendia, escapar a esta Ultima, o desejo divorcia-se de sua realizacdo que,
sufocada e transformada em negacéo, converte o préprio desejo em privacdo: a industria
cultural ndo sublima o instinto sexual, como nas verdadeiras obras de arte, mas o
reprime e sufoca (ADORNO/HORKHEIMER, 1985:131). Desta forma, “expondo
repetidamente o objeto do desejo, o busto no suéter e o dorso nu do heroi esportivo, ela
apenas excita o prazer preliminar ndo sublimado que, o habito da renuncia ha muito
mutilou e reduziu ao masoquismo” (ADORNO/HORKHEIMER, 1985:131). Assim,
prometer e ndo cumprir, ou seja, oferecer e privar s&o um Gnico e mesmo ato da
industria cultural. A situacdo erotica, conclui Adorno, une “a alusdo e a excitacao, a
adverténcia precisa de que ndao se deve, jamais, chegar a esse ponto”
(ADORNO/HORKHEIMER, 1985:132). Tal adverténcia evidencia como a industria
cultural administra o mundo social.

Criando “necessidades” para o consumidor (que deve contentar-se com o que lhe
é oferecido), a industria cultural organiza-se para que ele compreenda sua condi¢éo de

mero consumidor, ou seja, ele € apenas e tdo-somente um objeto daquela industria.
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Desse modo, instaura-se a dominacdo natural e ideoldgica. Nesse sentido, 0 universo
social, além de configurar-se como um universo de “coisas” constituiria um espaco
hermeticamente fechado. Nele, todas as tentativas de liberacdo estdo condenadas ao
fracasso. Contudo, Adorno ndo desemboca numa visdo inteiramente pessimista, e
procura mostrar que é possivel encontrar-se uma via de salvacdo. Esse tema aparece
desenvolvido em sua ultima obra, intitulada Teoria Estética.

O texto de Benjamin escrito em 1935 aborda as primeiras relagdes entre a arte
cinematografica e a sociedade, observando que as novas técnicas de reproducao
avancam no sentido de criar no homem uma nova percepg¢édo da realidade, mas que a
apropriacdo dessa técnica revolucionaria pelo capitalismo poderia ser utilizada para um
controle e alienagdo dos homens. Adorno e Horkheimer, doze anos depois, basicamente
logo apdés o fim da Segunda Guerra Mundial, escreveram o livro Dialética do
Esclarecimento e avancaram na critica da apropriacdo das novas técnicas de
comunicacdo pelo capitalismo e apontaram para a submissdo da sociedade a industria
cultural, que remontaria o capitalismo sob uma nova ideologia dominadora, numa
continua especializagdo do seu potencial alienante. Passaram-se as décadas de 1950 e
1960 — a Era de Ouro do capitalismo — onde o enraizamento até nossa medula do
aparato midiatico da modernidade foi completado. E assim, em 1967 Guy Debord lanca
um livro emblematico para os estudos da modernidade, A Sociedade do Espetaculo, em
que escrevia “sobre as transformacdes da propria natureza da producgdo inddstrial, assim
como das técnicas de governo, que o uso da forca do espetaculo comecava a permitir”
(DEBORD, 2004:10). Esse livro vem a ampliar a critica da escola de Frankfurt, no
sentido de dar uma nova compreensao da relagdo das midias com a sociedade.

O espetaculo de que Debord fala vai muito além da onipresenca dos meios de
comunicacdo de massa, que representam somente 0 seu aspecto mais visivel e mais
superficial. Debord explica que o espetaculo € uma forma de sociedade onde a vida real
¢ pobre e fragmentaria e os individuos sdo obrigados a contemplar e a consumir
passivamente as imagens de tudo o que lhes falta em sua existéncia real. Ele vai
potencializar a industria cultural pensada por Adorno e Horkheimer através da ditadura

da imagem. A realidade torna-se uma imagem e as imagens tornam-se a realidade; a
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unidade que falta a vida recupera-se no plano da imagem, dai a necessidade da
sociedade do espetaculo. Contudo € vital compreender que “o espetaculo ndao é um
conjunto de imagens, mas uma relacdo social entre pessoas, mediada por imagens”
(DEBORD, 2004:14) e sendo assim, come¢camos por compreender que a sociedade do
espetaculo cria o isolamento e a separacdo do individuo com a sociedade. Os signos
cognitivos necessarios a vida sdo difundidos pelas imagens, dai sua naturalizacdo
guando mediadas entre a sociedade partida. Para Debord, o espetaculo vai mediar a
coesdo social a partir do olhar iludido e da falsa consciéncia como expde na tese 3:

O espetaculo apresenta-se a0 mesmo tempo como a propria
sociedade, como uma parte da sociedade e como instrumento de
unificacdo. Como parte da sociedade, ele é expressamente o
setor que concentra todo olhar e toda a consciéncia. Pelo fato de
esse setor estar separado, ele € o lugar do olhar iludido e da
falsa consciéncia; a unificacdo que realiza é tdo-somente a
linguagem oficial da separacdo generalizada. (DEBORD,
2004:14)

A sociedade cria um pacto faustico as avessas com o espetaculo — onde ela ndo
quer saber de nada — assim a sociedade ndo cria resisténcia para a seducdo midiatica e
abre mdo de sua autoconsciéncia isolada, partida e problematica, para uma
“consciéncia” que ndo exige muito do seu dono. A emancipagdo critica € abandonada
em nome da alienacdo despreocupada que 0 mundo da imagem da a humanidade.

Desta forma a sociedade divide-se em realidade e em imagem, e uma passa a
contaminar a outra, ou melhor, a entrelagar-se a ponto de ndo se saber quem € quem. A
sociedade ndo mais consegue diferenciar a realidade da imagem espetacular e acaba por
se render ao novo modelo de vida dominante na sociedade, imposta pelo novo modo de
producdo capitalista. Debord vé a nova préxis social através dessa transformacdo da

realidade em mercadoria, como expde na tese 8:
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O espetaculo que inverte o real é efetivamente um produto. Ao
mesmo tempo, a realidade vivida é materialmente invadida pela
contemplacdo do espetaculo e retoma em si a ordem espetacular
a qual adere de forma positiva. A realidade objetiva esta
presente dos dois lados. Assim estabelecida, cada nogdo so se
fundamenta em sua passagem para o0 oposto: a realidade surge
no espetaculo, e o espetaculo é real. Essa alienacédo reciproca é
a esséncia e a base da sociedade existente. (DEBORD, 2004:15)

A linguagem do espetaculo agora é a propria realidade. “No mundo realmente
invertido, a verdade € um momento do que é falso” (DEBORD, 2004:16). A falsificacao
da vida opera no modo de aceitacdo completa do mundo separado.

Observamos, entdo, que a espetacularizacdo da imagem tem um papel
fundamental para compreensdo de nossa sociedade. Desta forma, é importante ndo fazer
uma analise reducionista da utilizacdo da imagem como sendo o grande mal do século
XXI. Compreender a imagem em si como o grande alienador seria um grande erro, pois

a imagem ndo obedece a uma ldgica propria. Vamos ver a tese 5 de Debord:

O espetaculo ndo pode ser compreendido como o abuso de um
mundo da visdo, o produto das técnicas de difusdo macicas das
imagens. Ele é uma Weltanschauung que se tornou efetiva,
materialmente traduzida. E uma visdo de mundo que se
objetivou. (DEBORD, 2004:14)

Como vemos, a imagem € uma abstracdo do real e o seu predominio, isto é, o
espetaculo, significa um tornar-se abstrato do mundo. A abstracdo generalizada, porém,
€ uma consequéncia da sociedade capitalista da mercadoria da qual o espetaculo ¢é a

forma mais desenvolvida.
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O espetaculo ndo é mais questionado, aceita-se com gratiddo servil como se fosse
dado como uma concessao. A evolucgdo ontologica do homem no século XX exige uma
nova caracteristica que significa ser vital para a felicidade desse novo homem, que é a
absurda necessidade do aparecer, pois, afinal, a realidade s6 existe na imagem, como
sabemos. E agora, muito mais do que aceitar o espetaculo, o homem quer fazer parte
ativa dele, ele quer ser o préprio espetaculo. Debord analisa com maestria essa

passagem em duas teses: a 12 e 17, como seguem abaixo:

O espetaculo se apresenta como uma enorme positividade,
indiscutivel e inacessivel. Ndo diz nada além de “o que aparece
é bom, o que é bom aparece”. A atitude que por principio ele
exige € a aceitacdo passiva que, de fato, ele ja obteve por seu
modo de aparecer sem réplica, por seu monopdlio da aparéncia.
(DEBORD, 2004:16-17)

A primeira fase da dominagdo da economia sobre a vida social
acarretou, no modo de definir toda realizacdo humana, uma
evidente degradacdo do ser para o ter. A fase atual, em que a
vida social esta totalmente tomada pelos resultados acumulados
da economia, leva a um deslizamento generalizado do ter para o
parecer, do qual todo o “ter” efetivo deve extrair seu prestigio
imediato e sua fungdo Gltima. Ao mesmo tempo, toda a
realidade individual tornou-se social, diretamente dependente
da forca social, moldada por ela. Sé Ihe é permitido aparecer
naquilo que ela ndo é. (DEBORD, 2004:18)

A objetivacdo do ser que levaria 0 homem ao esclarecimento sempre foi na
verdade uma grande idealizacdo dos pensadores libertarios, no entanto, ela nunca
chegou perto de se realizar. Nunca foi interessante a qualquer forma politica ter uma
massa emancipada e de potencial critico, assim como nunca fez parte da natureza
humana buscar a emancipacdo como meta de vida, 0 homem na verdade sempre buscou

0 caminho menos tortuoso entre o nascer e o morrer. O pensar revolucionariamente
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sempre foi para muito poucos. A massa deixa-se seduzir sem refutar. A industria
cultural criou o desejo consumista como vimos com Adorno e Horkheimer, segundo o
qual viver necessariamente significava ter. A Era de Ouro foi 0 auge desse periodo,
entretanto, o capitalismo ndo conseguia sanar seu principal problema estrutural que
eram as crises de abundancia que levavam a economia a amargar profundas recessoes.
Apesar do mundo em recessdo, comeca-se a se especializar ainda mais a industria
automatizada, que dispensava a mao-de-obra tdo custosa. Os protagonistas do poder
ensaiavam um novo mundo perfeito — lucros maiores e despesas administrativas cada
vez menores — onde a revolugdo tecnoldgica dava todo o suporte técnico. E assim o
avanco das novas tecnologias de telecomunicacdo solicitou um novo deslumbramento.
Todos agora queriam objetivar-se no espetaculo, ser imagem, integrar-se e abandonar de
vez o0 isolamento, portanto, 0 aparecer passou a ser a grande meta individual da
humanidade. O espetaculo, como tendéncia de se “fazer ver” por diferentes midias,
intensificou a mudanca estrutural na forma de dominacdo, onde a constante
especializacdo da técnica tornou a sociedade do espetaculo como a Unica via possivel,
pois 0 espetaculo é o Unico que garante “a conservacdo da inconsciéncia ha mudanca
pratica das condicGes de existéncia” (DEBORD, 1997, 21).

A experiéncia econémica da sociedade do espetaculo provoca a separagdo entre o
gue o homem produz e o seu trabalho. Desta forma, ele é apenas fragmento de algo que
ele ndo tem idéia do que serd, desta forma, o triunfo da finalidade € a perda da unidade
do mundo.

As doencas das “pos-modernidade” ja podem ser vistas nas teses de Debord: o
hiperconsumismo e a hiperindividualidade sdo as marcas desses novos tempos. A
degradacao do tecido social tem criado exércitos de solitarios. Nunca houve tantos lares
com pessoas vivendo sozinhas, como também ha a existéncia da grande diminuicdo da
quantidade de pessoas no nucleo familiar. E assim, a ligacdo entre o sistema econdmico
e a técnica que produzem a separagdo com a sociedade dispersa e individualizada estéo

muito bem caracterizadas, como expde Debord na tese a seguir:
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O sistema econdmico fundado no isolamento é uma producéo
circular do isolamento. O isolamento fundamenta a técnica;
reciprocamente, 0 processo técnico isola. Do automével a
televisdo, todos os bens selecionados pelo sistema espetacular
sdo também suas armas para o refor¢o constante das condicdes
de isolamento das “multiddes solitarias”. O espetaculo encontra
sempre mais, e de modo mais concreto, suas proprias
pressuposicdes. (DEBORD, 2004:23).

A expansdo econdmica da sociedade do espetaculo, como vimos, produz solid&o.
Entretanto, passa a ser vista doutra forma pela sociedade do espetaculo, pois a soliddo
real absoluta pode também ser reificada pelas imagens, de modo que a imagem pode
resgata-lo do isolamento colocando-o novamente no seio da sociedade do espetaculo. A
internet e suas comunidades virtuais sdo a maior prova disso, pois la se namora, se
conversa e, principalmente, se descontrai. A sociedade do espetaculo ndo tem a menor
pretensdo de ser real, assim 0 homem passa a viver a ndo-vida. O complexo aparato

alienador é levantado na tese 32 de Debord:

O espetaculo na sociedade corresponde a uma fabricagdo
concreta da alienacdo. A expansdo econdmica € sobretudo a
expansdo dessa producdo industrial especifica. O que cresce
com a economia que se move por si mesma sO pode ser a
alienacdo que estava em seu nicleo original. (DEBORD, 1997,
24)

A ferramenta principal da propagacdo da alienacdo é a mercadoria, contudo é
preciso perceber de qual mercadoria falamos, pois as relacGes entre 0s homens ja nédo
sdo mediadas apenas pelas coisas, como no fetichismo da mercadoria pensado por Karl
Marx, mas diretamente pelas imagens, ou seja, muito antes da posse material do bem. O

bem em si passa pela maquiagem da imagem publicitaria que potencializa a nossa
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central de desejos de consumir — que foi no que o homem se transformou — e as ordens
recebidas sdo sempre as mesmas: que compre! Que deseje! Que tenha necessidade! O
verbo no modo imperativo é o preferido das campanhas publicitarias, por que serd? A
especializacdo do desejo consumista chegou a tal ponto que até as cores sao utilizadas
como funcgdes especificas, por exemplo, o amarelo e o vermelho despertam a vontade de

comer, e por ai vai.

O mundo presente e ausente que o espetaculo faz ver é o mundo
da mercadoria dominando tudo o que é vivido. E 0 mundo da
mercadoria é assim mostrado como ele é, pois seu movimento é
idéntico ao afastamento dos homens entre si e em relacdo a tudo
que produzem. (DEBORD, 1997, 28).

O espetaculo ¢ o momento em que a mercadoria ocupou
totalmente a vida social. N80 apenas a relagdo com a
mercadoria é visivel, mas ndo se consegue ver nada além dela:
0 mundo que se vé é o seu mundo. A producdo econbmica
moderna espalha, extensa e intensivamente, sua ditadura.
(DEBORD, 1997, 30)

Apoiado na estrutura alienante, a magia dos anuncios publicitarios faz os
consumidores — que ha muito deixaram de ser cidaddos — comprarem coisas que ndo
tém a minima utilidade para eles, mas que, no entanto, servem para cumprir sua funcéo
espetacular de constante reafirmacdo de seu papel como consumidor que €
completamente instavel. A todo o momento é necessario reafirma-lo. Seu visto para a
sociedade do consumo € temporario, a visita as embaixadas da sociedade de consumo —
shopping centers, midias audiovisuais e etc — tem que ser regular. Essa subordinacao
Debord pensa na tese 47:
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Essa constante da economia capitalista que é a baixa tendencial
do valor de uso desenvolve uma nova forma de privacdo dentro
da sobrevivéncia ampliada. Esta ndo se torna liberada da antiga
pendria, pois exige a participacdo da grande maioria dos
homens, como trabalhadores assalariados, na busca infinita de
seu esforco; todos sabem que devem submeter-se a ela ou
morrer. E a realidade dessa chantagem: o uso sob sua forma
mais pobre (comer, morar) j& ndo existe a ndo ser aprisionado
na riqueza ilusoria da sobrevivéncia ampliada, que é a base real
da aceitacdo da ilusdo geral no consumo das mercadorias
modernas. O consumidor real torna-se consumidor de ilusdes. A
mercadoria é essa ilusdo efetivamente real, e 0 espetaculo é sua
manifestacdo geral. (DEBORD, 1997, 33).

Debord, em seu Comentério sobre a Sociedade do Espetaculo, de 1988, quarenta
anos depois de escrever a Sociedade do Espetaculo, reflete sobre suas teses aforisticas
de 68. Debord exerceu sem duvida uma grande influéncia sobre os pensadores da “pds-
modernidade”, como por exemplo, Jean Baudrillard, mas com algumas diferencas: para
Debord, a imagem espetaculosa € infidelidade da imagem com aquilo que ela
representa, portanto, sua falsidade, sua negagdo. Segundo Debord se a imagem néo for
separada intencionalmente do seu significado, pode sim representar muita precisao e
certeza ao saber, como ajudar ao homem a conquistar sua emancipacdo. De modo que a
imagem ainda pode veicular a realidade. Assemelha-se assim a Walter Benjamin
guando acredita que apenas quando 0s eventos midiaticos sdo apropriados pela
ideologia capitalista é que ocorre o grande embuste da modernidade.

E um grande erro querer ligar Debord as teorias — mais ou menos “pds-modernas”
— centradas sobre a comunicacdo, a imagem e a simulacdo. Identificar o espetaculo com
a simples impossibilidade de poder ter certeza de tudo pelos préprios olhos e a
consequente dependéncia em relagdo aos meios de comunicagédo, ndo quer dizer muita
coisa, pois a relacdo entre a imagem e a sociedade e a subordinacdo da sociedade a
imagem é que para Debord cria no espetaculo uma falsa realidade. Ja nas teorias “pds-

modernas”, a teoria do simulacro, em anélise particular feita por Baudrillard, nega de
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modo explicito qualquer possibilidade de distinguir o verdadeiro do falso e, portanto, a
existéncia de um auténtico que possa ser falsificado ndo pode ser mais cogitada, porque
simplesmente a verdade ndo mais existe. Baudrillard é influenciado de modo explicito
por Debord, ndo nega a sociedade do espetaculo, mas utiliza o conceito e sua base
material como um sistema “auto-referencial”, em que 0s signos ndo sdo mais um
disfarce da realidade, mas séo, de fato, a realidade. E assim que ele se regozija de n&o
ter mais que se ocupar de uma fastidiosa “verdade”, dado que essa ndo esta oculta, mas
é, simplesmente, inexistente. Para Baudrillard, a troca dos signos ocupou todo o espago
social. Nao pode, pois, haver nenhuma resisténcia porque esta deveria referir-se a
conceitos como conteddo, significado e significante, os quais, segundo Baudrillard, se
tornam todos signos. E curioso observar que Baudrillard ao querer radicalizar os
conceitos de Debord, de forma a fazer o aperfeicoamento da sociedade do espetéculo,
na verdade consegue transforma-lo em seu contrario. Essa teoria critica ndo faz nada
mais que sonhar com um espetaculo perfeito, isto &, com o espetaculo total que tivesse
ficado livre de sua base material — e em outros termos: de um consumo que se livrasse
da producdo — e, pois, ndo tem mais nada a temer de suas contradi¢fes. Interpretada
assim, Baudrillard acredita que “a motivacao do signo &, pois, pura e simplesmente sua
estratégia: cristalizacdo estrutural, liquidacdo da ambiguidade por “solidificacdo” do
valor.” (BAUDRILLARD, s.d.: 203). Sobre o tema Hygina Melo acrescenta:

Finalmente, a critica da economia politica do signo sé se
consuma para além do préprio signo e do efeito do cddigo. Essa
resolucdo supde o ultrapassamento da ideologia da significacdo
e da ideologia da economia politica enquanto sistemas de
representacdo que postulam uma ressurreicdo do real, seja
investindo contra a arbitrariedade do signo em nome do sentido,
seja restabelecendo a economia ideal de valor de uso. Se o
processo de significacdo diz respeito ao valor, o que ele exclui
ndo é nem o significado, nem o referente: é o simbdlico. A
arbitrariedade do signo reside na separacdo que ele estabelece
através da estrutura binéria que polariza a relagdo entre seus
temos, reduzindo a ambivaléncia simbodlica: A dimenséo do real
(referente) sobre a qual o signo se estrutura nada mais € que 0
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simulacro do simbdlico. Em sua aparente totalidade, o signo
coloca-se como principio de realidade e de sentido, elidindo,
contudo, nessa o real que ele pretende fundar. Através da
positividade do signo, a significacdo controla o sentido,
reificando-o em todos os niveis, do campo linguistico a esfera
sociopolitica. (MELO, 1988: 95, 96).

Baudrillard avanca na anélise entre o pensamento e a percep¢do quando diz que a
motivacdo entre o conteddo de pensamento (significado) e conteudo da percepc¢édo
(referente) é garantida pela motivacdo onde o “conceito vazio e magico, mas nao
poderia ser de outra maneira, desde que se admitiu esta representacdo metafisica do
referente, esta representacdo abstrata entre o signo e o mundo... (BAUDRILLARD,
s.d.: 192)

A interpretacdo dos meios de comunicacdo de massa também passa para
Baudrillard pela interpretacdo da informacéao, que reconhece como promovedor da néo-
sociabilidade. Ele compreende que a informacdo funcione da mesma forma ldgica do
capital, onde faz circular o valor e nunca a forca de trabalho, desta forma, para ele a
informacao ndo funciona para circular sentido, mas sim para congestionar o sentido das
coisas. Para Baudrillard, “a informacdo devora seus proprios contetdos. Ela devora a
comunicagéo e o social” (BAUDRILLARD, 1991: 123). A informag&o funciona como
uma encenacao da comunicagdo e somente circula a estrutura do sistema que ela mesma
mediatiza; enquanto no simulacro ocorre a fungédo de evitar a perda de consciéncia que
ela propria desencadeia. Entdo, a comunica¢do provoca o simulacro, ou € esse que
impede o processo de comunicacdo? Melo entende que: “pouco importa, para
Baudrillard, a questdo de origem do circuito integrado. Uma vez abolido o real, o
processo circular que caracteriza o simulacro hiper-real pode ter inicio em qualquer
ponto. Duplicando uma realidade inexistente, a informacao da testemunho de si mesma,
despertando, por parte do corpo social, a crenga que a alimenta”. (MELO, 1988:155).

Diante da informacdo que desinforma, o meio também é visto de forma
desestruturada. E assim, partindo da frase de McLuhan: “0 meio é a mensagem”,

Baudrillard configura essa frase como o marco que define na modernidade, a era da
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implosdo do sentido. A imploséo do sentido tem dupla face: “a mensagem implode no
meio, 0 meio implode no real. Na medida em que meio e mensagem sdo dois polos
correlatos, a absorcdo da mensagem pelo meio significa a dissolu¢cdo do meio enquanto
tal”. (MELO, 1988:156).

A formula de McLuhan Medium is message, que é a formula-
chave da era da simulacdo (0 medium é a mensagem — o
emissor é o receptor — circularidade de todos os pdlos — fim do
espaco panoptico — tal é o alfa e o dmega de nossa
modernidade), essa formula mesma deve ser encarada no limite
em que, apdés terem-se volatilizado todos os conteldos e
mensagens, é o meio, ele proprio, que se volatiliza enquanto tal.
(BAUDRILLARD, 1991: 126).

A arte, o cinema, a industria cultural, a imagem, a informacdo, o sentido sdo
alguns dos temas pensados aqui que ndo tém o espirito de se encerrar em si mesmo, mas
sim de ser apenas uma breve reflexdo sobre como a revolugdo dos meios de
comunicacdo mudou profundamente a sociedade. Acreditamos que toda a economia
politica esta inserida nas criticas sobre a modernidade, ou seja, a analise de politicas
monetarias, fiscais, tendéncias keynesianas, ou neo-keynesianas, por exemplo, seria
apenas uma forma de legitimar a sociedade em sua espetacularizagdo, sem entrar no
amago da questdo, que sdo 0s motivos que sdo intrinsecos a sociedade. A historia e a
economia devem ser, sim, o plano fisico, onde o sociélogo e o filosofo devem extrair

daquilo que sdo fatos ou graficos uma interpretacdo critica e reflexiva do que é exposto.
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2.3 — Uma nova subjetividade humana

Oh, maravilha!

Como ha aqui seres encantadores!
Como é bela a humanidade!

Oh, admiravel mundo novo,

Que encerra criaturas tais!

William Shakespeare in Tempestade, V, 1.

Diante de todo o aparato midiatico que vem regulando nossas vidas, nos
questionamos: o0 que o0 mundo do welfare cibernético tem dado ao homem? Um mundo
onde a tecnologia avanga de forma brutal, com uma velocidade sobre-humana, permite
ao homem uma dominacdo da natureza como jamais na histéria se havia pensado. A
ficcdo cientifica da literatura tornou-se real. Clones ja s@o uma realidade, o raio laser
tem utilidade em diversas areas da tecnologia, a energia nuclear é uma das fontes de
energia mais utilizadas no planeta, e assim por diante... Contudo, a dominacdo da
natureza tem levado ao reverso da emancipacdo que a principio se podia almejar. Com
isso, temos que entrelacar nosso pensamento ao da dialética do esclarecimento, titulo da
obra ja citada de Adorno e Horkheimer, que discorre sobre a dialética da emancipacgéo
do homem diante da natureza.

O conceito de esclarecimento nas palavras de Kant seria, como cita Adorno, “a
saida do homem de sua menoridade, da qual é o préprio culpado. A menoridade é a
incapacidade de se servir de seu entendimento sem a direcdo de outrem”
(ADORNO/HORKHEIMER, 1985:81). Ou seja, o0 entendimento ditado pela razéo € que
leva a0 homem ao esclarecimento. O homem nascia sob o0 medo fundador da destrui¢ao
do préprio ser e a natureza era um meio potencializador dessa destruicdo. A
autoconservacdo era para 0 homem sua meta principal. Essa dominacdo pela natureza

resulta a um antiesclarecimento e a magia era onde este mundo se apoiava. Assim, a
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autoconservacdo passava necessariamente por esse mundo encantado e a dominacgédo
pela natureza era total. Contudo a revolucdo burguesa apoiada na ciéncia avancgava e
rompia com a natureza. “O que os homens querem aprender da natureza é como
emprega-la para dominar completamente a ela e aos homens. Nada mais importa”
(ADORNO/HORKHEIMER, 1985:20). O fim da serviddo a natureza € a conquista do
esclarecimento, da maioridade de que Kant falava, no entanto Adorno percebe que “no
trajeto para a ciéncia moderna, 0s homens renunciaram ao sentido e substituiram o
conceito pela férmula, a causa pela vregra e pela probabilidade”
(ADORNO/HORKHEIMER, 1985:21). Isto é, a técnica passa a atingir um grau de
desenvolvimento que ndo solicita mais ao homem ter o dominio dos conceitos para
transformar minério em aco. Por exemplo, bastava saber que se colocava tanto minério
a uma temperatura e, adicionando-se outros elementos, logo ele teria uma chapa de aco,
ndo sendo necessario saber as transformac6es quimicas. E assim por diante, o homem
acaba por se entregar a uma nova alienacdo. “O esclarecimento eliminou com seu
cautério o Ultimo resto de sua prépria autoconsciéncia” (ADORNO/HORKHEIMER,
1985:20). Em resumo Adorno define:

O mito converte-se em esclarecimento, e a natureza em mera
objetividade. O preco que os homens pagam pelo aumento de
seu poder é a alienagdo daquilo sobre o que exercem o poder. O
esclarecimento comporta-se com as coisas como o ditador se
comporta com os homens. Este conhece-0s na medida em que
pode manipula-los. (ADORNO/HORKHEIMER, 1985:24)

Adorno entende, entdo, que a meta do esclarecimento era dissolver os mitos e
substituir a imaginacao pelo saber. O esclarecimento seria a ruptura que a modernidade
iria criar, dando uma nova desmistificagdo do sagrado. Contudo, o esclarecimento se

autonomiza do homem e a autoconservacdo que sempre guiou 0 homem em sua luta
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contra a natureza, ap0s ser vencida pela ciéncia, volta a ser 0 algoz da emancipacgéo

plena, como explica Adorno:

Quando afinal a autoconservagdo se automatiza, a razdo €
abandonada por aqueles que assumiram sua heranca a titulo de
organizadores da produgéo e agora a temem nos deserdados. A
esséncia do esclarecimento é a alternativa que torna inevitavel a
dominacdo. Os homens sempre tiveram de escolher entre
submeter-se a natureza ou submeter a natureza ao eu. Com a
difusdo da economia mercantil burguesa, o horizonte sombrio
do mito é aclarado pelo sol da razéo calculadora, sob cujos raios
gelados amadurece a sementeira da nova barbarie. For¢ado pela
dominagéo, o trabalho humano tendeu sempre a se afastar do
mito, voltando a cair sob o seu influxo, levado pela mesma
dominacdo. (ADORNO/HORKHEIMER, 1985:43).

Partindo agora desse esclarecimento incompleto tdo magistralmente observado
por Adorno, comegcamos por compreender que a autonomizagdo da técnica gerou a
separagdo das forgas humanas de um projeto global de consciéncia. O que a principio
pareceu ser o caminho para o esclarecimento acabou por se tornar um novo empecilho a
emancipacdo humana. Se no passado o curandeiro era 0 homem que tinha a procuracéo
do sobrenatural para ordenar as coisas da Terra, agora a ciéncia moderna com o seu
corolério da empiria e da melhora na qualidade de vida passou a ser a grande detentora
da verdade humana. Adorno ir& pensar essa coisificacdo da alma da seguinte forma:

O preco da dominagdo ndo é meramente a alienacdo dos
homens com relagdo aos objetos dominados; com a coisificacio
do espirito, as préprias relacdes dos homens foram enfeiticadas,
inclusive as relacdes de cada individuo consigo mesmo. Ele se
reduz a um ponto nodal das reacdes e fungdes convencionais
que se esperam dele como algo objetivo. O animismo havia
dotado a coisa de uma alma, o industrialismo coisifica as almas.
O aparelho econémico, antes mesmo do planejamento total, ja
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prevé espontaneamente as mercadorias dos valores que decidem
sobre o comportamento dos homens. A partir do momento em
que as mercadorias, com o fim do livre intercdmbio, perderam
todas as suas qualidades econdmicas salvo o seu carater de
fetiche, este se espalhou como uma paralisia sobre a vida da
sociedade em todos 0s seus aspectos. As inUmeras agencias da
producdo em massa e da cultura por ela criada servem para
inculcar no individuo os comportamentos normalizados como
0s anicos naturais, decentes, racionais.
(ADORNO/HORKHEIMER, 1985:40)

Assim, para o0 homem dos dias atuais ndo passa despercebido o mal-estar do
mundo contemporaneo, que pode se compreender pela auséncia de perspectivas, pela
confuséo existencial, pela degradacdo do tecido social, entre outras peculiaridades da
“pos-modernidade”. Que nos leva a pensar em uma obra literaria e um filme para tentar
tracar um pouco o mundo de hoje. Com Admiravel Mundo Novo de Aldous Huxley e
com Matrix dos irmdos Andy e Lary Wachowski, obras de ficcdo cientifica, que estdo
muito proximas da realidade. Apesar de Admiravel Mundo Novo ter sido escrito em
1932, sua sugestdo de uma sociedade voltada para o prazer e a estabilidade social revela
um mundo onde a alienacdo, através de um condicionamento “intra-uterino” que
adestrava cada homem a uma devida funcdo dentro da sociedade, é a base da sociedade.
Admiravel Mundo Novo é um mundo onde a ciéncia triunfou, ndo pela forca totalitaria,
mas pelo prazer totalitario. E que com Matrix expande para um discurso sobre o que é
real e verdadeiro no mundo cibernético altamente industrializado e midiatizado.

Essas duas obras reforcam a idéia de felicidade como a meta a ser alcangada. Em
Admiravel Mundo Novo, os personagens tinham que tomar uma dose diaria de SOMA
(droga desenvolvida pelo governo) para manté-los sempre em euforia juvenil e afasta-
los da depressdo. Quando a realidade estava se tornando insuportavel, logo se medicava
meio comprimido de SOMA. Em Matrix, Cyber um dos membros do grupo de
rebelados, liderados por Morpheus, acaba por trair 0 grupo em troca de poder voltar

para Matrix (mundo ilusorio existente apenas nos cérebros humanos, gerenciados por
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uma grande maquina — Matrix), e pede ao agente Smith, agente da Matrix, que faca dele
um grande astro de cinema, muito famoso. Como vemos nesses dois momentos entre a
busca incessante pelo conhecimento, a verdade e a busca pela felicidade e o prazer, o
homem ndo mede esfor¢os em busca da felicidade. O caminho para o esclarecimento
inevitavelmente desperta a angustia, que acaba por se tornar apenas meta para 0S
filésofos, pensadores e escritores, como José Saramago. Por isso que o mundo do

simulacro foi tdo bem aceito pela sociedade do espetaculo.
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4. O Poder da Escritura

“Estas coisas que escrevo, se alguma vez as li antes, estarei agora
imitando-as, mas ndo é de propdsito que o faco. Se nunca as li, estou-
as inventando, e se pelo contrario li, entdo é porque as aprendera e
tenho o direito de me servir delas como se minhas fossem e

inventadas agora mesmo”.

José Saramago, Manual de Pintura e Caligrafia: 2001a, pag. 58.
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O texto literario, muitas vezes pela sua exceléncia, nos leva a relativizar a questao
do real. Esse tipo de texto é uma figura ficticia e é assim que deve ser percebido. Nele
ha auséncia de atributos do real. Essas caracteristicas levaram a critica literaria a uma
analise dicotdbmica do real e do ficcional, onde se separavam os dois conceitos, dando a
cada um deles autonomia para ser entendido somente como um texto ficcional ou como
um texto baseado em fatos reais. Um ndo explica e nem preenche o outro, como que se
auto excluindo. Esse modelo tedrico caracterizava-se por diferenciar as estruturas
literarias a partir do seu carater objetivo da realidade. Essa corrente tedrica, pelo seu
reducionismo, logo foi abandonada e comeca-se assim um esforco para perceber a
relacdo entre a ficcdo portadora do ndo-real e o real, e assim, compreender a ficcdo e a
realidade no plano da comunicacao e ndo no plano ontoldgico.

Wolfgang Iser em seu livro O ato da Leitura — uma teoria do efeito estético,
aborda essa questdo e empreende um novo caminho heuristico na relacéo entre a ficgdo
e a realidade e a ficcdo e o leitor. Sua teoria consiste em substituir o argumento
ontoldgico — separagdo entre ficcdo e real, pela diferenca — por um funcional — relacéo
entre ficgéo e o real, pela simbiose.

E necessario, portanto, compreender a relacdo entre ficcdo e
realidade ndo mais como relacdo entre seres, mais sim em
termos da comunicagdo. Assim, desfaz-se a oposicdo entre a
ficcdo e realidade: em vez de ser o pdlo a realidade, a fic¢do nos
comunica algo sobre ela. Se a velha oposi¢do entre ficcdo e
realidade perde seu valor, desaparece também a dificuldade que
consistia em procurar uma referéncia que englobasse o0s
opostos, da qual se deduziram diferentes predicados. Como
estrutura comunicativa, a ficcdo conecta a realidade um sujeito
que, por meio da ficcdo se relaciona a uma realidade. E
significativo, quando se buscava comparar a ficcdo em seu
contraste com a realidade, o sujeito quase ndo tivesse
importancia. Se a ficcdo ndo é realidade ndo porque careca de
atributos reais, mas sim porque é capaz de organizar a realidade
de tdo nobre que esta que se torna comunicavel; por isso a
ficcho ndo se confunde com aquilo que ela organiza.
Entendendo a ficcdo como estrutura comunicativa, os analistas
deveriam substituir a velha pergunta por outra: ja ndo se trata
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mais de evidenciar o que ela significa, mas sim os seus efeitos.
SO assim teremos um acesso a sua funcdo, que se cumpre na
mediacdo entre sujeito e realidade. (ISER,1996:55)

Iser, dessa forma, compreende o romance através do seu conjunto comunicativo,
que assim alcanca niveis de significacdo que talvez ndo sejam alcangados por um texto
critico. A percepgdo literaria persiste onde a critica j& se deu por vencida.

Em O Processo de Kafka temos um bom exemplo de como um momento historico
pode ser abordado através de uma percepc¢do individual. Com Sartre e seu magnifico
ensaio Aminadab ou do fantastico considerado como uma linguagem, a analise da obra
de Blanchot e Kafka e a contribuicdo de ambos para a estruturacdo do absurdo, nos
remete a uma leitura da mediacdo entre a realidade e entre a ficcdo. Segundo Sartre,
enguanto o homem acreditasse na possibilidade de transcender a condi¢cdo humana
através da arte, religido ou literatura, o género fantastico seria chamado a desempenhar
esse papel. Porém, quando a desilusdo assolou 0 homem no inicio do século XX e o
desamparou no seio da sociedade, a realidade se sentiu mais cruel e o fantastico se
tornou insuficiente. Com isso, Kafka promoveu o retorno ao humano dentro do género
fantastico e renunciou a exploracdo de uma supra-realidade fora do homem para vivé-la
dentro da condi¢do humana. Para Kafka sé existe apenas um objeto fantastico: o

homem.

Assim, o fantastico, ao desumanizar-se, aproxima-se da pureza
ideal da sua esséncia, volta a ser o que era. Despoja-se, carece,
de todos os artificios: nada nas maos, nos bolsos; reconhecemos
ser nossa a pegada das margens. Ndo ha sdcubos, ndo ha
fantasmas. Néo ha fontes que choram; ha apenas homens, e o
criador do fantastico proclama que se identifica com o objeto
fantastico. (SARTRE, 1968:112-113)
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Se o cerne de todo o fantéstico consiste na inversdo dos valores, como por
exemplo, a transformagdo do impossivel como aceitavel e se para Kafka o fantastico
acontece somente no plano humano, veremos como ocorre essa inversao no plano
humano. Se, por exemplo, entendermos o “conto” do capitulo 1X, do livro O Processo
como sendo uma farsa do porteiro enganando o homem do campo, estaremos
fracassando. O fim, que seria 0 acesso do homem do campo as leis, ndo ocorre, 0s
meios para se chegar a elaa o impediram, ou seja, o porteiro. E é justamente nessa
rebelido dos meios contra os fins que o fantastico humano terd seu dominio. O absurdo
consiste na perda pelo homem do elo entre 0s meios e os fins.

Entdo, nos textos de Kafka, teremos a opressdo da condi¢cdo humana pela
impossibilidade de reagir contra os meios. Pelos meios, podemos pensar nas instituicoes
gue nos governam. O homem perde 0 contato com a natureza e as instituices exigem
uma intermediacdo, ou seja, no mundo claustrofébico de Kafka é impossivel a relagdo
direta entre homens e institui¢fes, pois 0 homem perde a compreenséo delas. Elas sdo o
judiciario com suas proprias leis, processo e sentencas kafkianas; o sistema financeiro
com seu over-night, debéntures e etc; o mundo da biologia com seus acidos
ribonucléicos, pteroxildcea e etc. A modernidade, com sua especializagdo e
burocratizacdo, afasta 0 homem das institui¢des, ao passo que ao homem cabe somente
aceitar as instituicGes auto-suficientes. A partir desse desamparo, Kafka coloca nos
mediadores a propria inteligibilidade das instituicGes, desta forma entdo, temos a
rebelido dos meios sobre os fins. Ao final de cada texto de Kafka sentimos a auséncia de
finalidade da existéncia humana, pois 0 que importa agora séo as instituicbes, ndo o
homem.

A literatura tem a liberdade de fazer do impossivel uma possibilidade, e dai
romper barreiras do real e, assim, aprofundar a relacdo imagética do ser humano,
inclusive aprofundando seu conhecimento sobre o mundo e sobre ele mesmo.

E é a partir do escritor portugués José Saramago gque vamos nos aventurar no

mundo literario. Nascido no Ribatejo, regido agraria e pobre de Portugal, muda-se ainda
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menino para Lisboa, e mais tarde, na idade madura, auto-exila-se em Lanzarote, ilha das
Canaria, arquipélago pertencente a Espanha. Esse portugués, hoje cidaddo do mundo,
inicia a experiéncia romanesca somente aos 55 anos de idade. Aos 23 anos escreve um
romance chamado A Terra do Pecado, mas fez questdo de frisar que ndo queria que o
colocassem em sua bibliografia. Contudo, o periodo formativo de José Saramago
compreende-se pela incursdo na cronica e na poesia. Em 1966 escreve o livro de
poemas Os Poemas Possiveis, e da continuidade em 1970, com outro livro de poesia,
Provavelmente Alegria. O exercicio da cronica, na obra de Saramago surge sempre
através de um arrolamento de cronicas escritas em jornais lisboetas, que se inicia com
Deste Mundo e do Outro, em 1971; em 1973 lanca outra coletdnea de crénicas, A
Bagagem do Viajante, no ano seguinte lanca As opinides que DL Teve, esse livro
mantém o escritor voltado para a cronica, pois neste caso se trata de uma coletanea de
textos feitos para o jornal Diario de Lisboa. Em 1975, escreve uma prosa-poética com
O Ano de 1993. Em 1976, sai do forno outro livro de crénicas, Os Apontamentos. Ha de
se observar que Saramago, nos seus primeiros onze anos de producdo literaria, se
dedicou a poesia e a crbnica jornalistica, isto €, a prosa narrativa ainda ndo configurava
na obra do autor. Esse periodo é profundamente analisado no livro de Horacio Costa, O
Periodo Formativo.

José Saramago, como militante do partido comunista e fiel & sua posicdo
politica, sofreu perseguicdo ideoldgica a ponto de ser demitido do cargo que ocupava
em uma editora. Nisso se passava 0 ano de 1975, ou seja, um ano apos a Revolugéo dos

Cravos. Como o proprio autor explica:

No dia 25 de novembro de 1975 h4, de uma parte dos militares,
uma intervencdo que suspende o curso da revolugdo [a chamada
"Revoluc¢do dos Cravos", que a 25 de abril de 1974 p6s fim a 48
anos de ditadura salazarista] tal como ela se vinha
desenvolvendo e que pde um travdo aquilo que estava a ser o
movimento popular. Foi o primeiro sinal de que Portugal iria
entrar na "normalidade”. O jornal pertencia ao Estado e 0s
responsaveis, entdo, demitem a redacgdo e a administracdo. E ai
é que tomo a decisdo de ndo procurar trabalho. Tinha muitos
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inimigos e ndo era facil que fosse encontrar trabalho. Mas nem
sequer tentei. (SARAMAGO: 1998a, Outubro).

Desde entdo, 0 autor passou a dedicar-se a traducéo de livros de lingua francesa.
Esse periodo de inatividade pode ser percebido como um periodo de grande reflexdo do
autor de Memorial do Convento, que em A Bagagem do Viajante, ja escrevia: “Se ndo
escrevi o livro definitivo que tornara a literatura portuguesa, enfim, uma coisa a sério,
foi s6 porque ainda ndo tive tempo. Isto é o que me diz 0 meu amigo Ricardo, e di-lo
com tal conviccdo, que muito céptico seria eu se acreditasse sob palavra”
(SARAMAGO, 2002a:65). O tempo para a reflexdo foi o suficiente para a partir de
1977, com Manual de Pintura e Caligrafia, marcar a primeira experiéncia de narrativa
ficcional na obra de Saramago. A partir dai sua obra passa a ter um novo rumo. Os
poemas séo deixadas de lado e até hoje, ndo voltou a escrever novo livro de poesia. Em
1981 lanca um livro de viagem, Viagem a Portugal, e volta a cronica com os Cadernos
de Lanzarote que sdo um livro-diario que reportam os anos de 1993 a 1997. Sendo
assim, Saramago passa a se dedicar exclusivamente a ficcdo, que a desenvolve através
do teatro, do conto e, principalmente, no romance. Logo apés o Manual, em 1978,
Saramago escreve o livro de contos Objecto Quase. A primeira experiéncia teatral surge
em 1979 com o texto A Noite. Em 1980 continua com a verve teatral e langa Que Farei
com Este Livro?. Nesse mesmo ano, da um grande salto estilistico em sua prosa e
escreve Levantado do Chao, livro que o levaria a um reconhecimento nacional. Em
1983, com Memorial do Convento rompe todas as barreiras geograficas e conquista o
mundo. Os romances se sucedem, em 1984, O Ano da Morte de Ricardo Reis; em 1986
A Jangada de Pedra; em 1987, a peca de teatro A Segunda Vida de Francisco de Assis;
em 1989, o livro A Histdria do Cerco de Lisboa; em 1991, o inicio da segunda fase da
ficcdo saramaguiana: O Evangelho Segundo Jesus Cristo, livro tdo contestado que o
levaria a0 um auto-exilio em Lanzarote. Saramago retorna ao texto teatral em 1993 com
In Nomine Dei. Em 1995, arrebata publico e critica com o Ensaio sobre a Cegueira.

Todos os Nomes aparece em 1997. No ano de 1998, ganha o prémio Nobel de
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Literatura. Em 2000, lanca A Caverna; em 2002, O Homem Duplicado; em 2004,
Ensaio Sobre a Lucidez e em 2005 lanca duas publicacdes: a peca teatral Don Giovanni
ou Dissoluto Absolvido e o romance As Intermiténcias da Morte.

Nesse longo caminho literério de 36 obras publicadas, vamos nos ater ao caminho
saramaguiano talhado pelos romances. Os romances saramaguianos ja estudados nos
revelam um autor preocupado, sobretudo, com a tematica social, cujas personagens
buscam a todo o instante um caminho de emancipacdo individual e em alguns casos
coletiva, como nos romances Levantado do Chéo, Jangada de Pedra, Ensaio sobre a
Cegueira, A Caverna e Ensaio sobre a Lucidez. O protagonista saramaguiano se
configura por ser uma pessoa comum, longe da esfera do poder, ou seja, apenas mais
um na multiddo que luta pela sua individualidade de ser um homem consciente. A
complexa estrutura de poder mantém o homem imerso na ignorancia e na alienacéo. E
desse mundo surge o homem saramaguiano percorrendo o caminho para fora da
Caverna, buscando a luz, a sabedoria, a liberdade de consciéncia e de emancipacgéo
intelectual.

Seus romances também se caracterizam por um padrdo estilistico muito bem
definido, e a marca discursiva do discurso romanesco de José Saramago esta muito bem
caracterizado por Agripina Carri¢o Vieira, em seu ensaio, quando define a obra do autor

com as seguintes caracteristicas:

o0 hibridismo da voz narrativa, a pluralidade de competéncias do
narrador, o tom sentencioso, o0 discurso oralizante, a
preponderancia do tempo na construcdo narrativa (oscilando
entre um passado da histéria e um presente da narracdo), o
papel fulcral da tematica historica, a apropriacdo particular de
sinais graficos (VIEIRA, 1999:379).

A excepcionalidade do discurso romanesco de Saramago nos leva a definir quatro

caracteristicas bésicas que marcam a sua obra: a metaficcdo historiogréficas, a
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intertextualidade, a voz narrativa globalizante e o discurso oralizante. Assim vamos nos

aprofundar um pouco mais em cada uma dessas caracteristicas.

3.1 — Metaficgdes Historiogréficas

Pensei que poderiamos tentar convencer o ministério, ndo a
virar os pés pela cabega ao programa, que isso seria demasiado,
0 ministro nunca foi pessoa para revolucdes, mas estudar,
organizar e pOr em pratica uma pequena experiéncia, uma
experiéncia-piloto, limitada, para comecar, a uma escola e a um
nimero reduzido de estudantes, preferentemente voluntarios,
em que as matérias histéricas fossem estudadas do presente para
0 passado em vez de o serem do passado para 0 presente, em
fim, a tese que ha tanto tempo tem andado a defender e de cuja
bondade tive 0 gosto de ser convencido por si. (SARAMAGO,
2002b,149)

O projeto historico de José Saramago passa necessariamente pelo convite
despretensioso para voluntarios que se propusessem a ver a historia doutra forma que a
tradicional. E assim, do presente para o passado passa a ser o redirecionamento dos seus
livros. O processo histérico tradicional se rompe de forma arbitréaria e o passado passa a
ser proposto sob um novo direcionamento que se configura com um recontar a histéria
ndo através dos fatos historicos conhecidos de todos, pela tradicdo oral e escrita, mas
sim, de uma nova interpretacdo da histdria passada, vista pelos reflexos causados nos
acontecimentos da época presente. Ndo obstante, a histdria passada passa a ter uma
nova dindmica com os dias atuais. O resgate da historia sob essa égide alcangca uma
nova interpretacdo de si mesma. O que antes era uma simples reconstituicdo de época

passa a ser uma revitalizacdo do passado com a utilizagdo de todo um aparato
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ideoldgico do século XX. italo Calvino e seu livro Por Que Ler os Classicos, diz: “A
verdade, seja la qual for, so é acessivel pela mentira, pela trapaca, pela invencdo e pela
imaginacdo da arte” (CALVINO, 1993, 35). O processo subjetivo da poética
saramaguiana opera justamente em misturar todos esses itens expostos por Calvino, e
ainda assim juntar a elas uma leitura de cunho socialista.

José Saramago em seus primeiros romances € muito influenciado pelo neo-
realismo que marcou o cendrio literario portugués nas décadas de 40 a 80. Depois da
Segunda Guerra essa escola literaria foi sobretudo marcada por uma certa desiluséo do
processo histérico que renderia a Portugal uma sociedade mais igualitaria, longe do
regime totalitario de Salazar, pois, este sobreviveu a derrocada de todos os regimes
totalitarios da Europa. A permanéncia da ditadura em Portugal e na Espanha gerou
nessa geracdo um qué de conformismo e desalento quanto a uma mudanga nos destinos
politicos da nagdo. Pode-se considerar Levantado do Chado como a Ultima obra desse
periodo literdrio. Em Levantado do Chao, tais caracteristicas sdo levantadas por uma
escrita arida, laconica e engajada. O mar latifundiario do Alentejo se desdobra para o
grande pais rural e atrasado que Portugal era em pleno século XX, caminho trilhado
pelo grande pai Salazar.

A escrita saramaguiana pode ser pensada pelo aspecto aglutinador de idéias e de
estilos literarios. Assim, nessa primeira fase a influéncia neo-realista se dilui como as
novas tematicas pensadas pelo autor, como por exemplo, caracteristicas do género
fantastico em varias obras pds Levantado do Chdo. Outra caracteristica importante
logo apontada pela critica foi a tematica historica em seus livros. José Saramago logo
foi considerado um romancista historico. Levantado do Ch&o, Memorial do Convento,
O Ano da Morte de Ricardo Reis, Historia do Cerco de Lishoa e o divisor de aguas em
sua obra, O Evangelho Segundo Jesus Cristo, sdo obras referidas a um acontecimento
historico passado. Obras onde a meticulosidade de pesquisa para a ambientacdo é tdo
grande e a verossimilhanca tdo forte que as incursdes pela tematica do presente levam o
leitor a crer que de fato tal acontecimento poderia, sim, ter sido um fato historico. Dessa
primeira fase, somente Manual de Pintura e Caligrafia e Jangada de Pedra néo

apresentam caracteristicas de um passado recente ou remoto em seu texto. Desse
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processo criativo das metaficcbes historiograficas de José Saramago, temos uma
caracteristica particular que ja foi escrita acima: a apropriacdo do género fantastico na
composicdo dos seus romances historicos. Maria Alzira Seixo, em seu livro Lugares da
Ficcdo em José Saramago, destaca a fungdo pragmatica que essa caracteristica ird

assumir no texto.

Estes gestos ficcionais, que colocam a reconstituicdo do
passado face a significagdo inesperada, adquirem desse modo
um alcance simbolico e ideoldgico, e integram-se no vasto
conjunto de procedimentos da ficcdo po6s-moderna,
nomeadamente no sentido que esta assume de correccdo da
Historia, do gosto em correlacionar o saber adquirido com a
adopcdo do sobrenatural, por vezes na sua dimenséo utépica. O
caracter  irracional, fantastico ou contraditério, dos
acontecimentos assim ficcionalizados constréi um efeito de
leitura dominado por um operador de ficcdo que se funda na
nocdo de incredulidade, ja que se pratica uma conversdo do
plano da ficcdo (plano em que se aceita ser crédulo em nome do
postulado que erige os mundos possiveis), sendo esse plano
ficcional por exceléncia que se articula em torno da
inverosimilhanca, abrindo deste modo as vias do modo feérico
(méaquina voadora), do modo fantastico (a Peninsula Ibérica
convertida em jangada de pedra) e do modo parddico (as
alteragbes a que se submete a vida de Cristo). (SEIXO,
84:1999).

Vendo a observacao de Maria Alzira Seixo, quanto as caracteristicas pragmaticas
que a utilizacdo de um género literario pode causar a uma obra, destacamos que a obra
saramaguiana vai se caracterizar por ser um grande caleidoscépio de idéias e estilos e 0
seu conjunto forma uma obra maltipla, dialégica e sobretudo atual quanto aos novos
caminhos que o romance vem tomando neste novo século.

Outra caracteristica importante estd na relacdo entre o romance historico e suas
personagens, que se mostram sempre a margem da histéria oficial. O homem excluido e
0 comum sdo os grandes protagonistas da obra de José Saramago, subvertendo em
alguns casos a histéria conhecida. Em Memorial do Convento, por exemplo, inspira-se
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no padre Bartolomeu de Gusmao, no seu sonho de voar e nas suas teorias aeronauticas,
que sabemos nunca pdde realizar. No entanto, na reconstituicdo de sua vida no
Memorial, o padre vem a alcancar seu objetivo com a ajuda mégica de Blimunda que
roubava as vontades dos homens e de Baltazar que foi o construtor da passarola
voadora. A carnavalizacdo do modus operandi de Saramago vem da mistura de
elementos diversos onde as regras ou padrfes (sociais, morais, ideol6gicos) comumente
seguidos sao subvertidos ou postos de lado, em favor de estimulos, formas e conteidos
mais ligados aos instintos, aos sentidos e a uma posi¢do ideoldgica nitidamente
demarcada. O autor desfoca a importancia dos tradicionais atores do poder, como clero,
nobreza, burguesia e a elite detentora do poder dos dias atuais, para as criaturas mais
simples e populares, que poderiam ser qualquer um de nés, ou seja, 0 homem que passa
despercebido no curso da histdria. Vemos essa demanda, por exemplo, quando se narra
0 engenho sobre-humano para transportar pedras gigantescas para o convento de Mafra.
José Saramago deixa claro que quer falar daqueles que de fato deram a vida para
construir o convento e que nem sequer sdo citados em nenhum livro de histdria, pois o
que l& consta apenas é que EI Rei Dom Jodo V mandou construir tal convento, em
pagamento da promessa feita aos franciscanos. O autor ndo aceita a “verdade” historica
de so ficar o nome do Rei como o construtor que nada fez além de uma promessa que
outros deveriam pagar. Essa, entre outras injusticas, fez com que o processo de escrita
do passado mantivesse um grande direcionamento ideoldgico, como se quisesse
recontar a histdria sob um ponto de vista socialista, como se estes aspectos ideoldgicos
estivessem em varios momentos da histéria humana como algo inerente a ela, e nédo
como um processo especifico de um momento histérico que € a revolugdo burguesa,
onde todo um aparato conceitual socialista é desenvolvido a partir das teorias de Karl
Marx.

Pela forte contaminacdo ideoldgica que o texto saramaguiano leva, é que
concordamos com Maria Alzira Seixo quando discorda da classificacdo proposta pela
critica literaria de romance histérico aos textos de José Saramago, pois, a forte posicao
ideologica do autor mantém o texto preso a historia atual, ou seja, ndo deixa de tratar

dos problemas de nosso tempo.
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3.2 - O Discurso Oralizante

... provém de um principio basico segundo o qual todo o dito se
destina a ser ouvido. Quero com isso significar que é como
narrador oral que me vejo quando escrevo e que as palavras sao
por mim escritas tanto para serem lidas como para serem
ouvidas. Ora, o narrador oral ndo usa pontuacédo, fala como se
estivesse a compor musica e usa 0s mesmos elementos que o
masico: sons e pausas, altos e baixos, uns, breves, outras
longas. (SARAMAGO, 1999,359)

Das infindaveis possibilidades da linguagem, o discurso oral sempre foi uma das
caracteristicas mais particulares para o escritor. Escritores que privilegiavam a oralidade
em seus métodos discursivos, como era na prosa de Machado de Assis, Nelson
Rodrigues, Guimaraes Rosa, Jodo Ubaldo Ribeiro, entre outros, somam-se na tentativa
de ser 0 ouvido das massas, de capturar o rumor inconfundivel que nasce nos becos,
vielas, avenidas, caatingas e sertdes. Nao obstante, em cada escritor encontra-se uma
nova oralidade. O registro rodrigueano se distingue do machadiano e de qualquer outro
porgue cada escritor impGe a escrita um estilo préprio que sé faz enriquecer o registro
oral de uma época, de um povo, retribuindo a sociedade a inspiracdo para a obra de
arte.

José Saramago na citacdo acima descreve como seu ouvido capta o discurso oral e
de como ele deve ser escrito: como se fosse um contador de histdérias que passa a sua
historia através da tradicdo oral. Gabriel Garcia Marques disse que umas de suas
grandes influéncia literarias tinham sido seus avos maternos que o enchiam de lendas e
folclores de sua gente, narrando os fatos com uma riqueza de detalhes que sO o0s

contadores de histdria sabiam fazer. Nesse primeiro momento, José Saramago esta em



58

busca de como deve expressar no papel tal erudicdo oral. E quando comeca a escrever

Levantado do Chéo, que surge o estilo que o consagraria:

“Eu tinha uma histdria para contar, a historia dessa gente, de
trés geracdes de uma familia de camponeses do Alentejo, com
tudo: fome, o desemprego, o latifindio, a politica, a igreja,
tudo. Mas me faltava alguma coisa, me faltava como contar
isso... Entdo, o que aconteceu? Na altura da pagina 24, 25,
estava indo bem e por isso eu ndo estava gostando. E sem
perceber, sem parar para pensar, comecei a escrever como todos
0s meus leitores hoje sabem que eu escrevo, sem pontuacéo.
Sem nenhuma, sem essa paraferndlia de todos os sinais, de
todos os sinais que vamos pondo ai... Entdo, eu acho que isso
aconteceu porque, sem que eu percebesse, é como se, na hora
de escrever, eu subitamente me encontrasse no lugar deles, s6
gue agora narrando a eles o que eles me haviam narrado. Eu
estava devolvendo pelo mesmo processo, pela oralidade, o que,
pela oralidade, eu havia recebido deles”. (SARAMAGO,
1998h:22-23).

Saramago impde a sua escrita a expulsdo quase total da pontuacdo, mantendo
apenas o ponto e a virgula e exclui também toda e qualquer numeracgéo de capitulo. N&o
obstante, é extremamente interessante notar como o autor redige 0s apontamentos para
um romance seu. No fax-simile do caderno de apontamento para a Jangada de Pedra,
vemos toda a hesitacdo para a confeccao do titulo do livro, o caminho e o estilo que a
obra ia se inserir, e, principalmente, a estrutura da obra. Em seus apontamentos, 0s
capitulos so enumerados como num romance tradicional. E tracado um caminho a ser
seguido como por tdépicos, que somente é desenvolvido no proprio romance. A
pontuacao ndo estd abolida. O que podemos tirar disso é que 0 processo criativo ainda
depende de uma estrutura romanesca tradicional, mas que na hora de virar romance
definitivo é purgado em nome da oralidade, € como se alguém que estivesse contando

uma histéria falasse: “agora vamos ao capitulo 25”. Sua narrativa quer resgatar a
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oralidade dos contadores de historias a todo custo, ou seja, narrar uma historia da forma
mais limpa possivel, sem travessdes, nimeros de capitulos, exclamacdes e etc.

Sua pontuagdo de didlogos resume-se a intercalar com virgula e letra maidscula a
fala de um novo interlocutor, de forma que o didlogo se torne corrente e direto. E é
justamente a primeira caracteristica que o leitor descobre em José Saramago, contudo a
aceitacdo, a compreensdo e a interpretacdo desse recurso estilistico requerem do leitor
um posicionamento que serd vital para a recepcdo da obra saramaguiana. Vamos ver

agora duas recepcdes desse recurso estilistico.

Amandio Mendes Quinto, produziu na ocasido umas hilariantes
declaracBes que ndo resisto a passar aqui. Disse ele que néo
gostava da minha maneira de escrever o portugués, “sem
pontuacdo e sem cumprir as regras da lingua”. Se se absteve, foi
porque o Memorial “teve utilidade como divulgacdo do
convento de Mafra”. E esclarece: “Comecei a ler o livro em
1987. Mas desisti porque ndo gosto de ver o portugués escrito
daquela maneira. A mim ensinaram-me a escrever de outra
maneira e 0 portugués tem regras que SA0 para serem
cumpridas. Agora voltei a ler o livro e esta pior do eu pensava,
a pontuacdo ndo é correcta. Na reunido abstive-me porque ja
ndo tinha bem presente o livro. Agora que o revi a minha
votacao seria diferente” (SARAMAGO, 1999:129-130).

De fato, 0 romancista na sua obra voltou a base da oralidade,
em que toda pontuacdo foi substituida por pausas longas ou
breves, exatamente como ocorre na fala. O problema é que, no
ato da leitura, sente-se falta da entonacdo das conversas
cotidianas, o que faz com que o0 texto de Saramago,
paradoxalmente, apesar de recuperar a tradicdo oral dos
contadores de histéria, seja de dificil inteleccdo justamente pela
auséncia dos sinais de pontuagdo, tdo caros a linguagem escrita.
(CALBUCCI, 1999:92).
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O que vemos nesses dois criticos € a resisténcia em aceitar essa nova “maneira de
escrever” quebrando as regras de pontuacdo. A narrativa dos romances de José
Saramago que em primeiro instante gera estranhamento aos habituados as tradicionais
regras de pontuacdo, como vimos acima, surge ndo apenas com o objetivo de alcancar
oralidade dos homens dos quais deseja contar a histdria, mas também, como uma
engenhosa ferramenta do seu projeto narrativo, como veremos adiante. A pontuacao que
inicialmente parece estranha, logo flui, atingindo o primeiro objetivo do autor que é a
oralidade. A reeducacdo na leitura dos romances de Saramago ja pressupde uma nova
relacdo, o leitor com o narrador, pois aquele que continua a leitura, ndo desiste, aceita a
quebra de regras, desde muito estabelecidas. Assim, o autor convida o leitor a subverter
regras e 0 encaminha para aquilo que sera uma vertente em sua obra, ou seja, as
subversdes dos valores tradicionais, sejam eles historicos, linguisticos ou religiosos. O
que a principio pode parecer um simples aceitar é na verdade uma pré-condicdo para
aceitar as subversdes que virdo no romance, condicionando o leitor a aceitar, desde ja, o
pressuposto de quebrar regras, ou melhor, de ver com novos olhos as possibilidades da
linguagem, da histdria dos homens, etc. Nesse instante, em que o leitor é cumplice do
narrador-autor, é que o leitor torna-se como o autor: um subversivo da linguagem, pois
passa a considerar tal escrita "revolucionaria”, como possibilidade narrativa. Entdo, ao
leitor j& é permitido entrincheirar-se com o autor para novas “transgressdes” e novos

limites literarios.
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3.3 — A Intertextualidade

Fala do Velho do Restelo ao Astronauta

Aqui na terra a fome continua

A miséria e o luto

A miséria e o luto outra vez a fome
Acendemos cigarros em fogos de napalm
E dizemos amor sem saber o que seja.
Mas fizemos de ti a prova da riqueza,

Ou talvez da pobreza, e da fome outra vez.
E pusemos em ti nem eu sei que desejos
De mais alto que nés, de melhor e mais puro.
No jornal soletramos de olhos tensos
Maravilhas de espaco e de vertigem.
Salgados oceanos que circundam

Ilhas mortas de sede onde nédo chove.

Mas terra, astronauta, é boa mesa

(e as bombas de napalm séo brinquedos)
Onde come brincando s6 a fome

S6 a fome, astronauta, s6 a fome.

SARAMAGO, in Poemas Possiveis: 1966

Como vemos, a intertextualidade aparece desde a primeira obra publicada por
José Saramago. Ele atualiza a fala do “Velho do Restelo” de Cam&es em Os Lusiadas,
trazendo-a para o contexto da exploracdo espacial. Como o Velho, Saramago alerta o
astronauta, moderno navegador, para os problemas que deixa na terra. Assim, Saramago
reitera 0 discurso da personagem camoniana, agora em contexto universal. A
intertextualidade é recorrente em todas as suas obras e nelas, podemos facilmente
encontrar um verso de Camdes ou Pessoa, um trecho de Os Lusiadas ou Mensagem;
saltam aos olhos citacdes espaciais de Eca de Queiroz, quando nas obras O Ano da

Morte de Ricardo Reis e Jangada de Pedra, as personagens se hospedam no Hotel
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Braganca, hotel este utilizado em Os Maias. Essas sdo apenas algumas das alusdes
literarias apresentadas por Saramago.

O intertexto é a voz do outro na obra literdria. Pode-se dizer que desde a
Antiguidade Cléssica ndo ha obra que ndo tenha dialogo com o seu passado literario.
Sacrates sofreu influéncia dos pré-socraticos, e que depois veio a influenciar Platdo, e €
assim até hoje. Podemos entdo pensar a historia da literatura ocidental através da
releitura dos classicos. Por esses motivos é que a tematica do palimpsesto é tdo atual
hoje em dia. A cada novo autor estudado faz-se uma paleontologia dos seus
antepassados literarios. O estudo da intertextualidade surge dessa mistura de influéncias
com a especificidade de cada autor, isto &, os proprios textos que serviram de influéncia
sdo repensados e atualizados para os dias atuais e, principalmente, mantendo uma
cunhagem especifica do autor.

O intertexto na obra de José Saramago surge de varias maneiras: pode surgir
como uma simples citacdo resgatando uma tradicdo literaria, outras vezes, distorcendo
essa influéncia para repensa-la ou polemizar com ela, pode surgir como parddia, sendo
irbnica ou ndo, dando a obra do autor uma multiplicidade de vozes literarias. Pode ser
também que em sua obra ndo haja citacfes explicitas, mas ha um ambiente literario
onde se configura claramente uma influéncia literaria especifica, como por exemplo, a
forte influéncia de Franz Kafka e, um pouco menos, de Jorge Luis Borges, na segunda
fase de sua obra. Com isso, os leitores resgatam o didlogo com a tradigdo literaria, a
atualizacdo das idéias desses génios da literatura e mesmo ate de textos religiosos como
0 Antigo e Novo Testamento.

Em seu primeiro romance, Manual de Pintura e Caligrafia a experiéncia
intertextual ainda se mostrava tosca e pouco elaborada, mesmo entendendo Manual
como sendo um romance de formacdo, onde experiéncias estéticas, discursivas e
narrativas sdo postas & prova. O livro mostra um autor que busca um caminho a seguir,
por exemplo, em um trecho desse livro tem uma citacdo de duas paginas do livro
Contribuicdo para a Critica da Economia Politica de Karl Marx, que Saramago
transcreve para o seu livro *“como estudante aplicado, copio uma péagina”

(SARAMAGO, 2001a: 195), ou seja, ele ndo exercita a metalinguagem como forma de
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enriquecer seu texto. J4 em A Caverna, Saramago volta a abordar teorias marxistas, mas
ja completamente contextualizadas, que aos olhos de um leigo passam até
despercebidas, mas que, para olhos mais atento revelam uma forte ideologia marxista
por trés da critica a0 mundo p6s-moderno. Com isso, tiramos que a obra literaria ganha
muito mais forca argumentativa e mesmo poética, quando se utiliza a intertextualidade.
Assim, ao longo de sua obra, Saramago vai buscar, principalmente nas searas lusitanas,
0 que de mais significativo a literatura portuguesa vem produzindo ao longo dos
séculos. Indo sempre além, pois, retoma e efetiva experiéncias levadas a cabo por
sucessivas geracdes de poetas e prosadores portugueses a sua peculiar linguagem e
sensibilidade artistica.

Outra caracteristica importante estd na relacdo da intertextualidade que a propria
obra do autor mantém com outros livros seus. E a obra dentro da obra, é o narrador-
autor a mostrar discretamente ecos de obras passadas e mesmo uma intuicdo para
romances futuros. O entrelacamento dos romances saramaguianos faz do conjunto da
obra um livro Unico, pois, mesmo que sejam assuntos diferentes, tempos diferentes,
sempre ha a unidade discursiva e das personagens que ndo se esgotam na incansavel
possibilidade da liberdade humana. Opinido também compartilhada por Maria da
Conceicdo Madruga, quando diz: “... hoje os romances de José Saramago podiam ser
vistos como se fossem um sé: livro de peregrinacdes interiores, travessias da memoria
de geragdes de um povo, fixando-se os mitos, sublimando-os e interrogando-0s, ou néo
fosse literatura perguntadora.” (MADRUGA: 1998, 21).

A obra saramaguiana mantém-se coesa e uniforme, ou seja, suas personagens
geralmente ndo se encerram em seus respectivos livros, elas continuam vivas como que
imortais. Vamos ver alguns casos.

No livro Manual de Pintura e Caligrafia vemos um tema que sera chave no livro
O Evangelho segundo Jesus Cristo, a saber, todas as mortes que o cristianismo gerou.
Ou seja, depois de quatorze anos o0 autor volta a pensar sobre um tema que ja o
inquietava, mas que n&o fora percebido como suficiente para se fazer um romance sobre

0 cristianismo.
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O mesmo quanto ao Cristo: se no Monte das Oliveiras tivesse
Jesus morrido daquela hemorragia que benignamente e nao
fatalmente o acometeu, haveria depois cristianismo? N&o
havendo, a histéria teria sido outra, a historia dos homens e das
suas obras: tanta gente que ndo se teria emparedado em celas,
tanta gente teria morrido de diferente morte, ndo nas santas
guerras nem nas fogueiras com que a Inquisigdo respondia a si
prépria, ela relapsa, ela herética, ela cismatica. (SARAMAGO:
2001a; 154).

Na passagem do Memorial do Convento vemos os antepassados da familia dos
Mau-Tempo, personagens principais do romance Levantado do Chao e que mesmo com
o deslocamento do tempo, reitera a critica ao latifundio, a pobreza e ao atraso de
Portugal esta sendo pintado com uma heranca de geracoes.

O meu nome é Julido Mau-Tempo, sou natural do Alentejo e
vim trabalhar para Mafra por causa das grandes fomes de que
padece a minha provincia, nem sei como resta gente viva, se
ndo fosse termo-nos acostumados a comer de ervas e bolota,
estou que ja teria morrido tudo, € um do6 de alma ver uma terra
tdo grande, so pode saber quem alguma vez por |4 passou, e nao
é mais que charneca, pouca sao as terras fabricadas e semeadas,
0 resto mato e soliddo. (SARAMAGO: 1982: 235)

O narrador-autor de Histdria do Cerco de Lisboa esta a falar justamente dos ecos
das obras anteriores, vivas ainda nas obras futuras. A referéncia ao romance de Ricardo
Reis surge como uma ponte inevitavel, pois o autor volta a recorrer a grande maxima do
heterbnimo pessoana, que é: “Sabio é aguele que se contenta com o espetaculo do
mundo” (PESSOA: 2000, 157); (SARAMAGO: 2001f, 10).
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...essas formulas de despedidas a que a repeticdo e o habito
desgastaram o sentido, comentério, alias, também ele repetente,
introduzido aqui como um eco de outro, feito em diferente
tempo e lugar e que portanto ndo merece desenvolvimento, vide
Retrato do Poeta no Ano da sua Morte. (SARAMAGO: 1989:
107)

No livro A Caverna, vemos uma reflexdo que sera utilizada mais tarde em o
Ensaio sobre a Lucidez que é o Estado de direito utilizando-se de meios terroristas e
fraudulentos para manipular a opinido publica para atos graves e discriminatoria contra

as classes menos favorecidas ou mesmo apenas para legitimar o Estado.

...quando de subito a faisca saltou, a luz se fez, o caminhdo ndo
fora queimado pela gente das barracas, mas pela prépria policia,
era um pretexto para a intervencdo do exercito...
(SARAMAGO: 2001b: 91)

Novamente no livro A Caverna, Blimunda, personagem do Memorial do
Convento que é sem sobras de duvidas uma das grandes heroinas saramaguianas, €
chamada a narrativa para doar sua forgca e magia a uma passagem que requer uma forte
representacdo afetiva e sensivel. Assim, € como se 0 autor se apropriasse de toda a
criacdo de um romance, para numa simples passagem resgatar aquele sentimento que s6

0 amor de Blimunda poderia alcancar.
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Na verdade, uma tal revelagdo sé poderia ser obra de quem,
ademais de saber ler nos labios, habilidade relativamente
comum, fosse também capaz de prever o que eles véo
pronunciar quando a boca ainda apenas comecou a entreabrir-
se. Tao raro é este magico dom como aquele outro, noutro lugar
falado, de ver o interior dos corpos através do saco de pele que
os envolve. (SARAMAGO: 2001b: 133)

Nesta passagem a carnavalizacdo da autocitacdo esta em seu esplendor. O proprio
autor reconhece a semelhanca da génese das suas personagens, assim como ndés
podemos reconhecer que todos eles estdo em busca de si mesmo. “Dentro de nos ha
uma coisa que ndo tem nome, essa coisa é o que somos” (SARAMAGO: 2001e, 262),
fazendo essa viagem interior para 0S seus mais obscuros escaninhos da alma, que
Saramago unifica sua obra. Assim respectivamente, o pintor H, de Manual de Pintura e
Caligrafia; o poeta Ricardo Reis, de o Ano da Morte de Ricardo Reis; o revisor
Raimundo Silva da Histéria do Cerco de Lisboa, O Sr. José funcionario da
Conservatoria de Registro Civil, de Todos os Nomes e Tertuliano Maximo Afonso o
duplo de O Homem Duplicado, sdo exemplos de uma criacdo literaria que mesmo se
baseando em num mesmo tema, expande os horizontes vislumbrando infinitas variacdes

sobre o0 assunto.

O que por ai mais se vé, a ponto de ja ndo causar surpresa, é
pessoas a sofrerem com paciéncia o miudinho escrutinio da
soliddo, como foram no passado recente exemplos publicos,
ainda que ndo especialmente notorios, e até, em dois casos, de
afortunado desenlace, aquele pintor de retratos de guem nunca
chegamos a conhecer mais que a inicial do nome, aquele
médico de clinica geral que voltou do exilio para morrer nos
bracos da patria amada, aquele revisor de imprensa que
expulsou uma verdade para plantar no seu lugar uma mentira,
aquele funcionario subalterno do registro civil que fazia
desaparecer certiddes de Obito, todos eles, por casualidade ou
consciéncia, formado parte do sexo masculino, mas nenhum
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gue tivesse a desgraca de chamar-se Tertuliano. (SARAMAGO:
2002b: 10)

3.4 — O Narrador Total

...faz-me inveja um estdmago assim, olhe 14 e diga-me se ndo
viu o corpo do homem, se ndo viu os vergdes, as nddoas negras,
o0 aparelho genital rebentado, o sangue, 1sso ndo vi, disseram-
me que o preso se tinha enforcado e enforcado estava, ndo havia
mais que ver, Serd mentiroso, Romano doutor e delegado de
salide, ganhou como e para que, e desde quando esse feio habito
de mentir. N&do sou mentiroso, mas a verdade ndo posso dizer,
Porqué, Por medo, V& em paz, doutor Pilatos, durma em paz
com a sua consciéncia, fornique-a bem, que ela bem os merece,
a si e a fornicacdo, Adeus senhor autor, Adeus senhor doutor,...
(SARAMAGO, 2002c, 177) grifo nosso.

Uma das caracteristicas mais marcantes do discurso saramaguiano esta no
hibridismo da voz narrativa. A multiplicidade de vozes no discurso romanesco entrelaca
0 José Saramago/autor-escritor e 0 José Saramago/narrador ficcional. Acontece que esta
mistura de enunciadores leva o leitor a uma nova experiéncia discursiva, pois agora o
romance quer mostrar ao leitor que ali ndo existe somente o narrador tradicional, mas
também, um autor que ndo se esconde atras das personagens, como por exemplo, na
citacdo acima, onde o autor intervém no plano narrativo e ficcional e rompe com o
realismo narrativo a fim de expor sua indignacdo quanto a omissdo do médico legista
das claras marcas da tortura a que o homem foi submetido, culminando com a sua
morte. Com isso, 0 estatuto do narrador tradicional, onde a onisciéncia tipica do
romance realista se desenvolvia, ganha com a inclusdo de novas vozes que também tém

0 seu poder de onisciéncia, mas que vao se diferenciar do narrador principal por
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desentoar da narrativa ao dar em posicGes particulares, existenciais e ideologicas. Ndo
obstante, ndo podemos simplesmente ver o narrador/autor como sendo uma simples
interferéncia do autor na obra, pois 0 assunto requer uma maior reflex&o.

Entdo, vamos para a pergunta principal: quem é o narrador saramaguiano? O
proprio autor ou o narrador onisciente? A resposta também néo pode s6 ser respondida
nessa simples dicotomia. Vamos a principio ver como um leitor toma a prosa
saramaguiana. No caso temos a experiéncia de Tereza Cristina Cerdeira Silva, umas das

pioneiras na analise critica da obra de José Saramago.

Quando nos deixamos seduzir pelos romances de Saramago nao
é dificil perceber que grande parte dessa seducdo nasce do
nosso envolvimento com a figura do narrador. E ele que
parafraseia, parodia, se apropria impunemente do discurso do
outro para amalgama-la no tecido novo de seu discurso, onde se
cruzam muitas falas, cultas ou populares, citacbes camonianas e
proveérbios que fazem parte do inconsciente cultural da lingua.
E ele quem ousa transformar a citagio nesse trabalho consciente
e maduro de quem passeia com intimidade pela lingua para
criar voluntariamente um texto de segunda méao. (SILVA,
1989:183).

Como vemos a primeira vista, a leitora ndo estd a buscar quem é a voz narrativa
que fala, mas sim, no coral que entoa a harmonia da obra das multiplas vozes. O projeto
saramaguiano de um narrador globalizante tem a caracteristica da apropriacéo de outros
discursos, que ja vimos quando avaliamos o peso do intertexto na sua obra ficcional

No entanto, nenhuma das caracteristicas ja tratadas funcionam isoladamente, mas
sim, num conjunto regido pelo narrador que tudo dimensiona numa teoria estética que
Wolfgang Iser pensou como uma obra literaria que forga uma nova consciéncia critica
de seus codigos e expectativas habituais, ou seja, uma obra que interroga e transforma
as crengas implicitas com as quais a abordamos, “desconfirma” nossos habitos de

percepcdo e com isso nos forca a reconhecé-los, como se fossem pela primeira vez,
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como realmente sdo. Os leitores saramaguianos séo agqueles que optam pelo pacto com o
autor de rebelar-se e sdo com ele flexiveis as verdades ditas historicas, as ideologias
totalitarias e dominantes. Prontos sempre a questionar as nossas crencas e deixar que
sejam objeto de reflexao.

A oscilagdo problematica do narrador requer uma nova percepgao,
principalmente, do narrador/autor-escritor. O escritor José Saramago que tem também
como caracteristica ser um critico de sua prépria obra sera analisado, pois existe ai uma
relacdo que contamina a génese de seu discurso narrativo. Para essa analise vamos nos
servir de um depoimento do proprio autor que fala sobre a postura do narrador no

romance pos-moderno. E assim, em entrevista, declara:

Do ponto de vista técnico aceito que me separem a mim, autor,
dessa entidade que esta para 14 e que 14 é o narrador. Também
ndo vale a pena dizer que o narrador € uma espécie de alter ego
meu. Eu irei talvez mas longe e, possivelmente com indignacéo
de todos os tedricos da literatura, afirmaria : "Narrador ndo sei
guem §é". Parece-me, leigo na matéria que no meu caso
particular € como se eu estivesse a dizer ao leitor: "Vai ai o
livro, mas esse livro leva uma pessoa dentro”. Leva uma
historia de personagens, leva a tese, a filosofia, enfim tudo que
se quiser encontrar la. mas além de tudo isso leva uma pessoa
dentro, que € o autor. N&o é o narrador. Eu ndo sei quem é o
narrador ou so sei se o identificar como uma pessoa que eu sou.
O meu narrador ndo € o narrador realista que esta la para contar
0 que acontece sendo guiado pelo autor que por sua vez se
mantém distante. Pelo contrario. Aquilo que eu procuro € uma
fusdo do autor, narrador; da histéria que é contada, das
personagens, do tempo em que vivo, do tempo em que se
passam todas essas coisas num discurso globalizante em que
cada um desses elementos tem uma parte igual" (SARAMAGO,
1991:131-132)

A principio poderiamos crer que ndo ha ninguém melhor do que o autor para

explicar, analisar a sua obra. No entanto, para um autor que tem como caracteristica
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obsessiva de tudo querer explicar e que faz da auto-reflexdo um exercicio constante em
sua obra, acaba acontecendo que muitas vezes a critica literaria acaba simplesmente
aceitando sua interpretacdo da obra e, por muitas vezes, vem por esgotar qualquer
possibilidade de andlise, pois, h& de se pensar que afinal ele escreveu o livro, ou seja,
ele melhor que ninguém deve saber por que o fez. Mas, acontece que nem sempre tais
palavras devem ser tomadas como uma verdade definitiva, deve-se fazer o mesmo que
José Saramago, isto é, uma reflexdo constante do texto escrito. Tais idéias sdo
compartilhadas por Adriano Schwartz em seu livro O Abismo Invertido, onde também

analisa a citacdo de José Saramago que fala do narrador-autor:

Essa posicdo tedrica de José Saramago acarreta,
paradoxalmente, um “prejuizo hermenéutico” a sua obra. Ao
defender a retomada de um destaque do autor, ao propor uma
relacdo de certa forma simplista entre leitor e escritor e ao
indicar uma transferéncia quase imediata entre o resultado — o
romance — e as “intengdes” do romancista, ele esta sabotando o
potencial interpretativo de sua prépria produgdo. O fato nédo
seria relevante se grande parte da critica ndo estivesse “lendo”
os livros de Saramago de acordo com a “receita” elaborada por
ele”. (SCHWARTZ, 2004:29-30)

Como vemos, a forte contaminacéo da critica por idéias vinculadas do proprio
José Saramago reduziu muito o papel hermenéutico da critica literaria. Talvez, essa
tendéncia de tudo querer explicar venha pela origem de sua formacdo literaria, pois,
dentre os anos de 1966 a 1976 sua producdo literaria foi de trés livros de poemas e
quatro de crénicas, que voltariam a aparecer ao longo de sua obra em 1981 e no
intervalo de 1993 a 1997. Desta forma, o que vemos é um escritor que tem um forte
apego a tematica cronistica e que dela muito continua a desenvolver nos seus romances,
pois além de manter a sua voz no discurso narrativo, ele esgota o assunto, ou a reflexdo
como um novelo que ndo tem fim. Também ndo é por acaso que o préprio autor em

entrevista relata essa tendéncia;
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. Nao escrevo livros para contar historias, s6. No fundo,
provavelmente eu ndo seja um romancista. Sou um ensaista, sou
alguém que escreve ensaios com personagens. Creio que é
assim: cada romance meu é o lugar de uma reflexdo sobre
determinado aspecto da vida que me preocupa. Invento histérias
para exprimir preocupacdes, interrogagdes... (SARAMAGO:
1998b, 38).

Ent&o, temos um escritor que dissemina no seu discurso ficcional uma tendéncia
analitica que é caracteristica da cronica, do ensaio. Mas a pergunta do narrador/autor-
escritor continua em aberta. Afinal, existe sim um “autor” dentro da obra saramaguiana,
como diz o autor? Alcir Pécora prefaciando o livro de Adriano Schwartz, responde a

esta pergunta de maneira categorica:

Certamente pode-se ler o “autor” no romance, mas ler o autor
no romance é bem diferente de ler o que Saramago quer: “a
parcela da humanidade” ou a “pessoa do autor”. Trata-se, sim,
de ler o autor-no-texto: o autor que é efeito ou funcdo da
narracdo e ndo o autor enquanto pessoa pessoal anterior e
inalterada por ela.[...] Ou seja, 0 que a tese de Adriano
Schwartz é que o controle da ficcdo pelo autor €, também em
Saramago, ficcdo do autor que permanece ficcéo.
(SCHWARTZ, 2004:16).

Desta forma, entendemos que o autor aparece nas vozes narrativas, mas que
acaba por se juntar ao coral de vozes ja existentes, levando a obra para uma polifonia
que s6 faz enriquecer o discurso ficcional. Reduzir a obra ao narrador-autor, como

deseja José Saramago, seria negar o caracter ficcional do género romance, tirar do leitor
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a possibilidade hermenéutica da construcdo literaria e reduzi-lo a um simples ensaio

parddico, que ndo se configura nas obras de José Saramago.
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4 — O Poder em José Saramago

E uma pedra s6, por via destes e outros tolos orgulhos é que se vai
disseminando o ludibrio geral, com suas formas nacionais e
particulares, como esta de afirmar nos compéndios e histérias, Deve-
se a construcdo do convento de Mafra ao rei D. Jodo V, por um voto
que fez se Ihe nascesse em filho nenhum a rainha e eles é que pagam o

voto, que se lixam, com perddo de anacroénica voz.

José Saramago, Memorial do Convento. Pag. 257.
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Como vimos no primeiro capitulo a sociedade contemporanea vive uma
complexa relacdo de interesses. Fortes transformacdes ocorreram num periodo muito
curto de tempo e 0s novos detentores do poder exigiram, pelos meios mais brutais, que
0s homens se adequassem 0 mais imediatamente a esse novo mundo e aquele que nao se
adequasse seria expurgado da nova sociedade.

Os novos paradigmas do poder resultam numa sociedade dominada pelos signos
da imagem e da informacdo, que por sua vez re-configuram as relacdes ideoldgicas
entre os detentores do poder e os seus suditos. O momento crucial dessa dominacéao
acontece quando o capitalismo se apropria das novas tecnologias da informacéo e a
aperfeicoa em proveito do capital. Adorno afirmava que ap0ds a ciéncia ter vencido a
guerra contra 0 mito, o0 homem poderia ter tido a chance de enfim conquistar o
esclarecimento, mas que, no entanto, a ciéncia/razdo assumi um desenvolvimento
proprio que passa a ser um novo empecilho para o esclarecimento definitivo.

Sendo assim, 0 nosso Admiravel Mundo Novo é muito mais um mundo dos
excluidos, alienados, fadados a miséria por algumas gera¢des. O mundo é veiculado e
vendido nos outdoors, televisores e todos os tipos de midia. Desta forma, diante de tanto
bombardeio midiatico, a verdade passa a ter um novo atributo: a relatividade.
Entretanto, vamos imaginar um transeunte, que ao andar pelas ruas da cidade do Rio de
Janeiro, constatasse que a cidade é uma favela cercada de cidade e que essa miséria é
real, ndo h& como relativiza-la, assim como a fome. No entanto, a indiferenca, o
hiperindividualismo, a anomia da indignacéo, a passividade acabam por dominar a cena
social criando um conceito que é o da aceitacdo da realidade, ndo conseguindo ver
qualquer possibilidade de mudanca, decretando desta forma a morte da esperanca e a
disseminagdo do pessimismo.

Assim a escrita saramaguiana surge como bandeira da indignacéo, do protesto de
deixar bem claro que essa sociedade esta sendo corrompida por estes e aqueles poderes,
de que ndo somos todos miopes diante das contradi¢Oes e que so existe possibilidade de
mudanga se todos se unirem na indignacgao e no protesto por mais justica e igualdade de

oportunidades para todos.
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A “intervencao” de José Saramago no mundo contemporaneo se realiza em cada
obra sua, porém, para essa dissertacdo foram selecionadas apenas trés romances por
serem 0s mais significativos para o propdsito do trabalho que € discutir sobre as formas
de dominacdo humana e quais 0os caminhos possiveis para uma provavel emancipacao.
Por isso, selecionamos O Evangelho segundo Jesus Cristo que aborda a dominacao da
ética moral cristd e de tudo que ainda hoje é feito em nome de Deus, em nome da
religido. Em A Caverna vamos abordar uma personagem importantissima dos dias de
hoje, o homem que ndo se adapta a0 mundo “p6s-moderno”, e por esse motivo, ndo
deseja se tornar um privilegiado de adentrar nesse mundo de facilidades e
conveniéncias. Ja em o Ensaio sobre a Lucidez nos deparamos com uma sociedade ideal
no ponto de vista do esclarecimento, mas que ao questionar a democracia como uma
avalanche de votos em branco acaba por passar por varios infortinios, para que volte a
se submeter ao poder do Estado. Desta forma, esses romances serviram de base para a

nossa problematizacéo.
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4.1 - O Evangelho Segundo Jesus Cristo

Os povos forjaram deuses e desconfiaram uns dos outros:
‘Abandonai vossos deuses, adorai 0s n0ssos, sendo, ai de vos e
de vossos deuses!” E assim serd até o fim do mundo, mesmo
guando os deuses tiverem desaparecido; prosternar-se-do diante
dos idolos. Tu ndo ignoravas, tu ndo podias ignorar esse
segredo fundamental da natureza humana e, no entanto,
repeliste a Unica bandeira infalivel que te ofereciam e que teria
curvado sem contestacdo todos os homens diante de ti, a
bandeira do pdo terrestre; rejeitaste-a em nome do pdo do céu e
da liberdade! Vé o que fizeste em seguida, sempre em nome da
liberdade! N&o ha, repito-te, preocupacdo mais aguda para o
homem que encontrar 0 mais cedo possivel um ser a quem
delegar esse dom da liberdade que o infeliz traz consigo ao
nascer. Mas, para dispor da liberdade dos homens, é preciso
dar-lhes paz da consciéncia. O pdo te garantia o éxito; o
homem se inclina diante de quem lhe da, porque é uma coisa
incontestavel, mas, se um outro se torna senhor da consciéncia
humana, largard ali mesmo o teu pdo para seguir aquele que
cativa sua consciéncia. Nisto tu tinhas razdo, porque o segredo
da existéncia humana consiste ndo somente em viver, mas ainda
em encontrar um motivo de viver. Sem uma idéia nitida da
finalidade da existéncia prefere 0 homem a ela renunciar e se
destruira em vez de ficar na terra, embora cercado de montes de
pdo. Mas que aconteceu? Em lugar de te apoderares da
liberdade humana, tu ainda a estendeste! Esqueceste-te entdo de
que o homem prefere a paz e até mesmo a morte a liberdade de
discernir o bem e o mal? Ndo ha nada de mais sedutor para o
homem do que o livre arbitrio, mas também nada de mais
doloroso.

Fiodor Dostoiévski, Irmaos Karamazovi. P.199.

O Grande Inquisitor, narrativa desenvolvida pela personagem Ivan Karamazovi
de Dostoiévski em Os Irmdos Karamazovi, fala da volta de Jesus de Nazaré apos se
passarem quinze séculos “desde que o céu deixou de dar testemunho ao homem”
(DOSTOIEVSKI, 1970: 185). Nele ha o dialogo de um inquisitor nonagenario com
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Cristo que revela para ele qual foi o contrato que realmente vigorou com os homens
apos sua ida aos céus.

Dostoiévski sera um amparo para as discussdes acerca da ideologia cristd e
revelard como a emancipacdo humana tem se configurado através dos tempos. Talvez
nenhuma outra religido tenha conhecido tdo bem a fraqueza da alma humana como o
cristianismo, e essa compreensdo sempre foi objeto de estudo por sabios de todas as
épocas. José Saramago, em O Evangelho Segundo Jesus Cristo, d& a sua contribuicéo
ao tema. No entanto, antes de entrar na analise do texto, vamos ver um pouco sobre a
historia do surgimento da Igreja Catolica Romana, detentora de todos os rumos do
cristianismo.

A historia do cristianismo ganha dimensfes de Império planetario quando
Constantino, o Grande, César de Roma, assume o cristianismo como religido do Império
Romano, mas que também ndo configurou em aceitar o cristianismo como era em sua
esséncia. Uma nova ética cristd precisava ser criada para fazer do cristianismo uma
religido de poténcia, o carater permissivo dos primeiros cristdos foi fundamental para a
flexibilizacdo dos dogmas cristdos. Sendo assim, 0os mitos pagédos dos romanos foram
adicionados aos dogmas da Igreja catolica.

Constantino passava por uma grave instabilidade politica devido ao namero de
seguidores cristdos que cresciam em progressao geométrica e que ja rivalizava com 0s
pagaos que, por sua vez, seguiam o culto de adoragéo do sol — o culto do Sol Invictus —
que era a religido oficial seguida pelos romanos. Esse conflito ja comecava a dividir
Roma. Levando, desta forma, o imperador como um grande politico astuto a unificar
Roma sob uma unica religido: o cristianismo.

A decisdo por esse “novo” rumo religioso pelo cristianismo se deu pela ascensao
forte do cristianismo. No entanto, Constantino incorporou simbolos, datas, rituais
pagaos a tradicdo cristd, e acabou por converter 0s pagaos ao cristianismo. Por exemplo,
a data mais significativa do cristianismo, o nascimento de Cristo em vinte e cinco de
dezembro, era o dia de adoracdo ao Sol Invictus e pelos evangelhos do Novo
Testamento sabemos que Jesus havia nascido perto da Pascoa. N&o obstante, para

reforcar a nova tradicdo cristd, Constantino realizaria o Concilio de Nicéia, que
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estabeleceria as diretrizes da recém-criada Igreja Catolica Romana. No Concilio foram
discutidas as datas da Pascoa, o papel dos Bispos, a administracdo dos sacramentos,
assim como a divindade de Jesus. E assim, dos oitenta evangelhos que traziam a historia
de Jesus de Nazaré, apenas quatros foram escolhidos — Marcos, Mateus, Lucas e Jodo —
por neles conter a figura do Jesus divino, filho legitimo de Deus na terra. Os Evangelhos
que tinham um Jesus histérico com caracteristicas puramente humanas foram
abandonados e queimados e foram chamados de evangelhos heréticos e mais tarde de
evangelhos apdcrifos, ndo aceitos pela Igreja Catélica Romana.

Como podemos ver, a Igreja Catolica Apostdlica Romana ndo s6 roubou a
imagem de Cristo, como também a sua esséncia religiosa e tornou-se a mediadora entre
o Céu e a Terra, tendo o direito de legislar, punir e executar. Seria desnecessario falar
dos inimeros desvios que a Igreja tomou ao longo de vinte séculos em nome de Deus e
de Jesus, pois ja sdo de certa forma conhecimento lato sensu de todos. No entanto, a
Igreja continua forte, parindo um Papa atras do outro sem qualquer tipo de assombro.
Logo, o que podemos rever é por que a religido catdlica permanece com a sua influéncia
intacta e de que forma essa ideologia crista vai condicionar a vida dos homens.

José Saramago em seu livro O Evangelho Segundo Jesus Cristo revé a ligacdo
com o Jesus histdrico e sua relacdo com o seu destino de martir do cristianismo, mas
que também, ndo vai se resumir somente a isso. O evangelho saramaguiano vai fazer
uma metaficcdo historiografica da era cristd. Para isso, ele se utiliza do recurso ja
discutido no capitulo anterior que € ver o passado sob a ética do presente. Com isso, 0
autor quer discutir o evangelho a luz da emancipacdo humana diante do divino.

A primeira posicdo que desejamos tomar é a de sair da linha da maior parte da
critica literaria de ver no romance de José Saramago um Jesus histérico mais humano e
menos divino do que nos Evangelhos candnicos. Para esses criticos o fato de Jesus ter
sido gerado como um homem comum, ter todo um génio questionador em sua
adolescéncia e ter conhecido o amor com Maria de Madalena, sdo alguns dos fatos que
séo apontados nesse caminho da desdivinizacdo de Jesus. Para comegarmos a entender o
Jesus saramaguiano como um ser divino, precisamos entender que € justamente do

arquétipo do Jesus divino que Saramago tentara realizar a emancipacao humana do jugo
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do cristianismo. José Saramago comeca por fazer uma leitura critica do Novo
Testamento e também dos evangelhos apocrifos abandonados pela Igreja ainda no
tempo do Imperador Constantino, como ja vimos, e deles faz o seu intertexto. A
hermenéutica de Saramago é a de um perito criminal que busca nas entrelinhas e nas
contradi¢Ges, o caminho para desvendar o caso. Os evangelhos de Mateus, Marcos,
Lucas e Jodo sdo contraditérios em muitos casos e ddo versdes diferentes para outros.
Ha também o relato de casos de suma importancia para o caracter divino de Jesus, como
0 milagre de Lazaro, que s6 € narrado por Jodo (Jodo 11.38-44). Como um fato tdo
relevante pode ser esquecido, ou mesmo nao ser selecionado entre os atos de Cristo para
ser narrado em outros evangelhos? O vazio deixado pelos quatro evangelhos canénicos,
gue ndo cobrem o periodo dos doze aos trinta anos, € um vacuo que é preenchido pelos
evangelhos apdcrifos. Entre eles podemos citar: o Proto-Evangelho de Tiago, o
Evangelho do Pseudo-Tomé, o Evangelho Arabe da Infancia, o Evangelho de
Nicodemos e o0 Evangelho de Maria de Madalena. Atraves de todos esses Evangelhos o
autor vai contar a histéria mais conhecida do mundo. No entanto, vai tirar o véu do
sagrado da historia e conta-la através da analise pormenorizada de cada parte de um
todo, para conhecer melhor sua natureza, suas funcées, relacGes, causas etc, bem ao
estilo saramaguiano que tudo quer explicar, tudo quer esmiucar. Dessa maneira, pode
parecer que o Evangelho saramaguiano tem a idéia de criar um Jesus mais humano. Na
verdade, o que ha de diferente nesse Jesus responde pela lucidez quanto a verdade que
Deus quer para a sua representacdo na Terra.

Para comecarmos nossa analise, vamos questionar o porqué o autor vai buscar no
mito cristdo a critica quanto a prisdo dos homens ao Evangelho, ao ressentimento e a
interminavel culpa da humanidade. Vamos retomar o pensamento de Guy Debord sobre
a sociedade do espetaculo e ver de que forma a religido atua em nossa sociedade de

consumo:
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A filosofia, como poder do pensamento separado e pensamento
do poder separado, jamais conseguiu, por si sé, superar a
teologia. O espetaculo é a reconstrucdo material da ilusdo
religiosa. A técnica espetacular ndo dissipou as nuvens
religiosas em que o0s homens haviam colocado suas
potencialidades, desligadas deles: ela apenas os ligou a uma
base terrestre. Desse modo, é a vida mais terrestre que se torna
opaca e irrespirdvel. Ela ja ndo remete para o céu, mas abriga
dentro de si sua recusa absoluta, seu paraiso ilusério. O
espetaculo é a realizagdo técnica do exilio, para o além, das
potencialidades do homem; a cisdo consumada no interior do
homem. (DEBORD, 2004:19).

Debord inicia por fazer a comparacdo entre 0 pensamento separado, que € na
verdade o isolamento causado pela sociedade do espetaculo entre o individuo e a
sociedade, isto é, o individuo encontra-se separado da sociedade, pois necessita agora
dos signos cognitivos necessarios a vida que sdo difundidos pelas imagens, e a coesao
social, que pressupde agora o olhar iludido e falsa consciéncia. Ainda assim, essa
sociedade do espetaculo ndo alcanca a forca teoldgica. A sociedade do espetaculo
inspira-se no poder ilusorio propagado pela religido, que muito bem alcanca a leitura do
cristianismo. A experiéncia midiatica passa a ser a experiéncia terrena do reencontro do
homem com a sua ascese religiosa. Sendo assim, a sociedade do espetaculo vem para
potencializar os dogmas do cristianismo, pois se em principio, como bem expfe o
Grande Inquisitor, a liberdade, que é um peso para 0s homens, é entregue a Igreja para
que esta a controle, a sociedade do espetaculo também ira tirar do homem outro peso de
suas costas, ou seja, a sua consciéncia. A sociedade néo cria resisténcia para a sedugéo
midiatica e abre mao de sua autoconsciéncia isolada, partida e problematica para uma
“consciéncia” que ndo exige muito do seu dono, uma consciéncia uniforme, constante,
regular, sem sobressaltos. A emancipacédo critica é abandonada em nome da alienagdo
despreocupada que o mundo da imagem devolve a humanidade. Entretanto, essa entrega

a alienacdo gera um vazio inconsciente que aumenta o desespero humano com a vida
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terrena e assim alimenta ainda mais o sonho ilusério da redencdo post-mortem, como a
Unica salvagéo possivel.

Agora temos claro por que o tema da ideologia crista esta tdo presente e atual na
vida contemporanea. José Saramago parte dessa concepc¢do de alienacdo para criar seu
Evangelho. Ele vai seguir um caminho semelhante ao de Lucas, pois este faz um relato

de tudo que estudou da vida de Jesus ao Rei Teofilo:

Muitas pessoas tém se esforcado para escrever a histdria das
coisas que aconteceram entre nds. Elas escreveram aquilo que
nos contaram 0S que viram essas coisas desde 0 comeco e
anunciaram a mensagem. Assim, Exceléncia, estudei com todo
0 cuidado como essas coisas aconteceram desde principio e
achei que seria bom escrever tudo isso em ordem para o senhor,
a fim de que o senhor conheca toda a verdade sobre os
ensinamentos que recebeu. (Lucas 1.1-4)

O reEvangelho de Saramago ndo quer discutir a legitimidade dos Evangelhos,
pois, € a partir deles que se apdia o autor, mesmo ndo sendo fiel aos quatro evangelistas
do Novo Testamento. Numa passagem o narrador/autor revela que ndo quer ir contra o
evangelho e que ndo tem essa intenc¢do, contudo, vamos analisar essa passagem: “Sendo
Jesus o evidente heréi deste evangelho, que nunca teve o propdsito desconsiderado de
contrariar 0 que escreveram outros e, portanto, ndo ousara dizer que ndo aconteceu o
gue aconteceu, pondo no lugar de um Sim um Nao.” (SARAMAGO, 2001c:239-240)”

O narrador/autor € irbnico ao enunciar que nado ira fazer como fez o revisor de
texto Raimundo Silva em Historia do Cerco de Lisboa, quando troca um sim por um
ndo e muda a histdria que contava quando os cruzados ajudaram no cerco de Lisboa. Na
realidade o novo evangelista muda fatos capitais do Novo Testamento para que se ajeite
a uma nova teologia que liberte os homens do péo celestial para o pao terrestre. O Jesus
historico continua divino, com poderes celestiais. No entanto, traz consigo uma nova

ética que comeca por repensar o0 judaismo e suas doutrinas. Se Jesus foi alguém que
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combateu e afrontou a hierarquia religiosa de sua época e que em nenhum momento
deixou escapar a sua recriminacdo aos fariseus — grupo religioso judaico, surgido no
século Il a.C. e que vivia na estrita observancia das escrituras religiosas e da tradi¢éo
oral, o grupo foi acusado de formalista e hipdcrita pelos Evangelhos, isto é, pelos
seguidores de Jesus Cristo, que fora alguém que reinventara o jeito de pregar sua nova
religido e com isso, chocou-se com as doutrinas farisaicas. Desta forma, esta posicao
questionadora de Jesus contra a cultura do rebanho dos fariseus, que tanto contestava,
por fim acabou por ser uma heranca do judaismo ao cristianismo. O Jesus saramaguiano
mantém todas essas caracteristicas, mas vai além, pois, 0 papel questionador € muito
mais intenso no que se refere ao seu papel nos planos da nova religido que iria nascer.

Friedrich Nietzsche foi categdrico em dizer em seu livro O Anticristo que “a
propria palavra “cristianismo’ é j& um equivoco — no fundo so existiu um cristdo, e esse
morreu na cruz. O ‘Evangelho’ morreu na cruz” (NIETZSCHE: 2001a, 73). Ou seja,
apenas Jesus havia sido o seu Unico seguidor. Saramago mantém essa idéia na forma de
que Jesus foi apenas um meio utilizado por Deus para cumprir seu grande plano de
aumentar seu rebanho e fazer com que sua religido tomasse amplitudes universais. Mas
de que forma podemos perceber melhor a relagdo entre o Jesus historico e o Jesus
saramaguiano? A figura de Jesus é fruto de uma série de intervencdes humanas na sua
obra, a comecar por Paulo, depois por Constantino e ao longo do século pela prépria
Igreja. Sendo assim, o que vimos foi um distanciamento cada vez maior da esséncia
cristd, se é que algum dia houve, diante de tantas manipulagdes da figura do Jesus
historico. O Jesus de Saramago é o arquétipo do Jesus de Nietzsche, isto é, o Unico
cristdo da fase da terra, que leva toda a verdade dos planos celestiais para a cruz. No
romance de Saramago ao longo da “paixao de Cristo”, Jesus descobre que na verdade
ele é apenas um joguete nas maos de Deus para um plano maior que é de fazer de Jesus
seu procurador na Terra e aumentar assim seu rebanho. O Deus saramaguiano vai fazer
o0 papel que foi feito por todos 0s que criaram o cristianismo, pois a obra termina quanto
morre Jesus na cruz sem direito a ressurreicao.

Assim 0 Jesus que temos no romance é um ser que se rebela dos designios de

Deus e que vai buscar um novo caminho para os homens. Neste reEvangelho o que se
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quer pregar € que o cristianismo aprisionou 0s homens num mundo de culpas e pecados
tirando-lhes toda e qualquer possibilidade de felicidade terrena. Entdo, Saramago diz
um “ndo” ao nosso mito fundador judeu-cristdo ocidental, mais que isso, diz “ndo” a um
Deus que sacrifica seu proprio filho e deixa que, em seu nome, corram rios de sangue ao
longo da historia. O seu Deus quer expandir suas influéncias, dizia que ha quatro mil e
quatrocentos anos reinava sobre o povo judeu. Mas de que valia se vangloriar pelo
mesmo, por este ser um povo pequenissimo e que necessitava de um reino maior, com
maior influéncia. De que adiantava ter feito o0 mundo e reinar apenas sobre uma pequena
parcela? Por este motivo, Deus lanca Jesus, seu filho, para empreender a expansdo do
seu poder para todo o mundo. Em seu plano, Jesus seria um martir. Nada melhor para
sensibilizar a massa de seguidores do que um martir que tudo sofre em nome dos seus
pecadores. Jesus € crucificado e professa 0 amor a humanidade. Tragédia grega perfeita,
pois marcard com ferro em brasa em nosso inconsciente a culpa de ter matado o filho de
Deus, crucificado por nossos pecados. A Biblia diz em Lucas 23.34: “Pai, perdoa essa
gente. Eles ndo sabem o que estdo fazendo” — entretanto é bom frisar que esse versiculo
ndo se encontra em alguns dos melhores e mais antigos manuscritos — ja no
reEvangelho de Saramago diz: “Homens, perdoai-lhe, ele ndo sabe o que fez”
(SARAMAGO: 2001c,444). Seria a remissao da culpa dos homens. Saramago quer dar
a liberdade novamente aos homens. O fim da prisdo dos Evangelhos é a boa-nova do
reEvangelho de Saramago.

Se assim €, a tonica deste reEvangelho € iniciar o projeto saramaguiano de criar
uma teologia da libertacdo dos homens da ilusdo religiosa. No inicio do romance
quando esta descrevendo pintura de Albrecht Direr (1471-1528) — pintor, desenhista e
gravador alemao, que nasceu em 21 de maio de 1471 em Nuremberg e foi figura central
do renascimento alemdo e uma das mais excepcionais figuras da historia da arte —
Saramago termina o capitulo dizendo: “Vai-se embora, ndo fica até ao fim, fez o que
podia para aliviar as securas mortais dos trés condenados, e ndo fez diferenga entre
Jesus e os Ladrdes, pela simples razéo de que tudo isso sdo coisas da terra, que vao ficar
na terra, e delas se faz a unica histéria possivel”. (SARAMAGO: 2001c,20). Desta

forma, podemos entender melhor por que o romance termina sem a ressurreicdo de
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Cristo, que é o grande final apote6tico dos Evangelhos cristdos. O quinto evangelista, ja
que o préprio autor se intitula de “evangelista” (SARAMAGO, 2000c, 308), acredita
num Jesus puramente humano, “pois tudo isso sdo coisas da terra, que vao ficar na
terra”. Mas por que entdo seu reEvangelho narra a vida de um Jesus com poderes
celestiais? Porque a histdria de qualquer Evangelho requer caracteristicas do fantastico e
afastar-se desse modelo tiraria do reEvangelho a legitimidade que Saramago quer dar a
Boa-Nova. Sendo assim mantém o formato que se baseia na ilusdo como Sigmund
Freud, em O Mal-Estar na Civilizag&o, a religido faz um “remodelamento delirante da
realidade” (FREUD, 2002:31). Assim o reEvangelho vai redirecionar os homens para
uma nova busca sem abandonar o sermédo teoldgico e dar ao homem a possibilidade de
um novo caminho, ndo mais aquele que escravizou 0 homem a uma vida eterna apés a
morte e que fez com que todo o seu impulso instintivo natural se transformasse em
pecado e em culpa eterna, mas para uma busca onde a nossa mais intima humanidade
ndo ficasse presa a qualquer condicdo sobrenatural, a qualquer condicionamento que
prive 0 homem de uma autoconsciéncia, onde possa desenvolver todas as
potencialidades de que atualmente a religido o priva e encontrar um caminho com
menos culpas e apreensdes. O padre foi por muitos seculos o psicélogo da humanidade,
ou seja, aquele que ouvia e dava a receita para curar as inquietudes da alma humana.
Esse poder de controlar o receituario dos males humanos corrompeu a Igreja. Todo o
poder seduz, e um poder ilimitado, entdo, corrompe.

Entretanto O Evangelho Segundo Jesus Cristo ndo se esgota na figura de Jesus,
ele também vai falar de Deus e do Diabo. Esta sim € a trindade saramaguiana: Deus, no
centro e acima, Jesus Cristo ao seu lado direito e o Diabo ao seu lado esquerdo, e como
0 proprio José Saramago costuma dizer, a esquerda é sempre discriminada. O
reEvangelho mostra um Diabo com boas inten¢Ges e um Deus tirano, obsessivo por
poder. Por que sera que o autor de Memorial do Convento quis um Deus tdo mau, tdo
indiferente aos destinos humanos, mesmo ele tendo ciéncia pelos seus poderes da
onipresenca, onipoténcia, atemporalidade, enfim, sobre tudo que iria acontecer com 0s
homens caso seu plano se concretizesse. Por que mesmo assim esse Deus quis esse

destino para os homens? Quem é o Deus saramaguiano?
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A composicdo da figura de Deus é puramente ideoldgica. O projeto ético
saramaguiano baseado na solidariedade, nas relacGes afetivas, no engajamento politico e
na busca incondicional da autoconsciéncia, leva cada individuo a procurar um caminho
que o torne mais livre. Essas caracteristicas que sempre condicionaram o rumo da prosa
de Saramago, pintam um Deus pelo olhar racional. Saramago tira o veu ideoldgico da
doutrina cristd e nos remete a uma escrita digna de O Principe de Maquiavel: direta e
sem maquiagem. Sendo assim, para comegarmos a entender a génese ideoldgica de
Saramago, vamos ver duas posicdes teodricas sobre Deus: uma de Freud e outra de

Nietzsche, onde a descrenca na Providéncia é a tonica da citagéo.

O homem comum s6 pode imaginar essa Providéncia sob a
figura de um pai ilimitadamente engrandecido. Apenas um ser
desse tipo pode compreender as necessidades dos filhos dos
homens, enternecer-se com suas preces e aplacar-se com 0s
sinais de seu remorso. Tudo é tdo patentemente infantil, tdo
estranho a realidade, que, para qualquer pessoa que manifeste
uma atitude amistosa em relacdo a humanidade, é penoso
pensar que a grande maioria dos mortais nunca sera capaz de
superar essa visdo da vida. Mais humilhante ainda é descobrir
como é vasto o numero de pessoas de hoje que ndo podem
deixar de perceber que essa religido € insustentavel e, ndo
obstante isso, tentam defendé-la, item por item, numa série de
lamentaveis atos retrégrados. (FREUD, 2002:21)

Sou bastante curioso, suficientemente incrédulo, demasiado
insolente para contentar-me com uma resposta tdo grosseira.
Deus é uma resposta rude, uma indelicadeza contra nds
pensadores; antes, dizendo-se a verdade, ndo é sendo um tosco
empecilho contra ndés mesmos: ndo deveis cogitar dele!
(NIETZSCHE, 2001b:50)

Ambos os pensadores, inclusive Saramago, compreendem que toda a ideologia
religiosa é baseada em uma ilusdo paliativa e que 0os homens em sua maioria necessitam

da religido para sobreviver, perseveram que sua luta é contra uma forca que é inata ao
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homem. Freud acreditava que a religido é uma grande ilusdo que mascara terrivelmente
a realidade, e que os homens apenas a tém porque necessitam para explicar certos
sentidos para a vida e com isso, aumentar a sua felicidade. Para Nietzsche, a religido
anula o homem de poténcia, isto €, um homem forte que prescinde de Deus, pois ja tem
a ciéncia e o conhecimento para ampara-lo, pois a religido enfraquece o homem, retira
dele aquilo que ele tem de mais revolucionario, que é a sua capacidade de pensar. A
religido é uma castradora de potencialidades. Saramago também compartilha essas
idéias sobre a religido e o cristianismo, mantém uma atitude critica e engajada no que se
refere ao fim da mercantilizacdo das vontades humanas, em troca de uma falsa
redencao.

E importante nos lembrarmos de uma coisa que € principal no discurso narrativo
saramaguiano: a sua critica a0 mundo contemporaneo, ou seja, independente do tempo
histérico que € situada a trama, o que ele estd narrando é sempre sobre 0S Nossos
problemas atuais. Se assim €, a religido, que é o ponto principal desse relato, desse
ensaio teoldgico, pée Deus no olho do furacdo. Nesse reEvangelho Deus ¢ como um
grande vildo, pois a religido cristd na dtica saramaguiana é prejudicial ao homem, faz
um mal maior do que um bem. N&o obstante, o autor quer que através do seu
reEvangelho as pessoas vejam a contradicdo que existe na figura de Deus, do Diabo e
de Jesus, este aparece como um relagfes publicas de Deus. Se o Diabo percorre
pontualmente todo o livro, Deus aparece de forma rapida no episddio do deserto e de
forma definitiva no episodio da canoa. No momento que se passa das paginas 363 a 400
(SARAMAGO, ESJC: 2001c), Deus € finalmente conhecido. Todos 0s seus atos, todas
as suas acdes confirmam o posicionamento ideoldgico do poder de dominacdo que o
cristianismo vai exercer sobre a humanidade. O Deus do amor, que vé seu filho ser
crucificado em nome da humanidade, é desmascarado nesse romance.

Uma outra observacdo feita por José Saramago esta em ligar Deus e o Diabo,
como um so ser, huma passagem ainda antes do encontro entre Deus, Jesus e o Diabo.
No episddio da canoa, o narrador diz: “e olha que se encontrdssemos o Diabo e ele
deixasse que o abrissemos, talvez tivéssemos de ver saltar Deus la de dentro”
(SARAMAGO: 2001c, 242). O dualismo expresso entre 0 bem e o mal é também
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questionado e analisado sob o ponto de vista metafisico e filos6fico, como expbe na

seguinte passagem:

E ele, finalmente, este para quem apenas olham José de
Arimatéia e Maria de Madalena, este que faz chorar o sol e a
lua, este que ainda agora louvou o Bom ladrdo e desprezou o
Mau, por ndo compreender que ndo ha diferenca entre um e
outro, ou, se diferenca ha, ndo é essa, pois 0 Bem e o Mal nédo
existem em si mesmos, cada um deles é somente a auséncia do
outro. (SARAMAGO, 2001c:18)

O caminho converge com as proposi¢oes filoséficas de Nietzsche, que em seu
livro Para Alem do Bem e do Mal critica a modernidade como solo do reforco
metafisico. Para Nietzsche, 0 Deus metafisico é uma invencdo contra tudo o que é
terreno, se a vida no além avilta a vida aqui e agora, ja era hora de por abaixo mais de
dois mil anos de dominacdo cristd e, mais do que cristd, platonica. Afinal, *“o
cristianismo € um platonismo para o povo” (NIETZSCHE, 2002:31) e o dualismo
platdnico se faz presente, com todo o refor¢o paulino. Platdo criou o outro mundo, o das
idéias, contra este mundo, e o cristianismo elaborou o “Reino dos Céus”, como 0 outro
mundo. Saramago, entdo, carnavaliza essa cria¢do do “Reino dos Céus” projetando nas
personagens do episddio da canoa toda a ironia do seu reEvangelho que avanca na
desconstrucdo do mito cristdo para a construcdo de um Evangelho dessacralizado e
ideoldgico.

Comegamos o capitulo com o epilogo de Dostoiévski, onde estd o mondlogo
existencial entre o velho inquisitor em que Jesus apenas escuta; essa narracao estabelece
aquela que é a funcdo chave para a forca do cristianismo que € o grande suporte diante

de todas as culpas e dores humanas, e a grande possibilidade de perdoar todos os
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desvios para poder permanecer com a consciéncia em paz. Mas para isso ele terd de
abdicar de toda a sua vontade revolucionéria, e assim jamais poderia ser o0 homem de
poténcia idealizado por Nietzsche. O romance de José Saramago ndo é uma releitura,
mas uma solucdo para o “pdo celestial” de Jesus do Grande Inquisitor. O reEvangelho
saramaguiano quer um novo pacto. A palavra “testamento”, quando usada no titulo das
duas divisdes da Biblia Sagrada, quer dizer acordo ou pacto. O Novo Testamento é o
livro que fala do novo acordo que Deus, por meio de Jesus Cristo, fez com 0 seu povo
(Corintios 11.25). Nesse acordo Deus oferece a vida eterna a todos os que créem em
Jesus Cristo como salvador e Senhor. O novo Acordo do reEvangelho do ESJC consiste
em libertar o homem da sua obrigacdo com Deus. O Pacto de Deus com Jesus é narrado
cruamente e o destino dos homens é firmado a sangue humano. O préprio Jesus rebela-

se contra Deus:

Morreremos, entdo, por sua causa, disse uma voz, mas néo se
soube de gquem havia sido, Por causa de Deus, ndo por minha
causa, respondeu Jesus, Que quer Deus, afinal, perguntou Jodo,
Quer uma assembléia maior do que aquela que tem, que o
mundo todo para si, Mas se Deus é senhor do universo, como
pode 0 mundo ndo ser seu, € ndo desde ontem ou amanha, mas
desde sempre, perguntou Tomé, Isso ndo sei, disse Jesus. [...]
Morrerdo muitos no futuro por vontade de Deus e causa sua, Se
¢ vontade de Deus, é causa santa, Morrerdo porque nao
nasceram antes nem depois, Serdo recebidos na vida eterna,
disse Mateus, Sim, mas ndo deveria ser tdo dolorosa a condicédo
para la entrar, Se o filho de Deus disse o que disse, a si proprio
se negou, protestou Pedro, Enganas-te, s6 ao filho de Deus é
permitido falar assim, o que na tua boca seria blasfémia, na
minha é a outra palavra de Deus, respondeu Jesus, Falas como
se tivéssemos de escolher entre ti e Deus, disse Pedro, Sempre a
vossa escolha tera de ser entre Deus e Deus, eu estou como vos
e 0s homens, no meio, Que mandas entdo que facamos, Que
ajudeis a minha morte a poupar as vidas dos que hdo-de vir,
N&o podes ir contra a vontade de Deus, Ndo, mas o meu dever é
tentar, Tu estds salvo porque és filho de Deus, mas nds
perderemos a nossa alma, N&o, se decidirdes obedecer-me, é
ainda a Deus que estarei obedecendo. [...] O filho de Deus
devera morrer na cruz para que assim se cumpra a vontade do
Pai, mas, se no lugar dele puséssemos um simples homem, ja
ndo poderia Deus sacrificar o Filho, Queres p6r um homem no
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teu lugar, um de nos, perguntou Pedro, N&o, eu é que irei
ocupar o lugar do Filho, em nome de Deus, explica-te, Um
simples homem, sim, mas um homem que se tivesse
proclamado a si mesmo rei dos Judeus, que andasse a levantar o
povo para derrubar Herodes do trono e expulsar da terra os
romanos, isto é o que vos peco, que corra um de vos ao Templo
a dizer que eu sou esse homem, e talvez que, se a justica for
rapida, ndo tenha a de Deus tempo de emendar a dos homens,
como ndo emendou a mao do carrasco que ia degolar Jodo.
(SARAMAGO, 2001c:435-436).

Jesus rebela-se, distancia-se de Deus e tenta frustrar o plano celestial. Entretanto,
0 autor segue a maxima de que nada podemos diante dos designios de Deus e todo o0 seu
plano de morrer como um homem comum, imputando-lhe o crime de se intitular Rei
dos Judeus e negando veementemente que ndo era o filho de Deus, para que toda a sua
morte passasse despercebida, e que o plano para Jesus ser o cordeiro de Deus, nédo
vinga. No entanto, tudo se cumpre e Jesus no ultimo suspiro declama: “Homens,
perdoai-lhe, ele ndo sabe o que fez” (SARAMAGO: 2001c,444).

Tomamos entdo que a experiéncia religiosa em cada um requer uma grande
reflexdo interior, e necessariamente essa experiéncia descaminha para varias
concepgdes. A do tedlogo José Saramago segue para o caminho da reflexdo marxista
sobre a historia do cristianismo e suas conseqléncias psicolégicas para os homens. O
autor, em Cadernos de Lanzarote, assume seu ateismo. Mas que, no entanto, diz que
tendo vivido toda a sua existéncia em uma sociedade cristd, ndo pode abandonar toda a
educacdo moral e ética do cristianismo da qual sempre viveu. Assim seu engenho é
refazer um cristianismo mais humano que liberte 0 homem dos designios de Deus e
dando a ele (homem) a possibilidade de acreditar mais em si mesmo, e que sua busca
seja mais terrena e menos celestial. Pois, se em toda a obra saramaguiana ha uma busca,
uma procura, nesse reEvangelho a busca é do préprio homem.

Deus nasce, Deus surge do nosso medo inconsciente sobre a existéncia humana, ai
surge a religido, neste instante Deus ganha a eternidade. Deus nasce na ociosidade
contemplativa do homem; a ignorancia diante das auséncias de respostas faz surgir uma

criatura de poder exacerbado que tudo pode e que passa a dar inteligibilidade as coisas,
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0 nosso mundo cognitivo passa a ter sentido, nossa angustia diante do desconhecido se
dissipa e a paz volta a reinar em nosso inconsciente. Deus existe e tudo passa a ser

possivel, a humanidade volta a ter paz.

4.2 — A Caverna

Neste segundo romance vamos entrar no Admiravel Mundo Novo desenhado por
José Saramago. A pds-modernidade com todos os seus efeitos estdo ai tratados. A
Caverna de José Saramago avanca seu olhar para 0 mundo globalizado e sua nova
ordem mundial que se centraliza num modelo econdmico onde as fronteiras
desaparecem e 0 mercado mundial passa a ser controlado por grandes conglomerados
econdmico-financeiros e onde os Estados-Nagfes se tornam minimos. Por ser tratar de
um livro multi-referencial, tomaremos como principal objetivo da nossa leitura a
relacdo socioldgica da praxis globalizante atuante no homem contemporaneo.

O romance A Caverna conta a historia de um oleiro chamado Cipriano Algor e
que faz loucas para vendé-las exclusivamente ao Centro Comercial, onde trabalha seu
genro, Marcal Gacho, como vigia. Este é casado com Marta, também oleira, ajudante do
pai na olearia. Da-se que o Centro Comercial decide por ndo mais comprar as loucas,
porque similares de plasticos estavam tendo um aceite melhor por parte dos clientes.
Vendo-se sem trabalho e sem perspectivas, Cipriano Algor decide aceitar o convite de
Marcal, que havia sido promovido a guarda residente, que dava a ele uma residéncia no
Centro e vai morar la. A familia Algor é obrigada a deixar Achado, o cdo de estimacéo
da familia, pois no Centro ndo se aceitavam cdes. Cipriano comeca a se sentir perdido
dentro dos signos da modernidade e o 6cio faz com que ele comece a vagar pelo Centro
e, investigando as profundezas de la, onde se faziam escavacbes para aumenta-lo,

encontra seres humanos mumificados. Todos estavam acorrentados e olhando para a
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parede. Cipriano fica assombrado, Marcal também vé esses homens e de comum acordo
fogem do Centro.

Esse & um livro multi-referencial em varios aspectos da modernidade
globalizada. Podemos por comecar a ver a relagcdo embrionéria de influéncia que o livro
VIl da Republica de Platdo, o famoso Mito da Caverna, tem sobre a obra de Saramago e
gue mantém com esse livro o principal intertexto.

O mito da caverna €, talvez, uma das mais poderosas metaforas filoséficas da
historia e nela temos a alegoria do conhecimento que descreve a situagdo geral em que
se encontrava a humanidade. Homens que viviam no fundo de uma caverna onde
trabalhavam acorrentados e no escuro, 0 maximo que viam eram sombras que vinham
de uma escassa luz da entrada da caverna. Essa luz formava sombras irregulares na
parede formadas por outros prisioneiros que levavam sob suas cabecas estatuetas, vasos
e bacias. Esses homens criavam formas desumanas que surgiam e desapareciam em
instantes. Acreditavam que estas formas bizarras eram verdadeiras, tomavam o falso
pelo verdadeiro e mergulhavam sua existéncia em plena ignorancia, que Platdo chamara
“agndia”. Até que um deles se livra dos grilhdes, consegue ir para além da caverna e
descobre o sol, a luz. Apés recuperar a visdo do ofuscamento da luz, comegou a ver o
quanto de vida existia fora daquela caverna. Maravilhado, ele d4 com a sua consciéncia
para existéncia de um novo mundo, totalmente diferente daquele que ele conhecia no
subterraneo. Entdo, o mundo da ciéncia “gnose” e do conhecimento “episteme” estavam
por completo revelados a ele, junto ao mundo das formas perfeitas do belo 'to kalon”. O
homem decide, entdo, voltar para falar sobre sua descoberta aos outros prisioneiros da
caverna. Ele volta e fala desse novo mundo. Os prisioneiros, reféns da ignorancia,
duvidam da existéncia desse tal mundo e esse homem acaba sendo seriamente
hostilizado.

Nessa reelaboracdo do mito para a modernidade globalizada, o autor mantém o
projeto de repensar a condi¢do humana que se iniciou com O Evangelho Segundo Jesus
Cristo, dando a sua obra uma nova guinada. Em A Caverna, o didlogo com Platéo se

estende desde as dualidades escuriddo x luz e ignoréncia x conhecimento até a estrutura
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fisica da Caverna, tudo sob o crivo da modernidade, dando a entender que ndo estamos
tdo longe assim da Caverna de Plat&o.

O Centro Comercial tem tudo e faz tudo. L& se mora, se compra, se estuda, se
diverte, se passeia, se trabalha. E um organismo auto-suficiente, superorganizado,
supercontrolado e extremamente seguro e vigiado — ha cdmeras por todos os lados — e

claro, é completamente sedutor. Em uma entrevista Saramago fala do Centro:

... a praia artificial que la meti, por exemplo, foi copiada de um
mall que visitei na cidade de Edmonton (Canadd). Cada vez
mais 0s centro comerciais se irdo confundir com os chamados
parques tematicos, e ndo tardard muito tempo para que as
pessoas queiram viver dentro deles.(SARAMAGO: 2001d).

O centro comercial, que para nds brasileiros é mais conhecido como shopping
center, ja é prenunciado pelos condominios dos bairros de classe alta, que se aproximam
do centro comercial proposto por Saramago, por compreender que nas cercanias dos
conjuntos de condominios tudo € voltado para que aqueles moradores ndo precisem sair
do bairro para terem o que precisam. O condominio inicialmente se formou para ser
auto-suficiente e altamente seguro, deixando a violéncia, como se fosse possivel, para
fora dele. O condominio é o contra-ataque causado pelo advento da violéncia, da
chamada convuls&o social provocada pelos excluidos da globaliza¢éo, que ndo suporta a
todos no seu plano de bem viver.

Alegoricamente, o Centro Comercial € visto como uma caverna moderna. La
tudo passa a ser artificial, o sol cede lugar a energia elétrica, a natureza as vitrines, o
cidaddo ao consumidor. O homem imerge novamente na penumbra e nas sombras
fantasmagoricas, passando a acreditar nas sombras como realidade. O mundo do
consumo, desde Karl Marx, como se sabe, é baseado em cima do fetiche e da alienacéo.

O hiper-consumismo, disseminado no mundo p6s-moderno, voltou-se para seducdo do
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homem, ditando modelos de comportamento social uniformes, como diz Jean

Baudrillard, em seu livro de entrevista O Paroxista Indiferente:

No global, todas as diferencas desaparecem, se desintensificam
em proveito préprio de uma pura e simples circulacdo das
trocas. Todas as liberdades desaparecem em proveito
unicamente da liberacdo das trocas. Globalizacdo e
universalizacdo ndo caminham lado a lado, seriam antes
excludentes uma em relacdo a outra. A globalizacdo é das
técnicas, do mercado, do turismo, da informacdo. Ja a
universalidades é dos valores, dos direitos do homem, das
liberdades, da cultura, da democracia. Enquanto a globalizagédo
parece irreversivel, o universal estaria em vias de
desaparicdo.(BAUDRILLARD, 1999: 21-22).

A padronizagdo dos sentidos tem um cardter redutor para o conhecimento
humano. Na opinido de Saramago, a multiplicacdo das imagens no mundo
contemporaneo impede-nos de ver o que efetivamente esta ocorrendo, numa situacédo
semelhante a que vivem os habitantes da caverna de Platdo, em que os homens, de
costas para 0 mundo, s6 o imaginam a partir das sombras projetadas nas pedras.

Os consumidores aprisionam-se as vitrines, hipnotizados pelo vai e vem do
relogio. Como seres autdbmatos consumistas mergulham novamente na agndia,
desarticulando sua opinido doxa e voltando novamente para as sombras disformes,
formadas pelo proprio corpo da luz azulada fulgida do ecrd da televiséo.

O homo-consumus da modernidade perde-se na enxurrada de signos que o
atropelam a todos os instantes, como diz Baudrillard, “um consumo rapido e macico de
idéias sO pode ser redutor” (BAUDRILLARD, 2003). Assim, 0 homem passa a ter um
conhecimento fragmentado e incompleto de tudo. A globalizagdo homogeneiza as
diferencas, tornando todos idénticos. A busca por uma democracia irrestrita da
informacdo, tdo almejada ha 30 anos atras, vem acompanhada pela febre do
consumismo. As relagcdes de trocas pasteurizam os signos. O homem moderno pensa

ganhar liberdade, mas perde para sempre sua singularidade.
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Em tempos passados era nas grandes superficies chamadas
catedrais que a mentalidade humana desta parte do mundo se
formava. Agora forma-se nessas outra grandes superficies que
sdo 0s centros comerciais... .(SARAMAGO: 2001d).

A perda dos valores universais altera a subjetividade do homem, o que importa
ao Centro Comercial ndo é mais o cidaddo, mas sim, o consumidor. Esse
direcionamento causa uma dupla fragmentacdo: primeira, que os valores de troca
dominam as relacbes sociais causando um profundo vazio existencial no homem;
segundo, uma sociedade que sé privilegia aquele que consome, mesmo sabendo que 0
que tem para dar ndo é a salvacéo. A globalizacdo tem disseminado o fim das diferencas
entre as nagdes e em contrapartida tem produzido diferencas fundamentais entre as

economias globais, empobrecendo paises de forma brutal.

Sendo assim, a caverna saramaguiana consegue
estabelecer pardmetros para a onda de consumo de tecnologia,
informacgdes, sexo e entretenimento, e sua critica ndo vem sob a
Otica tradicionalista ou mesmo conservadora, pois 0 que 0 autor
exige é: “gue o chamado progresso é que passe a considerar o
ser humano como prioridade absoluta. Tudo que ndo V& neste
sentido, ou é criminoso, ou é hipdcrita” .(SARAMAGO:
2001d).

Nos Gltimos romances de José Saramago temos vistos personagens inadaptados ao
mundo globalizado. Em A Caverna, a auséncia de referéncias de tempo e de lugar séo
uma marca caracteristica para os romances da segunda fase da ficcdo do autor, que

constatamos a partir de O Evangelho Segundo Jesus Cristo, havendo também uma
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mudanca no foco da critica. Seus romances passam a se interessar mais pela condicao
humana em detrimento a critica socio-politica. Essa mudanca no foco também motivou
uma mudanga na estrutura narrativa. As obras iniciais como: Memorial do Convento, O
Ano da Morte de Ricardo Reis e Jangada de Pedra, foram romances onde o realismo
fantastico foi o género escolhido para dar forma a sua estrutura romanesca, a partir de
ESJC o género fantastico ndo mais atende aos propositos de José Saramago, pois a
questdo com a realidade necessitava de uma maior verossimilhanga. A hesitagéo diante
do fato extraordinario, tdo comum ao género fantastico e que a ele da motivo, deixa de
ser utilizada, para uma condicdo onde a supra-realidade nem sequer é questionada. O
absurdo l6gico da estrutura narrativa composta ndo é refutado por ninguém, também
ndo havendo qualquer tipo de hesitacdo diante da falta de l6gica a0 mundo imaginado.
Claros sd8o os ecos kafkianos, com seu mundo estranho e asfixiante, porém
absurdamente real. Quando Saramago estrutura seus romances para pensar a questdo da
emancipacdo do homem, ele necessita divorciar-se do fantastico e do maravilhoso que
mantém o homem em contato com o além homem, afastando de certo modo os
problemas modernos que se encontram dentro da prépria condi¢do humana. No modelo
kafkiano, o absurdo esta dentro do homem, e se resolve ou se perde também dentro
dele. Saramago utiliza-se, entdo, do absurdo fantastico, para pensar o mundo
contemporaneo e as instituicbes que nos governam e oprimem.

Sendo assim, Saramago utiliza-se da estrutura do subgénero absurdo para
adentrar as questdes mais profundas da condi¢cdo humana. Resolvido o género, o autor
parte para a composicdo do livro e desconstrdi as referéncias basicas de lugar, tempo e
identidade que d&o ao homem o sustentaculo basico na sua relagdo com o mundo. Com
isso, Saramago propde pensar 0 mundo globalizado. Acontece que em A Caverna, 0S
signos do absurdo ja estdo tdo incorporados a nossa realidade que o livro passa
praticamente sem qualquer fato que salta aos olhos. Isso sé quer dizer uma coisa: que na
modernidade atual ndo mais existe como uma verdade Unica. Como pensa John Urry
(URRY, 2000), a verdade ndo é vista mais como algo totalitario e a globalizac&o dilui as
diferencas entre as verdades, dando a cada uma sua parcela de veracidade. Nao existe

uma sé verdade na modernidade. Com isso, as referéncias antagdnicas tdo marcantes do
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século passado desaparecem. A dissolucdo das referéncias de lugar que se mostram no
livro, em que a cidade ndo é caracterizada como um lugar inteligivel para nossa
compreensdo, remete a experiéncia do homem com o ndo-lugar, que Marc Augé

definira assim:

O lugar é um espaco antrolopolégico, por isso um campo de
estudo para o etndlogo. Se um lugar pode se definir como
identitario, relacional e histérico, um espaco que ndo pode se
definir nem como identitario, nem como relacional, nem como
historico definira um ndo-lugar. A hip6tese aqui defendida é a
de que a supermodernidade, isto é, de espacos que ndo sdo em
si lugares antropoldgicos e que, contrariamente a modernidade
baudeleiriana, ndo integram os lugares antigos,..., lugares de
memoria. (AUGE. 1994: 73)

O néo-lugar forma a estrutura central do livro, tudo esta contaminado por ele.
Saramago cria a tensdo entre os lugares antropoldgicos (lugares-solidarios) e os néo-
lugares (lugares-solitarios) num modelo de oposi¢do. Cipriano Algor mora num
povoado um pouco afastado da cidade, vive numa casa com grande quintal onde
mantém sua olaria e, como um artesdo tradicional, faz seu oficio nas dependéncias da
propria casa, e é este lugar, o lugar identitario, relacional e histérico. Tudo isso € visto
através de um elemento que é o cdo Achado. Nele estd representado alegoricamente
tudo que se cria de vinculo entre homem e o “lugar-solidario”. Com Achado o homem
estd mais proximo de sua natureza. Paralelamente, os ndo-lugares sdo descritos a partir
do caminho que Cipriano Algor faz do arrabalde onde mora até o Centro Comercial e

onde entrega suas mercadorias:

A regido é fosca, suja, ndo merece que a olhemos duas vezes.
Alguém deu a estas enormes extensdes de aparéncia nada
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campestre 0 nome técnico de Cintura Agricola, e também, por
analogia poética, o de Cintura Verde, mas a Unica paisagem que
os olhos conseguem alcangar nos dois lados da estrada,
cobrindo sem solucdo de continuidade perceptivel muito
milhares de hectares sdo grandes armacdes de tecto plano,
rectangular, feitas de plastico de uma cor neutra que o tempo e
as poeiras, aos poucos, foram desviando ao cinzento e ao pardo.
[...] atravessa a Cintura Industrial rompendo pelo meio de
instalacGes fabris de todos os tamanhos, actividades e feitios,
com depdsitos esféricos e cilindricos de combustivel, estalagbes
electricas, redes de canalizagcbes, condutas de ar, pontes
suspensas, tubos de todas as grossuras, uns vermelhos, outros
pretos, chaminés lancando para a atmosfera rolos de fumos
toxicos, gruas de longos bracos, laboratérios adocicados, ruidos
estridentes de brocas, zumbidos de serras mecénicas, pancadas
brutais de martelos de pildo, de vez em quando uma zona de
siléncio, ninguém sabe o que se estara produzindo ali.

[...] Depois da Cintura Inddstrial principia a cidade, enfim, ndo
a cidade propriamente dita, essa avista-se |4 adiante, tocada
como uma caricia pela primeira e rosada luz do sol, o que aqui
se vé sdo aglomeragdes cadticas de barracas feitas de quantos
materiais, na sua maioria precarios, pudessem ajudar a defender
das intempéries, sobretudo da chuva e do frio, os seus mal
abrigados moradores. E, no dizer dos habitantes da cidade, um
lugar assustador. De tempos a tempos, por estas paragens, e em
nome do axioma classico que prega que a necessidade também
legisla, um camido carregado de alimentos é assaltado e
esvaziado em menos tempo do que leva a canta-lo.

[...]JO edificio do Centro ndo é nem tdo pequeno nem tdo
grande, satisfaz-se com exibir quarenta e oito andares acima do
nivel da rua e esconder dez pisos abaixo dela. ...digamos que a
largura das fachadas menores é de cerca de cento e cinglienta
metros, e a das maiores um pouco mais de trezentos e
cinquenta,... uma altura total de cento e setenta e quatro metros.
...Um volume de nove milhdes cento e trinta e cinco mil metros
cubicos,... O Centro, ndo ha uma pessoa que ndo o0 reconhega
com assombro, é realmente grande.(SARAMAGO, 2001b: 12-
14, 101)

Como vemos, os nao-lugares: a Cintura Agricola, a Cintura Industrial, a Favela e
0 Centro Comercial ndo representam nenhum modelo particular, ndo ha uma identidade

propria, eles sdo a anomalia de qualquer estrutura minimamente solidaria e pessoal. Na
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Favela, o autor repara que a miséria também faz com que as diferencas sejam abolidas.
L4, assim como no Centro Comercial, estes esbanjando e aqueles necessitando, ha
iIsonomia da indiferenga com o cidaddo. Se para o Centro Comercial os cidaddos se
tornam consumidores, para a Favela existe uma dupla penalidade: a primeira, € que ndo
sdo consumidores, pois ndo tém proventos necessarios para consumir e a segunda e que
ndo sdo cidadaos, pois a estes tem que ser dado 0 minimo de dignidade humana. Quanto
aos “favelados”, acabam virando uma anomia completamente despedacada de qualquer
referencial da modernidade. Pode-se objetar que sempre existiram favelas e que elas
tém sua tradicédo e referencial historico, por isso, ndo poderiam ser classificados como
um ndo-lugar. Se pensarmos, por exemplo, na favela da Mangueira que inicialmente foi
formada pelos servicais da corte imperial, ber¢co de uma das escolas de samba mais
tradicionais do Rio, diriamos que sim, mas isso ficou para o passado, pois o
agravamento da miséria junto ao seu inchaco populacional e disseminacgéo do trafico de
drogas agravou visceralmente a violéncia, transformando o meio urbano num lugar
autodestrutivo. Hoje, as favelas permeiam toda a cidade formando bolsdes de misérias.
As favelas do Haiti, da Somélia, do Rio, de Buenos Aires ndo se diferem em nada na
miséria. Desta forma, a globalizacdo uniformizara também a pobreza, como os planos
para combaté-la.

A globalizagéo prenuncia novos paradigmas que se caracterizam por ndo mais
construir paradigmas. Se ndo ha modelos a serem seguidos e se o referencial do lugar
ndo sdo suficientes e por outras vezes inexistem, a globalizacdo trard ao homem um

grande vazio, como constata Auge:

Vé-se bem que por “ndo lugares” designamos duas realidades
complementares, porém distintas: espagos constituidos em
relacdo a certos fins (transportes, transito, lazer) e a relacdo que
0s individuos mantém com esses espagos... assim como 0S
lugares antropolégicos criam um social organico, 0s ndo-
lugares a criam tensdo solitdria. Como imaginar a analise
durkeimiana de uma sala de espera de Roissy? (AUGE, 1994:
87).
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Sendo assim, Saramago criard a tensdo entre os lugares-solidarios que sdo
formados pelo povoado onde mora e na relagdo com o cdo Achado e os lugares-
solitarios, que sdo formados pelos ndo-lugares com mais destaque para o Centro
Comercial que determina que cdes ndo sdo aceitos. Atraves da leitura de Urry,
pensamos: 0 que da sentido aos habitantes? A familia, a religido, a cidade em convivio,
os animais domeésticos, etc. Acontece que, com a cidade cada vez mais contaminada
pelo global, mais os seus habitantes perdem os sentidos do meio onde vivem. A ameaca
da dimensdo global descaracterizou o0 modo de vida até entdo predominante, criando
exércitos de solitarios. Nunca as relagdes interpessoais foram tdo curtas e em nenhum
momento da histdria se encontrou tanta gente morando sozinha, isolada ao seu mundo
virtual.

Para tanto, vemos em A Caverna, Cipriano Algor indo morar no Centro
Comercial, abandonando o cdo Achado e um novo amor, por Isaura, que nascia em seu
peito, ou seja, envolvimentos afetivos, ligacdes fundamentais que formam a histdria
intima de cada um. Na Caverna moderna, Cipriano se depara com a dissolu¢édo do lugar,
tudo perde a referéncia, a experiéncia do lugar-solitario descaracteriza toda a funcdo do
lar. Cipriano Algor, apds essa experiéncia com o mundo hiper-global, decide por
abandonar ndo s6 o Centro Comercial, mas também, o povoado onde mora, de comum
acordo com toda a familia. A sua experiéncia nos “lugares-solitarios” resulta numa
anulacdo total de todas as referéncias. O retorno ndo se torna mais possivel. Cipriano
ndo se deixa iludir pela totalidade que o cerca, € como Ulisses de Homero, que resiste as
tentacbes de boa vida com Circe, abandonando-a para se manter firme no ideal de
retorno a Itaca. A entrega a totalidade é a demissdo do homem esclarecido. Cipriano,
assim como o homem que foge da caverna de Platdo, estd descobrindo a sabedoria e
emancipando o pensamento. N&o obstante, a consciéncia emancipada que ndo quer se
perder nos signos redutores e padronizados da globalizacdo, opta como saida pelo ndo-
retorno. A massificagdo do mundo urbano atingird com um nivel impressionante o
povoado, mantendo-o estreitamente dependente dele, como fazia com Cipriano Algor.
O lar primeiro j& ndo era 0 mesmo ap6s a experiéncia na caverna moderna, I& descobre

que todos estdo aprisionados nela. A experiéncia com a pés-modernidade € um caminho
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sem volta. Ndo ha a possibilidade de um abandono desse novo modo de vida, pois a
sociedade somente reproduz essa possibilidade de vida impessoal. Assim, a personagem
de Cipriano Algor vai perceber que tal mudanga ja aconteceu com ele e sua familia,

quando ele vai morar no Centro e abandona a sua olaria no suburbio do centro.

O pai aproximou-se dela, passou-lhe um braco pelos ombros,
abragou-a, Por favor, ndo chores, disse, o pior de tudo, sabes, é
ja ndo sermos os mesmos desde que nos mudamos para aqui.
(SARAMAGO, 2001b: 328).

A demanda econdmica e ideoldgica do p6s-modernismo, que aglutina como um
buraco negro a tudo e a todos, tem a obsessiva compulsdo de tudo tragar. N&o obstante,
a descoberta de seres mumificados nos subterraneos do Centro Comercial pde Cipriano
a pensar sobre a condicdo daqueles seres que ele havia encontrado, como mostra a

passagem:

A luz trémula da lanterna varreu devagar a pedra branca, tocou
ao de leve uns panos escuros, subiu, e ra um corpo humano
sentado do que ali estava. Ao lado dele, cobertos com 0s mesmo
panos escuros, mais cinco corpos igualmente sentados, erectos
todos como se um espigdo de ferro Ihe tivesse entrado pelo
cranio e 0s mantivesse atarraxados a pedra. [...] Que €
murmurou Cipriano algor, que pesadelo é este, quem eram esta
pessoas. Aproximou-se mais, passou lentamente o foco da
lanterna sobre as cabecas escuras e ressequidas, este € homem,
esta € mulher, outro homem, outra mulher, e outro homem
ainda, e outra mulher, trés homens e trés mulheres, viu restos de
ataduras que pareciam ter servido para lhe imobilizar os
pescogos, depois baixou a luz, ataduras iguais prendiam-lhes as
pernas. (SARAMAGO, 2001b: 332)



101

Agueles homens e mulheres acorrentados virados para a parede remete Cipriano

Algor e o cunhado aos prisioneiros da Caverna de Platdo.

Sabes o que é aquilo, Sei, li alguma coisa em tempos,
respondeu Marcal, E também sabes que o que ali estd, sendo o
que é, ndo tem realidade, ndo pode ser real, Sei, E contudo eu
toquei com esta méo na testa de uma daquelas mulheres, néo foi
uma ilusdo, ndo foi um sonho, se agora la voltasse iria encontrar
0s mesmos trés homens e as mesmas trés mulheres, as mesmas
cordas a atd-los, 0 mesmo banco de pedra, a mesma parede a
frente, se ndo sdo os outros, umas vez que eles ndo existiram,
guem sdo estes, perguntou Marcal, N&o sei, mas depois de 0s
ver fiquei a pensar que talvez o que realmente ndo exista seja
aquilo a que damos o nome de nédo existéncia. (SARAMAGO,
2001b: 333).

Todas essas descobertas pde Cipriano Algor diante de uma nova verdade, ou
melhor, numa nova dimensdo da realidade que consiste em perceber que a nova utopia
do mundo globalizado estd em viver a ilusdo de uma realidade onde o simulacro passa a
ser o parametro para o real. Se assim €, essa nova sociedade vai disseminar a
impessoalidade, a indiferenca, isto €, nada que se possa parecer com algo humano. A
auséncia de uma sociedade organica, solidaria é justamente o que propaga essa nova
sociedade. O que vemos em A Caverna é uma pequena ilha de desenvolvimento cercada
de pobreza, mas que somente por isso ndo estd a gerar seres extraordinarios, de
consciéncia emancipada e livre, pelo contrario, pois estes estdo envolvidos em tal grau
de dependéncia dessa modernidade que acabam por alienar-se ainda mais. Assim,
aquele que poderia ter toda a oportunidade a um desenvolvimento humano é
direcionado a um condicionamento de reproducdo desse modo de vida neoliberal. Por
esse motivo Cipriano Algor vai se identificar com os seres aprisionados na caverna:
“Nao ¢é facil deixar-se de idéias depois de se ter visto o que vi, Que foi que viu, quem
sd0 essas pessoas, Essas pessoas somos nos, disse Cipriano Algor.” (SARAMAGO,
2001b: 334). O desespero de se saber prisioneiro dessa economia e desse mundo

globalizado, fez com que Cipriano e sua familia percebessem que eles se encontravam
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numa prisdo sem muros, que era ainda mais aterrorizante que a Caverna de Platdo, pois
la era a prépria luz que os cegava.
Esse mundo do simulacro é a base ideolégica do mundo pds-moderno, que

mundo é esmiucado por Guy Debord, na seguinte passagem:

A alienacdo do espectador em favor do objeto contemplado (o
que resulta de sua propria atividade inconsciente) se expressa
assim: quanto mais ele contempla, menos vive; quanto mais
aceita reconhecer-se nas imagens dominantes da necessidade,
menos compreende sua propria existéncia e seu préprio desejo.
Em relacdo ao homem que age, a exterioridade do espetaculo
aparece no fato de seus prdprios gestos ja ndo serem seus, mas
de um outro que os representa por ele. E por isso que o
espetaculo ndo se sente em casa em lugar algum, pois o
espetaculo estd em toda parte. (DEBORD, 2004:24).

Como vemos, a sociedade do espetaculo acaba por tornar impossivel a vida do
homem de poténcia. Cipriano Algor ndo se submete a esse mundo. Tamanha anulacao
diante da sociedade globalizada é um preco muito alto que se determina a quem quer
viver na sociedade do espetaculo. Cica Guirardo, em seu artigo para o jornal O Estado
de Sdo Paulo, também observa o descompasso causado pela globalizacdo ao homem

esclarecido no romance A Caverna:

A dor de assistir-se preso talvez seja mais forte que a dor da
prisdo em si. Assistir a encenacdo do proprio horror, estar-se em
frente da propria realidade representada pode ser a Unica
maneira do individuo optar por uma atitude revolucionaria,
mesmo que esta acdo resulte na fuga para o nada, para o
imponderavel acaso ao qual todos os homens foram lancados
neste fim de milénio. Assim serd para a familia de Cipriano
Algor, o oleiro que sente e age pelos olhos de José Saramago,
em sua Ultima criagdo: A Caverna. (SARAMAGO, 2000C)
"Quem ndo se ajusta ndo serve e eu tinha deixado de ajustar-
me" (SARAMAGO, 2001b: 347)
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Entdo, s6 resta a Cipriano Algor e sua familia fugirem daquele mundo
globalizado onde tudo é consumo, inclusive a prépria desventura a que estdo
condenados. Pois ao sairem da cidade pela auto-estrada, véem em letras garrafais um
outdoor escrito: “BREVEMENTE, ABERTURA AO PUBLICO DA CAVERNA DE
PLATAO, ATRACCAO EXCLUSIVA, UNICA NO MUNDO, COMPRE JA A SUA
ENTRADA” (SARAMAGO, 2001b: 350). Tudo € publicidade, tudo é espetaculo, a
inversdo dos valores, que se formaram na pos-modernidade, passa a ser tdo constante
que se torna algo comum, Baudrillard acaba por observar esse fenémeno da seguinte

maneira:

E um monstro que inverte as conquistas da liberacio social. E 0
capital que se emancipa dos trabalhadores! S&o os pais que se
libertam dos filhos! Fim do Edipo, fim da luta de classes, a
sombra dos quais tudo ia bem. Todas as correntes se invertem.
S6 se falava da liberdade, de emancipacédo, de transformar em
liberdade 0 méximo de fatalidade possivel. Hoje, apercebemo-
nos que a onda libertadora ndo é sendo a melhor maneira de
impingir aos escravos o fantasma do poder e da
liberdade.(BAUDRILLARD, 1999: 73-74)

A questdo da liberdade para o ser humano nédo é algo novo, Dostoievski, em Os
Irmdos Karamazovi, no conto “O Grande Inquisidor”, ja diagnosticava o que uma
liberdade sem limites podia causar ao homem. Em A Caverna, Saramago marca um
mundo onde a liberacao distingue o0 homem pelo que ele pode consumir. Quanto mais
acessoOrios uma pessoa pode ter, quanto mais indumentarias ela pode comprar, mais ela

se legitima na sociedade pds-moderna.
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A fuga do Centro Comercial configura-se na tomada de consciéncia por
Cipriano Algor, que num mundo onde os principais valores sdo aqueles ligados ao
consumo e ndo a solidariedade humana, ele resolve desistir daquele mundo, como se
dissesse que enquanto pudesse ndo iria aceitar aquilo que tem descaracterizado a prépria
esséncia humana, ou seja, a racionalidade afetiva. Ao homem pds-moderno o que
interessa é sentir e ser visivel de todas as maneiras possiveis, mesmo que isso possa
levé-lo a autodestruicéo.

E seguindo as Idgicas das inversdes, Saramago inverte o mito da caverna, pois o
homem de Platdo tem que sair da caverna para ter a experiéncia com a luz, e logo,
descobrir o conhecimento. Ja com Cipriano Algor o caminho é inverso, ele precisa ir a
caverna, adentrar na escuridao para descobrir o conhecimento, pois do caos da escuriddo

revela-se 0 homem emancipado da cultura pds-moderna, no romance saramaguiano.

4.3 — Ensaio Sobre a Lucidez

Peco licenca para recordar ao nosso caro colega e ao conselho, disse o
ministro da justica, que os cidaddos que decidiram votar em branco néo
fizeram mais que exercer um direito que a lei explicitamente lhes reconhece,
portanto, falar de rebelido num caso como este, alem de ser, como imagino,
uma grave incorreccdo semantica, espero que me desculpem por estar
penetrando um terreno em que ndo sou competente, é também, do ponto de
vista legal, um completo desproposito, Os direitos ndo sdo abstracdes,
respondeu o ministro da defesa secamente, os direitos merecem-se ou ndo se
merecem, e eles ndo os mereceram, o resto é conversa fiada.

SARAMAGO, José. Ensaio sobre a Lucidez. P. 62
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A trilogia que propomos se encerra com o0 questionamento da democracia, com o
que se conjuga o tripé de suspensdo da sociedade no qual o sistema de governo se

encontra no apice e a religido e a politica econémica na base:

Conglomerados
Financeiros

|

Democracia

Cristianismo Neoliberalismo

Essa disposicdo é predominantemente praticada em toda a sociedade ocidental e
tem se caracterizado pelo alto nivel de desenvolvimento tecnoldgico e distor¢es graves
na distribuicdo de renda e na justica social. Também é necessario dizer que neste tripé
encontra-se apenas o poder institucionalizado, pois ndo podemos esquecer que o poder
econémico-financeiro se encontra nas maos de poucos conglomerados transnacionais
que s6 tem como objetivo a obtencdo de resultado positivo com a valorizagdo de suas
acoes para 0s seus acionistas.

Neste mundo complexo, interligado e interdependente, a democracia existe
atualmente como o elemento vital para os conglomerados financeiros, pois a

democracia permitiu um enfraquecimento do poder politico das nacdes, e possibilitou a
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abertura de mercados e economias de forma a restringir o minimo possivel a
transferéncia de capitais.

No Ensaio sobre a Lucidez (ESL), José Saramago debruga-se sobre essa
democracia para reflexfes. Nossa leitura comeca pela percepgdo da um dado novo na
poética saramaguiana, que € vital para a leitura desse livro. Em todas as obras
anteriores suas personagens buscam um caminho que hd de os levar a uma
emancipacdo, a uma lucidez diante do mundo opressor em que vivem e esse sempre foi
o trajeto do projeto discursivo saramaguiano, isto é, do individuo que alcanca a
consciéncia livre e se liberta das armadilhas em que estdo aprisionados sejam elas
psicoldgicas, religiosas, econdmicas ou politicas. Acontece que no ESL ocorre
justamente o contrario. O autor inverte sua logica discursiva e pde uma sociedade de
pessoas surpreendentemente lGcidas diante do mundo, e a partir dai iniciam-se as
conjecturas do romance. Conforme ja dito em varias entrevista, José Saramago diz que
Seu processo criativo inicia-se a partir de uma idéia e que no decorrer do livro novas
idéias vao aparecendo, e assim ele vai resolvendo e criando conflitos que em momento
nenhum haviam aparecido no projeto original. Sendo assim, vamos manter 0 mesmo
itinerario do autor, ou seja, de ir acompanhando passo a passo cada intriga que o livro
vai criando e como elas vdo servindo ao autor e ao tema como um rato de laboratorio
aonde o manipulador vai injetando drogas, mudando dietas para ver de que forma esse
rato vai se portar. E neste primeiro momento do romance podemos até pensa-lo sob o
conceito de tipo ideal, de Max Weber. O “tipo ideal” de Weber refere-se a construgéo
de certos elementos da realidade numa concepcao logicamente precisa. Weber percebeu
gue os cientistas sociais estavam presos a amarras conceituais, como feudalismo, clero,
homem politico e econdmico, etc. e que isso 0s mantinha afastados da realidade
historica, pois estes conceitos eram controlados e ndo-ambiguos e que por isso havia
uma falha na representacdo histérica. Os tipos ideais de Weber se formam como
conceitos gerais com os quais ele faz sua andlise comparativa. Weber entendia que a
verdadeira esséncia da histdria situa-se, habitualmente, entre esses extremos.

Os tipos ideais de Weber ndo se encontravam na sociedade, pelo simples fato de

ndo existirem na realidade. Weber percebeu a impossibilidade da totalizacdo da
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representacdo da realidade, e também da sua irrelevancia, pois a realidade é cheia de
variantes, como o préprio ser humano. A caracteristica principal do tipo ideal é nao
existir na realidade, mas servir de modelo para a analise de casos concretos, realmente
existentes. Os tipos ideais também ndo eram pura fic¢do, pois tinham como objetivo
coadunar realidades dispares, para formar modelos, que serviriam para sua analise
comparativa. A literatura seguiria 0s conceitos dos tipos ideais com a diferenca de que
estaria livre para explorar todos os campos do possivel e impossivel, indo além na
subjetividade de construgéo de um tipo ideal. Sendo assim, as respostas convergem para
a aceitacdo do texto literario como uma praxis da representacdo do homem
contemporaneo.

Seguindo estes preceitos vamos dissecar 0 romance passo a passo no decorrer de
sua intriga. O romance comeca numa manh& de domingo chuvosa, quando o presidente
de uma secéo eleitoral espera pelo eleitorado. O certame vai até as 17:00, ja se fazem
16:00 e nenhum eleitor apareceu para exercer seus poderes civicos. O presidente
angustia-se, pensa que a chuva poderia estar impedindo as pessoas de irem a se¢do. As
16:30 aparece o primeiro eleitor, e outro e outro, e finalmente comecam a vir. Estendem
o pleito até as 21:00. O presidente leva a urna para a apuracdo, ao final da apuragéo
chega-se ao resultado de 73% de votos em branco, um tanto para os partidos de direita,
de centro e de esquerda, nesta ordem quantitativa. O primeiro-ministro anula a votagéo
e marca outra para quinze dias. Argumentavam que os fendmenos climéaticos
atrapalharam o pleito daquela cidade. Quinze dias se passaram e o novo pleito foi feito.
Nova apuracdo e chega-se ao resultado de 85% de votos em branco, um tanto para 0s
partidos de direita, de centro, e de esquerda, nesta ordem quantitativa.

Este € mote principal do livro, uma cidade em massa vota em branco, a
perplexidade da situacdo eleitoral leva o governo constituido a uma série de medidas
arbitrarias que mostram como é a cara dessa democracia. Sentindo sua estrutura abalada
em seus alicerces, comeca por tentar abalar a normalidade da cidade, tentando coloca-la
em caos para mostrar a esses cidaddos que o Estado Democratico de Direito é
imprescindivel a sobrevivéncia de todos em harmonia. O primeiro ministro inicia a

desestabilizacdo com a retirada de todo o corpo institucional da capital, ou seja, o poder
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executivo, legislativo, judiciario, as forcas armadas e a policia, ficando apenas a camara
municipal e corpo de bombeiros. Isola a cidade, ninguém poderia sair de la. Entretanto,
esta cidade contaminada pela lucidez ndo se afeta com a anomia institucional.

A instituicdo do poder é revisionada por dentro, e notamos que o autor quer
deslegitimar o poder inquestionavel que este detém. No mundo “democratico” de
Saramago teremos um primeiro-ministro disposto a tudo para reconquistar o poder nesta
cidade. Primeiramente ele isola a cidade e ninguém pode entrar ou sair. Em um outro
momento, para desestabilizar o que o Estado achava ser uma insurreicéo, ele abandona a
cidade com todo seu corpo administrativo, ou seja, 0 poder executivo, legislativo,
judiciario, as forcas armadas e a policia. O Estado deixa a cidade em pleno “Estado de
natureza”. No plano do primeiro-ministro, 0 caos iria desestabilizar a cidade, no
entanto, esta ndo € uma cidade qualquer, nem seus cidaddos. A lucidez espalhou-se
como uma epidemia e os homens se contaminaram por uma clareza de ideéias, sentidos e
percepcdes jamais vistos. Contrafeito, o primeiro ministro determina que o ministro da
defesa faca algo para desestruturar essa normalidade. O mesmo coloca uma bomba
numa estacdo do metrd matando varias pessoas. Junto a imprensa paga, € divulgado que
se trata de um atentado dos brancosos. No entanto, a populacdo com uma salvadora
lucidez compreende que ndo ha revoltosos e nem terroristas entre eles. Fazem uma
passeata em siléncio por toda a cidade. Nada mais precisava ser dito, a farsa
institucional j& se encontrava desmascarada. Quando o Estado ja pensa em dar-se por
vencido, descobre através do primeiro cego, que uma mulher da cidade ndo havia
cegado naquela epidemia, logo, o Estado tem em suas mdos o bode expiatorio. A
mulher do médico passara a ser investigada por um delegado designado pelo primeiro-
ministro. O delegado descobre que a mulher do médico ndo tem nada a ver com a
brancura dos votos e decide ndo participar da farsa. Tanto o delegado quanto a mulher
do médico sdo assassinados e o livro termina sem dar solucdes as intrigas levantadas,
deixando o romance aberto para vérias leituras.

Nesse livro que vem dar continuidade aos personagens do Ensaio sobre a
Cegueira, mantém-se todo ele sem nomes préprios, € atemporal e sem um lugar

definido, apesar do descuido proposital do autor falar que a cidade onde ocorre o
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fendmeno € Lisboa, para depois dizer que poderia ser qualquer outra cidade. Os votos
em branco seriam um reflexo daqueles cidaddos que passaram pela sofrivel experiéncia
da epidemia. A cegueira forja cidaddos lucidos. O autor coloca o Estado Democratico
de Direito sendo avaliado por meio de uma elei¢cdo por uma populacdo lucida, coerente
e emancipada ideologicamente, e o resultado que temos é a sua desaprovacao. O Estado,
vendo que sem seus eleitores sua funcdo cai em contradicdo, utiliza-se de meios
espurios que morrem junto aos seus executores. O romance deixa em aberto qual dos
dois lados saira vitorioso. Saramago € surpreendente ao redimensionar o papel no
absurdo, pois se antes 0s meios para se chegar as instituicoes se rebelavam, deixando os
homens desamparados, agora 0s meios que a Democracia necessita para se legitimar
passam obrigatoriamente pelos homens, via eleigéo, e eles se rebelam desestruturando a
maquina das instituicdes administrativas do Estado, ou seja, a instituicdo é atacada por
um cancer nos seus proprios meios constitutivos. A instituicdo € que ira perder os seus
mediadores. A barreira entre 0 homem e as instituicGes é rompida gradualmente na obra
do autor, pois, se em Todos os Nomes, os funcionarios corrompem as informac6es das
instituicdes, no Ensaio sobre a Lucidez o Estado é desmascarado pela profunda lucidez
dos eleitores. Para Saramago deve-se repensar a Democracia e somente ela alcancara
seus ideais utopicos quando seus pares obtiveram a lucidez necessaria para discernir o
certo do errado.

No plano discursivo vemos uma ambiciosa e tentadora idéia de relacionar o
Ensaio sobre a Lucidez (ESL) com as personagens do Ensaio sobre a Cegueira (ESC),
como diz o autor numa entrevista: “... Foi quando a escrita deste novo romance ja ia
bastante avangcada que me ocorreu a possibilidade e o interesse ficcional de estabelecer
uma relacdo com as personagens da cegueira ” (SARAMAGO, 2004a). O ESC é tido
por muitos criticos como a obra mais significativa da segunda fase que se inicia com o
Evangelho, onde alcanca a forma definitiva dessa segunda fase, o traco preciso em ESC,
sendo assim, acaba por ser uma seducdo um tanto irresistivel para o autor. Vamos
analisar a passagem onde o narrador-autor insere essas mudancas de rumo na narrativa

que sao fundamentais ao romance.
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Claro estd que um leitor atento aos meandros do relato, um
leitor daqueles analiticos que de tudo esperam uma explicacdo
cabal, ndo deixaria de perguntar se a conversagdo entre o
primeiro-ministro e o presidente da republica foi metida aqui a
Gltima hora para dar pé a anunciada mudanga de rumo, ou se,
tendo que suceder porque esse era o seu destino e dela havendo
resultados as consequiéncias que ndo tardardo a conhecer-se, 0
narrador ndo teria tido outro remédio que por de lado a histéria
que trazia pensada para seguir a nova rota que de repente lhe
apareceu tracada na sua carta de navegacio. E dificil dar a um
tal isto ou aquilo uma resposta capaz de satisfazer totalmente
esse leitor. Salvo se o narrador tivesse a insélita franqueza de
confessar que nunca esteve muito seguro de como levar a bom
termo esta nunca vista historia de uma cidade que decidiu votar
em branco e que, por conseguinte, a violenta troca de palavras
entre o presidente da republica e o primeiro-ministro, téo
ditosamente terminada, foi para ele como cair a sopa no mel.
Doutra maneira ndo se compreenderia que tivesse abandonado
sem mais nem menos o trabalhoso fio da narrativa que vinha
desenrolando para se meter em excursdes gratuitas ndo sobre o
gue ndo foi, mas poderia ter sido, e sim sobre o que foi, mas
poderia ndo ter sido. Referimo-nos, sem outros rodeios, a carta
gue o presidente da republica recebeu trés dias depois de os
helicopteros terem feito chover sobre as ruas, pragas, parques e
avenidas da capital os papeis coloridos em que se explanavam
as ilacBes dos escritores do ministério do interior sobre a mais
do que provavel conexdo entre a tragica cegueira colectiva de
ha quatro anos e o desvario eleitoral de agora. (SARAMAGO,
2004b: 184-185).

Nesta complexa passagem comecamos por observar varias caracteristicas
discursivas do autor. Comeca por inverter 0s papeis do leitor/narrador para expressar
uma qualidade propria do narrador, que é a de se apresentar como um narrador analitico
que quer dar uma explicacdo cabal a tudo, ou seja, o leitor que ele esta pensando é o
proprio narrador-autor. A estratégia funciona em transmutar o narrador-autor para o
papel de leitor para criar um efeito de névoa e iludir o leitor de que o narrador-autor esta
em dlvida quanto ao caminho a seguir na narrativa. Quando diz que: “E dificil dar [...]
uma resposta capaz de satisfazer totalmente esse leitor”, ele estd querendo dizer que o

narrador-autor ndo encontrou um caminho ficcional adequado e que deve confessar que:
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“Salvo se o narrador tivesse a insolita franqueza de confessar que nunca esteve muito
seguro de como levar a bom termo esta nunca vista histéria de uma cidade que decidiu
votar em branco”. Aqui temos a franqueza e mesmo a honestidade do autor de
deliberadamente iniciar um novo rumo ao romance, mesmo sem saber que fim ia tomar.
Neste romance temos o autor fazendo experiéncias discursivas quanto a génese
narrativa, pois o autor leva ao extremo sua pratica de criar intrigas de forma que o
romance vai se desenvolvendo, entretanto neste romance especifico chegamos ao fim
com o climax da ac&o narrativa. Ter o fim do livro sem dar solu¢do a nenhuma linha
narrativa proposta, deixando o leitor atbnito em um belo imbroglio. Assim, para um
autor com José Saramago, obsessivo a esmiucar todas as questdes e intrigas da
narrativa, através do seu narrador-autor, deixar um romance totalmente aberto a
reflexdes € um caso a se pensar. O efeito estético de criar no leitor um final impactante
e inacabado deixa no leitor a expectativa reflexiva de criar ele mesmo um rumo para
aquele tragico final desenhado, obscuro e indefinido. Lembramos que uma outra forte
caracteristica do autor, esta em fazer do seu leitor um aliado em quebrar regras e
questionar as instituicdes. Sendo assim, o leitor que sempre se achou cumplice do autor
encontra-se abandonado. Cria-se neste romance uma nova relacdo com a obra, de nédo
apenas receber a obra literaria como obra acabada que ja Ihe vem com todas as solucdes
para todas as intrigas propostas, e sim para um modelo que requer do leitor um
envolvimento criativo de gerar especulagdes do que pode acontecer a sociedade quando
todos se tornarem ldcidos.

E interessante perceber que em toda a poética saramaguiana vemos as
personagens construindo sua prépria emancipacao, seu proprio esclarecimento ao longo
do romance. J& nesse romance encontramos uma populacdo de pessoas lucidas e
emancipadas destoando da Otica saramaguiana, isto €, as personagens ndo precisam
buscar a sua emancipacao, ja estdo infectados por ela, quando o autor refaz sua formula
discursiva ele de certa forma tende a perder a possibilidade de solucdo, pois se no
passado suas personagens buscavam, trilhavam um caminho de esperanca, solidariedade
e discernimento, agora seu exercito de lucidos ndo pode voltar atrés, isto é, ndo ha a

possibilidade de se tornarem massa de manobra, facilmente manipulavel. Seus lGcidos
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entdo estdo fadados a morrer um por um, pois ndo ha vida segura quando somos um
tanto consciente. N&o atender as aspiracGes da democracia mesmo que se venha a estar
na mais perfeita legalidade, pde a qualquer um como um inimigo do Estado. Seguindo
entdo, a logica discursiva saramaguiana, o Estado vai usar de todos 0s meios possiveis,
legais, ilegais e obscuros para fazer com que até o ultimo Lucido venha a capitular. Nao
ha possibilidade de esperanca neste romance.

Outra relacdo de poder que estd bem clara no romance é a relagéo entre o Estado e
a midia, o Quarto Poder. Se vivemos em plena sociedade do espetaculo, do simulacro, a
midia com todos os seus bragos manipuladores deve ser o instrumento para influenciar
(individuo, coletividade), conseguindo que se comporte de uma dada maneira, para
servir a interesses outros que ndo 0s seus proprios, conformes camaledes, sempre
dispostos a mudar de cor conforme o ambiente. A I6gica empresarial, 0 jogo de poder, a
audiéncia, que passa a ser a unica possibilidade possivel, ha de se perceber que ndo se
busca mais a verdade nos fatos e sim audiéncia. Isso inevitavelmente direciona a midia
ao sensacionalismo. Os ideais perdem sua funcdo diante da ambigdo midiatica.

Essa situacdo ficcional criada por Saramago nos remete a uma sociedade sem
saida, sem esperanca. A patologia social causada pelo desequilibrio entre o corpo social
e corpo institucional é vista sob um ponto radical, apesar de termos visto na histéria
varias passagens do livro. Como, por exemplo, 0 uso da mentira e da maquina
jornalistica para manipular a opinido publica como no caso das armas de destruicdo em
massa que foi o grande motivo para invasdo do Iraque, que logo depois se tornou
notério a grande quantidade de material falso que foi produzido para vender essa
versao. Ou seja, para cumprir o plano neoliberal de expandir as democracias pelos

paises islamicos, tudo pode ser utilizado, inclusive a mentira. A violéncia do Estado, as
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grande fomes, as grandes misérias e a indiferenca quanto as mortes necessarias a
consolidacdo da Democracia € 0 preco que a sociedade paga pelo Estado Democratico
de Direito, desta forma, cabe-nos perguntar se o preco € justo. Saramago da sua
resposta, que € a seguinte: somente numa sociedade de pessoas conscientes € que se

poderia criar uma Democracia solida, justa e ética.
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5 — Conclusao

Francisco: Agora vou lutar contra a pobreza. E a pobreza que deve ser
eliminada do mundo. A pobreza ndo € santa. (Pausa) Tantos
séculos para compreender isto. Pobre Francisco. (Para 0s
outros) Algum de vés quer vir comigo? Tomarei 0 nome de
Jodo, que é o meu nome verdadeiro. Se vou para outra vida,

outro homem serei. Alguém me acompanha? Clara?

José Saramago, A Segunda Vida de Sao Francisco de Assis. Pag. 222 e 223
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Chegamos ao final dessa dissertacdo que pretendeu mostrar no seu todo uma
leitura de algumas estruturas de poder significativas em nossa sociedade, fazendo da
obra literéria de José Saramago um meio de reflex&o e aglutinacdo de idéias dos mais
diferentes pensadores. Sendo assim, a ética moral cristd, a ideologia da “pds-
modernidade” e a estrutura politica da democracia, que dominam o planeta, formam um
conjunto de poder complexo. Essa estrutura de poder legitimou uma classe dominante
que aumentou a miséria e a injustica social, além de forjar homens frageis,
problemaéticos, depressivos e solitérios.

Para tanto, fizemos uma andlise do mundo contemporéaneo e percebemos que a
revolucdo dos meios de comunicacdo possibilitou ao capitalismo aumentar seu dominio
sobre a sociedade. Comegamos nossa andlise através de alguns tedricos da escola de
Frankfurt, como Walter Benjamin que observa que o capitalismo se apropria das
técnicas cinematogréaficas e que a seducdo pela imagem, é dos meios de comunicacéo, o
mais forte, e assim, o Capital tratou de se aliar a essa nova técnica, que se transformou
num instrumento de opressdo e destruicdo. Entretanto, para Benjamin, a técnica, ainda
sim, tinha um grande potencial revoluciondrio e emancipador que se poderia se
manifestar na fotografia e no cinema. No entanto, essa postura para Adorno era
puramente otimista demais, pois a técnica de reproducdo ao visar a producdo em série
sacrificaria a distin¢do entre o carater da propria obra de arte e o do sistema social. Ou
seja, essa producao em série cria o que Adorno denomina de “industria cultural”, que se
interessa apenas pelo carater consumidor ou da forca de trabalho dos homens. Com Guy
Debord ampliamos a critica da escola de Frankfurt através da compreensdo das midias
com a sociedade. Debord expde aspectos de nossa sociedade onde a vida real é pobre e
fragmentaria e os individuos acabam por ser obrigados a contemplar e a consumir
passivamente as imagens de tudo o que lhes falta em sua existéncia real. No entanto,
para Jean Baudrillard ndo mais é possivel encontrar a realidade, como expde em sua
teoria do simulacro que nega de modo explicito qualquer possibilidade de distinguir o
verdadeiro do falso e por isso, a existéncia de um auténtico que possa ser falsificado néo

pode ser mais cogitada, porque simplesmente a verdade ndo mais existe.
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Somando a essa complexa reflexdo sobre a sociedade, ainda expusemos um
panorama historico e econdmico que relata o avan¢o do neoliberalismo, da tecnologia
da microinformética, assim como a re-configuracdo do poder econémico, que
configuraram a perda do poder dos Estados Nacionais de “Welfare” para os grandes
conglomerados de empresas transnacionais que passaram a deter um capital maior que o
PIB de muitas nacdes. Assim podemos pensar o fim do século XX e o inicio do século
XXI como uma era que através das novas tecnologias re-configuraram um novo mundo
e solicitaram um novo homem. E é a partir desse novo homem que José Saramago ir4
criar suas personagens. Personagens que tém pela frente uma sociedade onde o
agravamento da vida social aumentou de forma surpreendente, onde o desemprego
tornou o processo de recessao ainda mais cruel. O homem se viu cada vez mais afastado
das politicas sociais: educacdo, salde, saneamento basico, estudo urbanistico para as
cidades e etc. Ou seja, 0 homem foi abandonado pelo Estado e s6 passou a estar nos
planos das corporacfes estratégicas que comandam o mundo quando se torna
consumidor efetivo, caso contrério ele ndo significaria nada.

Diante desse mundo apocaliptico se levanta a literatura de José Saramago. A
“intervencdo” de José Saramago na sociedade contemporanea passa necessariamente
por uma série de particularidades que em seu conjunto ird criar uma obra de grande
forca contestadora. Nesta dissertacdo foram levantados quatro significantes recursos
literarios muito comuns em sua obra que sdo: o romance historico, a intertextualidade, a
voz narrativa globalizante e o discurso oralizante. Essas caracteristicas se juntam a
mensagem politica, ética e a mensagem da possibilidade de um caminho para a
emancipacao da consciéncia humana. Por isso, entendemos que a poética saramaguiana
tem se caracterizado pela cuidadosa observacao das formas de controle das consciéncias
humanas exercidas pelo poder na sociedade contemporanea, onde o escritor combate
esses poderes através de uma literatura que deseja um mundo diferente, onde a
esperanca de uma possivel redencdo ainda é possivel.

Assim, das trés obras que analisamos onde caracteristicas especificas foram
discutidas como a ética moral crista, a globalizacdo e a democracia, entendemos que

podemos também compreendé-las como se fossem um s6 livro que narra a busca de um



117

redencdo auténtica. Para melhor compreendermos essa busca vamos ver o posfacio da
peca teatral Don Giovanni ou O Dissoluto Absolvido, escrito por Graziella Seminara,
que narra através das cartas de José Saramago e Azio Corghi, 0 processo de criagdo da
opereta de Saramago. Nessa obra, Saramago reedita Don Giovanni e tras para essa
releitura toda a sua poética. O processo de criacdo de sua opereta consistiu em escrever
a peca gue depois passaria a Corghi para que ele compusesse a musica. Contudo, em um
determinado momento, Corghi quis mudar o final da peca que alterava o final de Don
Giovanni. Nesse instante a resposta de Saramago a Corghi expbe aquilo que é o

essencial da poética saramaguiana e que o autor vai defender da seguinte forma:

De acordo com a sua idéia, no fim, Masetto vai escrever no
“novo catalogo” o nome de Zerlina. Mas vocé se esqueceu de
que aquilo que chama de “novo catalogo”, isto €, o livro de
paginas brancas, foi queimado [...] Tal “auto-de-fé” significa
gue, para Don Giovani, vai comecar outra vida. Acabaram-se 0s
catdlogos com os nomes das mulheres. No lugar de Don
Giovanni vai nascer Giovanni, outro homem, que o amor
perdoou. E por isso que o “dissoluto” se tornou “absolvido”. Na
sua interpretacdo tudo vai continuar como dantes. Ndo posso
estar de acordo. Decidimos criar um novo Don Giovanni, entao
uma reedicdo do Don Giovani de toda a gente” (SARAMAGO:
20053, 114).

E assim Graziella Seminara resume de forma eficiente aquilo que José Saramago

busca em cada obra sua.

Saramago alude a sua idéia pessoal da “morte” de Don
Giovanni, em torno da qual construiu a piéce: é uma morte
simbdlica, que ocorre na profundidade da psique e que da lugar
a um renascimento no sentido da libertacdo do peso do “mito”.
[...] . Transformado tdo-s6 em “Giovanni”, o protagonista
liberta-se do icone sobre o qual construiu a sua prépria
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identidade, agora pode ser simplesmente ele mesmo e abrir-se a
uma auténtica relacdo de amor. (SARAMAGO: 20053, 114,115)

Esperamos ter logrado pelo menos parte do que nossa proposta prometia. Caso
assim ndo nos tenha sido possivel, que pelo menos tenhamos conseguido sugerir alguns
caminhos outros de leitura e compreensdo para um conjunto artistico que reputamos

como essencialmente belo.
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