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RESUMO

ARAUJO, Viviane Soares Fialho de. Memaria institucional, formacéo académica
e profissionaliza¢&o: uma andlise discursiva do Projeto Pedagogico de Curso do
bacharelado em Producgéo Cultural do IFRJ. 2016. 168 f + 1 CD. Dissertacéo
(Mestrado em Linguistica) — Instituto de Letras, Universidade do Estado do Rio de
Janeiro, Rio de Janeiro, 2016.

O Projeto Pedagogico de Curso (PPC) é um documento norteador que 0s
cursos de graduacéo e de pés-graduacédo das instituicées brasileiras devem possuir.
Consiste em um dos objetivos desta pesquisa localizar quais sdo os efeitos de
sentido produzidos a partir da memoria de outros discursos (por exemplo, o discurso
oficial do MEC) que atravessam o PPC do curso de bacharelado em Producéao
Cultural do Instituto Federal do Rio de Janeiro (IFRJ). O trabalho verificou, por meio
do constructo tedrico da Analise do Discurso (AD), de abordagem pécheutiana, as
imagens discursivas que sao produzidas para este curso, para a formacgéo e para o
estudante, em um Instituto Federal (também em formacao) que, por tradicédo e tal
como esta construido na memdria institucional do documento, atende as demandas
técnicas das areas das Ciéncias Exatas. Para se alcangar os resultados, foram
utilizados dispositivos analiticos da AD, como entradas lexicais, parafrases e
mecanismos de negacdo, que formam efeitos de sentido no discurso pedagdgico ao
apresentar o curriculo e a formacdo do aluno, bem como as imagens desse
estudante do curso de bacharelado em Producdo Cultural, do IFRJ. As analises
possibilitaram compreender que houve pouca insercao da coletividade nesse PPC e
a elaboracdo do documento foi feita para atender a um requisito burocréatico de uma
politica de educacédo. Deste modo, ao recuperar um dizer ja-dito pelo discurso oficial
e ao ndo poder enunciar seu préprio discurso, ha a reproducdo de uma formacao
discursiva dominante. O curso de bacharelado em Producdo Cultural,
discursivamente, ndo encontrou seu lugar no IFRJ ou esta delegado a um lugar
secundario, pouco representativo no cenario da ciéncia e da tecnologia.

Palavras-chave: Projeto Pedagdgico de Curso (PPC). Andlise do Discurso (AD).
Memoria institucional. Producédo Cultural. Instituto Federal de

Educacao, Ciéncia e Tecnologia do Rio de Janeiro (IFRJ).



RESUMEN

ARAUJO, Viviane Soares Fialho de. Memoria institucional, formacién académica
y profesionalizacion: un andlisis discursivo del Proyeto Pedagdgico de Curso de la
licenciatura en Produccién Cultural de IFRJ. 2016. 168 f + 1 CD. Dissertacao
(Mestrado em Linguistica) — Instituto de Letras, Universidade do Estado do Rio de
Janeiro, Rio de Janeiro, 2016.

El Proyecto Pedagdgico de Curso (PPC) es un documento rector que
instituciones brasilefias de grado y posgrado deben poseer. Se trata de uno de los
objetivos de esta investigacidn encontrar cuales son los efectos de sentido
producidos a partir de la memoria de otros discursos (por ejemplo, el discurso oficial
del MEC) que cruzan el PPC del curso de licenciatura en Produccion Cultura,
otorgada por el Instituto Federal de Rio de Janeiro (IFRJ). El estudio encontrg, a
través de la construccion teorica del Andlisis del Discurso (AD) de enfoque
pécheutiana, imagenes discursivas que se producen en este curso, para la
formacién y para el estudiante, en un Instituto Federal (también en formacion) que,
por la tradicion y como estd construido en la memoria institucional del documento,
satisface las exigencias técnicas de las areas de Ciencias exactas. Para lograr los
resultados, hemos utilizado los dispositivos de analisis de AD, como entradas
léxicas, parafrasis y mecanismos de negacion que hacen efectos de sentido en el
discurso pedagoégico para presentar el plan de estudios y formacion de los
estudiantes, asi como las imagenes de los estudiantes de la licenciatura en
Produccion Cultural, IFRJ. Los analisis han permitido entender que hubo poca
insercién de la colectividad en este PPC y se hizo la preparacién del documento
para cumplir con el requisito burocratico de la politica educativa. Por lo tanto, al
recuperar un decir ya dicho en el discurso oficial y por no poder enunciar su propio
discurso, hay una reproduccion de una formacion discursiva dominante. El programa
de licenciatura en Produccion Cultural, discursivamente, no encontré su lugar en
IFRJ o se delega a un lugar secundario, poco representativo en el escenario de la
ciencia y la tecnologia.

Palabras clave: Proyecto Pedagodgico de Curso (PPC). Analisis del Discurso (AD).
Memoria institucional. Produccion cultural. Instituto Federal de

Educacao, Ciéncia e Tecnologia do Rio de Janeiro (IFRJ) .
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INTRODUCAO

Como docente do Instituto Federal de Educagéo, Ciéncia e Tecnologia do Rio
de Janeiro (IFRJ), desde 2013, e atuante também no curso de bacharelado em
Producdo Cultural — até o momento, neste curso, lecionei as disciplinas Lingua
Portuguesa e Psicologia Social — senti a necessidade de aprofundar meus
conhecimentos ndo sé nas ementas das referidas disciplinas, aprovadas em
Colegiados de curso, como também estudar outros documentos oficiais que o
legitimam.

Quando ingressei na instituicdo, recebi da entdo coordenadora do curso de
bacharelado em Producédo Cultural, o Projeto Pedagdgico de Curso (PPC), o
fluxograma, as demais ementas das outras disciplinas que compdem a grade, bem
como algumas legislacdes e resolucbes que garantiram a implementacdo e as
diretrizes a serem dadas para o funcionamento do curso de bacharelado em
Producdo Cultural, no IFRJ. Além disso, conversar com 0s professores que ja
atuavam na Producédo Cultural e também com os estudantes, muitos ja profissionais
da area, foi fundamental para que formasse as primeiras impressfées e 0 viés que
deveria dar as disciplinas do curso.

A curiosidade inicialmente surgiu da necessidade de saber mais sobre o curso
de formacéo superior, o bacharelado em Producdo Cultural, relativamente novo no
pais, oferecido por poucas instituicbes, e também estreante no IFRJ. A primeira
turma deste curso no IFRJ foi formada pelos alunos oriundos do Curso Superior de
Tecnologia (CST) em Producdo Cultural, criado em 2004, os quais deveriam
complementar a carga horaria’ com algumas disciplinas para que pudessem colar
grau como bachareis em Producéao Cultural.

O curso de bacharelado foi aprovado pelo Conselho Académico de Ensino de
Graduacdo em 26 de maio de 2011 e foi autorizado a entrar em funcionamento pela
Resolucdo do Conselho Diretor em 10 de agosto de 2011. Os primeiros ingressantes
via Exame Nacional do Ensino Médio / Sistema de Selecéo Unificada (ENEM / Sisu)

debutaram no IFRJ, no curso de bacharelado em Producéo Cultural, em agosto de

! O documento “Matriz de equivaléncia entre os cursos Superior de Tecnologia (CST) e bacharelado
em Producéo Cultural (BPC) do IFRJ” se encontra anexado — Anexo C.
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2012. Até o momento ndo houve uma turma concluinte, no entanto alguns
estudantes que iniciaram o curso CST ja colaram grau em bacharelado em
Producao Cultural, mediante o preenchimento de todos os requisitos que constam
na nova matriz>.

Pelo fato de o IFRJ ser reconhecido pelo seu historico no ensino técnico em
quimica e, recentemente, iniciar cursos superiores de bacharelado, de licenciatura e
tecnélogo em diversas areas das Ciéncias Exatas, o curso de bacharelado em
Producé@o Cultural é o Unico curso da Instituicdo na area de Ciéncias Humanas e
Sociais, Letras e Artes agregado. Em vista disso, busquei saber mais a respeito da
histéria desse Instituto Federal, que esta em expansao, e, entdo, examinei o Plano
de Desenvolvimento Institucional (PDI) e o Projeto Pedagdgico Institucional (PPI) do
IFRJ para, também por meio destes documentos, compreender a histéria e 0s
objetivos da Instituicdo e, sobretudo, desse curso de Producdo Cultural na
Instituic&o.

De posse desse material institucional que marca, ao mesmo tempo, um
entrecruzar de vozes e um percurso histérico, decidi aprofundar esse estudo no
Programa de Pdés-graduacdo em Letras da Universidade do Estado do Rio de
Janeiro, na area de linguistica, baseando-me no referencial teérico da Analise do
Discurso (AD).

De modo que devesse dar um recorte para 0 meu material, uma vez que nao
seria viavel pelo tempo de um curso de mestrado e pelo objetivo do trabalho estudar
profundamente e escrever sobre todos os documentos institucionais elencados,
decidimos por mergulhar o olhar sobre o PPC do bacharelado em Produgéo Cultural,
do Instituto Federal do Rio de Janeiro (IFRJ), na versdo de 2012, como corpus
principal. Cabe ressaltar que uma nova versédo do PPC esta sendo construida e no
inicio de 2016 serd apresentada — quando se der uma visita de renovacdo de
reconhecimento do curso pelo Ministério da Educagéo (MEC).

O Projeto Pedagodgico de Curso (PPC) € um documento norteador que os
cursos de graduacéo e de pés-graduacédo das instituicées brasileiras devem possuir.

O PPC expressara os parametros e a acao pedagdgica de cada curso e possibilitara

2 A primeira turma de bacharelado em Producéo Cultural foi formada por alunos via ENEM. Nesse
momento os alunos do curso CST em Producéo Cultural ja puderam aderir ao bacharelado. Desde
entdo ndo houve mais formacéo de turma do CST. Em 2015.2 havia 32 alunos ainda cursando o CST
em Producéo Cultural. Vale ressaltar que em janeiro de 2016 ainda houve pedido de transferéncia
interna do curso CST para o bacharelado.
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adequadas gestdes académica, pedagogica e administrativa. Esse documento, logo,
deve estar em constante construcdo, sendo reelaborado sempre que necessario e
passar por processos de avaliacdo, tanto internos quanto externos, estes realizados
pelo MEC, para se analisar a pertinéncia e a adequacao a realidade.

Deste modo, sugere-se que o PPC, idealmente, seja elaborado por toda a
comunidade académica, configurando-se em um trabalho da coletividade, formada
por corpo docente, corpo discente, representantes da administragcdo interna,
funcionérios da instituicdo, egressos e comunidade externa. Além disso, o PPC deve
estar em consonancia com o PDI, o PPl e as Diretrizes Curriculares Nacionais
(DCNSs)?, os quais devem sustentar o PPC. Este deve ser tomado, portanto, do ponto
de vista que aqui se assume, como um objeto discursivo pedagdgico, utilizado no
ambito académico, que representa os interesses do MEC do pais.

Espera-se que o PPC apresente, de modo que possa cumprir sua funcéao de
documento norteador, a estrutura e os conteudos curriculares, as ementas das
disciplinas, bem como as bibliografias basicas e complementares das mesmas, o
corpo docente, 0s recursos e materiais, a infraestrutura de apoio e os laboratorios
envolvidos com o curso. Deste modo, torna-se um documento imprescindivel para o
docente para que possa preparar planos de ensino segundo o histoérico, as diretrizes
e 0S objetivos de cada curso em uma dada instituicdo, bem como orientar os
interessados na formacédo. A expectativa é de que o PPC mostre, de fato, a estrutura
organizacional, bem como as potencialidades e as limitagcdes do curso. Deste modo,
€ visto como uma textualidade de responsabilidade da Instituicado.

O PPC também se configura como o principal documento que servira de
instrumento de avaliagéo para o reconhecimento ou a renovagao do reconhecimento
de um curso de graduacdo, de competéncia do MEC. Levanta-se como hipétese,
neste trabalho, que o discurso do PPC em estudo, antes de construir as
caracteristicas e necessidades do curso em questdo, pauta o cumprimento de uma
medida de politica de educagcdo de Estado, tendo em vista que se encontra, neste
documento, um processo de identificacdo com o discurso oficial, representado pelo
MEC.

® Nas Diretrizes Curriculares Nacionais (DCNs) devem estar presentes os elementos de
fundamentacéo essenciais em cada area do conhecimento, campo do saber ou profissdo, com o
objetivo de orientar a confecgdo do Projeto Pedagdgico de Curso (PPC).
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Dessa forma, consiste em um dos objetivos desta pesquisa localizar quais
sdo os sentidos produzidos a partir da meméria de discursos oficiais, dentre eles o
do MEC, presentes nesse documento, pois se tem como hipétese que o documento
reproduz, em grande medida, o que documentos oficiais prescrevem. Objetiva-se,
portanto, identifica-lo, antes de ser um documento norteador do curso, como um
documento de reproducéo do discurso oficial.

Os Institutos Federais de Educacao Ciéncia e Tecnologia (IFs) fazem parte da
Rede Federal de Educacédo Profissional, Cientifica e Tecnoldgica do pais e estédo
presentes em todo o territorio nacional. Foram criados em dezembro de 2008, com a
Lei n°® 11.892/08, a partir de Centros Federais de Educacdo Tecnoldgica (CEFETS),
de unidades descentralizadas de ensino (UNEDs), de escolas agrotécnicas, de
escolas técnicas federais e de escolas vinculas a universidades que, segundo o

discurso do MEC, “deixaram de existir®’

, com o proposito de atenderem a uma
demanda de profissionalizacdo no pais. De acordo com o MEC, a Rede Federal de
Educacédo Profissional, Cientifica e Tecnoldgica do pais esta sendo montada para:
“qualificar profissionais para os diversos setores da economia brasileira, realizar
pesquisa e desenvolver novos processos, produtos e servicos em colaboracdo com
o setor produtivo” °.

A antiga Escola Técnica Federal de Quimica (ETFQ), criada em 1942, deu
origem ao atual IFRJ que, desde a criacdo, em 2008, vem sofrendo uma répida
expansao, com a crescente perspectiva de novos campi, areas de atuacao, cursos,
infraestrutura e quadros de servidores.

Sendo assim, este trabalho tem alguns propdésitos, como: identificar, por meio
das marcas discursivas presentes na textualidade do PPC, que instituicdo esta
sendo apresentada e como esta sendo construida a imagem desta, pela via do
discurso, este que resgata, pela memoria, o percurso histérico de criacdo do IFRJ.
Desta maneira, pretendem-se depreender quais sdo os sentidos formados, na
textualidade do PPC, para a formacdo académica/profissional, para as formacoes
imaginarias em relacéo ao produtor cultural a ser formado no IFRJ e para o curso de

Producao Cultural na Instituicao.

* A secdo 1.1.1 tratara da criacdo dos Institutos Federais de Educacao, Ciéncia e Tecnologia (IFs) e a
secdo 2.2 comentara a respeito da tentativa de apagamento da meméria institucional.

® Disponivel em: <http://redefederal.mec.gov.br/historico>. Acesso em: 02 dez 1015.
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Uma vez que a profissdo de produtor cultural, com formacé&o tecnoldgica
superior, foi reconhecida no Brasil somente em 2011° pelo Conselho Regional de
Administracdo, e que figura como curso superior de bacharelado, desde 1995,
tornam-se necessarios dialogos e estudos na area, a fim de que se conheca a
imagem discursiva construida para este sujeito produtor cultural. Assim, a
historicidade do Instituto Federal e a caracteristica de formar estudantes sobretudo
das &reas das Ciéncias Exatas, ndo pode ser deixada de lado ao se pensar a
imagem discursiva construida para um bacharel em producdo cultural, nesse
estabelecimento de ensino.

De modo que foi observado o efeito de circularidade da memaria institucional,
por meio do percurso historico da expansdo do IFRJ na textualidade do PPC,
fundamental sera o estudo da memoria discursiva da Instituicdo, presente nesse
documento, a partir da ideia do papel da memodria no discurso, com base na teoria
de Michel Pécheux (2010), desenvolvida aqui no Brasil por Orlandi (2012a).

O trabalho ira verificar, portanto, no PPC do bacharelado em Producédo
Cultural do IFRJ, por meio do constructo tedrico da AD, a imagem discursiva que é
produzida para este curso, para a formacdo e para o estudante, em um Instituto
Federal (também em formacdo) que, por tradicdo e tal como esta construido na
memoria institucional do documento, atende as demandas técnicas das areas das
Ciéncias Exatas.

Este trabalho é composto por cinco capitulos e se desenhara da seguinte
maneira:

No primeiro capitulo estardo expostos os dispositivos tedricos e analiticos da
AD, que orientaram a construcdo do corpus principal e a analise realizada durante

®A resolucdo normativa CRA 374, do Conselho Federal de Administracdo, aprova o registro
profissional nos Conselhos Regionais de Administracéo dos diplomados em Cursos Superiores de
Tecnologia (CST) em determinada area da Administracéo, oficial, oficializado ou reconhecido pelo
Ministério da Educacéo. A profissdo de tecndlogo em Producéo Cultural e de Eventos passa a possuir

registro profissional, estando regulamentada, assim, a profiss&o, reconhecida na alinea "r": “Curso
Superior de Tecnologia em Eventos: Denominacdes existentes com possibilidades de convergéncia -
Administracdo e Organizacdo de Eventos; Gestdo de Eventos e Cerimonial; Gestdo de Eventos e
Turismo; Gestéo de Eventos Sociais e Desportivos; Gestdo de Organizacdo e Promocédo de Eventos;
Gestao, Organizacéo e Promocéo de Eventos; Organizacéo de Eventos; Organizacéo de Eventos
Desportivos e de Lazer; Organizacao de Eventos Sociais e Desportivos; Organizacao e Producéo de
Eventos; Organizacé@o e Promocéo de Eventos Sociais e Desportivos; Planejamento e Organizagao
de Eventos; Producado Cultural e de Eventos.” Disponivel em:
<www.cfa.org.br/institucional/legislacao/.../RN09374%20consolidada.pdf>. Acesso em: 02 jan. 2016.

" O primeiro curso de bacharelado em Producao Cultural foi oferecido pelo Instituto de Arte e
Comunicacao Social (IACS), da Universidade Federal Fluminense (UFF), em Niter6i-RJ, em 1995.
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todo o percurso da pesquisa. A referenciacdo tedrica que embasa a investigacao
ndo estard desenredada exclusivamente nesse Capitulo 1, pois esta estara
caminhando lado a lado com as analises dos elementos recortados, evitando-se,
assim, o apartamento teoria-andlise. No entanto € importante ressaltar, antes de se
apresentar a analise propriamente dita, que no primeiro capitulo seréo tratados os
temas da autoria e da posicao discursiva, ressaltando que o sujeito-autor que assina
o texto é formado por um entrecruzar de vozes, estando, deste modo, o sujeito que
enuncia isento de tomar para si, unicamente, a responsabilidade do que é enunciado
institucionalmente.

No segundo capitulo sera realizado um breve histérico do Instituto Federal do
Rio de Janeiro. Nesse momento, serd retomada parte da historia das bases de
criagdo dos Institutos Federais e, especificamente, do IFRJ. Assim, as diversas
nomenclaturas ja dadas ao Instituto serdo retomadas e associadas ao percurso
histérico da Instituicdo, a fim de que se compreendam os alicerces em que o IFRJ
esta sendo edificado. Os diversos nomes dados ao IFRJ foram delineando as varias
configuracbes adquiridas pelos campi do Instituto, ndo definitivas, porque ainda esta
em formacdo e em expansao, com alguns desses campi ainda na planta baixa,
atualmente. O capitulo se faz necessario para que se conhecam as bases de uma
politica de educacdo onde se edificou este Instituto Federal e a formacdo de sua
memoéria discursiva, para que se possa refletir sobre as atuais condicbes de
producao.

O terceiro capitulo discutira, teoricamente, alguns aspectos culturais e o lugar
gue pode ser dado ao social e a cultura na AD. Uma vez que o trabalho tem como
um dos propoésitos conhecer, pela via do discurso, no documento PPC, que sentidos
sdo construidos para os profissionais que se formam no curso de bacharelado em
Producado Cultural do IFRJ, sendo assim se faz substancial que se trate de cultura.
Desta forma, esse capitulo discutira a respeito da no¢do de cultura, com base em
estudos de Michel Pécheux, relacionando-a a diferentes formacgdes ideoldgicas e
discursivas coexistentes que fundam sentidos controversos.

Nesse capitulo também sera realizado um breve histérico a respeito da
producdo cultural como escola e como profissdao no Brasil. Por ser este curso
superior de bacharelado em Producao Cultural um curso relativamente novo no pais
e restrito a algumas instituices de ensino, estas existentes, sobretudo, nos grandes

centros urbanos e culturais, tornam-se indispensaveis resgatar a origem, 0S
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propdsitos para a criacdo e a inclinacdo dos cursos (com esta mesma nomenclatura
ou variantes dela). Foram consultados, para tanto, os documentos institucionais,
como os sites e 0s PPCs de alguns destes cursos. O propésito do capitulo sera
realizar um breve estudo para que se possa estabelecer uma comparagédo entre os
cursos de bacharelado em Producao Cultural do pais, para que sejam localizados
seus pontos de contato e de afastamento manifestos nos discursos institucionais
gue falam sobre eles.

No quarto capitulo estar4 evidenciado o recorte que foi dado ao corpus
principal selecionado para este trabalho. De modo que algumas partes do PPC do
bacharelado em Producéo Cultural ndo foram contempladas para a andlise, torna-
se, logo, essencial que se especifique o corpus discursivo construido, relacionado
ao(s) objetivo(s) da dissertacdo. O Capitulo 4, tratardq, também, dos aspectos
metodoldgicos envolvidos na analise do corpus.

O capitulo cinco apresentara as analises dos elementos do corpus construido
para a discussdo, com base na AD. Esse capitulo sera formado por quatro secdes e
serdo consideradas, para a analise, algumas noc¢des, como:

- Memoria discursiva (PECHEUX, 2010) e memoria institucional (ORLANDI,
2012c), presentes no corpus discursivo, as quais formam certos efeitos de sentido
no discurso juridico, que recupera os percursos da Instituicdo e, de maneira mais
ampla, de uma politica de educacéao.

- Dispositivos analiticos, como entradas lexicais, parafrases e repeti¢cdes, que
formam efeitos de sentido no discurso pedagdgico, ao apresentar o curriculo e a
formacao do aluno, bem como a atuacdo do bacharel em Producdo Cultural, do
IFRJ.

- Sujeito e formacdes imaginarias, para conhecer quais sdo os efeitos de
sentido construidos para o estudante do curso de bacharelado em Producéo
Cultural, do IFRJ. Para tanto, serdo analisadas algumas recorréncia de palavras,
organizadas em sequéncias discursivas, recortadas do corpus, para se conhecer os
sentidos possiveis que sao formados a partir de um gesto de interpretacao.

- Mecanismos de negacao, de efeitos contrarios e de efeitos de inclusdo, no
discurso, que parecem funcionar nos processos de identificacdo do curso de
bacharelado em Producdo Cultural com a Instituicdo IFRJ, a partir da andlise de

operadores discursivos identificados na textualidade do PPC.



22

Por fim, seréo realizadas as consideracdes finais, que se deseja que sejam o
inicio de outras investigacdes no campo discursivo, para que saberes e discussdes
sejam desenvolvidos, além da possibilidade de se avancar em pesquisas no campo
da producéo cultural.

Espera-se, com este trabalho, poder contribuir, de alguma maneira, para as
reflexdes acerca da crescente Rede Federal de Educacédo do Brasil, com base no
aporte tedrico da AD. Objetiva-se, a partir da analise da textualidade do PPC do
bacharelado em Producdo Cultural, compreender como s&o acionados o0s
dispositivos envolvidos em determinadas formacfes discursivas, para que possa
colaborar, de maneira ética e critica, para o desenvolvimento do curso no Instituto
Federal do Rio de Janeiro ou mesmo de outros cursos das areas de Ciéncias
Humanas e Sociais, Letras e Artes, que possam vir a ser criados nessa rede em

expansao.
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1 QUADRO TEORICO

Este capitulo apresentara as bases onde se assentam as andlises realizadas
ao longo deste trabalho, sobretudo no capitulo analitico. A proposta ndo é de
esgotar o quadro tedrico, mas sim apresentar aspectos gerais de uma teoria, com o
objetivo tdo somente de aglutinar alguns topicos de interesse para a Analise do
Discurso (AD) que estardo ao lado das andlises realizadas.

A analise do discurso é uma area do conhecimento, desenvolvida a partir dos
estudos linguisticos, surgida na Franca, na década de 60, do século XX. O discurso
€ 0 objeto de estudo desta corrente tedrica. A andlise do discurso é representada
por varias vertentes e o que ir4 diferenciar uma vertente de outra € a concepcao de
discurso que cada uma sustenta. Michel Pécheux (1938-1983) € o autor que
desenvolve uma destas: a Analise do Discurso francesa (AD), com a publicacao da
obra inaugural Analise automatica do discurso, em 1969.

A AD, além da Linguistica, possui suas bases construidas na relagdo com a
Historia-Ciéncias Sociais e com a Psicandlise. Deste modo, as praticas sociais, a
historicidade e a nocdo de sujeito cindido fardo com que a AD se diferencie da
Linguistica. Para este campo teorico, tanto o0 sujeito quanto o discurso s&o
atravessados pelo inconsciente e pela ideologia e, sendo assim, trabalha a relacao
lingua — discurso — ideologia. Sobre essa relacdo de filiagcbes da AD, segundo

Orlandi:

(...) esse jogo torna possivel a relagdo entre o real e a realidade, sendo o
real funcdo das determinacdes histdricas das condicbes materiais do
discurso e a realidade a relacdo imaginaria dos sujeitos com essas
determinacfes tal como elas se apresentam no discurso, em um processo
de significagdo pelos dois esquecimentos: o0 que produz no sujeito a
impressao de estar na origem do sentido e 0 que produz a impressado da
realidade do pensamento (coincidéncia entre pensamento / linguagem /
mundo). (1998, p. 78)

A AD é considerada uma teoria critica da producéo da linguagem, pois passa
da andlise da frase para a do texto. Os elementos das condi¢des de producdo do
discurso serdo o falante e o ouvinte (os atores envolvidos), o contexto da
comunicacao e o contexto historico-social — este entendido como ideolégico, para a
AD (ORLANDI, 2009a). A linguagem, para a AD, € produzida por um sujeito, sob

determinadas condicdes (situacdes), que séo as condicbes de producéo. E tarefa do
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analista do discurso levar em conta e demonstrar estas condi¢cdes de producdo em
suas andlises. Este aspecto demonstra a ruptura da AD com a linguistica, por nédo

levar em conta as condi¢cfes de produgao.

Sua visdo (da AD) é a de que para se analisarem textos € preciso uma
mudanca de terreno, uma ruptura metodoldgica. Essa ruptura nasce da
ideia de que o estudo da significacdo é fundamental e sup8e a intervencéo
de conceitos que fazem parte da reflexdo sobre as formagBes sociais.
(ORLANDI, 2009a, p. 59)

A concepcao de lingua é entendida pela AD como parte da constatagdo de
que a relacdo lingua-mundo né&o € clara e universal. Para a AD, a lingua possui um
funcionamento relativamente autbnomo, com regras préprias que funcionam de
acordo com o processo discursivo de determinadas condigbes de producéo. De
acordo com Orlandi: “E necesséario que a lingua se inscreva na histéria para
significar.” (2009b, p. 61). A lingua, portanto, € materialidade discursiva, onde o

discurso se materializa. Sobre a “ordem da lingua”, assim analisa Possenti:

A lingua néo é transparente, mas tem uma ordem proépria (que a linguistica
descreve). Assim, a AD ndo tem uma teoria da lingua, isto é, uma teoria da
gramatica da lingua (que concorra, por exemplo, com algum funcionalismo
ou com a GGT). Sua especialidade € o campo do sentido. A AD fala da
lingua somente na medida em que as concepg¢des da linguistica propdem
teorias seméanticas que sdo da mesma natureza que a teoria gramatical,
porque isso implicaria que, assim como a lingua € a mesma para todas as
“classes”, o sentido também teria que ser, podendo ser, em Ultima instancia,
universal. (...) Ela (a AD) coloca a lingua em seu lugar, ou seja, reconhece
sua especificidade, mas Ihe limita o dominio. (2004, p. 361)

Na formulacdo da AD, o texto € entendido como uma superficie discursiva. A
AD nomeia de intradiscurso as relacdes internas entre os elementos do texto que
causam retomadas, estas vistas como efeito do interdiscurso. De acordo com
Orlandi, o interdiscurso € aquilo que fala antes, pois este disponibiliza dizeres que
afetam o modo como o sujeito significa em uma situagdo discursiva dada. O
interdiscurso se confunde, portanto, com a memoaria discursiva, que seria, para a
autora: “O saber discursivo que torna possivel todo dizer e que retorna sob a forma
do pré-construido, o ja-dito que esta na base do dizivel, sustentando cada tomada
de palavra.” (ORLANDI, 2009b, p. 31)

O que é repetido, retomado, dito antes (ou ndo dito), a partir de uma posicao
dada para o sujeito e em uma conjuntura sécio-historica determinada, configura-se,
para a AD, em formacéo discursiva (FD), isto é, no que pode e deve ser dito, de

acordo com a memoria da mesma FD. Segundo a formulagéo de Possenti:
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Para a AD, um texto faz sentido ndo por sua relagdo com um contexto, ou
em decorréncia de conhecimentos que o leitor tenha estocado ou que
rememora e coloca em funcionamento ao ler/ouvir, mas por sua inser¢éo
em uma FD, em funcdo de uma memdria discursiva, do interdiscurso, que o
texto retoma e do qual € parte. (2004, p. 361)

A memoria, no quadro tedrico da AD, é a memoaria social inscrita em praticas.
E fundamental a maneira como a memoria aciona as condices de producédo para

retoma-la no discurso. Pécheux formula memaria da seguinte maneira:

(...) uma memoria nao poderia ser concebida como uma esfera plena, cujas
bordas seriam transcendentais histéricos e cujo conteddo seria um sentido
homogéneo, acumulado ao modo de um reservatorio: é necessariamente
um espaco movel de divisdes, de disjuncdes, de deslocamentos e de
retomadas, de conflitos de regularizacdo... Um espaco de desdobramentos,
réplicas, polémicas e contra-discursos. (2010, p. 56)

A memoria para a AD, portanto, é concebida discursivamente. A ideia de
memoria discursiva serd fundamental para o presente trabalho, pois se levantou
como hipétese que o discurso materializado no PPC do curso de bacharelado em
Producado Cultural retoma uma memoaria discursiva de um tempo em que o Instituto
Federal funcionava somente com cursos técnicos da area das Ciéncias Exatas. Essa
memoria que remete a uma memodria coletiva pode ser retomada, repetida,
corroborada, refutada e ainda esquecida. Todos os sentidos ja-ditos antes por
alguém, em outros momentos, tém um efeito sobre o que o discurso presente na

materialidade do PPC diz. A memdria discursiva € apresentada por Pécheux como:

(...) aquilo que, face a um texto que surge como acontecimento a ler, vem
restabelecer os ‘“implicitos” (quer dizer, mais tecnicamente, os pré-
construidos, elementos citados e relatados, discursos transversos etc) de
gue sua leitura necessita: a condicao do legivel em relagdo ao préprio
legivel. (2014, p. 52)

Deste modo, como apresentado, a AD considera como primordial a relacédo
entre a linguagem e a exterioridade, isto €, as condi¢c6es de producdo do discurso,
que incluem o contexto sécio-histérico e ideolégico. O discurso tem a regularidade
de uma pratica como qualquer outra pratica social. De acordo com a proposta de
Pécheux, o discurso se configura como um efeito de sentido entre os locutores, ou
seja, da relacdo estabelecida pelos locutores num contexto social. O contexto, logo,
é significado pelo ja-dito, ou seja, para a AD, o discurso constitui-se na instancia dos
ja-ditos ou dos dizeres possiveis, configurados naquilo que recorrentemente € dito

por sujeitos que estejam naguela mesma posi¢cao. De acordo com Orlandi (2009b):
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O discurso tem sua regularidade, tem seu funcionamento que é possivel
apreender se ndo opomos 0 social e o histérico, o sistema e a realizagao, o
subjetivo ao objetivo, o processo ao produto. (p. 22)

A ruptura da AD com abordagens anteriores parte da constatacdo de que o
sentido ndo deve ser confundido com conteudo, isto é, ndo se tem acesso a
exterioridade constitutiva, pois ndo existe conjuntura uniforme. O sentido € da ordem
das FDs, as quais materializam as formacdes ideoldgicas, que sdo historicamente
constituidas. A historia, portanto, ndo deve ser reduzida ao contexto. De acordo com
Orlandi (2009b): “para que a lingua faca sentido, € preciso que a histéria intervenha,
pelo equivoco, pela opacidade, pela espessura material do significante.” (p. 47).
Possenti apresenta a seguinte ideia de sentido para a AD:

A AD, rompendo com esses estudos do sentido, apresenta uma versao
peculiar: o sentido de uma palavra (ou expressdo mais ou menos
equivalente) se resolve na medida em que uma delas pode ser substituida
por outra, no interior de uma certa FD. Assim, o sentido é um efeito da
substituibilidade das expressdes, sendo que o conjunto delas produz (pode
produzir) um efeito de referéncia, ou seja, de identificar objetos do mundo a
partir de uma visdo entre outras, que pode ser tudo, menos “objetiva’.
(2004, p. 372)

Para Orlandi (2009b), todo funcionamento da linguagem se assenta na tensao
entre dois processos: parafrasticos e polissémicos (p. 36). A andlise das sequéncias
discursivas neste trabalho levara em conta a relacdo de parafrase estabelecida entre
0s enunciados discursivos. Esta relacdo significa que o efeito de sentido de um
enunciado ndo é alterado por enunciados equivalentes na mesma FD, ou seja, em

todo dizer ha sempre algo que se mantém (a memaria).

(...) as palavras ndo tém sentido nelas mesmas, elas derivam seus sentidos
das formacdes discursivas em que se inscrevem. As formacdes discursivas,
por sua vez, representam no discurso as formac@es ideoldgicas. (ORLANDI,
2009b, p. 43)

Pécheux (1997) apresenta o mecanismo parafrastico em relacdo a formacao

discursiva da seguinte maneira:

(...) no proprio interior do discursivo ela provoca uma defasagem que reflete
esta exterioridade. Trata-se da defasagem entre uma e outra formacao
discursiva, a primeira servindo de algum modo de matéria-prima
representacional para a segunda, como se a discursividade desta matéria-
prima se esvanecesse aos olhos do sujeito falante. Trata-se do que
caracterizamos como 0 esquecimento n°® 1, inevitavelmente inerente a
pratica subjetiva ligada a linguagem. Mas, simultaneamente, e isto constitui
uma outra forma deste mesmo esquecimento, o processo pelo qual uma
sequéncia discursiva concreta € produzida, ou reconhecida como sendo um
sentido para um sujeito, se apaga, ele proprio, aos olhos do sujeito.
Queremos dizer que, para nds, a producdo do sentido & estritamente
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indissociavel da relacdo de parafrase entre sequéncias tais que a familia
parafrastica destas sequéncias constitui o que se poderia chamar a “matriz
de sentido”. (p. 169)

O mecanismo polissémico pode ser entendido como deslocamento, como
ruptura de processos de identificacdo. E o equivoco, “o diferente”. Ao passo que a
parafrase seria “0 mesmo”. Deste modo, todo discurso, de acordo com Orlandi
(2009b), faz-se na tensao entre os mecanismos de parafrase e de polissemia.

A parafrase é a matriz do sentido, pois ndo ha sentido sem repeticdo, sem
sustentacdo no saber discursivo, e a polissemia € a fonte da linguagem uma
vez que ela é a prépria condicdo de existéncia dos discursos, pois se 0s
sentidos — e 0s sujeitos — nao fossem mudltiplos, ndo pudessem ser outros,
ndo haveria necessidade de dizer. A polissemia é justamente a
simultaneidade de movimentos distintos de sentidos no mesmo objeto
simbdlico. (ORLANDI, 2009b, p.38)

Um fendmeno semantico que sera abordado como mecanismo de efeito de
sentido para as sequéncias discursivas em analise no capitulo 5 sera o efeito
metaforico. A relacdo metaforica estabelecida em uma formulacao esta relacionada
a outras formulagBes anteriores, isto €, é formada historicamente. Esta nocao de
metafora ndo é a mesma usada na retérica, de acordo com Orlandi (2009b), ela
significa “transferéncia” e estabelece o modo como as palavras significam. Segundo
Pécheux (1975 apud ORLANDI, 1996, p. 29):

O sentido é sempre uma palavra, uma expressdo, uma proposi¢ao, por
outra palavra, expressdo ou proposicdo; e esse relacionamento, essa
superposicdo, essa transferéncia (meta-phora), pela qual elementos
significantes passam a se confrontar, de modo que se “revestem de
sentido”, ndo poderia ser pré-determinada por propriedades da lingua (por
exemplo, liga¢des “linguisticas” entre sintaxe e Iéxico); isso seria justamente
admitir que os elementos significantes ja estdo, enquanto tais, dotados de
sentido. De acordo com Pécheux (idem), o sentido existe exclusivamente
nas relacdes de metafora (transferéncia), realizada em efeitos de
substituicdo, parafrases, formacdes de sinébnimos, dos quais certa formacao
discursiva vem a ser historicamente o lugar mais ou menos provisorio. Esse
lugar — a formacdo discursiva — de realizagdo da transferéncia ndo é, no
entanto, a causa, porque o sentido ndo se engendra a si proprio, ele se
produz no non-sens.

O sujeito é elemento fundamental na AD. Este ndo pode ser considerado um
feixe de intencdes, pois ndo pode ser controlado pela razéo, tal como elaborado pela
Psicandlise. O sujeito ndo fala o que quer, fala o que pode e deve ser dito. De
acordo com Orlandi (1998), “o0 sujeito € um lugar de significacdo historicamente

construido, ou seja, uma posi¢cao” (p. 75), esta equivale a lugar “representado” no
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discurso. Sobre as posicbes ocupadas pelos sujeitos no discurso, prossegue
Orlandi:

Ha, nos mecanismos de toda sociedade, regras de projecdo que
estabelecem relagfes entre as situacdes (objetivamente definiveis) e as
posicdes (representacdes dessas situacdes) nos discursos (M. Pécheux,
1969). Sdo pois formacdes imaginarias — designando lugares que os
locutores se atribuem uns aos outros — que constituem as tais condi¢6es de
producéo dos discursos (...) (1998, p. 75)

O sujeito, logo, é afetado pelo real da lingua e pelo real da histéria, ndo
possuindo controle sobre o modo como € afetado. De acordo com Orlandi (2009b),
“0 sujeito discursivo funciona pelo inconsciente e pela ideologia” (p. 20). A noc¢ao de

ideologia € re-significada na AD, isto €, & concebida sob o ponto de vista discursivo.

Podemos comecgar por dizer que a ideologia faz parte, ou melhor, é a
condicdo para a constituicdo do sujeito e dos sentidos. O individuo é
interpelado em sujeito pela ideologia para que se produza o dizer. (p. 46)

Deste modo, a AD cuidara do funcionamento dos textos e a articulacdo destes
com a ideologia. Segundo Orlandi (2009b): “nem o discurso é visto como uma
liberdade em ato, totalmente sem condicionantes linguisticos ou determinacdes
histéricas, nem a lingua como totalmente fechada em si mesma, sem falhas ou
equivocos” (p. 22). A discursividade é a inscricdo dos efeitos linguisticos materiais

na historia e € inaugurada pela interpelacdo ideoldgica do individuo em suijeito.
(...) a interpelacdo do individuo em sujeito pela ideologia traz
necessariamente 0 apagamento da inscricdo da lingua na histéria para que
ela signifique produzindo o efeito de evidéncia do sentido (o sentido-14) e a
impressao do sujeito ser a origem do que diz. (p. 48)

A ideia de imagem também é relevante para a AD e esta em consonancia
com o quadro tedrico deste trabalho. A se¢do 5.3, do capitulo 5, tratard das imagens
que sao estabelecidas na materialidade do texto para a figura do produtor cultural.
Deste modo, a pergunta: “quem €(sédo) o(s) produtor(es) cultural(is) enunciado(s) no
PPC?” tentara ser respondida com base na ideia de imagem para a AD. Segundo
Pécheux (2014):

A questdo da imagem encontra assim a analise de discurso por um outro
viés: ndo mais a imagem legivel na transparéncia, porque um discurso a
atravessa e a constitui, mas a imagem opaca e muda, quer dizer, aquela da
qgual a memodria “perdeu” o trajeto de leitura (ela perdeu assim um trajeto
gue jamais deteve em suas inscri¢des). (p. 55)

O conceito formacgdo imaginéria foi desenvolvido por Pécheux a partir do

conceito lacaniano de imaginario. Varias formacdes imaginarias ocorrem nos
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discursos “que determinam o lugar que A e B se atribuem cada um a si e ao Outro, a
imagem que eles fazem de seu proprio lugar e do lugar do Outro” (PECHEUX, 1997,
p. 82). Pécheux ressalta que as posi¢des se configuram em objeto imaginario, do
ponto de vista do sujeito, e ndo da realidade empirica. Para o autor, todo processo
discursivo pressupde a existéncia dessas formacdes imaginarias e assim esboca as

posicdes dos protagonistas do discurso:

IA (A): Imagem do lugar de A para o sujeito colocado em A — “Quem sou eu
para eu Ihe falar assim?”

IA (B): Imagem do lugar de B para o sujeito colocado em A — “Quem € ele
para que eu lhe fale assim?”

IB (B): Imagem do lugar de B para o sujeito colocado em B — “Quem sou eu
para que ele me fale assim?”

IB (A): Imagem do lugar de B para o sujeito colocado em A — “Quem ¢é ele
para que fale assim comigo?” (PECHEUX, 1997, p. 83 — adaptado)

Orlandi apresenta, para esta ideia de imagem a metafora do jogo de xadrez:
“é melhor orador aquele que consegue antecipar 0 maior nimero de ‘jogadas’, ou
seja, aquele que mobiliza melhor o jogo de imagens na constituicdo dos sujeitos”
(2009b, p. 42). A estratégia do discurso, portanto, se funda nestas antecipacfes de
estratégias. As formacdes imaginarias resultam de processos discursivos anteriores
e se manifestam no discurso através da antecipacao e das relacdes de forca e de
sentido. De acordo com o quadro teérico da AD, as palavras ndo significam por si,
mas pelas pessoas que as falam. Sendo assim, o sentido do que € dito é resultado
dos lugares ocupados por A e B nas formacfes imaginarias. As relacdes de forca,
de sentido e a antecipacdo constituem o processo de significacdo do discurso
(Pécheux, 1997, p. 94).

Conforme Orlandi, a unidade do texto € efeito discursivo que deriva do
principio de autoria. A autoria é, pois, uma funcdo do sujeito. Este principio é
necessario para qualquer discurso e esta localizado no inicio da textualidade por

conta da funcdo-autor.

(...) o autor é o sujeito que, tendo o dominio de certos mecanismos
discursivos, representa, pela linguagem, esse papel na ordem em que esta
inscrito, na posicdo em que se constitui, assumindo a responsabilidade pelo
gue diz, como diz etc. N&o basta falar para ser autor. A assunc¢éo da autoria
implica uma inser¢cdo do sujeito na cultura, uma posicdo dele no contexto
historico-social. Aprender a se representar como autor é assumir, diante das
instancias institucionais, esse papel social na sua relacdo com a linguagem:
constituir-se e mostrar-se autor. (ORLANDI, 1988 apud ORLANDI, 2009b, p.
76)
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Segundo Orlandi (2009b) o autor estara na articulacdo entre a exterioridade e
a interioridade. O autor possui o dominio de certos mecanismos discursivos e
representa um papel social na ordem onde se insere, estando responsavel, em sua
funcdo de representar o sujeito cindido e assujeitado, pela unidade e coeréncia do
que diz. Para as instancias discurso e sujeito temos a materialidade destes no texto
e no autor, respectivamente.

Este trabalho levanta a hip6tese de que a figura do sujeito-autor, ao assumir a
fungdo de porta-voz, reproduz discursos oficiais, na materialidade discursiva do
PPC, quando, na verdade, esperava-se ouvir a voz da coletividade neste
documento, que apresenta as principais caracteristicas de funcionamento de um
curso de bacharelado. Pécheux (1990) formula a ideia de porta-voz como aquele
que surge através das transgressdes de fronteiras, do rompimento de um ciclo e

produz um acontecimento historico:

E neste momento que surge o porta-voz: a0 mesmo tempo ator visivel e
testemunha ocular do acontecimento: o efeito que ele exerce falando “em
nome de...” é antes de tudo um efeito visual, que determina esta conversao
do olhar pela qual o invisivel do acontecimento se deixa enfim ser visto: o
porta-voz se expde ao olhar do poder que ele afronta, falando em nome
daqueles que ele representa, e sob o seu olhar. Dupla visibilidade (ele fala
diante dos seus e parlamenta com o adversario) que o coloca em posicao
de negociador potencial, no centro visivel de um “nés” em formacdo e
também em contato imediato com o adversario exterior (p. 17).

Este movimento sera verificado no PPC, o sujeito-autor, porta-voz do curso de
Producdo Cultural (CST querendo se transformar em bacharelado), para que o
acontecimento do curso ocorra fala em nome daqueles que representa, como um
negociador. No entanto, ao falar, traz a memoria discursiva da Instituicdo e reproduz
o discurso oficial na materialidade desse documento, produzindo um efeito
discursivo de identificacdo e afastamento da formacao discursiva dominante.

Serad importante neste trabalho, sobretudo para a secdo 5.4, observar o
funcionamento discursivo da argumentacdo. De acordo com Orlandi (1998), a
antecipacao das representacdes do ouvinte/leitor funda a estratégia do discurso e o
funcionamento discursivo da argumentacdo se localiza nesta estratégia. Nas
palavras de Orlandi: “Argumentar é prever, tomado pelo jogo de imagens. Que se
trate de transformar o ouvinte ou de identificar-se a ele, a antecipacdo joga a partir

das diferentes instancias dos processos discursivos.” (p. 77)



31

De acordo com Orlandi (2012c), das relacdes de discurso derivam o0s
argumentos e em relacdo a isso ndo h4 mudanca nas intencées do sujeito. As

formulag®es funcionam, também na argumentacéo, pelas projecdes imaginarias.

Além disso, também os argumentos (por exemplo, falar a favor dos pobres)
séo produzidos pelos discursos vigentes, em suas relacdes historicamente
(politicamente, ideologicamente) determinadas. (p. 50)

Para a autora, a argumentacdo é vista no processo historico. O efeito da
argumentacao sobre o sujeito € o de produzir evidéncias e sobre o analista é o de
dar a este a impressao de trabalhar com o pragmatico, que € o que ha de concreto
na linguagem.

Para a analise de discurso, tratam-se de efeitos ideol6gicos — para o
falante, para o analista — os que apagam o imaginario em sua eficécia.
Desse modo, o0 analista ndo toma em conta 0 mecanismo ideolégico sob o
efeito do qual funciona a argumentacdo, trazendo, junto, a impresséo de
que o dizer é determinado pelas inteng6es dos sujeitos. (ORLANDI, 1996, p.
32)

Sendo assim, este trabalho foi construido com base nos principais
fundamentos da AD, que fazem com que esta se diferencie de outras teorias, por
irromper fronteiras e possuir as concepg¢des aqui brevemente apresentadas para

sujeito, discurso, contexto e lingua. Segundo Possenti (2004), a AD:

(...) rompe com a concepc¢édo de sentido como projeto do autor; com a de um
sentido originario a ser descoberto; como a concep¢do de lingua como
expresséo de ideias de um autor sobre as coisas; com a concepcao de texto
transparente, sem intertexto, sem subtexto; com a no¢do de contexto
cultural dado como se fosse uniforme. (p. 360)

O presente trabalho apresentara nos dois proximos Capitulos, 2 e 3, a
contextualizacdo do tema para o capitulo de andlise propriamente dita. No entanto
esses capitulos servem a contextualizagdo, de acordo com a AD, na medida em que
condicdes historicas de producao funcionam neles. Deste modo, os contextos fazem

parte de uma historia e os discursos estdo submetidos a formacdes discursivas.
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2 BREVE HISTORICO DA REDE FEDERAL DE EDUCACAO PROFISSIONAL,
CIENTIFICA E TECNOLOGICA

Este capitulo tem como objetivo retomar uma discursividade sobre o percurso
de construcéo do Instituto Federal do Rio de Janeiro (IFRJ), local que abriga o curso
de bacharelado em Producgéo Cultural, cujo PPC se constitui em objeto de andlise
neste trabalho. Deve-se ressaltar que esta posicdo foi tomada, conforme
apresentado no Capitulo 1, dentro do quadro teorico-metodologico da AD de
orientacdo francesa, com destaque as contribuicdes de Michel Pécheux.

A relevancia do capitulo reside na necessidade de se levantar as bases em
gue se assenta este curso em construcao, para que se possam analisar os discursos
que constituem e atravessam seu PPC. A hipotese aventada € a de que o PPC do
bacharelado em Producédo Cultural do IFRJ, documento oficial que deve ser
produzido pela coletividade, reproduz, dentre outras, a voz do MEC no que tange a
proposta educacional atual do Governo Federal.

O olhar analitico aqui tomado orienta-se a partir de determinados gestos de
interpretacdo no campo simbodlico. Esse olhar ndo foi tracado de fora de uma
historicidade, nocao entendida como trabalho discursivo que possibilita a condi¢ao
de producédo de sentidos. O sujeito do discurso também nado pode ser situado fora da
historicidade, uma vez que € marcado por ela. Cabe ressaltar que as analises das
condicOes histdricas e institucionais apresentadas sao constitutivas das relagdes de
sentido apresentadas no Capitulo 5. As andlises, no entanto, foram realizadas ao
longo do percurso de investigacdo e aqui neste trabalho organizadas e
materializadas textualmente.

A recente criacdo dos Institutos Federais se referenda com a necessidade do
Estado de qualificacdo (“de todos”) “técnica”, para o trabalho. Desse modo, um curso
pertencente a area de Ciéncias Humanas e Sociais, Letras e Artes, que se propde a
tratar da cultura e suas manifestacdes, estaria fora desta preméncia do MEC. O que
se propOe a verificar é que sentidos sdo formados na textualidade do PPC, a partir
desse discurso da necessidade de qualificacdo para o trabalho, segundo o Governo.
Pode-se dizer que o discurso governamental e a criagdo do curso sugerem uma
contradicdo, que aponta para a ilusdo do dominio do dizer e para a incompletude da

linguagem. Como sera visto nas analises (Capitulo 5), ha sempre a impossibilidade
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de fechamento dos sentidos, visto que esses ndo estdo nos sujeitos ou nas
palavras, mas produzidos nos processos discursivos.

Na perspectiva da AD, conforme apresentado, a nog¢do de discurso é
compreendida enquanto objeto tedrico, na articulacdo entre o linguistico e o
histérico, linhas que tecem as redes de significacdo. E € nessa tessitura socio-
histérica que sentidos e sujeitos se constituem. Logo, ndo ha como compreender o
processo de configuracdo de sentidos e sujeitos sem se remeter as condigdes socio-
histéricas de producdo dos discursos. Dessa forma, a histéria assume papel
constitutivo.

Segundo Orlandi (1996),

Os dados nao tém memoria, sdo os fatos que nos conduzem a memoria
linguistica. Nos fatos temos a historicidade. Observar os fatos de linguagem
vem a ser considera-los em sua historicidade (...) Em suma, olhamos o texto
como fato, e ndo como um dado, e observamos como ele, enquanto objeto
simbdlico, funciona. (ORLANDI, 1996, p. 58)

A Secdo 2.1 tratara de algumas formas pelas quais o ensino técnico federal
foi tomando ao longo dos anos e como essas foram sendo alteradas, sobretudo as
mudancas de governo, para que se possa compreender a atual configuracao dos IFs
e a proposta da Rede Federal de Educacéo do pais.

A Secdo 2.2 mostrara as mudancas de configuracdo pelas quais passou o
atual IFRJ. Estas mudancas correspondem as condi¢cdes de producdo e sao
constituintes da memoria institucional do IFRJ.

Deste modo, sera possivel a andlise de uma determinada textualidade, o
PPC, levando-se em conta a historicidade da educacdo publica federal e a(s)
discursividade(s) que a constitui, tomadas, nas duas proximas se¢des, como fatores

gue funcionam e reclamam sentidos.

2.1 A origem dos Institutos Federais de Educacao, Ciéncia e Tecnologia (IFs):

conjuntura historica e discurso da demanda de profissionalizacéo

A historia contada sobre a Educacdo Basica no Brasil nos mostra que a
estratégia de criagdo de centros profissionais voltados para a aprendizagem de

técnicas surgiu na Primeira Republica, com o entdo Presidente Nilo Pecanha. A
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partir de 1909, com o Decreto n°. 7.566, foram criadas 19 escolas de Aprendizes e
Artifices®, reservadas aos meninos das classes populares, que estariam destinadas
a suprir as necessidades de mao de obra do vindouro processo de industrializacao
do territério. De acordo com Giorgi (2012):

O inicio da Republica praticamente coincide com a abolicdo da
escravatura, fato que implica uma série de mudancas na situacao
politico-econémica, acentuadas pelo grande fluxo de imigrantes, pelo
desenvolvimento da industria e pela organizagcdo das praticas
trabalhistas. E nesse momento que toma forma concreta a ideia da
educacao profissional, afinal, como nos mostra Kunze (2009) a
industria em desenvolvimento acentua a necessidade de mestres e
operarios, justificando a instauracdo desse ensino. Como ilustra a
autora, a organizacao do sistema da educac¢do nacional — junto com
a descentralizacdo politica e a industrializacdo — era uma das
solucdes imprescindiveis para a concretizagdo do desenvolvimento e
da modernizacao do Brasil. Dessa forma, era necessario gerar para o
povo que chegava as cidades profissdo, ocupagdo ou oficio, por
meio do ensino profissional, uma vez que o processo industrial ja é
uma realidade (KUNZE, 2009). Ou seja, é fundamental capacitar as
classes proletarias para o trabalho nas indUstrias, uma vez que aos
filhos das classes dominantes cabe o trabalho intelectual. (p. 61)

As primeiras escolas técnicas nacionais foram criadas a partir de um Decreto,
gue, por meio de sua letra, produz a ideia de que o Governo Federal tinha como
propésito criar mdo de obra técnica especializada. Além disso, a educacéo
contribuiria para a docilizacdo (FOUCAULT, 2004 apud GIORGI, 2012) da
populacdo, de forma a tornar os corpos produtivos e utilitarios para o trabalho por
meio de técnicas disciplinares. Em contraposicao, aos filhos das familias abastadas,
ainda que essa educagdo também servisse, em certa medida, a
docilizacdo/disciplinarizacdo, eram dadas as oportunidades, nesse momento
histérico, de que cursassem a educacao que valorizava a tradicdo humanista, para
que estes pudessem decidir a respeito do futuro da nagcéo. De acordo com o trecho
recortado do Decreto (BRASIL, 1909 apud GIORGI, 2012):

Considerando:

- que o aumento constante da populacdo das cidades exige que se facilite
as classes proletarias os meios de vencer as dificuldades sempre
crescentes da luta pela existéncia;

- gue para isso se torna necessario, ndo s6 habilitar os filhos dos
desfavorecidos da fortuna com o indispensavel preparo técnico e intelectual,
como fazé-los adquirir habitos de trabalho proficuo, que os afastara da
ociosidade ignorante, escola do vicio e do crime;

® Historico presente no site do Ministério da Educacéo, em relacdo a expansao da Rede Federal de
Educacéo Profissional, Cientifica e Tecnoldgica. Disponivel em:
<http://redefederal.mec.gov.br/historico>. Acesso em: 10 dez. 2016.
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- que é um dos primeiros deveres do Governo da Republica formar cidadaos
Uteis & Nacao (p. 66) (grifos nossos)

Pode-se ler, na letra do Decreto, 0 que se considerava como essencial a
formacao de cidad&os uteis a Nacdo. Duas questdes se impdem: qual a imagem de
cidaddo que se criava? O que seria ser Util a Nacdo? O cidaddo a que se deveria
enderecar este ensino era 0 das classes proletarias, aquelas dos filhos dos
desfavorecidos da fortuna. A maior utilidade desse modelo de ensino seria afasta-los
do vicio e do crime — visto “naturalmente” como uma tendéncia a ser corrigida pelo
ensino técnico, a Unica via de redencdo. No Decreto apaga-se, contudo, a
desigualdade do sistema econdmico como promotora da divisdo de classes e coloca
sobre o sujeito a responsabilidade individual para supera-la, assim como a educacéo
e o trabalho como redencgdes.

A consolidagdo dessas Escolas Técnicas de Aprendizes e Artifices as
transformaria, futuramente, nas Escolas Técnicas e, posteriormente, nos Centros

Federais de Educacao Profissional e Tecnolégica, os CEFETS®.

No final da década de 1930, as Escolas de Aprendizes Artifices deram lugar
aos Liceus Industriais, mudanca que pouco alterou os objetivos das antigas
instituicdes. A partir de 1942, surgiram as Escolas Industriais e Técnicas, no
lugar dos Liceus, com o objetivo de oferecer a formacgéo profissional em
nivel equivalente ao do secundario. No ano de 1959, as Escolas Industriais
e Técnicas passaram a categoria de autarquias e foram denominadas
Escolas Técnicas Federais. (OTRANTO, 2010)

A Lei 4.024/61, a primeira Lei de Diretrizes e Bases para a Educacao de
1961, promulgada por Jodo Goulart, trouxe em seu bojo alguns aspectos bastante
caros e insidiosos até os dias de hoje a educacdo, como a protecdo da educacao
privada por meio de financiamento publico. Deste modo, a educacao,
prioritariamente, seria destinada para os que poderiam pagar por ela, isto é, seria
oferecida pela iniciativa privada aos filhos das elites do Brasil, ao passo que aos
menos abastados caberia, sem alteracbes as legislacbes anteriores, a
aprendizagem técnica.

De acordo com Giorgi (2012, p. 89), as mudancas propostas por esta LDB

|10

estariam a servico dos interesses do capital internacional™, com objetivo de

capacitar trabalhadores para o aumento da produtividade e obtencéo de lucro:

° Disponivel em: <http://redefederal.mec.gov.br/historico>. Acesso em: 10 jan. 2016.
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Retornando a LDB 4.024/61, é dito que ela representa primeira tentativa de
articulacdo entre os dois sistemas de ensino, com a equivaléncia entre os
cursos propedéuticos e profissionalizantes. Contudo, cabe acrescentar que
essa equivaléncia ndo ocorre sem motivo e nao representa uma nova visao
de escola: humanistica, destinada as classes menos favorecidas e que
articule teoria e prética, técnica e ciéncia, técnica e cultura, ciéncia e
técnica, sem estar a servigo de determinados grupos, como propde Gramsci
(apud SILVEIRA, 2006). Como nos mostra Fonseca (apud SILVEIRA, 2006)
ha interesses internacionais que geram tais reformas. Conforme o
educador, com o objetivo de planejar um mundo melhor baseado na
educacéo e na cultura, durante a Segunda Guerra Mundial.

Apés algumas décadas, nova configuracdo é estabelecida em relacdo ao
ensino técnico. No que tange a reformas para a educacao, ha a criacdo de outra Lei
de Diretrizes e Bases para a Educacéao, a Lei 5.692/71, que acompanha o momento
histérico politico. A Lei trata, dentre outros aspectos, da transformacdo dos cursos
primario, ginasial e colegial em 1° e 2° graus e da profissionalizac&o obrigatoria no 2°
grau.

No periodo dos governos militares, a proposicdo da obrigatoriedade da
profissionalizacdo do 2° grau, na letra da lei educacional, produz o sentido, mais
uma vez, de que estaria atrelada mais as necessidades de mao de obra
“competente” para o trabalho industrial do que para a atencdo a propositos
pedagdgicos e de formacao humanistica.

Em meio a esse contexto o regime militar investe em uma educacdo de
cunho liberal, fundada na Teoria do Capital Humano (TCH), (...) que busca
estabelecer uma relagdo direta, imediata e de subordinacdo explicita da
educacédo a producédo (CORDEIRO; COSTA, 2006). Dita teoria relaciona-se
a uma pedagogia tecnicista que tem como base o pressuposto da eficiéncia
e da produtividade, obtida a partir da neutralidade cientifica inspirada nos
principios da racionalidade, e defende a reordenagdo do processo educativo
de modo a torna-lo objetivo e operacional, minimizando as interferéncias
subjetivas. O que se pretende, pois, é a objetivagdo no trabalho pedagogico,
como ja ocorreu no trabalho nas fabricas. (GIORGI, 2012, p. 96)

Cunha (2014) apresenta razdes para a profissionalizacdo obrigatéria e
compulsoria, por parte do governo militar: como estratégia para dificultar o acesso
da populacdo a educacdo propedéutica e a educacdo superior. De acordo com
Saviani (2008, apud CUNHA, 2014) a proposta do governo militar era de dificultar a
realizacdo da funcdo propedéutica no ensino de 2° grau, pois o aluno passaria a

195 alinhamento politico entre os governos do Brasil e dos Estados Unidos possibilitou que
programas do MEC de reforma do ensino ginasial fossem financiados pela USAID — States Agency
for Internacional Development (Agéncia Norte Americana para o Desenvolvimento Internacional),
apos o golpe de 64 houve ainda mais estreitamento. Entre 1968 e 1976 foram realizados convénios
de assisténcia técnica e financeira a educacéo brasileira, com o treinamento de professores e a oferta
de livros didaticos. (CUNHA, 2014)
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depender da indicacdo dos professores e do servico de orientacdo do
estabelecimento de ensino para cursar esta modalidade, ndo sendo algo mais da
escolha do estudante. Consequentemente, 0 ingresso as carreiras universitarias
estaria dificultado, pois 0 aluno n&o teria tido acesso aos componentes curriculares
exigidos pelos exames de ingresso.

Em 1978, esta obrigatoriedade da profissionalizacdo, por razdo ou das
escolas privadas que nao desejavam de ter o ensino profissionalizante ou porque
estas ndo tinham condi¢des financeiras para manté-lo, a obrigatoriedade desta deixa
de existir: “E a volta em cena do cenério anterior a 1971, sendo que mantida a
equivaléncia entre escolas propedéuticas da elite e profissionalizantes dos
trabalhadores”. (GIORGI, 2012, p. 107)

Naquele momento histérico politico, por conta dos investimentos do Governo
Federal nas Escolas Técnicas, estas passaram a ganhar o reconhecimento da
sociedade civil e das empresas como sendo as instituicbes mais adequadas a
conferir o segundo grau de carater profissionalizante. Ser4, entdo, com a Lei
6.545/78 que os CEFETs séo criados. Fator importante € a localidade onde
estavam: no eixo Sul-Sudeste, 0o que deixa perceber que faziam parte ainda do
projeto de angariar mdo de obra para o processo de industrializacdo no pais nos

grandes centros urbanos.

Em 1978, devido ao crescimento e evolucao, trés delas se transformaram
em Centros Federais de Educacdo Tecnoldgica, surgindo os CEFETs do
Rio de Janeiro, Parana e Minas Gerais, posteriormente acrescidos de outras
escolas que também foram alcadas a categoria de CEFETs. Dessa forma,
a rede federal de educacéo profissional foi adquirindo sua configuragédo, ao
longo da histéria da educacgao nacional. (OTRANTO, 2010)

Torna-se fundamental conhecer a textualidade desta Lei 6.545/78 ao que
compete aos CEFETs, quando j4 se sentia a globalizacdo da economia e a
reestruturacdo produtiva do mercado, para que seja comparada com os sentidos dos
discursos de um IF dos dias de hoje, que mantém o discurso de fidelidade ao mundo
da producgéo:

a) integrar o Ensino Técnico de 2° grau com o Ensino Superior; b) ser um
Ensino Superior como continuidade do Ensino Técnico de 2° grau,
diferenciado do sistema universitario; c) acentuar a formacao especializada
levando em consideracdo as tendéncias do mercado de trabalho e do
desenvolvimento econdmico; d) atuar exclusivamente na &rea tecnolégica;
e) formar professores e especialistas para o 2° grau técnico; f) realizar
pesquisas alocadas e prestar servicos na area; gerir a estrutura
organizacional e a prestacdo de servicos (MORAES, 1994, apud GIORGI,
2012, p. 108-109)
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Observa-se, neste periodo, a multiplicagcdo de cursos de nivel superior de
curta duracdo nos CEFETs, com curriculo diferenciado dos cursos universitarios de
longa duracéo, o que impossibilitaria, futuramente, a migracao do estudante para um
curso superior de longa duracdo. De acordo com Cunha (2014), um curso que antes
formava engenheiro de operacdo, com duracdo de trés anos, passou a se chamar
tecndlogo. Estes cursos possuiam valores econémico e simbdlico mais baixos do
gue 0S Ccursos universitarios.

Com o término da Ditadura Militar e 0 processo de democratizacdo do pais,
uma nova Constituicdo € aprovada, em 1988, e se faz necesséaria uma nova Lei de

Diretrizes e Bases para a Educacéo.

Especificamente com relacdo a educacao profissional, com base na visédo
utilitarista e produtivista, em 1984 cria-se o Programa de Expansdo do
Ensino Técnico. Por outro lado, no Ministério da Ciéncia e Tecnologia e no
CNPq, segundo Frigotto (2006), identifica-se o esgotamento do modelo
taylorista-fordista de processo produtivo e apontam implicacbes para a
guestdo da formacéo técnica. Dentro de setores do MEC, especificamente
no INEP, desenvolvem-se estudos que incorporaram uma perspectiva
critica de educacao, oposta a visdo dualista de ensino, e a favor de uma
escola unitaria com primeiro e segundo graus concebidos como educacao
basica ou fundamental. Tal concepcdo se opfe também a visdo privatista,
empresarial da educacao unidimensional de formacédo para o mercado de
trabalho e regionalista, defende a dimensdo universal e gratuita da
educacdo. Nasce, nesse sentido, a proposta de uma formacao politécnica
gue postula a articulacdo de todas as dimensdes da vida humana (biolégica,
material, intelectual e lidica) em seu contetido. (GIORGI, 2012, p. 110)

Segundo Giorgi (2012), as necessidades de se atender as demandas do
capital e da iniciativa privada, nos anos de governo do Presidente Fernando
Henrique Cardoso (1994-2002), sobretudo na década de 90, trariam um retrocesso
as politicas de educacédo da Rede Federal, pois estas foram consideradas onerosas
para o Governo. O Ministro Paulo Renato de Souza assinou, em 1995, o documento
Planejamento Politico-Estratégico 1995/1998, com vistas a criacdo de uma nova
LDB:

Nesse documento, o MEC da a conhecer sua intengéo de efetuar reforma
no ensino técnico-profissional, devido principalmente a problemas e
distorcdes relativas & rede de Escolas Técnicas Federais e Centros
Federais de Educacédo Tecnoldgica, a saber: a) altos custos se comparados
essas escolas a outras da rede federal de ensino; b) oferta de poucas
vagas; c) exclusdo de alunos trabalhadores e de baixa renda devido a
dificuldade de acesso; d) duracdo longa dos cursos incompativel com a
demanda dos setores produtivos; disposicdo da maioria de seus alunos em
prosseguir os estudos no ensino superior, fato que os desviaria do mercado
de trabalho (CHRISTOPHE, 2005). Evidencia-se aqui de que maneira o
governo em questdo compreende a educacdo profissional: como modo de
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produzir mdo de obra no intuito de servir ao mundo da producéo. (GIORGI,
2012, p. 111) (grifos nossos)

Pode-se verificar no Documento do MEC que a formacado discursiva que
vincula as escolas técnicas a méo de obra de alunos das classes populares para o
mercado de trabalho atravessou décadas, cumprindo o papel da memoaria discursiva
de fixar um sentido sobre os demais. Neste momento historico, a materialidade da
lingua, no Documento do MEC, fornece algumas pistas: os CEFETS estavam sendo
frequentados por alunos que eram submetidos a um rigoroso processo seletivo e,
por essa razao, as poucas vagas nao eram preenchidas por alunos de baixa renda,
mas sim pelos filhos das elites que, na maior parte das vezes, prosseguiam a
formacdo num curso superior (geralmente, uma das engenharias) e nao se
empregavam como mao de obra para as industrias.

Deste modo, a maneira como um curso técnico historicamente € concebida é
determinada pela memdria discursiva, dentro de certas formacgfes discursivas, as
quais sao responsaveis pelas posicdoes em que se encontram o0s sujeitos. O
intradiscurso do Planejamento Politico-Estratégico 1995/1998 deixa as pistas para
gue uma nova lei seja criada e altere o panorama da Educacao Federal Brasileira.

A memdria fundadora da Escola de Aprendizes e Artifices se movimenta ao
longo da histéria das Escolas Técnicas e possibilita a instauracdo de uma
discursividade em relacdo aos Cursos Superiores Tecnoldgicos, bem como aos
Cursos a distancia, contemplados na nova LDB Lei n°® 9.394/1996. De acordo com
Picawy:

O Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira
publicou, em 2006, o texto Educac¢éo Brasileira: 1991-2004, que nos aponta
dez principais resultados do ingresso da nova LDBEN - Lei n°® 9.394/1996 no
cenario educacional brasileiro (...) 6 — 0 ensino superior se aproxima das
classes mais baixas, oferecendo-lhes cursos mais acessiveis, mais breves,
mais baratos e afinados com a sua destinacéo profissional, por exemplo os
Cursos Superiores Tecnoldgicos e os Cursos a Distancia, que se destinam
a formacdo profissional mais proxima as suas necessidades locais; quanto
aos Cursos de Educagédo Tecnoldgica, cresceram a razao de 515,5%, entre
1996 e 2004; 7 — houve, com esta aproximacao do exercicio profissional, da
oferta a demanda, uma valorizagdo muito grande dos cursos que traziam
maior apelo popular, ocasionando um forte desequilibrio no panorama das
vocacdes dos jovens em idade universitaria e também daqueles ja inseridos
no mercado de trabalho. (PICAWY, 2009) (grifos nossos)

Verifica-se no trecho acima que o tipo de curso superior mais acessivel as
classes mais baixas seriam aqueles mais afinados com a sua destinacao

profissional: os tecnoldgicos ou a distancia. Pode-se verificar a relacdo discursiva
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gue se estabelece uma vez que o exercicio profissional estaria intimamente ligado
ao apelo popular. Os jovens das camadas mais populares ainda estariam afastados
das universidades e a eles caberiam os cursos de curta duragdo ou 0S cursos que
nao os afastassem do mercado de trabalho.

Em 1997, o Ministro da Educacéo Paulo Renato de Souza assinou o Decreto
2.208/97, que promovia a separacao obrigatéria entre os cursos de ensino médio, de
formacdo geral, e o0s cursos profissionalizantes, isto €, extinguiu 0S cursos
integrados. Ja em 2003, o governo de Luiz Inacio Lula da Silva buscou modos de
integracdo entre as modalidades de ensino e essas medidas seguem até os dias de
hoje.

A criagdo da Rede Federal de Educacao Profissional, Cientifica e Tecnologica
se deu em dezembro de 2008, no governo do Presidente Luis Inacio Lula da Silva e,
logo a seguir, deu-se a sua expanséao. O Instituto Federal de Educacdo Ciéncia e

Tecnologia do Rio de Janeiro (IFRJ) foi criado nesse momento. Para Otranto (2010),

Até o final de 2008, essa rede federal, segundo dados do Ministério da
Educacdo e da Secretaria de Educacdo Profissional e Tecnolbgica
(SETEC), contava com 36 Escolas Agrotécnicas, 33 CEFETs com suas 58
Unidades de Ensino Descentralizadas (UNEDs), 32 Escolas Vinculadas, 1
Universidade Tecnologica Federal e 1 Escola Técnica Federal. (...) Em 29
de dezembro de 2008, o presidente Luiz Inacio Lula da Silva sancionou a
Lei n® 11.892/08, que criou 38 Institutos Federais de Educacéo, Ciéncia e
Tecnologia (IFET), publicada no Diario Oficial da Unido de 30 de dezembro
do mesmo ano. A mencionada lei instituiu a Rede Federal de Educacao
Profissional, Cientifica e Tecnologica no &mbito do sistema federal de
ensino, vinculada ao Ministério da Educacao e constituida pelas seguintes
instituicBes: Institutos Federais de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia —
Institutos Federais; Universidade Tecnolégica Federal do Parana — UTFPR;
Centros Federais de Educacdo Tecnoldgica Celso Suckow da Fonseca —
CEFET-RJ e de Minas Gerais — CEFET-MG; Escolas Técnicas vinculadas
as Universidades Federais (Lei 11.892/08, art. 1°). (OTRANTO, 2010)

A atual expansdo da Rede Federal € obtida ndo somente com a criacdo de
Nnovos espacgos, mas com a transformacéo de algumas escolas, as quais, de acordo
com o discurso do MEC, “deixaram de existir". Os efeitos de sentido formados sao
que a proposta do Governo, de fato, desejou apagar 0S processos que estavam
envolvidos na historicidade das instituicGes, como a meméria anterior, para que se
pudesse, dando a estas novos nomes, uniformizar nacionalmente as propostas
pedagdgicas e os objetivos de formacédo profissional — o que demonstra uma iluséo
de unidade e completude. Este processo significa, ainda, um silenciamento
(ORLANDI, 2007), pela via do discurso, de um passado anterior ao que se propunha

a ser criado no momento, para estas instituicoes.
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Em 29 de dezembro de 2008, 31 centros federais de educacédo tecnoldgica
(CEFETSs), 75 unidades descentralizadas de ensino (UNEDs), 39 escolas
agrotécnicas, 7 escolas técnicas federais e 8 escolas vinculadas a
universidades deixaram de existir para formar os Institutos Federais de
Educacao, Ciéncia e Tecnologia.™ (grifo nosso)

Contemporaneamente, as politicas de educacdo do Estado sugerem que a
Rede Federal de Educacdo Profissional, Cientifica e Tecnoldgica existe para que
“todas as pessoas” possam ter acesso a educacdo cientifica e tecnoldgica. O
sentido produzido é o de que numa fase anterior 0 acesso a educacao cientifica e
tecnologica, ou mesmo a educacgdo, ndo era efetivo, isto é, era possibilitado a uma
parcela da populagdo, e ndo a “todos”. Discursivamente, o acesso de todos a uma
educacdo tecnoldgica traz a memodria do tempo da educacdo profissionalizante
compulséria, do periodo dos governos militares. No entanto este “todos” produz um
acesso ilusorio, pois se sabe que nao ha vagas para “todos” os brasileiros as
conquistas cientificas e tecnoldgicas propostas. Constréi-se, portanto, uma

indeterminacdo destas “pessoas”, criando a ilusdo de universalidade.

Tida no seu inicio como instrumento de politica voltado para as 'classes
desprovidas', a Rede Federal se configura hoje como importante estrutura
para que todas as pessoas tenham efetivo acesso as conquistas cientificas
e tecnoldgicas.

Cobrindo todo o territério nacional, a Rede Federal presta um servigo a
nacao, ao dar continuidade a sua missao de qualificar profissionais para os
diversos setores da economia brasileira, realizar pesquisa e desenvolver
novos processos, produtos e servicos em colaboragdo com o setor
produtivo.'? (grifos nossos)

Neste trecho retirado do site do MEC, o marcador temporal “hoje” marca uma
memoria atual tdo imaginaria quanto a memoria de um tempo pretérito. De mesmo
modo, a ideia de cobertura em *“todo o territério nacional” determina-se,
ilusoriamente, a cobertura do espaco territorial, como podera ser observado mais
adiante, na Figura 1.

Sendo assim, a proposta de educacdo da Rede Federal se entende como
conjunto de saberes e técnicas com uma finalidade utilitaria, ja que o objetivo &
“qualificar profissionais”. Desta feita, a proposta atual do MEC é a de que a Rede

Federal possa ser ampliada para que possa atender “aos diversos setores da

1 Disponivel em: <http://redefederal.mec.gov.br/historico>. Acesso em: 10 jan. 2016.

2 1dem.
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economia brasileira”. Os sujeitos, logo, sdo silenciados e universalizados, com o
objetivo de atencéo aos interesses “dos setores econémicos”.

O que se analisa, deste modo, é que a Rede Federal de Educacédo, por meio
da memodria discursiva, retomou o discurso da necessidade de méo de obra técnica
qualificada para atender a industrializacdo (a economia) e ao setor produtivo (ao
mercado). No discurso de expansdo ndo € dada relevancia a educacéo basica,
formal, para a formagao cultural e humana do cidad&do. Aquela serviria, entdo, aos
interesses do Estado; esta, aos do cidadao.

A Figura 1, a seguir, mostra o mapa atual da Rede Federal de Educacao no
Brasil. A leitura desta materialidade simbdlica revela a conjugacdo de Instituicdes
Federais de Ensino (Institutos Federais, Universidade Tecnoldgica, CEFETs e
Escolas Técnicas vinculadas a Universidades) e os centros urbanos do pais.
Notadamente a maior concentracao de Instituicbes de Ensino da Rede Federal se da
nas regides Nordeste, Sudeste e Sul, regibes onde h& maior concentracao
populacional, ao passo que houve pouca expansdo da Rede Federal nas regides
Norte e Centro Oeste. Vale destacar que em termos econdmicos essas duas regides
podem ser caracterizadas por sua extensa atividade agropecuaria.

A leitura do mapa sugere que essas regides Norte e Centro Oeste sempre
estiveram esquecidas e alijadas do interesse de investimento em todos 0s setores,
sobretudo da educacéo, por parte do Governo Federal. O efeito obtido com o
discurso de atender “a todo territdrio nacional” parece ndo funcionar na sua
integralidade, ou entdo as ditas regides, assim, ndo estariam sendo consideradas

como territdério nacional.



43

Figura 1- Mapa da configuracéo atual da Rede Federal de Educacéo no Brasil
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Fonte: http://redefederal.mec.gov.br/historico

A relacdo da formacéo tecnolégica com o espaco urbano — com atividades
econdmicas, financeiras, educacionais, industriais, culturais etc - na
contemporaneidade pode significar uma organizacdo do politico, ou melhor, dos
modos como se d& a divisdo de saberes e dizeres na sociedade. Esta organizacédo
demarcaria, por exemplo, estratégias como a escolha de qual o “melhor” curso para
cada regido ou como cada regido demografica € significativa em relacdo a formacao
profissional.

Além disso, a demarcacdo dos espacos atualmente pelos IFs, pelos CEFETs
e pelas Escolas Técnicas vinculadas a Universidades indica algo a respeito da

filiacdo das instituicbes que ja existiam em relacdo as politicas de educacdo em
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expansao e transformacao de todas as instituicGes em IFs. Aquelas instituicdes que
permaneceram como CEFETs ou Escolas Técnicas ndo desejaram a mudanca®®,
uma vez que lhes foi dada a opgao para a transformacdo em Instituto Federal de
Educacéo, Ciéncia e Tecnologia.

No entanto constitui-se em meta para o Governo Federal, de acordo com o
site do MEC, a ampliacdo desta rede, com a intencdo de uniformizar a distribuicédo
das instituicbes de ensino no territorio nacional, assim como a interiorizagdo das
universidades federais, dos Institutos Federais e da Universidade Aberta do Brasil
(UAB), segundo o Plano Nacional de Educacao (2014-2024)"°:

12.2. ampliar a oferta de vagas, por meio da expanséo e interiorizacdo da
rede federal de educacdo superior, da Rede Federal de Educacéo
Profissional, Cientifica e Tecnoldgica e do sistema Universidade Aberta do
Brasil, considerando a densidade populacional, a oferta de vagas publicas
em relacdo a populacdo na idade de referéncia e observadas as
caracteristicas regionais das micro e mesorregides definidas pela Fundacdo
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), uniformizando a
expansao no territério nacional;

Deste modo, para que se possa compreender a criagdo de um curso de
bacharelado em Producao Cultural, em 2013, num IF, e todas as linhas de forca que
dai se chocam e depreendem, faz-se mister analisar o processo de formacao do

Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia do Rio de Janeiro.

2.2 Breve historico do Instituto Federal do Rio de Janeiro: de ETQ a IFRJ

Documentos como o PPI, o PDI, o PPC do bacharelado em Producéo Cultural
e outros PPCs da InstituicAo narram o Histérico do IFRJ. De acordo com o0s
conceitos de Orlandi (2012c) sobre memoria, esta memoria que compdem o histérico

da Instituicdo se caracteriza pela memoaria institucional.

¥ 530 dois CEFETS, 25 escolas vinculadas a Universidades, o Colégio Pedro Il e uma Universidade
Tecnolégica que nao se transformaram em Institutos Federais de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia.

O artigo “Criacédo e implantacéo dos Institutos Federais de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia —
IFETs", da Prof2 Dr2 Celia Regina Otranto, apresenta uma sintese dos resultados da pesquisa que
levantou os principais motivos apresentados pelas Instituicdes para a tomada de deciséo a favor ou
contra a transformacéo em IFET e o posicionamento dos Conselhos que as representam.

'3 Lei n° 13.005, de 25 de junho de 2014, que aprova o Plano Nacional de Educacéo (PNE) e da
outras providéncias.
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Observou-se nos documentos lidos que a historia do IFRJ é centenéria. Pode-
se dizer que o campus mais antigo data de 1909, onde funcionava a Escola Técnica
anexa ao Posto Zootécnico de Pinheiro, numa fazenda de 318 hectares, localizada
no municipio de Pinheiral, no médio Vale do Rio Paraiba do Sul, a cerca de 120 km
da capital. Esta escola foi transformada, em 1910, pelo Ministério da Agricultura, em
Escola Média de Agricultura e Veterinaria de Pinheiro. Posteriormente, transformou-
se em Patronato Agricola e, em 1947, em Escola Agricola Nilo Pecanha.

Conforme brevemente apresentado antes, a Escola Técnica de Quimica foi
criada por meio do Decreto-Lei n° 4.127, de fevereiro de 1942. O curso Técnico de
Quimica Industrial entrou em funcionamento em 1946, em espaco cedido na Escola
Nacional de Quimica, da Universidade do Brasil (UFRJ) e, no ano seguinte,
comecou a funcionar na Escola Técnica Nacional (ETN), hoje Centro Federal de
Educacdo Tecnoldgica Celso Suckow da Fonseca (CEFET-RJ). A Escola Agricola
Nilo Pecanha passou a ser nomeada Escola Agrotécnica Nilo Pecanha, em 1956.

A segunda Lei Organica do Ensino Industrial, Lei 3.552/59, passou as Escolas
Técnicas a categoria de autarquias e a ETQ passou a se chamar Escola Técnica
Federal de Quimica (ETFQ), que por quatro décadas sobreviveu sem sede propria.

Em 1965, a ETFQ passaria a Escola Técnica Federal de Quimica da
Guanabara (ETFQ-GB) e, em 1974, apos a fusdo do Estado da Guanabara com o
Rio de Janeiro passou a se chamar Escola Técnica Federal de Quimica do Rio de
Janeiro (ETFQ-RJ). Somente em 1985 que a ETFQ-RJ possuiu sede propria, no
bairro Maracand, na cidade do Rio de Janeiro, onde hoje esta instalado o campus
Rio de Janeiro. Em 1988, tem-se a criacdo do curso Técnico em Biotecnologia, curso
criado com base nos ultimos avancos da ciéncia na &rea e oferecido naquele
momento em poucas instituicdes no pais.

A Escola Agrotécnica, por sua vez, passou a ser Colégio Agricola Nilo
Pecanha, em 1968, vinculado, entdo, ao Ministério da Educacdo por meio da
Universidade Federal Fluminense (UFF).

Na década de 1990, a ETFQ-RJ é ampliada com a criacdo da Unidade de
Ensino Descentralizada de Nilopolis (UNED), na Baixada Fluminense do Estado do
Rio de Janeiro. Nesta unidade de ensino funcionaram os cursos Técnico em
Quimica e Técnico em Saneamento.

A ETFQ-RJ passou a ser um Centro Federal de Educacdo Tecnoldgica

(CEFET) em dezembro de 1994, com a Lei n°® 8.948, que criou o Sistema Nacional
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de Educacdo Tecnoldgica. A instituicdo, entdo, foi transformada, em 1999, em
Centro Federal de Educacdo Tecnoldgica de Quimica de Nilopolis (CEFETQ-
Nilopolis). Nesse momento, realizou-se, também, a mudanca de sede para o
municipio de Nilépolis, na Baixada Fluminense do Estado do Rio de Janeiro.

Em 2001, outros cursos técnicos foram criados na Instituicdo. No ano
seguinte, os cursos superiores foram autorizados a funcionar, mas com a oferta
restrita a cursos superiores de tecnologia (CSTs) e as licenciaturas, sendo
autorizados os cursos superiores de Tecnologia em Processos Quimicos, para a
Unidade Maracana (hoje, Rio de Janeiro), e Tecnologia em Producao Cultural, para
a Unidade Nilopolis. Até esse momento, os IFs sé poderiam formar técnicos de nivel
médio, tecndlogos e professores. Em 2003, os cursos Superior em Tecnologia em
Quimica dos Produtos Naturais (que ndo é mais oferecido atualmente), a
Licenciatura em Quimica e a Licenciatura em Fisica foram autorizados para a
Unidade Nil6polis (esse se iniciou no 1° semestre de 2004 e este, no 2°).

Os Decretos n° 5.224 e n° 5.225, de 1° de outubro de 2004, dispuseram sobre
os CEFETS e a organizacdo do Ensino Superior, definindo-os como Instituicbes
Federais de Ensino Superior. Nestes Decretos também foi autorizada a criacdo de
novos cursos de graduacdo e de pés-graduacdo, bem como a participacdo em
pesquisas cientificas destas instituicdes.

O primeiro curso de pos-graduacdo lato sensu no CEFETQ foi criado na
Unidade Maracana, em 2004, denominado Especializacdo em Seguranca Alimentar
e Qualidade Nutricional. Em 2005, foi criado o segundo curso de pés-graduacao lato
sensu, na Unidade Maracana, denominado Especializacdo em Ensino de Ciéncias.
Os Decretos n° 5.478/05 e n° 5.840/06 criaram o Programa de Integracao
Profissional ao Ensino Médio na modalidade Educacdo de Jovens e Adultos
(PROEJA) e o Ensino Médio voltou a ser integrado ao profissionalizante. Nesse ano,
o CEFETQ passou a oferecer, nas unidades Maracana e Nilopolis, o curso técnico
de Montagem e Suporte em Informética (MSI), na modalidade Educacdo de Jovens
e Adultos (EJA).

De acordo com o PDI da Instituicdo, os anos de 2005 a 2008 compreenderam

a segunda fase da expansao e da ampliacao de cursos oferecidos:

No periodo de 2005 a 2008 o CEFETEQ vivenciou a segunda fase de
expansao na perspectiva de implantagdo de novas unidades: Nucleo
Avancado de Arraial do Cabo (2005) com a oferta do curso Técnico de
Logistica Ambiental; Nicleo Avancado de Duque de Caxias (2006) com a
oferta do curso Técnico de Operagdo de Processos Industriais em
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Polimeros; Unidade Paracambi (2007) com a oferta dos cursos Técnico em
Eletrotécnica e Técnico em Gases e Combustiveis; Unidade S&o Gongalo
(2008) com a oferta do curso Técnico em Seguranca do Trabalho; e,
Unidade Volta Redonda (2008) com a oferta dos cursos Técnico em
Metrologia, Técnico em Automacédo Industrial, Licenciatura em Matematica e
Licenciatura em Fisica. Ainda, a instituicdo criou o primeiro programa de
pés-graduacdo stricto sensu, com a oferta do curso de Mestrado
Profissional em Ensino de Ciéncias, em 2007, no campus Nilépolis. (IFRJ,
2014, p. 18)

A criagdo do Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia do Rio de
Janeiro (IFRJ) se deu em 2008, com a Lei n°® 11.892. Nesse momento o Colégio
Agricola Nilo Pecanha, ainda vinculado a Universidade Federal Fluminense (UFF),
passou a ser nomeado campus Nilo Pecanha — Pinheiral. A sede do IFRJ voltou
para 0 municipio do Rio de Janeiro e novos campi foram criados, assim como novos
cursos. De acordo com o PDI da Instituicdo, esta compreende a terceira fase de
expansao.

Em 2009, novos campi do IFRJ foram criados nos municipios de Duque de
Caxias, Paracambi, S&o Gongalo, Volta Redonda, Arraial do Cabo, onde antes havia
Unidades. O campus de Ciéncias da Saude foi criado no bairro Realengo, na cidade
do Rio de Janeiro, com varios cursos superiores na area biomédica. Em 2010, o
IFRJ também se expandiu para os municipios Engenheiro Paulo de Frontin e
Mesquita.

Seis novos campi estdo em fase de implementacdo, desde 2011: Belford
Roxo, Niteroi, Sdo Jodo de Meriti, Complexo do Aleméao (Rio de Janeiro), Cidade de
Deus (Rio de Janeiro) e Mesquita (inicialmente constituido como Centro de Ciéncias
e, posteriormente, campus Avancgado); e dois campi avancados: Centro — Pracga Xl
(Rio de Janeiro) e Resende.

Quanto a pos-graduacédo stricto sensu, em 2011, foi autorizado o primeiro
curso de Mestrado Profissional em Ciéncia e Tecnologia de Alimentos (Rio de
Janeiro). E, em 2015, foi aprovado pela Capes o primeiro curso de doutorado da
Instituicdo, em Ensino de Ciéncias, que terd inicio no semestre 2016.1.

O IFRJ é formado, atualmente, por onze campi em funcionamento: Maracana,
Nil6polis, Pinheiral, Duque de Caxias, Paracambi, Sdo Goncalo, Volta Redonda,
Paulo de Frontin, Arraial do Cabo, Realengo e Mesquita. A sede da Reitoria
permanece instalada na cidade do Rio de Janeiro e, futuramente, estard no centro

da cidade.
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Em relacdo as imagens que a propria Instituicdo constroi de si, dois recortes
discursivos serdo apresentados a seguir, o primeiro do PDI e o segundo do link

histérico, do site da Instituicdo.

O IFRJ, ao completar seis anos de funcionamento, coloca-se como uma
instituicdo produtora e disseminadora da cultura, da ciéncia e da tecnologia
para a regido Centro-Sul Fluminense, além de participe da inducdo do
desenvolvimento local e regional. Sua histéria € marcada por diferentes
institucionalidades, que sdo reflexos das transformacfes politicas,
econbmicas e educacionais do pais ao longo de mais de sete décadas.
Mesmo que vinculada a politicas, leis e normas que visaram atender
demandas de certos contextos e momentos, 0s principios institucionais
mantiveram-se coerente com as finalidades da educacéo publica, gratuita e
de qualidade em padrdes de exceléncia, diferenciando-se do modelo
académico das universidades brasileiras. (IFRJ, 2014, p. 19)

A patrtir da textualidade do PDI, podem-se construir alguns sentidos, como a
nao associacao da Instituicdo a universidades académicas, apesar da vinculacdo ao
ensino superior, a pesquisa e a pos-graduagdo. Deste modo, constroi-se a memaria
institucional (ORLANDI, 2012c), que produz o discurso que diz 0 que € ndo a partir
das suas caracteristicas, mas sim da negacdo das caracteristicas do Outro:
“diferenciando-se do modelo académico das universidades brasileiras”. O sujeito,
entdo, identifica-se com a formacao discursiva que desvaloriza o saber académico
das universidades brasileiras e, por diferenciacdo, produz o efeito de que estes
espacos nao sao de producéo e disseminacdo da cultura, da ciéncia e da tecnologia,
assim como produz o efeito de que as universidades brasileiras ndo se mantém
coerentes com a educacdo publica, gratuita e de qualidade em padrdes de
exceléncia.

O link historico, no site da Instituicdo, ndo apresenta, conforme no PPI, no PDI
e em PPCs consultados, o percurso histérico da Instituicdo até os dias de hoje. O
site se limita a iniciar o histérico desde a criacdo do IFRJ, em 2008, e deste modo,
silencia uma trajetoria de décadas da Instituicdo. No entanto, neste mesmo historico,
0 sujeito-autor faz referéncia aos anos de tradicdo da Instituicdo, o que gera uma

ambiguidade — caracteristica propria da lingua:

O IFRJ tem, na sua trajetéria, atuado na formacgdo de jovens e adultos
trabalhadores comprometidos com o desenvolvimento sustentavel,
amparado nos principios da ética e da cidadania. Nossa perspectiva de uma
educacdo inclusiva tenta resgatar o direito ao conhecimento e a formacao
profissional de cidad&@os, principalmente daqueles historicamente
marginalizados, a quem sempre foi negado o direito de participacdo e
intervencdo consciente nos grandes temas que norteiam a vida de uma
sociedade. Um processo historico de espoliacdo e negacdo dos principios
basicos de cidadania. O direito ao conhecimento, que foi negado a amplas
camadas de nosso povo, tem provocado distor¢des tdo gritantes em nossa
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sociedade, que somente uma intervencdo planejada e amparada nos
principios da politecnia podera resgata-lo, e assim dar inicio a um novo
processo de formacdo de trabalhadores livres, criticos, conscientes e
sujeitos das transformacdes de que nosso pais necessita. Tendo o trabalho
como agente educativo, a histérica relacdo de nossa Instituicdo com o
mundo do trabalho, associada a um modelo democratico de gestdo que
vimos implementando, credencia-nos para  novos desafios.
(http://www.ifrj.edu.br/instituicao/historico)

Alguns efeitos de sentido podem ser produzidos a partir da textualidade do
histérico do IFRJ, presente no site da Instituicdo: apesar da relacdo atual do IFRJ
com a pesquisa e o funcionamento dos cursos de graduacédo e de pos-graduacéo, o
discurso da “formacao de jovens e adultos trabalhadores” ainda se constitui como
marca de atuacdo da Instituicdo. Obtém-se, também, um efeito de discurso
messianico, pois a Instituicdo tem a perspectiva de “resgatar o direito ao
conhecimento e a formacado profissional de cidadaos, principalmente daqueles
historicamente marginalizados”.

A memoria institucional demonstra uma identificacdo com a formacao
discursiva do periodo ditatorial, e essa memoéria produz um efeito de discurso
paternalista, em que o Unico caminho possivel para o sujeito é o da redencao a uma
escola técnica para conseguir um emprego digno em uma inddstria, pois a
“intervencdo planejada e amparada nos principios da politecnia podera resgaté-lo”.
As imagens formadas para este aluno/trabalhador é de alguém marginalizado, sem
direito a cidadania, prisioneiro, desamparado, que necessita da Instituicdo para se
tornar pertencente a sociedade, como um cidaddo de direitos, trabalhador livre e
amparado; um sujeito livre: “livre para livremente se submeter as ordens do Suijeito,
para aceitar, portanto, [livremente] sua submissao” (ALTHUSSER, 1985, p. 104 apud
PECHEUX, 2014, p. 133). A repeticdo da palavra “resgate” produz um efeito de dar
um “socorro”, de devolver a vida aquele que se encontra sem saida.

O efeito obtido com a “histérica relacdo de nossa Instituigdo com o mundo do
trabalho” mais uma vez demonstra a memdria institucional, que traz o percurso da
Instituicio com a educacdo voltada para o mercado de trabalho e para o
atendimento aos filhos das classes desfavorecidas. Deste modo, conforme
apresentado no discurso do PDI da Instituicdo, esta se diferencia dos objetivos das
universidades.

De forma a compreender a formacao atual do IFRJ, apresenta-se o mapa do

Estado do Rio de Janeiro, na figura 2, com a localizacdo dos campi.
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Figura 2- Mapa da configuracéo atual do IFRJ no Estado do Rio de Janeiro, por regides.
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Fonte: http://www.ifrj.edu.br/node/3373

O campus do IFRJ onde funciona o curso de bacharelado em Producao
Cultural € o campus Nilopolis, situado na Baixada Fluminense do Estado do Rio de
Janeiro, ha 34 km da capital. Esse campus passou a funcionar em marco de 1994,
como uma Unidade Descentralizada de Ensino (UNED), ja foi a sede da Instituicao,
conforme apresentado, e hoje funciona como o maior campus do IFRJ.

Nilépolis € conhecido como o menor municipio do Estado do Rio de Janeiro
em area territorial, possui pouco menos de 20 km?, e uma populacdo em torno de
160 mil habitantes. O municipio possui projecao nacional (qui¢d, internacional) com
o0 G.R.E.S. Beija Flor (Escola de Samba Beija Flor de Nilépolis, como € conhecido),
um espaco de manifestacdes culturais do Estado.

O campus Nilopolis possui, atualmente, cerca de 2300 alunos matriculados e
oferece os seguintes cursos: de nivel médio técnico: Quimica, Controle Ambiental,
Manutencdo e Suporte em Informatica (na modalidade Educacdo de Jovens e
Adultos); de graduacdo: bacharelado em Producdo Cultural, bacharelado em
Quimica, Curso Superior de Tecnologia em Gestdo da Producdo Industrial,

licenciatura em Quimica, licenciatura em Fisica, licenciatura em Matemética; de pés-
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graduacédo: doutorado em Ensino de Ciéncias, mestrado Académico em Ensino de
Ciéncias, mestrado profissional em Ensino de Ciéncias, especializacdo em
Linguagens Atrtisticas, Cultura e Educacéo, especializagdo em Educacéo de Jovens
e Adultos e especializacédo em Gestdo Ambiental.*®

Ainda com propositos de contextualizagdo, o proximo capitulo sera
responsavel por apresentar sobre a questdo da cultura e sobre a formacédo de

produtores culturais em cursos de bacharelado, no Brasil.

%0 curso de pos-graduagado em Estudos Linguisticos e Literarios esta, no momento, sendo submetido a
aprovagao, na Instituigao.
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3 A FORMACAO DE PRODUTORES CULTURAIS NO BRASIL

Este Capitulo 3 buscara identificar as formacdes discursivas de um curso que
se propde a ensinar sobre cultura e aspectos culturais da formacdo humana, o
bacharelado em Producéo Cultural, num espaco ha décadas destinado a formacéao
profissional e tecnoldgica, um IF, para que possamos, a seguir, realizar a analise de
alguns elementos especificos da textualidade do seu PPC.

Além disso, neste capitulo serdo apresentadas algumas referéncias em
relacdo ao estado atual de oferecimento do curso de bacharelado em Producéo
Cultural no pais, para que se possa construir uma historicidade e como meio de
comparagao com o curso de bacharelado em Producédo Cultural do IFRJ, enunciado
na textualidade do PPC.

3.1 A questao da cultura

Pensar a formacao de produtores culturais € considerar, em alguma medida,
0 processo que se estabelece de formacdo de produtores, no ambito do ensino
superior, todavia, por outro lado, também é considerar o(s) sentido(s) de cultura.

Nocao ainda pouco trabalhada na AD, a cultura pode ser tomada segundo
Rodriguez (2000), como um efeito de um processo de homogeneizacao, produzindo
a ilusédo de constituicdo de um povo, de uma nagéo, de um Estado.

Contudo ha variados caminhos para se abordar a questdo da cultura. Ramos
(2015) ao analisar os esteredtipos culturais a partir do quadro teérico da AD, aponta
a complexidade significante da palavra cultura, uma vez que “circula em diversas
areas de conhecimento e cada qual atribuindo a esta um sentido” (p. 221). Deste
modo, esta sobreposicao de determinacdes pode ser observada na prépria estrutura
organizacional do curso de bacharelado em Producéo Cultural, uma vez que varias

areas se sobrepdem na constituicéo do fluxograma do curso®’.

7 Vide o Anexo B, com o Fluxograma do curso de bacharelado em Producéo Cultural do IFRJ, no CD
anexado.
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Na perspectiva assumida pela referida autora, a cultura ndo esta fora de uma
dimensao politica e histérica — condicdo de movéncia de possibilidade de ruptura e
mudanca. Contudo, pelo efeito da homogeneidade, a cultura pode operar como um
meio de “construir o olhar para o outro, determinando, cristalizando sua condi¢éo.”
(RAMOS, 2015, p. 222). A autora sugere que se deva romper com o efeito de
transparéncia da cultura que transforma, sedimenta, naturaliza marcas culturais em
estereotipos.

Esse acabamento (completude) da cultura produz efeitos de caricatura —
esteredtipo que homogeneiza praticas culturais de uma formacgéao social. Esse efeito
de caricatura também pode promover a simplificacdo das préaticas. Conforme Ramos
(2015), a reducgdo “a poucas marcas identificaveis cria a ilusdo de que é possivel
conhecer e dominar uma cultura, criando espacos de discriminagcédo ou de veneracao
em regimes de verdades” (p. 227). Tem-se, portanto, um jogo de forcas que tanto
regula fronteiras quanto relagdes de poder.

Para Bauman (2012 apud Ramos, 2015, p. 223) “o conceito de cultura foi
planejado para responder as preocupacdes e ansiedades da ‘era da passagem da
montanha’ — e a resposta se mostrou tdo ambigua quanto eram ambivalentes as
aflicbes nascidas dessas ansiedades”. A “era da passagem da montanha” se
caracteriza, de acordo com Ramos, pela passagem de uma visdo do mundo como
criacao divina para uma visdo do mundo como criacdo humana, a qual traz no bojo
as ideias de controle e educacéo.

Dorneles (2015) apresenta a cultura como espaco de ambiguidade e vai em
direcdo aos elementos que a tratam como uma ordem, no sentido tal como a AD
trata a lingua, através do “rompimento do imposto” (ORLANDI, 1996, p. 45 apud
DORNELES, 2015, p. 180). De acordo com Dorneles (2015), “nesse sentido, trazer a
nocdo de ordem para a cultura é conceber a cultura como pratica sécio-histérica cuja
materialidade advém da relacdo com o simbdlico.” (p. 180).

Bauman (2012 apud Dorneles, 2015), segundo a autora, define a cultura pelo
seu duplo, pois esta tanto regula a vida em sociedade quanto encontra espaco para

a liberdade e a criatividade.

Tratar da ordem da cultura, nessa perspectiva, é reconhecer a ambivaléncia
que lhe € inerente, que a mantém como materialidade que se efetiva tanto
em praticas factuais, no sentido da existéncia fisica, situada no espaco e no
tempo, quanto por praticas simbdlicas. A cultura como efeito social ja tem a
presenca da linguagem, da histéria, da ideologia e do sujeito. Com isso
guero apontar para o fato de que a proposta de tratar ordem da cultura sob
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0 aspecto da ambivaléncia e/ou da dualidade pressupfe ter na base as
no¢bes desse quarteto que constitui qualquer processo discursivo.
(DORNELES, 2015, p.180)

A autora, com base em Escobar (1979), concebe a cultura como modo de
producao de sentido e de conhecimento, como um efeito de sociedade, da histéria, o
gue confere, portanto, aquela, materialidade. De acordo com Escobar (1979 apud
DONELES, 2015): “(...) o Estado esta sempre no comando e 0 momento cultural, os
objetos evidenciados em determinado momento histérico estdo relacionados a
posicdo ideoldgica dominante.” (p. 181).

Aqui se distancia, em parte, do referido autor, pois a perspectiva quanto a
ideologia, em alguma medida, difere-se da perspectiva da AD'®, no entanto se esta
de acordo em relagcédo as formacgdes discursivas que a memoria do Estado deixa em
certos discursos ao tratar da cultura.

Dorneles (2015), a partir de estudos de Ferreira (2000) a respeito da questao
da ambiguidade na lingua, analisa a cultura por meio deste mesmo aspecto da
duplicidade e da ambivaléncia. A cultura pode ser entendida como espaco que deixa

possivel a existéncia do outro, do sentido.

Logo, olhar para a cultura a partir desse aspecto € também entender a
produtividade implicada naquilo que deixa espaco para a deriva, que nao
segrega em gueto o singular, mas deixa espaco para que possa existir o
outro, o sentido, o sujeito sempre latente, pronto para emergir na
confluéncia das préticas socioculturais discursivas ou néo. (p. 182)

Pensar o produtor cultural, ou melhor, a formacdo do produtor cultural é
considerar que a cultura esta sujeita a falha, ao equivoco, a incompletude, tal como
a lingua. A sua porosidade pode ser pensada como uma forma de estabelecer
diferencas e manifestar a resisténcia (RAMOS, 2015) dos sujeitos.

Na préxima secdo estardo algumas reflexbes acerca de como a producao

cultural é significada no momento historico contemporaneo nesta sociedade.

3.2 A Producéao Cultural e a formacédo (académica) de produtores culturais no

Brasil

BA formulagdo para o conceito de ideologia, na perspectiva da AD, foi realizada no Capitulo 1.
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As textualidades (noticias de jornais, artigos académicos etc) que produzem a
imagem do produtor cultural sdo perpassadas por um certo imaginario sobre cultura.
RODRIGUEZ (2000) verifica o que “a noc¢do de cultura desempenha em certos
discursos da (sobre a) colonizacdo” (p. 33). De acordo com a autora, haveria no
imaginario a constituicdo de varios sentidos para cultura. Considerando a presente
pesquisa, podem-se elencar alguns: cultura europeia civilizada, como figura nos
enunciados como “Temos de levar cultura para a regido x” (qQue se caracteriza pelo
discurso da acao social, ressignificado na atual sociedade de mercado); cultura
popular, que pode ser estigmatizada até ser reduzida a uma “folclorizacéo”; cultura
de massas, que pode adquirir um sentido pejorativo etc..

Tais exemplos sdo discursividades sobre cultura que ora exaltam a
concepgao de cultura como atividade de uma minoria (logo, alguns tém e outros
nao) ora como uma regularidade de padroes (RAMOS, 2015). Pode-se observar em
ambas discursividades a relacdo da cultura com o politico e o ideoldgico. Os
sentidos produzidos nas praticas, rituais etc. sao ideologicos; como é possivel ao
sujeito se inscrever ou ndo em determinadas praticas.

Formar um profissional, além da reproducdo da forca de trabalho, também
significa a possibilidade de manter (reproduzir) alguns sentidos de cultura ja
naturalizados, como também produzir outros efeitos de sentido — conduzindo a uma
desterritorializacédo de saberes. No entanto, independentemente da formagédo em um
curso de bacharelado, profissionais sem formacdo académica ou com formacao de
nivel médio técnico ou com formacdo de tecnélogo, nesta ou em diversas outras
areas, ja atuavam e/ou atuam como produtores culturais. Deste modo, observa-se
como é controverso e amplo o debate em torno da profissdo de produtor cultural.

De acordo com a Classificacéo Brasileira de Ocupacdes (CBO)™, a ocupacéo
produtor cultural (CBO 2621-05) pertence a area de atividade “Produtores artisticos
e culturais” (CBO 2621) e também pode ser intitulada como “empreséario de
espetaculo ou tecndélogo em producdo cultural”. A importadncia de se ter uma

profissdo categorizada pela CBO, de acordo com o Ministério do Trabalho e

19 Classificacdo Brasileira de Ocupacées (CBO) Disponivel em:
<http://www.mtecbo.gov.br/cbosite/pages/pesquisas/BuscaPorTituloResultado.jsf>. Acesso em: 08
ago. 2016.
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Emprego (MTE)®, esta na realizacdo de algumas aces no ambito trabalhista. A
profissdo do produtor cultural, no entanto, carece de regulamentacéo pelo MTE.

Segundo a descricdo para a ocupagao, pela CBO, o produtor cultural planeja,
elabora, organiza, executa, difunde e critica (dentre outras funcdes) projetos
culturais, como, por exemplo, a criagcdo e a organizacdo de espetaculos, sejam de
artes plasticas, cinema, artes cénicas, danca, literatura, musica, radio/televisao, via
web ou mostras e/ou outros eventos, “para tanto criam propostas, realizam a pré-
producéo e finalizacdo dos projetos, gerindo os recursos financeiros disponiveis para
0 mesmo.”.

A CBO também determina condicBes gerais de exercicio, formacdo e

experiéncia deste profissional que trabalha com a producéo cultural:

Trabalham principalmente em atividades culturais, recreativas, desportivas,
em empresas publicas ou privadas, como empregados ou prestadores de
servicos. As habilidades de pesquisa, organizagdo, supervisdo e de
relacionamento interpessoal sdo importantes para o exercicio das suas
atividades, as quais se desenvolvem predominantemente em equipes e em
horarios irregulares. Essas ocupag¢fes nao demandam nivel de escolaridade
determinado para seu desempenho, sendo possivel que sua aprendizagem
ocorra na pratica. Seguindo a tendéncia de profissionalizacdo que vem
ocorrendo na area das artes, contudo, pode-se afirmar que, cada vez mais,
sera desejavel que os profissionais apresentem escolaridade de nivel
superior.

E vélido ressaltar que algumas destas atividades existem ha muitos anos
(séculos, até) antes da criacdo do primeiro curso (em nivel médio técnico ou
superior). Essa abrangéncia de acodes/praticas que podem ser realizadas pelo
produtor cultural produz um efeito ao mesmo tempo de divisdo de tarefas e de
“multiprofissional”, que estaria preparado, por ter “flexibilidade”, para qualquer
atividade — ainda que atividades complexas, como elaborador de politicas culturais.

A profissdo de produtor cultural € reconhecida desde 2013, pelo MTE, no

entanto, ndo é regulamentada®. H&, no momento, a regulamentacdo para

% De acordo com o artigo de Sandra Helena Pedroso, “O produtor cultural e a formalizagéo de sua
atividade”, “O CBO, de acordo com a Portaria n° 397, de 09 de outubro de 2002, do MTE, é
importante para: Art. 2° - Determinar que os titulos e codigos constantes na Classificacao Brasileira
de Ocupacdes - CBO/2002, sejam adotados; I. nas atividades de registro, inscricdo, colocacéo e
outras desenvolvidas pelo Sistema Nacional de Emprego (SINE); Il. na Relag&o anual de Informacgfes
Sociais - (RAIS); lll. nas rela¢bes dos empregados admitidos e desligados - CAGED, de que trata a
Lei N° 4923, de 23 de dezembro de 1965; IV. na autorizagdo de trabalho para méo-de-obra
estrangeira; V. no preenchimento do comunicado de dispensa para requerimento do beneficio Seguro
Desemprego (CD); VI. no preenchimento da Carteira de Trabalho e Previdéncia Social - CTPS no
campo relativo ao contrato de trabalho; VII. nas atividades e programas do Ministério do Trabalho e
Emprego, quando for o caso.” Disponivel em:
<clubedacultura.com/fev/fv7/pages/pdfs/Sandra_Pedroso_20112013.pdf>. Acesso em: 03 set. 2015.
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ocupacdes especificas de produtores, conforme se |& em nota da CBO?%, bem como
para tecndlogos, porém esta regulamentacdo ndao atende as novas ocupacles e a
todos os arranjos produtivos da ocupacao, atualmente.

Interessante pensar que a regulamentacao dessa profissdo ndo esta fora do
tema “desenvolvimento humano sustentavel”’, consagrado pela logica neoliberal.
Para Amaral (2007), a discussao do tema, que ganha certa visibilidade nos ultimos
tempos, busca, dentre outros aspectos, incentivar “a formacdo de capacidades
humanas, o conhecimento e o uso de capacidades adquiridas para o descanso e
para a producao de atividades culturais, sociais e politicas” (p. 71). Dessa forma, o
profissional que ampliara e possibilitara tais condi¢cdes se faz necessario.

De acordo com depoimento® de Katia de Marco, presidente da Associacéo
Brasileira de Gestdo Cultural, apresentado numa noticia sobre o reconhecimento

social da profisséo:

“Existe na atualidade uma necessidade que urge no que se refere ao
reconhecimento social e econdmico da profissdo de Produtor Cultural, antes
até da mobilizagdo em torno da regulamentagdo da profissdo em si, mais
burocratica e polémica.” Para Kétia de Marco, a formalizagcao dos direitos,
deveres, fazeres e suas éticas sdo fundamentais e urgentes a producéo
cultural brasileira. (CARVALHO, 2013)

De mesmo modo, dentre outras nocdes especificas, uma vez que ha a
necessidade de captacdo de recursos para a viabilizacdo de projetos culturais, ha a

necessidade de formacéo deste profissional que trabalha com a cultura em algumas

?! Tramita, na Camara dos Deputados, Projeto de Lei para a regulamentacgéo da profissdo de produtor
cultural, esportivo e de ac¢des sociais, 0 PL5575/2013. O registro sera obrigatério para a assinatura de
contratos de apoio, financiamento, patrocinio ou servi¢os por érgdos governamentais. Um substitutivo
ao PL foi aprovado no dia 26/08/2015 e prevé que o reconhecimento sera dado a quem comprovar
exercicio da profissdo (nos dois anos anteriores a lei) e a concluséo de curso técnico, de graduacéo
ou pés-graduacéo na area. Disponivel em:
<http://www2.camara.leg.br/proposicoesWeb/fichadetramitacao?idProposicao=576797>. Acesso em:
03 jan. 2016.

?2 De acordo com nota no site da CBO, “Os Produtores de radio e televisdo s&o regulamentados pela
Lei n°® 661/78 e decreto n° 84.134/79 e vinculados ao Sindicato dos Radialistas; os Produtores de
cinema e teatro tém a profissdo regulamentada pela Lei n° 6.533 de 24 de maio de 1978, que dispbe
sobre a regulamentacao das profissdes de Artista e Técnicos em Espetaculos e Diversdes e estao
vinculados ao Sindicato dos Artistas e Sindicine - Sindicato dos Trabalhadores na Inddstria
Cinematografica.”

3 Depoimento presente na noticia “Reconhecimento é o primeiro passo para a regularizacado da
profissdo produtor”, de Mariana Carvalho, publicado no blog Panorama da cultura, em 30 de janeiro
de 2013. Disponivel em:
<http://www.culturaemercado.com.br/site/panoramadacultura/reconhecimento-e-primeiro-passo-para-
regularizacao-da-profissao-produtor-cultural/>. Acesso em: 20 mar. 2015.
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areas especificas, como no marketing cultural, na politica cultural, na economia
financeira, na gestdo e, ainda, nas relacdes internacionais. Além disso, de acordo
com os profissionais da &rea, para a etapa da producdo executiva também se
necessita de formacdo especifica para a formagcédo do cabedal de conhecimentos
deste profissional da area de producédo cultural. Para estas especificidades do
produtor cultural, observa-se a posicédo de provedor que ocupa ho campo da cultura
em relacdo a economia.

Nos dias de hoje, no entanto, dependendo do tamanho da producéo a ser
executada, essa ndo se faz s6 com um profissional capacitado, mas com uma
equipe que exerce as funcdes de planejamento, producdo e gestéo cultural (dentre
outras etapas) de um evento, para que se possa dar conta de todas as fases de
producdo, que vao desde o planejamento, a captacdo de recursos e a realizacdo
final. Além disso, esse profissional deve ser capacitado para a elaboracdo de
politicas institucionais para a arte e a cultura.?*

Desta forma, assume-se que tdo complexo quanto qualquer aspecto que
envolva cultura, heterogénea deve ser a formacao de produtores culturais, o que
acaba por exigir uma formacdo especifica, com saberes tedricos reflexivos e
praticos, interdisciplinares®, que se agrupam em Varios ramos de planejamento e
atuacéo.

A institucionalizacdo da area comeca a se sedimentar com a implantacao de
cursos de pos-graduacao, seminarios e congressos, que apresentam resultados de
pesquisas. Estes espacos sdo criados para se pensar e discutir a formacgéo

continuada e a pesquisa mais especializada na area de Producdo Cultural, o que

! E interessante observar como a sobreposicdo entre as areas que constituem a base da formagcao
do produtor cultural pode ter outras significacées. Em noticia online: “Reconhecimento € o primeiro
passo para a regularizacéo da profissdo produtor” ha o seguinte trecho: “Eduardo Santana, s6cio-
diretor da Fly Cow Producfes Culturais e com mais de 15 anos em desenvolvimento de projetos
culturais publicos e privados, destaca que o produtor carrega a imagem de “faz tudo”, o que atrapalha
na qualificacdo de sua atividade, assim como a valorizagdo de seu trabalho e a busca pelo
reconhecimento.”. O “faz tudo”, logo, seria menos prestigiado do que um profissional com
“caracteristicas proprias”. (Fonte citada)

%5 Orlandi (1994) assevera que ha uma disperséo das formas de conhecimento e que os “projetos
interdisciplinares” suporiam elidir essa dispersédo necessaria. Seria a ilusédo do objeto integral e do
saber total. Dessa forma, a interdisciplinaridade, imaginariamente, ultrapassaria a histéria do
conhecimento, ao passo que, do ponto de vista discursivo, a interdisciplinaridade é parte da histéria.
Conforme aponta a autora, “a Analise do Discurso reconhece a dispersdo das disciplinas como uma
necessidade que se sustenta na prépria relacdo do conhecimento” (ORLANDI, 1994, p. 53-54).
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resulta em mais um fator para se conseguir o reconhecimento social da profissdo e
legitimar a area.

A procura pelo curso superior em Producdo Cultural tem sido motivada por
eventos de grande porte ocorridos no pais e por incentivos fiscais a empresas
privadas que promovam a cultura, possibilitados pela Lei Rouanet®®. No entanto a
localizacdo dos cursos ainda esta restrita a certos territérios do pais, o que
demonstra a existéncia de um olhar direcionado somente para 0s grandes centros
urbanos, por razdes mercadoldgicas, no que tange ao circuito cultural e turistico, que
elege umas localidades em detrimento de outras.

A Subsecao 3.2.1 se propde a tracar os fios de uma narrativa historica sobre
0S cursos superiores de Producao Cultural no Brasil. A partir da leitura de alguns
documentos, como os sites das Instituicbes de Ensino, bem como os PPCs
disponiveis de alguns desses cursos, espera-se poder comparar, em alguns
aspectos, o curso do IFRJ com os demais cursos de bacharelado em Producao

Cultural a fim de (des)construir sentidos para este curso de formagéao.

3.2.1 A formacao académica de produtores culturais

A segquir, sera feito um breve histérico com elementos desde a criacdo ao
estado atual dos cursos de formacdo superior em Producéo Cultural, no Brasil, na
modalidade bacharelado. H&, no entanto, um curso sequencial e um de formacgéo
profissional. Optou-se por n&o realizar o panorama dos cursos CST em Producgao
Cultural por ndo se constituirem em foco no presente trabalho, que tem como corpus
principal o PPC de um curso de bacharelado?’. As informacdes foram buscadas nos
sites e em documentos oficiais que constam nos sites das instituicbes, como PPC,
fluxograma, ementarios, atos autorizativos, Decretos, Portarias etc. Estes

documentos sdo aqui entendidos como gestos institucionais de valorizacdo e de

%6 Lei 8.313, de 23 de dezembro de 1991. Institui o Programa Nacional de Apoio a Cultura (Pronac) e
da outras providéncias.

%" De acordo com Sandra Pedroso, no artigo O produtor cultural e a formalizacdo de sua
atividade, segundo levantamento de Katia De Marco e Luiz Antbnio Rodrigues, ha 41 cursos que
habilitam tecndlogos em Producéo Cultural no pais. (Fonte citada)
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divulgacao dos cursos. Deste modo, a internet serviu como instrumento de resgate
deste historico, seja com a ferramenta do site de buscas Google, seja pelo envio de
emails para as instituicdes?.

De acordo com Orlandi (2012c), essa textualidade dos arquivos eletrénicos se
configura na memoria metélica e compdem o interdiscurso que se forma a respeito
de uma dada formacao discursiva. A memdria metalica possibilita compreender o
funcionamento da rede internet, em que ha extratificagdo dos sentidos, ou melhor,
ndo ha transferéncia de sentidos, mas multiplicacdo a “memodria que acumula”
(GALLO, 2011, p. 268) e produz a ilusdo da completude, como se “tudo” fosse
encontrado por la.

Nesta subsecdo estardo alguns elementos de instituicbes de ensino que
oferecem o curso superior de Producdo Cultural, com vistas a apresentar a
historicidade do curso, isto é, de contextualizar o que se tem como formacodes
discursivas para o curso superior de Producéao Cultural.

N&o sdo muitas as universidades no Brasil que oferecem o curso de Produgao
Cultural no nivel superior, bacharelado, ou mesmo em area e/ou modalidade afim.
Serdo apresentadas, portanto, caracteristicas gerais de cada curso superior em sua
Instituicdo correspondente. Em alguns deles retiramos trechos presentes seja no site
das Instituicdes ou em documentos legitimadores dos cursos, a fim de se tragar um
perfil do processo de institucionalizagéo do curso superior de Produgéo Cultural.

Logo a seguir, construiremos uma tabela com o propdsito de organizar as
principais referéncias encontradas para estes cursos, para fins de apresentacao, no
entanto ndo sao definitivas e nem tém o propdsito de esgotar a busca pelos cursos
superiores de Producao Cultural do pais.

e Fundacgao Armando Alvares Penteado (FAAP)
Essa instituicdo privada de ensino, localizada em Higienopolis, em S&o Paulo,
apresenta-se como a unica instituicdo do Estado de Sao Paulo a oferecer o Curso

Superior de Complementacdo de Estudos®® com Destinacéo Coletiva de Producéo

%8 Considera-se, tal como Gallo (2011), a internet “como um lugar de conhecimentos préprios (...), ou
seja, um espaco que temporaliza o sentido de forma prépria e inédita” (GALLO, 2011, p. 256)

? De acordo com a LDB 9.394/96, Lei de Diretrizes e Bases para a Educacéo, os Cursos Sequenciais
de Complementac¢éo de Estudos atestam que o aluno adquiriu conhecimentos em um campo do
saber. Neste tipo de curso é exigido que o aluno tenha diploma de graduacédo ou que esteja
frequentando um curso de graduacao.
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Cultural — vinculado ao curso de Educacao Artistica, reconhecido pelo Decreto n°
78.059 de 15/07/76 (pioneiro no ensino de educacao artistica no pais). O curso é
superior, com duracdo de dois anos, no entanto ndo € de graduacdo, pois €
oferecido na modalidade sequencial, com disciplinas oferecidas em maddulos,
conferindo ao concluinte um diploma, sem garantir a possibilidade de ingresso na
pos-graduacdo nem avango na carreira académica.

O curso prevé um total de 1728h de aulas tedricas e 160h em atividades
complementares. As disciplinas sdo estruturadas em quatro modulos e sdo,
sobretudo, das areas de artes, marketing e administracao.

De acordo com a textualidade do site®® desse curso de Producdo Cultural
(como é nomeado), o discurso pedagdgico reproduz o discurso empresarial, pois
tem como objetivos o desenvolvimento de competéncias, a versatilidade, a visdo
ampla, a capacidade de atuar, formando sentidos de atribuicdo ao sujeito da

responsabilidade de seu sucesso.

O objetivo € proporcionar o desenvolvimento de competéncias
indispensaveis ao profissional de hoje, como versatilidade, visdo ampla e
capacidade de atuar em diferentes contextos. Os profissionais formados no
curso de Producédo Cultural da FAAP inserem-se rapidamente no mercado,
atuando em diversas atividades em empresas cinematograficas, produtoras
de video, instituicbes educacionais e culturais ou produtoras de eventos.

De acordo com o que o curso diz que “(...) estimula o aluno a entender a
producdo além de sua fase executiva, fazendo-o pensar a cultura, compreender o
seu significado e sua dimensdo no mercado e no espaco de atuacéo profissional.”,
podem-se produzir sentidos em relacdo aos objetivos profissionalizantes da
formacdo deste profissional, pois a preocupacao esta na insercdo rapida no mercado
de trabalho.

Os sentidos formados para os objetivos deste curso profissionalizante estao
proximos do interdiscurso das formacdes discursivas do discurso oficial do Governo,
no que se refere a relacdo com o mercado e a atuacdo imediata no mercado de
trabalho. O discurso néo produz sentidos em relagédo a formacédo cidadd nem voltada
para a atuacao em empresas publicas, estando, portanto, construindo parafrases de

propostas dos cursos de formacao sequencial.

% Site do curso da FAAP. Disponivel em: <http:/iwww.faap.br/faculdades/artes-plasticas/producao-
cultural.asp>. Acesso em: 20 jun. 2015.
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e Universidade Federal da Bahia (UFBA)

O curso da UFBA®! foi o curso superior em area afim mais antigo encontrado.
A graduacdo em Comunicacao forma profissionais em duas habilitacdes: o jornalista
ou o profissional em Producdo em Comunicacdo e Cultura. De acordo com
informagao no site institucional, a Resolugéo n°® 02/84, de 02.01.84 — C.F.E. garantiu
o funcionamento do curso.

A habilitacdo em Producdo em Comunicacao e Cultura oferta sessenta vagas
anuais de ingresso por vestibular, sendo destas, trinta vagas a cada semestre. O
funcionamento deste curso € diurno e possui periodo de integralizagdo minimo de
quatro anos e maximo de sete anos.

De acordo com a textualidade do site do curso, notadamente este possui mais
disciplinas tedricas, na area de comunicacdo e cultura, do que disciplinas ditas
“praticas”. O aspecto que diferencia este curso em relagdo aos demais € a utilizacado
da midia como meio de vinculagédo das atividades culturais e comunicacionais, o que

é factivel por ser o curso uma das habilitacées do curso de Comunicacéao.

O profissional em Producdo em Comunicagdo e Cultura, possuidor de um
conhecimento tedrico — analitico — informativo rico e abrangente da situacao
da cultura e da comunicacdo na contemporaneidade, com destague para o
panorama atual vivenciado no Brasil e na Bahia, realiza estudos e
pesquisas na area de comunicacdo e cultura, além de planejar, produzir e
realizar atividades culturais e comunicacionais, sob variadas formatacdes,
sendo tais programas realizados diretamente pelos midias, como “shows”
inscritos em sua programacao midiatica ou ndo, ou programas realizados
por terceiros, mas perpassados pela necessidade de efetiva interacdo com
midias.(FACOM, 2006)

Observa-se, neste curso da UFBA, a relacdo estabelecida entre “cultura” e
“comunicacdo”, como dois campos de atuacdo diferentes. De acordo com a
textualidade da descricdo do curso no site, o curso se prestara a formacéo
sobretudo “tedrica”, no campo da cultura. Os aspectos relacionados as midias
eletrbnicas, de cunho “prético”, portanto, estardo no campo da comunicacdo. Ha
uma mescla na descricdo entre as especificidades das duas é&reas, contudo se
observa, nas relacdes de forca, que a area de comunicacao se sobrepde.

O egresso e profissional formado neste curso ndo encontra 0S mMesmos
problemas em relacdo a regulamentacdo e reconhecimento da profissdo, pois o

sujeito sera um profissional da area de comunicacéo, e nao da producdo cultural.

*!Site do curso da UFBA. Disponivel em: <http://www.facom.ufba.br/portal/>. Acesso em: 20 jun.
2015.
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e Universidade Federal Fluminense (UFF)
O curso é oferecido em dois espacos distintos, tendo, cada um,

particularidades em relacédo ao outro: campus Niteroi e campus Rio das Ostras.

Campus Niter6i

Este é o curso de bacharelado em Producado Cultural mais antigo do Brasil.
Criado em 1995, pelo Departamento de Arte, no IACS — Instituto de Arte e
Comunicacédo Social, da UFF, idealizado pelo Professor Gilberto Gouma e pela
Professora Piedade Carvalho. De acordo com o histérico do curso, presente no site*
da Universidade, o aprendizado na area antes da criacdo do curso acontecia de
maneira “empirica” e “aleatdria”. Os sentidos que se formam dai é que apds o curso
todos os profissionais da area tiveram a oportunidade, a necessidade ou o desejo de
se capacitarem em um curso superior.

Este curso funciona em S&o Domingos, Niteroi-RJ, e foi reconhecido pelo
Ministério da Educacdo (MEC) — Portaria n° 2.244, de 15 de outubro de 2001. O
curso tem duracdo minima de sete e maxima de oito periodos, podendo ser
prorrogado por mais quatro periodos. O ingresso se da pelo ENEM / Sisu e também
prevé o reingresso ou a transferéncia, realizados por meio de edital especifico.

Encontram-se no site do curso da UFF alguns objetivos listados:

- Dar respaldo académico a uma profissao ja ha muito consolidada no
mercado;

- Unir é&reas do saber filosofico-cientifico com multimeios e
planejamento cultural;

- Formar profissionais que nao apenas reproduzam modelos,
atendendo as exigéncias mercadoldgicas, aos interesses hegemdnicos da
indUstria cultural, mas capazes de ter iniciativas e desenvolver projetos que
valorizem a diversidade sociocultural;

- Formar produtores conscientes de sua importancia e dotados de uma
nova visdo da cultura, valorizando-a em seu potencial transformador,
associando-a a educacao, visando construir uma sociedade melhor;

- Estabelecer intercambios com entidades e centros culturais, no
sentido de construir parcerias em projetos e de propiciar aos alunos,
estagios em todas as etapas da producdao cultural.

Além destes, tem como objetivo, de acordo com o site, formar profissionais
qgue possam atuar “no campo cultural de modo consciente, compreendendo a

Cultura como uma construgcéo coletiva, sabendo que ao lidarem com a producao

%2 Informagdes presentes no site do curso da Instituicdo. Disponivel em:
<http://lwww.uff.br/procult/index.htm>. Acesso em: 08 jun. 2015.
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cultural estdo criando os paradigmas da percepcao social.”. Neste discurso
encontra-se a formacéo discursiva que associa 0 curso mais ao campo das Ciéncias
Humanas e Sociais, Letras e Artes do que a area de producdo tecnoldgica. No
entanto a palavra “nova”, em “nova visédo da cultura”’, ndo apresenta que Vvisao seria
esta de cultura, e nem a “velha visdo” qual seja.

Além disso, a sequéncia que diz “Formar profissionais que nao apenas
reproduzam modelos, atendendo as exigéncias mercadoldgicas, aos interesses
hegemdnicos da industria cultural, mas capazes de ter iniciativas e desenvolver
projetos que valorizem a diversidade sociocultural’, apresenta dois argumentos de
igual forca argumentativa, mas com sentidos contrarios, percebidos pelo uso da
negacéo polémica. Segundo Indursky (1990, p. 121), para que a negacgéo produza
um efeito de polémica, duas formacgOes discursivas em oposicdo devem ser
mobilizadas no interior do discurso. Deste modo, os sentidos que se formam para o
curso da UFF é que este ndo reproduz modelos, atendendo a exigéncias
mercadoldgicas, tal como é sugerido que seja realizado em outros espacos®.

O curso de bacharelado em Producdo Cultural da UFF estéd estruturado em
trés subareas: Teorias da arte e da cultura, Fundamentos dos meios de expressao e
Planejamento Cultural. De acordo com referencial no site da Instituicdo,
encontramos as seguintes caracteristicas para cada uma delas, dispostas no
Quadro 1:

Quadro 1- Estrutura do curso de bacharelado em Producéo Cultural da UFF

Teorias da | As disciplinas que compdem este bloco irdo fornecer o embasamento
Arte e da Cultura tedrico para uma soélida formag¢do humanistica, proporcionando ao
aluno condi¢bes de desenvolver uma reflexdo critica acerca da
producdo cultural.

Fundamentos dos | Este bloco visa fornecer ao aluno, conhecimentos técnicos e
Meios de Expresséo artisticos sobre os diversos meios de expressdo nas areas de artes
cénicas, artes plasticas, musica, literatura, danca, radio, televisao,
cinema, video e computacéo gréfica.

Planejamento Cultural | Estas disciplinas tém como objetivo instrumentalizar o aluno para a
realizacdo de atividades que envolvam: pesquisa, planejamento,
marketing de projetos e produtos culturais, assim como
administracdo e gestdo de empresas publicas e privadas.

Fonte: http://www.uff.br/procult/estrutura.htm (adaptado)

Também no site do curso, encontram-se as areas de atuacdo deste bacharel
em Producéao Cultural:

% Estes operadores discursivos estardo em andlise no Capitulo 5, Secédo 5.4, deste trabalho.
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- Atuar na area de planejamento e gestdo cultural, estabelecendo
metas e estratégias para o fomento e a promocédo da cultura, em nivel
publico e privado;

- Planejar a integracdo entre a criacdo artistica e a geréncia
administrativa na producdo de espetaculos (teatro, danca, mdusica, circo
etc.), produtos audiovisuais (filmes, telenovelas, discos, CDs, DVDs), obras
literarias, entre outros setores da industria cultural;

- Atuar na curadoria e organizagdo de mostras, exposicdo e festivais
em diversas areas artisticas;

- Trabalhar em setores de marketing cultural, desenvolvendo
estratégias de investimento em projetos culturais;

- Exercer a geréncia cultural e operacional em instituicdes publicas e
privadas, atuando em centros culturais, galerias de arte, museus,
bibliotecas, teatros, cinemas;

- Compor equipe governamental de gestdo cultural em niveis
municipal, estadual e federal, auxiliando na definicdo de politicas publicas
para a cultura;

- Contribuir nas acbes de preservacao e revitalizacdo do patrimdnio
cultural;

- Atuar em ensino, pesquisa e extensao no magistério superior na area
de Producéo Cultural e areas afins.(grifo nosso)

Deste modo, nesse curso de bacharelado em Producdo Cultural, da UFF, de
Niterdi, observa-se, no discurso enunciado no site para a divulgacéo e registro do
curso, preocupacdo com todas as etapas da producdo cultural, bem como na
producdo de materiais audiovisuais, na extensdo e na pesquisa ha area de
Producao Cultural.

A andlise da textualidade do discurso de apresentacdo do curso no site
verifica que ha uma retomada da memoria institucional da Instituicdio UFF, em
relacdo a outros cursos de bacharelado da area de Ciéncias Humanas e Sociais,
Letras e Artes, associando este curso de bacharelado em Producdo Cultural as
formagOes discursivas que valorizam a atuacado em diversos espacos da producao e
promocdo da cultura, sobretudo os espacos governamentais. Em comparacdo a
outros PPCs, inclusive ao PPC ora em estudo, do IFRJ, ndo héa referéncia no site da
UFF de atuacdo do egresso em Producdo Cultural em Organizagcbes Nao

Governamentais (ONGs)*,

Campus Rio das Ostras

% As ONGs comparecem, significativamente, no PPC do bacharelado em Produco Cultural do IFRJ,
merecendo, por isso, analise especifica de sua inser¢cao nesta textualidade, no capitulo
correspondente a andlise propriamente dita, do presente trabalho.
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O municipio de Rio das Ostras, localizado na Regido dos Lagos, no Estado do
Rio de Janeiro, com aproximadamente 127.171 habitantes®®, possui um campus da
Universidade Federal Fluminense (UFF), o Polo Universitario de Rio das Ostras
(PURO)*®. O campus abriga, além do curso de bacharelado em Producdo Cultural,
os cursos de Ciéncia da Computacdo, Enfermagem, Engenharia de Producéo,
Psicologia e Servico Social. Compreende-se este campus, portanto, como bastante
diversificado e que ndo atende a &reas especificas do saber.

O curso de bacharelado em Producao Cultural da UFF, de Rio das Ostras, foi
reconhecido pelo Ministério da Educacdo (MEC) — Portaria n° 2.244, de 15 de
outubro de 2001, e possui duracdo minima de sete e maxima de doze semestres. O
site registra que o curso conta com dois laboratorios: Laboratério de Pesquisa da
Imagem em Arte, Cultura e Tecnologia e Laboratério de Producdo Musical e
Investigacao Cultural.

Os objetivos do curso estdo em consonancia com o0s objetivos do curso
oferecido pelo IACS, da UFF de Niterdi, estando organizados no site da mesma
maneira, em trés blocos de subareas e com 0 mesmo texto.

De acordo com o site da Instituicdo, os bachareis em Producao Cultural
podem atuar em diversos espacos destinados a producdo e difusdo de arte e

cultura:

O curso prepara profissional habilitado para atuar em: Centros Culturais,
Fundacfes, Institutos, Museus, Teatros, Galerias de Arte, Cinemas,
Bibliotecas, Escolas, Universidades, Orgéos Oficiais de Cultura (municipais,
estaduais ou federais), Organizacbes N&o Governamentais (ONGS),
Indistrias Cinematografica e Fonografica, Empresas de Televisdo e Radio,
Setores de Marketing Cultural, Empresas de Producéo Artistica e Escritorios
de Direitos Autorais.

Tal como figura no site do curso de Niterdi, ha, para o curso de Rio das
Ostras, 0s mesmos objetivos do curso, no entanto este se diferencia daquele por
apresentar os espacos de atuacdo do produtor cultural. Cabe observar que o

comentario feito em relagcdo ao objetivo de “Formar profissionais que ndo apenas

% Informacdes fornecidas pelo IBGE, senso de 2014. O site indica o crescimento atual do municipio,
motivado, como uma das razdes, pela instalacdo da Petrobras e de outras indistrias em Macaé, no
polo Petroquimico e nos royalties destinados a cidade, decorrentes da extracdo de petroleo da regido.
A populacéo do Municipio, em 2010, era de 105.676 habitantes, numa area territorial de 22kmz, o que
nos da uma densidade demografica de 461,38 hab/km2. Disponivel em:
<http://lwww.cidades.ibge.gov.br/xtras/perfil.php?lang=&codmun=330452&search=rio-de-janeiro|rio-
das-ostras>. Acesso em: 14 jul. 2015. A valoriza¢éo da regido por conta do pélo petroguimico
justifica, logo, a criacdo do Polo Universitario neste municipio.

% Disponivel em: <http://www.puro.uff.br/prodcultural>. Acesso em: 03 mar. 2015.
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reproduzam modelos, atendendo as exigéncias mercadoldgicas, aos interesses
hegemonicos da indastria cultural, mas capazes de ter iniciativas e desenvolver
projetos que valorizem a diversidade sociocultural” para o curso de Niterdi, pode,
aqui, formar outros sentidos, pois 0s espac¢os de atuacao elencados para o curso de
Rio das Ostras sdo espacos de promocdo da cultura, na maioria das vezes, em
atencdo ao mercado de entretenimento e a industria cultural. Outro aspecto que se
difere da descricdo para a atuacdo do egresso no site do campus Niterdi: esta
previsto que o profissional formado em Rio das Ostras possa atuar em organizagoes

nao governamentais (ONGS).

e Universidade Candido Mendes (UCAM)
Na Universidade Candido Mendes, instituicdo privada, localizada na cidade do
Rio de Janeiro, 0 curso que se aproxima do curso de bacharelado em Produgao
Cultural do IFRJ é o curso de bacharelado em Ciéncias Sociais, com énfase em

Producéo e Politica Cultural®’

, oferecido no campus PIO X. A outra habilitacdo para
o curso de Ciéncias Sociais dessa universidade € em Pesquisa Social Aplicada.

De acordo com o site da UCAM, com link de consulta ao e-mec®, o curso foi
autorizado pelo MEC em 01 de novembro de 2001 e reconhecido em 01 de fevereiro
de 2006. A renovacgao de reconhecimento do curso se deu por meio da Portaria n°
286, de 21 de dezembro de 2012. A cada semestre sdo ofertadas 90 vagas, para
ingresso por prova, pontuagcdo no ENEM, transferéncia externa ou reingresso, este
para portadores de diplomas de curso superior. O edital de ingresso se encontra no
site da UCAM.

Ha poucas referéncias no site da Instituicdo para este curso. O curso todo
perfaz um total de 2400h/aula, distribuidas em sete periodos. Na ementa ha a
informacdo de que o curso contempla disciplinas das areas de Histéria, Artes,
Letras, Economia e Relagdes Internacionais. O Quadro 2 apresenta outras
informacdes relativas ao ementario do curso de bacharelado em Ciéncias Sociais /

Producao e Politica Cultural, da UCAM.

%" Disponivel em: <http://www.ucam.edu.br/index.php/ciencias-sociais-producao-e-politica-cultural>.
Acesso em: 09 jun. 2015.

% Disponivel em: <http://emec.mec.gov.br/emec/consulta-
cadastro/detalhamento/d96957f455f6405d14c6542552b0f6eb/MTE1Mw==/9f1aa921d96caldf24a344
74ccl71f61/MTI=>. Acesso em: 02 fev. 2016.
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Quadro 2- Dados do ementario do curso de Ciéncias Sociais / Producéo e Politica Cultural, da UCAM

IUPERJ Curso/Enfase: Ciéncias Sociais - PRODUCAO E POLITICA
UNIVERSIDADE CANDIDO | CULTURAL
MENDES Habilitacdo: Bacharelado
Integrac@o | Ciclo Ciclos de | Ciclo de Trabalho Lingua Atividades
Curricular Basico | Especiali | Profissio- | de Estrangeira complementares | Total
zagao nalizagdo | Concluséo
de Curso
Carga 600h 600h 660h 60h 240h 240h 2400h
Horaria
Créditos 40 40 44 4 16 - 144

Fonte:http://www.ucam.edu.br/images/PDFs/graduacao/lUPERJ-
Ci%C3%AANcias%20Sociais%20PPC%20-%20Bacharelado.pdf (adaptado)

Segundo os objetivos do curso localizados no site da UCAM, a formacéo é
voltada para a atuacao profissional, com destaque para o exercicio de atividades em
ambitos publicos e privados. Ressalta-se, também, o aspecto “humanistico” do
curriculo e da atuacdo em diversos segmentos, como na inddstria, na prestacdo de

servigos e no mercado, por exemplo.

O curso visa formar profissionais para atuar de forma reflexiva e
empreendedora no campo da produgdo da cultura. Os egressos estardo
qualificados para exercer atividades mltiplas nos ambitos publico e privado;
na elaboracdo, captacdo, gestdo e realizacdo de projetos culturais; na
discussao, formatacdo e proposi¢do de politicas publicas; e nas diversas
areas dos meios de expressao.

O curriculo é voltado tanto para o conhecimento humanistico, como para a
pratica do mercado de producao e gestdo cultural, permitindo a insercdo em
todas as areas que fazem interface com a cultura: educacdo, esportes,
terceiro setor, ciéncias, tecnologia, moda, gastronomia, entre outras.>

De acordo com a textualidade deste recorte do site, “0 curriculo é voltado
tanto para o conhecimento humanistico, como para a pratica do mercado de
producdo e gestao cultural’, pode-se observar que a descricdo do curso de
bacharelado em Ciéncias Sociais, com énfase em Producdo e Politica Cultural,
reune duas formacdes discursivas contrarias, mas que ndo entram em choque, no
ambito desta textualidade: a FD que prevé a formacdo humana, no campo da
cultura, e a FD que prevé uma formagéao voltada para o mercado, também no campo
da cultura. Ambas FDs estdo presentes no discurso contemporaneo de
mercantilizacdo e gestéo da cultura.

e Universidade Federal do Pampa (UNIPAMPA)

% Disponivel em: <http://www.ucam.edu.br/index.php/ciencias-sociais-producao-e-politica-cultural>.
Acesso em: 09 jun. 2015.
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O curso é oferecido em dois campus diferentes, tendo, cada um,

especificidades em relacdo ao outro: campus Jaguardo e campus Sao Borja.

Campus Jaguarao

Nesse campus da Instituicdo publica gaucha, a UNIPAMPA, o curso é
nomeado como Producdo e Politica Cultural. Por meio do consércio firmado
mediante a assinatura de Acordo de Cooperacdo Técnica entre o MEC, a
Universidade Federal de Santa Maria (UFSM) e a Universidade Federal de Pelotas
(UFPel), em 22 de novembro de 2005, com o propoésito de ampliar a oferta de
educacdo superior no Rio Grande do Sul, a criagdo da UNIPAMPA foi autorizada™.
O curso de Producdo e Politica Cultural funciona no campus de Jaguardo, que
passou a ter uma administracdo da propria UNIPAMPA, desde janeiro de 2008.
Estudantes ingressam via ENEM / SiSU.

O PPC do bacharelado em Producéo e Politica Cultural da UNIPAMPA é de
abril de 2014 e esté disponibilizado no site da Instituicdo. De acordo com o PPC do
curso: “a regido apresenta potencialidades tendo como relevancia a sua posicéo em
relacio ao MERCOSUL”. Esta posicdo pode ser entendida tanto do aspecto
territorial geografico quanto do simbdlico, pois referéncias séo feitas ao espaco de
transnacionalizagdo das culturas brasileira, argentina e uruguaia e, por essa razéo,
configura-se em polo cultural e de referéncia por fomentar eventos culturais que
ocorrem nas fronteiras do Brasil com os paises Uruguai e Argentina. Deste modo, o
curso de bacharelado em Producéo e Politica Cultural da UNIPAMPA tem como um

dos propésitos compreender a cultura levando-se em conta as questdes de fronteira.

O carater de proximidade com o Uruguai fomenta intercAmbios com a
cultura latino-americana para o Brasil de forma Udnica e préxima,
potencializando atividades que ocorrem em formato de “corredor cultural”,
entre o eixo Montevideu — Porto Alegre. Por estar situado na fronteira, o
municipio tem estreita integracao cultural com o pais vizinho, através de
acordos na area da cultura e praticas de intercambio como a Feira do Livro
Binacional, Mostra de Documentérios Uruguaios, grande participacdo de
Uruguaios no carnaval brasileiro. Circulam outras manifestacdes culturais

“° De acordo com histérico presente no PPC do bacharelado em Producao e Politica Cultural da
UNIPAMPA, de abril de 2014: “A instituicdo, com formato multicampi, estabeleceu-se em dez cidades
do Rio Grande do Sul, com a Reitoria localizada em Bagé, a Rua General Osério, n® 900, Centro -
CEP 96400-100. Coube a UFSM implantar os campi nas cidades de Sao Borja, Itaqui, Alegrete,
Uruguaiana e Sao Gabriel e, & UFPel, os campi de Jaguardo, Bagé, Dom Pedrito, Cacapava do Sul e
Santana do Livramento. A estrutura delineada se estabelece procurando articular as funcées da
Reitoria e dos campi, com a finalidade de facilitar a descentralizacéo e a integracdo dos mesmos. As
instituicBes tutoras foram também responsaveis pela criacdo dos primeiros cursos da UNIPAMPA.”
Disponivel em: <http://dspace.unipampa.edu.br:8080/xmlui/handle/123456789/126>. Acesso em: 14
jul. 2015.
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como a Murga Uruguaia, o Candombe, a literatura, diversos géneros
musicais incluindo o Tango, Patrimdnio Imaterial do Uruguai, reconhecido
pela Unesco de forma compartilhada com a Argentina. Uma mostra de
como a fronteira € um espaco rico em trocas, de carater aberto ao outro que
extrapola o fazer artistico que se encerra na cultura local, ou no culto as
tradicBes. (UNIPAMPA, 2014)

No que se refere ao curriculo, o PPC ressalta a multidisciplinaridade de areas
na formacdo, como: Producdo Cultural, Artes, Artes Cénicas, Administracao,
Ciéncias Sociais, Patrimoénio Cultural e Direito Publico e privado através do estudo
da Teoria Geral dos Contratos e do Direito Autoral. Assim como observado na
descricao do curso da Universidade Candido Mendes (UCAM), observa-se, pelos
titulos das disciplinas do curso, uma relagdo com o discurso de mercantilizacdo da

cultura, sobretudo dos produtos culturais e a relacdo destes com direitos de autoria.

Campus de Séo Borja,

Este campus da UNIPAMPA oferece o curso Relacdes Publicas, com énfase
em Producdo Cultural, desde 2010. O curso possui 2700h distribuidas em quatro
semestres. O ingresso se da pelo ENEM / SiSU. O curso é dividido em trés ndcleos:
de estruturagcdo, de formacdo e complementar, que compreendem disciplinas das
areas de Comunicacao e de Ciéncias Humanas e Sociais.

O curso de Relacdes Publicas possui especificidades e um perfil diferente do
curso de Producdo e Politica Cultural do campus Jaguardo, o que se pode

comprovar com informagées do PPC atualizado do curso:*

A existéncia de um profissional da area da comunica¢do habilitado a
promover 0s processos entre as organizagdes e 0s seus publicos através da
cultura, com uma formacdo sensivel a realidade da regido, com suas
demandas e caracteristicas especificas, representa um importante
diferencial para o impulso no desenvolvimento regional. Vale ressaltar
também, que as competéncias do profissional de Relacdes Publicas — RP -
estimulam toda uma cadeia de processos e relacbes intra e
interinstitucionais propiciando maior interacdo da instituicdo/organizacdo-
cliente, ampliando as parcerias e projetos com a sociedade e com a esfera
publica e privada por meio da cultura. (UNIPAMPA, 2014, p. 15)

De acordo com os objetivos do curso, constantes no PPC, o profissional de
Relacdes Publicas criara e organizara projetos artisticos e culturais, com atuacdes

no planejamento, na elaboracdo e na execucdo, por meio de critérios técnicos,

“1 0 PPC do curso de Relacdes Publicas com énfase em Producéo Cultural, da UNIPAMPA, estéa
disponivel no site da Instituicdo. Disponivel em:
<http://cursos.unipampa.edu.br/cursos/relacoespublicas/pdi-ppc/>. Acesso em: 02 fev. 2015.
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artisticos, sociais, politicos e econémicos, sob um ponto de vista comunicacional do
processo.

Avalia-se, assim, que o curso de Producéo Cultural, nesta instituicdo, tem a
funcdo de promover eventos culturais na regido, com uma perspectiva transnacional,
isto €, unindo as culturas das regides de fronteira, com propdésito de integra-las e
estreitar as relacfes, funcionando como um corredor cultural entre trés paises. Ao
passo que o curso de Relac¢des Publicas da UNIPAMPA objetiva formar profissionais
que promoveriam a integracdo entre as regioes interioranas do estado do Rio
Grande do Sul, bem como a comunicacdo destas com o resto do pais, levando-se
em conta, para tanto, as particularidades da cultura regional gaiucha. Enquanto o
curso de Producdo Cultural promove a cultura dentro do seu espaco, 0 curso de
Relac¢des Publicas rompe com o espaco e traca rotas de comunicacao.

e Conservatorio Brasileiro de Musica (CBM)

O curso de graduacdo em bacharelado em Producdo Cultural passara a ser
oferecido, novamente, pelo Conservatorio Brasileiro de Musica, instituicdo privada,
no Rio de Janeiro, com duragdo de trés anos e meio. O curso foi oferecido,
anteriormente, em 2011. A aprovacgao atual do MEC foi obtida em fevereiro de 2016
e o edital sera reaberto em julho, para o ingresso de alunos no segundo semestre de
2016.

O objetivo do curso “é capacitar o produtor no mercado de trabalho, dar bases
administrativas e ferramentas da Gestdo Cultural, e visbes da Politica Cultural.” As
principais disciplinas estudadas s&o: Produgdo Fonografica, Marketing Cultural,
Cultura Popular Brasileira, Masica Popular Brasileira, Mecanismos de Financiamento
da Cultura, Planejamento e Controle de Projetos do Entretenimento, Producao
Cultural, Historia das Artes, Pratica de Producgdo Cultural, Desenvolvimento e Gestao
Cultural, Novas Tecnologias e Entretenimento, Sociedade Contemporanea, Técnicas
de Redacéao, Producéo Audiovisual e Empreendedorismo.

A principal caracteristica do curso da CBM é formar musicos produtores,

principalmente, para a producgdo de seus proprios eventos musicais.

¢ Instituto Federal do Rio de Janeiro (IFRJ)
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No Instituto Federal do Rio de Janeiro (IFRJ)*, o curso de bacharelado em
Producao Cultural foi aprovado pelo Conselho Académico de Ensino de Graduacéao
em 2011 e autorizado em agosto desse mesmo ano. Este € o Unico curso superior
da Instituicdo nas areas de conhecimento Ciéncias Humanas e Sociais, Letras e
Artes.

De acordo com o texto do site da Instituicdo, o referido curso teve origem a
partir do Curso Superior de Tecnologia em Producdo Cultural (CST) e da demanda
da regido por politicas culturais, onde esta localizado, em Nilépolis, na Baixada
Fluminense do Estado do Rio de Janeiro. Este elemento a respeito da demanda da
regido por politicas culturais ndo esta presente no PPC do curso™.

Os estudantes oriundos desse curso CST puderam optar pela migragéo para
0 curso de bacharelado mediante a complementacdo de horas e de créditos em
disciplinas especificas (conforme a Matriz de equivaléncia entre 0S cursos,
documento anexo).

O Curso Superior de Tecnologia em Producdo Cultural ainda esta ativo no
IFRJ, isto é, ainda ha alunos que nao concluiram o curso, embora ndo haja mais
selecéo para o ingresso, desde que foi autorizado o curso de bacharelado na area. A
carga horaria total do curso é de 2.349 horas e esta previsto para durar seis
semestres letivos. Conforme ja apresentado antes, o curso foi autorizado em 2002 e
comecou a funcionar em 2003, na Instituicdo. O surgimento do curso se deu como
um curso subsidiario, para dar respaldo na producdo de eventos cientificos e
académicos na Instituicdo e na Baixada Fluminense. O curso CST foi reconhecido
pela Portaria n® 136, de 27 de julho de 2012.

O curso de bacharelado em Produgé&o Cultural do IFRJ se configura como um
curso presencial, que tem duracdo total de oito semestres. Sao oferecidas oitenta
vagas anuais, sendo destas quarenta a cada semestre. O acesso € garantido,
exclusivamente, por meio do ENEM / SiSU. H4, no entanto, a possibilidade de
aproveitamento por transferéncia interna, externa ou por reingresso, de acordo com
editais especificos com ofertas de vagas. A primeira turma ingressou por meio do

ENEM / SiSU em agosto de 2013, deste modo, como ainda nao se deu a concluséo

“2 Informacdes disponiveis no site da Instituicdo. Disponivel em: < http://www.ifrj.edu.br/node/1611>.
Acesso em: 13 jun. 2015.

3 Esta discussdo sera retomada no Capitulo 5, que se propde & andlise da textualidade do PPC.
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da primeira turma (prevista para 2017.1), o curso ainda nao obteve a renovacao do
reconhecimento* do MEC.

Para esse curso do IFRJ, as imagens de produtor cultural, os sentidos
formados para o curso e para o curriculo serédo feitos a partir da textualidade do PPC
do curso bacharelado em Producado Cultural, que se constitui em nosso corpus de
analise. As construcbes metodologicos estardo especificadas no Capitulo 4 e as
analises propriamente ditas, no Capitulo 5.

O Quadro 3 reune as principais caracteristicas dos cursos superiores de

bacharelado (sequencial e profissional) em Producédo Cultural no pais:

Quadro 3 - Sintese dos cursos superiores de produc&o cultural no Brasil, por ano de criagéo®

CURSO FORMACAO INSTITUICAO / ANO DE

LOCAL CRIACAO

Curso Superior de Complementacdo de | Sequencial Faculdade de Artes 1976

Estudos com Destinacdo Coletiva de Plasticas - FAAP

Producéo Cultural

Comunicacao — habilitagdo em Produgdo em | Profissional Faculdade de 1984

Comunicacao e Cultura Comunicacao - UFBA

Producdo Cultural Bacharelado | IAC - UFF (Niterdi) 1995

Producéo Cultural Bacharelado | UFF (Rio das Ostras) 2001

Ciéncias Sociais — habilitagdo em Producdo | Bacharelado | UCAM 2002

e Politica Cultural

Relacdes Publicas com énfase em Produgdo | Bacharelado | UNIPAMPA (Sé&o Borja) 2010

Cultural

Producéo e Politica Cultural Bacharelado | UNIPAMPA (Jaguardo) 2014

Producéo Cultural Bacharelado | CBM 2011/2016

Producédo Cultural Bacharelado | IFRJ 2013

Fonte: A autora, 2016.

* A visita de avaliac&o para renovacao do reconhecimento do curso ocorreu nos dias 07 e 08 de

marco de 2016.

5 A Instituicdo Federal UNIRIO, desde 2010, oferece o curso Engenharia de Producédo, com énfase

em Producéo em Cultura, que habilita Engenheiro de Producéo, com conhecimentos relativos a area
e também ao campo de producdo em cultura. Disponivel em:
<http://www3.uniriotec.br/eep/copy_of front-page>. Acesso em: 02 fev. 2016.
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O panorama realizado sobre os cursos de bacharelado (sequencial e
profissional) em Producéo Cultural ndo se presume definitivo e produz alguns efeitos
de sentido em relacdo aos cursos. Deve-se lembrar que ndo ha uma DCN*® para os
cursos de Producao Cultural e talvez essa possa ser uma das questdes relacionadas
a existéncia de tantos aspectos diferentes entre eles. Essas diferencas devem ser
vistas como significativas, pois marcam a historicidade que constitui cada um deles e
que recortam diferentes regides de significacdo do pais.

Constata-se que as instituicdes construiram seus cursos nas brechas, nas
fronteiras limites que fazem trabalhar a heterogeneidade, a duplicidade e a
ambivaléncia (DORNELES, 2015) da cultura; inserindo tais cursos em diferentes
dominios de objetos e saberes*’ (FOUCAULT, 2006), como, por exemplo, nas Artes,
na Comunicagcdo Social, nas Ciéncias Sociais, nas Relagbes Internacionais
(MERCOSUL), na Musica etc.

Diferentemente, o curso de bacharelado em Producédo Cultural do IFRJ ndo é
falado desses lugares, mas a partir do lugar sécio-historicamente construido da
“Ciéncia e Tecnologia”. Ao mesmo tempo em que jA h4 formas distintas de
constituicdo dos cursos, ha um fio discursivo que perpassa a todos: a questdo da
gestdo — fato que aponta para uma forte aproximacdo com o discurso
mercadoldgico. Ndo se constitui em objeto desta pesquisa, porém uma primeira
observacédo levou a constatacdo de que a maioria dos cursos de poés-graduacao
destinados a graduacdo em Producado Cultural estédo na area de “gestao”.

Sobre o0 mercado tecnoldgico, Gilberto Gil, entdo ministro da Cultura, em aula
Magna na Universidade de Sdo Paulo (USP)*®, em 2004, valorizou as politicas
publicas e produtos culturais tecnolégicos como norte de seu Ministério, para ser

pensado pelas Universidades:

* Ocorreu, em 17 de setembro de 2014, no auditério do campus Nilépolis do IFRJ, o Férum Regional
de Diretrizes Curriculares Nacionais, com a participacdo dos coordenadores dos cursos de graduacgéo
em Producéo Cultural de Instituices Publicas do Rio de Janeiro, representantes de entidades da
area de producéo cultural e professores, com o objetivo de constru¢cdo de um modelo de diretrizes
comuns, a fim de compor a DCN para o curso de bacharelado em Producéo Cultural.

" para Foucault (2006), disciplina € um principio de controle de producéo de discurso. “A disciplina
se define por um dominio de objetos, um conjunto de métodos, um corpus de proposi¢des
consideradas verdadeiras, um jogo de regras e de definigfes, de técnicas e de instrumentos” (p. 30)

8 Video e transcricdo da Aula Magna na USP disponiveis em: http://www.cultura.gov.br/noticias-
ancinel/-/asset_publisher/QRV5ftQkjXuV/content/ministro-da-cultura-gilberto-gil-em-aula-magna-na-
universidade-de-sao-paulo-usp-/11025>. Acesso em: 03 jan. 2015.
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Ja temos no Brasil uma vasta experiéncia acumulada no campo do software
livre e da incluséo digital, com centenas de projetos, protétipos e até mesmo
uma reflexdo académica profunda, e esta ampla mobilizagdo de pessoas,
de inteligéncias, de criatividades, desemboca no préprio governo, que
abracou a causa e transformou a cultura digital em uma das suas politicas
publicas estratégicas.

Verificou-se, portanto, que cada curso possui caracteristicas préprias segundo
a localidade e o Departamento ou Instituto onde esta inserido. Conforme se observa
na Figura 3, territorialmente, todos os cursos se localizam na regido costeira do
Brasil, eixo Sul-Sudeste-Nordeste. O Rio de Janeiro € o Estado com maior
concentracdo de cursos superiores de Producdo Cultural, o que é compreendido
pela relevancia no campo da economia da cultura e do turismo que a localidade
possui no pais. Isto demonstra, dentre outros aspectos, que umas localidades séo
escolhidas em detrimento de outras para receberem investimentos governamentais

no campo da cultura e do entretenimento.

Figura 3 — Mapa do Brasil com a localizac&o dos cursos superiores em Produc¢éo Cultural:
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Fonte: pt.dreamstime.com (adaptado)
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4 DEFINICAO DO CORPUS E OS PROCEDIMENTOS DE ANALISE, EM ANALISE
DO DISCURSO (AD)

Como ja apresentado nos capitulos anteriores, este trabalho filia-se a Analise
do Discurso (AD) de base pécheutiana. Nas préoximas secdes, estardo apresentados
os dispositivos analiticos mobilizados na analise do corpus principal. A Secéo 4.1
apresentara algumas categorizacdes do corpus empirico em questdo: o documento
institucional PPC. ApoOs esta, a Secao 4.2 versara a respeito da relacédo estabelecida
neste trabalho entre o PPC do bacharelado em Producéo Cultural do IFRJ (o corpus
discursivo) e a AD. Em seguida, a Secao 4.3 tratara dos dispositivos envolvidos na
andlise do corpus: o recorte realizado para o procedimento analitico.

4.1 A descricdo do corpus discursivo

Diante de tantos documentos institucionais que enunciavam a respeito ou do
IFRJ ou, especificamente, sobre as modalidades de ensino da Instituicdo, ou mesmo
sobre os cursos, optou-se, para este trabalho, selecionar para o corpus principal o
Projeto Pedagogico de Curso (PPC) do curso de bacharelado em Producéo Cultural
do IFRJ, de 2012,

Conforme ja enunciado, a escolha foi motivada por um gesto de leitura que
buscava compreender os sentidos mobilizados na institucionaliza¢cdo do discurso de
um curso de graduacédo da area de Ciéncias Humanas e Sociais, Letras e Artes,
num Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia (0 Unico curso desta area
no IFRJ), a antiga Escola Técnica Federal de Quimica, que guarda o traco de
valorizar as Ciéncias Exatas e as Ciéncias Bioldgicas. A hipotese inicial levantada é
a de que para que o curso de bacharelado em Producao Cultural fosse sustentado
(e fosse criado) nestas linhas de forca que marcam a memodria e a historicidade da

Instituicdo, marcas discursivas contraditorias e apagamentos discursivos deverdo ser

9 Um novo Projeto Pedagdgico de Curso (PPC), para o curso de bacharelado em Producéo Cultural
do IFRJ, esté sendo confeccionado para passar a vigorar a partir do 1° semestre de 2016. Estarg,
entdo, nesse momento, disponibilizado no site da Instituicao, para consulta. Disponivel em:
<http://www.ifrj.edu.br/node/1611>. Acesso em: 03 nov. 2015.
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localizados pelo analista do discurso ao se propor a depreender que efeitos de
sentido sdo produzidos na textualidade de um documento oficial, em relacdo as
imagens de instituicdo, curriculo/formacéo, produtor cultural e curso.

O documento designado como corpus, o PPC, é concebido como um
documento escrito, caracterizado como um arquivo, por fazer parte do acervo de
uma instituicdo de ensino (Marconi e Lakatos, 2006 apud Lima et all, 2011, p. 1113).
Este termo arquivo, como aqui concebido, ndo coincide com a definicao elaborada
no interior da AD, pois Pécheux (1994) compreende arquivo em sentido amplo,
como um “campo de documentos pertinentes e disponiveis sobre uma questédo.”
(Pécheux, 1994, p. 57). No entanto o autor desloca sua reflexdo para os gestos® de
leitura de arquivos, ou melhor, para as divisées do percurso da leitura dos arquivos.
Essas diferentes maneiras de se ler um mesmo arquivo estdo relacionadas a
memoria mobilizada, as conjunturas historicas, a cada gesto de interpretacao.
Assim, compreende-se que este trabalho € construido a partir de um gesto de leitura
do PPC do curso de bacharelado em Produgéo Cultural.

Em relacdo as condi¢cdes de producdo do discurso do corpus discursivo que
sera analisado, € relevante assinalar alguns procedimentos de restricdo
(FOUCAULT, 2006), que visam a determinar as condicdes de enunciacao dos PPCs:
no PPC de um curso de graduacdo devem estar expressos 0s parametros que
norteiam as gestbes académica, pedagogica e administrativa de dado curso
(naquele momento), em consonancia com projetos institucionais e com a conjuntura
politica nacional (também daquele momento histérico), representados por
documentos como: o PPI, o PDI, o PNE, as DCNs, além de leis, decretos e outras
diretrizes especificas para cada curso, segundo a natureza e a localidade.

De acordo com o documento Projeto Pedagégico de Curso (PPC) *!
elaborado pela FURB — Universidade de Blumenau (2014), a articulacdo entre os
documentos institucionais das Instituicdes de Ensino Superior (IES) deve apresentar

as seguintes peculiaridades:

(...) Se estes projetos institucionais ndo estiverem em sintonia entre si,
como também de encontro com as politicas nacionais, a constru¢cao do PPC
seria muito dificultada, pois é necessério na elaboracdo do PPC contemplar
0s projetos institucionais, assim como as politicas nacionais.

%0 Gestos, para a AD, de acordo com Pécheux, sdo entendidos como atos, no nivel simbalico.
(PECHEUX,1997, p. 78)

*! Disponivel em: <HTTP://home.furb.br/ivens?PPP_01_PPC.htm6> Acesso em: 12 jun. 2014.
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Em 09 de maio de 2006 o Decreto n°® 5.773 estabeleceu que o Projeto
Pedagdgico Institucional (PPI) deve ser um dos varios componentes do
Projeto de Desenvolvimento Institucional (PDI). Assim, por ser um dos seus
componentes, o PPI teoricamente deve estar articulado e em sintonia com o
PDI e ambos estes documentos institucionais atualizados com as Politicas
Nacionais.

Diretrizes e politicas do PDI devem sustentar o PPI que por sua vez devem
sustentar a construcao do Projeto Pedagogico do Curso (PPC).

Assim, para construgdo de um PPC é necessario que a IES tenha um PDI e
um PPI atualizados com as Leis e os Decretos Nacionais. Pois o PPC sera
fundamentado nestes projetos institucionais e isto possibilitard uma
adequada gestao académica, pedagodgica e administrativa para cada curso.
A articulacdo do PDI, PPl e PPC é observada pelo Sistema Nacional de
Avaliacdo da Educacgédo Superior (SINAES) no instrumento de avaliagdo dos
cursos de graduacdo (MEC-CONAES-INEP/2006) (Portaria n°® 563/2006) (p.
01)

Em relacdo a essa consonancia de discursos que compdem esses
documentos oficiais, Orlandi (2012a) elabora a ideia de “jogo entre constituicdo e
formulac&o”, pois ha nas margens de um texto muitos outros textos, pois cada texto
se constitui em um conjunto de formulacfes e em cada texto se inscreve a memaria

do ja-dito. De acordo com a autora:

Um texto tem em suas margens muitos outros textos: as familias
parafrasticas (Pécheux, 1975) indicam outras formulagdes- textualizagdes —
possiveis no mesmo sitio de significacdo mas que se organizam em
diferentes espacos significantes. Cada texto tem os vestigios da forma
como a politica do dizer inscreveu a memdéria no interior de sua formulacao.
Um texto, como dissemos, € sempre um conjunto de formula¢des entre
outras possiveis, movimento do dizer face ao siléncio tomado aqui como
horizonte discursivo, o “a dizer” e ndo o vazio. (ORLANDI, 2012a, p. 110-
111)

No PPC, portanto, estdo presentes em suas margens discursos de outros
textos, sobretudo dos textos institucionais, tanto internos (da instancia IFRJ) quanto
externos (0 MEC, por exemplo). Ha vestigios, na memoria interna do PPC, de
dizeres que foram ditos em tempos pretéritos e sao reatualizados na memoria
institucional atual.

Segundo o texto Plano Nacional de Graduagdo: um projeto em construcao
(PNG, 1999), apreciado e aprovado Xll Férum Nacional de Pré-Reitores de
Graduacdo das Universidades e Centros Universitarios Nacionais (ForGRAD),
realizado na cidade de Ilhéus/BA, em maio de 1999, a partir das reflexdes, criticas e
sugestbes previamente encaminhadas pelos Encontros Regionais do ForGrad,
realizados em 1998, observou-se que as Instituicbes de Ensino Superior devem
elaborar seus PPCs em consonancia com as DCNs, as quais substituiriam os

curriculos minimos:
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As IES devem superar as praticas vigentes derivadas da rigidez dos
curriculos minimos, traduzida em cursos com elevadissima carga horéria,
namero excessivo de disciplinas encadeadas em sistema rigido de pré-
requisitos, em cursos estruturados mais na viséo corporativa das profissées
do que nas perspectivas da atencdo para com o contexto cientifico-histérico
das é&reas do conhecimento, do atendimento as demandas existentes e da
inducdo de novas demandas mais adequadas a sociedade. (PNG, 1999, p.
18-19)

O PNG ainda previu alguns parametros para as diretrizes curriculares, que
devam ser seguidos pelas IES, além da construcdo coletiva de um Projeto
Pedagogico, a flexibilidade para que as transformacdes ocorridas nas diferentes
fronteiras das ciéncias sejam absorvidas, a formagéao integral que possibilite, dentre
outros aspectos, a compreensao das relacdes de trabalho e de alternativas sécio-
politicas de transformacdo da sociedade, a graduacdo como etapa inicial da
formacdo, a incorporacédo de atividades complementares, a interdisciplinaridade, a
articulacdo entre teoria e préatica e a indissociabilidade entre ensino, pesquisa e
extensdo (p.19). Sendo assim, tais diretrizes curriculares devem estar presentes na
textualidade do PPC.

Segundo o PNG, acordou-se que € necessario que os documentos
institucionais sejam produzidos por toda a equipe de envolvidos, composta pelo
corpo docente, corpo discente, técnicos administrativos, funcionarios e comunidade,
isto é, pela coletividade. Um PPC produzido somente pela coordena¢éo do curso ou
por um grupo de professores ndo expressa as necessidades e 0s anseios da maioria
dos participantes, uma vez que se espera que neste documento estejam o
norteamento que deva ser dado a pratica pedagogica e os resultados previstos com
a formagé&o do alunado.

Desta forma, o PPC é constituido por uma formacéo discursiva dominante,
por ser constituido por uma matriz de sentidos de responsabilidade da instituicéo.
Conforme apresentado no Capitulo 1, Pécheux se refere a formacdo discursiva
como “aquilo que, numa formacao ideoldgica dada, isto €, a partir de uma posicao
dada numa conjuntura dada, determinada pelo estatuto da luta de classes,
determina o que pode e deve ser dito” (PECHEUX, 2014, p. 147).

Além disso, ainda de acordo com o PNG, o PPC deve contemplar uma
formacgé&o para além dos muros da universidade e ndo deve ser baseado somente no
enfoque disciplinar e conteudistico e naquilo que € chamado de curriculo oculto, isto

€, as praticas existentes na instituicdo que fazem parte da ideologia desta; deveria,
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portanto, considerar as relacbes entre as varias areas, os deslocamentos, as
transferéncias possiveis de sentido, a ambivaléncia. O PPC, para o PNG, esta
previsto para ser, logo, um documento norteador que visa colocar o estudante na
posicdo de sujeito da aprendizagem e o professor deve ser aquele quem facilita o
processo de ensino-aprendizagem.

Cabe a observacao que, tal como vem registrado na textualidade do PNG, a
repeticdo da palavra “deve” da sentido a este documento institucional de “forca de
lei”, caracterizando-se como um discurso juridico, uma vez que lista deveres o0s
quais devem ser cumpridos pelos envolvidos com o(s) curso(s), sendo um deles a
confeccdo do PPC e o que deve conter no PPC. Deste modo, verifica-se que é
obrigatério que todo curso de graduacédo (e pés-graduacdo) possua um PPC, o qual
deve apresentar os requisitos, os atributos e as diretrizes do curso e dos envolvidos.

Em relacdo ao que pode e deve ser dito em um PPC, sugere-se que, por ser
um documento de orientacdo académica, apresente em sua organizacdo, dentre
outros aspectos, a identificacdo da instituicao, o perfil do curso, a contextualizagéo e
a justificativa de implantacdo, a organizacao, a estrutura e o conteudo curricular, o
perfil do egresso, o corpo docente, o ementario, as estratégias de ensino, 0s
recursos materiais e os servicos administrativos.

Estima-se, ainda, que o PPC tente, estrategicamente, antecipar e nortear
todos os parametros envolvidos na formacdo discente, no entanto, por ser uma
textualidade e atrelada a determinadas condi¢Ges de producao, esse documento pde
em evidéncia a ilusdo de completude da linguagem, isto é, de controle do dizer em
uma materialidade textual. Ha deslocamentos, deslizamentos, que sdo incontrolaveis
e incontornaveis. De acordo com Orlandi (2009):

A condicdo da linguagem é a incompletude. Nem sujeitos nem
sentidos estdo completos, j4 feitos, constituidos definitivamente.
Constituem-se e funcionam sob o0 modo do entremeio, da relacdo, da
falta, do movimento. Essa incompletude atesta a abertura do
simbdlico, pois a falta é também o lugar do possivel. (p. 52)

Observa-se que o discurso sobre® os documentos institucionais (ambito
educacional) relacionam-se a uma préatica juridica que, pretensamente, estaria

pautada na transparéncia e na completude da linguagem. Residiria neste discurso

*2 Mariani (1998) define os discursos sobre como “discursos que atuam na institucionalizacéo dos
sentidos, portanto, no efeito de linearidade e homogeneidade da memodria. (...) De modo geral,
representam lugares de autoridade”. (MARIANI, 1998, p. 60)
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uma forma correta de dizer “claramente” objetivos, metas, procedimentos e uma
forma de fazer a ser seguida e aceita — criando um efeito de prescricao.

No ambito das politicas curriculares, nas quais o PPC estad incluido,
mecanismos de institucionalizacdo e de constituicdo de real “epistemoldgico” sédo
criados, ilusoriamente, como verdades que devem ser reproduzidas. Nesse
processo ciclico, os documentos institucionais referendam as politicas curriculares
do MEC, que, por sua vez, autorizam o funcionamento das instituicdes superiores de
ensino.

Bertoldo (2013) considera que esse movimento de referendamento contribui
para a reificacdo do processo de formacéo e para o ndo enfrentamento politico dos
“desafios de uma formacdo em espacgos discursivos especificos (...), uma vez que
pela via de uma memoria discursiva, soécio-historica constituida, trariam a
possibilidade de (re)significar seus postulados, (re)atualizando-os” (BERTOLDO,
2013, p. 298)

Para a composi¢cao do corpus discursivo deste trabalho, o PPC do curso de
bacharelado em Producéo Cultural do IFRJ foi recortado em quatro blocos teméaticos
de analise, que tratardo, cada um deles, organizados em sequéncias discursivas,
dos possiveis efeitos de sentido que sdo produzidos, segundo os instrumentais
analiticos fornecidos pela AD, para as ideias de IFRJ, curriculo/formacao,
estudante/produtor cultural e curso. O PPC, portanto, constitui-se em objeto de
analise, tomado como um objeto discursivo utilizado na instituicdo de ensino.

A préxima secao apresentara algumas caracteristicas do PPC do bacharelado
em Producdo Cultural da Instituicio em questdo, bem como o recorte analitico
realizado. Nessa Secdo 4.2, também estara a retomada de alguns aspectos quanto

ao quadro tedrico da AD, ja apresentados no Capitulo 1.

4.2 A relacdo entre a Anélise do Discurso (AD) e o corpus discursivo

Conforme anunciado antes, o PPC da Producéo Cultural do IFRJ, de 2012, foi
o documento eleito para a formacao do corpus empirico do presente trabalho. Este
PPC é composto por dez secdes, algumas destas sdo subdivididas em subsecdes

(cf. documento anexado), a saber:
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Identificacdo da instituicdo

Perfil do curso

Contextualizacéo e justificativa de implantacao
Principios norteadores do curriculo

Objetivos geral e especificos do curso

Perfil profissional do egresso

Organizagéao e estrutura curricular

Servigos e recursos materiais

© ©®© N o g M 0w D

Certificacéo

[EEN
©

Referéncia bibliografica

Esta organizacdo de capitulos é recorrente em muitos PPCs de diversos
cursos de graduacao e de pés-graduacdo e o objetivo é que o documento consiga
apresentar um panorama e as diretrizes do curso, tracando ndo s6 o perfil deste e
do profissional em formag&o, como 0s objetivos, a organizacdo e a estrutura
curricular, assim como as instalagdes e recursos materiais. O PPC, portanto, deve
expressar qual o eixo e a finalidade do curso em questéo.

Conforme apresentado no Capitulo 3, o curso de bacharelado em Producéo
Cultural se caracteriza por seu aspecto interdisciplinar entre as disciplinas que
compdem a matriz curricular. Pela razdo de o curso tratar da cultura, este aspecto
interdisciplinar, portanto, parece ser contemplado no PPC, a fim de que represente a
realidade da organizacdo e da estrutura curricular de tal curso. Do ponto de vista
que aqui se assume, o discursivo, considera-se que ha uma questdo de
sobreposicao de varias areas. Além de outras possibilidades, concebe-se cultura,

aqui, em relacdo a uma formacédo social®

sobredeterminada contemporaneamente
pelo urbano.

Com base em discursos sobre o PPC, pode-se verificar que outro aspecto
caracteristico deste documento de um curso de bacharelado em Producao Cultural
se vincula a interacdo com as realidades vivenciadas pelos alunos, a qual deve ser o
foco central da estrutura curricular desse documento. Como muitos estudantes do

curso de bacharelado em Producdo Cultural do IFRJ ja atuam como produtores

*% Segundo Robin (1973), conforme ja apresentado no Capitulo 1, formag&o social pode ser
compreendida como um complexo histérico construido pela “imbricacdo de diversos modos de
producéo, ou da existéncia de formas provenientes de diversos modos de producao e reestruturadas
em funcdo da dominancia de um dos modos de producéo”. (p. 108)
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culturais, estima-se que este aspecto deva ser relevado no PPC. Segundo o

documento elaborado pela FURB a respeito da construcdo de PPCs (2014):

Um PPC ndo deve ser exclusivamente centrado no ensino, mas deve-se
vincular estreitamente aos processos de pesquisa e extensdo. O processo
de construgdo do saber a partir da reflexdo sobre os fundamentos do
conhecimento; mediada pela permanente interagdo com a realidade;
refrataria a diversidade de experiéncias vivenciadas pelos alunos, devem
ser o foco central do projeto pedagdgico e da estrutura curricular. (p. 4)

Outra dimensdo fundamental a ser considerada na textualidade do PPC do
bacharelado da Producdo Cultural do IFRJ reside no reconhecimento e na
renovacdo do reconhecimento do curso. Para que este curso fosse aprovado pelo
MEC, o PPC de 2012 foi produzido, sendo este um elemento relevante, que diz
respeito as condicdes de producédo desse documento. Observa-se a recorréncia de
elementos responsaveis por produzir efeitos de argumentacéo na textualidade desse
PPC, j& que um dos propésitos para a construcao do documento foi a obtencéo da
avaliacao positiva do MEC para o reconhecimento e funcionamento do curso.

Ainda de acordo com o documento da FURB (2014):

A importancia do PPC reside no proprio reconhecimento ou renovagédo do
curso. O instrumento de avaliacdo dos cursos de graduacdo do
MEC/CONAES/INEP de 2006 (Portaria n° 563, 2006) esclarece que a
articulacéo entre o PPI, PDI, PPC e o Curriculo, este tltimo como elemento
constitutivo do PPC, serd avaliada respeitando-se as caracteristicas da
organizacdo académica das IES e da regido onde se localizam, conforme
preconiza a legislacdo em vigor. A avaliagdo dos cursos de graduagéo, um
dos componentes principais do Sistema Nacional de Avaliacado da Educacéo
Superior (SINAES), € um procedimento utilizado pelo Ministério da
Educacdo (MEC) para o reconhecimento ou renovacdo de reconhecimento
dos cursos de graduacao, representando uma medida necessaria para a
emissédo de diplomas. (p. 5)

Diferentemente dos discursos sobre PPC, que enunciam que este deva
representar 0s anseios e as necessidades da coletividade, considera-se neste
trabalho a presenca-auséncia ndo s6 da coletividade, como da instituicdo que
produziu o documento. A hipétese levantada é de que o PPC do bacharelado em
Produgéo Cultural do IFRJ faz funcionar um modo de conduzir a organizagao de um
curso de formacdo académica como se fosse um curso superior de tecnologia de
formacdo profissional, o qual, supostamente, privilegia a pratica (o oficio) para
nortear praticas profissionais (0 exercicio). A hipétese levantada é a de que o
discurso oficial, sobretudo do MEC, que valoriza a profusdo de cursos tecndlogos,

esta presente, por meio da memoaria discursiva, na textualidade do PPC.
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Objetiva-se, portanto, compreender, neste trabalho, o papel do PPC do curso
de bacharelado em Producéo Cultural do IFRJ como construtor de sentidos. Deste
modo, a posicao-autor desta textualidade se utiliza de varias vozes e recursos da
lingua para produzir, sobretudo direcionar, alguns sentidos para o enunciado. No
entanto € sabido que todo dizer estabelece uma relacdo fundamental com o nao
dizer. Sdo, deste modo, nos pontos de fuga que outros efeitos de sentido podem ser
produzidos. Deste modo, a regularidade da lingua, materialidade especifica, sera
apreendida a partir da andlise dos processos de sua producao.

Busca-se investigar, logo, que outros efeitos de sentido sdo produzidos na
materialidade desse texto, elaborado em um determinado momento historico, num
dado espaco, por um sujeito discursivo dividido em varias posi¢ées. As condi¢cbes de
producdo sao relevantes para a interpretacdo do analista, como ja sabido. Deste
modo, de acordo com a AD, sera realizado um gesto de interpretacdo segundo o
recorte que foi dado ao texto e que sera explicitado na secédo a seguir. Conforme

preconizou Orlandi em relagcdo ao funcionamento discursivo (2009b, p. 64):

Os textos, para nés, ndo sao documentos que ilustram ideias pré-
concebidas, mas monumentos nos quais se inscrevem as multiplas
possibilidades de leituras. Nem tampouco nos atemos aos seus aspectos
formais cuja repeticdo é garantida pelas regras da lingua — pois nos
interessa sua materialidade, que € linguistico-historica, logo ndo se remete
a regras mas as suas condi¢cdes de producdo em relagdo a memoéria, onde
intervém a ideologia, 0 inconsciente, o esquecimento, a falha, o equivoco. O
gue nos interessa ndo sdo as marcas em si mas o seu funcionamento no
discurso. E este funcionamento que procuramos descrever e compreender.

A partir das pistas deixadas na superficie textual, podem-se identificar alguns
sentidos do que se pretende que seja um curso de bacharelado em Producéo
Cultural. E, a partir do gesto do analista, busca-se compreender o PPC do
bacharelado em Producéo Cultural do IFRJ como espago discursivo, tanto em
relacdo aos dizeres em presenca quanto aqueles em auséncia. Como exposto, para
a AD, tanto o dito quanto o nao dito, no caso os silenciamentos, produzem efeitos de
sentido.

De acordo com Orlandi (2007), o siléncio tem seus modos préprios de
significar. A autora estabelece duas formas de siléncio: o fundador e a politica do
siléncio (silenciamento) — a primeira indica que todo processo de significacéo traz
uma relacdo necessaria ao siléncio, a segunda diz que — como o sentido é sempre
produzido em algum lugar, a partir de uma posi¢do do sujeito — ao dizer ele estard,

necessariamente, nao dizendo ‘outros’ sentidos (p. 53).
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Esta segunda forma de siléncio pode ainda configurar o siléncio constitutivo e
o local. O siléncio constitutivo pertence a ordem da producéo de sentidos. Todo dizer
silencia outro dizer: diz-se “x” para ndo dizer “y". Em todo dizer h& sentidos
silenciados. O siléncio local esta relacionado a censura de alguns sentidos para o
sujeito de uma formacéo discursiva, ou para toda uma comunidade em algum
periodo e local historicamente determinados.

O siléncio constitutivo marcara a constituicdo das formacdes discursivas
(FDs), que determinam os limites do dito e, portanto, do ndo dito. No siléncio local, o
sujeito € impedido de dizer o que poderia ser dito, conformando-se em sentidos
silenciados, com marcacdes historica e ideologica. Para o presente trabalho,
interessa a politica de silenciamento.

Sendo assim, o trabalho investiga a construgcdo discursiva do PPC do
bacharelado em Producédo Cultural do IFRJ, com o objetivo de compreender o(S)
funcionamento(s) dos discursos neste documento desta Instituicdo de Ensino
Federal. De acordo com Orlandi (2009), é de responsabilidade do analista a
formulacdo da questdo que desencadeia a andlise e, ainda que o dispositivo tedrico

seja 0 mesmo na lida da analise, os dispositivos analiticos nédo serao.

Cada material de analise exige que seu analista, de acordo com a questao
gue formula, mobilize conceitos que outro analista ndo mobilizaria, face a
suas (outras) questdes. Uma analise ndo é igual a outra porque mobiliza
conceitos diferentes e isso tem resultados cruciais na descricdo dos
materiais. Um mesmo analista, alids, formulando uma questao diferente,
também poderia mobilizar conceitos diversos, fazendo distintos recortes
conceituais. (...) Portanto, sua pratica de leitura, seu trabalho com a
interpretacao, tem a forma de seu dispositivo analitico. (p. 27)

A secao a seguir tratard dos dispositivos envolvidos na andlise do corpus em
questao: o recorte realizado para o procedimento analitico. Na analise realizada, ha
um batimento entre descricdo e interpretacdo. Para Pécheux (1997), ndo € possivel
separa-las, visto funcionarem inseparavelmente / concomitantemente. Afinal, toda
descricdo acarreta uma interpretacdo, pois coloca em jogo o equivoco; abre a
inimeras formas de leitura; mobiliza variadas memodrias. Na proxima secao,

portanto, buscaremos tratar deste batimento.

4.3 A “pista linguistica”: procedimentos de analise
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Esta secdo tratar4d de expor os dispositivos envolvidos para a andlise das
sequéncias discursivas, isto €, tratara, portanto, segundo os elementos da AD, da
construcdo de um dispositivo de interpretacdo. Segundo Orlandi (2010), no artigo

Andlise de discurso, a respeito da metodologia e da materialidade da AD:

A andlise de discurso tem como unidade o texto. O texto nao visto como na
andlise de contetdo, em que se atravessa para encontrar atrds dele um
sentido, mas discursivamente, enquanto o texto constitui discurso, sua
materialidade. Assim se procura ver o texto em sua discursividade: como
em seu funcionamento o texto produz sentido. E entender isso é
compreender como o texto se constitui em discurso e como este pode ser
compreendido em funcéo das formacgbes discursivas que se constituem em
funcéo da formacdo ideoldgica que as determina (p.16).

A analise com base na AD busca os efeitos de sentido na materialidade
linguistica e historica do texto. Deste modo, o PPC foi considerado em sua
discursividade e historicidade para que se pudesse ouvir 0 que o sujeito diz e o que
nao diz, mas que forma sentidos para a interpretacdo do analista. De acordo com
Pécheux (1990 apud ORLANDI, 2009, p. 59):

(...) é porque ha o outro nas sociedades e na histéria, diz M. Pécheux
(1990), correspondente a este outro linguajeiro discursivo, que ai pode
haver ligacdo, identificacdo ou transferéncia, isto é, existéncia de uma
relacdo abrindo a possibilidade de interpretar. E é porque ha essa ligacao
gue as filiagbes histéricas podem-se organizar em memodrias, e as relacdes
sociais em redes de significantes.

Deste modo, uma vez que, segundo a AD, 0s sentidos e 0S sujeitos se
constituem em meio a transferéncias e jogos simbolicos dos quais ndo se tem
controle e, portanto, sdo passiveis de equivocos, substituicdes, esquecimentos,
segundo o trabalho do inconsciente (ORLANDI, 2009, p. 60), buscou-se neste
trabalho verificar os efeitos de sentido que sdo formados nesta textualidade, que € o
PPC em questdo. Segundo Orlandi (2012 c):

Sao varios os procedimentos de analise — como relacdo de paréfrase,
observacdo dos diferentes enunciados de ocorréncia, relacdo com
diferentes discursos, etc. — mas, qualquer que seja o procedimento, o ponto
de partida € sempre 0 mesmo na relacdo entre unidade e dispersdo: o
postulado de que o sentido sempre pode ser outro e 0 sujeito (com suas
intencdes e objetivos) ndo tem o controle daquilo que esta dizendo. (p. 60)

A tarefa de andlise, neste trabalho, pautou-se em dispositivos tedricos de
interpretacdo que possibilitaram identificar as relagdes do sujeito com sua memoria —
traco marcante no PPC do bacharelado da Producédo Cultural do IFRJ: a memdria
institucional. Para se chegar a esta andlise, portanto, algumas etapas foram
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seguidas, como a passagem da superficie linguistica (o corpus bruto) para o objeto
discursivo e deste ao processo discursivo. Segundo Orlandi (2009b, p. 61):

O que se espera do dispositivo do analista € que ela Ihe permita trabalhar
ndo numa posicdo neutra mas que seja relativizada em face da
interpretacdo: é preciso que ele atravesse o efeito de transparéncia da
linguagem, da literalidade do sentido e da onipoténcia do sujeito. Esse
dispositivo vai assim investir na opacidade da linguagem, no
descentramento do sujeito e no efeito metaférico, isto €, no equivoco, na
falha e na materialidade. No trabalho da ideologia.

Retomamos a proposta de Pécheux (1981) da leitura como trabalho de
trituracdo, na qual as operacdes de recortar, de extrair, de deslocar, de aproximar e
de confrontar constituem os dispositivos mais particulares da leitura. Em relacdo aos
procedimentos analiticos, Orlandi (2010) explicita que “as etapas de analise tém,
como seu relato, o percurso que nos faz passar do texto ao discurso, no contato com
0 corpus, o material empirico” (p. 77).

O objeto de andlise ndo é algo pronto, precisa receber certos tratamentos. O
primeiro tratamento da materialidade linguistica fornece pistas para a compreensao
do modo de funcionamento do discurso, ou melhor, a partir de “vestigios” linguisticos
a analise do processo discursivo pode ser desenvolvida. Este € o processo de de-
superficializacdo (ORLANDI, 2009b, p. 65). O corpus discursivo, portanto, é o
resultado de uma construcdo do pesquisador. Além disso, a “analise € um processo
gue comeca pelo proprio estabelecimento do corpus e se organiza face a natureza
do material e a pergunta (ponto de vista) que o organiza” (ORLANDI, 2009b, p. 64).
O analista do discurso, portanto, ndo interpreta, ele trabalha (n)os limites da
interpretacdo (idem, p. 61).

As unidades de analise, ou seja, 0s textos coletados — o material bruto — apos
a etapa de-superficializacdo cedem seu “lugar a compreensao de todo um processo
discursivo do qual eles fazem parte” (ORLANDI, 2009b, p. 72), entretanto,
permanecem “abertos” para inUmeras investigacoes.

Em outra etapa, da analise dos processos discursivos relacionada as
formacBes discursivas distintas resulta o produto da analise. Tem-se com esse
produto, segundo Orlandi, a “compreensdo dos processos de producdo e de
constituicdo dos sujeitos em suas posicdes” (ORLANDI, 2009b, p. 72). A
operacionalizacdo desses processos nao se realiza pela segmentacdo de frases
(como ocorre na linguistica), mas por recortes, isto é, unidades (sequéncias)

discursivas.
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Deste modo, no decorrer da analise do material, o corpus foi recortado e
construido obedecendo a uma organizacdo que se propunha verificar o
funcionamento discursivo do PPC, segundo os efeitos que se formariam na analise
de alguns dispositivos. Em relacdo ao modo de producdo de sentidos do objeto em

observacao, recomendou Orlandi (2009b, p. 64):

Uma vez analisado, 0 objeto permanece para novas e novas abordagens.
Ele ndo se esgota em uma descricdo. E isto ndo tem a ver com a
objetividade da andalise mas com o fato de que todo discurso é parte de um
processo discursivo mais amplo que recortamos e a forma do recorte
determina o modo de andlise e o dispositivo tedrico da interpretacdo que
construimos. Por isso o dispositivo analitico pode ser diferente nas
diferentes tomadas que fazemos do corpus, relativamente a questao posta
pelo analista em seus objetivos. Isto conduz a resultados diferentes.

Sendo assim, o0 corpus empirico sofreu recortes e rearranjos de modo que se
deu inicio a outra etapa, a da identificacdo das formacdes discursivas no corpus. As
sequéncias discursivas foram entdo formadas segundo os efeitos de sentido obtidos
na materialidade discursiva.

Deste modo, na primeira secdo de analise estdo as sequéncias que se
referem ao discurso relacionado a memoria da instituicdo, na secao a seguir figuram
as sequéncias discursivas que se referem ao curriculo e aos aspectos que tangem a
formagcao do produtor cultural. Em seguida, estdo as sequéncias discursivas que
serviram a analise das nomeacfes que sao dadas ao produtor cultural no PPC e, por
fim, estdo as analises que se referem a aspectos linguisticos em relacdo ao curso de
bacharelado em Producédo Cultural na Instituicdo a qual pertence.

Adotou-se 0 seguinte procedimento metodoldgico analitico no trabalho: o
corpus foi recortado a fim de que pudesse ser reconstruido para poder responder as
questdes norteadoras da pesquisa:

1. Que imagens do IFRJ séo construidas no PPC?

2. Que sentidos as palavras curriculo e formagéo produzem no PPC?

3. Que imagens de aluno de Producdo Cultural e produtor cultural séao
construidas no PPC?

4. Que efeitos sdo obtidos a partir do uso (ou ndo uso) de alguns operadores

discursivos observados no texto?

Para a primeira secédo de analise a ser realizada, observou-se um fio condutor

narrativo para que a histéria do IFRJ fosse contada. Esse fio narrativo é marcado por
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recorrentes discursos fundadores e o uso de trechos de legislacbes do discurso
juridico. Além disso, realizou-se o estudo do efeito de algumas marcas temporais
usadas no corpus.

A segunda pergunta “Que sentidos as palavras curriculo e formacao
produzem no PPC?” foi respondida com base no seguinte procedimento analitico: o
corpus foi recortado em sequéncias discursivas onde estas palavras estavam
presentes na materialidade do texto. Em seguida, as sequéncias foram todas
cotejadas umas as outras a fim de que se encontrassem as recorréncias e 0s
sentidos construidos para cada uma delas, com base nos conceitos de parafrase e
polissemia.

Esse procedimento de andlise permitiu depreender alguns efeitos de sentido.
Também foi observado que havia outras pistas que moviam o texto e apontavam
para outros sentidos. Deste modo, novas sequéncias discursivas foram formadas a
partir das palavras producdo, economia, empresa e cidadania. As palavras foram
escolhidas, experimentalmente, porque poderiam sugerir certa relagdo entre o
curriculo e a formacéo e a formacgéao técnica profissionalizante, com vistas a produzir
mao de obra qualificada para o mercado de trabalho. As conclusdes (sempre
parciais) encontradas para este procedimento metodologico estdo na secao
correspondente.

A terceira secdo tratara da imagem do aluno e do produtor cultural
profissional. Levando-se em conta a recorréncia das palavras na materialidade do
texto e os conceitos de parafrase e polissemia, procedimento semelhante ao da
secao anterior foi utilizado. Foram postas em sequéncias narrativas recortadas no
corpus as palavras aluno, estudante, discente, profissional, produtor, egresso,
cidaddo. Tais palavras se referem a como 0 sujeito-autor nomeia este sujeito que €&
referido ao longo de todo PPC. Outras palavras foram postas em andlise, mas nao
foram localizadas no corpus, como: académico, bacharelando e graduando.

A Ultima secao abordara alguns operadores discursivos que foram utilizados
para que se observassem alguns mecanismos no corpus que contribuem para o
efeito de inclusdo do curso na Instituicdo. A metodologia usada foi a de de-
superficializagéo linguistica (PECHEUX & FUCHS, 1997; ORLANDI, 2009) e,
posteriormente de formacdo de sequéncias discursivas que contivessem 0S

operadores discursivos de negacdo. Ao longo do processo analitico, outros
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operadores discursivos foram identificados, conforme se verd na secao
correspondente.

O trabalho analitico foi realizado nesta pesquisa levando-se em conta que a
interpretacdo € necessariamente regulada em suas condi¢cfes. A interpretacdo nao
se faz da decodificacdo, de apreenséao de sentidos. De acordo com Orlandi (2009b):
“A interpretacdo ndo é livre de determinacfes: ndo € qualquer uma e é
desigualmente distribuida na formacgéo social.” (p. 47).

As analises que seguem ndo buscaram a exaustividade nem a completude,
visto que 0 objeto empirico € inesgotavel. Analisou-se, portanto, um processo

discursivo do qual ainda se podem recortar e analisar outros estados.
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5 0O IFRJ, A FORMACAO, O PRODUTOR CULTURAL E O CURSO NO PROJETO
PEDAGOGICO DE CURSO (PPC) DO CURSO DE BACHARELADO EM
PRODUCAO CULTURAL

Conforme ja anunciado, este capitulo se dedicara as analises propriamente
ditas realizadas dos recortes feitos na textualidade do Projeto Pedagdgico de Curso
(PPC) de bacharelado em Producéo Cultural do IFRJ. Como ja descrito no capitulo
anterior, o corpus discursivo foi organizado em quatro sec¢des de analise. A primeira
examinara os efeitos de sentido obtidos por meio das marcas da temporalidade e da
reproducao do discurso juridico no discurso pedagogico. Na segunda secéo estardo
as andlises feitas em relacdo aos efeitos de sentido formados a partir das propostas
de “curriculo” e de “formacao” do estudante do curso de bacharelado em Producao
Cultural. A terceira secdo apresentard as andlises realizadas para os sentidos
atribuidos as diversas nominalizagbes dadas ao estudante desse curso, na
textualidade do PPC. A Ultima secao tratara dos efeitos de sentido produzidos a
partir da recorréncia de alguns operadores discursivos identificados no corpus

discursivo deste trabalho.

5.1 O IFRJ no PPC do bacharelado em Producéo Cultural: efeitos da

temporalidade e do discurso juridico na meméria discursiva institucional

De acordo com apresentado antes, o PPC do bacharelado em Producéao
Cultural foi construido para cumprir com um dos requisitos da Instituicdo e do MEC
para a aprovacao e para a autorizacao de funcionamento do curso, que passaria de
tecndlogo a bacharelado. A aprovacdo deveria antes passar por instancias internas,
na Instituicdo, como o Colegiado de curso, o Conselho Académico e o Conselho
Diretor, dentre outras, para, posteriormente, ser submetido a autorizacdo de
funcionamento pelo MEC.

De acordo com Orlandi (2009b), os discursos, quanto ao tipo, podem ser ditos
como: polémico, ludico e autoritario. Estes tipos de discurso variardo quanto ao grau

de polissemia ou de parafrase que contém. O discurso pedagdgico seria um



92

discurso autoritario, assim como o juridico. Observa-se, de acordo com a autora, que
estes tipos de discursos tendem a parafrase e a polissemia se faz controlada, pois a
estes s6 um sentido pode ser imposto. De acordo Orlandi, ao propor estas
classificagbes para se observar os modos de funcionamento dos discursos,
classificar como autoritario ndo significa julgar um traco de carater do locutor, mas

sim uma questao de fato simbdlico. (p. 87)

A seguir serdo apresentadas trés sequéncias discursivas (SD1), (SD2) e

(SD3), recortadas do corpus:

(SD1) Com o Decreto-Lei n°. 4.127 de fevereiro de 1942 houve a criacdo da
Escola Técnica de Quimica, cujo funcionamento s6 se efetivou em 6 de
dezembro de 1945, com a instituicao do curso Técnico de Quimica Industrial
(CTQI) pelo Decreto-Lei n°. 8.300. De 1945 a 1946 o CTQI funcionou nas
dependéncias da Escola Nacional de Quimica da Universidade do Brasil,
gue hoje é denominada de Universidade Federal do Rio de Janeiro. (p. 14)

(SD2) Com a aprovacdo da Lei de Diretrizes e Bases da Educacao
Nacional, Lei n° 9394 de 1996 (Brasil, 1996), e as edi¢cées do Decreto n°
2208 de 1997 (Brasil, 1997) e da Portaria MEC 646/97, as Instituicdes
Federais de Educacdo Tecnolégica foram autorizadas a manter ensino
médio desde que suas matriculas fossem independentes da Educacéo
Profissional. (p. 15)

(SD3) No entanto, o século XXI, com suas demandas na area cultural, a
realizacdo das Conferéncias Nacionais de Cultura (2005 e 2010), a
Declaracdo Universal da Diversidade Cultural (UNESCO, 2002) e a
Convencado sobre a Promoc¢éo e Protecdo da Diversidade das Expressdes
Culturais (UNESCO, 2005) e ratificada pelo Brasil por meio do Decreto
Legislativo 485/2006, mostra a necessidade da profissionalizacdo de atores
desse campo. Isto, inclusive, esta expresso no Plano Nacional de
Cultura/PNC (Lei n°® 12.343, de 2 de dezembro de 2010), nos quais um de
seus objetivos é “XlI- profissionalizar e especializar os agentes e gestores
culturais”. (p. 23-24)

As retomadas das legislagdes nas SDs produzem um efeito de sentencas
juridicas ao discurso pedagdgico, logo, de “verdades”, isto €, de compromissos com
a realidade. Trechos dos documentos legais, nacionais e internacionais, marcados
por locais, numeracdes e datas podem funcionar como vestigios do discurso juridico,
gue funciona como legitimador do que esta presente na textualidade.

Como o curso de bacharelado em Producgdo Cultural, naquele momento em
vias de ser aprovado por instancias superiores, o MEC, figuraria como mais um
curso a ser criado, dentre tantos que haviam sido, produzindo o efeito de destino
natural da instituicdo. Deste modo, as legislagdes funcionariam no discurso como

pressuposto para o reconhecimento do novo curso de bacharelado.
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A presenca de tais legislacdes (leis, portarias, decretos, atos etc.) produz um
efeito de legitimidade no processo de criacdo dos cursos e de apresentacdo da
memoria institucional, funcionando como modelos, para que 0S mMesmos
procedimentos antes ocorridos na instituicdo possam ser realizados com o curso de
bacharelado em Producéo Cultural, como se fizesse parte da historia oficial do IFRJ
a criacdo e recriacdo de novos cursos. A memoria institucional, de acordo com
Orlandi (2002), é a que as instituicdes praticam e ndo modificam: “sustentando-a em
uma textualidade documental, contribuindo na individualizagdo dos sujeitos pelo
Estado”. (p. 11)

De acordo com Mariani (1998), a memodria discursiva faz parte de um
processo historico que resulta de uma disputa de interpretacdes para os fatos ja
ocorridos. Na textualidade do PPC, os processos de criacdo de cursos e unidades e
as transformacgdes do Instituto ao longo das décadas séo interpretados pelo sujeito-
autor que atualiza esta memodria discursiva do IFRJ. A narratividade, de acordo com

Mariani, produz o efeito de linearidade a historia.

(...) a narratividade possibilita a reorganizacdo imaginaria do movimento
histérico, é o que permite que fatos como ‘descartados’ passem a fazer
sentido para a histéria. A narratividade, enfim, € o efeito que permite o
contar uma histoéria coerente, sem falhas, com estruturacéo temporal, com
encadeamento de causas e consequéncias, com personagens e cenarios
explicativos. (MARIANI, 1998, p. 231)

Para a autora, o papel da memdria seria compativel com a atuagdo da
chamada “memoria historica oficial” (MARIANI, 1998, p. 35). A fixacdo da
interpretacdo de um acontecimento sobre outros, impede o esquecimento, pois “nao
deixar um sentido ser esquecido € uma forma de eterniza-lo (e, até mesmo, mitifica-
lo) enquanto memoria ‘oficial” (MARIANI, 1998, p. 36). O ato de apresentar fatos
que sdo assinados por decretos e portarias funciona como equivalente a narracao
da historia oficial.

O papel da memodria histdrica seria, entao, o de fixar um sentido sobre os
demais (também possiveis) em uma dada conjuntura. Ou ainda, vista deste
angulo, a memodria estaria reservado 0 espaco da organizacdo, da
linearidade entre passado, presente e futuro, isto é, a manutengdo de uma
coeréncia interna da diacronia de uma formacgéo social. (MARIANI, 1998, p.
41)

Observa-se que as recorréncias das legislagcbes na textualidade do PPC

marcam o tempo, funcionando como discursos fundadores do IFRJ e, quica, da
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Rede Federal de Educacdo, dando uma ilusdo de completude da narrativa da
histéria, produzindo o efeito de linearidade histérica.

A andlise das SDs desta se¢do possibilitou verificar como o interdiscurso
evidencia as diversas formacodes discursivas que constituem o curso de bacharelado
em Producéo Cultural, o que resulta em discursos atravessados por memaorias que
retomam o ja-dito. O discurso juridico, presente na materialidade do texto nas
retomadas das legislacdes, legitima tanto a criacdo do Instituto quanto a do curso,
manifestam a relacdo do saber com o poder, o que caracteriza o discurso como

espaco de confrontos e de disputas.

5.2 Efeitos de sentido para a proposta de formacdo e o curriculo no PPC:

producdo e mercado

Nesta secdo serdo realizadas as analises, por meio de algumas entradas
lexicais e de outros vestigios observados na materialidade linguistica, dos sentidos
produzidos para o termo curriculo e para a proposta de formacdo, ambos
concebidos discursivamente, na textualidade do PPC do bacharelado em Producéao
Cultural do IFRJ.

A andlise nesta Secdo 5.2 sera encaminhada para o exame da tenséo
evidenciada no corpus entre o discurso da formacdo académica de bacharelado e o
discurso da formacédo profissional tecnologica, presente na textualidade do PPC do
referido curso de nivel superior da area de Ciéncias Humanas e Sociais, Letras e
Artes. Deste modo, a questdo sera abordada com base nas discussdes de
Guimaraes (2003), sobre a producado e a circulacdo do conhecimento. As analises
também serdo fundamentadas nas reflexdes de Bauman (2005), com a ideia de
mercantilizacdo da educacéo na dita modernidade liquida.

A Lei 9.394/96°*, que estabelece as diretrizes e bases da educac&o nacional
(LDB), prevé, quanto ao nivel, que um curso de bacharelado pertenca a Educacéo

Superior. De acordo com o cap. lll, art. 39., da LDB, que trata da Educacao

>*Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Leis/L9394.htm>. Acesso em: 02 dez. 2015.
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profissional e tecnolégica®: “A educacéo profissional e tecnolégica, no cumprimento
dos objetivos da educacédo nacional, integra-se aos diferentes niveis e modalidades
de educacdo e as dimensdes do trabalho, da ciéncia e da tecnologia.”. Deste modo,
a educacédo profissional e tecnolégica pode estar presente, como modalidade, na
formacdo inicial e continuada, na educacéao profissional técnica de nivel médio e na
educacao profissional tecnolégica de graduacédo e pés-graduacao.

O curso de bacharelado em Producdo Cultural ndo € como a maioria dos
cursos superiores do IFRJ: um curso da area profissional tecnoldgica, no entanto
tem sua origem num curso desta modalidade, o Curso Superior de Tecnologia (CST)
em Producdo Cultural. Deste modo, um dos objetivos desta secdo serd verificar
como se da o trabalho da memoria institucional e como produz sentidos na
textualidade do PPC do bacharelado em Producéao Cultural, no que se refere aos
termos curriculo e formacao.

A categorizacdo a seguir, um trecho do Parecer CNE/CES 436/2001 que trata
da criag&o dos cursos superiores de tecnologia, 0s quais possibilitam a formagéo de
tecnélogos, faz-se relevante, porque estas caracteristicas sdo fundadoras do curso
CST em Producédo Cultural e se objetiva verificar que efeito(s) esta memoria

discursiva traz para a textualidade do PPC do curso de bacharelado.

O perfil deste curso superior de tecnologia, principalmente quando
estruturado em modulos, abrange a todos 0s setores da economia (Anexo
A) e destina-se a egressos do Ensino Médio, Ensino Técnico e de
matriculados e egressos do ensino superior.

Este profissional deve estar apto a desenvolver, de forma plena e inovadora
atividades em uma determinada area profissional e deve ter formacao
especifica para: a) aplicacdo, desenvolvimento, pesquisa aplicada e
inovacao tecnoldgica e a difusdo de tecnologias; b) gestao de processos de
producdo de bens e servicos; e c) o desenvolvimento da capacidade
empreendedora.

Ao mesmo tempo, essa formacado devera manter as suas competéncias em
sintonia com o mundo do trabalho e ser desenvolvida de modo a ser
especializada em segmentos (modalidades) de uma determinada area
profissional.

Estas caracteristicas somadas a possibilidade de terem duracdo mais
reduzida das que os cursos de graduacéo, atendendo assim ao interesse da
juventude em dispor de credencial para o mercado de trabalho, podem
conferir a estes cursos uma grande atratividade, tornando-se um potencial
de sucesso. (2001, p. 9)

A leitura do trecho do Parecer CNE/CES 436/2001 marca a valorizacdo de

aspectos econdmicos da sociedade para a determinacdo dos perfis dos cursos.

*° A redacdo atual a respeito da Educacao profissional e tecnolégica na LDB de 1996 foi incluida pela
Lein®11.741, de 2008.
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Além disso, a capacidade empreendedora, isto €, a capacidade de gerir e
administrar um negécio buscando o lucro, por meio da inovacao, esta associada ao
perfil da formacdo do estudante que concluir um curso superior de tecnologia. A
proposta de criacdo dos cursos tecnélogos se relaciona, portanto, com o discurso do
“mundo do trabalho”, que prevé tempo reduzido de formacdo e a possibilidade de
uma “credencial” para o ingresso nesse mercado produtivo.

Afere-se que o Parecer CNE/CES 436/2001 que trata da criacdo dos cursos
superiores de tecnologia ndo sugere a formacao do sujeito e a proposta educacional
como elemento formador de cidadaos, que possam agir e interagir com autonomia e
responsabilidade na sociedade em que vivem. A proposta dos cursos tecnélogos é
de formacéo técnica e visa, unicamente, & adequacdo ao mercado de trabalho e a
formacao do profissional, correndo o risco de posicionar o sujeito, neste processo,
como uma peca que faz parte de uma engrenagem.

O art. 2° do Decreto n°® 5.154, de 23 de julho de 2004°°, apresenta quatro

premissas a serem observadas para a educacéo profissional®’

. A leitura desse artigo
marca a relagdo entre essa modalidade educacional, a formacgdo profissional
tecnoldgica e o trabalho. As quatro premissas para a educacédo profissional sugerem
a subordinacdo da educacdo a economia de mercado, em consonancia com o

discurso da educacao neoliberal:

| - organizacdo, por areas profissionais, em funcdo da estrutura sécio-
ocupacional e tecnoldgica;

Il - articulagéo de esforcos das areas da educacao, do trabalho e emprego,
e da ciéncia e tecnologia;

Il - a centralidade do trabalho como principio educativo;

IV - a indissociabilidade entre teoria e pratica.

De acordo com o art. 43., da LDB, os cursos superiores, sem distin¢cdo de
serem formadores de bachareis ou de “técnicos profissionais”, devem ter como
objetivos: o estimulo a criacao cultural e ao desenvolvimento do espirito cientifico e
do pensamento reflexivo; a insercdo do egresso em setores profissionais, para a

participacdo no desenvolvimento da sociedade brasileira; o incentivo ao trabalho de

* O Decreto n° 5.154, de 23 de julho de 2004, regulamenta o § 2° do Art. 36 e os Arts. 39 a 41 da Lei
n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que estabelece as diretrizes e bases da educacgédo nacional, e
da outras providéncias. Este Decreto revoga o Decreto n° 2.208, de 17 de abril de 1997.
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2004-2006/2004/Decreto/D5154.htm>. Acesso em 08 nov.
2015.

*" A redacéo do inciso Il e a inclusdo dos incisos Il e IV foram feitas por meio do Decreto n° 8.268, de
2014.
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pesquisa e investigacao cientifica, visando ao desenvolvimento da ciéncia e da
tecnologia e da criacdo e difusdo da cultura; a promoc¢do da divulgacdo de
conhecimentos culturais, cientificos e técnicos que constituem patriménio da
humanidade; o fomento do desejo permanente de aperfeicoamento cultural e
profissional; o estimulo ao conhecimento dos problemas do mundo presente, a
prestacdo de servigos especializados a comunidade e o estabelecimento com esta
de uma relagéo de reciprocidade; a promoc¢ao da extensdo, aberta a participacdo da
populacdo e a atuacdo em favor da universalizacdo e do aprimoramento da
educacao basica, mediante a formacéao e a capacitacdo de profissionais.

E de se esperar, por conta das distincbes que existem entre um e outro, que
0S cursos superiores de bacharelado apresentem algumas diferencas em relacao
aos cursos superiores da area profissional tecnolégica. Os cursos de bacharelado,
geralmente, possuem duracdo maior do que o0s cursos da area profissional
tecnoldgica: enquanto estes duram de dois a trés anos (quatro a seis semestres),
aqueles duram de quatro a seis anos (de oito a doze semestres). A razao para isso
esta nos objetivos da formacgdo: enquanto os cursos que conferem o grau de
bacharelado possuem um curriculo mais amplo, com equilibrio entre a quantidade
de disciplinas tedricas e disciplinas praticas, com focos na pesquisa, na continuidade
da aprendizagem e na escolha da especializagdo ou habilitacdo especifica dentro da
area; os curriculos dos cursos de formacao profissional tecnolégica possuem, em
quantidade, mais disciplinas ditas praticas do que teéricas, pois o foco da
aprendizagem esté no “trabalho como principio educativo”.

Além das diferengas apresentadas entre as duas formagfes, os cursos de
bacharelado sdo agrupados em quatro grandes areas de conhecimento: Ciéncias da
Natureza e tecnologias, Ciéncias Humanas e tecnologias, Matematicas e tecnologias
e Linguagens e Cddigos e tecnologias. Ja 0s cursos superiores da area tecnoldgica,
chamados tecndlogos, sdo organizados segundo o Catalogo nacional de cursos
superiores de tecnologia®, documento elaborado pelo MEC, que pretende “sintonia
com a dinamica do setor produtivo e os requerimentos da sociedade atual” (2006,
p.1), que se coaduna com o discurso da educacao neoliberal.

O Catélogo nacional de cursos superiores de tecnologia foi divulgado pelo
MEC em 2010, em cumprimento ao Decreto n° 5.773/06, e prevé a organizacéo e a

*® Disponivel em: <http://portal.mec.gov.br/catalogo-nacional-dos-cursos-superiores-de-tecnologia->.
Acesso em: 03 jan. 2016.
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orientacdo a estudantes, educadores, instituicdes ofertantes, sistemas e redes de
ensino, entidades representativas de classes, empregadores e o publico em geral
guanto aos cursos da area profissional tecnoldgica. H4, no documento, até o
momento (o documento diz ndo se pretender ser definitivo, pois novos cursos podem
ser criados), a previsao de 112 cursos de graduacao tecnoldgica, organizados em
treze eixos tecnoldgicos, a saber: ambiente e saude, apoio escolar, controle e
processos industriais, gestdo e negdcios, hospitalidade e lazer, informacdo e
comunicacao, infra-estrutura, militar, producdo alimenticia, producdo cultural e
design, producéo industrial, recursos naturais e seguranca.

Algumas diretrizes séo estabelecidas no Catalogo nacional de cursos
superiores de tecnologia para o exercicio da profissao de produtor cultural, como,
por exemplo, a previsdo de que o profissional egresso do Curso Superior de
Tecnologia em Producédo Cultural devera “estimular e contribuir para a promocéao de
novos mercados e potencialidades criativas e expressivas” (grifos nossos) (p. 91).
Deste modo, verifica-se a subordinacdo do curso superior de tecnologia em
produgéo cultural ao discurso neoliberal do mercado e do mundo produtivo. Nestas
atribuicdes dadas ao produtor cultural, observa-se também a funcéo subsidiaria de
divulgacdo dos conhecimentos cientificos produzidos em outros campos do saber.
Cabe ressaltar que o Curso Superior de Tecnologia em Producédo Cultural do IFRJ
foi criado com este mesmo objetivo — ser divulgador e promotor dos eventos

cientificos ocorridos no campus pelos cursos das ditas ciéncias duras:

Este profissional devera exercitar em seu cotidiano a reflexdo critica acerca
da producgdo artistica e cultural no pais e no exterior, estimulando e
contribuindo para a promocdo de novos mercados e potencialidades
criativas e expressivas no cendrio da cultura, da arte, da divulgacao
cientifica e do esporte. (MEC, 2006, p. 91)

Afere-se que a reorganizacdo das quatro grandes areas de conhecimento
(Ciéncias da Natureza e tecnologias, Ciéncias Humanas e tecnologias, Matematicas
e tecnologias e Linguagens e Cdédigos e tecnologias) em “treze eixos tecnoldgicos”,
no Catalogo nacional de cursos superiores de tecnologia, produz um efeito de que
qualquer curso de qualquer area pode ser convertido em um curso superior de
tecnologia, bem como de que as diferencas que marcam as especificidades de cada
um desses cursos podem ser diminuidas. O discurso que evidencia a necessidade
de agilidade na formacao, atribuida as necessidades do “mercado de trabalho” e ao

“mundo produtivo”, orienta a criacdo desses cursos superiores de tecnologia.
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Uma vez que o curso de bacharelado em Producédo Cultural, cujo PPC esta
em analise neste trabalho, faz parte de um Instituto Federal de Educacéao, Ciéncia e
Tecnologia e se originou do Curso Superior de Tecnologia em Producgao Cultural
(CST) — curso da educacéo profissional tecnolégica — um dos objetivos desta Secéo
5.2 é examinar os efeitos que o discurso da profissionalizacdo e da técnica
produzem na proposta de formacdo e no curriculo, na textualidade do PPC, desse
curso de bacharelado da Instituicdo. Pode-se observar, até este ponto, que ha uma
forte relacdo do(s) curso(s) com certa orientagcdo de politicas de curriculo e de
ciéncias.

A proposta do MEC inscreve-se na ideia de que ditos cursos superiores de
tecnologia sdo necessarios para que se preencham lacunas na formacédo
profissional tecnolégica superior para o atendimento ao mercado de trabalho. Atrela-
se, deste modo, a formacdo académica profissional as duras e rigidas regras do
mercado corporativo, hum movimento que se entende por mercantilizacdo da
educacao (BAUMAN, 2005).

Segundo Bauman (2005), h4 uma crescente tendéncia de se conceber a
educacdo como mercadoria: “Hoy el conocimiento es una mercancia; al menos se
ha fundido en el molde de la mercancia y se incita a seguir formandose en
concordancia con el modelo de la mercancia®.” (p. 30). Para o autor, em tempos de
modernidade liquida, valoriza-se o descartavel: “(...) en el mundo de la modernidad
liquida, la solidez de las cosas, como ocurre con la solidez de los vinculos humanos,
se interpreta como una amenaza.®®” (p. 28).

De acordo com o Bauman, a supersaturagdo de informagbes, na
contemporaneidade, leva a obsolescéncia rapida de conhecimentos assimilados,
transformando a educacdo em produto para ser consumido uma unica vez, como
outros “produtos” do mercado. Para o autor, o desafio para educadores na
modernidade liquida é preparar as proximas geragdes a viverem em um mundo
supersaturado de informacdes. (2005, p. 46)

Segundo Foucault (2003), a tendéncia da sociedade contemporanea se

assenta na necessidade de transformar em ciéncia todo saber aprisionado e,

% “Hoje o conhecimento é uma mercadoria; a0 menos se converteu no moldelo da mercadoria e se
incentiva a continuar se formando em conformidade com o modelo da mercadoria.” (traducéo nossa)
% «(...) no mundo da modernidade liquida, a solidez das coisas, como ocorre com a solidez dos
vinculos humanos, se interpreta como uma ameaca.” (traducdo nossa)
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portanto, sujeitado a efeitos de poder e, deste modo, a relacbes de forca (p. 175).
Foucault delineia a proposta da genealogia para combater a tentativa ambiciosa de
poder da sociedade atual, que delega a todos os saberes, principalmente ao erudito
e ao desqualificado, a necessidade pretensiosa de ser caracterizado como cientifico.
Foucault (2003) propde a luta aos efeitos de poder contra o que torna cientifico todo

e qualquer saber para que seja legitimado:

Trata-se de ativar saberes locais, descontinuos, desqualificados, néo
legitimados, contra a instancia teérica unitaria que pretenderia depura-los,
hierarquiza-los, ordena-los em nome de um conhecimento verdadeiro, em
nome dos direitos de uma ciéncia detida por alguns. As genealogias néo
sdo portanto retornos positivistas a uma forma de ciéncia mais atenta ou
mais exata, mas anti-ciéncias. Ndo que reivindiguem o direito lirico a
ignorancia ou ao nao-saber; ndo se trata da recusa de saber ou de ativar ou
ressaltar os prestigios de uma experiéncia imediata ndo ainda captada pelo
saber. Trata-se da insurrei¢cdo dos saberes néo tanto contra os conteldos,
0s métodos e 0s conceitos de uma ciéncia, mas de uma insurreicdo dos
saberes antes de tudo contra os efeitos de poder centralizadores que estédo
ligados a instituicdo e ao funcionamento de um discurso cientifico
organizado no interior de uma sociedade como a nossa. (p. 171)

Em relacao a desqualificacdo atual das Ciéncias Humanas, Guimaraes (2003)
traz a baila a questdo da producéo e da circulacdo do conhecimento na sociedade
contemporanea. De acordo com o autor, a producao e a circulacdo dos saberes sao
marcadas pelo prestigio da ciéncia e da tecnologia, em detrimento dos saberes dos
dominios das humanidades. Segundo o autor, “falar de politica cientifica é falar de
algum tipo de controle do que se deve ou ndo pesquisar. Ou dito de forma talvez
mais branda, do que é mais necessario pesquisar’ (2003, p. 193). O referido autor

complementa:

Como se vé, o quadro atual de predominancia das ciéncias da vida, Exatas
e Tecnologias ja vem de ha muito. Hoje, como uma forma de enfrentar
demandas especificas destes setores significados como ndo centrais,
podemos ver ja o atendimento destes organismos de demandas de outros
dominios cientificos através de editais especificos para as Ciéncias
Humanas, por exemplo. De um certo modo temos no discurso do Estado e
da midia uma divisdo, propria de um discurso tradicional, entre os dominios
das humanidades (Filosofia, Literatura, Ciéncias Humanas e Sociais,
Histéria) e as Ciéncias e Tecnologia. Pode-se dizer, de um certo ponto de
vista, que esta divisdo significa uma concepcao social pragmaética e utilitaria
do conhecimento e que compreende quase exclusivamente as Ciéncias
Exatas, da vida e suas Tecnologias. (GUIMARAES, 2009, p. 5)

Guimaraes ressalta que had uma divisdo importante em relacdo ao dominio do
conhecimento na nossa sociedade que ira influenciar na producédo cientifica, na
maneira como esse conhecimento circula e, ainda, na vida diaria de toda a

sociedade. Para o autor, as midias sdo as responsaveis pela divulgacdo do discurso
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cientifico e, por essa razao, transformam as “noticias em argumentos a respeito do
lugar da ciéncia na sociedade atual” (2009, p.13).

Deste modo, o desprestigio alcangado pelas Ciéncias Humanas na sociedade
contemporanea decorre da demarcacao do campo de pesquisa e da valorizacdo da
pesquisa utilitaria, a qual propicia o esvaziamento da discussdo tedrica nesse
campo, como também o préprio sentido do que seja tecnologia. De acordo com o

autor:

E preciso repensar fortemente os sentidos das politicas cientificas de modo
a que elas sejam elemento de motivagdo real de um desenvolvimento mais
consequente do campo do saber e ndo caia na armadilha do esvaziamento
teorico pela vertigem de um tecnolégico que vale por si e vive por si. Da
mesma forma que é impensavel um campo de saber que ndo inclua como
seu elemento as tecnologias que o saber possibilitou e que permitira novos
modos de conhecer. (GUIMARAES, 2003, p. 199)

Conforme antes apresentado, ainda ndo ha DCN para o curso de graduacéo
em Producédo Cultural. De acordo com o MEC, o Parecer CNE/CES n°® 776/97
estabelece a Orientacdo para as diretrizes curriculares dos cursos de graduacdo®
para garantir maior flexibilidade nos curriculos e garantir maior rapidez no tempo de
formacdo. Deste modo, verifica-se que o discurso empresarial, mercadolégico e do
mundo corporativo, que subordina os discursos ao discurso econdmico, esté
presente na textualidade do Parecer. De acordo com o documento do MEC, os

cursos de graduacédo devem, dentre outras, possuir as seguintes caracteristicas:

Deve-se reconhecer, ainda, que na fixacdo dos curriculos muitas vezes
prevaleceram interesses de grupos corporativos interessados na criagéo de
obstaculos para o ingresso em um mercado de trabalho marcadamente
competitivo, o que resultou, nestes casos, em excesso de disciplinas
obrigatorias e em desnecessaria prorrogacao do curso de graduacéo.
Entende-se que as novas diretrizes curriculares devem contemplar
elementos de fundamentacdo essencial em cada area do conhecimento,
campo do saber ou profissdo, visando promover no estudante a capacidade
de desenvolvimento intelectual e profissional autbnomo e permanente.
Devem também pautar-se pela tendéncia de reducdo da duracdo da
formacdo no nivel de graduacdo. Devem ainda promover formas de
aprendizagem que contribuam para reduzir a evasdo, como a organiza¢ao
dos cursos em sistemas de mddulos. Devem induzir a implementacdo de
programas de iniciagdo cientifica nos quais o aluno desenvolva sua
criatividade e analise critica. Finalmente, devem incluir dimensdes éticas e
humanisticas, desenvolvendo no aluno atitudes e valores orientados para a
cidadania.

Os cursos de graduacgdo precisam ser conduzidos, através das Diretrizes
Curriculares, a abandonar as caracteristicas de que muitas vezes se
revestem, quais sejam as de atuarem como meros instrumentos de
transmissao de conhecimento e informac8es, passando a orientar-se para

® parecer CNE/CES n° 776, de 3 de dezembro de 1997. Disponivel em:
<http://portal.mec.gov.br/cne/arquivos/pdf/CES0776.pdf>. Acesso em: 18 fev. 2016.
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oferecer uma solida formagéo basica, preparando o futuro graduado para
enfrentar os desafios das rapidas transformacfes da sociedade, do
mercado de trabalho e das condicdes de exercicio profissional. (grifos
nossos) (MEC, 1997, p. 1-2).

A partir da leitura desses trechos da Orientacéo para as diretrizes curriculares
dos cursos de graduacdo, em consonancia com as ideias de Bauman (2005),
verifica-se a valorizagédo da diminuigdo do tempo destinado ao estudo e a viséo da
educacdo como mercadoria, neste documento do MEC, efeito obtido por meio do
discurso que sugere a necessidade de adequacao as transformacdes sociais e ao
mercado de trabalho.

Ainda que os cursos de bacharelado em Producé&o Cultural ndo possuam
DCN, o objetivo desta Secédo 5.2, ao construir as sequéncias discursivas para o
corpus empirico, sera analisar os sentidos que sdo produzidos para a proposta de
formacéo e para a ideia de curriculo, na textualidade do PPC do referido curso do
IFRJ, levando-se em conta os documentos oficiais aqui apresentados como corpus
secundario®.

O curriculo no PPC do bacharelado em Producdo Cultural, deste modo, esta
sendo concebido em sua discursividade, segundo os sentidos que sao produzidos a
partir de sua materialidade. A se¢do buscard verificar se os sentidos produzidos para
a memoria institucional se aproximam dos sentidos produzidos para a proposta de
formacdo técnica profissional, que tem por caracteristica valorizar a economia e 0

mercado.

5.2.1 Efeitos de sentido para curriculo e para formacéo no PPC

O procedimento de analise buscou identificar o(s) sentido(s) de curriculo(s) e
de formacdo que estdo enunciadas na textualidade do PPC, especificamente, por
meio de recortes que organizaram 0 corpus em sequéncias discursivas (SDs). Sao

varias as formacfes discursivas que se intercruzam. Ha um “todo complexo com

®2 0 corpus secundario sera usado para fundamentar a andlise do corpus principal, construido a partir
do PPC do curso de bacharelado em Producédo Cultural do IFRJ. Configuram-se, nesta secao 5.2 do
Capitulo 5, em corpus secundario os trechos das legislac@es utilizados na secéo (decretos,
pareceres, leis, diretrizes etc), o Catalogo nacional de cursos superiores de tecnologia e o PPC do
CST em Producédo Cultural do IFRJ.
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dominante” que as FDs procuram dissimular pela suposta transparéncia do dizer
(PECHEUX, 2014, p. 173). Buscou-se identificar no corpus os mecanismos
simbdlicos que, ao se organizar em texto, produzem sentido para as palavras:

curriculo, matriz(es) curricular(es), grade curricular, modelo curricular e formacao.

De acordo com Pécheux (2014), o sentido de uma palavra, expressao ou
proposicdo ndo existe “em si mesmo”, pois sdo determinadas pelas posicdes
ideoldgicas que estdo em jogo no processo sAcio-histdrico onde as palavras foram
produzidas (p. 146).

(...) se uma mesma palavra, uma mesma expressao € uma mesma
proposicdo podem receber sentidos diferentes — todos igualmente
“evidentes” — conforme se refiram a esta ou aquela formacao discursiva, é
porque (...) uma palavra, uma expressao ou uma proposicdo ndo tem um
sentido que lhe seria “préprio”, vinculado a sua literalidade. Ao contrério,
seu sentido se constitui em cada formacao discursiva, na relacdo que tais
palavras, expressbes ou proposicdes mantém com outras palavras,
expressGes ou proposicdes da mesma formagdo discursiva. De modo
correlato, se se admite que as mesmas palavras, expressdes e proposi¢cdes
mudam de sentido ao passar de uma formagédo discursiva a uma outra, é
necessario também admitir que palavras, expressfes e proposicdes
literalmente diferentes podem, no interior de uma formacéo discursiva dada,
“ter o mesmo sentido”, o que (...) representa, na verdade, a condi¢do para
gue cada elemento (palavra, expressao ou proposi¢cdo) seja dotado de
sentido. A partir de entdo, a expressao processo discursivo passara a
designar o sistema de relagBes de substituicdo, parafrases, sinonimias etc,
gue funcionam entre elementos linguisticos — “significantes” — em uma
formac&o discursiva dada. (PECHEUX, 2014, p. 147-148)

Partindo-se desta nocdo de que o sentido de uma palavra é decorrente de
sua relacdo com a formacéo discursiva onde esta inserida, a analise se iniciou nas
sequéncias discursivas que continham a palavra curriculo. Como foi objetivo das
andlises verificar como o curriculo contribui para a formagédo do bacharel produtor
cultural, deste modo, deu-se prosseguimento a analise com SDs formadas a partir
da palavra formacéo. As SDs (SD1), (SD2), (SD3) e (SD4) tratam da palavra matriz
curricular, entendida aqui como uma variante da palavra curriculo, presente na

materialidade do PPC. Em seguida, estardo as analises:

(SD1) Sao funcdes da coordenacdo de curso as seguintes atividades, que
devem ocorrer de forma harménica, e fundamentadas no modelo da analise
sistémica no qual, se procura estabelecer uma visdo global das acdes a
serem realizadas, observando-se os diferentes niveis de tarefas: entrosar-
se harmonicamente com as demais coordenacdes de curso, inclusive
aquelas de licenciatura com as quais possuam disciplinas comuns em suas
respectivas matrizes curriculares. (p. 7)

(SD2) Os professores daquele curso acompanharam a evolugcdo do
mercado de trabalho, dos conteddos relevantes para o exercicio da
atividade profissional com relacdo & matriz curricular e aos programas de
disciplina. (p. 27) (grifo nosso)
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(SD3) A matriz curricular vigente apresenta carga horaria de 2754 horas,
distribuida em oito periodos letivos, e organizada em regime de créditos (1
crédito equivale a 13,5 h), conforme modificacdo aprovada pela Resolucao
n°13 do Conselho Diretor, de 01 de setembro de 2005. (p. 34)

A expressao matriz curricular foi posta em analise nas sequéncias discursivas

(SD1), (SD2) e (SD3). A terminologia matriz_curricular produz sentido de concretude

ao curriculo, isto é, de curriculo como “requisitos necessarios para a conclusdo do
curso”, explicitando as disciplinas obrigatérias, as disciplinas optativas, o estagio
curricular supervisionado e as atividades complementares.

Nas trés sequéncias discursivas acima, a expressao matriz_curricular foi

usada junto com o discurso de autoridade, pois se observam as atribuicbes da
coordenacao (SD1), dos docentes (SD2) e a referéncia a aprovacdo do Conselho
Diretor para a composicao de toda a matriz a ser cumprida pelos alunos, a fim de

obterem o grau de bachareis (SD3). A matriz_curricular, nestas SDs, configura-se

como um documento normatizador, com 0S requisitos necessarios para a
integralizagao do curso de bacharelado.

Na (SD1) examina-se um efeito de dialogo presente no discurso, pois é
assinalado que a coordenadora do curso deve estar em contato com 0s demais
cursos da Instituicdo, sobretudo as licenciaturas, que possuem disciplinas em
comum. No entanto tais cursos, ainda que sejam de formac&o de professores, nao
sdo cursos da mesma area do que o curso de bacharelado em Producao Cultural,
pois sdo cursos de licenciatura em matematica, fisica e quimica. O sentido
produzido, na textualidade do PPC, é de uma necessidade de pertencimento a
Instituicdo, além de manutencdo do didlogo para que a harmonia seja mantida, a
partir das caracteristicas do outro. O efeito conseguido com o discurso € o de que o
curso nao entraria em chogue com os demais cursos do IFRJ, ainda que seja de
uma area diferente, mas buscaria a parceria deles, para que trabalhem em
complementacéo, e este trabalho seré realizado no &mbito das coordenac¢des de tais
Cursos, isto €, ndo sera unilateral, haverd, portanto, troca e dialogo.

A (SD2) demonstra a comprovacdo da hipétese inicial: a retomada do
discurso oficial, pela via da memdria institucional. Um dos sentidos produzidos é a
ideia de que os professores do atual curso de bacharelado, por possuirem uma
histéria na instituicio e por conhecerem o mercado de trabalho, entdo estdo
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autorizados a elaborarem a matriz curricular do curso de bacharelado em Producao
Cultural.
O efeito que o discurso produz na (SD2) € o da mercantilizagdo da educacéo,

pois a matriz curricular foi construida para servir ao mercado de trabalho, isto €, ela

€ composta por conteudos relevantes para o mercado de trabalho, e ndo para a
formacdo do aluno como sujeito. Além disso, a matriz foi pensada no exercicio da
atividade profissional, e ndo, por exemplo, “na formacdo humana do cidadao”,
conforme se Ié no trecho: “Os professores daquele curso acompanharam a evolucao
do mercado de trabalho, dos conteudos relevantes para o exercicio da atividade
profissional (...)" (p. 21).

Antes de se realizar a analise da palavra curriculo, nas sequéncias
discursivas recortadas do corpus, serdo apresentadas as andlises das expressfes

integracao curricular interdisciplinar, grade curricular e modelo curricular, nas SDs

(SD4), (SD5) e (SD6), que representam parafrases de curriculo:

(SD4) Sao atribuicBes do Nucleo Docente Estruturante, entre outras: zelar
pela integracdo curricular interdisciplinar entre as diferentes atividades
de ensino constantes no curriculo; zelar pelo cumprimento das Diretrizes
Curriculares Nacionais para os cursos de graduacao. (p. 9)

(SD5) No entanto, desde o inicio do curso, a grade curricular do CST em
producéo cultural era bastante ampla e genérica. Perspectiva esta propria
de um bacharelado. Assim, motivados por essa perspectiva e aliada as
demandas do Estado e do mercado, que exigem um profissional com
gualificacdo de bacharel, por exemplo para concursos publicos, é que
criamos 0 Bacharelado em Producdo Cultural, incorporando toda
experiéncia e trajetéria do CST em producéo cultural. Desta forma, a grade
curricular foi desenhada a fim de cumprir integralmente a concepc¢do de um
curriculo com vistas a uma sélida formacéo profissional, em bases éticas e
humanisticas, articulando os conhecimentos tedricos e praticos especificos
com uma formacé&o geral, tal como preconizado pelas Diretrizes Curriculares
Nacionais para os Cursos de Graduagéo. (p. 24) (grifos nosso)

(SD6) E com esse objetivo que o projeto pedagdgico foi planejado, apoiado
em um modelo curricular sustentado por principios filoséficos e
metodolégicos que contemplam a formacdo de um profissional capacitado
para possibilitar o desenvolvimento humano, cultural, social, econémico,
tecnolégico e cientifico da regido onde esta inserido. (p. 29)

O efeito obtido na (SD4) é de discurso juridico, pois apresenta uma
obrigatoriedade ao corpo docente, ou seja, um dever: “zelar pela integragéo” e “zelar
pelo cumprimento”. Zelar possui efeito de “cuidado”, além de dar efeito de
proximidade entre o corpo docente e o curriculo. O discurso juridico também é
apresentado na sequéncia discursiva (SD5), quando se faz referéncia ao

cumprimento das “Diretrizes Curriculares Nacionais para os cursos de graduagao”.
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No entanto, conforme ja analisado, ainda ndo ha uma DCN para o curso de
bacharelado em Producédo Cultural.
A sequéncia (SD5) novamente produz o efeito de mercantilizagdo da

educacéo, pois tal como na (SD2), a grade curricular foi construida a partir das

“demandas do Estado e do mercado, que exigem um profissional com qualificacédo
de bacharel” (grifo nosso). A sequéncia (SD2) possui este mesmo efeito, no entanto

o deslocamento operado foi em relacdo a expressao: a (SD5) usou grade curricular

e a (SD2) usou matriz curricular.

As sequéncias discursivas que seguirdo usam a palavra curriculo em sentido
menos concreto do que o usado nas SDs acima: (SD1), (SD2), (SD3), (SD4) e
(SD5), que representam a grade curricular do curso, proposta em numeros de
créditos, horas de estagio e de atividades complementares. A palavra curriculo, nas
proximas SDs, foi empregada numa dimensdo mais epistemoldgica, o que da um
efeito de discurso pedagdgico e neoliberal as sequéncias discursivas. As SDs a

seguir apresentam o que o curriculo é, ndo € e o que deve ser.

(SD7) Para MOREIRA e SILVA (1995, p. 28), o curriculo ndo pressupde
uma relacédo de conhecimentos a transmitir e a serem absorvidos de forma
passiva. Esses autores veem o curriculo como "um terreno de producéo e
de politica cultural, no qual os materiais existentes funcionam como matéria-
prima de criacdo, recriacdo e, sobretudo, de contestacdo e transgressao".
(p- 29) (grifos nossos)

(SD8) Segundo FORQUIN (1996, p. 187), curriculo € "programa de
estudos”, "programa de formacdo”, ou ainda, o que verdadeiramente é
ensinado nas salas de aula, mesmo que, muitas vezes, distanciado do que
€ "oficialmente escrito". O curriculo, entdo, compreende "todas as acdes
previamente organizadas pela escola". (p. 29) (grifo nosso)

(SD9) Em sentido amplo, o curriculo deve compreender também os
conteddos da socializacdo escolar, ndo expressos, mas latentes, visto que
ele € um conjunto constituido de saberes, contelidos, competéncias,
simbolos, valores. Por suas miltiplas e complexas faces, o curriculo vai
revelando o perfil do cidadéo / profissional que se pretende formar, o tipo de
ideologia que se pretende inculcar ou atingir, bem como a filosofia
educacional que vai sedimentando todo o processo de ensino e de
aprendizagem. (p. 29) (grifos nossos)

(SD10) Por essa visdo, é na estrutura do curriculo e em sua dimenséo
ética que se concretizam os mudltiplos saberes emanados e previstos nos
mais diferentes desenhos curriculares tracados, espacos de convergéncia
e de convivéncia de ideologias e de valores fundamentais a formacao
humana. (p. 42) (grifos nossos)

(SD11) Se, sob diferentes perspectivas, a flexibilidade esta prevista na
construgdo dos curriculos, também a contextualizacdo e a (inter)/(trans)
disciplinaridade jamais podem estar esquecidas nessa construcdo, visto
gue, assim como a primeira pressupde um espaco aberto para a
apropriacdo do saber sob a égide da liberdade, também a contextualizagao
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e a (inter)/(trans) disciplinaridade tornam o curriculo um amplo instrumento
gerador de acgbes, que objetiva ndo a aquisicdo do conhecimento pelo
conhecimento, mas a aquisicdo do conhecimento pelas transformacbes e
pelos avancos da sociedade em geral. (p. 42) (grifo nosso)

Foram encontradas, a partir das analises das sequéncias discursivas (SD7),

(SD8), (SD9), (SD10) e (SD11), as seguintes caracterizacdes para curriculo:

Tabela 1- Caracteriza¢8es para curriculo, segundo o corpus

SD

DESIGNACAO

COMANDO

CARACTERIZACAO

PAGINA

SD7

Curriculo

pressupde

uma relacdo de conhecimentos a
transmitir e a serem absorvidos de forma
ativa. (Em contraposicdo a FD forma
passiva)

29

SD7

Curriculo

como

terreno de producéo e de politica cultural.

29

SD8

Curriculo

e

programa de estudos”, “"programa de
formagéo”, ou ainda, 0 que
verdadeiramente é ensinado nas salas de
aula.

29

SD8

Curriculo

compreende

todas as acdes previamente organizadas
pela escola.

29

SD9

Curriculo

deve
compreender

também os contetdos da socializagédo
escolar, ndo expressos, mas latentes,

29

visto que ele é um conjunto constituido de
saberes, conteudos, competéncias,
simbolos, valores.

SD9 Curriculo vai revelando o perfil do cidadao / profissional que se | 29
pretende formar, o tipo de ideologia que
se pretende inculcar ou atingir, bem como
a filosofia  educacional que Vvai
sedimentando todo o processo de ensino

e de aprendizagem.

SD10 | Curriculo na estrutura e em sua dimenséo ética que | 42
se concretizam os multiplos saberes
emanados e previstos nos mais diferentes
desenhos curriculares tracados,
espacos de convergéncia e de
convivéncia de ideologias e de valores

fundamentais a formacgéo humana.

SD11 | Curriculo torna amplo instrumento gerador de acdes, que | 42
objetiva ndo a aquisicdo do conhecimento
pelo conhecimento, mas a aquisicdo do
conhecimento pelas transformacbes e

pelos avancos da sociedade em geral.

Fonte: A autora, 2016.

As analises das sequéncias discursivas (SD7), (SD8), (SD9), (SD10) e (SD11)

demonstram um funcionamento outro para a palavra curriculo, se comparada as

sequéncias discursivas em que foram usadas as palavras matriz_curricular e grade
curricular. Nessas sequéncias, o efeito logrado com a palavra curriculo é de

reproducdo de um discurso pedagdgico que pensa o curriculo em sua dimensao
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neoliberal. O aspecto que ressalta a definicdo de curriculo nas SDs (SD7), (SD8),
(SD9), (SD10) e (SD11) é a preocupacao deste com os valores, as acdes e a
ideologia para o avanco da sociedade. Verifica-se nestas SDs uma aproximagao
com o discurso neoliberal que organiza a sociedade segundo uma Otica
neoconservadora que preconiza determinados valores e uma suposta “convivéncia
pacifica” a partir de uma homogeneizacéo de sujeitos e praticas.

A (SD7) trata o curriculo como terreno de producdo e a (SD10) o trata como

espaco. Consegue-se, entdo, um efeito de localidade onde se produz algo, dando
um sentido fabril ao curriculo e de local de producdo de um produto, que, no caso,
seria 0 conhecimento. O efeito de sentido conseguido para o curriculo na (SD8) é o
de manual a ser seguido pelos professores, a moda de programa, isto €, um material
instrucional com tarefas descritivas a serem seguidas pelo docente, para
“programar” estudantes. A (SD8) também apresenta o curriculo em sua poténcia
ativa, tal como a (SD7)® e a (SD11), personificando-o, dando poderes, produzindo
um efeito de gerador de agbes para mudancas, em oposicdo ao professor, que
estard na funcdo passiva de seguir o curriculo. A (SD8) ainda apresenta o curriculo
como o que “verdadeiramente” deve ser ensinado na sala de aula, produzindo o
efeito de que o que ndo for planejado por este instrumento ou ndo estiver presente
no curriculo, ndo pode ser usado pelo professor e, portanto, ndo serve a formacéao.
Estas SDs retomam a memodria institucional ao enunciarem que 0 objetivo da
“aquisicdo de conhecimento” se da pelas “transformacdes” e “avancos da sociedade
em geral” (mais uma vez homogeneizada), em consonancia com o discurso
mercadoldgico.

A (SD11) parece apontar para o discurso neoliberal da flexibilidade e da
liberdade, que prevéem a acumulacéo flexivel e, em ultima instancia, a flexibilidade
nos processos de trabalho, em relacdo as legislacfes e relacdes trabalhistas, aos
direitos dos trabalhadores e ao mercado de trabalho. No discurso neoliberal, o
cidaddo “sob a égide da liberdade” é aquele que se submete e aceita, livremente,
sua submiss&o (ALTHUSSER, 1985, p. 104 apud PECHEUX, 2014, p. 133).

N&do sdo muitas as diferencas de sentido que sdo dadas as sequéncias
discursivas que concebem o curriculo em sua materialidade das sequéncias

discursivas que tratam o curriculo em sua dimensdo mais epistemoldgica. Enquanto

% A secdo 5.4 tratard a respeito da negativa usada nesta construcdo, com a ideia de “negacéo
polémica discursiva” (INDURSKY, 1990).
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as sequéncias que o concebem em sua materialidade, por meio dos usos das

palavras matriz e grade, um dos sentidos possiveis € 0 de aproximar sua construcao

as necessidades das empresas e 0 associar ao mercado de trabalho; ja quando o
uso é sO da palavra curriculo, verifica-se a relacdo deste com aspectos que
envolvem a educacéao e as relacbes humanas a economia de mercado.

A seguir estardo duas sequéncias discursivas que tratam da expressao

proposta _curricular. Observou-se que estas expressfes comparecem na

materialidade do texto pareadas com a palavra formacéao.

(SD12) Esta proposta curricular deu atencdo também a constru¢do do
conhecimento interdisciplinar, tanto no que diz respeito & ampliacdo e ao
aprofundamento dos conhecimentos na area de formacdo, quanto
oportunizando rela¢cdes com outros campos do saber, de modo a possibilitar
gue sejam assimiladas as contribuicbes de outras areas, que serdo
agregadas a prética profissional futura. (p. 43)

(SD13) Por fim, tratando-se da formagdo de um bacharel em Produgéo
Cultural, esta proposta curricular pretende desenvolver a capacidade
investigativa e produtiva no campo da Producéo Cultural. (p. 43)

Nestas sequéncias discursivas (SD12) e (SD13) verifica-se, também, o efeito
de sentido de curriculo como proposta. E possivel que este efeito esteja relacionado
com o fato de o curriculo apresentado no PPC se constituir, naguele momento, ainda
em uma proposta, pois o referido documento seria analisado pelas instancias
internas e externas, isto é, do MEC, para o curso ter seu funcionamento aprovado.
Nestas SDs se observa alguma relagcédo entre este curso de bacharelado e aquilo
que é proposto para um curso de bacharelado, conforme o art. 43., da LDB: “o
estimulo a criagcdo cultural e ao desenvolvimento do espirito cientifico e do
pensamento reflexivo; o incentivo ao trabalho de pesquisa e investigagéo cientifica,
visando o desenvolvimento da ciéncia e da tecnologia e da criacdo e difusdo da
cultura”. Deste modo, mais uma vez, observa-se o trabalho da memdria institucional
ao ser reproduzida a voz do MEC no PPC.

Uma vez que o curriculo prevé o que é necessario para a conclusdo do curso,
a fim de se verificar a vinculagdo entre o que € proposto pelas SDs que enunciam o
curriculo e entre as SDs que tratam da formacdo do bacharelando em Producao
Cultural, novas SDs foram postas em analise, para que fossem verificados os
sentidos de formacédo presentes no PPC do bacharelado em Producéo Cultural. A
seguir, entéo, estardo as SDs que contém a palavra formagao conjugada ao termo a

que se refere a formacao.
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(SD14) Cabe ressaltar que a formacédo dos produtores culturais, desde
seu inicio, se deu via conhecimento pratico, empirico, ndo sistematizado,
visto que somente em 1995 é criado o primeiro curso de bacharelado em
Producédo Cultural em uma Instituicdo Federal. Até entdo, profissionais com
formacdo académica de diversas éareas, bem como sem formacao
académica atuavam como produtores culturais. (p. 23)

(SD15) O Projeto Pedagoégico do Curso foi construido de acordo com as
Diretrizes dos cursos de ciéncias humanas e sociais, com o Projeto
Pedagogico Institucional e demais documentos norteadores da area
profissional, tais como o Plano Nacional de Cultura (Brasil, 2010) e a
Convencédo sobre a protecdo e promocdo da diversidade das expressdes
culturais (UNESCO, 2007) procurando atender, por meio de principios
metodoldgicos e filosoficos, as necessidades de formacdo do estudante.

(p. 29)

(SD16) A graduacédo passa a ter um papel de formacéo inicial no continuo
processo de educacdo profissional, que é também inerente ao proprio
mundo do trabalho e da permanente capacitacdo profissional, isto é, do
profissional apto ao enfrentamento dos desafios suscitados pelas mudangas
iminentes a conclusédo do curso ou emergentes e conjunturais. (p. 30) (grifos
NOssos)

Os trés recortes acima, que compdem as sequéncias discursivas (SD14),
(SD15) e (SD16) dao atributos diferentes ao termo formacdo. Na (SD14), formacao
refere-se a formacdo académica e a ndo formacdo académica de produtores
culturais. Em varias SDs observa-se, na textualidade do PPC, a valorizacdo da
formacdo de produtores culturais pela via académica e a desvalorizacdo daqueles
gue néo se formam academicamente, produzindo um efeito de que a via académica
€, atualmente, a Unica maneira possivel para as pessoas que atuam como
profissionais nesta area da producéo cultural. De acordo com a SD, a formacao nao
académica era feita “em seu inicio”, o que remete a um tempo tdo longinquo e
originario que se perde a dimensdao dele.

As (SD15) e (SD16) tratam da formacéo de estudantes e da formacao inicial
dos que cursam o bacharelado em Producédo Cultural. Na (SD15), a formacdo do
estudante € fundamentada por diversos documentos legais, como PPC, PDI, PNC,
Diretrizes dos cursos de Ciéncias Humanas e Sociais, Convengao sobre a protecao
e promogdo da diversidade das expressdes culturais etc. O efeito logrado € o de
demonstrar que o estudante estd em um curso legal, fundamentado, amparado por
varias legislacdes, tanto educacionais como profissionais da area, e “reconhecido” —
gue era o que o curso almejava naquele momento.

A (SD16) trata a graduagcdo como uma etapa inicial da formagéo e atribui
como continuacdo a esta formacdo a profissionalizacdo. Deste modo, os efeitos

obtidos sé@o os de que, atualmente, o inicio da carreira do produtor cultural deva se
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dar via formacdo académica e, além disso, a formacéo continuada deve se dar no
exercicio, tal como ocorre com 0s cursos superiores de tecnologia, limitando, assim,
as possibilidades de realizacdo de curso de pos-graduagédo académico.

Nestas duas sequéncias, logo, observam-se o trabalho da memodria
institucional: na primeira, ao trazer para a textualidade varios documentos
norteadores e legitimadores e, na segunda, ao trazer as caracteristicas da formacéao
profissional, como atrelada a técnica e aprimorada no mercado de trabalho, tal como
€ a proposta dos cursos que formam tecnélogos.

As sequéncias a seguir tratam da formacéo daquele que € aluno do curso de

bacharelado em Producédo Cultural:

(SD17) Na Matriz Curricular apresentada podem ser observados os espagos
destinados a apreensdo de conhecimentos em areas afins com a da
formacgédo e aqueles que possibilitam escolhas de acordo com o interesse
do estudante, que poderdo ser buscados, inclusive, nas Matrizes
Curriculares dos outros cursos de graduacgéao ofertados no IFRJ. (p. 43)

(SD18) Na proposta apresentada enfatiza-se, ainda, a formacao de
competéncias voltadas para a investigacdo cientifica e a reflexdo na acao.

(p. 43)

(SD19) Almeja-se, assim, avaliar a formacéao integral do estudante, futuro
profissional da area de cultura, que terd sob sua responsabilidade
processos e procedimentos que poderdo influir em nossa sociedade. (p. 49-
50)

(SD20) O Curso Bacharelado em Producédo Cultural visa a formagéo de
profissionais que compreendam a cultura como uma construgédo coletiva.
Sobre este aspecto, visa a formacédo académica por meio da construcao
de conhecimento tedrico e pratico nas areas de conhecimento das Ciéncias
Humanas e Sociais, Letras e Artes. (p. 30)

Na (SD17), formacédo esta sendo usada com efeito de “curso” e, assim como
a (SD18), trata da matriz curricular do curso de bacharelado em Producéo Cultural,
responsavel por formar competéncias necessarias a formacdo. Na (SD17), ha a
referéncia a “outros cursos”, mas ndao ha a especificacdo de quais, o que funciona
como se o curso de bacharelado em Producdo Cultural tivesse afinidade com os
outros cursos no IFRJ, o que ndo ocorre, pois sao todos de areas diferentes deste.

Na (SD19), observa-se que o estudante € o futuro profissional, conforme se
vera na Secdo a seguir, 5.3, que tratard das diversas nominalizagfes dada a esse
sujeito-aluno do curso de bacharelado em Producédo Cultural. O aspecto a ser
ressaltado nesta SD é a palavra “integral” compondo a formacédo, o que forma um
sentido de que sem o curso de formacao, o produtor cultural possui uma formacgéo

“parcial”’, desconsiderando outras formagfes possiveis.
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O efeito da palavra académica junto de formacdo, na (SD20), leva as
caracteristicas deste cidaddo formado na academia num curso de bacharelado:
concebe a “cultura como construgdo coletiva” “por meio da construcdo de
conhecimento tedrico e pratico nas areas de conhecimento das Ciéncias Humanas e
Sociais, Letras e Artes”, assim como ja observado na (SD13), que trata da formacao
de um bacharel e pesquisador. Aqui, nestas duas SDs (SD13) e (SD20),
subrepticiamente, encontram-se duas caracteristicas para o curso de bacharelado
em Producéo Cultural em consonancia com a area a qual pertence.

As analises que tratam das (SD21) e (SD22), atrelam o curso a formacdo de

um perfil de produtor cultural.

(SD21) Desta forma, para assegurar a formacdo do perfil profissional
desejado, a matriz curricular do Curso de Bacharelado em Producéo
Cultural é estruturada por componentes curriculares que contemplam, na
interface das areas de Ciéncias Humanas e Sociais, Letras e Artes. (p. 30)

(SD22) As discussdes travadas terdo como foco a integracéo das atividades
desenvolvidas nos componentes curriculares e o acompanhamento dos
indicadores académicos, em busca do alcance do perfil de formacao
desejado e do sucesso estudantil. (p. 43 e 47)

As andlises destas sequéncias constroem imaginariamente a existéncia de
um perfil prototipico caracteristico do produtor cultural, que seria “modelado” por
meio do curriculo deste curso. Verifica-se que, tal como observado na (SD10), que
tratou do curriculo, este perfil desejado vai sendo delineado, dando ao curso o poder
de “moldar”, “desenhar”, “programar’ saberes e préaticas neste estudante:
“concretizam os multiplos saberes emanados e previstos nos mais diferentes

desenhos curriculares tragados”.

As sequéncias que seguem ainda tratam da palavra formacdo e nas SDs
(SD23), (SD24), (SD25), (SD26) e (SD27) tratardo das expressbes formacao de

pessoas habilitadas e formacdo de profissionais. Logo a seguir, estardo suas

analises:

(SD23) Além disso, um curso superior dessa natureza busca atender a uma
demanda do mundo produtivo, especialmente da economia da cultura, no que
concerne a formacao de pessoas habilitadas, por meio de um saber académico,
técnico e experimental, para a producdo e gestdo de bens, servicos e
equipamentos culturais, com competente dominio dos mecanismos de fomento a
cultura dos 6rgdos ndo-governamentais e governamentais, particulares e do
controle da producéo de eventos culturais em face as regras de subvencdes e as
Leis de Incentivo a Cultura vigente no pais. (p.21)
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(SD24) O curso de bacharelado em Produgdo Cultural busca a formacéo de
profissionais com saber académico, técnico e experimental, para a gestdo de
bens, servicos e equipamentos culturais, com competente dominio dos
mecanismos de fomento a cultura dos O6rgdos governamentais e nao
governamentais, particulares e do controle da producédo de eventos culturais em
face as regras de subvences e as Leis de Incentivo a Cultura vigente no pais. (p.
9)

(SD25) O estagio curricular supervisionado € uma das principais atividades da
pratica para a formacao profissional. (p. 37)

(SD26) E importante ressaltar que a formacdo profissional é complementada
com programas de pesquisa e extensdo atrelados ao curso, possibilitando aos
estudantes uma formacdo de exceléncia, contemplando a triade ensino-
pesquisa-extensdo, com visdo ampla, critica e reflexiva do discente sobre sua
prépria formacédo, sobre sua atuacdo profissional, bem como seu papel na
sociedade, reforcando os sentidos da cidadania e a consciéncia social. (p. 34)

(SD27) O TCC do Bacharelado em Producao Cultural podera ser apresentado em
formatos diversos: ou monografia ou produto (video, exposicdo, peca teatral,
espetaculo de danca, fotografias, livros, entre outras producdes) acompanhado de
memorial descritivo, que consiste na descricdo pormenorizada de toda trajetdria,
desde a concepcao até a apresentacao, do produto. O desenvolvimento do projeto
cria tanto a oportunidade de discussdo, de reflexdo de temas e questdes
relacionados ao universo da cultura e da ciéncia, quanto da concepc¢ao e producao
de bens e produtos culturais, contribuindo, desta forma, para a formacéo e
aperfeicoamento profissional dos estudantes e professores. (p. 38)

A expressdo formacdo de pessoas habilitadas, na (SD23), produz um efeito

de que somente o curso de bacharelado em Producao Cultural, “por meio de um
saber académico, técnico e experimental” forma pessoas para atuar neste campo de
trabalho. Nesta SD, também se observa a memdria institucional, em consonancia
com o discurso neoliberal, que faz referéncia a atencdo a “demanda do mundo
produtivo, especialmente a economia da cultura”. Ha, nesta (SD23), o discurso
juridico, que dé legitimidade ao curso: “em face as regras de subvencdes e as Leis
de Incentivo a Cultura vigente no pais”. A imagem de produtor cultural, nesta SD,
seria aquele que, em face de um mundo semanticamente administrado, saberia e
controlaria as regras de subvencdes e leis de incentivo a cultura.

O mesmo efeito de discurso juridico esta presente na (SD24), no entanto a

formacdo nesta SD se refere ndo a formacdo de pessoas habilitadas, mas sim a

formacdo de profissionais. A formacéao profissional também esta presente na (SD25),

valorizada pela prética, neste caso o estagio curricular, e ndo a pratica daqueles que
ja realizam as fungdes, mas ndo tém a formacgéo académica.

Na (SD26) h4 a expressdo “formagdo por exceléncia”, esta formacdo seria
alcancada por meio da “triade ensino-pesquisa-extensédo, com visao ampla, critica e

reflexiva do discente sobre sua prépria formacao, sobre sua atuacdo profissional,
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bem como seu papel na sociedade”. A formacdo, neste caso, relaciona-se a
formacéo do bacharelado em Producéo Cultural, de acordo com os objetivos de um
curso de bacharelado em Ciéncias Humanas, constantes no art. 43., da LDB. A
(SD27) também produz este mesmo efeito, no entanto acrescenta a formagédo o
“aperfeicoamento” e ndo s6 de alunos, como também de professores, a partir do
desenvolvimento de projetos no curso. O efeito que se obtém com a palavra
“aperfeicoamento”, nesta SD, € equivalente ao do saber que se adquire em um
curso feito em uma etapa posterior a graduacédo. A formacéo, nesta SD, refere-se ao
desenvolvimento do trabalho de conclusao de curso dos graduandos. O profissional,
portanto, ndo sera mais o estudante do curso, e sim aquele que esta em vias de se
formar, quase um profissional, assim como o é seu professor.

Observou-se, nessas SDs recortadas do PPC do bacharelado em Producao
Cultural, que este curso mantém interlocu¢cdo com diferentes e variados discursos
(formacéo profissional, organizacdo curricular, mundo do trabalho, mercado,
discurso empresarial etc) que circulam na sociedade atual. Essa formulacéo,
historicamente produzida, ndo se esquiva dos principios mercadolégicos de
circulacdo de bens. Apurou-se que a formacdo estd relacionada a aspectos
humanos, mas que se encontram suplantados pela imposi¢cao do discurso da técnica
e da profissionalizag&o. Verificou-se, portanto, que a forma de designar o que deve
ser realizado no curso esta atrelada ao trabalho produtivo — no caso tornando a
cultura um bem (com valor econémico, de mercado).

Constatou-se, nas SDs, que o PPC enuncia para que serve 0 curso, mas o
gue o curso é, ndo é dito, isto é, as marcas caracteristicas do curso nao estao
presentes. O PPC néo relaciona os saberes que podem ser aprendidos no curso
com os saberes da area a qual pertence: Ciéncias Humanas e Sociais, Letras e
Artes.

Foi examinado que os discursos das SDs analisadas sdo responsaveis por
aproximar, determinar e subjugar a educacéo e a cultura ao discurso empresarial e
ao “mundo produtivo”, em consonancia com as “leis do mercado”. Além disso, foi
possivel conferir certa memaria institucional presente no discurso, esta responsavel
por trazer a materialidade deste o discurso da profissionalizacdo e da técnica,

presentes na formacao académica.
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5.2.2 Efeitos de sentido para producdo, economia, empresa e cidadania na
textualidade do PPC

Tomando por base a ideia construida, a partir do aporte tedrico, de que a
educacao e a cultura passam a ser vistas, na contemporaneidade, como produtos a
serem consumidos, tais como mercadorias, verificou-se — a partir da questdo de
Pécheux (2014) para a relacdo estabelecida entre a mudanca de sentido das
palavras e expressdes em diferentes sequéncias discursivas —, que outros sentidos
podem ser produzidos a partir da recorréncia de palavras, como: producéo,
economia, empresa e cidadania, na textualidade do PPC do bacharelado em
Producao Cultural do IFRJ.

Ainda que os discursos em torno do curriculo do curso apontem para a
formacdo do bacharelando em Producdo Cultural com uma perspectiva humana e
social, conforme foi analisado em duas sequéncias discursivas na Subsecéo 5.2.1,
em que as palavras proposta curricular / curriculo estdo presentes, como na (SD13)

e na (SD20): “O Curso Bacharelado em Producédo Cultural visa a formacao de
profissionais que compreendam a cultura como uma construcdo coletiva.”, foram
observadas, entretanto, outras sequéncias discursivas que tratam de alguns
aspectos do curso eminentemente voltados para o discurso da economia e do
mercado.

Walter Benjamin, em seu ensaio A obra de arte na era de sua
reprodutibilidade técnica, texto publicado em 1955, trata das mudancas sofridas em
decorréncia da economia nos setores da cultura. De acordo com o autor, Marx fez
prognésticos em relacdo “as tendéncias evolutivas da arte, nas atuais condicdes

produtivas” e da exploracdo da mao de obra do trabalhador. (p.56)

Quando Marx empreendeu a analise do modo de producao capitalista, esse
modo de producdo ainda estava em seus primordios. Marx orientou suas
investigacbes de forma a dar-lhes valor de prognésticos. Remontou as
relacdes fundamentais da producéo capitalista e, ao descrevé-las, previu o
futuro do capitalismo. Concluiu que se podia esperar desse sistema néao
somente uma exploragdo crescente do proletariado, mas também, em
Ultima andlise, a criagcdo de condi¢cbes para a sua prépria supresséo.
(BENJAMIN, 1955)

Benjamin esclarece que as mudancas ocorridas nos setores de producao

refletiram na cultura e levanta algumas teses, em seu ensaio, sobre as tendéncias
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evolutivas da arte nas condicfes produtivas daquele momento histérico. O filésofo
realiza contrapontos entre manifestacées como a escultura, a pintura e o teatro com
manifestacbes mais contemporaneas, como a fotografia e o cinema, em relagcéo a
conceitos como “criatividade e génio, validade eterna e estilo, forma e contetdo”
(p.56).

Na atual sociedade capitalista, portanto, em que ocorre a mercantilizacdo da
cultura e a educagdo é confiada a setores empresariais, o discurso do mundo
produtivo comparece nas relagcdes de trabalho e atravessa a barreira da
universidade. Conjectura-se que para um curso da area de Ciéncias Humanas e
Sociais, Letras e Artes seriam esperados encontrar, na materialidade do texto,
aspectos que dissessem respeito mais as acdes humanas, no ambito das relagbes
sociais, em detrimento de mecanismos de producgéo e vinculagdo com a economia
na relacdo com as artes e a cultura. Nas Orientacfes Educacionais Complementares
aos Parametros Curriculares Nacionais® para o Ensino Médio, encontra-se o

seguinte objeto central de estudo para a area de Ciéncias Humanas:

Em termos globais, a area sobre a qual nos detemos aqui, ou seja, a area
de Ciéncias Humanas, tem por objeto amplo o estudo das a¢des humanas
no ambito das relagbes sociais, que sdo construidas entre diferentes
individuos, grupos, segmentos e classes sociais, bem como as construges
intelectuais que estes elaboram nos processos de construcdo dos
conhecimentos que, em cada momento, se mostram necessarios para o
viver em sociedade, em termos individuais ou coletivos. (MEC, 1999, 21)

De acordo com a Prof® Nora Krawczyk, da Faculdade de Educacao da
Unicamp, autora do livro Sociologia do Ensino Médio: critica ao economicismo na
politica educacional (2014), em entrevista concedida a revista Carta Educacéo®, a
perspectiva de formacdo humana do jovem esta em disputa com a corrente que

projeta a formacdo do jovem associada diretamente ao mercado de trabalho:

Hoje no Brasil ha claramente dois projetos em disputa para formagéo de
jovens. Estamos falando prioritariamente de escola, mas ndo somente dela.
Um dos projetos pensa a formacdo dos jovens de uma perspectiva integral,
no sentido de uma formagdo humana, capaz de permitir ao jovem integrar
os conhecimentos cientificos, culturais e a compreensao do trabalho, e de
formar um jovem que possa refletir sobre sua prépria acdo e a dos outros. O
outro, que tem se tornado cada vez mais forte nos ultimos dez anos, é
defendido pelo empresariado. O Brasil tem um setor empresarial muito bem
organizado, talvez um dos mais organizados da América Latina. Parte dele,

® Disponivel em: <portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/CienciasHumanas.pdf>. Acesso em: 20 jan.
2016.

® Disponivel em: <http://iwww.cartaeducacao.com.br/entrevistas/sob-a-logica-do-mercado/> Acesso
em: 20 jan. 2016.
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ndo todos, quer tornar o Brasil competitivo internacionalmente. Mas é um
projeto de formagdo do jovem diretamente vinculado a um mercado de
trabalho cada vez mais estreito para o jovem. Ha uma associagdo direta
entre mercado de trabalho e educacdo e, portanto, uma visdo estreita do
gue é capaz de fazer a escola na formacé&o do jovem.

As consequéncias, de acordo com a autora, sdo a desvalorizacdo de
diplomas e o0 ndo reconhecimento e a nao valorizacdo do conhecimento necessario
para cada profissdo, o que acarreta por deixar alguns de fora do mercado de
trabalho pelo fato de haver mais oferta do que demanda. E interessante pensar
também como seria a proposta de formacdo humana, no interior de um sistema
marcadamente desigual como o capitalista, que disfarca — “é necesséario que essa
relacdo de poder seja disfarcada” (AMARAL, 2007, p. 68) — enquanto todo o
processo gira em torno da competicdo, isto é, da disputa entre os sujeitos. Na
sociedade capitalista, 0 sujeito se institui sob a pretensa autonomia, liberdade (como
se fosse dono da propria vontade) e direitos iguais.

Verifica-se que esta légica mercadoldgica pensada por Krawczyk esta
presente nas propostas pedagogicas do MEC para a criagdo de cursos que Sao
pensados para atender ao mercado de trabalho, conforme aqui ja apresentado,
segundo as diretrizes dos cursos técnicos de formacgéo profissional, tanto de nivel
médio quanto os de nivel superior.

As sequéncias discursivas a seguir tratardo de alguns efeitos de sentido
formados na textualidade do PPC a partir da incorporagéo do discurso que se filia ao
discurso da economia de mercado no documento oficial do curso de bacharelado em
Producdo Cultural, ora em analise. Deste modo se verificara que elementos
discursivos que fazem parte do discurso dessa economia sédo utilizados para a
construcdo de um discurso pedagdégico, na materialidade discursiva do PPC.

(SD28) Nesse sentido, o IFRJ estaria contribuindo com uma das atribuicbes
do poder publico exposta no PNC (Lei n® 12.343, de 2 de dezembro de
2010), a saber: “X - regular o mercado interno, estimulando os produtos
culturais brasileiros com o objetivo de reduzir desigualdades sociais e
regionais, profissionalizando os agentes culturais, formalizando o mercado
e qualificando as relacdes de trabalho na cultura, consolidando e ampliando
os niveis de emprego e renda, fortalecendo redes de colaboracao,

valorizando empreendimentos de economia solidaria e controlando
abusos de poder econémico” (p. 23)

(SD29) Além disso, um curso superior dessa natureza busca atender a uma
demanda do mundo produtivo, especialmente da economia da cultura,
no que concerne a formacao de pessoas habilitadas, por meio de um saber
académico, técnico e experimental, para a producdo e gestdo de bens,
servicos e equipamentos culturais, com competente dominio dos
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mecanismos de fomento a cultura dos 6rgdos ndo-governamentais e
governamentais, particulares e do controle da producdo de eventos
culturais em face as regras de subvencdes e as Leis de Incentivo a Cultura
vigente no pais. (p. 21)

(SD30) Além disso, especificamente por meio do Bacharelado, poderemos
produzir dados que contribuam com o Sistema de Nacional de Informag8es
e Indicadores Culturais — SNIIC —, criado no PNC, visto que “§ 30 O
Ministério da Cultura poderd promover parcerias e convénios com
instituicdes especializadas na area de economia da cultura, de pesquisas
socioecondmicas e demograficas para a constituicdo do Sistema Nacional
de Informacg®es e Indicadores Culturais - SNIIC”. (p. 25)

Os efeitos que se obtém das sequéncias (SD28), (SD29) e (SD30) relacionam

tanto a Instituicdo quanto o curso diretamente a economia. A (SD28) usa as
expressbes colaboracdo e economia solidaria, que produzem o sentido de

participacdo na economia, no entanto sdo termos do discurso empresarial que
disfarcam a precarizacdo das relacées de trabalho (“colaboradores” ndo possuem
vinculos e direitos trabalhistas) e a tentam reduzir os efeitos do capitalismo.

Amaral (2007) procura mostrar que “a pratica discursiva de responsabilidade
social, encaminhada pelo discurso das estratégias, simula evidéncias de valorizacéo
do bem-estar e da qualidade de vida da populacdo, omitindo a sua real funcdo, que
€ minimizar os efeitos do trabalho alienado.” (p. 71). Segundo a autora, haveria um
“efeito de felicidade” produzido pelo discurso empresarial atrelado a
responsabilidade social: “Essa pratica das empresas e das associacdes
comunitarias é orientada por um discurso de melhoria da qualidade de vida da
populacao urbana”. (AMARAL, 2007, p. 84). No entanto tal responsabilidade n&o se
concentra nas empresas e deve ter atuacao externa, na comunidade, com as agdes

solidarias, como os empreendimentos de economia solidaria, que sao fortemente

incentivadas pelo Estado e pelo mercado:

O terceiro setor ganha evidéncia quando ocorrem as grandes mudancgas no
Estado; quando a atuacdo de um Estado grande e de um governo
centralizador, conforme o principio do neoliberalismo, € supostamente
substituida por uma acdo comunitaria forte, atuante e mobilizadora,
configurando-se uma “nova esfera publica” ndo necessariamente estatal. A
esta nova esfera publica delega-se a capacidade de exercer “um modelo de
regulacdo social mais eficaz do que o realizado pelo Estado, portanto, a ser
realizado em outro lugar: a sociedade civil composta por uma grande
diversidade de acdes, atores e organizacfes, que se unificam pela recusa
em pertencer ao ambito do Estado e do Mercado” (PAOLI, 2002, p. 380
apud AMARAL, 2007, p. 82)
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Na analise da (SD29) se observa um dos objetivos do curso e da formacéo: o
atendimento a setores produtivos da economia para a “producédo e gestdo de bens,
servigos e equipamentos culturais”. A justificativa para a demanda de criacdo do
curso de bacharelado seria a de que o profissional produtor cultural com formacao
superior estaria mais “habilitado”, “por meio de um saber académico, técnico e
experimental”’, para cuidar da economia da cultura. Os sentidos que podem ser
formados desse discurso é que o tecnélogo e o profissional que adquire saberes por
meio da prética ndo estariam habilitados para tratar da economia da cultura. O efeito
que se obtém, em relacdo a formacgao, deste modo, € que esta estaria atrelada a
economia e a producdo de bens e servicos, em consonancia com as regras do
mercado capitalista e do Governo, na (SD30).

A seguir estardo trés sequéncias (SD31), (SD32) e (SD33) que tratam da

palavra produto:

(SD31) O TCC do Bacharelado em Producdo Cultural podera ser
apresentado em formatos diversos: ou monografia ou produto (video,
exposi¢cdo, peca teatral, espetaculo de danca, fotografias, livros, entre
outras produgdes) acompanhado de memorial descritivo, que consiste na
descricdo pormenorizada de toda trajetéria, desde a concepcdo até a
apresentacdo, do produto. O desenvolvimento do projeto cria tanto a
oportunidade de discussao, de reflexdo de temas e questbes relacionados
ao universo da cultura e da ciéncia, quanto da concepcao e producao de
bens e produtos culturais, contribuindo, desta forma, para a formacéo e
aperfeicoamento profissional dos estudantes e professores. (p. 38)

(SD32) Para a divulgacéo dos trabalhos realizados pelos alunos (Projetos
de Iniciagdo Cientifica, Produtos Culturais e Monografia), o Curso
Bacharelado em Producéo Cultural utiliza as semanas académicas, como a
SEMATEC (semana de tecnologia) e na Jornada Cientifica da Baixada
Fluminense onde os trabalhos séo apresentados de acordo com temas
propostos, em secdes coordenadas. (p. 47)

As sequéncias discursivas (SD31) e (SD32) apresentam os formatos
possiveis para os trabalhos finais dos alunos concluintes do curso. O discurso
formulado associa as manifestacdes artisticas a produtos. O efeito que se obtém
com isso é o de aproximacdo com a producdo mercadoldgica, como o resultado de
uma linha de montagem. O discurso também aproxima este curso que trabalha com
o humano e a cultura com o resultado final de trabalhos das areas tecnoldgicas.
Além disso, cabe lembrar que os espacos de divulgacdo dos trabalhos dos alunos
do curso de bacharelado em Producdo Cultural sdo os mesmos espacos de
divulgacao cientifica dos alunos dos cursos médio técnico e tecndlogos, as ditas

feiras cientificas e tecnoldgicas.
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(SD33) Por outra perspectiva, a da economia da cultura, a sociedade
brasileira atualmente reconhece e associa, com facilidade, as logomarcas
de 6rgaos do poder publico e de muitas empresas privadas, ao patrocinio
de pecas teatrais e de grupos de teatro; de producdo cinematografica; de
exposicOes de arte; de espetaculos de danca; de shows de mdasica; de
programas educacionais de incentivo a leitura e a popularizacdo da ciéncia,
entre outros. Figuram nesse elenco, por exemplo, o Ministério da Cultura, o
Ministério das Minas e Energia, as Fundacbes de Apoio a Pesquisa e a
Tecnologia, as Secretarias de Cultura dos estados e dos municipios, as
Prefeituras, as ONGS, as empresas publicas como a Petrobras, e as
particulares como a Coca-Cola, O Boticario, a Natura, a PonteS/A, a TIM.
Entende-se, entdo, que essas empresas estejam propiciando ao publico a
aquisicao de bens para, além do consumo imediato, o envolvimento com o
conhecimento, com a educacdo de forma ludica, por meio de estratégias
apropriadas a expressdo, a expansdo das potencialidades humanas
imaginativas e corporais, a apreciacdo, a contemplacao, enfim, ao exercicio
da sensibilidade e da cidadania. Em vista disso, faz-se necessério que
haja profissionais capazes de desempenhar o papel de produtores de tais
empreendimentos, uma vez que estes estdo ligados a destinacdo de
verbas publicas e a incentivos fiscais, que, portanto, devem ser tratados
diligentemente e empregados como fontes para um desenvolvimento social
coerente aos propositos de um estado democratico. (p. 25)

Na (SD33), ha a relagédo da cultura com aquisicdo de um bem. A cultura esta
sendo associada a algo que se consome, tal como um produto. Além disso, o
“exercicio da sensibilidade e da cidadania” € dado aqueles que possuirem poder de
compra de bens e servicos. Um dos efeitos que se consegue com a textualidade é o
de que o profissional que trabalha com a producao cultural seria aguele que estaria
no entremeio entre o produto artistico e o consumidor final, pois, com sua
capacidade empreendedora, seria tal como um “mecenas da contemporaneidade”,
pois buscaria o “patrocinio” adequado para que as empresas pudessem lucrar com o
entretenimento, em massa, de uma determinada classe econdémica.

Esta SD deixa entrever uma reflexdo levantada por Orlandi (2002) a respeito
do “tornar-se cidad&@o”. De acordo com a autora, o discurso juridico-politico produz

efeito de “transformacao”, e ndo de “direito” ser cidadao.

Ser cidaddo é, agora, pertencer a cidade, ndo em termos de espaco
empirico, mas planejado (o da proje¢do), em que ser citadino e cidadao se
recobrem, coincidem. Toda crianca na Escola, onde a escolarizacédo
representa o projeto de urbanidade, de civilidade. Mas ainda ai também néo
se consuma esse destino histérico: sem escola ndo ha cidadania... Quanta
fragilidade podemos ler nesses trajetos todos! Por onde vemos que funciona
apenas como argumento a no¢ao de cidadania. (p. 228) (grifo da autora)

N&o se nasce, portanto, cidaddao no pais, e sim adquire esta condicao
principalmente com a escolaridade, isto é, “vira cidadao” (p. 227). O exercicio da
cidadania, nesta (SD23) € dado aqueles que sdo cidadados citadinos e podem

frequentar espacos em que haja producdo cultural financiada por empresas
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privadas. Observa-se, portanto, um entendimento de cidaddo como aquele sujeito
pertencente a sociedade brasileira que pode, além de consumir produtos, consumir
cultura.

A (SD34) apresenta a cidade como espaco de producdo da cultura, no

entanto associada a financiamento e a empresas privadas.

(SD34) Deve-se lembrar, sempre, que este Estado atrai uma expressiva
guantidade de turistas, anualmente, vindos de outros Estados do pais e
de toda parte do mundo que buscam encontrar atracbes culturais e de
entretenimento durante o seu tempo de permanéncia na cidade. Com este
cenario, as empresas de turismo também podem se figurar como
potenciais fontes de emprego para o produtor cultural. (P. 26)

A analise da (SD34) remete a um sentido de promessa de emprego para 0
produtor cultural em empresas privadas. O efeito obtido € o de que além de poder
explorar o mercado interno com bens e servigos, o produtor cultural podera atuar em
outro ramo, que é no setor de turismo, sobretudo na cidade do Rio de Janeiro. O
turista viajante € apresentado como 0 que esta disposto a consumir servicos
relacionados a “atracdes culturais e de entretenimento”. Observa-se, nesta SD, nao
s6 a promessa de futuro, que possibilita a construgdo de uma “memoria de futuro”
(MARIANI, 1998), como também a relacao feita entre emprego — cultura — tempo —
espaco.

As andlises das SDs se mostraram bastante significativas para demonstrarem
a relacao estabelecida entre educacéo / cultura e economia na textualidade do PPC.
Os termos producdo, economia, empresa e cidadania, recortados do corpus em

sequéncias discursivas, permitiram verificar o0s mecanismos discursivos envolvidos
no discurso da profissionalizacdo da cultura e da mercantilizacdo da educacédo, bem
como nas relacdes de producdo do conhecimento, préprios desta época histérica.
Sendo assim, valida-se que os discursos que concebem a educagdo como
mercadoria e a cultura como produto, relacionados a um processo de reificacdo da
cultura, estdo presentes no discurso do PPC do bacharelado em Producéo Cultural
do IFRJ.

Além disso, a analise das SDs permitiu estabelecer uma relacdo com o
discurso sobre o trabalho produtivo no interior do sistema neoliberal, relacdo que
constroi uma rede de formulagdes discursivas que identificam sujeitos no processo
de relacbes sociais atreladas ao trabalho. H4 ai a constru¢cdo de uma funcao
disciplinadora (esquemas disciplinares): “A fungéo disciplinadora se estabelece a
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partir das normas das leis a serem obedecidas pelas partes.” (AMARAL, 2007, p.
43).

De acordo com Pécheux (2014) em relagdo ao discurso da ciéncia X 0
discurso do sujeito, observou-se, nestas formacdes, uma homogeneidade do campo
cultural atrelado a técnica. Nao houve nenhuma especificagcdo e nem identificacao
nas formacdes discursivas do sujeito-autor com o campo de saber sobre o qual

escreve:

Ora, a histéria da producéo dos conhecimentos ndo esta acima ou separada
da histéria da luta de classes, como o0 “bom lado” da histéria se oporia ao
“mau lado”; essa histéria estd inscrita, com sua especificidade, na histéria
da luta de classes. (...) Em outros termos, e para retomar a excelente
formulagcdo de D. Lecourt, “as ideologias praticas atribuem suas formas e
seus limites as ideologias tedricas”, o que significa dizer que o sistema das
ideologias tedricas préprio a uma época histdrica dada, com as formagfes
discursivas que lhes sao correspondentes, é, em Ultima instancia,
determinado pelo todo complexo dominante das formag@es ideoldgicas em
presenca (isto é, o conjunto dos aparelhos ideoldgicos de Estado). (p. 172-
173)

Pode-se concluir que ao passar da materialidade do texto para o objeto
discursivo, localizamos um sistema de parafrases que retomam, constantemente, a
reformulacdo dos enunciados relacionados a produgéo, a economia, a empresa e a
cidadania, que retomam a memoria discursiva e, logo, preservam a identidade da
Instituicdo. Esse procedimento pde em evidéncia que a formacgéao discursiva na qual
se insere o curso de bacharelado em Producédo Cultural ndo entraria em conflito com
a memoria institucional, isto é, com os ja-ditos sobre a Institui¢&o.

Assim, o efeito que se consegue € o de complementaridade, e ndo o de
confronto entre formacdes discursivas diferentes. Uma vez, como ja exposto, que
todo dizer se relaciona com um nao dizer, o que de fato poderia ser apresentado em
relacdo ao curriculo e a formagéo que o curso de bacharelado em Producéo Cultural
proporciona e sua interface com a &rea a qual pertence, Ciéncias Humanas e
Sociais, Letras e Artes, nao foi dito, isto &, ficou silenciado no discurso.

Na proxima Secéo, 5.3, estardo em andlise os sentidos que sao produzidos
para as designacdes que s&o dadas ao sujeito que cursa e conclui o curso de
bacharelado em Producé&o Cultural, na materialidade do discurso do PPC.

5.3 As imagens de produtor cultural presentes no PPC: as posi¢des sujeito
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Esta secdo buscara analisar, por meio dos dispositivos da AD e as
designagbes dos sujeitos envolvidos no PPC, quais sejam os interlocutores,
principalmente, o produtor cultural. De acordo com Orlandi: “O sujeito se constitui em
sujeito por ser afetado pelo simbdlico. Para que o sujeito seja sujeito é necessario
que se assujeite, se submeta, a lingua.” De mesmo modo, para que a lingua
signifiqgue, ha a necessidade da historia (ORLANDI, 1996, p. 28).

A posicdo ocupada pelo sujeito discursivo é construida, portanto, pela
materialidade da lingua e da histéria. A consequéncia da relacdo do sujeito com a
lingua e com a historia € a ideologia. Deste modo, de acordo com a autora, “a lingua
é tomada em sua forma material, enquanto ordem significante, capaz de equivoco,
de deslize, de falha” (ORLANDI, 1996, p. 27) e, por isso, passivel de interpretacéo.

Uma vez que o PPC carrega as funcdes, conforme antes exposto, de ter sido
construido para que o curso fosse aprovado na Instituicdo e, posteriormente,
reconhecido pelo MEC e, além disso, funciona como um documento pedagdgico
norteador para o professor, encontram-se varios interlocutores para este documento:
o conselho diretor, os avaliadores do MEC, os professores do curso e os estudantes
de producdo cultural, que podem, também, constituirem-se em interlocutores
possiveis.

De acordo com a nocdo de formacfes imaginarias, formulada por Pécheux
(1997), presentes no Capitulo 1 deste trabalho, podem-se depreender algumas
imagens no PPC: do professor, do leitor e do produtor cultural (estudante e
profissional). Para esta secdo, os sentidos formados para as imagens desse
produtor cultural, enunciadas no PPC, estardo em relevo.

Sendo assim, segundo Orlandi (1996, p. 28), “a interpelacdo do individuo em
sujeito, pela ideologia, traz necessariamente o apagamento da inscricdo da lingua
na historia para que ela signifique”. Conforme definicdo apresentada no Capitulo 1, o
sujeito-autor do PPC se apresenta em diferentes posi¢Oes-sujeito: professor
universitario, coordenador, com determinada formacéo académica e profissional etc,
que legitima o local de onde fala e a maneira como fala a respeito do seu Outro —

sobretudo o produtor cultural. Para a AD, este sujeito:

O sujeito do discurso, assim, tem uma materialidade linguistica, e, portanto,
é fruto de um entremeio entre movimentos metaféricos e metonimicos,
parafrase e polissemia, ele significa e é significado em determinadas
condi¢Bes pelo viés do interdiscurso, que sustenta seu dizer. Ele ndo é
quantificavel ou normatizavel, mas é inscrito na/pela memoaria discursiva,
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que, por sua vez, esta inscrita nas formacodes discursivas, que sao inscritas
nas formagfes sociais, e que se constituem nas injungdes ideoldgicas. Em
termos epistemoldgicos, stricto sensu, a raiz do termo sujeito, no latim,
designa “posto debaixo” (FERREIRA, 1986, p. 1627), o que possibilita a
conceituacao que ganhou corpo com a AD e com a Psicandlise, ja que se
trata de um sujeito dividido pela/na linguagem, interpelado pela ideologia,
descentrado, gestado pela histéria e parido no discurso. Ou ainda, “posto
debaixo” no sentido dos esquecimentos que constituem o sujeito. (PATTI,
2012, p. 2)

A AD é orientada pelos postulados de que o sujeito ndo tem controle total
sobre o que diz e que o sentido pode sempre ser outro. Nas secdes anteriores
analisou-se que o PPC traz a memoria de discursos institucionais, que se filiam ao
discurso da producdo e da técnica. De acordo com o conceito de porta-voz, de
Pécheux (1990), analisou-se que este sujeito-autor do PPC ocupa o lugar de porta-
voz e reproduz o discurso oficial.

Nesta perspectiva, esta Secdo 5.3 analisa o lugar discursivo ocupado pelo
produtor cultural no PPC, por meio dos sentidos que sdo produzidos na textualidade
para este sujeito. Deste modo, a pergunta: “quem é o produtor cultural enunciado no
PPC?” tentar& ser respondida, a partir dos sentidos formados para as imagens deste
sujeito na textualidade do documento.

De acordo com o exposto no Capitulo 1, as imagens dos sujeitos e dos
referentes discursivos fazem parte das condi¢cdes de producdo dos discursos. De
acordo com Pécheux (1997), sao essas “condicbes” que criam a possibilidade de o
discurso se realizar enquanto uma producédo do processo socio-histérico: “o lugar
qgue A e B se atribuem cada um a si e ao outro, a imagem que eles se fazem de seu
proprio lugar e do lugar do outro” (PECHEUX, 1997, p. 82).

Ao partir da andlise dos termos que nomeiam, isto é, os quais referenciam no
PPC para quem o curso de bacharelado em Producao Cultural esta destinado e
guem sado estes que, hipoteticamente, naquele momento, ingressariam e cursariam
0 curso de bacharelado em Producdo Cultural, bem como aqueles que ja cursam
(naquele momento das condi¢cdes de producdo o curso era o CST) e 0s que serao
egressos, foram encontradas algumas recorréncias enunciativas, tais como as
palavras aluno, estudante, discente, cidaddo, produtor, profissional e egresso, bem
como algumas variantes destas (de numero, principalmente), que se supde que
funcionem, na textualidade, como efeitos metaféricos, deslizamentos,
deslocamentos operados, de acordo com conceitos de Pécheux (1997, p. 96),

apresentados no Capitulo 1.
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Os procedimentos para se chegar a(s) resposta(s) para a pergunta “quem € o
produtor cultural enunciado no PPC?” foi verificar, por meio de recortes que
organizaram 0 corpus em sequéncias discursivas (SDs), quais sao 0s sentidos que
sao formados a partir das escolhas de uma e n&o de outra palavra pelo sujeito-autor.

A seguir estardo sequéncias discursivas formadas para as palavras aluno e

estudante (e variacdes):

(SD1) Formas de acesso dos estudantes: O Instituto Federal de Educacao,
Ciéncia e Tecnologia do Rio de Janeiro (IFRJ) utiliza os resultados do
Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM) para preencher as vagas
ofertadas. Apds o ingresso ha possibilidade de mudanca de curso, de
acordo com as vagas disponibilizadas, por meio de edital préprio, para
transferéncia interna. Estudantes de outras instituicbes de ensino superior
ou portadores de diploma de graduagdo podem requerer, seguindo as
exigéncias do edital proprio, a transferéncia externa e reingresso. (p. 6)

(SD2) Adocao de politica afirmativa no SiSU, com reserva de 40% de vagas
para estudantes que cursaram, integralmente, o ensino médio em
Instituicdes Publicas de ensino; (p. 23)

(SD3) Disponivel no site institucional, o Manual apresenta as normas e
procedimentos dos cursos de graduacdo do IFRJ, sua contextualizacdo
historica, descri¢do da estrutura organizacional, cursos ofertados, formas de
ingresso no instituto, direitos e deveres do estudante e alguns dos
programas e projetos que o estudante de graduagédo pode participar. (p. 46)

(SD4) 2. Parceria com a Prograd, que realiza a Pesquisa Indicadores de
Graduacdo (PIG) para identificar o perfil dos estudantes ingressantes,
gerando informacBes essenciais para definicdo de politicas institucionais
gue sao registradas em relatérios disponibilizados ao curso. (p. 48)

O exame das sequéncias discursivas (SD1), (SD2), (SD3) e (SD4) assevera,
de uma forma geral, que o efeito obtido com a palavra estudante é daquele
ingressante ou que ingressara no curso de bacharelado em Producédo Cultural (ou
em qualquer outro curso superior da Instituicdo). Este sujeito € enunciado nas SDs
tal como se estivesse enunciado num “guia” ou “manual do estudante”. O guia ou
manual é preditivo, além de, muitas vezes, acompanhar o discurso de um
documento oficial, neste caso seria um edital, um documento institucional ou uma
lei. Este estudante pode ser comum a varios cursos da Instituicdo, n&o
necessariamente do curso de bacharelado em Produgcédo Cultural. O efeito do

discurso é sedutor e funciona como meio de captacdo de alunos para o curso.

(SD5) Os requisitos curriculares a serem cumpridos pelos estudantes com
ingresso no ano de 2003 até o ano de 2005, a fim de obterem o diploma de
Tecndélogo em Producao Cultural, estdo discriminados na Tabela 2: (p. 27)
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(SD6) Os requisitos curriculares a serem cumpridos pelos estudantes, a fim
de obterem o diploma de Bacharel em Producdo Cultural, estédo
discriminados na tabela 4. (p. 28)

(SD7) Para a obtencdo do diploma de Bacharel em Producédo Cultural, o
estudante devera cumprir 2268h de disciplinas obrigatérias, 216h de
disciplinas optativas, 162h de estagio curricular supervisionado, 108h de
atividades complementares, além de apresentar um Trabalho de Conclusédo
de Curso (TCC), conforme regulamentado pelo IFRJ e por este PPC. (p. 34)

(SD8) Ao longo do curso, o estudante devera cumprir um minimo de 108
horas de Atividades Complementares. Assim, atividades de cunho
académico, cientifico, tecnoldgico ou cultural constituem-se de experiéncias
educativas que visam a ampliacdo do universo cultural dos estudantes e ao
desenvolvimento da sua capacidade critica sobre as questdes culturais,
sociais e econdmicas de modo a potencializar a qualidade da acéo
educativa. (p. 39)

(SD9) A pégina institucional (www.ifrj.edu.br) possibilita ao estudante o
acesso as informacdes sobre o curso, calendario académico, horario de
disciplinas, eventos culturais e demais noticias de interesse do discente.
Por meio de login e senha, permite acessar os dados do sistema
académico, tais como o histérico escolar, inscricdo em disciplinas, dentre
outros servigos que possibilitam ao estudante a gestéo do seu itinerario
formativo. (p. 45)

(SD10) Ao cumprir integralmente a carga horaria obrigatéria do curso, o
estudante sera diplomado como Bacharel em Producao Cultural. (p. 53)

Pode-se relacionar, portanto, este estudante das SDs anteriores, (SD5) a
(SD10), com aquele presente nos documentos normativos do IFRJ. Seria este
identificado, por meio da memdria discursiva, com o estudante do curso técnico
profissionalizante, aquele que frequenta a Instituicdo para adquirir técnicas e obter
um diploma, palavra que aparece reiteradas vezes nestas SDs e que da efeito de
status, de ascensao social, de “mudanca de vida’. Observa-se a presenca da
memoria que relacionava, no passado, 0 ingresso na escola técnica dos filhos das
classes desfavorecidas economicamente para o possivel ingresso posterior no
mercado de trabalho.

Os direitos e deveres desse estudante sdo enunciados a partir da ideia de
futuro: seja em relacdo ao ingresso ou apds a formacdo, com um efeito de
“previsao”. Verifica-se uma temporalidade marcada, que possibilita a construcéo de
uma “memoria de futuro” (MARIANI, 1998) tdo imaginaria quanto uma memoria

pretérita.

(SD11) Uma dessas experiéncias foi a realizacdo do Encontro Nacional de
Producdo Cultural, em 2011, com a participacdo de diversos profissionais
de empresas publicas e privadas, no qual discutiu-se a formacéo
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profissional, mobilizando estudantes e docentes em sua organizacéo. (p.
21)

(SD12) E importante ressaltar que a formacdo profissional é
complementada com programas de pesquisa e extenséo atrelados ao curso,
possibilitando aos estudantes uma formacdo de exceléncia, contemplando
a triade ensino-pesquisa-extensao, com visdo ampla, critica e reflexiva do
discente sobre sua propria formacao, sobre sua atuacédo profissional, bem
como seu papel na sociedade, reforcando os sentidos da cidadania e a
consciéncia social. (p. 34)

(SD13) O desenvolvimento do projeto cria tanto a oportunidade de
discussao, de reflexdo de temas e questdes relacionados ao universo da
cultura e da ciéncia, quanto da concepc¢ao e producdo de bens produtos
culturais, contribuindo, desta forma, para a formacdo e aperfeicoamento
profissional dos estudantes e professores. (p. 38)

(SD14) Esta proposta curricular deu atencdo também a construcdo do
conhecimento interdisciplinar, tanto no que diz respeito a ampliacdo e ao
aprofundamento dos conhecimentos na area de formacdo, quanto
oportunizando rela¢cdes com outros campos do saber, de modo a possibilitar
gue sejam assimiladas as contribuicbes de outras areas, que serao
agregadas a pratica profissional futura. Na Matriz Curricular apresentada
podem ser observados os espagos destinados a apreensao de
conhecimentos em &reas afins com a da formacdo e aqueles que
possibilitam escolhas de acordo com o interesse do estudante, que
poderdo ser buscados, inclusive, nas Matrizes Curriculares dos outros
cursos de graduacéo ofertados no IFRJ. (p. 43)

(SD15) Almeja-se, assim, avaliar a formagéo integral do estudante, futuro
profissional da area de cultura, que tera sob sua responsabilidade
processos e procedimentos que poderdo influir em nossa sociedade. (p. 49-
50)

Os efeitos de sentido obtidos para este estudante das SDs (SD11) a (SD15)
também € o de relaciond-lo com o estudante do curso técnico profissionalizante,
aquele que frequenta a Instituicdo para adquirir técnicas e ingressar, com seu saber
pratico, no mercado de trabalho, como profissional. O objetivo deste estudante é a
conclusdo do curso para o ingresso rapido no mercado de trabalho. A palavra
estudante aparece lado a lado a uma expresséo formada com a palavra profissional,
seja formacdo, atuacao, aperfeicoamento, préatica ou futuro.

(SD16) O Projeto Pedagdgico do Curso foi construido de acordo com as
Diretrizes dos cursos de ciéncias humanas e sociais, com o Projeto
Pedagogico Institucional e demais documentos norteadores da éarea
profissional, tais como o Plano Nacional de Cultura (Brasil, 2010) e a
Convencédo sobre a protecdo e promocdo da diversidade das expressdes
culturais (UNESCO, 2007) procurando atender, por meio de principios
metodoldgicos e filoséficos, as necessidades de formacéo do estudante. (p.
29)

(SD17) Na perspectiva de consolidar e sistematizar as acdes ja existentes
no IFRJ, o Programa de Assisténcia Estudantil foi concebido para promover
a permanéncia e o éxito académico dos estudantes, por meio de iniciativas
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gue fomentem a inclusdo social, a melhoria do desempenho académico e
do bem estar biopsicossocial dos estudantes, nos diversos niveis e
modalidades de ensino ofertados. (p. 46)

Verifica-se que a palavra estudante nas (SD16) e (SD17) foi usada para a
apresentacao das orientacdes, informacfes e instrucbes aos graduandos (palavra
que ndo esta no PPC).

Nas SDs em que ha a palavra estudante, verificou-se um discurso juridico,
que trata o estudante como um sujeito de direito, que almeja uma formacao
profissional, estando, portanto, relacionada a esferas burocraticas e ao mundo do
trabalho como bem social. Este estudante enunciado nas SDs anteriores retoma o
estudante institucionalizado do IFRJ, seja do ensino médio técnico seja do curso

superior em tecnologia, o0 que demonstra o papel da memoaria institucional.

(SD18) A instituicdo, por meio da coordenagdo do curso e das
coordenacdes competentes no assunto, buscando a inser¢do do aluno no
mercado de trabalho pela via do estagio, efetua parcerias e divulga as
necessidades advindas de érgdos governamentais e de empresas privadas,
a fim de que, efetivamente, se conjuguem os saberes académicos e 0s
oriundos de apreensao pela pratica. (p. 38)

(SD19) O apoio a participacdo dos alunos se da através da divulgacao de
eventos cientificos e culturais tanto internos ao IFRJ, como a semana das
aulas magnas, a celebracdo do dia da Cultura e o festival de musica do
IFRJ, quanto externos, como o0 Enecult (UFBA), Seminario Internacional de
Politicas Culturais (FCRB), dentre outros. (p. 46)

(SD20) O Curso Bacharelado em Producdo Cultural proporciona a seus
alunos uma participacéo direta no desenvolvimento de projetos de IC, com
a finalidade de colaborar no fortalecimento das areas e dos grupos de
pesquisa em projetos culturais, despertar vocacdes e incentivar talentos
para a pesquisa académica, aproximando o aluno do método cientifico e
estimulando-os a educacao continuada. (p. 46)

(SD21) O Curso Bacharelado em Producéo Cultural estimula seus alunos a
desenvolverem atividades junto a comunidade, tanto projetos de pesquisa
guanto projetos e eventos culturais realizados nas escolas do municipio de
Nilopolis e junto a secretaria de cultura de Nilépolis. (p. 47)

(SD22) Para a divulgacéo dos trabalhos realizados pelos alunos (Projetos
de Iniciacdo Cientifica, Produtos Culturais e Monografia), o Curso
Bacharelado em Producéo Cultural utiliza as semanas académicas, como a
SEMATEC (semana de tecnologia) e na Jornada Cientifica da Baixada
Fluminense onde os trabalhos s&o apresentados de acordo com temas
propostos, em secdes coordenadas. A biblioteca participa desta divulgacéo,
disponibilizando os trabalhos de concluséo de curso (TCC) dos alunos de
graduacdo, para a consulta da comunidade académica. (p. 47)

(SD23) A articulagdo entre diferentes instrumentos de avaliagdo, a
participagéo ativa do aluno e a flexibilidade na postura do professor, entre
outras caracteristicas do processo de avaliagdo proposto, reforcam o
compromisso com a qualidade do ensino. (p. 49)
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(SD24) O Campus Nilopolis do IFRJ disponibiliza quatro ambientes de
acesso a equipamentos de informatica para os alunos: os laboratérios de
informatica (219, 217 e LAC), além do setor de informatica da Biblioteca,
gue funcionam nos turnos da manha, tarde e noite, de segunda a sabado
(manhd). Os laboratérios sdo utilizados para as aulas e também para uso
individual dos alunos. Todos o0s computadores possuem portas USB
habilitadas para que os alunos possam salvar seus trabalhos. Os alunos
podem realizar seus trabalhos académicos, programar, conforme o0s
softwares e aplicativos disponiveis nos laboratérios, utilizar a Internet para
elaborar pesquisas com fins educacionais e usar os servicos de correio
eletrénico. Os laboratérios contam ainda com alunos na fungcdo de
monitores disponiveis para orientagéo e atendimento. (p. 50)

As proximas SDs foram formadas com a palavra aluno. Examinou-se que o
efeito produzido é o de enunciar aquele que ja esta ingressado e faz parte do curso
de bacharelado em Producao Cultural, que esta em processo de formacao cientifica
e a este jA compete uma vida académica. Para o aluno estdo descritas todas as
competéncias que devem ser alcancadas, bem como o perfil que se espera que este
possua ao longo do curso — nao ao final dele, conforme se observou para as SDs

com a palavra estudante.

(SD25) A matriz curricular Curso de Bacharelado em Producédo Cultural foi
planejada de modo a permitir espacos de flexibilizacdo da trajetéria de
aprendizagem de cada aluno. (p. 39)

(SD26) A flexibilidade permite a disponibilizacdo de espacos para
possibilidades pedagdgicas, levando-se em conta 0s processos de
aquisicdo, de producdo e de socializacdo do conhecimento por
metodologias que suscitem o aluno a pratica desses processos a partir de
suas potencialidades e dos conhecimentos prévios adquiridos ao longo de
suas vivéncias pessoais. E, portanto, pela flexibilidade que também se da a
organizacdo da estrutura curricular com a incorporacdo de formas de
aprendizagens significativas para o processo formativo do aluno dentro
dos principios e objetivos previamente tracados e cujas diretrizes se
encontram verdadeiramente voltadas para a inclusao social. (p. 42)

Nestas SDs (SD24) e (SD25), observa-se o discurso pedagogico, que trata
dos saberes envolvidos na formacao individual e académico-cientifica e, por vezes,
de responsabilidade social do aluno.

As SDs a seguir, construidas a partir de recortes do corpus, mostram outra
posicdo ocupada pelo sujeito. Nestas a designacédo discente é dada, sobretudo,
quando se deseja diferenciar este corpo dos docentes da Instituicdo. As duas
categorias, docentes e discentes, sdo apresentadas pareadas, e direitos e deveres
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de ambos os grupos séo igualados, conforme pode-se certificar nas SDs a seguir

(SD27) a (SD32):

(SD27) A coordenacéo do curso atua de forma transparente no exercicio de
suas funcdes de gestor do curso de Bacharelado em Producédo Cultural,
promovendo a divulgacdo das informacBes referentes ao mesmo a
instituicdo, aos docentes e aos discentes do curso. (...) Procura atender
aos docentes e discentes sempre que solicitada. (...) Realizacdo de
reunides com os docentes, discentes, funcionarios, dire¢do e parceiros; (p.
6-7)

(SD28) Neste contexto, esta a participagdo dos docentes, junto a
discentes bolsistas PIBIC, desde 2006, no Programa Institucional de
Bolsas de Iniciacdo Cientifica do CNPQ/CEFET Quimica, desenvolvendo
pesquisas nas diferentes areas da cultura. (p. 21)

(SD29) Docentes do Bacharelado, que ja atuavam no CST em Producéo
Cultural ganharam prémios com seus projetos, tal como, em 2010, o projeto
“Impressdes a margem” de Jorge Luis P. Rodrigues e da discente Karla
Oldane ganhou premio na IV Jornada Interna de Iniciacdo Cientifica e
Tecnolégica. (...) Ainda, passa a integrar o curso de Bacharelado, o
GRUPECIMAS (Grupo de Pesquisa em Culturas, Identidades e
Manifestagfes Artisticas), liderado pela Profa. Fernanda Delvalhas Piccolo e
com a participacdo de docentes e discentes do curso. (p. 22)

(SD30) Esse processo ocorreu de maneira democratica e participativa, por
meio do trabalho colaborativo de representantes das trés categorias que
compdem a comunidade académica: servidores técnico-administrativos,
servidores docentes e discentes. (p. 22)

(SD31) « Apoio a participacdo em eventos externos e/ou cursos de formacao
continuada, por meio da concessédo de passagens e diarias aos docentes e
discentes solicitantes, com base em critérios definidos pelo Campus e
conforme disponibilidade de recursos financeiros; (p. 23)

(SD32) Em 2006 o Conselho Diretor aprovou as mudancas que foram
propostas a época, baseadas em pesquisas de mercado, consultas e
discussdes entre a coordenacgdo, o corpo docente e discente do Curso. (p.
27)

Sendo assim, para que faca parte da Instituicdo e possa ao final do percurso

obter o certificado de conclusdo, o estudante deve ser parte de um corpo que se

diferencia daqueles que sao professores, mas que em alguns momentos — quando

sdo enunciados por discentes — sao pretensamente postos em mesmo nivel

hierarquico, tal como os técnico-administrativos também (SD30), alcancando efeito

de democracia, sendo, no entanto, ambos inferiores a coordenacdo e a direcao.

Além disso, a escolha do Iéxico, que até mesmo sonoramente se aproxima da

sonoridade da palavra docente, d4& um efeito de que ambos trabalham em

colaboracdo, como pode ser observado nas SDs acima.

Ha um movimento de redefinicdo das imagens de discente e docente que

implica na ressignificacdo dos termos. No entanto ha uma memoria discursiva que
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pode fazer significar uma distancia nessa “parceria” discente e docente. Instaura um
imaginario de cooperacdo, porém ambos o0s sujeitos submetidos a instacias

hierarquicas superiores, como coordenacao e a direcao.

Os recortes construidos do corpus, a seguir, constroem as SDs (SD32) a
(SD35) que recorrem a palavra cidadaos para se referir ao estudante do curso de

bacharelado em Produgé&o Cultural.

(SD32) Desta forma, o curso de bacharelado em Producdo Cultural tem,
ainda, a funcéo de ampliar as op¢des de escolha dos jovens e cidaddos do
Estado do Rio de Janeiro e, particularmente, da Baixada Fluminense. (p. 21)

(SD33) E intenso o calendario mensal de eventos das prefeituras, dos
museus, das casas de cultura, dos centros culturais; de 6érgaos
representativos de classe, como o SESC; de emissoras de radio e de
televisdo, e de organiza¢cdes ndo governamentais, estas Ultimas pautando
seus objetivos na inclusdo social dos cidaddos por meio da pratica de
expressodes artisticas e esportivas. (p. 25-26)

(SD34) Portanto, com a implementacdo do Curso de Bacharelado em
Producédo Cultural, os cidad&dos da Baixada Fluminense tém a oportunidade
de ter acesso aos bens, servicos e equipamentos culturais que lhes sao
devidos, e, ainda, podem contar com mediadores capazes de interferir na
producdo e na manutencéo da cultura regional e local. (p. 26)

(SD35) Por suas mudltiplas e complexas faces, o curriculo vai revelando o
perfil do cidad&o / profissional que se pretende formar, o tipo de ideologia
gue se pretende inculcar ou atingir, bem como a filosofia educacional que
vai sedimentando todo o processo de ensino e de aprendizagem. (p. 29)

(SD12) E importante ressaltar que a formacgdo profissional é
complementada com programas de pesquisa e extensao atrelados ao curso,
possibilitando aos estudantes uma formacao de exceléncia, contemplando
a triade ensino-pesquisa-extensdo, com visdo ampla, critica e reflexiva do
discente sobre sua prépria formacéo, sobre sua atuacao profissional, bem
como seu papel na sociedade, reforcando os sentidos da cidadania e a
consciéncia social. (p. 34)

Constatou-se, a partir da analise das SDs acima, que o efeito produzido para
cidaddo é o morador da Baixada Fluminense, €, pois, aquele que tem a “cidadania
reconhecida” na localidade onde mora, de acordo com as SDs (SD32), (SD33) e
(SD34).

A (SD33) nao se refere ao cidaddo como estudante, no entanto os efeitos de
sentido produzidos para a palavra cidaddo nas SDs (SD32), (SD34) e (SD35) se
aproximam ao efeito de sentido da (SD33): produz-se o efeito de cidaddo para
aguele que serd incluido socialmente por meio da aquisicdo de habitus culturais

(BOURDIEU, 1987) obtidos em uma instituicdo. Para Bourdieu, o habitus € um
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sistema aberto de disposi¢cdes, acdes e percepcdes que os individuos interiorizam
das suas experiéncias sociais de interacdo, possibilitadas pelas condi¢cdes de classe
ou de grupo sociais.

Na (SD12) ndo se tem a presenca da palavra cidaddo, no entanto ha as
expressdes “sentido de cidadania” e “consciéncia social” e a referéncia a
participacdo em programas de extensao, que sdo aqueles que sao realizados junto a
comunidade. Observa-se ai um movimento de inclusdo e exclusdo, pois 0s
estudantes saem dos muros da instituicdo para atuarem na sociedade ou entdo o
cidadao habitante da cidade adentra o espaco da instituicdo para realizar um curso
ou ter acesso a um servico.

O efeito produzido para cidaddo das SDs (SD32), (SD33) e (SD34) é o que
habita o espaco da cidade, tal como observado na Subsecéo 5.2.2, de acordo com
Orlandi (2012), “ser cidadao €, agora, pertencer a cidade, ndo em termos de espaco
empirico, mas planejado (o da projecdo), em que ser citadino e cidaddo se
recobrem, coincidem.” (p.228). A cidadania deixa de ser uma condi¢cao que devesse
ser dada desde o momento do nascimento para passar a ser “um bem de mercado”
(ORLANDI, 2004, p. 225), dada aquele que estuda e frequenta determinados
espacos demarcados da cidade, junto com a “sociedade”. O efeito de sentido para
cidadao que “adquire” cidadania ao frequentar a escola esta nas SDs (SD35) e
(SD12). De acordo com Orlandi (2004):

Ora, nés somos uma Republica, nés nascemos cidadaos, nés ndo temos
gue nos transformar em cidaddos. Ha propagandas politicas ai a beca
dizendo: ponha o seu filho na escola para ele se transformar em cidadao.

A cidadania ndo € uma questdo pedagodgica, ela € uma questédo histérica,
politica, social. Ndo se tem que ir para a escola para se transformar em
cidadao; cidaddo ja somos. A escola tem que qualificar esse cidadao sem
davida, por isso ele tem que ter acesso a escola. Mas é uma questao de
gualificar o cidaddo, e ndo de se transformar em cidaddo. O que resulta
disso € que, se ndo se vai a escola, ndo se é considerado cidaddo e pode-
se ser tratado como lixo. E isso faz parte da nossa ideologia social. Ao
mesmo tempo em que se acena com a cidadania, segrega-se, porque se 0
sujeito ndo estiver na escola ndo é cidaddo, se ndo tiver certas
caracteristicas ndo é cidadado. Portanto esse sujeito, segregado, néo faz
parte da sociedade, que é a sociedade dos cidadaos. Ora, em principio, nés
todos somos cidadaos. Se a Escola precisa qualificar a cidadania, ai sim a
ciéncia e o conhecimento entram muito fortemente nisso. Isso tem que ser
reivindicado, com esse sentido. (p. 146)

Ainda em relagdo ao funcionamento da palavra cidaddo, nas SDs acima,
observou-se que o cidaddo das SDs (SD32), (SD33) e (SD34) € o sujeito-cidadao,

construido como Outro, € 0 sujeito externo a Instituicdo. Verificou-se que o
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funcionamento da palavra cidaddo nas SDs (SD35) e (SD12) € o cidadédo interno a
Instituicdo, é o cidadao que a Instituicdo pretende formar.

Deste modo, o efeito produzido com a palavra cidaddo é o do sujeito que
estuda e domina uma técnica e, portanto, “tem cidadania” em sua localidade. Este
cidadao é o morador da Baixada Fluminense e uma vez que deseje fazer parte ou ja
fazendo parte do curso, o funcionamento passa a ser outro, pois ele é nomeado ou
como estudante ou como aluno, conforme se analisou nas sequéncias (SD1) a
(SD35), nesta secéo.

Relevante se faz anotar que mesmo quando se ressalta a comunidade, isto €,
o local onde esta inserido o Instituto Federal, na cidade de Nil6polis, na Baixada
Fluminense, em nenhum momento é dada importancia, na textualidade do PPC, ao
G.R.E.S. Beija Flor, fundado em 1948, a partir de um bloco de carnaval. Cabe
salientar que a agremiacdo se tornou um importante espaco de demonstracéo
cultural na regido — ndo sé em Nilopolis, como na Baixada Fluminense — tendo sido
camped do desfile das escolas de samba por treze vezes e vice-campeda por outras
doze vezes, ganhando, deste modo, projecdo nacional. Além da participacdo na
organizacdo do carnaval no Estado do Rio de Janeiro, o G.R.E.S. Beija Flor é um
importante espaco de promocdo e difusdo da cultura na regido, bem como de
atuacdo social, pois oferece cursos nas é&reas de danga, esporte, lazer e
profissionalizacéo, para a populacdo de Nilépolis e das cidades vizinhas. O nao dizer

€ visto na AD como significativo, pois, segundo Orlandi (2009, p. 83):

Vale lembrar que ha outra forma de se trabalhar o ndo-dito na Andlise do
Discurso. Trata-se do siléncio (E. Orlandi, 1993). Este pode ser pensado
como a respira¢do da significacdo, lugar de recuo necessério para que se
possa significar, para que o sentido faca sentido. E o siléncio como
horizonte, como iminéncia de sentido. Esta € uma das formas de siléncio, a
gue chamamos siléncio fundador: siléncio que indica que o sentido pode
sempre ser outro. Mas ha outras formas de siléncio que atravessam as
palavras, que “falam” por elas, que as calam.

Podem-se inferir varios sentidos para o siléncio em torno da G.R.E.S. Beija
Flor, como, por exemplo, desconsiderar o espaco comunitario como produtor de
cultura, para que se tenha o espaco “cientifico” como o mais adequado para se
formar produtores culturais. E também nesse sentido que o sujeito-autor do PPC
argumenta sobre a necessidade desse curso de bacharelado no IFRJ. O
silenciamento, imposto ao sujeito e ao discurso, impede que este ocupe outros
espacos, outras posi¢cdes, ou inscrever-se em outros discursos. Deste modo, de

acordo com Orlandi (2007), a formacao discursiva dominante se faz presente, nao
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permitindo que outros sentidos sejam formados para aquilo que poderia ser dito e
nao o foi, por conta do silenciamento.

No Municipio também esta presente o Centro Cultural de Nil6polis, formado
pelo Teatro Municipal Jornalista Tim Lopes, pela Biblioteca Municipal Ruy Barbosa e
pela Escola Municipal de Teatro, espaco onde também funciona a Secretaria
Municipal de Cultura da cidade. Estes, no entanto, sdo espacos governamentais,
diferentemente da G.R.E.S. Beija Flor, e sdo nomeados no PPC. Entretanto ndo ha
referéncia a formacao de atores sociais envolvidos com a cena cultural da Baixada
Fluminense, como é caso do famoso curso de formacdao teatral do Teatro Municipal,
0 gque pode ser analisado como mais um silenciamento. Na perspectiva da AD, o ndo
dito é significativo, marcado historicamente, e se configura como marca possivel do
siléncio no discurso.

As SDs que serdo apresentadas a seguir sdo recortes que se debrugcam sobre

as palavras produtor, profissional e egresso, encontradas no corpus para se

referirem ao estudante do curso de bacharelado em Producéo cultural. Deste modo,
obtiveram-se as seguintes SDs abaixo e as analises correspondentes.

As SDs (SD36), (SD37) e (SD38) se referem aos sentidos produzidos para a
palavra produtor, na materialidade do PPC:

(SD36) Cabe ressaltar que a formacdo dos produtores culturais, desde
seu inicio, se deu via conhecimento pratico, empirico, ndo sistematizado,
visto que somente em 1995 é criado o primeiro curso de bacharelado em
Producéo Cultural em uma Instituicdo Federal. (...) Até entdo, profissionais
com formagédo académica de diversas areas, bem como sem formacao
académica atuavam como produtores culturais. (p. 23) (grifos nossos)

(SD37) Em vista disso, faz-se necessario que haja profissionais capazes
de desempenhar o papel de produtores de tais empreendimentos, uma vez
gue estes estdo ligados a destinacdo de verbas publicas e a incentivos
fiscais, que, portanto, devem ser tratados diligentemente e empregados
como fontes para um desenvolvimento social coerente aos propositos de
um estado democratico. (p. 25) (grifos nossos)

(SD38) Além dos trabalhos formais, os futuros produtores, desde do CST
em Producéo Cultural, participam como estagiarios assistentes de producao
dos eventos promovidos pelo Ministério da Ciéncia e Tecnologia, como a
“Semana Nacional da Ciéncia e Tecnologia”; no Simpésio de Ciéncia e Arte
do Instituto Oswaldo Cruz, dos projetos de desenvolvimento social da
Prefeitura de Nova Iguacu, em casas de cultura dos municipios vizinhos, no
Museu de Arte Moderna e em produtoras da cidade do Rio de Janeiro,
dentre outros. (p. 26) (grifos nossos)

Confere-se nas SDs (SD36), (SD37) e (SD38) que aquele que trabalha com a
producdo cultural sem formacgédo académica dada pelo curso de bacharelado em

Producao Cultural do IFRJ é nomeado como produtor. No entanto se observa que as
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palavras “como”, “papel de” e "futuros”, que acompanham as designacoes, exercem
uma determinacdo discursiva ao que se nomeia “produtor”, dando um efeito de
desvalorizagdo da(s) funcao(6es) dos que nao tém formacédo académicos e que,
portanto, ndo sdo ai considerados profissionais.

Na (SD36) a forma verbal “atuavam”, empregada no passado, funciona, na
textualidade do PPC, como argumento para a aprovacdo e autorizacdo de
funcionamento do curso de bacharelado, pois com a implementacdo deste, o efeito
produzido € de que pessoas sem formacdo académica ndo atuassem mais. A
determinacdo temporal demonstra que se rechaca um passado anterior ao curso e

sao realizadas “promessas” futuras de um profissional qualificado.

As SDs a seguir se referem as imagens de profissional produzidas no corpus:

(SD39) Uma dessas experiéncias foi a realizacdo do Encontro Nacional de
Producéo Cultural, em 2011, com a participacdo de diversos profissionais
de empresas publicas e privadas, no qual discutiu-se a formacao
profissional, mobilizando estudantes e docentes em sua organizacdo. (p.
21)

(SD40) “Ha bem pouco tempo é que se associa a discussdo na area de
politicas publicas e no mercado de cultura a concepcao do perfil de um
profissional que atue especificamente no ambito da producédo ou gestédo
cultural.” (Cunha, 2009: 140) (p.24)

(SD41) Assim, motivados por essa perspectiva e aliada as demandas do
Estado e do mercado, que exigem um profissional com qualificacdo de
bacharel, por exemplo para concursos publicos, é que criamos o
Bacharelado em Producdo Cultural, incorporando toda experiéncia e
trajetéria do CST em producao cultural. (p. 24)

(SD42) Por suas multiplas e complexas faces, o curriculo vai revelando o
perfil do cidaddo / profissional que se pretende formar, o tipo de ideologia
gue se pretende inculcar ou atingir, bem como a filosofia educacional que
vai sedimentando todo o processo de ensino e de aprendizagem. (p. 29)

(SD43) E com esse objetivo que o projeto pedagogico foi planejado,
apoiado em um modelo curricular sustentado por principios filoséficos e
metodoldgicos que contemplam a formacao de um profissional capacitado
para possibilitar o desenvolvimento humano, cultural, social, econémico,
tecnoldgico e cientifico da regido onde esta inserido. (p. 29)

(SD44) A graduacdo passa a ter um papel de formagéo inicial no continuo
processo de educacdo profissional, que é também inerente ao proprio
mundo do trabalho e da permanente capacitagdo profissional, isto é, do
profissional apto ao enfrentamento dos desafios suscitados pelas
mudancas iminentes a conclusdo do curso ou emergentes e conjunturais.
(p. 30) (grifo nosso)

(SD45) Ainda, por meio de disciplinas obrigatérias e optativas, estagios
supervisionados, atividades complementares, iniciagdo cientifica e
atividades de extensdo, o curso objetiva formar um profissional em
producéo cultural, ético e consciente de suas responsabilidades sociais e
cidadas, que seja capaz de: (p. 31)
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(SD46) Almeja-se, assim, avaliar a formacéo integral do estudante, futuro
profissional da area de cultura, que terd sob sua responsabilidade
processos e procedimentos que poderao influir em nossa sociedade. (p. 49)

A posicao profissional é dada para aquele que recebe uma formacéo
especifica no curso de bacharelado em Producéo Cultural, que culmina em um perfil
desejado (o do egresso, tal como se verd). O efeito que se produz para profissional
€ aquele que cumpriu a matriz curricular, conforme se analisou na Subsec¢éo 5.2.2.

O discurso do PPC constréi a necessidade de profissionalizacdo especifica
para esse profissional que trabalha com a cultura, conforme pode ser observado nas
SDs construidas em que figuram a palavra profissional. Este profissional esta
sempre relacionado, nessas SDs, as habilidades/aptiddes desenvolvidas por meio
do curso do IFRJ. Em contrapartida, ao ndo enuncia-las, o PPC desvaloriza e nega a
possibilidade de outras formas de profissionalizagcdo ou de trabalho com a cultura
nos dias de hoje.

As SDs (SD47), (SD48), (SD49), (SD50) e (SD51) tratardao das imagens do

egresso do curso de bacharelado em Producéo Cultural:

(SD47) O TCC visa ao preparo teérico-metodoldgico e/ou pratico do futuro
egresso para o desenvolvimento de atividades de pesquisa aplicada e/ou
conceitual ou de producdo de materiais, que contribuam para o
desenvolvimento técnico-cientifico e cultural e consequente projecao da
profisséo nas diversas areas de atuacgdo do profissional; (p. 39)

(SD48) O acompanhamento de egresso € feito pela Proé-reitoria de
Extenséo e sera aplicado ao curso a partir da implantacao total do curriculo.

(p. 48)

(SD49) Séo atribuicdes do Nuacleo Docente Estruturante entre outras: -
contribuir para a consolidacéo do perfil profissional do egresso do curso (p.
9)

(SD50) O Bacharel em Produgdo Cultural, egresso do IFRJ, esta apto a
captar recursos, elaborar, planejar, organizar, promover, implementar,
dirigir, coordenar, executar e gerir politicas, programas, projetos e eventos
culturais, sociais e de entretenimento nas areas de ciéncias humanas e
sociais, letras e artes, a gerir equipamentos culturais, além de ter
capacidade investigativa, empreendedora e de interferir positivamente no
perfil cultural de uma cidade, com atuacéo tanto em instituicbes publicas
como privadas. As habilidades necessarias ao profissional produtor
cultural, que sao desenvolvidas por meio da formacao proposta no Curso
de Bacharelado em Producao Cultural séo: (p. 32)

(SD51) Ainda, o egresso do Bacharelado em Produgdo Cultural, doravante
denominado produtor cultural, estd apto a atuar reflexivamente sobre sua
pratica cotidiana e acerca da producdo artistica e cultural local, regional,
nacional e internacional. (p. 32)



137

Um efeito conseguido nas SDs que nomeiam o estudante de egresso € o de
demonstrar a existéncia de um perfil desejado (SD49), preconcebido, para aquele
gue concluir o curso. Por mais que 0 curso seja interdisciplinar e se relacione a
aspectos culturais e humanos, ha um perfil, tracado imaginariamente para o
bacharelando que venha a concluir o curso, assim como uma aptiddo adquirida no
curso, como demonstram as SDs (SD50) e (SD51), que enunciam que 0 egresso
“esta apto” as acdes previstas.

O egresso estard, discursivamente, entre o profissional (o estudante) e o

produtor (cultural), aquele que ja se relaciona com o mercado de trabalho, mas sem

formacdo académica, aquele que atua, mas ndo domina técnicas e saberes. Aquele
profissional que possui o perfil de egresso e se encontra apto ao mercado de
trabalho, com o dominio das técnicas, € o entdo designado (profissional) produtor

cultural, como se observa nas SDs (SD50) e (SD51). O PPC produz, deste modo, a
imagem do futuro profissional formado no curso de bacharelado em Producéo
Cultural do IFRJ.

Outra palavra que nomeia estudante, mas que nao se refere, na materialidade
do PPC, diretamente ao estudante do curso de bacharelado em Producédo Cultural, e
sim aos quatro pilares da educacdo da UNESCO (1996), é a palavra educando: “(...)
o aprender a fazer refere-se essencialmente a formacdo técnico-profissional do
educando” (p. 33). A palavra educando, portanto, ndo nomeia o estudante do
bacharelado em Producéo Cultural do IFRJ.

Deste modo, conforme ja exposto, o dito e o ndo dito, para a AD, séo
significativos, constatou-se, a partir das analises realizadas, que a nomeacao sujeito
nao figura em nenhum momento na textualidade do PPC. Deste modo, o documento
nao trata, discursivamente, os estudantes do curso de bacharelado em Producéo
Cultural como sujeitos. Outras palavras que entraram em andlise, mas ndo foram

localizadas na materialidade do texto sdo: bacharelando, graduando, académico e

universitario. Deste modo, verifica-se que ndo produzem sentido no discurso do
PPC.

As andlises das SDs levam a concluir que a imagem produzida para o
estudante do curso de bacharelado em Producédo Cultural é aquele que domina um
conjunto de técnicas adquiridas ao longo do curso, para que possa, ao término
deste, possuir um perfil esperado e ingressar no mercado de trabalho. Esta ideia

esta presente, discursivamente, na memoria da instituicdo, pois a formacéo obtida
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Nnos cursos técnicos profissionalizantes tornava os alunos aptos a ingressarem no

mercado de trabalho.

5.4 Operadores de discurso no PPC: o discurso de pertencimento do curso a

Instituicdo

Nesta secado buscam-se analisar os efeitos de sentidos constituidos para o
curso de bacharelado em Producdo Cultural a partir da andlise de estruturas
linguisticas presentes no corpus, tais como: entradas lexicais e de alguns
fendmenos observados na lingua.

Esta secdo do capitulo objetiva identificar que efeitos de sentido que a
presenca, a recorréncia ou a auséncia que determinadas estruturas produzem a
determinadas regibes de significagcdo. Deste modo, estruturamos esta secao
segundo o que foi analisado a partir da repeticdo ou da supressao das conjuncdes,
dos advérbios e de outras estruturas Iéxico gramaticais que adquirem valores de
operadores de discurso (GUIMARAES, 1985), presentes no corpus. Tais analises
também se pautam na AD e levam em conta os efeitos produzidos no PPC por meio
do uso ou do ndo uso dessas determinadas estruturas. A depreensdo desses
vestigios se deu em um primeiro momento de analise linguistica de de-
superficializacdo linguistica (PECHEUX & FUCHS, 1997; ORLANDI, 2009),
conforme apresentado no Capitulo 4.

Uma vez que o PPC é um documento institucional, produzido para cumprir
algumas exigéncias do MEC, dentre elas como etapa de avaliacdo para a aprovacao
do curso de bacharelado em Producédo Cultural, torna-se relevante o estudo das
pistas presentes na textualidade do PPC que produzem sentidos de pertencimento
do curso da area de Ciéncias Humanas e Sociais, Letras e Artes a Instituigcdo.

De acordo com Orlandi (1998), conforme ja adiantado no Capitulo 1, a
questdo da argumentacdo se apresenta em diferentes perspectivas nos estudos
sobre a linguagem. Para a autora, a argumentacéo ocupa um lugar relevante na AD,
pois a tarefa de argumentar esta atrelada aos sujeitos, ao politico, a historia e a

7

ideologia. O objetivo €, portanto, atingir a constituicdo dos sentidos que séao
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formados: “a argumentacdo é vista pelo analista de discurso a partir do processo

histérico-discursivo em que as posi¢cdes dos sujeitos sdo constituidas” (p. 78).

Podem-se assim observar desde posi¢cdes que a consideram como
constitutiva, incontornavel, o dizer sendo ele proprio j& e sempre
argumentacao, até posicdes menos especificas, em que a argumentagdo é
considerada apenas ornamento do dizer, tendo entdo um lugar mais
periférico, secundario, por assim dizer. (ORLANDI, 1998, p. 73)

Deste modo, ainda a respeito da argumentacdo e dos sujeitos envolvidos,
Orlandi (1994) elabora que:

(...) a argumentacdo ndo existe em si mas no processo histérico em que as
posicdes dos sujeitos sdo constituidas. Estas sdo menos uma questdo de
intencdes e finalidades do que diferengas instituidas pelas relacdes entre
formaces discursivas distintas. Logo, derivam de diferencas ideolégicas.
(p.49 - nota de rodapé)

Para Orlandi (1998), o funcionamento discursivo da argumentacdo repousa
sobre o mecanismo da antecipacdo. “Argumentar € prever, tomado pelo jogo de
imagens. Que se trate de transformar o ouvinte ou de identificar-se a ele, a
antecipacao joga a partir das diferentes instancias dos processos discursivos” (p.77).
Logo, a argumentacao pode ser tanto observada no ambito da formulacdo quanto da

constituicdo. Para tanto, Orlandi (1988) acrescenta que:

As intengdes - que derivam do nivel da formulagdo - ja foram determinadas
no nivel da constituicdo do discurso em que as posi¢des do sujeito ja foram
definidas por uma relacdo desigual e contraditoria com o dizer. As intencdes
sd@o assim produtos de processos de significacdo aos quais o sujeito ndo
tem acesso direto. As filiacdes ideoldgicas ja estdo definidas e o jogo da
argumentacao ndo toca as posi¢des dos sujeitos, ao contrério, deriva desse
jogo, o significa. Se a argumentacao é conduzida pelas intenc¢des do sujeito,
este tem no entanto sua posicdo ja constituida e produz seus argumentos
sob o efeito da sua ilusdo subjetiva afetada pela vontade da verdade, pelas
evidéncias do sentido. Os préprios argumentos sédo produtos dos discursos
vigentes, historicamente determinados. Eles também derivam das relagdes
entre discursos e tém um papel importante nas projecGes imaginarias do
nivel da formulacdo, das antecipacdes” (p. 78-79)

Em consonancia com essa perspectiva, Pfeiffer elabora o conceito “gesto de
argumentacao” (cf. Pfeiffer, 2000) para o0 modo como “0 conjunto de enunciados
possiveis de serem ditos € determinado, em um processo historico-ideolégico, pelo
interdiscurso” (2000, p. 83). Esses gestos fundamentam-se no funcionamento do
interdiscurso. Pfeiffer (2000) estabelece uma diferenca tedrica entre praticas
argumentativas do nivel da formulacdo e do nivel da constituicdo. O sujeito
pragmatico — intencional — produz sua argumentag&o no nivel da formulagéo; trata-

se, contudo, de um gesto de descarte e tomada de enunciados imersos em
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formacBes discursivas. Encena-se, no fio discursivo, uma iluséria liberdade de
argumentacdo do sujeito pragmatico. Em outros termos, o0 sujeito, no nivel da
formulacéo, organiza os enunciados que podem e devem ser ditos a seu interlocutor.
Nesse sentido, 0os gestos de argumentacdo estdo inseridos em praticas de descarte
e tomada de enunciados imersos em formacgOes discursivas. Cada gesto
argumentativo é, em parte, determinado pelas imagens de cada um dos
sujeitos/posicdes produzidas no discurso, como também pela memdéria discursiva.

A partir do ponto de vista discursivo sobre argumentacdo, pode-se, pois,
assinalar que a analise das regularidades léxico gramaticais, dentre elas o0s
operadores de discurso, as constru¢des afirmativas/negativas, alguns advérbios, tem
como proposito auxiliar na compreensao do modo como o discurso institucional em
andlise produz efeitos de sentido — tanto em relacdo ao dito, quanto em relacdo ao
nao dito. Deste modo, como apresentado anteriormente, foram analisadas no corpus
algumas estruturas linguisticas, dispostas com regularidade, segundo o0s
funcionamentos discursivos operados no texto em analise.

Para Guimarédes (1987), a atividade argumentativa é parte integrante e esta
inserida na lingua, impondo determinados direcionamentos de sentido em
detrimento de tantos outros possiveis. Deste modo, qualquer enunciacdo
apresentara funcionamento argumentativo, por conta do direcionamento de sentidos.
Essa direcdo € marcada pelos operadores, estes que marcam a forca argumentativa

de um enunciado.

Uma classe argumentativa é constituida pelos enunciados cujos contetdos,
regularmente, se apresentam como argumentando para uma concluséo que
define a classe argumentativa. E ndo s6 numa situagdo particular
especifica, mas como uma regularidade que se apresenta como se desse
em todas as situagbes de enunciacdes possiveis. (GUIMARAES, 1985, p.
27)

Sabe-se que o tratamento da de-superficializacdo ndo pode ser confundido
com 0 mapeamento quantitativo das marcas linguisticas, contudo a partir da
depreensdo de formas recorrentes é possivel verificar os operadores discursivos que
concorrem para a producdo de um efeito de persuasdo. No entanto ndo serdo
objetos de andlise, neste trabalho, todas as recorréncias responsaveis por imprimir
determinados enderegcamentos argumentativos ao texto. Deste modo, as estruturas
a serem analisadas serdo as mais significativas com base nos efeitos que suscitam

para a construcao da argumentacdo, segundo a(s) imagem(ns) que sédo enunciadas
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para o curso de bacharelado em Producdo Cultural apresentada(s) no PPC, por
meio da recorréncia ou do apagamento de tais estruturas no corpus discursivo.

Sendo assim, para o objetivo deste trabalho, estardo em andlise as estruturas
que imprimem sentidos de adicao/inclusdo e negacao/oposicao, por possibilitarem a
analise do processo discursivo.

Em “Texto e argumentacdo: um estudo de conjuncbes do portugués”,
Guimaraes (1985) realiza uma descricdo de um conjunto de conjungbes — nesse
estudo tomadas como operadores de discurso, e ndo somente como ligacdo de
sintagmas/oracdes. Deste modo, tais operadores sao entendidos na organizacéao de
uma dada textualidade, considerando o modo como apontam para alguns
enderecamentos argumentativos.

Guimaraes (1985) aponta que nas graméaticas escolares os estudos das
conjuncbes estdo relacionados a classificacdo destas em coordenativas e
subordinativas. Nessas abordagens, no entanto, ndo ha qualquer reflexdo da
materialidade linguistica como base para a constru¢do dos processos discursivos.
Nessa perspectiva, os operadores ndo sé ligam as oracbes, mas, sobretudo,
mantém, opdem, contrapdem certas orientacdes argumentativas que tendem a uma
forma de fechamento (sempre ilusério), ou melhor, de tentativa de controle de
sentidos de uma textualidade.

Para falar de texto, Guimaraes (2005) ressalta a pertinéncia de se considerar
as “operacdes proprias da textualidade”, entendidas como “processos da construcao
da ilusédo de unidade do texto.” (p. 77)

De acordo com o autor (1987), as classes argumentativas variam de relagao
de forca (maior ou menor) dos conteudos dos enunciados (p. 28). O autor assume,
portanto, que os operadores anunciam os deslizamentos de sentido, dependendo de
como séo atualizados em cada discurso.

A seguir estardo algumas sequéncias discursivas, recortadas segundo o0s
sentidos que sédo produzidos a partir dos operadores discursivos, seguidas das

respectivas analises.

5.4.1 Relacao de sentido de adicao/inclusdo
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A leitura do corpus nos mostra que as pistas léxico gramaticais com sentidos
de adicao/inclusdo sédo as mais diversificadas e ocorrem em maior nimero de vezes
do que as demais estruturas argumentativas ao longo do texto, sendo, portanto,
extremamente recorrentes em comparacao as demais, neste corpus.

Guimaraes (1985) recorre a um dos fundamentos das operacdes l6gicas para

analisar o operador “e”:

Fora do ambito de nossas gramaticas do Portugués, no estudo do e,
podemos lembrar o tratamento desta conjuncdo como equivalente a
conjuncao logica. Deste modo, a semantica formal caracteriza o e como um
operador que se define por uma tabela de verdade que especifica que a
conjuncao de duas proposi¢les, p e g, é verdadeira se e somente se p for
verdadeira e g for verdadeira. (p. 84)

Guimardes vai além desta conclusdo e verifica que as relacbes de
adicdo/inclusdo imprimem sentidos de sequenciacdo e complementaridade as
estruturas desenvolvidas, como podera ser observado nas sequéncias discursivas
de (SD1) a (SD5), recortadas do texto, dispostas a seguir. O operador “e”, portanto,
reune argumentos de mesma forca e possui como funcdo, também, encadear
elementos orientados no mesmo sentido.

O operador discursivo “e”, deste modo, pode reforcar ou apresentar outro
argumento. Esta caracteristica pode ser constatada pelo uso também de outros
operadores, como é o caso de “bem como” (SD1), “também” (SD2), “além de” (SD5)
e “ainda” (SD4) e (SD5). De acordo com estudos de Vogt (1977, apud GUIMARAES,
1985, p. 81) o operador “também” é responsavel por possuir o efeito de igualar
proposicoes. Para Guimardes (1987), os operadores “além de/além disso tém forca
expressiva, “além de terem a mesma funcdo de constituir argumentos de mesma
forga, situando ambos os enunciados em um mesmo ponto da escala”. (p. 98)

A seguir seguem recortes do corpus que contém reiterados movimentos de
uso da conjuncdo “e” ou demais operadores que funcionam com sentidos de
adicdo/inclusdo. Como ha variadas formas assumidas pelos operadores de
adicdo/inclusdo, todas as formas serdo reunidas pelo operador genérico “e”, uma
maneira de representacdo construida neste trabalho. Construiram-se, portanto, as

seguintes SDs:

(SD1) “O Projeto Pedagogico do Curso foi construido de acordo com as
Diretrizes dos cursos de ciéncias humanas e sociais, com o Projeto
Pedagdgico Institucional e demais documentos norteadores da area
profissional, tais como o Plano Nacional de Cultura (Brasil, 2010) e a
Convencdo sobre a protecdo e promocdo da diversidade das expressdes
culturais (UNESCO, 2007) procurando atender, por meio de principios
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metodologicos e filoséficos, as necessidades de formagédo do estudante.” (p.
29)

(SD2) “Em sentido amplo, o curriculo deve compreender também os
contelidos da socializacdo escolar, ndo expressos, mas latentes, visto que
ele é um conjunto constituido de saberes, conteldos, competéncias,
simbolos, valores. Por suas miltiplas e complexas faces, o curriculo vai
revelando o perfil do cidad&o / profissional que se pretende formar, o tipo de
ideologia que se pretende inculcar ou atingir, bem como a filosofia
educacional que vai sedimentando todo o processo de ensino e de
aprendizagem.” (p. 29)

(SD3) “O curso de bacharelado em Producgdo Cultural busca a formagédo de
profissionais com saber académico, técnico e experimental, para a gestao de
bens, servicos e equipamentos culturais, com competente dominio dos
mecanismos de fomento a cultura dos 6rgdos governamentais e nao
governamentais, particulares e do controle da producédo de eventos culturais
em face as regras de subvenc@es e as Leis de Incentivo a Cultura vigente no
pais. E com esse objetivo que o projeto pedagdgico foi planejado, apoiado
em um modelo curricular sustentado por principios filoséficos e
metodologicos que contemplam a formacdo de um profissional capacitado
para possibilitar o desenvolvimento humano, cultural, social, econémico,
tecnoldgico e cientifico da regido onde esta inserido. (p. 29)

(SD4) “Ainda, por meio de disciplinas obrigatérias e optativas, estagios
supervisionados, atividades complementares, inicia¢éo cientifica e atividades
de extensdo, o curso o curso objetiva formar um profissional em producao
cultural, ético e consciente de suas responsabilidades sociais e cidadas, que
seja capaz de:” (p. 31)

(SD5) O Bacharel em Producéo Cultural, egresso do IFRJ, esta apto a captar
recursos, elaborar, planejar, organizar, promover, implementar, dirigir,
coordenar, executar e gerir politicas, programas, projetos e eventos culturais,
sociais e de entretenimento nas areas de ciéncias humanas e sociais, letras
e artes, a gerir equipamentos culturais, além de ter capacidade investigativa,
empreendedora e de interferir positivamente no perfil cultural de uma cidade,
com atuacgéo tanto em instituicdes publicas como privadas. Ainda, o egresso
do bacharelado em Producgédo Cultural, doravante denominado produtor
cultural, esta apto a atuar reflexivamente sobre sua pratica cotidiana e
acerca da producdo artistica e cultural local, regional, nacional e
internacional. (p. 32)

Na (SD1) observa-se um rol de instrumentos legais que justificariam e
consolidariam a proposta de criagdo de um novo curso, filiados aos discursos
juridico, pedagdgico e da cultura, sendo, portanto, pertinentes para se obter a
aprovacao do curso de bacharelado em Produc&o Cultural. Os instrumentos, assim
sobrepostos e relacionados pelo operador e, funcionam como fundamentacéao legal
e tedrica para a implementacdo do curso. A (SD2) apresenta uma proposta de
organizacado do curso por meio da explicitacdo do curriculo do curso de bacharelado.
Os operadores da adicéo/inclusédo funcionam como elos da sobreposicdo de
elementos que marcam a relevancia do curriculo, construido em consonancia com o
discurso do MEC.
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As (SD3) e (SD4) tratam da formacao do estudante do curso de bacharelado
em Producao Cultural e os reiterados operadores discursivos produzem um efeito de
muitas competéncias e saberes que serdo adquiridos pelo estudante do curso. A
(SD5) apresenta um rol de agbes a serem desenvolvidas pelo egresso do curso. Os
operadores também funcionam como elementos de adi¢cdo de funcbes que poderiam
ser realizadas pelo futuro profissional do curso.

Uma vez que as ocorréncias com esses sentidos possuem a funcdo de unir,
agregar, acrescentar ou reforcar a ideia expressa por palavras ou oracoes, faz-se
pertinente e compreensivel a abundancia de determinadas estruturas linguisticas no
PPC do bacharelado em Producdo Cultural. De acordo com as analises dos
operadores discursivos, o efeito logrado € significativo para o que se deseja dizer no
PPC:. estar em consonancia com as ideias do MEC, produzindo um efeito de
ressonancia do mesmo. O MEC, deste modo, ouviria a ressonancia de sua propria
voz ecoando no PPC. De acordo com Guimardes (1985) operador discursivo “e”
“articula elementos no interior da voz de um mesmo enunciador” (p. 95). Deste
modo, ndo ha a presenca de mais de uma formacao discursiva no interior das SDs.

Sendo assim, as analises das sequéncias discursivas apresentadas acima
mostram que as estruturas linguisticas com sentidos de adicdo/inclusdo de ideias ou
argumentos concorrem para uma mesma concepcao a favor, o que coaduna com o
proposito do PPC: a inclusdo do curso de bacharelado em Producdo Cultural no
IFRJ.

5.4.2 Operadores que potencializam a forca do argumento

Ao propor um estudo, com base no funcionamento no discurso, para o
operador argumentativo “ndo so... mas também”, Guimardes (1985) afirma que havia
poucos estudos sobre a conjuncdo e 0s poucos estudos 0 equiparam a conjungao
“e”. O autor, no entanto, apresenta nesse estudo funcionamentos diversos ndo sé
para o operador “ndo s6... mas também”, como também para as parafrases deste (p.
81):

a) nao soé x... mas também y

b) nao somente x... mas tambémy
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C) nao sé x... mas y

d) nao so X... como y

Nestas sequéncias o0 “ndo” ndo aparece sozinho e, deste modo, nao
representa um operador usado para a negacao de um argumento. Vale ressaltar que
h&a pouquissimas recorréncias deste operador ao longo do corpus, limitando-se
todas estas as sequéncias discursivas usadas neste trabalho, conforme se veréa
mais adiante.

Guimaraes (1985) trata o operador “ndo s6 x... mas também y” como um todo,
porém nao deixa de ressaltar que cada um desses operadores forma sentidos

quando usados sozinhos (como nos exemplos retirados do corpus: “nao”, “sé”,

“somente”, “mas”, “também”, “como”) ou quando combinados produzem outros

efeitos, pois “0 sentido € constituido pelo alcance dos operadores” (p. 96 e 97).

Ainda de acordo com o autor (1985):

O que uma enuncia¢cdo como “ndo sé X, mas também y” significa é aquilo
gue os usos de “ndo”, “s@”, “mas”, “também” constituiram como histéria
destes usos. Ou seja, a significacdo de uma expressao linguistica nédo é o
gue resulta da combinacdo dos elementos de uma estrutura, mas é o que
resulta da relacdo discursiva dos usos desta estrutura, ou destas estruturas,

pelos falantes. (p. 101)

De acordo com Voght (1977, apud GUIMARAES, 1985) o operador “no so...

7

mas também” é usado em todos os discursos que tenha como objetivo convencer ou
persuadir em relacdo as conclusdes a que se conduz. O autor acrescenta que “nao
s6...” pressupBe um carater de exclusividade, mas esta é desfeita com a inclusao do
operador “mas também” (p. 85). Guimaraes (1985) retoma o estudo desse autor e
formula outras consideracdes para este operador “ndo s6.. mas também” em

comparagao com o operador “e”.

Podemos, entdo, concluir, que o uso do “e” exige condi¢cBes diversas das
gue exige o uso de “ndo s6... mas também”. E parece podermos dizer que o
“ndo sob... mas também tem na sua estrutura um lugar proprio para a voz do
outro. J4 as enunciacdes com “e” precisam de outros elementos para
relacionarem-se com esta outra voz, jA que as enuncia¢cdes com “e” nao
representam, necessariamente, um lugar para esta outra voz. (p. 89) (grifo
NOSS0)

Guimaraes (1985) verificou que os discursos com o operador “ndo s6... mas

também” apresentam dois argumentos de igual forca argumentativa que
representam mais de uma voz no texto, marcando o carater polifonico do discurso.
Deste modo, “ndo sO... mas também” representa ou resgata, em sua estrutura, um

dizer do outro, de mesma forga argumentativa.
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Ou seja, o locutor apresenta dois argumentos de igual forca argumentativa,
mas como quem aceita uma argumentacao de outro, que a apresenta como
definitiva e lhe acrescenta algo de igual forca, assim os dois argumentos
ganham uma forca suplementar que |he é conferida pela polifonia da
enunciagao, ou seja, a enunciacdo de E-2 ganha uma forca suplementar na
medida em que representa a argumentacdo de E-1 e acrescenta-lhe algo na
mesma direc¢do. (p. 90)

Uma paréfrase desse operador analisado por Guimaraes (1985) presente no
corpus € a construgcdo “ndo soO... como”, conforme se observa na sequéncia

discursiva recortada abaixo:

(SD6) Acredita-se que as competéncias envolvidas ndo sé sdo
adequadas a sdlida formacao cientifica, como sdo as bases para a
criacdo de praticas inovadoras e necessarias a aplicacdo de
metodologias no desenvolvimento de projetos culturais. (p. 40)

Examina-se neste sequéncia discursiva que, conforme “ndo so6... mas
também”, a construcdo “ndo so... como” articula elementos no interior de uma Unica
sentenga e de mesma forga argumentativa numa mesma escala. Pode-se dizer, de
acordo com a sequéncia discursiva (SD6), que as competéncias envolvidas sao
adequadas a uma solida formacéo cientifica e que as competéncias envolvidas sdo
as bases para a criacdo de préticas inovadoras.

Sendo assim, tal como ocorre com o operador “ndo s6... mas também”, os
dois argumentos presentes no enunciado ganham forca suplementar, quando duas
posicdes sao observadas. Deste modo, para o discurso argumentativo do PPC, a
utilizacdo do operador “ndo s6... como” produz efeitos mais potentes, pois 0s
argumentos sdo usados juntamente. Levando-se em conta a materialidade deste
discurso, e conforme ja analisado na Secdo 5.2, em relacdo as palavras que
significam o discurso da ciéncia no lugar do discurso da cultura, o efeito de ser
cientifico € potencializado com a palavra inovadora(s), isto €, ndo € qualquer ciéncia
que é produzida no curso de bacharelado em Producédo Cultural, e sim uma ciéncia
com préticas inovadoras. O discurso seria pertinente com o discurso da ciéncia, no
entanto torna o discurso do PPC ilusorio, pois 0 curso ndo proporciona uma “solida
formacdo cientifica”.

De acordo com o trecho do Parecer CNE/CES 436/2001, que trata da criagao
dos cursos superiores de tecnologia, que possibilitam a formacdo de tecndlogos,
verifica-se o efeito que esta memodria discursiva traz para o PPC do curso de

bacharelado:
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O perfil deste curso superior de tecnologia, principalmente quando
estruturado em maodulos, abrange a todos os setores da economia (Anexo
A) e destina-se a egressos do Ensino Médio, Ensino Técnico e de
matriculados e egressos do ensino superior.

Este profissional deve estar apto a desenvolver, de forma plena e inovadora
atividades em uma determinada é&rea profissional e deve ter formacao
especifica para: a) aplicacdo, desenvolvimento, pesquisa aplicada e
inovacao tecnolégica e a difusdo de tecnologias; b) gestao de processos de
producdo de bens e servicos; e c) o desenvolvimento da capacidade
empreendedora. (2001, p. 9)

De mesmo modo que o Parecer enuncia a que deve estar apto o tecndlogo:
“desenvolver, de forma plena e inovadora atividades”, o PPC também faz referéncia
a inovacao: “bases para a criacao de praticas inovadoras (...)". Um efeito de sentido
obtido € o de que o curso ndo utilizard praticas tradicionais, sendo, portanto,
“inovador” na area.

Deste modo, com efeito, observa-se contraposicdo/embate entre duas FDs
(que se poderia chamar de FD pedagogia tradicional e FD educac&do inovadora.
Cria-se, nesta tensdo entre as duas FDs, um distanciamento com a FD educacao
tradicional e uma aproximagdo com a FD educacédo inovadora. A direcéo
argumentativa aponta para um mesmo lugar semantico, ou seja, estabelece um
quadro de interpretaciio da progresséao textual (cf. GUIMARAES, 2005) e, a0 mesmo
tempo, sustenta uma posi¢ao sujeito de critica/afastamento de uma determinada FD
pedagogica. Ha o cruzamento entre as duas FDs pedagogia tradicional e pedagogia
inovadora.

Em tal cruzamento, a posi¢cdo sujeito-autor se apropria do discurso da
pedagogia tradicional x pedagogia inovadora, em gue se assume esse discurso, ou
melhor, apresenta-se como determinado por ele. No entanto convém esclarecer que
um texto traz véarias posi¢des sujeito, visto que ndo ha unicidade, totalidade do
sujeito. Dessa forma, a argumentacdo de uma textualizacdo “deve ser interpretada
como efeito dessas posices” (GUIMARAES, 2005, p. 81) na disperséo.

Com efeito, nas andlises das sequéncias a seguir, pode-se observar a relacéao
entre as diferentes posicoes sujeito e, sobretudo, o movimento do interdiscurso na
argumentagdo, ou seja, o movimento na diregdo do funcionamento das relagdes

argumentativas.

No presente corpus em analise figuram, também, operadores em que 0 “nao”

esta presente, mas que apresentam outro funcionamento distinto do operador “nao
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s6... mas também”. Foram encontradas no corpus as sequéncias “ndo... mas”,

nao... e sim”, “ndo... no entanto”. Utilizou-se, novamente, o método do recorte do
corpus para que se possa melhor analisar as sequéncias discursivas em que se

evidenciam tais operadores discursivos.

(SD7) “Em sentido amplo, o curriculo deve compreender também os
conteudos da socializagdo escolar, ndo expressos, mas latentes, visto que
ele € um conjunto constituido de saberes, conteudos, competéncias,
simbolos, valores.” (p. 22)

(SD8) “O processo de aprendizagem, neste curso, ndo se define por etapas
isoladas e sim pela integracdo horizontal das disciplinas durante cada um
dos periodos, e pela integragdo vertical das disciplinas do mesmo pilar em
todos os periodos, caracterizando, assim um trabalho pedagoégico
interdisciplinar.” (p. 26)

(SD9) “Se, sob diferentes perspectivas, a flexibilidade esta prevista na
construgdo dos curriculos, também a contextualizacdo e a (inter)/(trans)
disciplinaridade jamais podem estar esquecidas nessa construcdo, visto
gue, assim como a primeira pressupfe um espaco aberto para a
apropriacdo do saber sob a égide da liberdade, também a contextualizacdo
e a (inter)/(trans) disciplinaridade tornam o curriculo um amplo instrumento
gerador de acdes, que objetiva ndo a aquisicdo do conhecimento pelo
conhecimento, mas a aquisicdo do conhecimento pelas transformacdes e
pelos avangos da sociedade em geral.” (p. 32)

(SD10) “Isto porque, como aponta Cunha (2009), a maior parte dos
servidores e funcionarios da area cultural ndo tem formacdo na area, no
entanto ‘O redimensionamento do papel da cultura no ambito da sociedade
e a complexidade das rela¢des de trabalho no mundo contemporaneo
exigem maior profissionalismo diante do mercado cultural.” (p. 24)

Constatam-se nas sequéncias discursivas recortadas do corpus (SD7), (SD8),
(SD9) e (SD10) que estes operadores “ndo... mas”, “ndo... e sim” e “ndo... no
entanto” indicam a oposi¢cao entre duas ordens mobilizadas, ou seja, uma da qual se
deseja afastar e outra da qual se deseja aproximar. Os operadores “mas” e “no
entanto” apontariam a presenca de discursos nao autorizados.

A sequéncia (SD7) rechaca a posicdo que apresenta o curriculo com
contetdo de socializagdo expresso e se aproxima das propostas que apresentam
contetdos de socializacao latentes. Na sequéncia (SD8) pode-se concluir que algum
curso ja se definiu por etapas isoladas, proposta esta que nado é aceita pelo MEC, no
entanto o argumento construido € que o curso de bacharelado em Producao Cultural
do IFRJ se diferencia deste, em consonéancia com a proposta preconizada pelo
MEC: a integragéo horizontal das disciplinas. Deste modo, a sequéncia discursiva

nao so rechaca a proposta que organiza cursos por etapas isoladas, como se mostra
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alinhada ao que é legitimado pelo MEC, conforme os documentos apresentados no
Capitulo 3.

Considera-se, de mesmo modo, para a sequéncia discursiva (SD9), a recusa
da aquisicdo de conhecimento por ele mesmo e a apresentacdo de um argumento
em efeito de conformidade com o que prevé o MEC: a aquisi¢cdo de conhecimento
pelas “transformacdes e pelos avancos da sociedade em geral”.

A sequéncia (SD10) apresenta a necessidade de uma reestruturacéo
adequada ao atual cenério econdmico para o campo da cultura. O discurso proposto
argumenta em prol de uma profissionalizacdo no que tange a esfera cultural em uma
sociedade capitalista em consonancia com as praticas mercadoldgicas.

Pode-se considerar que as duas posi¢cbes presentes em cada uma das
sequéncias discursivas recortadas indicam a presenca de um discurso que se
deseja rechacar e outro em consenso com o que propbée o MEC e demais
instrumentos legais. Os operadores assinalados produzem um efeito de confronto
entre duas ordens: uma proposta mais tradicional, pretensamente ultrapassada, em
oposicao a uma proposta mais contemporanea, a “inovadora”, desejada.

Deste modo, conclui-se que os operadores “ndo... mas”, “ndo... e sim” e
“ndo... no entanto” usados nas sequéncias discursivas (SD7), (SD8), (SD9) e (SD10)
recusam uma ideia ou argumento apresentado antes para, em seguida, apresentar
algo em conformidade com o que se produz um efeito de convencimento.

E possivel avaliar que se torna significativa a presenca escassa, quase
auséncia, de estruturas responsaveis pela negacao/oposi¢do de sentidos no corpus.
Uma vez que o que se propunha no PPC seria argumentar em prol da incluséo do
curso da area de Ciéncias Humanas e Sociais, Letras e Artes num Instituto
eminentemente tecnoldgico, tendendo a area de Exatas, seria necessario usar
estruturas que formassem ideias de harmonia, de acordo, de ndo contradicdo de
ideias; apagando, no fio intradiscursivo, as disputas entre areas, domesticando
diferengas, como se elas nao existissem. Deste modo, examinamos que o discurso
no PPC do bacharelado em Producéo Cultural do IFRJ é atravessado pelo efeito de

exclusao da contradicao.

Além das cinco sequéncias apresentadas acima em que figura o operador
argumentativo “ndo” em combinacdo com outros operadores, ha, no PPC, a

recorréncia deste operador em outras oito sequéncias. No entanto nestas o0 “nao”
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possui funcionamentos diversos dos das sequéncias apresentadas com 0sS
operadores “ndo so6... como”, “ndo... mas”, “ndo... e sim”, “ndo... no entanto”,
analisadas acima.

A utilizacdo do operador discursivo “ndo” esta presente em treze sequénciais
discursivas do corpus. Nao representa, portanto, um namero expressivo. Entretanto,
para os estudos da AD, pouca recorréncia deste operador se faz significativo para as
andlises realizadas neste trabalho: a tentativa da apresentacdo de um universo
homogéneo e sem contradicdes. O apagamento das marcas de negacao parece
funcionar de modo a eliminar as ameacas que possam concorrer para a nhao
aprovacado e permissdao do funcionamento do curso de bacharelado em Producao
Cultural pelo MEC.

Para referendar o estudo da negacéo neste corpus, recorremos ao conceito
“negacdo polémica discursiva” (INDURSKY, 1990, p. 121) para as analises de
algumas sequéncias discursivas que utilizam o operador discursivo “ndo”. Nas
sequéncias que serdo apresentadas a seguir, (SD11) e (SD12), o operador “nao”
ndo aparece combinado com outros operadores discursivos, como observado nas

sequéncias que utilizam os operadores “nao so... como”,

ndo... mas”, “ndo... e sim”,
“ndo... no entanto”.

De acordo com Indursky (1990), Ducrot apontou diversas fungbes para a
negacdo e, por ultimo, em sua teoria desenvolvida, apresentou trés tipos de
negacao, a saber: a descritiva, a metalinguistica e a polémica. A negacéo polémica,
para o0 pesquisador, € similar, ao mecanismo da denegacdo psicanalitica
apresentada por Freud (1925), que s6 foi nomeada de denegacdo posteriormente,
por Lacan. A diferenca entre os dois mecanismos ja sera apresentada. A ideia da
denegacdo, para a psicanalise, € que o0 sujeito, por meio da negacdo, pode
mascarar 0 que 0 superego rejeita e o censura, através do mecanismo de recalque,

no inconsciente. De acordo com Indursky (1990):

Ou, se preferirmos, através da denegacéo, o sujeito diz sem, de fato, dizer,
apresentando-se dividido entre seu desejo de dizer e sua necessidade de
recalcar. E a denegac¢do possibilita a verbalizacdo dessa divisdo, pois o
sujeito, ao formular o recalcado negativamente, pode expressa-lo sem,
contudo, admiti-lo”. (p. 118)

Deste modo, o funcionamento da denegacdo se da com um enunciado
negativo que se contrapde a um enunciado afirmativo contrario, percebendo-se

neste mecanismo um desdobramento do sujeito. Para a AD, no entanto, ao deslocar
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este conceito, considera-se a denegacao discursiva, que seria a negacao que incide
sobre um elemento do saber préprio a FD que afeta o sujeito do discurso
(INDURSKY, 1990. A negacao, deste modo, incidira sobre o que pode ser dito, mas
que, por razdes conjunturais, por conta, principalmente, da forma como o sujeito se

relaciona com a ideologia, sdo negados.

Ou seja, a denegacdo discursiva relaciona-se com a interioridade da FD e
com o modo como o sujeito com ela se relaciona. Assim, seu efeito nao é
polémico. Ao incidir sobre um elemento de saber que pode ser dito pelo
sujeito do discurso mas que, mesmo assim, por ele é negado, tal elemento
permanece recalcado na FD, manifestando-se em seu discurso apenas
através da modalidade negativa. (INDURSKY, 1990, p. 120)

Ainda segundo Indursky (1990, p. 121), para que a negacao produza um
efeito de polémica, duas formacdes discursivas em oposicdo devem ser mobilizadas
no interior do discurso. Enquanto a negacéo polémica aponta para relagbes que a
FD mantém com a exterioridade, a denegacdo aponta para a interioridade, pois
revela o modo como o sujeito se relaciona com a FD que o afeta.

As sequéncias discursivas (SD11) e (SD12) seguirdo as andlises conforme o

conceito de “negacao polémica discursiva’ (INDURSKY, 1990):

(SD11) “Para MOREIRA e SILVA (1995, p. 28), o curriculo ndo pressupde
uma relacdo de conhecimentos a transmitir e a serem absorvidos de forma
passiva. Esses autores veem o curriculo como "um terreno de producao e
de politica cultural, no qual os materiais existentes funcionam como matéria
prima de criacdo, recriacdo e, sobretudo, de contestacdo e transgressao".

(p. 20)

(SD12) “O estagio nédo cria vinculo empregaticio de qualquer natureza e o
estudante estagiario tem direito ao seguro contra acidentes pessoais,
podendo ter remuneracgdo financeira, a critério da empresa conveniada, a
titulo de bolsa de complementac¢éo educacional.” (p. 28)

No corpus em questdo identificou-se 0 uso da negacédo polémica nessas
sequéncias discursivas (SD11) e (SD12). De mesmo modo, nas SDs apresentadas
anteriormente, (SD7), (SD8), (SD9), (SD10) e (SD11), também se confirma a
negacéao polémica discursiva.

De acordo com Ducrot (apud INDURSKY, 1990, p. 118), tanto na negacao
polémica quanto na denegacdo ha um enunciado negativo que se contrapde a um
enunciado afirmativo. A diferenca entre estes dois funcionamentos € que na
negacao polémica se observa uma duplicidade de formagdes discursivas, ao passo
que na denegacdo discursiva o confronto ocorre no interior do sujeito. Nas

sequéncias discursivas (SD11) e (SD12) verificamos o funcionamento da negacéo
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polémica discursiva por haver um confronto entre duas posicoes de sujeitos
antagonicas (INDURSKY, 1990, p. 121).

Na sequéncia discursiva (SD11) a voz dos autores Moreira e Silva (1995) é
usada para confrontar pontos de vista antagonicos: produz um sentido positivo no
enunciado que prevé o curriculo como "um terreno de producao e de politica cultural,
no qual os materiais existentes funcionam como matéria prima de criacdo, recriacao
e, sobretudo, de contestacdo e transgressao” e produz um sentido negativo ao
enunciado que posiciona o curriculo como uma relacdo de conhecimentos a
transmitir e a serem absorvidos de forma passiva. Verifica-se, deste modo, a
negacao polémica nesse discurso.

A negacdo polémica também estd presente na sequénci