9 Universidade do Estado do Rio de Janeiro
%%UE,HE Instituto de Aplicacdo Fernando Rodrigues da Silveira

Programa de P6s-Graduacédo de Ensino em Educacdo Bésica

Patricia de Jesus Bastos

Potencialidades das experiéncias de cinema na escola de educacéo basica

Rio de Janeiro
2016



Patricia de Jesus Bastos

Potencialidades das experiéncias de cinema na escola de educacéo basica

Dissertacao apresentada como requisito parcial
para obtencdo do titulo de Mestre, ao
Programa de Pds-Graduacdo de Ensino em
Educacdo Basica, da Universidade do Estado
do Rio de Janeiro. Area de concentragio:
Cotidiano e curriculo no ensino fundamental.

Orientador(a): Prof Dr.2 Claudia Cristina dos Santos Andrade

Rio de Janeiro
2016



CATALOGACAO NA FONTE
UERJ/REDE SIRIUS/CAP/A

B327 Bastos, Patricia de Jesus

Potencialidades das experiéncias de cinema na escola de educacdo basica /
Patricia de Jesus Bastos. - 2016.
136f. : il.

Orientadora: Claudia Cristina dos Santos Andrade.

Dissertacdo (Mestrado Profissional). Instituto de Aplicacdo Fernando
Rodrigues da Silveira— CAp-UERJ.

1. Cinema - Teses. 2. Educagdo - Teses. 3. Educagdo Bésica - Teses. I.
Andrade, Claudia Cristina dos Santos. Il. Universidade do Estado do Rio de Janeiro —
Instituto de Aplicacdo Rodrigues da Silveira. Ill. Titulo.

CDU 791.43:37

Autorizo, apenas para fins académicos e cientificos, a reproducdo total ou parcial dest:

tese/dissertacdo, desde que citada a fonte.

Assinatura Data



Patricia de Jesus Bastos

Potencialidades das experiéncias de cinema na escola de educacéo basica

Dissertacdo apresentada como requisito parcial
para obtencdo do titulo de Mestre, ao
Programa de POds-Graduacdo de Ensino em
Educacdo Basica, da Universidade do Estado
do Rio de Janeiro. Area de concentragio:

Cotidiano e curriculo no ensino fundamental.

Aprovada em 14 de junho de 2016.

Banca examinadora;

Prof® Dra Claudia Cristina dos Santos Andrade (orientadora)
Programa de Pés-Graduagdo de Ensino em Educacédo Bésica - UERJ

Prof? Dra Andrea da Silva Marques Ribeiro

Programa de Pés-Graduagdo de Ensino em Educacédo Bésica - UERJ

Prof® Dra Adriana Mabel Fresquet

Programa de Pds-Graduacdo da Faculdade de Educacao - UFRJ

Rio de Janeiro
2016



DEDICATORIA

Dedico este trabalho de pesquisa a todos os professores e professoras que se entregam ao
trabalho com o cinema dentro da escola.



AGRADECIMENTOS

Ao0s meus pais, pela dedicacdo, apoio e carinho.

A minha orientadora, Claudia Andrade, pela paciéncia, confianca e respeito.

As amigas Rosane e Melissa, pelo incentivo, sempre.

Aos professores do PPGEB, por compartilharem seu conhecimento.

A minha pioneira turma de mestrado, pela unio e afeto inabalaveis.

Ao CineCAp, por todo o apoio técnico e afetivo.

Ao CINEAD, pelo maravilhoso trabalho que desenvolvem com o cinema.

Aos professores entrevistados, por toda dedicacdo e amor ao que fazem e pela disponibilidade

para participarem da pesquisa e compartilharem suas experiéncias.



O cinema ndo é um instrumento. O cinema é uma ontologia.

Glauber Rocha



RESUMO

BASTOS, Patricia. Potencialidades das experiéncias de cinema na escola de educacéo
basica. 2016. 136f. Dissertacdo (Mestrado Profissional em Ensino em Educacdo Baésica) -
Instituto de Aplicagdo Fernando Rodrigues da Silveira, Universidade do Estado Rio de
Janeiro, Rio de Janeiro, 2016.

Este trabalho de pesquisa tem o objetivo de identificar e compreender as
potencialidades das experiéncias com o cinema na escola. Para essa investigacdo, tornou-se
necessario pensar a relacdo cinema/educagdo discursivamente, considerando, entdo, trés
momentos do cinema na escola, quais sejam: o cinema educativo, o0 cinema abordado como
ilustracdo de contetdo de disciplinas escolares e o cinema visto como arte. Procurou-se
compreender o cardter pedagogico do cinema, através da visdo de professores e
pesquisadores, considerando o contexto histérico e social. As vozes docentes foram captadas
em entrevistas com seis professores que participaram do curso de formacao para a criacdo de
escolas de cinema oferecido pelo projeto Cinema para Aprender e Desaprender, da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). Do dialogo com esses professores emergiram
as ideias de emancipacdo e alteridade como pertinente as préaticas, como potencialidades
importantes do cinema na escola. A partir das entrevistas foi realizado o documentario
“Experiéncias de cinema” com as narrativas e produgdes desenvolvidas pelos professores em
suas escolas, como produto final do mestrado profissional.

Palavras-chave: Cinema. Educacdo. CINEAD. Audiovisual. Educacgao Bésica. Escola.



ABSTRACT

BASTOS. Patricia. Potencialities of the experiences with the cinema in the basic school.
2016. 136f. Dissertacdo (Mestrado Profissional em Ensino em Educacédo Basica) - Instituto de
Aplicacdo Fernando Rodrigues da Silveira, Universidade do Estado Rio de Janeiro, Rio de
Janeiro, 2016.

The Research aims to identify and comprehend potentialities of experiencing Cinema
inside School. For this investigation it was necessary to think about the relation between
Cinema and Education in a discursive way, taking into consideration three different instances
of Cinema in School, which are: educational Cinema, Cinema as an illustration of School
subject’s contents and cinema perceived as Art. We intended to understand the pedagogic
nature of Cinema through teachers’ and researchers’ points of view in addition to social and
historic context. We interviewed six teachers who took the training course for developing
Cinema schools offered by the Federal University of Rio de Janeiro (UFRJ) Project - Cinema
to learn and unlearn — and from this dialogue, we could think over ideas where emancipation
and alterity are relevant and also enhance Cinema and School potentialities. From this data,
that includes narratives and experiences during classes, the documentary “Experiéncias de
Cinema” was produced as a Master’s final project.

Keywords: Cinema. Education. CINEAD. Audiovisual. Basic School. School.
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INTRODUCAO

A poténcia do cinema tem sido percebida e discutida desde a sua criagdo. Dela nao
tenho duvida. Desde quando comecei meus estudos sobre o pensamento de Bergson, na
graduacdo de filosofia, comecei a refletir sobre algo que ja despertava em mim algo diferente:
o cinema. Ao final de seu livro A Evolucéo Criadora, o filosofo correlaciona nosso modo de
pensar ao cinematografo. Esse foi o tema de minha monografia, com o titulo Percepcéo e
movimento em Bergson: uma aproximagao ao cinema. Bergson parte de uma visdo um pouco
pessimista que depois é amenizada por Deleuze, em seus livros Imagem-movimento e
Imagem-tempo.

A visdo pessimista de Bergson pode ser compreendida, de forma resumida, quando o
filésofo aponta para uma dicotomia da percepcdo do tempo pelo homem. Ha o tempo
espacializado e ha o tempo desespacializado, puro, que ele chama de duracéo. Para entrar em
contato com este Ultimo ha que se desenvolver uma percepc¢do alargada, como aquela que é
natural aos artistas, e assumir o devir eterno da vida, assim como também assumir uma quase
equivaléncia entre passado e presente, ja que aquele se torna presente a partir do momento em
que é atualizado. Esse passado torna-se atual quando, através da memoria, o ativamos. 1sso
acontece quando lembramos involuntariamente. A lembranca involuntéria traz & tona um ou
varios passados, que podemos concluir que sejam as chaves para a criacdo, estabelecendo um
contato mais ativo e mais artistico com a vida. Esse caminho seria o natural, o qual o homem
tende a seguir. Porém, de forma antinatural, a partir de Zendo de Eléia, passando por Platdo e
encontrando seu apice na ciéncia moderna, 0 homem tem apresentado uma tendéncia a
espacializacdo do tempo, em que se divide o tempo em instantes para conhecé-lo, estuda-lo e
domina-lo, desvinculando-o da vida e tornando-o mero objeto, mas garantindo ao homem
mais certezas e menos instabilidades.

O filésofo desenvolve esse pensamento basicamente em dois de seus textos: Matéria e
Memoria, de 1896 e A evolucdo criadora, de 1907. Quando ele escreve o primeiro, a
descricdo da matéria que € luz e se coloca em movimento nos aparece como 0 proprio
principio do cinema, mas Bergson ainda ndo tinha dado importancia ou notado a nova arte
que surgia. No segundo livro, o filésofo ja havia tido contato com o cinema, porém o descreve
como aquilo que novamente, como mais um aparato para espacializar o tempo, nos separaria
da vida plena. A técnica cinematografica, ao captar o movimento, aprisiona-lo imével para

depois reproduzi-lo artificialmente, seria a nefasta constatacdo do endurecimento do homem
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moderno, que anestesiado pela técnica e pela ciéncia somente poderia reagir & vida de duas
maneiras: a primeira de modo automaético, na qual o sensdrio-motor somente responde a
estimulos, blindando o acesso a reflexdo e ao novo; a segunda, tentando dominéa-la, de forma
a torna-la previsivel e imutavel, logo destituindo-a de sua principal caracteristica. A partir
desse diagndstico, Bergson condena o cinema, por ser técnica e por ser fortemente ligado a
ciéncia, ndo percebendo que € justamente com o surgimento dessa nova técnica que o tempo
poderia nos ser apresentado de modo mais puro e desespacializado.

Deleuze retoma a relacdo do pensamento com o cinematografo, afirmando o cinema
como uma imagem que pode ir além do sensorio-motor e do espaco, afirmando-se como
imagem que pensa e entra em contato com a duragéo, logo com a vida. Essa imagem, alias,
ndo s6 pensa como também faz pensar. Essas imagens, quando “quebram” o sens6rio-motor e
nos desestabilizam (desespacializam) nos obrigam a pensar, a criar, a viver. A partir disso,
podemos ver desenhada uma pedagogia da imagem, tema discutido por diversos autores nos
campos da filosofia, pedagogia e artes. Dentre eles podemos citar Anita Leandro(2001),
professora da ECO/UFRJ e defensora de uma postura critica em relacdo ao papel da imagem
na educacdo, que segundo ela ainda nao dispde de protagonismo e reflexdo suficientes.
Compartilho da preocupagdo da autora, e tal reflexdo motivou a realizagdo de mais uma
graduacéo, dessa vez no Instituto de Artes.

Nesse curso tive a oportunidade de participar de uma atividade no Instituto de Aplicacao
Fernandes Rodrigues da Silveira (CAp-UERJ), o projeto Cinema na Educacdo Basica:
Experiéncia e Formacdo no Cap-UERJ, em que iniciei como voluntéria e, depois, como
bolsista de Estagio Interno Complementar, atuando em oficinas e no cineclube, eixos de acdo
da proposta. A partir desta experiéncia comecei a vislumbrar as potencialidades do cinema
relacionado com a educacdo, corroborada pelas oportunidades de conhecer outras propostas
de trabalho, como o projeto CINEAD (Cinema para Aprender e Desaprender), da UFRJ, e de
me aproximar das discussdes sobre o tema participando de mostras, como, por exemplo, a
CINEOP (Mostra de Cinema de Ouro Preto).

Em contato com essa nova realidade, fui percebendo indicios de que tipo de
potencialidades o cinema poderia ter dentro de uma escola. Esses indicios comegaram a gerar
inquietacbes e, como meus estudos ja caminhavam em torno da relagdo da imagem com a
escola, chegaram, entdo, até a questdo da imagem em movimento. O estudo sobre a
importancia de uma educagdo estética, tomada aqui de forma ampla, para além do visual,
contemplando o afetivo, 0 modo de relacionar-se com o mundo, era intrigante. Dentro desse

campo, o0 cinema e suas potencialidades destacavam-se diante dos meus olhos.
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Assim sendo, propus uma pesquisa que buscou analisar e compreender as
potencialidades do cinema dentro da escola, a partir da visdo dos professores que fazem
cinema em seu interior. O olhar atento do professor, a pratica sendo atualizada em seu dia a
dia, o contato direto com os alunos, a crenca no que faz e as no¢bes que constituem seus
saberes nos apontam a voz do professor como algo primordial de ser ouvido em qualquer
estudo que seja desenvolvido na/sobre a escola.

O presente estudo se desenvolveu a partir de algumas hipdteses. Acreditamos que 0
cinema seria reconhecido como uma forma importante de arte pelos professores que foram
indagados e que esse cinema, enquanto arte de fato, seria apontado como uma contribuigédo
para a construcdo de um senso critico mais apurado, para 0 reconhecimento da
alteridade/criacdo e para a formacdo da subjetividade dos alunos. Também nos aproximamos
das hipoteses de Bergala (2008) que acredita que o cinema, assim como as artes em geral, tem
a poténcia de “reduzir as desigualdades, revelar nas criancas outras qualidades de intuicdo e
de sensibilidade, desenvolver o espirito critico, etc.”

Alain Bergala é um pensador francés que atua com o cinema desde 1995. Ap6s uma
juventude modesta e sem muitas perspectivas, da qual afirma ter sido salvo pela escola e pelo
cinema, chega a Aix-en-Provence e la inicia sua vida com o cinema. Ele participa de
cineclubes, comeca a escrever em periodicos especializados e finalmente inicia sua carreira de
docente, de forma intrinsecamente relacionada com o cinema. Essa sua trajetoria o autoriza a
falar do encontro do cinema com a educacao a partir desses dois lugares (da escola e dos
filmes) e de sua pratica de longa data em ambos.

Aqui neste estudo, tentamos seguir algumas pistas que posteriormente checamos para
compreender melhor o carater pedagdgico do cinema que passou a se apresentar enquanto
questdo a ser desvelada. A pesquisa se fez em dialogo constante com as demais pesquisas
desenvolvidas no grupo de pesquisa Linguagem e Educacdo: Ensino e Ciéncia
(LEDEN/UERJ) do curso de Mestrado Profissional de Ensino em Educacdo Basica (PPGEB).
O fato de a pesquisa estar inserida neste programa de mestrado permitiu a conjugacéo, de
forma mais intensa, entre teoria e pratica. Assim, além da dissertacdo, também havera a
apresentacdo de um produto, cuja relevancia gira em torno de sua pratica e abrangéncia.

O objetivo deste trabalho de pesquisa foi identificar o maior nimero possivel de
potencialidades das experiéncias de cinema. Para isso, tentamos investigar como 0 cinema
inicia 0 seu encontro com a educacao no Brasil (dentro e fora da escola), como as percepcoes
sobre essa relagdo vao se modificando, como o cinema comeca a ser percebido como cinema-

arte por alguns educadores e o que isso significa. Assim, foi necessaria uma abordagem
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historica que identificamos a partir de trés momentos, o primeiro focado no Instituto Nacional
de Cinema Educativo, o segundo abordando o uso instrumental do cinema e o terceiro
identificando o que percebemos como cinema-arte.

Posto esse cenario, indagamos aqueles que estdo dentro da sala de aula sobre a real
poténcia dessa forma de pensar o cinema na educacado, reforcando a pergunta: quais séo as
potencialidades do cinema dentro da escola? Essa busca gerou a necessidade de dialogarmos
com professores que estivessem em contato com oficinas dedicadas a pensar/fazer cinema.
Ainda melhor seria se eles tivessem participado, também, de oficinas de formacéo. Assim,
elegemos como sujeitos de nossa pesquisa professores que participaram de um curso de
formagéo para a criagéo de Escolas de Cinema, promovido pelo CINEAD em 2012, e que,
atualmente, colocam o que aprenderam em pratica.

A partir do levantamento de pesquisas sobre o tema Cinema — Educacgdo pude observar
potencialidades e, para saber se essas pistas nos levam a confirmacdo das hipoteses foi
necessario que os sujeitos mais proximos a elas fossem ouvidos. Assim, ficamos abertos para
as vozes de professores da educacdo basica que atuam nas escolas de cinema. Nosso estudo
aconteceu a partir de uma perspectiva qualitativa, com coleta e analise de dados a partir de
entrevista semiestruturada com os professores egressos do curso de formacdo do programa
Cinema para aprender e Desaprender (CINEAD/UFRJ), voltado para a criacdo de escolas de
cinema. Para nossa pesquisa e analise, utilizamos a Analise Dial6gica do Discurso, a partir da
perspectiva de Bakhtin.

A delimitacdo da pesquisa com foco nesta formacdo ocorreu dessa forma, pois no Rio
de Janeiro esse projeto tem sido referéncia académica em se tratando de cinema e educacéo,
atuando na realizacdo do Encontro Internacional de Cinema e Educagdo em -parceria com a
Cinemateca do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAM-Ri0), dentre outras acdes.
Atualmente, o Programa no qual esse projeto esta inserido se prople a ir além da escola,
colocando o cinema em didlogo com outras instituicbes académicas, educacionais,
hospitalares, e inclusive para idosos.

As reflexdes que resultaram dos estudos e pesquisas foram organizadas em quatro
capitulos. No primeiro, tento entender como tem sido a presenca do cinema na escola desde
seu surgimento. Ressalto a importancia do cinema como imagem-movimento e do contexto
que o cerca em diferentes épocas, analisando essa historia a partir de trés momentos. O
primeiro trata das primeiras discussGes sobre cinema na educagdo, o que vai culminar na
criagdo e funcionamento do Instituto Nacional de Cinema Educativo. O segundo aborda o

cinema utilizado como instrumento, que entra em vigéncia a partir de uma visao tecnicista que
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comeca a ser implantada no Brasil a partir dos anos 70 e que permanece na nossa educagao
até hoje. O terceiro momento comeca na década de 90, com o surgimento de diversos projetos
audiovisuais, em geral, ligados a instituicbes académicas que buscam tratar o cinema como
arte. Dentre eles destacamos o projeto abrigado pela UFRJ, que é o0 nosso foco.

No segundo capitulo, explicito ao leitor a escolha metodolégica, apontando qual foi o
caminho que fez com que chegasse até ela. Abordo ainda, a base teorica escolhida para a
pesquisa, e os instrumentos utilizados, quando destaco as perguntas-guia do dialogo com o0s
entrevistados. Nesse capitulo, ndo desenvolvo toda a fundamentacdo tedrica, pois ela se revela
também ao longo do terceiro capitulo, a partir do contato com os dados que encontramos,
considerando que esses suscitam discussdes teodricas a serem aprofundadas.

No terceiro capitulo caracterizo esses trés momentos como instantaneos presentes na
educacdo e damos énfase ao terceiro instantaneo, que diz respeito ao cinema-arte. A partir
disso, destaco os aspectos fundantes da proposta: a dimensdo pedagdgica, a experiéncia
cinematogréfica que ele oferece e o pensamento de Bergala, que traz a dimensdo que acho
mais importante, qual seja, da alteridade como criacéo.

No quarto capitulo, abordo as praticas das escolas de cinema inspiradas na hipotese-
cinema, de Bergala, frutos do curso que o CINEAD ofereceu para os professores, a partir da
perspectiva dos professores entrevistados, sinalizando as potencialidades reveladas através de
suas falas. Para essa andlise, como ja afirmamos, foi utilizada a abordagem dialdgica,
proposta por Bakhtin.

A conclusdo de nossa pesquisa deu origem, de acordo com o que é requerido pelo
Programa de P6s-Graduagdo, a um produto pedagdgico. Nosso produto constitui-se de um
curta para apresentarmos alguns dos importantes enunciados de nossos entrevistados. No
filme também estdo presentes trechos de producdes de alunos das escolas de cinema para que
possamos ter contato com o olhar que tem sido desenvolvido por eles.

Esperamos que nosso trabalho seja relevante ndo s6 para os professores que ja atuam
nas escolas de cinema, mas também para aqueles que sentem a necessidade de levar para a
escola algo criativo e transformador. Que eles possam se identificar com as propostas e com
as caracteristicas mais enriquecedoras do cinema-arte, fazendo crescer ou nascer a vontade de

levar uma escola de cinema para sua propria escola. Para a vida dos alunos.
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1. SOBRE A PRESENCA DO CINEMA NA ESCOLA

11.1 Da imagem a imagem-movimento

Aos trinta e cinco minutos, Mirco nos apresenta seu desejo de fazer uma gravacao. Ele é
protagonista do filme Vermelho como o céu, baseado na vida de um menino apaixonado por
cinema e que ao ter constatada sua cegueira progressiva é internado em uma escola especial
para criancas cegas. Acompanhamos algumas de suas captacdes produzidas neste ambiente.
Poucos minutos depois descobrimos com Francesca, sua melhor amiga, a narrativa sonora que
estava sendo construida. S8o somente sons, mas fazem o imaginario ser povoado de cores,
cheiros e sensagcBes. O menino, que ha& pouco assistia filmes com seu pai, agora vai, aos
poucos, perdendo a visao do olhar e ganhando uma visdo mais ampla, de corpo todo, que se
espalha pelos outros sentidos, estabelecendo uma relacdo diferente com o mundo. O céu

adquire novos tons. Os poros de Mirco parecem suar 0s primordios do cinema.

Figura 1: Cena do filme Vermelho como o céu

Esse € um dos caminhos pelos quais o cinema se alimenta -da vida e a vida alimenta-se
do cinema. Por vezes, a historia ficticia parece narrar a propria realidade do espectador. Em se
tratando de imagem, pode-se afirmar que a cinematografica € uma das que causam maior
impacto na producdo de sentidos/sentimentos, pois ela reine movimento, audio, narrativa e
efeitos especiais, as vezes bastante requintados. O cinema causa uma excitacdo mais acelerada
dos sentidos justamente porque trabalha simultaneamente o visual e o auditivo, expandindo-

0s. Além disso, caminha pelos campos do real e do ficticio ao mesmo tempo. Ele tem um alto
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poder de captura e, por isso, deve merecer uma reflexdo mais atenta, principalmente no campo
da educacéo.

Por isso, € importante nos provocarmos como professores a estabelecer uma nova
relacdo com o cinema. Nos sentirmos provocados a, junto com o cinema, pensarmos a partir
de e com nossos alunos, e inquieta-los no sentido de pensarmos o cotidiano no qual eles estdo
inseridos, prestando atengdo em como a experiéncia de ver e pensar os filmes interfere na
percepcédo da realidade pelo aluno e em como essa experiéncia pode contribuir para que eles
tornem-se sujeitos mais criticos e sensiveis ndo s6 na escola, mas na vida. Pois 0 cinema
propicia o encontro com outros mundos e realidades que instigam o questionamento sobre si e
sobre o outro, e sobre os modos de vida com que nos deparamos nos mais variados planos-
sequéncia.

N&o s6 pensar as imagens, mas produzi-las de modo critico é fundamental. E preciso
pensar em uma educacdo estética que sirva para vermos criticamente as imagens que nos sdo
apresentadas e para nos auxiliar a construir outras e melhores imagens. Nesse sentido, estudar
0 cinema ¢ algo como uma educacéo estética do olhar. Podendo a imagem cinematogréfica,
gue muitas vezes se apresenta como elemento de constru¢do de um sentido hegeménico, ser
apreendida como imagem a ser criticada, discutida e refletida, mobilizando outros sentidos.
Isso poderé contribuir com outros olhares para, por exemplo, a televiséo.

Frequentemente descarta-se “a importancia da leitura de imagens como atividade
educacional, [...] a énfase estd no texto escrito; ninguém aprende a ler imagens, embora elas
possibilitem leituras complexas” (MARTELLI, 2003). O aluno tem contato com tipos
diferentes de imagem fora escola, mas € justamente nela que este encontro deveria ser
estimulado e pensado. E a partir do contato com a escola que desenvolvemos melhor nossas
habilidades de escrita e leitura. Nesse ambiente, o verbal é o ponto central do conhecimento.
Mas serd que as imagens, devido a sua importancia, poderiam ter seu espaco ampliado no
cotidiano escolar?

Nossas criancas e jovens acessam filmes o tempo todo, embora nem sempre possam vé-
los no cinema. Muitos meios propiciam acesso a producdo cinematogréafica, tais como
televisdo, sites e redes sociais. Além de lhes apresentarmos outros filmes, acredito que
também seja importante dialogarmos com os filmes que eles tém assistido. NOs, como
professores, devemos estar atentos a tudo, inclusive a que tipo de imagens-movimento nossos
alunos tém contato diariamente e assim talvez percebermos que é na escola que um tipo
diferente de relacdo pode ser estabelecida. Talvez nossos alunos ndo tenham outros espagos

e/ou tempos possiveis de verem producgdes cinematograficas significativas, que contemplam
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um olhar menos hegeménico. E na escola que podemos propiciar esse encontro. N&o
descartamos os festivais, cineclubes e projetos, que também tém uma atuagdo importante na
construcdo das subjetividades e alteridades, mas a escola, por sua representatividade e
alcance, tem um papel impar em relacdo a essas criancas e jovens que a habitam.

Assim sendo, a proposta de trazer & tona potencialidades de experiéncias de cinema
tenta mostrar a importancia do que pensamos e contribuir com o didlogo que presenciamos no
ambito do cinema na educacédo. Para tanto, faz-se necessario viajarmos até os primérdios do
cinema para entendermos sua relacdo com a escola.

O cinema chega ao Brasil em 1896 e na década de 1910 ja podemos vislumbrar a¢des
que o julgam como uma técnica capaz de registrar e gerar conhecimento. Seja nas ExpedicGes
Rondon, filmadas por Roquette-Pinto para depois serem exibidas para espectadores sem
acesso aquela realidade, seja com iniciativas de promover informacbes e no¢bes tomadas
como importantes. A partir dessas e de semelhantes a¢des, 0 cinema viria a entrar em contato
com o campo educacional, fosse por iniciativa do Estado ou por demanda de professores e
demais intelectuais. O caminho percorrido por ele nessa relagdo com a educacdo foi
influenciado pelo cenério politico e social do Brasil e do exterior. Para chegarmos até o uso
atual que fazemos e experimentamos com o0 cinema ha que se percorrer uma longa e
interessante trajetoria. E isso 0 que tentaremos fazer aqui, para entender o caminho entre o
cinema ser visto como inovacao tecnolégica facilitadora de transmisséo de contetidos e ideais
e ele se estabelecer como possibilidade de um fazer artistico. Nao pretendo, porém, esgotar o
assunto, mas toma-lo como um importante passo para chegarmos até as acdes que vém se
desenvolvendo em torno do cinema visto como arte na escola.

Apoio-me, primeiramente, na pesquisa de Carvalhal (2008), na qual a autora discorre
sobre a formacdo de uma cultura audiovisual na escola antes e no decorrer das acdes do
Instituto Nacional de Cinema Educativo (INCE a partir daqui). Concordamos quando a autora

afirma que

existem incertezas e dificuldades quanto as suas possibilidades e limites, além do
distanciamento da instituicdo escolar com os discursos audiovisuais. Nd&o h& um
planejamento didatico adequado que indique a mediacdo entre professor, filme e
aluno, que permita a producdo de conhecimento sem considerar o cinema apenas
como recurso meramente ilustrativo ou de entretenimento. (CARVALHAL, 2008,
p.26)

Carvalhal acredita que ‘“a experiéncia cinematografica possui potencialidade para
educar o homem” (idem, p.20). Ela se pergunta como poderiamos estar nos relacionando com
esse tipo de imagem e que cultura dudio/imagética em geral teriamos cultivado se nossa

relagdo com o cinema, desenvolvida na escola, tivesse sido marcada por menos
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descontinuidades e retrocessos. Para entender porque as coisas se deram dessa maneira,
Carvalhal faz um exame detalhado do INCE, desde as condi¢des que o tornaram viavel até as
mudancas politico-sociais que acabaram por decretar o seu fim. E nesse estudo que irei me
debrucar para entender esse primeiro contato do cinema com a educacao brasileira.

A linguagem cinematografica foi introduzida na educa¢do como uma alternativa aos
livros didaticos (os quais pressupunham uma alfabetizacdo) e como maneira de estar em
sintonia com o progresso. Nesse contexto, 0 cinema passou a frequentar a escola apenas como
conhecimentos filmados, como queria Getulio Vargas, ao comparar o cinema a um livro de
imagens luminosas (CARVALHAL, 2008). Assim, muitos desses filmes se mostravam
desinteressantes, focando-se somente nos contetdos a serem transmitidos, sem qualquer carga
criativa por parte de seus realizadores. Acreditava-se que como as imagens em movimento
eram tomadas como verdade, ndo era necessario nenhum tratamento para além da selecao dos
contetdos. Embora nessa mesma época Varios cineastas ja insistissem na concepcao de que
era a montagem (juntamente com a parte criativa) que se instaurava como base da linguagem
cinematogréfica, ela demorou bastante para ser assimilada. Eisenstein foi um pensador que se
destacou em meio a tedricos e cineastas. Ele estudou ndo somente a montagem, mas 0S
demais elementos que compunham o filme e que, portanto, com ela interagiam. Ele afirmava
que “considerando a montagem nem como nada, nem como tudo, acho oportuno neste
momento lembrar que a montagem é um componente tdo indispensavel da producédo
cinematografica quanto qualquer outro elemento eficaz do cinema.” (EISENSTEIN, 2002
p.13)

Todos os elementos filmicos sdo importantes e quanto mais aprendemos sobre eles,
mais nos damos conta da peculiaridade da construcdo de uma imagem, de uma cena. Essas

construcdes variam de acordo com o tempo e com o espaco. Isso reforca o fato de que

a imagem tem por principal objetivo identificar o modo como em diferentes lugares
e momentos uma determinada realidade social é construida e pensada, sendo
entendida como os processos pelos quais se constréi um sentido e se da significado
ao mundo (CHARTIER apud CARVALHAL, 2008, p.32)

Com isso, podemos perceber, por vezes claramente, por vezes de forma mais implicita,
as mudancas que permeiam o mundo imagético sendo corroboradas pelas mudancgas que
acontecem nos diversos contextos culturais, sociais, politicos e econémicos. Uma nova
imagem pode impactar e transformar a realidade, mas para além disso, é a dindmica do mundo
gue gera imagens e reinterpreta aquelas ja existentes. No cinema, isso ndo se da de forma

diferente. As producdes, por mais universais e atemporais que possam parecer, do ponto de
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vista temético e/ou imagético, estdo relacionadas a um espago-tempo e contexto especificos.
Assim, entender a presenca do cinema em determinada época ou ambiente, é atentar para as

motivacdes e a recepcdo dessas obras.

21.2 Da primeira exibicdo cinematografica no Brasil a atuacédo do Instituto Nacional de
Cinema Educativo: em busca de uma ideologia.

Para falar sobre o cinema e sua presenca na educacao brasileira, devemos voltar a 1896,
quando aconteceu a primeira exibicdo cinematografica no Brasil. Aquela primeira exibicao
despertou a atencdo de todos, ndo s6 pela novidade e técnica, mas também pela sua
capacidade de reproducéo de realidades. Carvalhal (2008) nos relata que em 1912 ja podemos
ver a “realidade” brasileira filmada e pronta para ser transmitida a todos os cidaddos. Eram os
primeiros filmes etnogréficos, que foram apoiados por Roquette-Pinto, grande entusiasta do
cinema que ja havia inaugurado ha dois anos uma filmoteca no Museu Nacional.

A autora aponta que, ja entre 1916 e 1918, houve producdo cinematografica voltada
para a educacdo. Foi o caso de Venerando da Graca, que realizava filmes voltados para o
publico infantil nos quais questdes morais eram destacadas. Ela chama a atencdo para a
década de 20, quando comecga uma movimentacdo para que o sistema educacional utilizasse o
cinema como recurso. Em seu texto, Carvalhal(2008) afirma que em 1924 foi criada a
Associacdo Brasileira de Educacdo (ABE), importante instituicdo na luta por uma educacéo
publica e de qualidade, formada por intelectuais renovadores gue clamavam por reformas na
educacdo, que em 1927, Fernando de Azevedo cria a Comisséo de Cinema Educativo e que
em 1929, Cecilia Meireles organiza a 12 exposicdo de Cinematografia Educativa. Esses dois
eventos foram promovendo ainda mais acbes entre alguns intelectuais que estavam se
mobilizando em torno da discussdo da educacdo. Alguns principios discutidos ali
amadureceram até culminarem, em 1932, no Manifesto dos Pioneiros da Escola Nova.

Nos anos 1920 houve um crescimento de textos criticos sobre cinema, com artigos
centrados em revistas especializadas, como por exemplo, a Cinearte, revista que em 1931
(Carvalhal, 2008) inauguraria uma coluna dedicada ao Cinema Educativo. Importante notar
que o termo educativo antecede o INCE e, claro, o transcende. Mas aqui utilizarei o termo
educativo como definicdo do tipo de cinema que era praticado pelo Instituto. O cinema

educativo, antes do INCE, e considerado aquele que contribuiria para a formacdo moral de
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seu publico. Apds a criacdo do Instituto, educativo passa a significar também uma formacéo
sociocultural, marcada pela ideologia da Era Vargas.

Em 1930 foi criado o Ministério da Educacdo e Saude Publica (idem, 2008), no mesmo
ano, temos a primeira publicacdo especifica sobre o tema. A obra em questdo € Cinema e
Educacéo, dos professores do Colégio Pedro Il Jonathas Serrano e Francisco Venancio Filho.
Em 1931 e em 1939 mais duas publicacbes abordam o tema. S&o elas, respectivamente,
Cinema contra Cinema, de Joaquim Canuto Mendes de Almeida e a tese O cinema sonoro e a
Educacéo, de Roberto Assumpcdo de Araujo. Em 1933, ano em que € criada a Biblioteca
Central de Educacdo, surge a Divisdo de Cinema Educativo com o objetivo de fornecer filmes
as escolas publicas do Rio de Janeiro.

Na obra Cinema e educacdo, o cinema é destacado como instrumento auxiliar do
mestre, ndo devendo, portanto, jamais substitui-lo. Embora parecam enfatica essa e outras
afirmac0es de que os professores nao deveriam temer o uso do cinema na educacdo, Carvalhal
(2008) atenta para o fato de que em nenhum momento tomou-se como importante o preparo e
a formacéo do professor para o trabalho com o audiovisual. Por esse motivo, houve alguma
resisténcia por parte de alguns professores. Outros se sentiam receosos pelo fato de ndo terem
sido informados nem consultados sobre esse novo recurso na escola. Ainda havia um grupo
que julgava o colega que utilizava os filmes como “enrolador”. Talvez nao seja uma visdo
muito diferente do que temos atualmente.

Em Cinema contra cinema, a ideia defendida por Canuto Mendes (1931) é de que o
Estado deveria ndo s6 intervir no conteldo dos filmes, como também passar a produzi-los,
pois o papel da censura seria importante no combate ao cinema imoral. O autor ndo estava
sozinho em suas convicgBes. Revistas pedagdgicas e a propria ABE eram a favor da
intervencdo do Estado e de uma censura cultural para com os filmes. O que se tornou pratica
em 1932, com o Decreto 21.240, que nacionaliza a censura dos filmes exibidos no Brasil e
passa a obrigar a inclusdo de um filme educativo em cada exibicdo nas salas de cinema.
“Junto aos programas, deveriam ser incluidos shorts (curtas) que fizessem divulgacdo de
conhecimentos cientificos, motivos artisticos, divulgacdo cultural ou que revelassem aspectos
da natureza” (SERRANO apud CAMPELO, 2007, p.62). No mesmo ano, em Sdo Paulo,
surge o cinema educativo de Jodo Penteado que abrigava sessdes semanais gratuitas abertas a
todos, as vezes apoiadas por professores. Aos poucos também passaram a produzir filmes
sobre o cotidiano escolar, mas eram perseguidos pelo governo por serem simpatizantes do

anarquismo. O ano de 1932 foi emblematico para a relacdo que viria a ser estabelecida entre o
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cinema e educacdo nas décadas seguintes: houve a criagdo da Biblioteca Central de Educacéo,
com um setor dedicado ao Cinema Educativo, o qual forneceria filmes para escolas publicas.

Em 1934, a criacdo do Departamento de Propaganda e Difusdo Cultural intensifica a
utilizacdo de filmes educativos. O 6rgdo, que em 1939, passou a ser conhecido como
Departamento de Imprensa e Propaganda, visava a censura nos meios de comunicagdo e a
difusdo das a¢Oes governamentais.

Em 1936 a Igreja catolica, ja atenta ao impacto que o filme é capaz de causar, anuncia a
necessidade de selecionar os bons filmes daqueles que séo reprovaveis e promulga a enciclica
Vigilantti Cura (idem, 2008). Tenho a impressdo de que neste mesmo ano muitos olhares
estédo voltados para o cinema e em como ele podia transmitir e influenciar comportamentos e
ideais. Tal percepcdo se assenta na publicacdo de estudos, como o de Walter Benjamin(1936),
A Obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica, apontando a grande poténcia do
cinema enquanto arte de facil reprodutibilidade e rapido acesso as massas. Essas questdes ja
vinham sendo problematizadas por cientistas e educadores desde as primeiras apresentacoes
cinematogréaficas nas pracas publicas. Alguns usos do aparato cinematografico em funcéo de
governos ditatoriais deixavam claro que o cinema nao era apenas informativo ou objeto de
entretenimento, mas que podia servir & manipulacdo ideoldgica. O que percebo a partir de
Benjamin, quando ele escreve a sobre estetizacdo da politica, por exemplo, € que as artes em
geral eram utilizadas nédo para fins artisticos ou culturais, mas para fins politico-partidarios.

Ainda no ano de 1936, o Presidente Getalio Vargas cria o Instituto Nacional de Cinema
Educativo delegando sua producdo a Humberto Mauro, que passa a produzir filmes com o
apoio de Roquette-Pinto. O Instituto comeca a atuar oficialmente em 1937, a partir da Lei
378, com o intuito de “promover e orientar a utilizagdo da cinematographia, especialmente
como processo auxiliar do ensino, e ainda como meio de educagdo popular em geral”,
conforme cita Carvalhal (2008, p.59). O Instituto, que funcionou até 1966, tinha como ideal a
construcdo de uma identidade nacional apoiando-se na producdo de documentéarios, e também
pretendia alcangar e educar os iletrados e transmitir os bons modos europeus para 0S
brasileiros. Carvalhal(2008) afirma que uma das grandes contribuicbes do INCE foi ter
expandido o conceito de educativo para cultural.

Além desse histérico do cenario educativo brasileiro, alguns acontecimentos
internacionais influenciaram esse novo tratamento com o cinema, como, por exemplo, a
criagdo do LUCE (L’ucione Cinematografica Educativa),em 1928, com o intuito da
divulgacdo e promoc¢édo da cultura italiana. Carvalhal (2008), porém, enfatiza que o INCE

dedicava-se a educacdo e a cultura, enquanto o Departamento de Imprensa e Propaganda
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(DIP) reservava-se a propaganda do governo. Mas é inegavel o fato de que havia alguma
interferéncia, ja que o DIP era responsavel por fazer a censura de todos os filmes produzidos
no Brasil. Houve algumas tentativas de unir as duas instituicdes, porém elas ndo obtiveram
éxito. Roquette-Pinto, com a ajuda de Gustavo Capanema, entdo ministro do MES, resistia
bravamente, segundo a autora.

A grande carga ideoldgica presente no cinema educativo do INCE ndo esta centrada,
claramente, na propaganda do Estado, mas na ideia de formacdo de um pais nacionalista e
civilizado, de acordo com o modelo europeu. Varios dos conteudos dos filmes eram voltados
para a questdo moral ou higienista. Assim, a “ideologia do Estado Novo firmava promessas de
desenvolvimento e progresso por meio da linguagem cinematografica” (CARVALHAL, 2008,
p. 10).

Entre seu inicio e sua inauguracdo oficial, o Instituto ja contava com 30 filmes
produzidos. Ao longo de seu funcionamento foram realizados centenas de filmes, entre curtas
e longas. Muitos filmes também foram adquiridos. Existe uma divergéncia sobre o total de
producdes do INCE, provavelmente por falta de registro escrito dos mesmos. O Instituto
deveria ter o registro de todos os empréstimos feitos a escolas, reparos realizados em
projetores, acervo e lista das escolas participantes. Porém, esse registro sobre as escolas
somente aparece uma vez. Assim, “conforme Ribeiro(1944), a inica informagao a respeito das
escolas data de 1943. Nesta época, havia 232 institui¢ces cadastradas em todo o pais, sendo
131 no Rio de Janeiro e 101 nos demais estados.” (Idem, 2008, p.60)

O Instituto enfrentava problemas técnicos, principalmente em relacdo ao som. De modo
que foi preciso até fazer adaptacGes nos equipamentos. A falta de verba e de equipamentos
para que todas as escolas utilizassem o cinema podem ter contribuido para uma descrenca em
relacdo ao seu funcionamento.

Uma de suas a¢fes mais interessantes talvez seja o fato de permitir aos professores o
registro audiovisual de suas aulas, a fim de divulga-las posteriormente. O INCE, embora ndo
tenha oferecido uma formacdo para os professores, oferecia cursos de férias e nesse periodo,
abria suas portas para figuras bastante conhecidas no meio cinematografico, como Orson
Welles e John Ford, por exemplo. O Instituto, em seus 30 anos de funcionamento, ficou
conhecido internacionalmente e emprestava filmes para diversos paises.

Em trés décadas podemos destacar trés fases (idem, 2008) distintas na producdo e
comando do INCE. Logo quando é inaugurado funciona com a direcdo de Roquette-Pinto e
producdo técnica de Humberto Mauro, parceria que dura até 1947, quando aquele vai para

Paris e este, que ja havia produzido mais de 200 filmes, passa para uma fase mais autoral
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dentro do INCE. O filme mais significativo do acervo deste periodo talvez seja O
descobrimento do Brasil, cujo conteudo e modo de abordagem sintetizem o que se buscava
tornar realidade através do INCE, como o conhecimento da histéria da nacdo e o
prevalecimento das acdes civilizadas.

O cartaz nos diz muito da forma como se pensava o cinema educativo na época. Nele
observamos o0 uso didatico da imagem, ratificando a visdo de que fomos descobertos e a
importancia dos portugueses e da Igreja na civilizacdo dos indios e na constru¢do do que
conhecemos como Brasil. A partir dessa descoberta, a chance de nos estabelecermos como
civilizados e a contribuicdo da cultura europeia para nos elevarmos enquanto pessoas, sem
jamais nos esquecermos de nossa nacdo. Essa é a sintese do que a imagem, com sua

composicao estilistica, tenta transmitir.

Figura 2: Cartaz do filme O descobrimento do Brasil. Fonte:CTAV.

| G Dashubmidona de filmes
0 nﬁscoBmHENfﬁ,

REALISACAD OWVICO-CUTURAL .4 INST /' CAGAD... BA
Frecir o & FEMBERTOMALRO J « Smemumn, oadis” VILLA 106

Na segunda fase do INCE, quem assume a diretoria é Pedro Gouveia. Nesse periodo
pode-se afirmar que Humberto Mauro atua de forma mais autoral. Carvalhal(2008) nos
informa que os roteiros passam a focar aspectos mais culturais, como o meio rural e a musica,
0 que deixavam Mauro mais a vontade. Antes, com 0s roteiros sendo subordinados a
Roquette-Pinto a producéo era focada, principalmente, em contetdos cientificos.

Essa fase se estende até 1961, quando Flavio Tambellini passa a dirigir o Instituto. No
novo periodo, o INCE passa a acolher a participacdo de outros cineastas em suas producgoes, o
que coincide com uma época de pouca producédo por parte de Humberto Mauro. Apesar de um

aumento geral de producdo cinematografica, devido o acolhimento de diversos cineastas, o
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Instituto estava caminhando para o seu fim, que foi decretado em 1966, quando d& origem ao
Instituto Nacional de Cinema (INC).

O INCE sofreu diversas influéncias sociais e politicas em sua trajetéria. Se seu
nascimento foi marcado por entusiasmo e censura, com o passar dos anos ele foi distanciando-
se dos ideais que o anunciavam. Os intelectuais renovadores, que viam no cinema 0 meio
possivel para as transformacdes que almejavam, devido ao recesso durante o Estado Novo
(ARANHA, 2006), ndo concretizaram ac¢Oes em relacdo a isso. Ja a Igreja, de onde surgiram
as principais demandas para a instituicdo da censura de filmes, parece que optou por seguir
um caminho paralelo, criando seus préprios mecanismos para controlar o que era adequado e
0 que era improprio para a comunidade cristd, tais como a implantacdo de cineclubes
catdlicos, alinhamento a instituicdes cristas internacionais, publicacdes de revistas e livros.

Essas duas palavras, entusiasmo e censura, marcam praticamente todo o tipo de
presenga que o cinema teve nos campos social e educacional. Se havia uma parcela da
populacdo, como professores, artistas, politicos, cientistas, vislumbrando um futuro promissor
da técnica cinematografica nesses campos, havia um outro grupo formado pela Igreja,
governos e intelectuais que alertava para a necessidade de se acompanhar de perto 0 que era
produzido para limitar o conteldo ao qual o grande publico poderia ter acesso, ja que as
imagens em movimento tinham a capacidade de impactar de forma muito importante nas

questdes de comportamento dos espectadores.

31.3: Aera tecnicista e o cinema como instrumento na sala de aula.

Nos anos 60, o contexto sociocultural comeca a mudar rapidamente. Surge o Cinema
Novo (idem, 2008) denunciando as mazelas do pais e convocando todos a pegarem uma
camera e fazerem seus proprios filmes. E a era da juventude transviada e seus filmes
considerados imorais. Também é a época do combate da Igreja a todo cinema que ndo fosse
educativo e moralmente aceito. Em 1965, o padre Guido Logger publica a obra Educar para o
cinema, na qual afirma a posi¢do da Igreja em relacéo aos filmes.

Em 1967, Irene Tavares de Sa escreve Cinema e educacdo, apresentando o cinema
como instrumento para a educagdo ressaltando que ele era uma “nova técnica a servigo da
informacio, da ciéncia e até mesmo da politica.” (SA, 1967, p.13 apud COSTA) Ainda em
1967, a dissertacdo de mestrado de Maria Lucia Morrone, intitulada Cinema e Educagéo
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1920-1945: a participagdo da imagem em movimento nas diretrizes da educagdo nacional e
nas préticas pedagogicas escolares, defendida na USP, aborda o uso do cinema na educagédo
entre os anos 20 e 45, na qual explicita os ideais dos renovadores e a visdo da Igreja em
relacdo ao papel das imagens em movimento na escola.

No fim dos anos 1960 e inicio dos anos 1970, segundo Aranha (2006), uma tendéncia
tecnicista comeca a crescer no cenério brasileiro e a educacdo ndo passa ilesa a ela. Nessa
tendéncia adota-se a visdo empresarial (taylorista) e a énfase passa a ser a qualificacdo da méo
de obra e a transmissdo de informacGes objetivas. O uso da tecnologia, como o cinema, €

incentivado, porém devem seguir normas rigidas quanto ao uso, visto que devem evitar

objetivos vagos, que deem origem a interpretaces diversas [...] os objetivos
instrucionais e operacionais sdo rigorosamente esmiugados, estabelecendo-se um
ordenamento sequencial das metas a serem cumpridas”. Assim, parte da produgéo
educacional volta-se para a publicagdo de manuais. (ARANHA, 2006, p.231)

Em 1975 e 1978 sdo publicadas duas obras que retomam o uso do cinema como
instrumentos para a educacdo, sdo elas: Recursos audiovisuais para o ensino, de Oscar
Manuel de Castro Ferreira e Plinio Dias da Silva Junior (1975) e Meios de ensino, de Maria
José Guedes (1978). Ndo somente essas obras, mas muitas outras, durante a ditadura, vao
surgindo em forma de manuais de como utilizar as obras cinematograficas na sala de aula. Os

professores, por exemplo, deviam

preparar a projecdo” (observando se o filme ndo tem defeito); “preparar os alunos”
(verificando o que eles sabem sobre o tema e explicando o que se espera que eles
aprendam com o filme); “projetar o filme” (fazendo a apresentacdao do filme, e se
possivel projetando-o dentro de seu horario de aula) e “comenta-lo imediatamente
ap6s a projecdo” (através desse procedimento, pode-se descobrir se algum ponto
ficou sem esclarecimento, e se € necessario uma segunda projec¢do da pelicula). Apos
esse verdadeiro passo a passo, 0s autores sugerem que se ponha a prova o contelido
do filme a partir de avaliagdes escritas: “para que a pelicula tenha eficacia na classe,
deve-se tratd-la da mesma maneira que os livros e outros instrumentos de ensino.” ¢
(FERREIRA E SILVA JUNIOR apud COSTA, 2014).

Durante a era tecnicista, nos anos 60 e 70, foram programadas varias mudancas na
educacdo, dentre elas aquelas inscritas no acordo MEC-Usaid (United States Agency for
International Development). O acordo previa uma colaboracdo entre os dois paises, além de
aumento de carga horaria para algumas disciplinas e diminuicdo ou extingdo de outras.
Filosofia foi uma das disciplinas suprimidas do curriculo escolar, enquanto artes era proposta
como educacdo artistica, cujo foco era o desenho geometrico. De acordo com Barbosa (2012),

professores que pensavam a proposta da expressao no ensino de artes (em geral os adeptos do
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Movimento das Escolinhas de Arte, formado em 1948) ndo puderam lecionar nas escolas, pois
a maioria ndo possuia graduacdo, que era requisito para tal disciplina. Cursos de licenciatura
em Educacdo Artistica, com a duracdo de dois anos, foram criados, mas seu curriculo ndo
dava conta de uma formacéo necessaria ao docente.

Nesse cenario, muitos professores que davam énfase a expressdo estavam fora das
escolas. Quem 4 estava via todo o ensino, inclusive o de artes, ser orientado para uma
formacdo estritamente profissionalizante e quem se preparava para lecionar recebia uma
formacgdo minima. Assim, quem saia da escola pensando em tornar-se professor via nas artes
uma combinacéo de técnica de desenho geométrico com atividades de colorir figuras em datas
comemorativas. Nem o professor de artes nem qualquer outro professor via na atividade
artistica algo de muito interessante ou questionador. A imagem ndo habitava seu imaginario.
Se um aluno fazendo a releitura de pinturas classicas ja era algo impensavel, podemos
perceber que tipo de recepcdo o cinema teria diante dessa situacdo. Os professores, em geral,
utilizavam as novas tecnologias de acordo com 0s manuais e elas eram pensadas como um
recurso semelhante ao livro didatico. Assim, podemos afirmar, juntamente com Duarte, que
“entendemos como 'uso instrumental' a exibicdo de filmes voltada exclusivamente para o
ensino de conteudos curriculares, sem considerar a dimensdo estética da obra, seu valor

cultural e o lugar que tal obra ocupa na historia do cinema”. (DUARTE, 2008, p.69)

41.4 — Projetos audiovisuais e Cinema como arte

Podemos comecar a vislumbrar um cenario mais animador a partir de 1970, com a
implantagdo do projeto Cineduc, situado no Rio de Janeiro e criado dentro da Conferéncia
Nacional dos Bispos do Brasil (CNBB). O Cineduc, com o intuito de levar a linguagem
cinematogréafica para criancas e adolescentes, comecou sua atuacdo em escolas particulares.
Somente nos anos 1980, com a ajuda de patrocinadores, pode levar suas oficinas para escolas
publicas. Em todas as escolas foram produzidos diversos filmes em Super-8 e em 35mm. O
trabalho da instituicdo expandiu-se e chegou a ser reconhecida internacionalmente, assim, a
partir dos anos 1990, comecou a oferecer oficinas também em festivais de grande relevancia
nacional.

Na década de 1990, temos alguns outros projetos surgindo a partir de uma perspectiva

diferente daquela que anteriormente estava em voga nas escolas. Podemos citar, por exemplo,
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0 projeto Janela Indiscreta, em 1992, situado na Universidade Estadual do Sudoeste Baiano
(UESB), Recdncavo baiano. Aos poucos, ele foi crescendo e passou a levar o cinema para a
escola e para o vestibular (proposta inovadora que instiga os vestibulandos a verem os filmes
para discuti-los no exame, assim como algumas universidades fazem com livros indicados).

Ainda em 1992 temos a implantacdo dos Nucleos de Arte (oficinas oferecidas pela
prefeitura em algumas escolas municipais), no Rio de Janeiro. No inicio, as aulas eram
voltadas para pratica artistica, funcionando como um atelier e ignorando as caracteristicas
mais formais da escola regular. Porém, o funcionamento dessas oficinas gerava um incomodo
nos demais professores das escolas, pois a rotina das aulas era muito livre e destoava das
normas disciplinares do restante da escola. Assim, as oficinas adotaram um formato diferente,
voltado mais para o pedagogico, porém sempre tentando equilibrar o conteudo a ser
trabalhado com as normas ja estabelecidas.

Os escritos sobre o cinema e a educacdo reaparecem com mais for¢a nos anos 2000;
entre eles podemos citar aqueles de Duarte (2002, 2010) e Fresquet (2007, 2001, 2014, 2014),
gue nos oferecem uma visdo bastante animadora sobre 0 cinema no espaco escolar. Nos anos
2000, além dos textos e pesquisas no Brasil, comeca a tomar corpo, com a consultoria de
Bergala (2008), um projeto inovador de cinema tomado como arte nas escolas da Franga, o
que gera reverberagdes por aqui. Muitos estudantes e educadores brasileiros que comegam a
ter interesse nos estudos e praticas sobre o cinema na escola tém buscado essas fontes para
pesquisa. O cinema visto como arte parte do pressuposto de que ele relaciona-se com a
alteridade/criacdo e de que sua apreensdo deve conjugar o ver com o fazer. As principais
pesquisas tém partido de Minas Gerais (Universidade Federal de Minas Gerais - UFMG),
Bahia (Universidade Estadual do Sudoeste Baiano - UESB), Rio Grande do Sul
(Universidade Federal do Rio Grande do Sul - UFRGS) e Rio de Janeiro (Universidade
Federal do Rio de Janeiro - UFRJ, Universidade do Rio de Janeiro - UniRio e Universidade
Federal Fluminense - UFF).

Na UESB, Universidade Estadual do Sudoeste Baiano, o projeto Janela Indiscreta,
como ja citado, vem gerando inquietacdes que tém dado origem a producdes sobre o assunto.
Nesta universidade, o cinema na educacdo é estudado na licenciatura e reverbera nas escolas
da regido. La encontramos textos principalmente de Milene Gusmao (2006), que tratam, entre
outros assuntos, sobre cinema e memoria.

Na UFMG, funciona um curso de Pés-graduagdo Lato-sensu na Educacdo Bésica, cuja
uma das areas de concentracdo recente é em Cinema e Educagdo. Essa especializacéo,

atualmente disponivel para os professores de Minas Gerais, € parte de uma iniciativa em



29

crescimento, que vem sendo difundida no pais, como proposta para a formagéo continuada
dos professores. Vemos aqui que também a criacdo de poOs-graduacbes tem fomentado a
pesquisa sobre o tema. Uma das pessoas que se destaca na pesquisa do tema nesta instituicao
¢ a prof® Dr® Inés Teixeira (2008, 2010), que versa principalmente sobre a hipdtese
apresentada por Bergala e a relag&o dos alunos, professores e da escola com ela.

Na UFRGS, temos observado a atuacdo do projeto Alfabetizacdo Audiovisual, que
recebe 0 apoio das secretarias municipais de Educacéo e Cultura e oferece curso de formacéo
para professores, além de constantes oficinas para alunos da Educacdo Basica. O projeto
também promove discussBes acerca das legislacbes referentes ao cinema/escola e organiza
mostras e seminarios para ampliar as trocas de experiéncias sobre o assunto. Destacam-se 0s
escritos de Barbosa (2014) e Santos (2014).

Na UFF, em 2012 foi criada a primeira licenciatura em cinema do pais. Nesta mesma
universidade existe o projeto Inventar com a diferenca — Cinema e Direitos Humanos, que
também atua na educacdo levando em consideracdo o cinema como arte/criacdo de alteridade.
Ali se destaca o trabalho de Cézar Migliorin (2010, 2014), com publicacGes em revistas e
livros. O projeto coordenado por Migliorin, de abrangéncia nacional, tem repercussdes em
todo o pais, 0 que tem gerado experiéncias e escritos em diferentes estados. Ainda na UFF,
recentemente foi defendida uma dissertagdo (NORTON, 2011), no curso de Ciéncia da Arte,
sobre o tema do cinema na educacao a partir da dicotomia da técnica e da criatividade.

Na UniRio, os estudos sobre cinema vém acontecendo de maneira mais ampla. Diversos
departamentos vém utilizando os filmes e praticas com filmes em suas pesquisas e acdes de
extensdo. A pesquisadora que tem se destacado em relacdo ao tema é a Prof.2 Dr? Adriana
Fernandes (2010, 2013), coordenadora do Cine CCH — Aprendizagens com 0 cinema, cujos
estudos abordam a relacdo do cinema com as narrativas das criancas.

Na UFRJ, em 2006, aconteceu a criacdo do CINEAD, Cinema para aprender e
desaprender, coordenado pela prof® Dr? Adriana Fresquet. Os primeiros estudos de Fresquet
sobre cinema, infancia e educacao deram origem a um Laboratorio de Cinema e Audiovisual e

a acOes de extensdo, que levaram o cinema a varias escolas publicas.
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Figura 3: Imagem de um exercicio produzido por alunos de uma das escolas de cinema

Os desdobramentos das agdes do CINEAD tém dado vazdo a muitos artigos e
dissertacdes sobre o cinema como arte. Podemos citar, entre outros, os textos de Resende
(2012), Fasanello (2013), Leite e Oliveira (2010), Teresa (2011), Garcia (2010) e Barra
(2014). Ainda no Rio de Janeiro, podemos citar outros nomes, tais como Soutto Mayor
(2013), Nanchery (2013), Cohn(2016), Walter (2015), Norton (2013) e Berti (2015).

O CINEAD atua com o cinema na educacdo considerando-o como arte. Segundo
Fresquet (2014), o projeto “trata-se de um espaco especifico e pontual que se abre para trazer
o universo cultural de professores e estudantes, suas producdes e suas preferéncias”. Como ja
apontamos, muitas pesquisas dialogam com as préaticas e as reflexdes nascidas dos projetos
desenvolvidos pelo CINEAD.

Encontramos mais pesquisas no campo do cinema ligado & educagdo em um
levantamento que fizemos das publicacdes em dois importantes eventos da area: SOCINE e
ANPED. No primeiro, achamos trinta trabalhos entre os anos de 2009 e 2014, que séo aqueles
que aparecem disponiveis no site. No mesmo periodo, achamos somente trés artigos na
ANPED, no GT-16, que versa sobre educagdo e comunicagdo. Pesquisamos ainda, o banco de
dados de teses e dissertacdes da UFRJ. Das dissertacdes disponibilizadas entre 1975 e 2014
encontramos cinco trabalhos sobre o tema, nos anos de 2008, 2010, 2011 e 2012. Nas teses,
entre 1986 e 2012, achamos somente uma defesa, feita no ano de 2011.

Constatei que, no Rio de Janeiro, um aumento no numero de pesquisadores publicando
reflexdes e relatos sobre o assunto. Os estudos dialogam no interior de grupos de pesquisa
especificos, mas também na REDE KINO (Rede Latino-americana de educacdo, cinema e
audiovisual), cuja criagdo em 2009, passou a oferecer um espago de ampla troca de
experiéncias. Esses discursos fazem supor algumas possibilidades do cinema como arte dentro
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da escola. Essas possibilidades, ou melhor, potencialidades, séo bastante promissoras para o
campo educativo e, por isso, merecem uma investigacdo detalhada. Identifico-me com os
entusiastas e atuantes no campo do cinema-arte na escola. Assim, a pesquisa neste campo
parece promissora, como reveladora de uma forma de pensar o cinema prenhe de
potencialidades para a formagé&o de subjetividades e criticidade.

Os escritos dos pesquisadores das universidades citadas acima (UESB, UFF UFMG,
UFRGS, UNIRIO E UFRJ), dentre outros, apresentam visdes bastante diversificadas sobre a
relacdo entre cinema e educacéo. Elas estdo centradas em questdes como 0s aspectos de magia
e arte incorporados pela escola, questdes sonoras e possibilidades de escuta, narrativas
infantis e juvenis produzidas a partir do contato com os filmes, o risco e a democracia
presentes no ato de criar, etc. Todos eles nos oferecem pistas de potencialidades do cinema.

Em 2014, foi aprovado pelo governo um programa nacional chamado Brasil de todas as
telas e assinada a lei 13.006, que visa a consolidar a presenca do cinema brasileiro na escola
através da obrigatoriedade de pelo menos duas horas de exibicdo de filmes por més nas
escolas. Algumas reflexdes sobre esses fatos sdo observadas em producgdes recentes, como as
de Silva (2014) e Santos (2014).

A lei 13.006/14 abre espaco para o audiovisual brasileiro ser visto e conhecido por
diversos estudantes brasileiros. A intencéo é louvavel, porém cabe pensarmos que colocé-la
em pratica ndo é uma tarefa facil. A escola se mostra como o local ideal para o contato com o
filme, mas o tempo da escola nem sempre é favoravel para que esse contato seja estabelecido.
Assim, pensar o horario e o lugar em que o filme sera exibido € importante, mas pensar nos
recursos para que o filme chegue até a escola e para que possa ser projetado, pensar qual
estilo de filme e quem fara sua selecdo também sdo questes que surgem, entre muitas outras,
e merecem reflexdo por parte de educadores, pensadores e governo a fim de que a lei seja de
fato exitosa.

Percebemos que o tema cinema na escola tem gerado inquietacfes em todos esses
pesquisadores citados. A analise caminha por vezes em paralelo a elas, pela identificacdo com
0 tema, e por vezes tangenciando-as, pois trilhei um caminho diferente a partir do momento
em que me dispus a seguir os rastros dos escritos sobre o cinema na escola em busca de
entender suas reais possibilidades e na escuta de professores de escolas de cinema que se
formaram em um ambiente académico, de ampla pesquisa sobre o tema.

Na pesquisa realizada, destaco as ag6es em torno do cinema visto como arte. Considero
que as experiéncias ocorridas a partir das acdes do CINEAD estejam produzindo, nas escolas

participantes do projeto uma tendéncia crescente de um cinema visto cada vez mais como
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arte, o que também se pode observar a partir de outros projetos, tais como: os Nucleos de
Arte, organizados pela SME/RJ, disciplinas de cinema presentes em escolas de ensino médio
(como a de Audiovisual, na FIOCRUZ), entre outros. Também aumenta o nimero de
producdes feitas por estudantes que tém sido apresentadas em mostras de animacéo, cinema e
arte-educacdo, como Festival Pequeno Cineasta e Mostra Geragdo (Festival do Rio), por
exemplo.

O Festival Pequeno Cineasta, por exemplo, realizou sua primeira edicdo no ano de
2010, e a cada nova edicdo s6 vem crescendo e recebendo cada vez mais filmes produzidos
por criancas do mundo inteiro. Além da exibicdo de filmes, também s&o realizados cursos ao
longo do ano para que as criangas estejam em constante contato com o mundo do cinema. A
Mostra Geracdo, do Festival do Rio, tem seu foco no publico infantojuvenil e, paralelamente
as exibicdes, também propbe debates. Ambos os festivais ja receberam filmes produzidos por
alunos que participam das escolas de cinema apoiadas pelo CINEAD. Esses alunos ja
participaram também da Mostra Joaquim Venancio, idealizada pela FIOCRUZ. Nessa
instituicdo, os alunos do Ensino Médio cursam, durante dois anos, disciplinas relacionadas ao
audiovisual, aprendendo teoria, pratica e histdria do cinema. Uma vez por ano, eles mostram
suas producdes e abrem o evento para que alunos de diversas outras escolas também possam

ver, mostrar e compartilhar suas obras audiovisuais.
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2. OS DISCURSOS SOBRE O CINEMATOGRAFICO

Quando falamos sobre a primeira exibicdo cinematografica no Brasil, em 1896, néo
podemos deixar de levar em consideracdo que, em nivel mundial, 0 homem moderno
desencadeava uma corrida tecnoldgica, enquanto em terras brasileiras, h& menos de uma
década, havia sido proclamada a Republica e o pais, vivendo ainda uma realidade muito rural,
tentava acostumar-se a uma nova condicao politica.

A partir da década de 1910 o mundo sofreu com a | Guerra Mundial e varios paises
foram devastados, porém o Brasil comecava a obter um leve crescimento, devido as
exportacGes. Uma nova constituicdo que previa a responsabilidade do Estado sobre o ensino
estava em vigéncia e alguns especialistas ja comegcavam a pensar sobre o tema mais
profundamente.

Com o fim da guerra, uma época de bonanca parece querer instaurar-se nos paises ao
redor do mundo ocidental. A jornada de trabalho é reduzida e as pessoas passam a ter mais
tempo para o entretenimento. O cinema destaca-se como um dos passatempos preferidos.
Porém, o periodo do pos-guerra também traz a tona regimes totalitarios que eram
embrionarios antes de seu inicio. Com o aumento de publico nos cinemas, esses regimes
utilizam a arte para disseminar sua ideologia. Muitos pensadores estavam atentos a isso, como
por exemplo, o ja citado Walter Benjamin (1994).

Para além da atuacdo politica, o cinema passa a ser pensado em diversas areas. Como
um campo cada vez mais promissor para a industria, vide Hollywood, e como objeto a ser
explorado por correntes educacionais como, por exemplo, a da Escola Nova. Nesse cenario,
um cinema educativo comeca a esbocar-se no Brasil.

Em 1939, acontece outra Grande Guerra. Metade da década de 1940 é dedicada a Il
Guerra Mundial. Com seu término, para dar fim aos vestigios de destruicdo, ha um
investimento na area tecnocientifica por parte de alguns paises. Os investimentos e estudos
resultam em inUmeras pesquisas € na emergéncia de correntes de pensamento, dentre elas o
Behaviorismo, que teria grande influéncia na educacao.

Em meados do seculo XX, a teoria Behaviorista incentiva a ado¢do de uma politica
tecnicista nas escolas. Essa influéncia chega ao Brasil na década de 1970. Assim, 0 ensino do
pais também adota a educacéo tecnicista, que tem impacto na maneira como 0 cinema passa a

frequentar esse ambiente.
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Porém, se o cinema encontrava um uso restrito em sala de aula, ele estava no auge do
ponto de vista da industria cinematogréafica. Mas em 1990, com o fechamento da Embrafilme,
a producdo entra em declinio e somente consegue se recuperar anos depois. Ainda assim, o
cinema brasileiro sé volta ao auge nos anos 2000. Com esse retorno, ha um incentivo para a
criagédo de escolas de cinema, que culmina em mais producdes, algumas delas independentes.
Esse movimento ocorre paralelo ao pensamento de que também podemos ter cinema sendo
feito na escola.

Todo esse cenario, do ponto de vista macro e micro, foi estudado e observado levando
em conta que cada contexto é regido por diferenciados discursos, que influenciam uns aos
outros. Sendo assim, o0 que acontece no mundo reflete na realidade brasileira e vice-versa. 1sso
também acontece na escola, que encontra reflexo em tudo ao seu redor, influenciando,
dialeticamente, o seu entorno. Remetemos o termo macro a cada discurso que se refere a uma
determinada época da historia do cinema na escola e identificamos como micro, os discursos
dos sujeitos, estando eles dentro da escola ou ndo.

Cada época ¢é regida preferencialmente por um discurso, ou enunciado (BAKHTIN,
2006). Isso acontece em uma Vvisdo macro, porém em uma Visdo do micro, ou dos micros,
percebemos que varios enunciados surgem e ficam em evidéncia. E é a partir de uma analise
desses discursos que podemos entender melhor como eles se entremeiam. Com base nesses

pressupostos, desenvolvemos nossa metodologia, exposta no préximo item.

52.1 Uma abordagem para a alteridade

Nossa pesquisa desenvolve-se em dois momentos: o estudo bibliogréafico, a partir do
qual definimos como instantaneos trés momentos discursivos - disciplinarizante, instrumental
e cinema-arte -, e o trabalho de campo, em que pudemos perceber como a ideia de cinema
permeia a escola (a partir dos discursos) e sua potencialidade sdo percebidas pelos sujeitos da
pesquisa.

Nossa escolha pela pesquisa qualitativa se deu devido a sua maior aproximagdo com a
realidade sobre o tema a ser pesquisado. A metodologia de analise teve como base a Analise
Dialdgica do Discurso a partir da perspectiva de Mikhail Bakhtin (2006). Assim, damos
énfase ao carater dialdgico da linguagem e de seu potencial carater alteritario, que diz respeito
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de que o outro existe, mas também de que o outro causa estranhamento e espanto. A partir
dessa percepgdo analisamos 0s textos tedricos e as entrevistas.

Essa abordagem apoia-se no pressuposto de que o processo de pesquisa passa pelo
conhecimento tanto do outro quanto de si mesmo. Os interlocutores, quem entrevista e quem é
entrevistado, dialogam gerando um conhecimento outro. Um conhecimento que se encontra
em devir, desviando-se da imutabilidade perseguida mais rigorosamente pelas ciéncias exatas.
Em uma pesquisa no ambito das ciéncias humanas € necessario que seja considerado o
aspecto mutavel dos sujeitos nela envolvidos. O que de forma alguma invalida as respostas
obtidas, mas enriquece 0 processo de pesquisa, ao responder com novas perguntas.

Historica e socialmente foram construidos discursos sobre a arte cinematografica e o seu
lugar dentro da escola. Assim, a pesquisa se desenvolveu a partir do material bibliografico
sobre a presenca do cinema na escola e também da andlise das respostas dos professores
entrevistados. Analisado o contexto do cinema na escola e o surgimento do CINEAD neste
cenario, iremos, a partir desse momento, interagir com os enunciados nossos entrevistados.

Assim, nos debrucamos sobre as falas e o material bibliogréafico tendo como suporte
tedrico a Andlise do Discurso, com a perspectiva de toma-la a partir de uma abordagem
dialogica. E através dessa analise que podemos desvendar os discursos cinematograficos que

se inserem nos varios contextos citados. Compreende-se que

a pesquisa na abordagem bakhtiniana promove o pesquisar com 0s sujeitos. Na
medida em que a pesquisa se constitui, a partir da abordagem dial6gica, como um
acontecimento na vida, tal acontecimento ndo pode ser depurado dos sentimentos,
das contradicGes e das perplexidades que o encontro com 0 outro necessariamente
desencadeia. O pesquisador, inserindo-se no processo de investigacdo motivado por
suas indagacdes e perplexidades, se deixa surpreender pelo universo do outro,
enfrentando as contradi¢fes que este encontro com o outro, proporciona.” (SOUZA,
2011, p.41)

A Andlise Dial6gica do Discurso (PAULA, 2013) analisa as falas a partir de seu
contexto historico-social. Dessa maneira, percebemos que o discurso, ou enunciado, pode
constituir-se somente de forma dialdgica, seja em um contexto maior no qual o individuo
esteja inserido e seu contato € com o mundo, seja em um contexto de menor escala quando o

contato é entre individuos distintos.

a enunciacdo humana mais primitiva, ainda que realizada por um organismo
individual, é, do ponto de vista do seu conteldo, de sua significacdo, organizada fora
do individuo pelas condi¢Bes extra-organicas do meio social. A enunciagdo quanto
tal é um puro produto da interacdo social, quer se trate de um ato de fala
determinado pela situacdo imediata ou pelo contexto mais amplo que constitui o
conjunto das condigdes de vida de uma determinada comunidade linguistica.
(BAKHTIN, 2006, p.124)
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Essa metodologia se da em uma perspectiva qualitativa a qual, segundo André (1995),
tem origem na concepgdo de que o que acontece no campo do humano e do social tem
complexidade e é dindmico. Assim, ela da preferéncia a um encontro de subjetividades, com
uma interpretacdo do sujeito por outros sujeitos, visto que mensuragdo e constatagdo podem
gerar um alto grau de confiabilidade local e momentanea, mas pode deixar escapar 0
movimento que se insere nos contextos e nas relagdes e que precisam de uma abrangéncia e
flexibilidade maiores para serem apreendidos.

Para além disso, também deve ser levada em consideracdo a opacidade presente na
arena dos discursos, cuja transparéncia, para vir a tona, necessita de uma investigacao
aprofundada. E por qué ndo, dial6gica, no sentido de fazer interagir as falas dos entrevistados

com a fala do pesquisador? Nesse sentido,

Na realidade, o ato de fala, ou, mais exatamente, seu produto, a enuncia¢do, ndo
pode de forma alguma ser considerado como individual no sentido estrito do termo;
ndo pode ser explicado a partir das condigdes psicofisiologicas do sujeito falante. A
enunciacdo € de natureza social. (BAKHTIN, 2006, p.111)

E da interacdo entre a fala do professor, que ja vem precedida de todas suas crengas,
vivéncias e experiéncias, com a do pesquisador, que também é precedida por tudo isso, que
aos poucos podem ser desvelados os discursos sobre o cinema, sobre suas potencialidades e
sobre suas dificuldades.

Os sujeitos da pesquisa foram os professores que participaram do curso de formacdo
para escolas de cinema e ainda atuam nessas escolas, ja que o objetivo ultimo foi
compreender as potencialidades do cinema através da perspectiva de quem esta na escola.
Quando o curso do CINEAD chegou a seu término, alguns professores conseguiram de fato
colocar em funcionamento escolas de cinema. Alguns desses professores foram entrevistados.
Também ouvimos professores que atuaram nos bastidores do curso. Colocamos como
prioridade em nossa entrevista o dialogo para a obtencdo da compreensdo, pois entendemos
que € no jogo das palavras que ela se da. Assim, afirmamos, com Bakhtin (2006, p.135), que
“compreender € opor a palavra do locutor uma contrapalavra.”

Para comegarmos nossa interacdo, entramos previamente em contato com VAarios
professores e elegemos para as entrevistas aqueles que se dispuseram e/ou puderam participar
de nossa pesquisa. Explicamos que as entrevistas seriam gravadas e filmadas e que isso
geraria um video posteriormente. A partir disso, selecionamos algumas perguntas para

servirem como guia.
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Para darmos énfase aos enunciados dos professores como constituintes dialégicos de
nossa pesquisa, quando trouxermos a tona suas falas no capitulo de anélise, as colocaremos no
corpo do texto sem utilizarmos o destaque para longas citacbes. A diferenciacdo entre suas
vozes e a nossa sera feita através do uso do italico quando citarmos os professores.

A entrevista aconteceu de forma semiestruturada, ou seja, varias perguntas foram
elencadas, mas em alguns casos nem todas foram utilizadas, pois j& haviam sido respondidas e
algumas outras foram necessarias, de acordo com o que o professor respondia, a fim de que
pudéssemos ir ao encontro das potencialidades. Assim, as perguntas previamente selecionadas
foram:

1- De onde veio o interesse em fazer o curso do CINEAD?

2 Como as aulas interferiram na sua percepc¢éo sobre cinema na escola?

3 Para vocé, ha potencialidades neste tipo de trabalho? Em caso positivo, quais seriam?

4 - J4 atuava com cinema antes?

5 - Vocé acredita que toda escola deveria ter escolas de cinema? Como oficina, projeto
ou disciplina?

6 - Quais sdo as maiores dificuldades?

7 - E que perspectivas vocé imagina para o futuro?

8 - Fale um pouco sobre sua préatica na escola de cinema.

9 - Poderia descrever alguma atividade?

10 - Poderia comentar alguma experiéncia marcante?

11 - Como vocé define a relacdo da escola de cinema com os outros professores e a
escola que a sedia?

12 - Para finalizar, por que fazer cinema na escola?

Apbs as perguntas e os discursos proferidos, me debruco sobre a analise. Porém, apesar
da pesquisa ter um foco, ela ndo se esgota apds os resultados iniciais. Uma abordagem
dialogica propde um dialogo continuo, pois respostas geram sempre novas perguntas. Novas
perguntas e respostas reverberam e sdo refletidas pelo novo meio que passam a habitar, em

um didlogo constante. Por isso,

deve-se reconhecer a infinitude do processo dialdgico, em que todo dizer e todo dito
dialogam com o passado e o futuro [...] de modo que o resultado de seu trabalho nao
pode ser oferecido como uma “verdade”, mas como uma andlise compreensiva e
responsiva dos enunciados sobre que se debruga. (GERALDI, 2014, p.12)
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Assim, ndo estamos em busca da verdade, mas reconhecemos um momento
significativo de encontro entre diversos enunciados que estdo aqui expostos nesse trabalho de
pesquisa. Analisamos suas construcdes até o presente momento e o que elas tém gerado nos
sujeitos e nos ambientes com 0s quais entram em contato.

A partir dessa analise, de acordo nossa metodologia, depreendemos trés momentos
significativos sobre os discursos cinematograficos. Cabe agora retomarmos suas principais

caracteristicas e colocarmos em evidéncia aquele que é nosso foco.
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3. INSTANTANEOS DO FAZER PEDAGOGICO

O cinema ndo cessa de multiplicar e de pluralizar as razfes pelas quais podemos crer
nesse mundo, no amor ou na vida. Razfes para projetarmos novas imagens do que
ndo podemos ainda pensar, ou do que sé podemos pensar de outro modo. Novas
/experiéncias das imagens, novas experiéncias de pensamento. Razdes para crer
nesse mundo.

James Aréas

Podemos perceber, pelo historico anteriormente exposto, que o cinema esta presente na
escola praticamente desde quando foi criado. Sua poténcia de atingir grandes publicos e
alcancar lugares e pessoas até entdo inalcancaveis foi notada desde sua criacdo. Dessa sua
presenca, assim, poderiamos tirar trés instantaneos, a saber:

1-O aspecto disciplinarizante do cinema, por exemplo, durante o que podemos

identificar como cinema educativo, periodo compreendido entre 1936 e 1966.

2-Cinema utilizado como instrumento para a transmissdo de contetdos de diversas

disciplinas escolares.

3-Cinema visto como arte, com a expectativa de contribuir com a formacdo do

pensamento critico/emancipador e na construcdo da alteridade/subjetividade.

Instantdneos sdo momentos que apOs o clique fotografico parecem congelados no
tempo. Esses instantaneos aqui destacados representam um momento de anélise que podemos
fazer a fim de compreendermos melhor determinado aspecto. Imaginando que estamos diante
de um longa-metragem sobre a historia do cinema na educacdo, destacamos trés fotogramas
para entendermos de que modo o uso do filme na escola e o contexto que o cerca interagem.
Assim, esperamos obter um enunciado significativo para, a partir de entdo, examinarmos as
potencialidades por detras das experiéncias cinematograficas.

Esses instantaneos dizem respeito aos discursos que pudemos observar como em
evidéncia em determinado contexto. Assim, esses discursos ndo podem ser considerados nem
unanimes nem imutaveis, mas estdo vinculados aquilo que os cercam. Levando em
consideracdo que a dialogicidade € intrinseca aos enunciados, tal como afirma Bakhtin
(1997), destacamos a influéncia do cenéario socio-politico na presenca do cinema na educacao.

A seguir, explicitamos os trés instantaneos referentes aos discursos observados.
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63.1 Os trés instantaneos

O cinema encarado com disciplinarizante diz respeito a uma época em que os filmes
eram transmitidos dentro das escolas com o intuito principal de levar uma ideologia para seus
telespectadores. A ideia de que todos deveriam ter o mesmo ideal de nacao e o alto nimero de
iletrados favoreceu a criacdo do INCE. Como j& descrito no capitulo anterior, o Instituto
produzia e regulava os filmes que deveriam ser exibidos nos ambientes escolares. Teve grande
poder e atuacdo principalmente na Era Vargas. Ndo foi possivel identificarmos uma presenca
significativa deste tipo de cinema ainda hoje na escola. Pensamos que ele encontra-se mais
restrito a campanhas publicitarias, sejam governamentais ou ndo.

O uso do cinema enquanto instrumento até hoje permanece nas escolas. Vimos que seu
uso data dos anos 1970, a partir de uma visao tecnicista da educacdo. Assim, o cinema como
mais um aparato a servi¢o da educacdo é utilizado para reforcar os conteudos que sdo
trabalhados em sala de aula. Em seu inicio, alguns manuais foram publicados. Eles
explicavam exatamente como o filme deveria ser exibido e que tipo de abordagem deveria
predominar. O professor deveria reforcar o contetido antes de o filme ser exibido e, logo apos,
encaminhar as perguntas certas para que o aluno nao tivesse ddvidas sobre o que ele deveria
entender a partir do filme.

O cinema visto como arte ndo oferece as mesmas certezas que o cinema instrumental,
nesse ponto de vista. O professor ndo sugestiona o entendimento do estudante. Esse tipo de
filme ndo é ilustrativo de nenhum conteudo e permite diferentes abordagens, suscitando

debates e reflexdes. Sua caracteristica mais importante gira em torno da criagao.

73.2 As dimens0Oes do cinema-arte

A caracterizagdo destes trés instantaneos ndo significa que eles tenham um percurso
estritamente linear. Seus caminhos, por vezes, apontam para momentos de simultaneidades e
descontinuidades. Essas permanéncias e rupturas sdo importantes para entendermos de que
modo, mesmo quando parece que 0 cinema encontra-se limitado em sua poténcia dentro de
um determinado ambiente, ele estd sendo pensado e praticado de forma mais potente em
outro.

Entendo que o cinema, em seu carater mais disciplinar, ou educativo, assim como o

instrumental, encontre linhas de fuga dentre seus usos, mas nosso foco, nesta pesquisa, ndo se
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dara em como essas linhas atuam, mas em como se da algo alternativo em relacéo a elas, que
€ o cinema presente na educagdo como criacdo. Para entendermos melhor o cinema como arte,
como criagdo, precisamos nos debrucar sobre aspectos que dizem respeito a sua abordagem

como elemento pedagdgico, como experiéncia e como uma hipotese para a alteridade.

3.2.1 Dimensao pedagdgica

O cinema nasce sobre a perspectiva da técnica, a partir do aprimoramento de alguns
conhecimentos cientificos. Essa corrida comecou bem antes de 1895, quando aconteceu a
primeira exibicdo publica de um filme. Logo ap6s espectadores e pensadores terem tido
contato com o cinema varias perspectivas comecaram ser pensadas. Duarte (2010) nos traz
uma retrospectiva desse inicio do cinema, primeiro como invento cientifico, depois como
espacgo para a arte e a educagdo. Ela nos proporciona o contato com pensadores que tentam
desvelar a caracteristica artistica das imagens cinematogréficas. Porém eles a colocavam em
pratica como artistas e ndo como educadores. Duarte (2010) também nos apresenta o cinema,
gue visto como arte, torna-se poténcia. Ela faz um percurso pela historia do cinema desde o
seu inicio até os anos 50, passando por seus usos cientificos e educativos. Ao longo de seus
escritos vai ficando claro como a autora acredita no carater pedagdgico do cinema. Para ela,
vé-lo como arte é proporcionar uma real chance de mudanca no cenério sociocultural dos

sujeitos. A intencdo de Duarte é

discutir a ideia de que o cinema, como a arte em geral, é pedagdgico em si mesmo, e
de que vem, ao longo de sua historia, formulando e levando a cabo distintas formas
de desempenhar o papel educativo que sabe que exerce na sociedade. (DUARTE,
2010)

Para entendermos o que significa carater pedagOgico, temos que nos ater,
primeiramente, a etimologia da palavra pedagogo. Ela tem origem na Grécia classica e
significa aquele que cuida da crianca e a leva para a escola (LIBANEO, 2012). Mas se na
Grécia antiga esse trabalho era destinado aos escravos e somente acontece em relacdo a
criangas, atualmente o pedagogo ¢ aquele que tem formacao especifica referente ao ensino das
séries iniciais, ndo somente para criancas, vide o Ensino para Jovens e Adultos. Nesse
primeiro contato com o ensino aprende-se, além de nog¢des basicas voltadas para um
conhecimento mais disciplinar, no¢des que dizem respeito ao lidar com o mundo, como ver e
se comportar diante dele. Nesse sentido, tomamos pedagdgico como essa maneira de colocar

0 sujeito em um contato diferente com o que esta ao seu entorno. Dependendo de quem o faz,
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isso gera modos diferenciados dessa relagdo ser estabelecida. Porém, quando afirmamos aqui
0 carater pedagdgico do cinema, estamos ressaltando o que Duarte (2010) coloca como a
possibilidade de se aprender com o cinema, tendo como pedagogos 0s grandes cineastas.

Duarte € uma das pesquisadoras que nos ajudam a enxergar o carater pedagdgico do
cinema. Ela nos apresenta um panorama do nascimento do cinema acompanhado de sua
defesa como arte por parte de cineastas, admiradores e educadores. De 1909 até a década de
60, Duarte(2010) apresenta alguns manifestos e cineastas que afirmam o cinema como arte,
sdo eles: Mélies, considerado primeiro cineasta de ficcdo, o manifesto surrealista, a teoria da
montagem de Griffith, a Nouvelle Vague, o Cinema Novo, o0 movimento dos Knoks e a aposta
de Grierson no cinema educativo. Ela perpassa pela experiéncia com o cinema em diferentes
paises, tais como: Francga, Inglaterra, Unido Soviética, Estados Unidos e Brasil, destacando os
usos pedagogicos da sétima arte. Seu panorama segue até os anos 60, quando surge o Cinema
Novo no Brasil.

Quando Duarte apresenta 0s manifestos que instauram o cinema como arte, o que ela
estd querendo é apontar que nesses escritos abre-se a possibilidade de aprender com as
imagens cinematograficas, visto que elas significam muito mais do que instrumento e
entretenimento. Ela relata que ha um papel social do cinema, que é desempenhado quando ele
forma uma sociabilidade, no sentido de que coloca o telespectador em contato com diferentes
aspectos e acontecimentos sociais, a0 mesmo tempo em que lhe possibilita perceber de que

forma o telespectador, como cidadéo, pode receber ou transformar essa realidade.

Tudo indica que o reconhecimento de que o cinema tem uma vocagdo
intrinsecamente pedagdgica, no que diz respeito a difusdo cultural e a formagdo do
espectador, teve origem no préprio meio cinematogréafico, que, desde muito cedo, se
acreditava capaz de interferir, de algum modo, na educagéo das massas. (DUARTE
e ALEGRIA, 2008)

Assim, € a partir das afirmacGes e convicgdes de cineastas que a autora reforca sua tese.

E pensando em uma transformacéo social que a maioria dos manifestos surge. Um dos
primeiros, entoado no contexto de vanguarda na Franca, é o surrealista (Duarte, 2010). O
movimento chamava a atencdo para a funcdo estética e politica do cinema, o qual deveria
contribuir para a formacao estética do espectador, a0 mesmo tempo em que devia expor as
contradicdes politicas e sociais, como a condi¢do feminina denunciada por Germaine Dulac,
por exemplo. O grupo, que encabecado por André Breton condenava “a atitude realista,
inspirada no positivismo”, queria mostrar o mundo e questiona-lo, mas atraves do véu da arte,

com criatividade, imaginacdo e liberdade. Esse movimento apostava no surrealismo e em
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dados do inconsciente. Quem se destacou em seu interior foi Luis Bufiuel, cujos filmes
tiveram uma recepgao pouco calorosa por parte do publico e alguns deles foram prontamente
censurados. Na estreia de A idade de ouro, por exemplo, os espectadores destruiram boa parte
do cinema durante e ap0s a sessao.

O expressionismo alemdo (Duarte, 2002) também vé na ficcdo o caminho para uma
mudanca estética e politica da sociedade. Tanto ele quanto o Surrealismo fazem uma critica ao
sistema econdmico e social vigente. Cansados da era da razdo que havia levado o mundo a
uma Grande guerra, ndo querem que 0 cinema atue na expressao do real, na reproducdo da
realidade. Os dois movimentos foram bastante importantes, porém viram uma poténcia no
cinema que ndo foi percebida pelo grande publico. Talvez o que os espectadores precisassem
era de um mediador que os ajudasse a entrar em contato com esses filmes, o que ja foi comum
nos primordios do cinema. Porém, ndo podemos esquecer que no inicio do seculo XX a
sociedade passava por uma época chocante e, embora estivesse decepcionada com a busca
pela racionalidade, sentia-se pouco a vontade com as experiéncias radicais da arte daquele
tempo.

Embora Duarte (2010) aponte uma caracteristica pedagdgica nestes e em demais
manifestos, percebemos, com o avango de nossa pesquisa, que muitos deles ndo foram bem
compreendidos. Podemos elencar diversos motivos para isso, mas se pensarmos que tudo o
que é novo se depara com certas resisténcias, encontramos uma raz&o para avangarmos e nos
debrucarmos sobre as reverberacdes dessas inovagdes.

Quando os irmdos Lumiere lancaram o cinematdgrafo, provavelmente ndo imaginavam
que o sucesso seria tdo grande quanto foi. As pessoas se assustavam e se encantavam com as
imagens que eram projetadas, pois embora em preto e branco e com cenas curtas, a
“impressdo de realidade” (BERNARDET, 1980) era muito forte, como ainda o é atualmente,
mesmo com cenas fantasticas e muitos efeitos especiais.

O cinema nasceu com 0 registro de acontecimentos e paisagens cotidianas. Foi visto
como fonte de informacdo e entretenimento e serviu primeiro ao espetaculo e a ciéncia, mas
rapidamente seu carater artistico veio a tona, embora nem sempre com essa intencdo. Mélies
(Duarte, 2002), por exemplo, conseguiu inserir efeitos especiais, ou as famosas trucagens, em
suas projecOes devido a um acidente, quando um de seus filmes apresentou um problema.
Assim, 0 que poderia té-lo deixado irritado virou um tipo de cinema que hoje em dia muitos
definem como ficgéo.

Ainda nos primeiros anos do século XX, Griffith revoluciona a montagem

cinematogréafica inaugurando a narrativa. Isso significa que o cinema passou a atuar “criando
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a iluséo de realidade que é propria do cinema. Desse modo, 0 aparato técnico inventado para
registrar o mundo passaria, também, a recria-lo.”(DUARTE, 2002, p.27). Diferente de Mélies,
que usava trucagens, Griffith investiu em novas formas de filmar e organizar os planos. 1sso
reverbera no cinema norte-americano, que, aos poucos, se instaura como uma indudstria. Nesse
momento, a promissora arte comeca a gerar lucro e ganhar mais visibilidade.

Com duras criticas ao capitalismo e ao modelo norte-americano da histdria linear com
happy end, Eisenstein e Vertov (DUARTE, 2002) colocam o cinema da Unido Soviética na
historia, a partir dos anos 1920. Dziga Vertov lanca, em 1922, o manifesto Knoks, no qual
defende o cinema como expresséo do real, operando a cdmera como um olho mecanico, que
facilita a apreensédo da realidade e atua como instrumento de transformacéo. Para ele, a ficgéo
ndo libertava, pois escondia a verdade de tudo o que acontecia com a sociedade. Eisenstein,
no entanto, usava a ficcdo para denunciar as mazelas do povo. Ele utilizou a montagem de
forma inovadora e seus filmes tinham bastante publico. Alids, seus atores eram 0s
trabalhadores, o povo, que muitas vezes interpretavam a partir do que tinham vivido.

Nos mesmos anos 20, surge o Expressionismo alemédo, sobre o qual ja tratamos antes.
Foi esse movimento que fez com que o cinema fosse, de fato, considerado arte. Nessa mesma
década, John Grierson (DUARTE, 2010), cineasta inglés, estava empenhado no uso
pedag6gico do cinema. Grierson defendia o cinema documentario como agente de
transformacéo. Seu objetivo era apresentar a realidade dos diversos cidaddos para que isso
gerasse uma busca de solucdo para as crises sociais. Seria uma forma diferente de educar.

Nos anos 1940, o neo-realismo, de origem italiana, apresentava a dura realidade do pds-
guerra, utilizando-se de escassos recursos e de atores nao-profissionais. Seus filmes também
ndo obtiveram muito sucesso, porém suas condi¢cdes de filmagem e forma de producéo
serviram de inspira¢do para muitos novos cineastas.

Nos anos 1950, o cinema passa por ainda mais mudancas, tanto técnicas quanto
narrativas com Jean Rouch (idem). Antropdlogo e cineasta, ele misturava documentério e
ficcdo em seus filmes. Filmou bastante na Africa e, para isso, precisou de equipamentos mais
eficientes. Assim, incentivou a producdo de cameras mais leves e de gravadores que
captassem o som ambiente. Seu modo de filmar despertou cineastas para 0 movimento de
vanguarda francesa Nouvelle Vague (idem). Ja nos anos 60, o lema “uma cidmera na mao e
uma ideia na cabeca” toma conta do cinema brasileiro e inspira a mostrar a realidade
brasileira, reconhecendo sua diversidade e sua crise.

Esses movimentos apontados por Duarte(2002, 2008 e 2010) fazem parte da dimensao

pedagdgica do cinema ndo somente pelo fato do filme ser uma arte, mas pela preocupacéo de
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seus proprios entusiastas em contribuirem para a mudanga, 0 conhecimento e o
questionamento.

Apds investigarmos o historico que leva a uma constatacdo da dimensdo pedagogica do
cinema, passaremos a explicitacdo do que entendemos por experiéncia cinematografica, como

um outro eixo que nos ajuda a definir o cinema-arte.

13.2.2 A experiéncia cinematogréfica

Walter Benjamin é um pensador cuja questdo da experiéncia lhe é cara. Em varios de
seus textos podemos perceber como ela esta presente na vida do homem e como ela
transforma-se junto com a humanidade. Em sua obra, Benjamin traca essa mudanca e expde
suas possiveis causas e consequéncias a partir de um passeio pela historia e pela cultura de
sua época. Assim como Benjamin, Larossa, ao cita-lo, também diagnostica a importancia da
experiéncia, porém ambos chegam a conclusdo de que h& um processo social que tem gerado
seu empobrecimento.

Larossa (2001), ao pensar a experiéncia, nos aponta o que poderiamos detectar como
sua pobreza. Em seu texto Notas sobre a experiéncia e o saber da experiéncia, o autor
caracteriza a experiéncia como aquilo que nos toca, nos acontece. Nesse sentido, ha quatro
motivos que podem contribuir para seu empobrecimento.

O primeiro aspecto que nos afasta da possibilidade da experiéncia é a informacdo. Ha
cada vez mais um excesso de informacdo e, muitas vezes, estar informado é confundido com
estar em contato com a experiéncia. Porém, saber tudo que acontece e acompanhar o rapido
fluxo do que se passa nao permite que algo nos passe.

Em segundo lugar, podemos apontar a necessidade contemporanea de ter opinido. A
I6gica é que a partir do momento em que temos informacdo sobre algo, também devemos
emitir alguma opinido sobre aquilo. O tempo de parar, analisar e refletir sobre algo é cada vez
mais escasso. Dizer que ainda ndo se tem uma opinido formada sobre determinado assunto ou
oferecer uma opinido que passe longe do maniqueismo é algo cada vez mais raro. Isso
contribui para uma falagdo exagerada e um mundo cheio de opinido “supostamente critica” e
pobre em experiéncias. Tudo passa tdo rapido e precisa ser tdo consciente que nada nos

acontece.
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O mundo gira cada vez mais rapido. H4 uma falta de tempo alardeada que cessa a
possibilidade da experiéncia. Junto a isto, a necessidade de novidade a todo 0 momento gera
um cenario de pessoas sem memoria, vivendo em uma histéria sem vestigios. Um novo sem
passado e um passado sem continuidade somente permite que a experiéncia ndo nos toque.

Por altimo, Larossa apresenta o excesso de trabalho acompanhado do inconformismo e
uma vontade constante de modificar o que lhe é externo como caminho para 0 homem
distanciar-se cada vez mais da experiéncia. Ndo h& mais tempo nem vontade de parar para
pensar, olhar e escutar. Enfim, ndo ha possibilidade de abertura/recepcdo para a experiéncia.
Desse modo, contribuem para sua pobreza, o dinamismo atual, exacerbado pela
competitividade entre os individuos, a influéncia social e midiatica para que todos sejam
informados e tenham opinido e um regime de trabalho que aliena, em vez de libertar.

Como ja afirmamos, em alguns de seus textos, Walter Benjamin (1913, 1918, 1933,
1936 e 1940) dialoga com o conceito de experiéncia. Podemos dizer que Larossa (2001) nos
oferece, de maneira sucinta e pontual, as principais questdes por ele abordadas. Benjamin
escreve sobre um mundo em transformacdo, condenado pelo progresso e pela guerra. O
periodo por ele pensado ainda gera ressonancias e por isso, Seu pensamento e teoria
continuam sendo necessarios.

Larossa, por questdes cronoldgicas, consegue atualizar o contexto do empobrecimento
da experiéncia. Walter Benjamin morreu no inicio da Il Guerra mundial. Chegou a ver parte
de seus horrores, mas ndo pode ver seus desdobramentos. N&do teve chance de ver uma nova
ordem mundial sendo instaurada, nem acompanhar as rapidas mudancas no campo da
comunicacgdo. Assim, tentaremos entender seu conceito de experiéncia a partir de perspectivas
mais atuais e voltadas para a educacao.

Benjamin trabalha tanto o conceito de experiéncia quanto o impacto do surgimento do
cinema. Conjugando suas andlises sobre as duas questdes, podemos delinear um caminho para
0 cinema que na educacdo sera percebido como artistico. Esse caminho sera assim
denominado experiéncia cinematogréfica.

E a partir da percepcdo de que a imagem-movimento carrega uma poténcia que surgem
contundentes criticas contra e a seu favor. A Escola de Frankfurt, por exemplo, considerando o
cinema como integrante da industria cultural, critica ferozmente sua caracteristica
massificante, 0 que o colocaria apenas como objeto de consumo e de manipulagéo ideologica.
Porém, dentro desse cenario, Benjamim (1936) se distancia dessa linha de pensamento e
considera que o cinema tanto pode servir a Ideologia quanto ao seu questionamento. O

pensador aponta para a diferenga entre uma arte que liberta 0 povo e aquela que o aprisiona,
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cuja caracteristica é a estetizacdo da politica, como faria o fascismo, restando ao povo
responder com a politizagdo da arte. Medeiros (2009, p.4 ) sustenta a ideia que distancia

Benjamin dos frankfurtianos. Para o autor,

(...) distanciando-se dos frankfurtianos, Benjamin ndo via a “indastria cultural”
unicamente como potencial de alienacdo. Pelo contrario, considerava que 0 novo
meio era capaz de promover um impacto progressista, ndo s6 porque fazia da
distracdo uma vantagem cognitiva, mas por ser acessivel ao grande publico,
orientando o saber na direcdo do publico e o publico na direcdo do saber.

Acredito que, pelo carater dubio apresentado por Benjamim, o cinema precise estar
presente na escola, para ser visto e discutido. Os filmes estdo presentes em nossa realidade de
professores e também faz parte da vida dos alunos. Ha alienacdo e também libertacdo. Eles a
encontram quando vao em busca tanto de informacéo quanto de entretenimento. Nem sempre
eles estdo em condicdo critica de receber, filtrar e discernir todo esse contetido. Nesse sentido,
seria uma boa oportunidade para os professores abordarem a imagem, e aqui destacamos a
cinematogréfica, a partir de seus usos, técnicas e impactos. N&o para guiar os alunos, mas para
coloca-los em contato com amplas e variadas possibilidades de interpretagdo dessas imagens.

Também é um momento para refletirmos sobre como n6s mesmos estamos recebendo
essas imagens que chegam até nos. Sera que as estamos subjugando? O contato com a
imagem, assim como com o texto, pode apresentar ao aluno culturas e realidades distintas da
sua. Isso favorece uma percepcédo diferente de si e dos demais ao seu redor, 0 que ndo pode
ser ignorado.

Benjamin deixa claro que o contato das massas com a imagem cinematografica, o filme,
pode ser muito significativo. Pois, ainda que ela ndo se coloque diante dele com um
comportamento intelectual, ela é capaz deixar que ele lhe passe, Ihe toque, ao permitir que ele

a absorva, como afirma na passagem a seguir:

A massa é a matriz da qual emana, no momento atual, toda uma atitude nova com
relagdo a obra de arte. A quantidade converteu-se em qualidade. O ndmero
substancialmente maior de participantes produziu um novo modo de participac¢do. O
fato de que esse modo tenha se apresentado inicialmente sob uma forma
desacreditada ndo deve induzir em erro o observador. Afirma-se que as massas
procuram na obra de arte distracdo, enquanto o conhecedor a aborda com
recolhimento. Para as massas, a obra de arte seria objeto de diversdo, e para 0
conhecedor, objeto de devocdo. Vejamos mais de perto essa critica. A distracdo e o
recolhimento representam um contraste que pode ser assim formulado: quem se
recolhe diante de uma obra de arte mergulha dentro dela e nela se dissolve, como
ocorreu com um pintor chinés, segundo a lenda, ao terminar seu quadro. A massa
distraida, pelo contrério, faz a obra de arte mergulhar em si, envolve-a com o ritmo
de suas vagas, absorve-a em seu fluxo. (BENJAMIN, 1994, p.16)
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O cinema, além de oferecer uma possibilidade real de emancipacéo, se apresenta como
a arte moderna por exceléncia e entra em consonancia com a dinamica e com a necessidade de
um homem mais acelerado, menos relaxado, o homem da multiddo. E o meio capaz de

possibilitar um enriguecimento da experiéncia.

23.2.3 Hipotese-cinema

O Projeto Cinema para Aprender e Desaprender, com o foco na relagdo entre cinema e
educacdo, teve inicio em 2006. Em 2008, o projeto “inaugura” sua primeira Escola de
Cinema, no Colégio de Aplicacdo da Universidade Federal do Rio de Janeiro (CAP-UFRJ). A
partir de 2010, comegam a surgir planos para uma expansao das a¢des da escola de cinema.
Em 2012, apds um edital do Ministério de Ciéncia e Tecnologia, 0 CINEAD realiza um curso
de formacdo para professores com interesse em criar escolas de cinema. Apds o término do
curso, algumas escolas inauguraram escolas de cinema e foram acompanhadas pelo projeto. O
CINEAD é apenas um entre tantos projetos que tém contribuido para o encontro do cinema
com a educacdo. Porém, infelizmente, ainda existem muitos desencontros do cinema com a
escola.

Para compreendermos como 0s caminhos para o encontro do cinema com a escola
através de uma pedagogia da criacdo vao sendo delineados em nossa educacao fazemos uma
génese do cinema na escola brasileira e passamos pelos conceitos que mais nos sdo caros
aqui: alteridade e cinema-arte. Para discutirmos alteridade devemos nos remeter a afirmacéo

de que

a forca do cinema, e a poténcia e experiéncia a qual nos convidam os melhores
filmes, reside no fato de que ele ‘nos deu acesso a experiéncias diferentes das
nossas, nos permitiu compartilhar, ainda que por apenas alguns segundos, algo de
muito diferente’. E Serge Daney quem fala e acrescenta, acerca dessa experiéncia
vivida, intima, da alteridade que o cinema permite talvez mais naturalmente do que
qualquer outra arte. (BERGALA, 2008, p.93)

Essa experiéncia da alteridade possibilitada pelo cinema ativa uma ideia de
subjetividade que “ndo implica uma posse, mas uma producdo incessante que acontece a
partir dos encontros que vivemos com o outro” (MANSANO, 2009, p.2). Essas percepgoes de
alteridade e subjetividade estdo calcadas na perspectiva do cinema-arte, que se apresenta a

partir da experiéncia da criacdo, um dos focos de nossa pesquisa.
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Compreendo que ha a possibilidade de falar do/com o filme trabalhando independente
da criagdo. Podemos produzir discusses e comentérios sobre cinema na sala de aula, na
escola e em demais ambientes sem que isso limite a poténcia do filme. Mas a aposta é no
encontro com o cinema no qual haja criacdo, pois acreditamos que, além de todos 0s aspectos
que ela proporciona, criar é estar em contato com o outro lado, com o lado de dentro da
técnica e da arte cinematogréfica, seu lado mais ativo.

Assim, entendemos que “o pensamento de Walter Benjamin ¢ instigante para a
construcdo de instrumentos teoricos que possibilitem a compreensdo da interface do cinema
na educacgdo, além de seu uso meramente instrumental e didatizado”(MEDEIROS, 2009, p.7).
Para vislumbrar essa interface conjuguei os escritos de Duarte em defesa do carater
pedagdgico do cinema, a hipétese defendida por Bergala em prol de uma Pedagogia da
criacdo e as préaticas com o cinema e educacdo desenvolvidas a partir do programa Cinema
para Aprender e Desaprender, coordenado por Fresquet.

Bergala foi convidado, no ano 2000, por Jack Lang, para fazer parte de um “Projeto de
Educacdo Artistica e acdo cultural na Educacdo Nacional” (BERGALA, 2008, p.11) e
permaneceu nesse trabalho por dois anos, enfrentando resisténcias que toda mudanga provoca,
mas também recebendo apoio por parte de muitos professores. Tais resisténcias podem ser
atribuidas ao fato do diferente incomodar, tirar do lugar comum. A regra da escola é a
normatizagdo, mas com o projeto ela pode se constituir como espaco de alteridade. Se este
espaco ndo funcionar dessa maneira, muitas criangas jamais terdo contato com o cinema,
provavelmente. Na escola o cinema era visto como linguagem ou usado como resposta
ideoldgica, assim, seu processo criativo ndo era considerado em nenhuma dimensao.

O cineasta (idem, 2008) teve uma infancia dificil, afastado de aparelhos culturais e
afirma ter sido salvo duas vezes, devendo a escola e ao cinema uma mudanca de trajetdria em
sua vida. Foi, alids, pensando em sua situacdo que encontra forca para levar seu “plano
cinema” adiante. Ele afirma que descobre a felicidade em Aix-en-Provence, vé muitos filmes
e comeca sua atuacdo em cineclubes, sendo um leitor voraz de Cahiers du Cinema. Depois de
dois anos em Marrocos veio a “escrita” no Le monde Diplomatique, o Cahiers du Cinema e a
transmissdo do cinema para criangas, por dois anos. Também comecou a atuar na
universidade.

Em sua trajetdria com a transmissdo do cinema (idem, 2008), Bergala identifica duas
importantes nogdes que sdo imprescindiveis para esse trabalho, as quais chama de hipdtese-

cinema. Sio elas a alteridade e a “passagem ao ato”.
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A alteridade, ja apontada anteriormente, esti no carater de criacdo e de exce¢do que é
inerente & arte. E como um estranho, um outro, que o cinema chega na escola. Ele a adentra
para gerar um movimento, desestabilizar e provocar. Por isso, 0 cinema é uma revolucéo
dentro da escola. Em seus escritos, o cineasta reafirma o cinema como aquilo que foge a
regra, quando cita Godard: “Existe a cultura, que ¢ a regra, e existe a excecdo, que ¢ a
arte”(BERGALA, 2008, p.30). A excecdo, a alteridade do cinema na escola, caracteriza-se
pelo ato de criar.

Com a criacdo, cada um que dela participa coloca para 0 outro um pouco de si, de seu
mundo. A partir dessa constatacdo, é possivel percebermos que o contato com diferentes
filmes oferece a possibilidade de encontro com diferentes “outros”, que através das situacdes
apresentadas na tela permite que o espectador encontre tanto o seu proprio outro, como o
radicalmente outro.

Bergala (2008) afirma que hé coisas que somente podem ser “ditas” com a imagem
cinematogréfica, de modo que os melhores cineastas sdo aqueles cuja necessidade vem antes
da vontade de filmar. Os cineastas, ao dizerem o que lhes aparece como necessario, estao
pensando através dessas imagens. Cineastas sao pensadores que se expressam pelas imagens e
conseguem fazer isso de forma coerente e criativa. N&o seria interessante que nossos alunos
também se acostumassem a pensar dessa maneira? De uma outra maneira? O cinema, dentro
da escola, constitui-se como um espaco de conhecimento, troca e reflexdo. Uma oportunidade
de compreender o outro e 0 mundo de uma forma que leva em consideracdo o contato consigo
mesmo, mas também o contato com o outro e sua perspectiva de mundo. Isso contribui para
que uma forma outra de relacdo seja estabelecida entre os alunos e entre eles e 0 que esta ao
seu redor.

Bergala (2008) nos aponta como importante o ver, pensar e também o fazer filmes no
ambiente escolar. S0 essas experiéncias, juntas, que contribuirdo para um cinema visto de
outra maneira, tratado como arte na escola. N&o é todo e qualquer filme que deve fazer parte
dessa perspectiva pedagogica. Ndo seriam os blockbusters que passariam a habitar a escola,
mas um cinema que é entendido como arte. Assim, ele nos apresenta, como préatica na area da
educacdo, o cinema a partir de uma perspectiva artistica. Sua ampla prética académica e
atuacdo no cineclubismo justificam o convite recebido em 2000 do ministro de educacdo da
Franca, para implementar o ensino de cinema enquanto arte nas escolas do pais. Para ambos,
pensar o cinema desta forma significa que seu ensino ganha a dimensdo da prética, na qual o

aluno ndo somente aprende, mas cria a partir do que foi aprendido. Segundo Bergala, o aluno,
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a partir dessa experiéncia com o cinema, como espectador e criador, entra em contato com a
perspectiva da alteridade.

A nocdo de alteridade caracteriza-se pelo entendimento de que o outro é outro na
medida em que eu me diferencio dele e ele de mim, mas também na medida em que nos
identificamos e um consegue se por no lugar do outro. Compreendendo que o entendimento
do outro é também um entendimento de si mesmo, o contato com o cinema enquanto arte
possibilitaria o olhar do sujeito sobre si proprio e sobre sua subjetividade, encarando esta
como “em formagdo”, ja que se constitui em devir.

Nessa constituicdo vemos oferecida a oportunidade de aprendermos com as imagens
cinematogréficas. Mais do que isso, podemos desaprender. Fresquet (2007) apresenta a
possibilidade do desaprender como um aprendizado que vem através de um repensar e refletir
sobre 0 que tinha sido anteriormente aprendido. Os habitos adquiridos, as opinides, 0
embasamento tedrico, os preconceitos e posicionamentos politicos, tudo isto é aprendido e
adquirido ao longo da vida e muitas vezes preservamos toda essa bagagem sem parar para
questionar o que ainda precisamos carregar, 0 que podemos abandonar e o que podemos
reavaliar. O cinema, quando oferece imagens familiares ou estrangeiras, abre a possibilidade
de refletirmos sobre essa bagagem. Assim, pode permitir que aprendamos ou que
desaprendamos, como afirma Fresquet, porque repensamos a nds mesmos e também porque
repensamos o outro, o estranho que também nos constitui. O cinema como estranho, ou
estrangeiro, € apontado por Bergala como o singular que nos coloca em contato com a
alteridade.

Fresquet (2013) também defende a posi¢do de que o cinema na escola se instaura como
potente emancipador. Na pedagogia da criagdo, proposta por Bergala, o professor ndo precisa
dominar todas as técnicas cinematograficas, o que o coloca em par de igualdade para com
seus alunos. Assim, esse professor se permite uma imersdo no desconhecido junto com seus
alunos e ambos assumem o risco de criar. Essa dindmica rompe com a concep¢do bancéria de
conhecimento, na qual o aluno é o depositario. O professor aparece como instigado tanto para
0 ensino gquanto para o aprendizado, o que possibilita ao aluno o aprender, mas também o
ensinar. Assim, ambos se inserem nas “possibilidades de sermos aprendentes e espectadores
emancipados”. (FRESQUET, 2013)

Bergala, que desde 1995 atua com o cinema na escola, faz um alerta importante quando
afirma que “o cinema em sala de aula tem sido reduzido e usado como linguagem e
ferramenta ideoldgica, um mero instrumento didatico-pedagdgico para atingir um
determinado objetivo.” (LEITE e OLIVEIRA, 2010, p.2). Assim, pensar o cinema na escola
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como criacdo é o que faz com gque nos encontremos com seu mais potente carater pedagogico.
Exibir filmes, discuti-los e refleti-los é de uma importancia inquestionavel, mas quando se
assume o risco da criacdo e que algo de diferente realmente se da. Para tanto, temos podido
ver a atuacdo de alguns projetos no sentido de inserir a criacao cinematografica nas escolas.

Em se tratando de uma arte presente na escola, o fazer artistico € um componente
incontornavel no trabalho com o cinema. E com a proposta de levar a pratica para o ambiente
escolar que Bergala nos oferece a hipoOtese da passagem ao ato, que nada mais significa do
que instaurar o fazer filmes no cotidiano do aluno. Isto requer muito mais responsabilidade e
dedicacédo do professor, mas também atinge muito mais o aluno.

Quando Fresquet decide chamar Bergala para a consultoria de seu curso de cinema para
professores em seu projeto na UFRJ, é com a formacdo desses docentes e da expansdo da
ideia de fazer cinema nas escolas que ela esta preocupada. Quando Duarte aponta a préatica de
Bergala como uma das possibilidades do carater pedagdgico do cinema ela reforca a
importancia desse fazer.

Ambas apontam em seus textos que 0 ensino e a pratica de cinema pode parecer algo
menos relevante de ser pensado atualmente no Brasil, visto os problemas de acesso a escola e
as condicbes sociais, mas elas destacam que também o cinema, entre outras acdes, pode
contribuir para uma mudanga desse cenario.

Para entendermos de que forma essa contribuicdo do cinema pode se dar dentro das
escolas, cabe indagarmos os professores que estdo dando aula nas escolas de cinema. Assim,
no capitulo a seguir destacamos o contexto do curso de formacdo oferecido pelo CINEAD e
as falas de alguns professores que dele participaram. No préximo capitulo, serd esse o

percurso.
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4. ESCOLAS DE CINEMA

A insisténcia em organizar momentos em que 0s sujeitos da escola possam viver a
experiéncia do encontro com a arte é uma das iniciativas mais necessarias que 0s
professores devem assumir no ambiente escolar.

Inés Teixeira e Ana Lucia Ramos

84.1 — Cinema para Aprender e Desaprender

No segundo semestre do ano de 2006, uma professora da UFRJ sugere a seus alunos
encontros para discutirem alguns filmes. Esses debates logo ddo origem a um grupo de
pesquisa. Em pouco tempo, aquelas primeiras conversas fazem surgir um projeto de pesquisa
e extensdo. Assim, a professora Adriana Fresquet deu inicio ao projeto Cinema para Aprender
e Desaprender.

O projeto, que atualmente ja € um programa, nasceu assim, de seu proprio movimento,
do interesse que despertava nos envolvidos e das potencialidades que Ihes eram prenhes.
Assim, ele logo encontrou seu acervo na Cinemateca do MAM-Rio e fez do Colégio de
Aplicacdo da UFRJ sua sede para os encontros e discussdes sobre os filmes. A inspiracdo para

levar escolas de cinema para 0 ambiente escolar emerge da

possibilidade de garantir um tempo e um espago para cuidar dos sonhos das
criancas. Alimenté-los, transforma-los. Leva-los a sério. Abrir, na escola, alguma
porta para o irracional, para dar asas & imaginacdo sem tentar procurar saber o
porqué das coisas [...] Necessario também me parece espelhar, através do processo
de elaboragdo de um pequeno filme, ou de um exercicio, a riqueza imaginativa
oculta na vida aparentemente convencional dos estudantes e professores.
(FRESQUET, 2013, p. 91-92)

Em um primeiro momento, participavam professores da Faculdade de Educacdo,
professores do CAp e licenciandos. Porém, todos sentiam a necessidade de ouvir as criancas e
0S jovens e estes passaram a participar do projeto como co-pesquisadores. No inicio, era
somente debate sobre os filmes. Depois, comecaram a filmar. Em 2010, além dos exercicios
chamados minutos-Lumiére, os alunos ja faziam diversas experimentagdes com a camera.

Nesse mesmo ano, 0 projeto se inscreveu para um edital divulgado pelo Ministério de
Ciéncia e Tecnologia (Edital 02/2007: MCT/SEBRAE/FINEP/Acéao Transversal — Cooperacao
ICT — MPE — Economia da Cultura). Em 2011, recebem a noticia de que ganharam o edital

para a criagéo de escolas de cinema. Com isso, a Faculdade de Educacdo instala o LECAV
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(Laboratorio de Educacdo, Cinema e Audiovisual) e seus integrantes recebem a consultoria de
Alain Bergala enquanto se preparam para o curso que seria oferecido. O objetivo principal do

edital, de acordo com o que consta em seu item de ndmero 1, era

apoiar 04 (quatro) Escolas Publicas do Estado Rio de Janeiro a desenvolverem
Escolas de Cinema oferecidas a alunos de Ensino Fundamental proporcionando
capacitacdo em Cinema e Educacdo para os proponentes, doacdo de DVDs e cessao
de equipamentos a Escola para producdo e exibicdo audiovisual enquanto o projeto
permanecer em atividade dentro da Instituicao.

A consultoria de Alain Bergala nasce do compartilhamento de sua ideia de cinema e

principalmente de cinema para a escola. Admiradora de seu trabalho, ela afirma que

o0 cinema inclina a escola para frente, mas também para trés, para os lados, ele a
deixa de 'pernas para o ar' mais de uma vez; basicamente, ele a desestabiliza. Pelo
seu jeito de estrangeiro irreverente, pode construir a diferenca e transformar
equacdes preestabelecidas entre espaco e tempo. A proposta de Bergala alberga uma
poténcia transformadora que, uma vez ativa, pode vir a se multiplicar, ganhando
espacos de criagdo e projetos de apropriacdo do cinema em escolas e em outras
instituigdes em um verdadeiro processo de revolugdo artistico, pedagogico e
social.(FRESQUET, 2013, p.62)

Em janeiro de 2012 comecou a formacgdo dos professores, que durou quase 0 més
inteiro. Durante esse mesmo ano, todos receberam uma formacdo continuada, que passou a
acontecer quinzenalmente. O edital necessitava do preenchimento de alguns requisitos por
parte dos professores para sua execucdo, dentre eles participacdo efetiva no curso,
consentimento da direcdo da escola e comprovacdo de ter espaco para posteriormente realizar
as aulas de cinema.

Depois da primeira parte do curso, em janeiro, quatro escolas, conforme previa o edital,
foram escolhidas para ganhar um kit que permitiria a implantacdo de uma escola de cinema
em suas escolas. Além dos professores das escolas selecionadas, alguns outros resolveram
levar as aulas de cinema para seus alunos. Assim, felizmente, existem varias escolas de
cinema em vigéncia, que s6 puderam surgir devido a esse curso que foi oferecido.

Com o tempo, o projeto de pesquisa CINEAD deu origem a um grupo de estudos e
experiéncias com o cinema chamado Curriculo e Linguagem Cinematogréfica na Educacéo
Basica. O CINEAD, enquanto programa, contabiliza dez projetos, dentre eles: Cinema no
hospital?, Cinema e \Velhice, e Cinema com as “Mulheres Cuidadoras das Creches. ASSim, 0
cinema esta sendo levado para o hospital, para o asilo, para a creche, para outras escolas,
instituicOes e espacos, reverberando criagéo.

94.2 Um plano-sequéncia
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Durante as entrevistas, estive com um professor por vez e o contato e troca com todos
eles foi muito construtiva. Mas gostaria de convidar nosso leitor a imaginar que, por um
instante, estivéssemos todos sentados em uma roda, discutindo sobre a questdo do cinema
dentro da escola. Em sentido anti-horario, vamos trazer a tona as primeiras impressdes de
nossa conversa, dando origem ao nosso primeiro plano-sequéncia, no qual podemos conhecer
um pouco as motivacdes iniciais dos professores.

A primeira entrevistada (E1) se apresenta dizendo que “A minha formagdo é de arte, eu
sou professor de arte (...) isso é uma busca pessoal, em varios ambitos, assim, dos alunos
poderem ter um espago de expressdo e de reflexdo, que leve mais em conta a propria
experiéncia pessoal deles, o que eles estdo vendo, o que eles estdo sentindo, pois 0 cinema
proporciona muito isso.”

Em seguida, a segunda entrevistada (E2) nos diz do seu encanto “Eu, assim, sempre
gostei de cinema, sempre vi muitos filmes a vida toda, lia muito, via muitos filmes, enfim,
muita coisa, mas, assim, comecei a trabalhar aqui em 2007 com cinema, tendo ele como texto
mesmo, ndo €? O cinema é 0 meu texto, aquelas imagens sdo 0 meu texto, € a minha
narrativa para eu trabalhar com eles.”

A terceira entrevistada (E3) continua: “Eu tinha esse desejo de dar aulas de cinema em
escolas, mas foi um processo que eu estava aprendendo sozinha. Fui aprendendo,
pesquisando o que estava sendo feito, ndo tinha uma consisténcia. Eu acho que foi um pouco
assim que o CINEAD comecou também, né? Claro, teve toda a pesquisa relacionada ao
Bergala, a pedagogia dos cineastas, mas era uma forma intuitiva: vamos ver o que vai dar
certo, como que a gente vai ter uma abordagem, apresentar o cinema para as escolas, para
as criangas e ao mesmo tempo produzir com eles. Entéo, eu acho que hoje em dia as coisas
estdo bem mais consolidadas.”

O quarto entrevistado (E4) se revela cinéfilo: “Bom, eu sempre tive interesse pelo
cinema desde pequeno. Meu primeiro objetivo era até cursar faculdade de cinema, mas eu
bati uma neurose de que aquilo ainda era algo muito abstrato e fui fazer letras,(...) mas a
vontade sempre existia... Tentava trabalhar com a questdo do cineclube.”

O quinto entrevistado (E5) de nossa roda pega o fio da conversa dizendo: “sempre
gostei de cinema. N&o tinha experiéncia com filmar, com produzir, nada disso. Apenas assistir
no computador, fazer pequenas edigcoes, mas nada... ndao era um trabalho. Antes ndo, com

certeza ndo e no inicio da educacdo também ndo. Comecei a dar aula em 2006, mas s fui

mexer com isso em 2010.”
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A sexta entrevistada (E6) finaliza a rodada afirmando que “Dessa pos-graduacdo em
midia educacdo que veio a ideia de trabalhar com projetos relacionados e eu busquei alguns
grupos de pesquisa que trabalhassem com meios de comunicacdo, novas tecnologias e
encontrei esse grupo do CINEAD (...)com ideias ainda embriondrias de como seria fazer
cinema na escola com alunos do ensino fundamental das séries iniciais.”

Desse primeiro panorama, depreendo que os professores que se viram envolvidos no
curso de formacdo de escolas de cinema tinham uma empatia com o mundo do cinema, seja
apenas como espectador, seja j& com uma vontade de leva-lo para seu ambiente de trabalho.
Somente E6 dirige-se ao cinema como uma midia, e a vontade de trabalhar com o cinema na
escola deve-se a uma aproximagao com a area da educacao e, posteriormente, com o encontro
com o CINEAD.

Esse fato que se apresenta é interessante, pois em algumas buscas feitas, por exemplo
nos sites de eventos como SOCINE e ANPED, percebi que havia mais trabalhos sobre cinema
e educacdo no evento dedicado ao cinema do que ao evento dedicado a educagdo. O
levantamento de pesquisas realizado neste trabalho revelou pouca atencdo a relacdo cinema x
educacdo. Isso é algo muito importante que podemos correlacionar com o0s discursos
anteriormente mencionados sobre a presenca que o cinema tem tido dentro da escola e sobre
aqueles pautados na insisténcia por parte de alguns cineastas em explorar o carater
pedagdgico do cinema.

Sera que podemos afirmar que, historicamente, os discursos cinematograficos sempre
estiveram mais interessados em atuar significativamente nos campos da formacdo e da
educacdo do que a prépria escola, ou serd que 0s cineastas e simpatizantes apenas querem e
podem divulgar mais essas inten¢des? E muito provavel que cada leitor-professor consiga
apontar ao menos um colega de trabalho que atue ou tenha demonstrado vontade de atuar com
0 cinema em sala de aula. Alguns desses colegas tém préaticas constantes dentro de suas
escolas, porém nem sempre isso se torna publico. As praticas e saberes docentes por muitas
vezes ndo encontram ressonancia para seus pares fora dos muros das escolas. E essa questdo
ndo deve ser desmerecida quando apontamos essa relacdo com a publicacdo de trabalhos.

Na roda de conversa, 0s sujeitos ddo pistas de que a proposta por eles levada a cabo
pode visibilizar o trabalho com o cinema. E1 nos diz que “na nossa escola de cinema daqui,
durante trés anos seguidos eles tiveram filmes selecionados para a Argentina. No primeiro
ano, eles ndo s6 foram selecionados pra participar da mostra internacional, s6 do filme deles
e do 'Imagens em movimento', que foi selecionado nos dois anos que foi chamado pra

representar o Brasil. No primeiro ano eles conseguiram apoio da secretaria de educacao pra
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ir pra Argentina, ano passado o filme deles foi selecionado para o festival do Pequeno
Cineasta e esse ano o filme que foi selecionado pelo Pequeno Cineasta vai passar no canal
Brasil. Entdo, isso, de alguma forma, acho que mostra muito pra escola, de algum jeito,
assim, que vocé pode fazer uma coisa com qualidade e que pode se espalhar”. E4 afirma
esperar “ também que o trabalho da escola ultrapasse as cercas. A gente ja produziu dois
curtas, tamos tentando terminar a montagem do terceiro. A gente foi selecionado pra Mostra
Joaquim Venancio agora. Ta sO faltando mesmo inscrever em mais festivais. Pra que o
trabalho seja reconhecido, pra que a escola... e que esse reconhecimento acabe gerando esse

interesse na pratica”.

Figura 4: Alunos em Buenos Aires para participarem de uma mostra de cinema

Eles ndo dizem dos outros professores, das outras escolas, da academia. Esse siléncio
revela uma interacdo que ainda ndo existe, mas que pode estar em devir. Um dos professores
jé& escreveu uma dissertagdo que envolve seu trabalho. A caminhada esta comegando...

Dessa forma, termina o plano-sequéncia e destaco elementos nas falas, de onde surgem

potencialidades, que puderam ser observadas ao longo das colocagdes dos professores.

104.3 As marcas das experiéncias

Em algum momento da entrevista pedi que os professores apontassem algum exercicio
qgue eles achavam que merecia destaque, ou alguma atividade que tivesse sido mais
impactantes para eles.

E5 nos aponta um exercicio do CINEAD: “o minuto-Lumiére é o0 momento em que ele

se concentra, observa, que ele pensa o que que ta ao redor dele, pensa o que ele quer mostrar.
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E eu acho que € muito interessante quando eles assistem juntos porque séo lugares comuns a
todos, mas o olhar € Unico, entéo eles filmam coisas que todo mundo ta olhando mas nao tava
vendo né.”

E3 destaca 0 mesmo exercicio: “o minuto Lumiere: a cdmera, um minuto, trazendo um
pouco os primérdios do cinema com os irmaos Lumiére. Pensando que em um minuto vocé
vai ter um recorte do mundo, a cAmera vai estar fixa num tripé e vocé nao pode mexer e o que
vocé pode trabalhar a parti dali em termos de enquadramento, em termos de movimento, em
termos de constru¢do de cena. Entdo esse era um dos exercicios fundadores.”

E 0 mesmo exercicio é lembrado por E1 “eu acho que a metodologia do CINEAD tem
coisas muito interessantes, porque parte da coisa mais simples que € o minuto Lumiére.
Naquela simplicidade que € o minuto Lumiere, quanta coisa que vocé pode trabalhar. Entdo,
nisso, eu achei a metodologia do CINEAD um diferencial.”

A atividade do minuto-Lumiére consiste em deixar a cdmera no tripé, estatica, durante
um minuto. Isso tem uma ligacdo com os primeiros filmes produzidos no cinema porque 0S
primeiros rolos de filmes eram pequenos e somente suportavam cingquenta segundos de
filmagem. Assim, necessariamente 0s cortes aconteciam nesse tempo. Depois os filmes eram
colados e a cena continuava, mas ndo da mesma forma como continuam atualmente, ja que 0s
recursos ndo era 0S mesmaos.

Pedir para que o aluno, ou o professor, filme durante um minuto é reproduzir essa agdo
primeira do cinema, mas € também entrar em contato com seu primdrdio e com seus
principios. Fresquet (2013) coloca esse momento como um reencontro ndo s6 com a infancia
do cinema, mas com a propria infancia de quem o faz. E uma oportunidade de exercitar um
novo olhar, de perceber o que se passa ao redor e ver aquele cenério tdo familiar como um
estranho.

Quando se esta por detrds da camera em movimento, o tempo de um minuto, em geral, é
consumido rapidamente, na mesma propor¢cdo em que a lente e a meméria da maquina sao
preenchidas por uma abundéncia de imagens. Estar um minuto com a camera parada,
observando algo, ou esperando algo acontecer torna-se uma eternidade. E aquilo o que adentra
a lente da camera ganha intensidade.

Esse exercicio € muito bom para trabalhar o olhar e forca o aluno a observar seu
entorno, o que acontece, que cor tem, que barulho faz, etc. Essa concentragdo, relatada em
uma das falas, faz com que a realidade apareca de outro jeito para esses alunos e alunas. E

algo simples, de curta geragdo, mas que € muito requintado.
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Tivemos outro exercicio apontado por um dos professores. E4 destaca “o filmado-
montado porque eu acho que ele exige um planejamento maior, ele cria uma nogao de que
vocé precisa planejar muito bem antes de sair filmando. Isso é interessante para o aluno
porgue a gente vive numa época em que as imagens sdo muito descartadas. Vocé fotografa,
ndo gostou joga fora, entdo assim se ele mantivesse esse pensamento, o filme dele sairia um
horror porque ele ndo teria como editar, montar de novo, refilmar. Tem que ser na hora
filmou, cortou. Outra cena. Entdo assim, a ideia do planejar ganha muito mais importancia.
Foi bacana ver eles planejando antes de partir para a¢do.”

O exercicio em questdo, o filmado-montado, consiste em pensar previamente todas as
cenas que irdo compor o filme. A ideia é que o filme ja esteja pronto na cabega de quem o esta
concebendo, com inicio, meio e fim, enquadramento, corte e todos os angulos. Pelo alto
planejamento que exige, € uma experiéncia importante para o olhar e para o pensamento. A
perspectiva apresentada pelo professor revela uma liquidez nas imagens captadas pela geracéo
jovem. Essas imagens sdo abundantes e facilmente deletaveis e, ao que parece, 0 menino ou a
menina faz o registro, sem se importar muito com o enquadramento, imediatamente apds o
clique confere o resultado e se ele ndo for satisfatorio a imagem é deletada e outra é gerada.
N&o ha apego, nem planejamento.

E3, também destaca esse exercicio: “O outro exercicio era esse, filmado-montado, que
foi uma atividade trazida pelo Alain Bergala que é pensar justamente que antes de filmar
vocé vai pensar com exatiddo nos planos e nos cortes para que depois, o que vocé filmou,
seja colocado, cronologicamente, sem a possibilidade de intervengdo de cortar excessos. (...)
Ele traz uma dimensdo do cinema de uma forma geral: da montagem, da construcéo
narrativa, do plano, da sequéncia. Entdo é um exercicio fundador também.”

E3 ratifica a ideia de ir contra o descarte facil de imagens e a proposi¢cdo de uma maior
reflexdo sobre elas. As novas tecnologias fizeram com que ndo se tenha mais o héabito de
pensar sobre 0 que sera registrado. Com a camera analdgica isso era necessario, mas com 0
advento da camera digital esse habito foi sendo abandonado e a geracdo dos jovens e criancas
passa a ter uma relacdo com a imagem que é muito fluida. A velocidade com a que eles se
detém sobre as imagens é muito rapida, assim como o tempo que eles se dedicam ao ler, ao
escrever, ao ouvir. A vantagem de fazer varias coisas a0 mesmo tempo pode esbarrar na
desvantagem de que isso atrapalha a experiéncia.

Larossa (2001), como citado anteriormente, apresenta 0 cenario de um mundo ansioso
pela novidade e pela informacdo em que pouca coisa nos toca, nem nos passa. Por isso, 0S

dois exercicios destacados pelos professores sdo importantes para parar, pensar e experienciar,
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ao mesmo tempo em que eles oferecem um contato pleno com o mundo cinematografico
através da técnica.

Assim, ndo parece ter pouca importancia o destaque que E3 da aos dois exercicios como
fundadores e, na mesma direcdo, os demais professores destaquem essas duas atividades.
Tanto o minuto-Lumiére quanto o filmado-montado s&o exercicios propostos por Alain
Bergala e foram incorporados as préticas do CINEAD. Quando os professores fizeram o curso
de formacéo, aprenderam e praticaram cada um deles antes de poderem partilha-los com seus
alunos.

Dissonante das demais, a fala de E2 merece um destaque especial, pois ela vem de um
lugar mais incomum. Sua aula é voltada para os surdos, o que faz com que eles percebam o
cinema de uma forma peculiar. Assim, quando surge a questdo dos exercicios utilizados pelo
CINEAD, E2 afirma que “eles ndo tém essa abstracdo de que muita coisa ndo tem sentido,
que a coisa vocé vai experimentar, aquela beleza, aquela luz. N&o tem esse sentido
necessario, o sentido é meu ou teu. Pra eles ndo, eles ainda querem encontrar porque eles
ndo encontraram ainda. Entendeu? [...] A experiéncia é de corpo, eles querem mostrar isso e
ndo tem jeito. Se ndo tiver, aquilo ndo é nada pra eles, absolutamente nada.” Com isso,
somente alguns exercicios foram trabalhados com seus alunos. Eles ndo acessam o mundo
através da oralidade, eles acessam o mundo com o corpo, com as maos, com as LIBRAS, que
é uma lingua estruturalmente bem diferente da lingua portuguesa.

E a narrativa que tem apelo com esse plblico. E através dela que eles se encantam, que
descobrem e que se expressam mais facilmente. A professora afirma que “a gente precisa
disso. A gente precisa construir essa narrativa, nem que seja pra desconstruir depois, porque
€ isso que chega a ser graca pra eles. Porque eles ndo tém isso, isso € muito dificil pra eles
construirem. Quando eles veem isso no cinema, isso € um diferencial enorme pra eles, uma
conquista. Eu acho. Eu acho que tem uma conquista muito grande em tudo isso ai.”

A realidade de E2 é bem peculiar. Além de os alunos estarem bem distantes do que é
imposto como padréo, a maneira de fazer com que eles lidem de uma forma diferente com
isso também conta com sua peculiaridade. Ou seja, 0 padrdo pautado em um esteredtipo de
beleza e de comportamento é transmitido para a gente através da lingua portuguesa e 0s nao-
ouvintes ndo acessam essa lingua da mesma maneira que os ouvintes, pois sdo alfabetizados
na lingua brasileira de sinais, a LIBRAS. O que chama atencdo nessa situacdo € que embora
pareca ser mais importante levar para eles algo diferente dos padrbes, a verdadeira
necessidade é de os alunos levarem suas visGes e pensamentos para 0 mundo. A necessidade

mostrada pela professora € que eles se coloquem, se mostrem e falem da prépria realidade da
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maneira que eles veem. Assim, o cinema atua formando um elo entre eles e o mundo, no qual
€ 0 mundo que tem que parar e mudar a maneira como os olha e os trata. A partir dessa
inquietacdo, esses alunos fizeram alguns filmes sobre a questdo da incomunicabilidade que se

da entre o mundo e eles.

Figura 5: Imagens de produg&o de alunos surdos abordando a incomunicabilidade

A fala de E2 fala indica que a linguagem cinematografica por si s6 ndo afeta
potencialmente esses alunos, mas a narrativa do cinema sim, essa 0S encanta, afeta e
transforma. Para ela, “essa é uma reflexdo muito importante que devemos fazer para
entendermos como o cinema chega aqueles que acessam o mundo de forma diferente da
maioria”. E complementa: “N&o é que ndo deu certo. Eu acho que é o que eles fizeram, foram
importantes. Eu acho que eles aprenderam a usar o tripé, aprenderam a olhar esse cinema de
outro jeito, a enquadrar muito melhor, mas na hora de produzir algo, o algo que é alguma
coisa para as outras escolas do CINEAD, para nossa escola ndo €. Nossa escola tem que
contar histéria, entendeu? O aluno daqui quer aparecer no filme fazendo alguma coisa. Ele
fazer um filme de um reflexo da &gua caindo, de uma borracha, que o sol vai bater, é lindo,
mas isso pode estar dentro de uma histdria dele. Ele vai aprender a fazer isso pra colocar

1

dentro de uma historia.’

114.4 Do espago e do tempo para o cinema

Ao longo das falas dos entrevistados, 0 momento em que eles apresentam em que tempo
e em que espaco oferecem suas escolas de cinema chamou muito nossa atengéo.

E5 afirma que: “ficou diferente do projeto de Cinema Educa¢dao de uma forma geral, do
CINEAD e outros. Que é a ideia de vocé usar o contra turno. L& eu ndo tenho como, por

alguns motivos. O primeiro é que eles, como é zona rural, os alunos eles chegam de
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conducéo. A kombi da escola busca eles na fazenda e traz. E ai meio-dia ela leva eles de volta
e traz os do outro turno, do segundo turno, os mais novos. Entdo é muito dificil pra eles
ficarem no contra turno. E também porque depois eu comecei a dar aula no estado, entéo eu
trabalho de manh& numa escola e de tarde em outra. Entdo isso também foi complicando.”

Com essa primeira fala que trazemos a tona podemos perceber que nem todos 0s
professores conseguem manter a escola de cinema em um espaco fora de seu tempo de aula.
As realidades de cada professor se apresentam de uma maneira diferente e isso pede
adequacdes para que o projeto continue. Mas discutir como essas adequacdes estdo sendo
vistas por esses professores e pelos demais professores e alunos € algo que deve ser feito pela
comunidade escolar. Aqui nos ateremos um pouco a essa discusséo e destacaremos mais duas
falas.

E1 aponta que uma dificuldade “é em trabalhar no contra turno, tem uma hora, que a
gente sendo professor, se a gente ndo tem nenhum tipo de apoio, vocé fica cansado, nao €?
Porque vocé ndo esta trabalhando para aquilo, vocé ndo tem uma reducdo de carga horaria
para fazer aquilo, entdo, vocé fica ali por puro idealismo e nenhum idealismo segura por
tanto tempo.”

E2 afirma que “a dificuldade da escola de cinema hoje é porque as escolas ndo tém a
tradicdo do contra turno. [...] Entdo, eles adoram cinema, mas, desculpa, ndo querem ficar
mais tempo ndo, entendeu? Entdo, essa é com certeza a principal dificuldade da escola de
cinema, é ser no contra turno. Quando eu fiz o trabalho todo com literatura, eu era o
professor de sala de aula, todo meu trabalho foi feito dentro da grade.”

As falas acima trazem dois pontos de vista. A primeira aponta o professor que néo
consegue dedicar-se por um longo tempo ao trabalho em sala de aula e ao trabalho no contra
turno sem uma jornada menor. A segunda traz um habito escolar. Como a maioria dos alunos
ndo esta acostumada a estudar no contra turno, eles ndo ficam para as aulas de cinema quando
essas acontecem fora do horéario das aulas. Seja do ponto de vista do professor, seja do aluno,
a escola de cinema enfrenta muitos empecilhos para funcionar no contra turno.

Do ponto de vista do trabalho docente, as falas indicam o interesse do professor, mas, ao
mesmo tempo, a dificuldade em conciliar com o preparo de suas aulas, ao trabalho em outras
escolas, as vezes, e também ao planejamento dos exercicios que serdo feitos na escola de
cinema. As falas nos levam a supor que esses professores tém estado sozinho (lembrando que
no inicio o trabalho era feito em duplas) e isso se torna cansativo. Do outro lado, eles veem o
aluno que pode ter ou ndo outras atividades fora da escola, mas que, as vezes, ndo esta

disposto a permanecer nela apds o horario das aulas. Talvez nem durante esse horario. Assim,
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0 que a escola representa para esses alunos? E o0 que a escola de cinema representa para a
escola? A coordenadora do projeto, Adriana Fresquet, quando comecou a realiza-lo na escola-

piloto

queria que os alunos que fizessem parte realmente tivessem esse desejo. Que
custasse a eles um esforco de tempo, de investimento para que houvesse essa troca,
para que ndo fosse obrigacdo. E isso tem vantagens e desvantagens. A vantagem é
que vocé sabe que a pessoa estd ai porque quer, entdo isso gera um tipo de
compromisso singular, ao mesmo tempo tem desvantagens de ordem prética como a
limitacdo que temos quando é semana de prova, quando tem aula de apoio, quando
tem qualquer atividade outra que venha a acontecer nesse mesmo momento, porque
infelizmente o cinema sempre cai em segundo plano. (FRESQUET apud
NORTON,2013, p.135)

Essa colocacdo demonstra a importancia de respeitar a vontade do aluno e somente
oferecer a aula de cinema para aqueles que estdo interessados, porém quando o cinema esta
fora do horéario da aula, ele esbarra em questbes como aulas de apoio e demais atividades
oferecidas aos alunos. E claro que sempre sera uma questdo de escolha. O aluno pode escolher
sempre estar na aula de cinema. E é muito importante que ele tenha essa liberdade. Mas
devemos ter em mente que cada escola possui uma realidade diferente e que, as vezes, fora do
horério de aula, ndo ha possibilidade de o aluno permanecer na escola, como ja foi afirmado.

A perspectiva de uma escola que funcione em tempo integral chegou a ser cogitada por
um dos entrevistados. Mas a partir das falas que destacamos acima, o ponto principal nao
parece ser exatamente o horario em que a escola de cinema acontece, mas Sim 0 espaco que a
ela é destinado. Tem muito mais a ver com o curriculo escolar, com a proposta politica do
ensino. Se a escola der mais importancia a disciplinas da area das exatas e ao estrito preparo
para o0 mercado de trabalho ela provavelmente ndo reservard nem tempo nem espago para que
as artes e uma formacéo integral tenham vez.

O curriculo atual, na maioria das vezes, prioriza as disciplinas que trabalham com e para
o capital. Vivemos em um momento propicio para isso. Em alguma época a formagdo humana
j& foi mais valorizada que a exata. Todos os auges sdo ciclicos: “as narrativas contidas no
curriculo, explicita ou implicitamente, corporificam nog¢des particulares sobre conhecimento,
sobre formas de organizagdo da sociedade, sobre os diferentes grupos sociais”. (SILVA, 2008,
p.195)

Alguns professores ndo tém disponibilidade de horario para se dedicar a oficina fora de
sua aula, 0 que seria o ideal, pois assim varios alunos poderiam participar e so fariam oficina
aqueles que realmente tivessem interesse. A maioria deles acaba exercendo as atividades de

cinema no seu horério de aula, com seus préprios alunos e isso tem diversas implicagdes.
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Primeiro que isso ndo oferece uma escolha para os alunos, segundo que acaba por limitar a
proposta com o cinema, que fica inserido em uma disciplina cujas caracteristicas sdo
diferentes das sugeridas para a escola de cinema. Porém, atuar em um horario diferente de
suas aulas ou no contra turno também gera dificuldade para aqueles alunos que nao se sentem
motivados ou ndo podem estar na escola além do horério regular. Entdo, essa questao torna-se
o primeiro dos desafios para esses professores, que é achar um lugar para as escolas de
cinema funcionarem de forma plena.

Quando o professor E4 afirma que “alguns até me olham como se eu tivesse fazendo
trabalho filantropico ou coisa do tipo. Assim, eles acham bacana e tudo o mais, mas pra
participar, tdo muito mais preocupados em ganhar o seu minimo.( ...)”, ele esbarra nessa
barreira. Essa resisténcia traduzida pelo discurso comum “Ah, é legal, é legal, é bacana, mas
eu nao tenho essa disponibilidade que vocé tem', nos faz pensar que a questdo é muito mais
complexa do que poderiamos imaginar. Sabemos que varios professores dedicam-se a mais de
um emprego e que muitas vezes tém ideias inovadoras que ndo conseguem ser colocadas em
pratica por falta de tempo para seu preparo diario, mas hd aqueles que somente acham
interessante quando é o outro que coloca em préatica. E importante apoiar a ideia, mas apoiar a
prética € mais importante ainda em alguns momentos.

O espago para 0 cinema na escola é algo que ainda deve ser muito discutido entre as
partes interessadas e as necessarias. Ser optativo nos parece ser a melhor das opc¢des, mas que
escolas podem oferecer isso? Ha de fato estrutura? Ainda assim, ndo seria garantido que o
professor utilizaria o cinema como algo emancipador. O que, alias, é algo de que ndo temos
garantia em disciplina nenhuma, de curso nenhum.

Os professores que passaram por uma formacdo na qual se inscreveram
voluntariamente, compartilhando das ideias apresentadas e experimentaram, juntos, o
processo de ensinar e de aprender, terdo uma postura diferente daqueles que participaram de
algum tipo de curso por se sentirem coagidos ou por serem incentivados por auxilio financeiro
enquanto o tiverem fazendo. Desses, alguns podem, no decorrer das aulas, compartilharem
com as ideias. Enquanto outros podem achéa-la pouco interessante.

O fato de estar no curriculo também prevé uma regulamentagédo sobre quem estaria apto
a dar essas aulas. Seria s0 o professor de artes? Seriam aqueles egressos das licenciaturas de
cinema? E os demais professores? Estando no curriculo, a escola de cinema seria inserida no
ensino de cinema e isso € contrario aquilo que Bergala e Jack Lang defendiam para um
cinema visto como arte, pois isso normatizaria o cinema. Se 0 cinema € a excegdo a regra,

parece mais apropriado que ele esteja no contra turno. O turno é o horario regular. E onde
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estdo as disciplinas. O turno da manhg, da tarde, da noite, ou dois turnos quando o horério é
integral. O contra vai de encontro & normatizacéo da escola.

Ao mesmo tempo acontece 0 impasse de nem todos os alunos poderem, ou quererem,
participar das aulas quando elas ocupam um tempo outro dentro da escola. Porém, podemos
pensar que também existem os tempos vagos, que poderiam ser destinados a preencher o
imaginario desses alunos.

O professor que trabalha com o cinema-arte em seu tempo de aula ndo deixa de buscar o
trabalho com a alteridade para seus alunos, mas paralelo aos exercicios cinematograficos, ele
deve trabalhar o conteido de sua &rea de conhecimento. Entdo, quando o planejamento é feito,
isso deve ser levado em consideracdo. Assim, 0s pontos de exce¢do também podem colocar-se
nas entrelinhas das regras e ndo somente tangencia-las. Se o professor tem a possibilidade de
levar uma educacdo emancipadora para o aluno dentro de sua disciplina, dentro de sua carga
horéria, cabe pensarmos o porqué de ndo fazé-lo.

Nesta diregdo, trazemos a fala de E6: “Depende da maneira que o professor se apropria
daquele filme pra fazer uma experiéncia com aqueles alunos. Se o professor se apropria
daquilo como mais um material que foi deixado la, que experiéncia de criacdo é essa? Ele
perde a potencialidade da pedagogia do cinema, da pedagogia da criacdo, da anélise
estilistica, do movimento de camera, enfim, todas essas questdes que a gente falou até agora.
A questao e, fazer parte do curriculo ou ndo, ter um professor pra trabalhar com o cinema ou
0 cinema tem que t4, tem que ser uma possibilidade em todas as outras disciplinas. Entao
assim, ter uma escola de cinema dentro da escola é muito bom, como uma opgdo.”

Entendemos que 0 mais importante, nesse quesito, parece ser em como o0 cinema habita
a escola. No contra turno sua liberdade é maior, pois o formato liberta-se de horérios de
disciplinas e de contetidos paralelos. E o ideal. E 0 que o projeto propde. E o que parece que

deve ser pensado a longo prazo para as escolas de cinema. Mas ainda néo é a realidade.

124.5 Sobre as potencialidades das experiéncias com o cinema

Durante o estudo bibliografico ja havia vislumbrado algumas potencialidades que

poderiam estar presentes nas experiéncias com o cinema. Neste momento, explicitarei quais
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foram as potencialidades encontradas a partir do que os textos j& nos apontavam e que
puderam ser verificadas e ampliadas através dos discursos dos professores entrevistados.

Primeiramente, seria interessante destacar uma fala que diz respeito a formacdo dos
professores durante o curso oferecido pelo CINEAD. Foi nesse curso que a proposta ganhou
mais corpo tedrico-préatico e pode ser difundida. Assim, sobre o curso de formacdo, E3 afirma
que “o grande diferencial foi, de fato, poder se dedicar intensivamente ao curso, poder
assistir muito filme, poder realizar muitos exercicios e, claro, essa formacédo continuada que
envolveu os professores ao longo do ano inteiro.” Ela observa bem que o fato dessa formacéo
ter acontecido aliando a pratica a teoria e, para além disso, ter oferecido um acompanhamento
prolongado a todos os professores que quisessem permitiu que o curso fosse bem-sucedido e
que despertasse nos professores a vontade de fazerem parte de uma escola de cinema. Esses
professores se colocaram no lugar dos alunos e puderam experienciar varios dos exercicios e
dindmicas que seriam oferecidas a eles. Também puderam pensar e criar outras praticas.
Assim, em todos 0os momentos, exerceram um papel ativo na formacao.

A metodologia utilizada no CINEAD tem sido um dos fatores considerados mais
relevantes dentro do projeto. Nesse processo da oficina, os professores viram passeur, ou seja,
passam pelo processo junto com seus alunos. O projeto tem sido bem-sucedido em suas
propostas e isso comprova que, antes de qualquer outra andlise, a primeira potencialidade de
uma escola de cinema esta em como ela € pensada e elaborada.

Ainda com o olhar mais voltado para o professor, € importante entender como o
trabalho com o cinema pode influenciar sua maneira de preparar e dar aula. E6 afirma que: “0
cinema ele entra também ndo sé pros alunos, mas pros professores também. Eles também
ganham um espaco de criagdo quando eles comecam a trabalhar o cinema nessa
perspectiva.” Isso significa que o professor usufrui das mesmas potencialidades que os
alunos, no sentido de que ele também pode entrar em contato com a alteridade e com a
experiéncia. Esse professor pode mudar sua forma de ver, assim como seu aluno.

E6 nos conta uma situagdo vivida por ela, com seus alunos, que nos permite imaginar
um pouco que tipo de mudancga pode ser vislumbrada pra o professor. Ela diz que “a primeira
vez que a gente saiu pra filmar, porque tem filmagem que a gente, dependendo do projeto,
pode fazer fora da escola. E ai tem vezes que a gente sai com a turma pra fazer filmes fora.
Teve a experiéncia de fazer um filme na Lagoa Rodrigo de Freitas. E a gente saia pra fazer o
enquadramento de papel pra treinar o que elas iam enquadrar naquele espaco, como seria
que iam desenvolver ali. E ai eles ja chegavam na Lagoa e automaticamente eles ja pensavam

que eles tinham que falar de alguma coisa pra se justificar, porque eles tdo acostumados a
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fazer exercicio na sala de aula que tenha ja um sentido de uma relagdo com o conhecimento
que vem dos livros. Entdo eles chegavam ali na Lagoa e ja: 'ndo, a gente tem que falar sobre
a poluicdo’, 'ndo, porque a gente ta fazendo um filme sobre a Lagoa’, e a ideia era filmar na
Lagoa, ndo sobre a Lagoa. Entdo isso é uma percepcdo que a gente vai aprendendo e
desaprendendo ali naquele momento de filmagem, de cria¢é@o, porque no primeiro momento
eles querem ver alguma coisa que ja ta pronta.”

Percebemos que, de acordo com E6, muitos deles vao para a pratica dos exercicios nas
oficinas tentando vincular o filmado com algo que eles ja viram ou estdo prestes a ver em
alguma disciplina. Foi muito interessante E6 apresentar essa percepcdo do aluno, que por
muitas vezes estd voltado para um tipo de cinema instrumental. Ao entendermos que alguns
professores trabalham dessa maneira, podemos esquecer como isso tem influéncia no aluno
para além da maneira como vé os contetdos. Eles constroem um determinado conceito em
relagdo a ideia de didatica e de mundo escolar. A fala de E6 nos indica a importancia de se ter
outras formas de ver ndo somente o cinema, mas o préprio formato de aulas, oficinas, etc. E
como se constréi novas possibilidades quando o professor reflete sobre sua proposta didatica
a partir do olhar do aluno. O professor que estiver trabalhando com o cinema-arte em suas
aulas podera ter mais opcdes de pensar sobre o preparo de suas aulas e orientar o trabalho com
o mundo cinematogréfico de uma forma diferente do que se tem feito na maioria das vezes.
Isso gera mais possibilidades.

E6 nos conta como é agora a relacdo dos alunos com o cinema durante as oficinas. Ela
afirma que “eles assistiam, faziam a relagdo, a maneira como eles, se eles pudessem filmar,
como eles fariam, entdo era mais ou menos assim.” A0 se colocarem nesse lugar de pensar
em como eles fariam, estdo criando seus préprios filmes, ainda que somente na imaginacéo.
Nesse sentido, é especialmente significativo o processo de o aluno se desvincular dos
conteddos e produzir filmes de acordo com outras questBes, que nao seriam as
necessariamente trabalhadas pelas disciplinas, mas aquelas que estdo presentes em seu mundo
e também permeiam a producdo de conhecimento.

Na roda agora, duas falas de E1. Na primeira, ela apresenta suas perspectivas para o
futuro de seu trabalho a partir do que tem visto e percebido nesses anos de desenvolvimento
do projeto. Ela afirma que vé “possibilidades que me atraem no sentido deles falarem sobre si
mesmo, falarem sobre o lugar que eles vivem e deles se sentirem atraidos por criarem
historias. E que essas historias tenham um nivel cada vez mais de reflexdo, tenham um nivel
de que tenham alguma semente bonita, de beleza, ou de positividade que ajude esses meninos

a olhar diferente. Na verdade, a minha grande intengdo €, assim, ajudar eles a ter um olhar
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Vivo e positivo sobre eles e o lugar que eles estéo. E isso, de alguma forma, instigar eles a ter
um processo criativo, interessante, assim, em termos de arte e em termos de cinema,
canalizar isso pra arte e para o cinema. Entdo, assim, eu me sinto descobrindo, mas com
muita vontade de me desenvolver e avancar nessa descoberta.”

Ela também traz uma afirmacdo interessante sobre o impacto que a utilizacdo da camera
tem no olhar dos meninos e meninas: “é mais facil vocé mostrar isso pra ele através de uma
camera do que se vocé for até o lugar e mostrar. Porque a camera tem um atrativo pra essa
geracdo. Entdo, ele se sente atraido em tentar fazer aquilo, em pensar o enquadramento e
depois ver aquilo, a projecdo daquilo. Tudo isso € um atrativo pra ele. E ai parece que ele,
fica ele percebe através da camera, € como se a lente fosse um 6culos que ele esta precisando
pra enxergar. Tanto na hora em que ele estd gravando quanto na hora que vé em que ele
compartilha também. Isso é muito interessante.”

As duas falas destacadas de E1 dizem respeito ao modo como os olhares e formas de
expressdo podem ser modificados a partir do contato com o cinema. No Ultimo trecho,
percebo como o aluno vé o mundo de outra forma quando ele esta sendo visto através da lente
da camera. A lente é um diferencial para a rotina do aluno, a postura que ele assume ao
observar o mundo por detras dela também acontece de maneira inovadora em seu cotidiano e
esses fatos vdo mudando seu olhar.

Ao ver o que esta ao seu redor de modo diferenciado, a forma como o aluno expressa o
gue sente e 0 que vé também se modifica. Se antes a escrita, o desenho, ou uma fotografia
despretensiosa eram modos de mostrar para 0s demais 0 que ele queria, agora filmar lhe
aparece como uma nova possibilidade.

Também devemos considerar que o olhar através da camera funciona de modo tanto
cdncavo quanto convexo, ou seja, 0 aluno ndo sé vé o outro de forma diferenciada, como se
percebe de modo outro. A mudanca acontece pelo impacto com o que vem de fora, que
interfere no individuo e passa a constitui-lo, e pela propria subjetividade, que é construida e
desconstruida nesse dialogo.

Essa mudanca no olhar também aparece de forma contundente em outra fala. E5 afirma
que “quando eles mostram o rural, eles mostram atraves de uma ética urbana. Tentando, na
verdade, eles ndo querem ser referéncias rurais. Ele ndo quer ser um Jeca Tatu, ele quer ser o
cara da Malhacéo, o cara da sessao da tarde, dos filmes americanos. E nunca estéo inseridos
dentro da area rural. Nenhuma sessdo da tarde é no campo, é o cara trabalhando na enxada,
ndo passa pelo cotidiano, até o cotidiano de lazer, de jogos, ndo é o mesmo deles. A festa de

forrd 14 que toca, ndo é isso. E sempre outras coisas, ligada a cultura americana e até a
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questdo das favelas urbanas, eles reproduzem mais do que a sua propria condi¢do. Acha mais
interessante porque é algo que é reproduzido. Entdo essa foi uma coisa que me marcou
também. Quando eu vi com eles, essa coisa de como eles tentavam se mostrar (...) A presenca
desse rural também é importante, porque a escola ela tambem reforca o que € urbano né. Na
verdade a nossa escola Ia na zona rural ela é a mesma escola que tem em qualquer lugar. S6
pegou e colocou no espaco rural, mas os professores sdo urbanos, a metodologia é urbana,
ndo se discute as questbes do campo, ndo se pensa o cotidiano desse aluno, € tudo igual. E ai
o fato de, de repente, os filmes tarem mostrando as casas desses alunos, 0s espacos desses
alunos, isso faz com que... ith, na minha escola tem também a minha realidade, entendeu?
Entdo, ela vai entrando aos poucos. E eu acho que € um papel importante que o cinema faz
ali, de transformar essa escola e de trazer a realidade pra dentro da escola”.

Nessa escola rural, que parece ter pouco impacto da urbanizacdo ainda, o professor
relata que nem todos os alunos se identificam com o ambiente rural e que, embora a cidade
seja rural, os olhares e seus pensamentos estdo voltados para o urbano. Assim, é o cinema que

vai aproxima-los um pouco mais da propria realidade, como observo em algumas producdes.

)arecem ndo lidar muito bem
com 0 que veem ou sentem, visto que mesmo prestando aten¢do no que esta ao redor, quando
filmam, tentam mostrar isso de maneira diferente, de acordo com E5. Isso reforca a
dificuldade que é romper com padrdes ja estabelecidos ha tempos e dar vazdo a uma préatica
de alteridade. E um desafio que se coloca dia ap6s dia nas escolas e em todos 0s ambientes
voltados para a educagdo. Mas tambem é gratificante quando isso se implementa e pode gerar
mudancgas significativas.
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E5 nos traz a sensacdo de que, apesar dessa Otica urbana, algumas transformacdes sdo
percebidas de forma bastante clara ao longo do trabalho com o cinema. Isso nos traz uma
sensacdo de que a caminhada deve continuar. Afinal, ndo tem muito tempo que o0 cinema
como arte vem se apresentando de forma recorrente nessas escolas. E toda transformacao
demanda tempo.

Ele traz ainda uma outra afirmacdo que gostaria de destacar aqui: “a gente tem uma
impressao errada. Pelo menos eu tinha uma impresséo errada de que, a geracgao tecnoldgica,
que eles dominavam tudo. N&o sei se € o caso. Até porque todo eles tém celular, ficam
mexendo. Ai quando eu fui pedir exercicios que eles tinham que filmar o caminho pra casa,
por exemplo, fotografar. Sairam coisas, assim, que eles ndo tinham o menor dominio.
Filmava o chao, filmava de qualquer jeito. Depois ndo conseguia tirar aquilo pra botar num
computador. Entdo ha uma dificuldade grande que eu acho que trabalhando com a tecnologia
eles passaram a pensar: ih, meu celular filma, mas como é que eu filmo direito, como é que
depois eu posso descarregar isso.”

E de forma muito recorrente que escutamos afirmacdes sobre um dominio exacerbado
do jovem sobre a tecnologia. Muitos pais e professores se veem intimidados ao acharem que a
juventude sabe muito mais do que eles em relacéo a esses inventos tecnoldgicos, porém, pelo
que foi exposto acima na fala do professor, nem sempre esse dominio é aprofundado. Parece
que eles fazem um uso padrdo das tecnologias, apenas buscando mais conhecimento ao se
sentirem instigados a fazé-lo. Isso desmistifica um pouco o mito de que eles praticamente
nascem sabendo mexer em todos esses novos aparatos tecnologicos. Claramente, alguns tém
um dominio extremo, mas isso ndo é realidade para a maioria. E nem sempre esses jovens
sentem vontade de utilizar os aparelhos de forma diferente do que eles tém feito até entdo.

Mudemos agora um pouco o caminhar para voltar para a fala de E2, quando ela reforca
a mudanga que o cinema tem causado em seus alunos ao afirmar que “essa fala da diferenca
que vem com o cinema, eu acho extraordinaria a possibilidade que o cinema oferece a eles.
Porque ali ndo tem blogueio nenhum, é a lingua de sinais e o cinema filma ponto. Nao tem
nenhuma barreira de comunicacéo, ndo é€? A lingua de sinais ali exerce a fun¢cdo maxima de
uma lingua que é comunicar e ai eu acho que é fantastico isso, acho que a gente nem usou
todas as possibilidades ainda.” Nesse caso, o cinema da voz e ouvidos aqueles que estdo
produzindo os filmes, assim como os aproxima dos demais que tém acesso a suas producoes,
estreitando os lagos entre ouvintes e ndo-ouvintes e permitindo que um dialogo se estabeleca

entre eles.
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Observo que a alteridade é uma das potencialidades que o cinema-arte apresenta. A
descoberta de que existem outros mundos, de que 0 mundo do outro deve ser conhecido e de

que o seu mundo, por mais diferente que seja, pode dialogar com o outro.

A alteridade como questéo principal guarda relacdo com a leitura criativa dos filmes,
com a passagem ao ato de producdo. Pode existir uma pedagogia centrada na criacdo
tanto na recepcdo dos filmes, quanto para a pratica do fazer cinema na escola.
Idealmente, o cinema como arte pode levar o espectador a experimentar as emoc¢oes
da prépria criacdo. (FRESQUET, 2013, p. 50)

O conhecimento de si e do outro, esse compartilhamento de saberes, conhecer juntar,
instaura também um respeito mutuo. N&o se pode respeitar o que se ignora. Mas ao ver e
conhecer o estranho, esse estrangeiro passa a ser percebido de forma diferente, propiciando
outra qualidade nessa relacao.

Também observo como potencialidades um refinamento do olhar, ndo s6 no que diz
respeito a critica, mas também a analise. A formacdo da subjetividade em conjunto com o
outro, ou seja, ndo somente pelo reconhecimento e diferenciacdo, mas pelo compartilhamento.
Um senso critico mais amplo. Para o que esta ao redor e para 0 que constitui o ser humano,
para o que gera as sensac0es e 0s sentimentos. Uma criatividade aflorada que o contato com a
arte tdo belamente desperta.

Por isso, estar dentro da escola, pensando e fazendo cinema é uma experiéncia de troca
potente e constitutiva, “o trocar com o outro sobre o filme trata-se de um exercicio de
alteridade, do ver o outro diferente, do compreender o mundo também pelo olhar do outro”
(CORDEIRO, 2012, p.10). Uma nova relacdo com a alteridade, a autonomia e a sensibilidade
para com o outro sdo pontos fundamentais para defendermos a presenca do cinema na escola.
Pensar 0 cinema na escola como criacdo é o que faz com que nos encontremos com seu Mais
potente carater pedagdgico. Exibir filmes, discuti-los e refleti-los € de uma importancia
inquestionavel, mas quando se assume 0 risco da criacdo, tanto no ver quanto no fazer,
acontece que nao pode ser desprezado. A criacdo (e seu risco) desestabiliza o ambiente no
qual ela adentra e oferece para a escola uma chance outra de se repensar e de se transformar

E5 é bem consciente em relacdo ao papel do cinema nessa transformacdo. Ele sabe que
nao podemos nos apoiar somente nele, ao afirmar que “o0 cinema ele ndo é a salvagdo. Acho
que ele é fundamental, € importante, mas tem outras atividades que seriam muito importantes
se a escola tivesse. Acho que musica, danga, o préprio teatro, a arte de uma forma geral, eu

acho que a arte sim, ela transforma os alunos, a vida deles. Se eles tiverem arte de verdade
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durante a escola, como atividade fora do pequeno horario da aula de artes, algo que eles
produzissem mesmo, eles, acho que vao ter condicdes melhores na vida, vdo ser seres
humanos mais abertos, mais criativos, com uma outra visdo. Que é o que a escola tem que
ser, tem que abrir né?. Depois eles fecham na vida deles, mas a gente tem que dar tudo que
puder pra eles viverem.” Nesse momento, ndo somente o papel do cinema, mas da escola, em
relacdo ao que queremos para nossos alunos e alunas, aparece e € tanto simples quanto dificil.
Percebemos, em alguns momentos, a dificuldade do que esta sendo feito, de tudo o que é
necessario, mas percebemos também que, além do querer fazer, € muito importante ter apoio

para esse querer.

134.6 Ainda sobre a presenga do cinema na escola

Quando, anteriormente, apresentei os instantaneos do fazer pedagdgico e em seguida as
caracteristicas que estariam relacionadas ao cinema-arte, o fiz por acreditar que somente esse
tipo de cinema as possui. Entendo que qualquer filme pode despertar, em qualquer pessoa,
sentimentos e sensacdes, mas quando falamos sobre a presenca do cinema na escola, ndo
podemos querer que qualquer filme seja exibido para nossos alunos, nem de qualquer jeito.
Por isso que o tipo de trabalho com o cinema proposto por Bergala chamou atencgéo e tornou-
se objeto de investigacdo da pesquisa. O que Bergala(2008) sugere é que a escola seja um
lugar de aprendizado e ndo somente do ensino. Isso quer dizer que ele quer colocar o aluno de
forma ativa dentro desse espaco. N&o € a regra que ele quer, é a excecdo. E isso € a arte que
proporciona. Por isso, o cinema-arte garante a verdadeira experiéncia cinematogréafica. E ele
que toca, que afeta e que passa. E esse tipo de cinema que, com sua dimensé&o pedagogica, vai
dar aos alunos e espectadores a matéria-prima para que repensem, recriem e transformem a
realidade. Acima de tudo, € esse cinema, cuja criacdo esta presente em todas as suas etapas,
mesmo no ver, que leva verdadeiramente o outro para a vida daqueles que com ele entram em
contato.

Na pesquisa além de perguntar para os professores o porqué das escolas de cinema,
também pergunto se toda escola deveria ter uma escola de cinema. As respostas foram
bastante contundentes.

E3 apresenta sua posicdo ao afirmar que o principal objetivo deve ser “uma

preocupacdo com a imagem, € uma preocupacdo com recortes de mundos, € uma
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preocupacdo com fazer outros mundos a partir das suas imagens. Entdo se ndo existe essa
preocupacao, sé pela escola de cinema eu ndo acho interessante.” Quando acredito e defendo
que o ideal seria termos a presenca do cinema na escola, entendo, com E3 que essa sua
presenca deve ser refletida. E3 demonstra uma preocupacdo com o0 modo como a imagem
poderd ser abordada na escola que nos remete ao uso instrumental destacado aqui
anteriormente. A perspectiva que ela tem é de um cinema que deve ser visto em si mesmo e
nao servir de ilustracdo para assuntos diversos. Sobre isso, posso questionar que “por ser
abordada como ilustracdo, como mera referéncia a um discurso que a precede, o discurso
pedagogico, a imagem acaba tendo uma participacdo secundaria na maioria dos processos
educativos que a utilizam.” (LEANDRO, 2001, p.29). Colocar a imagem como secundaria
destoa da proposta de levar o cinema para o ambiente escolar como arte.

E1 dialoga com essa ideia, preocupada com a banalizagdo. Para ela, “a escola tem um
grande poder de banalizar certas coisas, e acho que é por isso que a escola esta tdo em crise.
Tem uma geragdo de professores que ndo esta a favor de nenhuma mudanca, acham que é
isso mesmo, que sempre foi assim, que fomos educados assim e vamos continuar assim. Eu,
em minha opinido, acho gque a escola tem um poder, assim, de banalizar, de deixar que venha
uma certa mecanicidade em cima de qualquer coisa. Justamente por ser professora de artes,
que é uma coisa extremamente prazerosa, que € um grande recurso de reflexdo, de
autoconhecimento, de tantas coisas valiosas, e de ver que, como professora, eu tenho que
estar sempre, a cada turma que eu entro e todos os dias eu tenho que estar sempre
descobrindo um jeito de driblar a mecanicidade que pode estar ali. E mais um professor, e
todos sentados um atras do outro, e vem outro professor, comeca a falar tudo 14 na frente, um
finge que escuta o outro finge que ensina, e, assim, se deixar, vai sempre por ai. Entdo, eu
tenho um pouco de receio com essas afirmacdes, assim, de que toda escola tem que ter uma
escola de cinema. Embora eu ache que o cinema é extremamente valioso, mas se toda escola
tem que ter uma escola de cinema pra se banalizar como banaliza outras coisas, entéo, eu
acho que ndo. Eu acho que escola de cinema tem que ter com professor que quer fazer e com
aluno que quer fazer, tanto o professor quanto o aluno. Porque eu acho que se a escola
considerasse mais isso, assim, o propésito, o interesse de cada um, a gente talvez tivesse um
ensino mais avancado do que a gente tem hoje, um ensino melhor.”

O discurso de E1 causa preocupacdo quando faz pensar que a escola muitas vezes € o
espago em que ocorre uma banalizacdo de saberes. Ver esse lugar como espago de reproducéo,
como oferecendo sempre mais do mesmo, pode parecer arcaica, mas infelizmente ainda € uma

realidade. A ideia de uma educacéo bancaria que desmerece a incorporacdo do que é diferente
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e daquilo que o aluno pode levar como contribuicdo existe nos dias atuais. E1 tenta, em suas
aulas, se desvencilhar desse tipo de pensamento e leva para seus alunos propostas outras.

Apresentando a contrapalavra, E6 afirma que “ndo ter cinema na escola hoje em dia eu
arrisco dizer que € uma exclusdo social, porque quem tem acesso entdo né? Quem faz essas
imagens? Hoje em dia tem um poder midiatico muito forte. Mas a relagdo com o cinema nao
pode ser s6 uma relagdo com a criacdo de publico. Ter que passar os filmes pra poder fazer
um publico de cinema nacional. Isso é muito importante, mas ndo ter essa aprendizagem do
fazer cinema, é 0 que eu to pensando, chega a ser uma excluséo, vocé tirar essa possibilidade
da formacé&o daquela crianca”.

A fala de E6 traz uma dimensdo demasiado interessante no que diz respeito a relacao
gue a escola nutre com a sociedade. Quantas vezes ndo ouvimos falar que a escola ndo esta
acompanhando o que acontece fora de seus muros, principalmente no que diz respeito a
tecnologia? Pensar que esse modo anacronico que a escola pode ter de lidar com o mundo dos
alunos tira deles ndo somente um saber, mas um poder que influencia potencialmente nos
meios que esse aluno tera para produzir seu proprio conhecimento propicia um debate
Vigoroso.

Quando cito nesse trabalho uma arena de discursos, compreendo que nela, a opacidade
dos enunciados pode passar muitas vezes desapercebida. A questdo que E6 levanta sobre a
exclusdo tecnoldgica-social pode ser considerado um desses assuntos que sao postos apenas
como falta de recursos ou falta do conhecimento do professor em lidar com 0s novos recursos,
mas pode esconder varias outras faces.

Quem domina os meios de comunicacdo e informacdo detém o poder. Se aquele que
recebe essa informacdo ndo tem condi¢cOes de fazé-lo e mais ainda, ndo tem nocdo de como
ocorre sua producdo isso facilita a alienacdo e o coloca em lugar de desvantagem. Negar o
acesso ao conhecimento de como esses meios funcionam € tirar algo muito maior do que a
tecnologia.

Outro lado que pode ser levado em consideragdo em relacdo ao contato que o aluno tem
com outros tipos de tecnologias e outros tipos de linguagem é aquele que diz respeito ao
enriquecimento cultural. Sobre isso, E4 afirma que “nos temos uma politica que ndo tem o
menor interesse em apresentar o que é de relevante pro menino da periferia, eu acho que a
escola tem que assumir esse papel. O cara tem que saber que existe um cara chamado Woody
Allen, que existe um cara chamado Stanley Kubrick, Eryk Rocha, documentarista filho do

Glauber. O cara tem que saber que existe. Tem que ter visto alguma coisa disso. Nao pode
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simplesmente passar em branco. L& na zona sul, ele desce e pode escolher pra onde ele vai. O
que que ele vai fazer. Aqui ndo, nos somos condicionados a gostar so de uma coisa”.

O professor nos faz refletir o quéo interessante seria se os alunos aprendessem mais
sobre 0 mundo do cinema na escola. Para ele, essa é uma arte tdo importante quanto as outras
e assim como estudamos livros cléssicos também deveriamos ter conhecimento sobre os
filmes e seus diretores. Esse professor nos coloca em contato com alunos cujo acesso ao
cinema se da através das grandes redes de cinema, nas quais os filmes seguem todos um
determinado padrdo e ndo falam, geralmente, ou se falam o fazem de forma equivocada, sobre
0 cotidiano desses meninos e meninas, que embora estejam em uma regido metropolitana ndo
usufruem dos mesmos privilégios que aqueles que estdo no centro ou na Zona Sul da cidade.
A partir dessa observacdo, o professor sente a necessidade de levar para seus alunos filmes
classicos, filmes que fazem parte da histéria universal do cinema e que sdo estudados em
ambientes cinematograficos, que oferecem uma outra visdo de mundo. Diante disso, os alunos
passam a se relacionar de forma diferente com o que os cerca. O olhar muda. E assim o
mundo que chega até eles também ¢é transformado.

E4 diz ainda que: “acho que o cinema, ele me fez ver o mundo de uma outra forma. Ele
me apresentou novas realidades possiveis. Eu acho que o aluno também tem que ter direito a
essa epifania. Essa revelacdo que o cinema provoca. Como qualquer arte. Acho que a arte de
uma forma geral, ela tem o poder de transformar, de fazer o cara sair da zona de conforto,
sair do lugar-comum, pensar diferente. E eu acho que o cinema é o que t4 mais préximo de
conseguir isso na sua plenitude. Principalmente pro jovem, pro adolescente. Entdo, é aquilo
que eu tava falando, como a gente tem, nds temos uma politica que ndo tem o menor interesse
em apresentar o que é de relevante pro menino da periferia, eu acho que a escola tem que
assumir esse papel.” Esse trecho da fala de E4 é muito impactante, pois consegue ser um elo
e unir todas as outras. 1sso traz a energia presente em todos os outros professores de escolas
de cinema que pude ter contato, mesmo aqueles que ndo foram entrevistados. E no poder da
arte e da transformacédo que eles se apoiam e € isso que os afeta.
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CONSIDERACOES FINAIS

Quando me debrucei sobre os textos para fundamentar o estudo, encontrei diversas
pesquisas. Muitas daquelas encontradas abordam o cinema na educacdo somente até 0s anos
60, quando o INCE (Instituto Nacional do Cinema Educativo) encerra suas atividades. Esse
cinema educativo tem sido estudado ndo s6 por pesquisadores no campo da educacdo, mas
também por aqueles das areas de histdria e comunicacdo. Esses estudos aparecem de forma
diversificada no Brasil. Ja os textos mais recentes sobre cinema na escola, aqueles que foram
produzidos a partir de 2000, podem ser dividido entre aqueles que lidam com o cinema como
instrumento, no qual as disciplinas podem utilizar-se do filme para abordar determinado
conteddo e aqueles que tratam o cinema como arte, cuja proposta é o exercicio do pensamento
e a pratica cinematogréfica pelo aluno, trabalhando questdes como criacdo e alteridade.
Percebi que o cinema enquanto instrumento nos processos educacionais € pesquisado
amplamente no Brasil e por diversas areas de conhecimento disciplinares, ja a ideia de cinema
como arte nas pesquisas do campo da educacdo ainda esta em processo de expansdo pelo
territorio nacional.

Apontei na pesquisa uma constante presenca do cinema na educacdo. Ele é mais
comumente utilizado pelo professor em seu espago de sala de aula. Raramente as escolas
possuem cineclubes e os alunos acabam tendo pouco contato com filmes fora da aula, exceto
guando a escola promove alguma ida ao cinema.

Existem diversos projetos que levam o cinema para a escola, mas eles costumam ser
muito pontuais, atuando como oficinas de algumas horas ou alguns dias na escola. Esses
projetos mobilizam o ambiente escolar por um determinado tempo, mas geralmente quando
vao embora deixam poucas influéncias, pois suas acdes ndo tém continuidade. Porém,
podemos destacar alguns projetos que atuam de forma mais continua. Eles se instalam na
escola, acontecendo em horérios diversos, e interferem de modo mais incisivo na rotina dos
alunos, ao menos daqueles que participam das acdes propostas. Também héa o envolvimento
de professores e, as vezes, até da comunidade, como pais e professores.

Fora do ambiente escolar, a maioria dos alunos tem mais acesso a blockbusters. Nesse
contexto, ha pesquisadores que acreditam que o acesso a diferentes tipos de filmes permite
que o aluno aumente seu repertério de modo significativo para a vida. Ha aqueles que
defendem que ir além do ver filmes e entender como eles séo feitos contribui na percepcao de
que se trata de algo construido, desnaturalizando e descondicionando o olhar dos alunos, em

uma época dominada pela cultura visual/digital.
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Hé& ainda aqueles que defendem a presenca da criagdo no cinema como um exercicio
para a vida, para a transformagéo na maneira como se vé a vida. A pesquisa indicou outras
possibilidades de trabalho com o cinema, percebendo a influéncia de Alain Bergala no grupo
pesquisado.

Na busca por compreender as experiéncias com o cinema na escola e identificar suas
potencialidades, entrevistei professores que atuam em escolas de cinema e que se
disponibilizaram a compartilhar seus momentos com os alunos, 0s exercicios e as situacdes
vividas em suas trajetdrias, desde o curso de formacao até a escola de cinema, efetivamente. A
partir desse contato, percebi aspectos relevantes que o cinema, e as artes em geral, séo
capazes de promover dentro da escola.

Pude perceber que algumas questbes surgem de forma recorrente para esses professores
e outras acabam sendo bem pontuais. As realidades vividas por eles sdo bastante diferentes,
como apresentado. Porém, em comum eles tém, além do fato de compartilharem o mesmo
curso, uma empatia pelo cinema e a crenca de que ele pode transformar o olhar e a relagéo
com o mundo. Nos processos de transformacao existem diversas dificuldades. Os professores
concordam que cinema néo € a salvacao de tudo. Mas ele tem papel fundamental.

Na roda de conversa, conhecemos uma professora de Artes de uma escola do interior do
Rio de Janeiro que sempre carregou um enorme desejo de ver seus alunos se expressarem e
repensarem a propria realidade e outra professora que da aula de Literatura para alunos
surdos.

A conversa continuou com uma das professoras do préprio curso do CINEAD e com um
professor que cursou letras e atua em uma escola da regido metropolitana cujos alunos
mantém um contato constante com a producdo cinematografica e seus referenciais partem
principalmente dos arquétipos norte-americanos.

Outro professor nos disse que leciona em uma escola da zona rural fluminense e que o
curso do CINEAD lhe proporcionou um olhar diferenciado em seu campo de atuacao, o que
impactou também no olhar dos alunos. Da roda participou também, uma das personagens
participantes de um trabalho piloto que deu origem a atual proposta do CINEAD. Nessa
escola, os alunos participaram ativamente de praticamente todo o processo. Eles foram
acompanhados muito de perto por varios professores. A entrevistada contou sobre as
mudangas observadas nos alunos ap6s o inicio do funcionamento dessa escola de cinema.
Percebi pela sua fala como eles passaram a enxergar a linguagem cinematografica como um

modo de estar no mundo. A camera passou a ser o olho desses alunos.
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Esse conhecimento serviu como re-conhecimento, mas também como instaurador de
novas visadas sobre a relacdo cinema x educacgdo. Isso porque, no inicio da pesquisa, tinha em
mente algumas potencialidades que poderiam ser elencadas pelos professores. Dentre elas
estariam um aprimoramento do senso critico, uma mudanca em relacdo a propria
subjetividade e o desenvolvimento da alteridade. Finalizada a pesquisa, pude perceber que as
potencialidades vao muito além dessas. Segundo os professores, 0 modo como a maioria dos
alunos passa a se relacionar com o mundo adquire uma outra qualidade, que lhes proporciona
novas visadas.

Quando uma das professoras aponta o cinema como uma linguagem que integra 0s
alunos surdos e expande o canal de comunicacdo entre eles e 0s ouvintes, cabe pensarmos o
cinema a partir de uma potencialidade de construir didlogos mais justos, equilibrados, criticos
e resistentes. Se 0s surdos sentem-se a vontade com o cinema, os demais portadores de
necessidades especiais podem sentir o mesmo.

Se o fazer cinema é colocado como possibilidade de inclusdo social, esse fazer jamais
pode ser descartado pela escola. Ao contrario, ele deve ser incorporado ao seu cotidiano. Deve
ser pensado conjuntamente entre todos os seus membros. Uma das professoras enfatiza que é
uma exclusdo social ndo ter cinema na escola. Em contrapartida, existe uma lei que
regulamenta a presenca deste, ao menos relacionado ao quesito ver. Isto € um passo
importante, mas que ainda ndo esta sendo posto em pratica.

E como podemos nédo relembrar o professor que questiona o senso comum de que 0s
alunos dominam plenamente as novas tecnologias? Este € um ponto central ndo sé para
entendermos 0 modo como os alunos e alunas se relacionam com os aparelhos e com as
midias mais recentes, mas também para quebrarmos o tabu de que o professor estd sempre
atrasado tecnologicamente em relacdo a seus alunos e que isto, dentro outras coisas, faz com
que ele sinta-se receoso de utilizar esses novos aparatos.

Colocadas as conquistas e os desafios encontrados pelos professores, muitas falas
entram em consonancia e oferecem um cenério tanto animador como desafiante sobre as
escolas de cinema. Quando falo do tipo de cinema que é abordado nas escolas oriundos da
formacdo do CINEAD insisto em chama-lo de cinema-arte. Nao somente por ser de fato uma
arte, mas por atuar na zona da criatividade e da criacdo. Nesse sentido, os enunciados dos
professores em questdo também parecem convergir para essa afirmacdo. Somente uma
professora afirmou que nédo estava interessada em saber se o que faziam seus alunos era arte

ou ndo. Mas através de tudo que foi dito por ela e o que foi relatado como sendo o impacto do
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cinema em seus alunos, podemos classificar seu trabalho com o cinema como um trabalho
com a arte.

A presenca do cinema-arte na escola poderia passar a fazer parte da realidade de muitas
de nossas criancas e jovens. A arte em geral pode funcionar como uma lente quando se tem
dificuldade de ver o mundo ao redor, de estabelecer um contato mais saudavel e criativo com
ele. Quando uma das entrevistadas afirma que através da lente da cdmera seu aluno percebeu
melhor seu bairro, sua escola, tenho a certeza do poder de transformacéo do cinema. Ele ndo é
uma formula magica para resolver os problemas enfrentados diariamente por alunos e
professores, mas ele € uma lente para olhar e ir em busca de respostas. Apesar de os alunos
estarem em contato com lentes e cAmeras durante grande parte de seu dia, seu olhar precisa
ser apurado.

As experiéncias com o0 cinema na escola nos mostraram 0 qudo importante € que
diretores e professores estejam abertos a uma vida mais artistica na escola, que valorizem e
incentivem novos modos de ver e de sentir. Mostraram, ainda, que é fundamental que o
cinema esteja cada vez mais presente na escola como arte, sem que isso seja banalizado.

As obras de arte, inclusive as cinematogréaficas, se apresentam ao mundo como
producdes pensantes que, ao entrar em contato com o outro tem o poder de despertar nesse
espectador o pensamento, o que leva a uma transformacéo de visdo de mundo. Sé pensando
vemos 0 mundo de forma diferente. Sem pensamento, somente assimilamos ou somos
coagidos a ver sempre da mesma maneira, inclusive o que é diverso.

Para além de uma sociedade da imagem ou do espetaculo, atualmente vivemos em um
tipo de organizacao social que, em geral, nega a diferenca, evita o novo e fecha os olhos para
os afetos, forcas e sensacOGes. Pode ser que através dessa analise, jA na escola, isso seja
guestionado de maneira potente por professores e alunos.

Como seria se, desde cedo, pudéssemos entrar em contato com outra experiéncia do real
através da imagem? Nesse sentido, estar verdadeiramente em contato com a imagem, e em
especial aqui destacada, a do cinema, € desenvolver estratégias para nos desvencilharmos dos
clichés, assim como das indiferencas e intolerancias a fim de que a experiéncia do real possa
ser potencializada. Como pessoas e como professores, nos vermos for¢cados a pensar € a criar.
Pensar de fato, invertendo a marcha habitual do que temos reconhecido como pensamento,
como ja afirmava Bergson (1979). E criar de fato, considerando a si mesmo e o outro, com
seus aprendizados e desaprendizados.

Deleuze(1985) afirma a poténcia do cinema na relagdo entre pensamento e imagem ao

colocar os cineastas como pensadores que ndo pensam conceitualmente e sim através de
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imagens. Os cineastas nos oferecem uma grande ajuda na reflexdo sobre/com as imagens.
Eisenstein e Vertov, por exemplo, sdo pensadores das/através das imagens. Estes cineastas
conseguem desenvolver um pensamento requintado e elaborado utilizando-se somente das
imagens. Como alunos e professores veem isso? Que tipo de dinamica poderia ser
estabelecida nas escolas para que também eles pudessem expressar-se por imagens? Noss0O
estudo sobre as experiéncias com o cinema na escola tentou refletir sobre essas perguntas.

N&o € possivel dar conta da realidade em sua totalidade, mas poder estar um pouco mais
perto de professores que trabalham em lugares tdo distintos e perceber como eles entendem as
potencialidades do cinema foi algo demasiado importante para pensar diversas questfes
acerca da alteridade presente nesses espacos, ajudando a compreender, por exemplo, como o
cinema pode estar presente no processo de inclusdo social e tecnoldgica e proporcionar
devires. Assim, pode-se sair do senso comum e pensar, produzir o novo, ou criar, que é uma

das coisas que as imagens cinematogréficas possibilitam.
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ANEXO A — Edital de selecéo de escolas publicas/CINEAD

EDITAL DE SELECAO DE ESCOLAS PUBLICAS DO RIO DE JANEIRO
PROJETO CINEMA PARA APRENDER E DESAPRENDER (CINEAD)

A Faculdade de Educacdo da Universidade Federal do Rio de Janeiro (FE/UFRJ), sob a Direcao
da Prof® Ana Maria Ferreira da Costa Monteiro, através do Projeto Cinema para Aprender e
Desaprender (CINEAD), em parceria com SEBRAE/FINEP - Cooperacdo ICT/MPE, Economia
da Cultura N° 02/2007, torna publica a abertura das inscri¢cdes para o processo seletivo de Escolas
Publicas do Estado do Rio de Janeiro que receberdo apoio capacitacional e material, a partir do
primeiro semestre de 2012, para criar Escolas de Cinema voltadas a alunos de Ensino
Fundamental.

1. OBJETIVOS

Apoiar 04 (quatro) Escolas Publicas do Estado Rio de Janeiro a desenvolverem Escolas de
Cinema oferecidas a alunos de Ensino Fundamental proporcionando capacitacdo em Cinema e
Educacdo para os proponentes, doacdo de DVDs e cessdo de equipamentos a Escola para
producdo e exibicdo audiovisual enquanto o projeto permanecer em atividade dentro da
Instituicao.

2. DAS CONDIGCOES DE PARTICIPAGCAO

2.1 - Poderdo participar deste Processo Seletivo Escolas Publicas de Ensino Fundamental do
Estado do Rio de Janeiro, sejam elas municipais, estaduais ou federais que atendam a todas as
exigéncias indicadas neste Edital.

2.2 — O(a) diretor(a) da instituicdo escolas indicarad, no minimo, 02 (dois) professores e/ou
funcionarios, por ora chamados proponentes responsaveis, que deverdo cursar (minimo de 85% de
frequéncia) e concluir o Curso de Capacitacdo em Cinema e Educacdo para garantir que a Escola
participe do Processo Seletivo.

3. DOS CRITERIOS DE SELECAO

A selecdo das Escolas serd regida por este edital e executada por uma Comissdo de Especialistas
da Faculdade de Educagdo da Universidade Federal do Rio de Janeiro que definira 15 instituicoes
de ensino, representadas pelos proponentes responsaveis, para participarem do Curso de
Capacitacdo. Posteriormente a Comissdo definird 04 (quatro) instituicGes finalistas, aptas a
receberem o apoio conforme os critérios e a pontuagdo abaixo relacionados.

Os critérios descritos nos itens 3.1, 3.2 e 3.3 sdo requisitos obrigatdrios. O critério descrito
no item 3.4 serd utilizado em caso de desempate.

3.1 - As Escolas deverdo apresentar um projeto de até 4500 caracteres explicitando como
pretendem desenvolver a Escola de Cinema* (de 0 a 4,0 pontos).

3.2 - Os proponentes responsaveis dos projetos escolhidos deverdo participar do Curso de
Capacitacdo em Cinema e Educacgdo. O curso serd oferecido durante as férias escolares (de 09 a
19 de janeiro), com duracdo de 8 horas diérias, de segunda a sabado e tera continuidade em aulas
quinzenais aos sabados durante o primeiro semestre de 2012 (de 0 a 4,0 pontos).

3.3 — As Escolas deverdo apresentar um espago para guardar e garantir a seguranca dos
equipamentos que serdo cedidos temporariamente, enquanto durar o projeto, além de uma sala
para projecédo de filmes, com no minimo 30 lugares. (2,0 pontos).

3.4 — Apresentacao de antecedentes de iniciativas de cinema desenvolvidas na Escola.

4. DO PROJETO
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4.1 O Projeto* a ser apresentado devera conter, no maximo, 4500 caracteres (cerca de 2 paginas) e
explicitar como a Escola de Cinema sera desenvolvida. Serdo avaliados:

I. Os objetivos, as propostas e as sugestdes de atividades do projeto personalizado;

I1. A motivagéo da Escola e a justificativa por que deve ser selecionada;

I11. O compromisso por parte da Direcdo Escolar, que devera co-assinar o projeto;

IV. O interesse, compromisso e disponibilidade da equipe envolvida, que devera ser integrada por,
no minimo, 02 (dois) componentes, entre professores e funcionarios, 0s quais serdo responsaveis
pela Escola de Cinema junto ao (&)diretor(a);

V. O critério de selecdo dos alunos interessados em participar da Escola de Cinema;

VI. Como a comunidade escolar sera beneficiada.

4.2 Deverdo ser anexadas fotografias do local onde os equipamentos poderdo ser guardados, bem
como da sala onde ocorrerédo as aulas de cinema e a projecédo de filmes.

5. DOS EQUIPAMENTOS E DVDS FORNECIDOS 5.1 - As Escolas selecionadas receberdo,
em carater de cessdo temporéria, um Kit para realizacdo audiovisual que ficara sob a
responsabilidade da instituicdo enquanto o projeto estiver ocorrendo. O kit serd composto por:

1 Céamera filmadora handycam

1 Camera fotografica cybershot

1 Notebook

Caixas de som

1 Projetor data show

1 Tela retratil

1 Tripé

1 kit de iluminacao

1 kit de microfones (lapela, direcional e vara de boom)

1 HD externo de 1 terabyte

5.2 - Serdo doados 100 DVDs com titulos nacionais e internacionais para a criagdo de uma
filmoteca na Escola, que podera ser alocada na Biblioteca. Os filmes deverdo ser disponibilizados
a todos os professores e alunos no espaco escolar, ndo sendo liberado seu empréstimo domiciliar.
As familias e comunidade escolar serdo contempladas a partir da exibi¢cdo mensal do cineclube a
ser criado com a implantacdo do projeto.

6. DO CURSO DE CAPACITACAO

6.1 - O Curso de Capacitacdo em Cinema e Educacdo ocorrera de 09 a 19 de janeiro de 2012, com
duracdo de 8 horas diérias, de segunda a sabado, tendo continuidade quinzenalmente aos sdbados
durante o primeiro semestre de 2012. Sera organizado pelo CINEAD, ministrado por professores
de cinema e cineastas e oferecerd certificado de Extensdo pela UFRJ aos participantes.

6.2 - Serdo oferecidas 30 vagas as Escolas proponentes (duas por escola).

6.3 - As vagas do Curso também serdo definidas a partir da analise do Projeto inscrito.

6.4 - A participacdo no Curso sera obrigatoria a 02 (dois) proponentes responsaveis. A assisténcia,
pontualidade e qualidade da participacdo serdo critérios eliminatdrios para a escolha definitiva das
04 (quatro) escolas finalistas.

7. DAS ATRIBUICOES DOS ENVOLVIDOS

7.1 Ao participarem deste edital, 0s proponentes responsaveis comprometem-se a:
I) frequentar e concluir o Curso de Capacitagdo de Cinema e Educacéo;
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I1) disponibilizar, no minimo, 02 (duas) horas semanais para atuarem como professores nas aulas
de Cinema (que funcionardo no contra turno escolar);

I11) organizar ao menos 01 (uma) sessdo mensal de cineclube aberta a comunidade;

IV) responsabilizar-se, junto a Escola, pelos equipamentos disponibilizados;

V) apresentar relatorios semestrais ao Centro de Referéncia em Cinema e Educacdo LECAV —
CINEAD.

7.2 A direcéo da Escola compromete-se a:

I) responsabilizar-se, através da assinatura de um termo de compromisso, pela seguranca dos
equipamentos emprestados, estando ciente de que, caso o projeto seja interrompido por decisdo da
escola, pelo motivo que for, o equipamento retornard a Faculdade de Educacdo da UFRJ para ser
cedido a um novo projeto, selecionado a partir de reclassificacdo das escolas cujos professores
fizeram o Curso de Capacitacéo;

I1) consultar a possibilidade, junto & Secretaria de Educacéo, de considerar parte da carga horéaria
dos professores envolvidos com as atividades da escola de cinema.

8. DAS INSCRICOES

8.1 - O periodo de inscricdo ocorrerd de 30 de novembro a 09 de dezembro de 2011 por envio
postal (registrado) ao endereco da Faculdade de Educacdo da UFRJ: Av. Pasteur, 250, fundos, 2°
andar - CEP: 22.290-240, Campus Praia Vermelha. Destinatario: Laboratério de Educacéo,
Cinema e Audiovisual (LECAV), sala 219.

8.2 — No ato da inscricdo, A Direcdo da escola e 0s proponentes responsaveis assumem conhecer e
estar de acordo com os termos deste Edital, responsabilizando-se em comprovar e atender a todos
0S requisitos necessarios.

8.3 - Alinscricdo sera realizada mediante a documentacao abaixo relacionada:

I) Projeto de realizacdo da Escola de Cinema assinado pela Direcdo e pelos proponentes
responsaveis da instituicdo escolar.

I1) Fotografias dos locais mencionados acima.

I11) Carta de compromisso dos proponentes responsaveis.

IV) Termo de compromisso da Direcdo conforme descrito no item 7.2

9. DO RESULTADO DA SELECAO E INICIO DAS ATIVIDADES

As duas etapas de selecdo serdo realizadas nas seguintes datas:

1) 20 de dezembro de 2011: selecdo dos 15 (quinze) projetos enviados pelas escolas que
participardo do Curso de Capacitacao.

I1) 24 de fevereiro de 2012: selecdo das 04 (quatro) Escolas (cujos proponentes responsaveis
concluiram o Curso) que receberdo o kit de equipamentos e o acervo de DVDs a partir 05 de
margo. Apds a entrega desses materiais, as Escolas ficam obrigadas a iniciar as aulas de cinema,
as sessoes de cineclube bem como as propostas de atividades particularizadas do projeto enviado.
Ambos os resultados estardo disponiveis no site da Faculdade de Educa¢do da UFRJ a partir das
15h00 dos respectivos dias acima listados através do endereco eletrdnico www.educacao.ufrj.br.

CONTATOS E HORARIOS DE ATENDIMENTO
CINEAD

cinead@fe.ufrj.br

www.cinead.org.br

Coordenadora Adriana Mabel Fresquet

Horario de atendimento do LECAV
Laboratdrio de Educacdo, Cinema e Audiovisual
Av. Pasteur 250, fundos, 2° andar, sala 219.

De segunda a sexta das 09:00h as 20:00h



lecav.ufrj@gmail.com
tel: (21) 81842366

Faculdade de Educacdo da UFRJ
www.educacao.ufrj.br

tel: (21) 2295-3246 / 4346

Diretora Ana Maria Ferreira da Costa Monteiro
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ANEXO B — Programa do curso de formagéo

PROGRAMA DO CURSO DE FORMAGCAO PARA PROFESSORES DO CINEAD
Curso Cinema e Educacdo
Faculdade de Educacdo da UFRJ — janeiro de 2012

SEMANA1

28 feira - 09/01/12: Minuto Lumiére (Clarissa e Adriana)
manha:
apresentacao do curso (Adriana)
projecdo de Mutum (Adriana)
tarde:
Minuto Lumiere (Clarissa): 6 grupos de 5 (+ grupo Cinead)
aula técnica de camera

3@ feira - 10/01/12: Filmado/montado (Anita e Clarissa)
manhé:
analise de filmes: Walden, Mekas; Five, Kiarostami (Anita)
aula técnica de montagem
tarde:
filmado/montado: exercicio (Anita)
montagem Minuto Lumiére (Clarissa)

4@ feira - 11/01/12: Filmado/montado (Anita e Clarissa)
manha:

filmado/montado: exercicio (Clarissa)
montagem minuto Lumiére (Anita)
avaliacdo coletiva dos exercicios Minuto Lumiére e Filmado/montado (Anita)

tarde:

Histdria de planos, de Bergala (Anita)

52 feira - 12/01/12: Historia de planos (Anita)

manha:
projecdo de diversos planos de filmes: Bom dia, de Ozu; Meu tio, de Tati (Anita) e
outros...
escrita do roteiro: dialogo comentando o plano escolhido (Anita)

tarde:

escrita do roteiro: dialogo comentando o plano escolhido (Anita)
gravacéo do dialogo

6@ feira - 13/01/12: Histdria de planos (Anita)
manha:
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montagem das historias de plano (Anita)
tarde:

avaliacdo coletiva dos exercicios
pedir pesquisa de sequéncias comparadas (tema: escola)

SEMANA 2 (Hernani Heffner)

28 feira - 16/01/12: Percepcado do espaco (mostrar/esconder)

manha:
projecdo de O pequeno fugitivo
andlise de filmes: percepcdo do espaco nos trés filmes estudados (Mutum, Onde é a casa
de meu amigo? e O pequeno fugitivo)

tarde:

comparacgdo de sequéncias e preparacao de roteiro

3@ feira - 17/01/12: Percepcéo do espaco (mostrar/esconder)
manha:
andlise de filmes (a escolher)a dos exercicios Minuto Lumiere e Filmado/montado (Anita)
projecdo: Onde é a casa de meu amigo, Kiarostami
tarde:
filmagem dos exercicios sobre o espa¢o (sem plano de conjunto)

48 feira - 18/01/12: Percepcéo do espaco (mostrar/esconder)
manha:
montagem dos exercicios sobre o espago
tarde:
avaliacdo coletiva dos exercicios sobre 0 espaco
52 feira - 19/01/12:
manha:
projecdo do conjunto dos trabalhos
tarde:
um cineasta apresenta seu filme.

PROGRAMAGCAO DA SEGUNDA FASE DO CURSO DE FORMACAO (Encontros
quinzenais aos sabados/ 2012)

24/03 — Wilson Cardoso (cinema de vanguarda e arte) + Clarissa Nanchery (Primordios do
cinema)

14/04 - Joel Pizzini (conversa sobre filme experimental/ cinema independente) + Bete Bullara
(Objetos dpticos/ exercicios do olhar)

05/05 - Manaira + Vantoen (conversa sobre filme 5 X Favela) + Construcdo de objetos Opticos.

19/05 - Felipe Barbosa (Conversa sobre filme Laura) e Cezar Migliorin (Documentario
Contemporaneo)

02/06 - Oficina de Stop Motion + Flavia Castro (Conversa sobre filme Diario de uma busca)
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30/06 — Encontro de avaliacdo com Alain Bergala e professores no Arteplex Ital

agosto e setembro = greve

06/10 — Oficina fotografias do vazio + continuagdo stop motion

27/10 — Oficina de camera artesanal e principios de iluminacdo com Tatiana Altberg + finalizacdo

de video

01/12 - Aula de Teoria da Montagem com Ricardo Miranda + Oficina de som no cinema com
Alexandre Fifo.
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ANEXO C — Entrevistas

Entrevista 1

Entrevistadora: Primeiro eu queria saber de onde é que vem o interesse em fazer o curso do
CINEAD?

Entrevistada: Esse curso, na verdade, foi um edital. Ele foi apresentado a escola pelo outro
professor. A diretora da escola me mostrou, perguntando se eu queria fazer, pois no edital
pedia que fosse dois professores, uma dupla, representando cada escola, em funcéo de eu ja
ter feito um projeto de radio dentro da escola. A minha formacéo é de arte, eu sou professor de
arte. Entdo, de cara, isso pra gente foi muito atrativo, pois era uma possibilidade dos alunos
poderem estar expressando e pensando a sua realidade de um jeito diferente e através da arte.
Entdo, acho que desde o inicio, a gente teve esse interesse muito grande por isso. Eu, de certa
forma, pois isso era uma coisa que eu ja estava fazendo dentro da escola, isso € uma busca
pessoal, em varios ambitos, assim, dos alunos poderem ter um espaco de expressao e de
reflexdo, que leve mais em conta a propria experiéncia pessoal deles, o que eles estdo vendo,
0 que eles estdo sentindo, pois 0 cinema proporciona muito isso. Entdo, eu acho que quando a
gente viu o edital, isso foi uma coisa muito atrativa pra gente. A outra situacdo é porque a
gente aqui estd num povoado, rural, uma vila rural, semirrural na verdade, porque j& tem uma
coisa urbana aqui que também ¢é forte. Esse povoado, ele mudou muito em trinta anos. Ha
trinta anos aqui n&o tinha telefone, tinha um telefone fixo que as pessoas faziam fila pra ligar,
porque o telefone ndo funcionava. Entdo, vocé vinha pra ca, vocé podia ficar completamente
isolado. Celular foi uma coisa que apareceu aqui, a gente comecou a ter celular ha dez anos.
\Veio o telefone fixo, h& vinte anos, depois veio o celular, hd dez anos, depois a internet.
Entdo, tudo aqui, todo esse movimento, ainda é muito recente, s6 que jad provocou uma
transformacdo enorme. Somada com o fato de que teve ha pouco tempo também, teve outra
estrada de acesso aqui, a Serra mar, que é uma rodovia, que liga a Regido dos Lagos, até a
Regido Serrana, s6 que por um caminho muito mais curto. Entdo, a gente recebe hoje, como
lugar turistico, vocé recebe muita gente de Macaé, de Rio das Ostras, Cabo Frio, que vem
passar os feriados e férias aqui. Isso tem feito com que o povoado tenha crescido, e tem
mudado um pouco de perfil. Entdo, essa mescla de pessoas que vém da cidade, ou pra passar
0 veraneio aqui, ou pra morar aqui, tem um nimero de pessoas que quando se aposentam
querem vir morar aqui, pela qualidade de vida e tudo mais, com as pessoas que sao daqui, tem
acentuado muito. Cada ano isso se acentua mais, isso muda muito a cabeca desses meninos,
no sentido do que eles estdo almejando como propdsito de vida, como eles estdo enxergando
esse lugar, como eles estdo se enxergando. Aumenta muito um certo tipo de preconceito com
0 menino que é mais da roga, aquele menino que vem de uma familia de agricultor, onde todo
mundo trabalha, tem aquela vida durissima, onde, talvez, ele € o primeiro que esta
conseguindo ir mais além dentro da escola, conseguiu terminar o ensino fundamental. Aqui no
nosso povoado, um menino que consegue terminar o ensino fundamental € quase como uma
formatura, porque € uma conquista. Entdo, nesse sentido, muitos desses meninos ainda estao
se achando dentro de todo esse movimento, muitas vezes, a escola massacra um pouco esse
tipo de menino, porque com tantas exigéncias intelectuais que as vezes ndo levam em conta o
meio em que ele vive, ele pode estar tendo dificuldade na escola, por uma série de motivos,
todos validos, essa dificuldade vai passando batida, e o menino vai comecando a se
desinteressar muito rapidamente pela vida escolar dele, sendo que aqui a gente esta num lugar
que isso pode ser diferente, onde a gente tem mais recursos para fazer diferente, por que a
escola é melhor, porque existe uma qualidade de vida. Entdo, isso na gente € um anseio, no
sentido de vocé poder contribuir de alguma forma pra isso mudar. E ai, na medida em que a
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gente consegue abrir mais espagos, pra que esses meninos possam se exprimir de um jeito
prazeroso, bonito, criativo, que faca entrar em contato com outras coisas. E muito revelador
pra gente, tem sido. Nessa estrada toda, da escola de cinema, esses meninos passaram por
coisas que eles nem imaginavam que eles podiam ter passado. 1sso, pra gente, é muito legal de
ver, de vocé sentir que isso tem acontecido. E uma pequena contribuicio no sentido de mudar.
Entrevistadora: Vocé recebe tanto alunos que vieram morar aqui como esses que ja
moravam?

Entrevistada: Sim. Isso é uma caracteristica daqui, € uma mistura.

Entrevistadora: E qual é a faixa etaria?

Entrevistada: Entdo, na escola estadual, que foi onde a escola de cinema comecou, a gente
pegou sempre do sexto ao nono ano. Entdo, sdo meninos que estdo entre 12 e 14 anos
basicamente. Aqui, nessa outra escola, esse movimento que a gente iniciou no ano passado, a
gente ta pegando meninos que tem entre 6 e 10 anos.

Entrevistadora: Antes, vocé nao trabalhava com cinema, ndo é? Entdo, vocé s6 comegou a
trabalhar com cinema a partir do curso?

Entrevistada: Assim, porque, como a minha formacdo € em artes, dentro de artes eu me
formei como atriz. Entdo, na minha experiéncia profissional como atriz eu fiz poucos, ndo
muitos, mas fiz. Tive alguma experiéncia com filme institucional, e trabalhei como atriz em
filmes de formandos de escola de cinema. Mas isso foi até ai, ndo €? Como educadora,
realmente foi a minha primeira experiéncia.

Entrevistadora: Como que as aulas do CINEAD interferiram na sua percepcéo do cinema na
escola? Vocé ja tinha alguma ideia do que ia ser esse cinema na escola quando te chamaram
pra fazer o curso?

Entrevistada:N&. Nd&o tinha a menor ideia. Achava que era uma coisa muito mais
complicada do que é verdadeiramente. Nesse sentido, eu acho que a metodologia do CINEAD
tem coisas muito interessantes, porque parte da coisa mais simples que é o minuto Lumiére.
Naquela simplicidade que é o minuto Lumiére, quanta coisa que vocé pode trabalhar. Ent&o,
nisso, eu achei a metodologia do CINEAD um diferencial. Porque a gente tem recebido, e até
depois da escola de cinema ter sido criada, a gente tem recebido outras pessoas aqui da
comunidade e o cinema aqui na comunidade tem uma coisa. Hoje em dia o cinema ta muito
forte, ndo é? Cinema e Educacdo é uma coisa muito forte. Entdo, a gente tem pontos de
cultura aqui ao redor que trabalham com cinema. A gente tem o cineclube Lumiar, que é um
cineclube que existe aqui na regido ha cinco anos, que eles também realizam iniciativas com
cinema, mas, quando entra nessa parte do cinema e educacéo, vocé tem que saber exatamente
0 que se fazer dentro desse contexto, que é dentro de uma escola, trabalhando com meninos
gue vocé tem que saber muito bem como mobilizar eles pra situacdo sem eles se sentirem
frustrados pela complexidade, pois tem uma parte do cinema que é complexa, e, a0 mesmo
tempo, vocés estar conseguindo estimular eles com qualidade. Eu acho o Cinead muito
interessante por isso, porque ele parte de coisas muito simples, mas que tem qualidade tem
uma reflexdo, tem uma semente para uma reflexdo. A esséncia disso pra mim é o minuto
Lumiére, porque vocé pode fazer coisas altamente refinadas a partir de uma coisa
extremamente simples.

Entrevistadora: No inicio de tudo, ndo €? Legal isso. Entdo, esse trabalho de cinema na
escola tem alguma potencialidade? Qual a potencialidade que vocé acha que tem quando vocé
entra na escola como uma escola de cinema?

Entrevistada: Eu acho que tem muitas potencialidades, ndo é? A gente ainda esta
descobrindo. A principal delas é que a gente estd num momento dessa geracao que é mais facil
eles reconhecerem as virtudes do proprio lugar que eles vivem através de um filme que eles
fizeram do que se a gente for, ao vivo e a cores, levar 14 no... Eu passei por situagdes, que eu
ndo sei se eu vou conseguir me exprimir bem, mas que era mais facil para o menino perceber
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nuance de cor, relevo da paisagem, niveis do que eles viam aqui, nesse lugar, e que fazem
parte de todo um... Quer dizer, quando vocé vai preparar um enquadramento, quando vocé
vai lidar com a fotografia, quando vocé vai escolher um fundo, quando vocé vai pensar em
um vocé tem que pensar em tudo isso, ndo €? E, como professora de arte, muitas vezes o que
a gente quer é que o menino perceba a beleza que estd ao redor dele. E, por incrivel que
pareca, € mais facil vocé mostrar isso pra ele através de uma camera do que se vocé for até o
lugar e mostrar. Porque a cAmera tem um atrativo pra essa geracdo. Entdo, ele se sente atraido
em tentar fazer aquilo, em pensar o enquadramento e depois ver aquilo, a projecéo daquilo.
Tudo isso é um atrativo pra ele. E ai parece que ele fica ele percebe através da camera, € como
se a lente fosse um dculo que ele esta precisando pra enxergar. Tanto na hora em que ele esta
gravando quanto na hora que vé em que ele compartilha também. Isso é muito interessante.
Eu acho que o momento de compartilhar é, pra esses meninos, eu estou falando de uma coisa
assim, pode ser que isso mude em outras escolas, em outros lugares. Pra nos, que vivemos
num povoado rural, de dois, trés mil habitantes no maximo, que 0s meninos pouquissimas
vezes sairam aqui dessa serra, a gente tem alunos que nunca foram até a ponte Rio Niteroi, a
grande maioria foi talvez com a escola de cinema. Entéo, é assim, quando esse menino vai la
embaixo pra ver um filme que ele fez ser exibido num festival de cinema e ele vé isso na
telona grande, com duzentas pessoas assistindo, e ele sabe que o filme dele foi selecionado,
passou por uma selecdo, isso pra eles ttm um grande significado. Ndo s6 em termos do
trabalho dele que foi reconhecida, mas dele estar mostrando isso para as outras pessoas. Entdo
a gente passou por momentos muito interessantes nesses festivais que a gente foi que € o
momento em que eles vdo explicar, ndo se vocé ja participou, se vocé ja viu, mas sempre
depois que tem a exibicdo do filme, os alunos sdo convidados a irem falar sobre o que eles
fizeram. Eles véo 14 a frente falar para as duzentas pessoas que assistiram e o professor fica
ouvindo, vocé ndo pode ir 14 e falar. Quem tem que falar sdo eles, quem tem que explicar é
eles. E a gente passou por situagcdes muito engracada e interessantes. Primeiro porque eles
falam com um orgulho do que eles fizeram que pra gente é muito legal de ver. Teve uma vez,
na primeira exibi¢do de “Uma nuvem uma linda montanha”, foi no festival de cinema do Rio,
na Mostra Geracdo, a gente foi apresentar 14, cinema lotado, trezentas pessoas, no final, eles
abrem para os alunos fazerem perguntas entre eles, todo auditério pode fazer pergunta pra
qual equipe quis fazer, ai um menino |4 de uma escola do Rio perguntou: “Eu queria fazer
uma pergunta pra esse pessoal que fez ai esse negdcio dos minutos, eu ndo entendi muito bem
0 que vocés quiseram dizer”, ai uma das meninas nossas levantou e falou assim: “olha, vocés
ndo tomam banho todo dia? Entdo, o que a gente quis mostrar é isso, € como € nosso lugar. O
que a gente faz como a gente vive.”. E ela falou isso com uma integridade. Depois, todo
mundo na volta ficou rindo dela na volta, “vocé falou aquele negdcio de tomar banho, nao sei
que”, (entrevistada muda a voz simulando a situacdo em questdo), mas eu achei isso tao legal
da parte dela, dela falar assim, dela reconhecer que essa coisa simples que ela faz todo dia é
uma coisa digna de ser mostrada, e dela ndo ter a menor vergonha, porque se ela tivesse
vergonha ela ndo ia conseguir falar aquilo. E ela ndo ter tudo vergonha de falar aquilo, eu
acho genial. E todas as vezes que o pessoal da turma ficava sacaneando ela, “vocé falou
aquilo, o que a gente faz é tomar banho”, eu nunca vi uma resposta tao perfeita como a dela.
Porque é isso. SO que ela mostrou para as pessoas que isso pode ser a sua beleza. Entdo, eu
acho muito interessante, a gente ndo tem como garantir. Tudo isso que eu estou te falando, eu
ndo tenho como garantir o que vai ficar pra ela e pra esses meninos em termos de memoria,
ndo é? Daqui a vinte anos o que € que vai ter ficado? O que vai ter ajudado esse menino na
vida dela? Eu ndo sei te dizer, mas eu vejo bons indicios de uma coisa que pode ser positiva
no sentido dele ter uma imagem dele reconhecer as lindas imagens do lugar onde ele vive e
valorizar isso. E isso, num lugar como 0 nosso aqui, que esta em transformacéo, que se as
pessoas ndo cuidarem esta a um passo de ser depredado, de ser loteado, porque aqui é uma
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area de preservacdo ambiental. Entdo, realmente, a esses meninos, vai caber a eles saber
cuidar disso aqui. Se ndo, isso aqui vai ser mais um lugar que daqui a pouco vai estar cheio de
construcdo, ndo vai ter mais agua, Vai estar tudo sujo. Ndo €? Entdo, pra esse contexto nosso
aqui, é muito interessante o cinema.

Entrevistadora: Vocé acha que toda escola deveria ter uma escola de cinema?

Entrevistada: Essa pergunta é dificil, sabe; Pode parecer facil, mas eu acho que dificil. Eu
acho que a escola tem um grande poder de banalizar certas coisas, e acho que € por isso que a
escola estd tdo em crise. Tem uma geracdo de professores que ndo esta a favor de nenhuma
mudanca, acham que é isso mesmo, que sempre foi assim, que fomos educados assim e vamos
continuar assim. Eu, em minha opinido, acho que a escola tem um poder, assim, de banalizar,
de deixar que venha uma certa mecanicidade em cima de qualquer coisa. Justamente por ser
professora de artes, que é uma coisa extremamente prazerosa, que € um grande recurso de
reflexdo, de autoconhecimento, de tantas coisas valiosas, e de ver que, como professora, eu
tenho que estar sempre, a cada turma que eu entro e todos os dias eu tenho que estar sempre
descobrindo um jeito de driblar a mecanicidade que pode estar ali. E mais um professor, e
todos sentados um atréas do outro, e vem outro professor, comeca a falar tudo la na frente, um
finge que escuta o outro finge que ensina, e, assim, se deixar, vai sempre por ai. Entdo, eu
tenho um pouco de receio com essas afirmacdes, assim, de que toda escola tem que ter uma
escola de cinema. Embora eu ache que o cinema é extremamente valioso, mas se toda escola
tem que ter uma escola de cinema pra se banalizar como banaliza outras coisas, entéo, eu acho
gue ndo. Eu acho que escola de cinema tem que ter com professor que quer fazer e com aluno
que quer fazer, tanto o professor quanto o aluno. Porque eu acho que se a escola considerasse
mais isso, assim, o propoésito, o interesse de cada um a gente talvez tivesse um ensino mais
avancado do que a gente tem hoje, um ensino melhor. Se a escola descobrisse um jeito de se
organizar, de uma maneira que em geral, e ja hoje ja existem muitas escolas que estdo ja
propondo um sistema de organizacao diferente. Eu ndo sei como é no CAp, até porque, eu sei
que o CAp tem um monte de coisa diferente do que a gente vive aqui. O que eu tenho visto
como professora pablica aqui, escolas publicas que ndo sdo escolas de elite, sdo escolas de
todo dia, é isso, € uma banalizacdo, € uma mecanizacgdo, é uma rotina. Entdo, eu tenho receio
com coisa que diz que todo mundo tem que fazer isso que eu ja fico desconfiada, embora eu
considere muito positivo se isso estiver disponivel para os alunos, para outras escolas e é
muito importante, eu acho que é, mas em que termos e de que forma e com que metodologia.
Se for turno, no contra turno, que isso também faz muita diferenca, eu acho que sdo coisa que
tém que ser consideradas antes dessa pergunta, por exemplo.

Entrevistadora: Aqui vocés atuam no turno ou contra turno?

Entrevistada: Entdo, aqui, até o ano passado, no contra turno. S6 vinha o aluno que queria.
Quando eu e o outro professor, decidimos que a gente ia seguir caminhos diferentes, para eu
ndo atrapalhar ele, ndo estabelecer uma coisa de grupos que vdo estar de alguma forma
fazendo a mesma coisa, mas em dias e horarios diferentes, e com isso criar uma situacao
desagradavel. Eu deixei, entdo, o contra turno e eu vou dar o meu jeito de trabalhar no turno.
Eu ndo acho que é legal vocé ter que trabalhar no turno, mas essa € uma opg¢do que eu estou
tendo pra continuar o trabalho e, de nenhuma forma eu atrapalhar ele e ele ndo me atrapalhar.
Entrevistadora: Vocé tentou pegar um espaco vazio dos alunos?

Entrevistada: Na verdade, o que eu fiz. Eu to, eu tenho um projeto agora, que é um projeto
pra fazer agora com essa turma do nono ano, em que eu vou trabalhar seguindo a metodologia
da escola de cinema. Entdo, na verdade, eu estou trabalhando por projeto. Eu estou mostrando
a eles materiais, eu estou perguntando a eles se eles gostariam de fazer, se eles tém interesse,
eles estdo me ensinando, sinalizando que sim e eu estou continuando, é por ai que eu estou
indo. Em paralelo a isso, tem essa parceria com a escolinha Granada, que agora no segundo
semestre, no primeiro semestre o “mais cultura” foi interrompido, por conta desse corte de
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verbas que esta tendo, e agora, no segundo semestre, a gente vai voltar. Entdo, eu devo voltar
a fazer 1a também.

Entrevistadora: Entdo, vocé estd fazendo nessa escola que vocé trabalha e nessa outra
escola?

Entrevistada: Nessa outra escola que ¢ a escola municipal daqui. A escola de cinema a gente
tem na escola estadual, ndo é? E ai, agora a escola de cinema esta fazendo uma parceria com a
escola municipal.

Entrevistadora: Ai os alunos trocam?

Entrevistada: Ai é isso que eu te falei, sdo os alunos menores, de 6 e 7 a 10 anos. Que ai ele
vém aqui pra esse local, e aqui nesse local a gente vai fazendo todos os trabalhos, com
historias, com desenhos, com pinturas, mostrando filmes. Entdo, esses trés trabalhos que eu te
falei, a gente mostrou pra eles outros filmes. A principio, o trabalho com eles, eu ndo trabalhei
seguindo a pedagogia dos planos, que é uma pedagogia do CINEAD. Eu trabalhei mostrando
filmes feitos por outros meninos e meninas pra ver se eles gostariam de fazer, mas isso foi um
inicio, ndo é? Foi o inicio, foi pra eles entenderem, como eles sdo muito novos, eles
entenderem que eles poderiam fazer alguma coisa, e a partir dessa primeira coisa que eles
fizeram a gente poder abrir caminhos pra eles poderem comecar a se interessar por fazer
outras, ndo é€? Ja na estadual, eu ja tenho condicdo de usar a pedagogia dos planos, mas eu ja
vou usar seguindo um pouco essa linha do projeto que a gente esta optando por fazer.
Entrevistadora: Ai é o CineZé, mas voce ja esta trabalhando mais a parte?

Entrevistada: Ai que esta. Eu continuo chamando isso de CineZé, de escola de cinema,
porque é um trabalho cocriado por mim. Entdo, também mudou o formato pra mim, mas ainda
€ sO que estad com duas linhas de trabalho diferentes. Quer dizer, eu conversei tudo isso com a
Adriana e ela disse que a gente poderia continuar fazendo e anotando e registrando como esté
sendo esse processo de trabalho, até pra gente triar as conclusdes que vém disso. Seguindo
esse processo de trabalho, aonde vai dar? Eu ainda ndo sei, mas vamos ver. E o que é possivel
nesse momento, entdo, vamos ver e vamos ver aonde vai dar.

Entrevistadora: Quais sdo as maiores dificuldade na escola que vocé trabalha, na escola
estadual, quais sdo as maiores dificuldade que o projeto encontra, que a escola de cinema
encontra?

Entrevistada: Bom, o que eu acho, a primeira grande dificuldade ¢é esse equilibrio entre a
pratica e o conhecimento técnico, ndo é? Porque os alunos querem logo sair filmando sem ter
certa paciéncia para desenvolver com calma cada etapa. A0 mesmo tempo, se VOcé quer ser
perfeccionista demais com cada etapa, ou se vocé quer extrair toda qualidade em cada etapa, e
vocé ndo ficar atenta ao ritmo, ao tempo de interesse do aluno, da turma e tal, vocé acaba que
esvazia a turma e o interesse do aluno. Entdo, assim, dosar em que momento entra o
conhecimento e vamos parar para fazer isso aqui com mais calma e em que momento que néo,
agora vamos. Ele tem que ter a iniciativa dele, praticar, ver como é. Entdo, esse equilibrio é
sempre ténue, ndo é? Eu acho que eu ndo diria que é uma dificuldade, mas é um desafio no
sentido de vocé ficar sempre atenta a isso. A outra dificuldade que eu vejo € em trabalhar no
contra turno, tem uma hora, que a gente sendo professor, se a gente ndo tem nenhum tipo de
apoio, vocé fica cansado, ndo é? Porque vocé ndo esta trabalhando para aquilo, vocé ndo tem
uma reducdo de carga horaria para fazer aquilo, entdo, vocé fica ali por puro idealismo e
nenhum idealismo segura por tanto tempo. O outro professor, por exemplo, s6 vai continuar
no contra turno porque ele conseguiu uma coordenacdo pedagogica. Entdo, ele vai usar tempo
da coordenagdo pedagdgica dele pra poder fazer o trabalho. Ano passado, cada ano a gente ia
dando um jeito. Ano passado eu consegui uma articulacdo pedagdgica que € um cargo
parecido com a coordenagdo e ai eu usava 0s tempos da articulacdo pedagdgica pra fazer os
trabalhos. Entdo, tem isso também, se vocé esta topando fazer no contra turno e fizer mesmo,
com o0 tempo que € necessario, vocé precisa de apoio pra fazer isso. Porque se ndo, tem uma
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hora, no primeiro ano a gente fez porque a gente queria aprender a fazer, no segundo ano a
gente ja precisava de algum tipo de apoio. Ai a gente conseguiu uma bolsa pra poder fazer. No
terceiro ano teve essa situacdo da articulacdo pedagogica, no quarto ano, que é esse que a
gente esta entrando agora, o outro professor conseguiu a coordenacdo pedagdgica. Entéo, é
isso, vocé precisa, pra fazer nesse esquema, o professor precisa de um apoio. A outra coisa
que eu acho é isso de vocé ampliar, que eu também acho que ndo é uma dificuldade, mas um
desafio, como ampliar a oferta de interesse deles, ndo é? Eles vém com uma coisa que é
muito, o que é ofertado pra eles em massa pelos meios de comunicacdo, é a geracdo da
imagem. Acho que nunca a gente teve tanta imagem em todos 0s meios de comunicacao e tdo
acessiveis pra eles, ndo €? Entdo, a principio eles querem muito reproduzir isso e a gente nao
pode ir contra isso, mas a gente também ndo pode fazer sé isso. Entdo, esse desafio de vocé ir
ampliando uma nossa nogéo, um interesse do aluno, mostrando que tem outras coisas, COmo a
gente diz aqui na escolinha, “vocé pode comer outros tipos de comida”. Entdo, isso também ¢
um ponto de equilibrio que é um desafio e que eu acho que tem sempre que ser levado em
conta porque nem tanto l& nem tanto cd. Porque também a pessoa que sO quer trazer as
referéncias dos filmes dos grandes diretores, vocé ndo mantém um aluno interessado se vocé
vier s6 com isso. Entdo, vocé tem que estar sempre, de alguma forma, puxando a experiéncia
pessoal do aluno, o interesse dele e sabendo como fomentar, ndo é? Isso pra mim, eu acho que
esse terceiro ponto € o mais dificil, mais desafiador.

Entrevistadora: E como os outros professores da escola e da direcdo lidam com a escola de
cinema? Como € essa relacdo?

Entrevistada: Acho que eles veem de uma maneira muito positiva. Esse tempo todo de
escola de cinema a gente ja suscitou que agora varios dos alunos fazem os trabalhos que os
professores mandam fazendo pequenos filmes. Entdo, isso foi uma coisa que surgiu a partir da
escola de cinema. Entdo, agora eles criam filmes, histdrias, telejornais, fazem os trabalhos de
historia de portugués tudo com, fazem usando muito isso. E claro que a gente ndo tem uma
integracdo, mas também ndo € nosso objetivo no sentido de trabalhar isso de uma maneira que
tenha qualidade e tal, mas de alguma forma isso ja esta se espalhando, ndo é? Dentro da
escola. E eu acho que de alguma forma isso influencia muito a escola, tem influenciado
porgue esses meninos, na nossa escola de cinema daqui, durante trés anos seguidos eles
tiveram filmes selecionados para a Argentina. No primeiro ano, eles ndo sé foram
selecionados pra participar da mostra internacional, s6 do filme deles ¢ do “Imagens em
movimento”, que foi selecionado nos dois anos que foi chamado pra representar o Brasil. No
primeiro ano eles conseguiram apoio da secretaria de educacdo pra ir pra Argentina, ano
passado o filme deles foi selecionado para o festival do Pequeno Cineasta e esse ano o filme
que foi selecionado pelo Pequeno Cineasta vai passar no canal Brasil. Entdo, isso, de alguma
forma, acho que mostra muito pra escola, de algum jeito, assim, que vocé pode fazer uma
coisa com qualidade e que pode se espalhar. Porque professor as vezes cai numa descrenca
muito grande em relacdo aos alunos, no sentido do que eles querem o que eles gostam o que
eles podem. Entéo, eu acho que a escola de cinema contribui muito pra isso, assim, pra gente
ver 0 aluno de um jeito diferente.

Entrevistadora: Entdo, é bom para o aluno e é bom para o professor?

Entrevistada: Exatamente.

Entrevistadora: Os outros professores veem essa mudanca nos alunos também, nao é?
Entrevistada: Alguns mais e outros menos, mas eu acho que tem contribuido pra escola sim.
Entrevistadora: Que perspectivas vocé imagina para o futuro com a escola de cinema? Vocé
falou que agora esta trabalhando numa linha diferente, ndo é? E ai vocés querem fazer algum
estudo nessa linha pra desenvolver uma coisa conjunta? O que vocés pensam para o futuro?
Entrevistada: Da minha parte, eu me sinto ainda muito aprendendo. Entéo, na verdade, a
cada filme, a cada coisa, eu to aprendendo junto com os alunos. Entédo, eu ainda sinto que eu
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preciso aprender muito mais em termos de conhecimento pra usar aquilo. Mas, ainda assim,
eu vejo tantas possibilidades que me atraem no sentido deles falarem sobre si mesmo, falarem
sobre o lugar que eles vivem e deles se sentirem atraidos por criarem historias. E que essas
historias tenham um nivel cada vez mais de reflexdo, tenham um nivel de que tenham alguma
semente bonita, de beleza, ou de positividade que ajude esses meninos a olhar diferente. Na
verdade, a minha grande intencdo €, assim, ajudar eles a ter um olhar vivo e positivo sobre
eles e o lugar que eles estdo. E isso, de alguma forma, instigar eles a ter um processo criativo,
interessante, assim, em termos de arte e em termos de cinema, canalizar isso pra arte e para 0
cinema. Entdo, assim, eu me sinto descobrindo, mas com muita vontade de me desenvolver e
avancar nessa descoberta.

Entrevistadora: Vocé ja falou da experiéncia que eles tém dos festivais, de quando eles falam
dos filmes, a fala deles, de ir ao palco 1a na frente e contar para as pessoas 0 que motivou a
fazer os filmes, mas tem alguma experiéncia mais marcante nesse sentido com os alunos,
tanto na escola como nos festivais? Ou alguma coisa que tenha te marcado na hora de fazer os
filmes ou de ir para os festivais? Por exemplo, essa experiéncia da Argentina? Que tenha te
marcado mais como professora?

Entrevistada: Acho que tem duas coisas que me marcaram, quer dizer, eu posso falar de trés
coisas que me marcaram muito. A primeira foi quando a gente, no ano retrasado, 2013. A
gente foi para a mostra Joaquim
\enancio, 14 na FIOCRUZ, o auditorio lotado, s6 meninos do ensino médio, FIOCRUZ, uma
escola federal, uma das melhores do Brasil, ai vem a gente aqui do povoadinho da serra pra
apresentar os filmes e na hora que eles foram falar sobre os filmes, eles falaram com muita
desenvoltura, e com muito orgulho, assim, do que eles estavam fazendo e do lugar deles, e
eles foram os primeiros a falar. O filme foi o primeiro a ser exibido e eles foram os primeiros
a falar e eu nunca me esqueco da aluna, que a filha do borracheiro aqui do povoado, mora em
numa casinha pequenina, e foi uma das que mais falou. E o auditério ficou meio, assim, de
boca aberta de como eles estavam falando bem, e a aluna teve uma hora que ela chegou e
falou assim, “mais alguma coisa, mais alguma pergunta?”. Aquilo me deixou tdo feliz! E tudo
que a gente quer como educador. E vocé sentir como pessoa que Vocé esta contribuindo com
aquele menino. Vocé ndo quer mais do que isso. Vocé quer que aguele menino como pessoa,
de alguma forma, seja forte e va em frente da melhor maneira que ele puder. Vocé nédo quer
outra coisa. E quando vocé vé que a menina vai la, numa escola federal, com um auditério
que sé tem gente mais velha que ela e ela feliz da vida pergunta se eles tém mais alguma
pergunta com a maior naturalidade e seguranca, isso me deixa muito feliz, assim. Tem
inimeras situacdes de como o processo criativo deles surpreende tem muitas coisas assim
interessantes de como eles criaram nesses trés anos de escola de cinema, criaram histdrias,
criaram coisas assim que falam muito sobre eles de uma maneira muito bonita. Eu ndo me
esqueco do aluno, que é um menino sempre muito quieto, muito sensivel, mas muito
defendido que eu lembro que uma vez a gente estava fazendo um pequeno roteiro para um
exercicio que se chama filmado montado e o aluno sempre da um jeito, assim, aquele aluno
que sempre da um jeito de ndo fazer, de ndo se integrar com o grupo, de ndo nada. A principio
ele ndo vai fazer, sendo inteligentissimo, muito sensivel, mas principio ele ndo vai fazer
porque ele ja tem uma coisa, assim, de ser meio do contra. Entdo, quando a gente estava
fazendo esse roteiro do filmado montado, o Pedro, pra variar o grupo dele estava todo
montado e ele ndo estava ajudando em nada e ficava quieto. Ai, ele chegou e falou assim, “¢
gue eu nao to com ideia, ndo sei. Nao to com ideia”. Ai, eu falei “entdo, ta, faz sozinho. Vocé
ndo esta conseguindo fazer com o seu grupo? Faz sozinho. Vocé é tao inteligente, vocé pode
fazer tanta coisa melhor, faz sozinho. Eu ndo acredito que vocé ndo tem ideia”, ai ele
comegou a escrever. E ai, no final da aula, ele veio me mostrar o que ele tinha escrito. Ai eu
falei, “O que vocé escreveu?”. Ai ele falou assim, “Professora, eu fiz a historia de um menino
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que nao tinha ideia e que fez um roteiro de um filme sobre um menino que nao tinha ideia”.
Al eu falei, “Genial, que ideia legal! Isso pode dar um filme super legal”. E ele ficou olhando
pra mim, assim, com aquele olho. Eu ndo sei se ele a principio estava fazendo isso sé pra eu
ficar rindo, mas eu, sinceramente, achei que aquilo podia dar um filme 6timo. E ele ficou com
isso na cabeca e acabou que a gente ndo filmou essa ideia dele, mas um tempo depois a gente
foi fazer um outro exercicio e, ai, quando ele foi fazer esse outro exercicio, ele ndo so trouxe a
ideia como foi o ator principal e trouxe a musica que € de um filme que se chama Exercicios
de um imaginario, que sdo cinco pequenas historias criadas por eles. E a histdria que o aluno
criou, € uma que se chama autorretrato, que € a histéria de um menino que faz, o filme
comega com um menino mostrando pra vérias pessoas um papel e todas as pessoas, ele
encontra com um amigo na rua e mostra o papel e o pessoal olha e fala, assim, faz uma cara
de meio mais ou menos e sai andando e ele sempre meio decepcionado com 0 que as pessoas
estdo vendo ali. E ai, no final do filme, depois dele tanto procurar a opinido das pessoas sobre
0 que estd escrito, 0 que em naquele papel, o aluno se deita na grama, como quem estd
descansando, um pouco, assim, deixa pra 14, “ndo vou mostrar isso pra ninguém”, ai ele deixa
0 papel cair, assim, e quando a gente vé, na verdade nesse papel tem um desenho dele mesmo,
um desenho do rosto dele. E eu acho isso muito bonito porque na verdade, isso pra mim, é
uma metéafora do proprio Pedro, que é um menino que tem muito esse anseio de sentir
valorizado, de se sentir reconhecido de alguma forma e que, muitas vezes, se enrola nas
proprias pernas em fungdo disso. Entdo, quando um menino desse cria uma metafora de si
mesmo desse jeito, eu acho muito bonito. Eu, na verdade, se eu pudesse, eu gostaria de ir por
ai. Em termos de como me aprimorar cada vez mais e proporcionar momentos assim, em que
eles criam metaforas, ndo falar sobre a vida como ela é, mas criar uma metafora. Porque isso é
uma diferenca. Criar uma metafora sobre vocé mesmo, sobre a sua propria situacdo, sobre
algo que fala sobre vocé, eu acho isso muito bonito. E uma vontade de continuar descobrindo
como fazer isso com esses meninos.

Entrevista 2

Entrevistadora: Qual a sua formacao e faixa etaria dos alunos da escola de cinema?

Entrevistada: Bom, a minha formacdo eu fiz portugués e literatura, ano passado eu fiz a
minha terceira especializagéo, primeiro eu fiz em psicomotricidade, depois eu fiz em docéncia
do ensino superior e, agora, no ano passado, eu fiz em literaturas africana e portuguesa.
Atualmente eu estou fazendo o mestrado em literatura, cultura e contemporaneidade, meu
foco é imigracdo humana, focando nesse deslocamento que é territorial, mas que é interior
também, porque deslocam linguas, culturas, identidade, ndo sé territorios, todos 0S nossos
territorios internos também sdo deslocados. De uma certa forma, todo esse conceito do entre
lugar, é ndo ter mais lugar no mundo, € vocé esta aqui e 14, e tem a ver com a surdez também,
que é um estado permanente deles, ndo €? Eles vivem entre dois mundos. A escola de cinema
ela atendeu, eu vou falar no passado porque agora a gente ndo estd funcionando, a gente esta
num periodo de treva, vamos ver como € que ela vai continuar. Eu penso que ela vai continuar
sO com o ensino médio ou ensino fundamental 2 e medio, mas eu atendia desde 0s
pequeninos, desde o primeiro ano do fundamental em encontros esporadicos, ndo era da
escola de cinema. A professora vinha junto e a gente fazia uma atividade de ver um filme,
fazia uma atividade de animacdo, de enquadramento, alguns conceitos. Peguei todos os
turnos, todos os niveis, até mesmo de ensino noturno, todos participavam da escola de
cinema, pelo cineclube, do fundamental ao ensino médio. Com a idade variando e variando
muito porque o noturno também participou e tem gente de até sessenta anos. Todo mundo
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participou daqui, teve oportunidade ver filmes, de falar sobre os filmes, de fazer filmes, com
idade variada.

Entrevistadora: Legal. De onde vem o interesse de fazer o curso do CINEAD?
Entrevistada: Entdo, aqui j& existia um trabalho, desde 2007, um dialogo entre a literatura e
0 cinema, e ai a gente quis porque na verdade eu comecei a fazer tudo isso porque eu comecei
com a ideia de ensinar literatura usando o cinema, usando a literatura de uma forma visual.
Era bem pra isso mesmo, era um objetivo bem envolvendo a lingua portuguesa, no sentido de
trazer mais motivacao pra essas pessoas, ndo é? As pessoas ndo tinham acesso a isso pela
modalidade escrita, entdo a ideai foi a principio pra melhorar, pra ter mais técnica e recurso,
em relacdo a essa linguagem, ja que o interesse era enorme, por isso. E a gente filmava sem
muita técnica, sem muita preocupacdo com isso até, a ideia era botar uma historia em tela,
seja ela de que forma fosse ndo tinha a menor importéncia, e ai, surgiu a oportunidade do
curso do CINEAD na UFRJ e a gente foi com a ideia mesmo de aprimorar mais, de poder
contar sim, poder continuar contando histdrias, em libras, mas com mais técnica, com mais
apuro nessa linguagem, ndo é? Que a gente ndo tinha nenhuma.

Entrevistadora: E como € que essas aulas interferiram depois na sua percepcdo de cinema na
escola?

Entrevistada: Interferiu bastante, assim, eu acho muito interessante a ideia de que quando
vocé enquadra vocé deixa um monte de coisas de fora, e pensar nessas escolhas que vocé faz
0 enquadrar, e porque que vocé escolhe enquadrar aquilo e 0 que vocé deixou no quadro e o
que voceé deixou de fora, as histdrias que vocé deixa de fora. Entdo, eu acho que essa ideia da
Pedagogia da criacdo, do Bergala, eu acho fantastica para gente pensar mesmo na propria
escrita, ndo é? Do que a gente escreve, do que a gente opta, nas nossas escolhas de vida, na
ideia da criacéo, vocé interferir na criatividade humana, entdo, eu acho fantastico. E a questdo
também, da pedagogia do fragmento, € muito bem usado, porque as vezes vocé quer um
pedacinho do filme, que aquele pedacinho que € o importante, e vocé passa um filme inteiro,
pega duas aulas, ai quando chega naquele pedaco, pronto, é aquele pedaco. Entdo a ideia de
vocé poder trabalhar com fragmentos que dialoguem, eu achei muito interessante isso. Mas,
assim, o que acontece? O que aconteceu? Ficou muito diferente o que a gente fazia, entendeu?
A abordagem, pensar nesse objeto final. Quando eles chegavam aqui, eles ja sabiam que eles
iam ler uma historia e que eles iam ficar aqui o ano inteiro, tornar aquela histéria um filme e
que depois a gente ia fazer a mostra. 1sso ja era dado, trabalho desde 2007 a 2011. Quando eu
comecei a mudar o trabalho, isso ndo foi bem aceito, entendeu? Quer dizer, embora eu tenha
aprendido muitas coisas novas, de uma certa forma elas ndo tiveram um efeito positivo nessa
criatividade por incrivel que possa parecer. Tanto €, que se vocé olhar de 2011 e pra c4, houve
pouquissima producdo e participacdo dos alunos mesmo. Entdo, assim, vocé pensa, mais 0
que influenciou positivamente? Pra mim, enquanto professora, enquanto pessoa, eu acho que
aprendi muito, mas ndo sei se isso se houve um retorno no meu trabalho disso tudo que eu
aprendi. Eu acho que na época, agora, por exemplo, estudando também mais literatura,
linguagem e mais de cultura, quando eu voltar a trabalhar, eu vou tentar fazer uma mistura
disso tudo pra que eu ndo perca o que eu fazia antes e inclua as questdes técnicas, também,
pra que a gente consiga fazer filmes mais elaborados, entendeu? Mas, a principio, esse
conhecimento maior ndo surtiu, ndo resultou em uma escola diferenciada, com mais
qualidade, que os alunos meio que sumiram.

Entrevistadora: Vocé ndo acha que foi por causa do impacto da mudancga em si?

Entrevistada: Acho que foi a mudanca em si, entendeu? Eu fiquei muito envolvida, comecei
a fazer um monte de coisa que eu vi que ndo tinha nada a ver fazer. Hoje a gente tem um
equipamento completamente profissional que veio do estudio, acabamos de receber duas
maquinas profissionais, trés tripés profissionais, tudo, assim, da melhor qualidade. Hoje, a
escola tem, assim, em termos técnicos, nds temos hoje um professor formado em cinema,
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temos mestrado em literatura e cinema que a gente esta conhecendo de tudo. Entéo, eu acho
que a gente tem condicOes de aqui ha seis meses, um ano, voltar com uma escola de cinema
que vai, assim, realmente, um trabalho de ponta. Quando vocé tem uma estrutura literaria, que
€ necessaria aqui, nesse espaco, ndo que isso tenha que estar necessariamente ligado ao
trabalho de cinema, l6gico que ndo, mas aqui a gente quer associar iSso porque é importante.
Porque é um canal pra eles, inclusive de produzir materiais que possam ser vistos por outras
pessoas. A gente tem um leque de objetivos aqui que ndo sdo s6 exclusivamente trabalhar a
linguagem, a gente quer sim, contar histdria, a gente quer que eles recontem as historias
contadas por outras pessoas, a gente acha isso importante porque a gente ndo tem essa
concepgdo da narrativa como nds temos, até pra desconstruir depois. Mas essa questdo do
comeco, meio e fim de uma narrativa, que ninguém mais trabalha com isso, eles ndo tém isso.
Entdo, assim, até pra depois a gente comecar a desconstruir, olha s6 contemporaneo, BA BA
BA, e contar tudo, mas antes a gente precisa construir essa estrutura. Eles ndo conseguem. Se
vocé pedir a eles para contarem alguma coisa na lingua de sinais, vocé vai perceber uma
narrativa toda fragmentada. Entdo, assim, o cinema aqui no INES, ele tem também essa
funcdo de estar, assim, eu ndo usaria a palavra auxiliar, porque é feia, parece uma coisa quase
de ajuda, mas ndo é. E para interferir nesse processo de uma forma decisiva por ser uma
linguagem que eles adoram, entendeu?

Entrevistadora: Vocé ja atuava com cinema antes?

Entrevistada: Eu, assim, sempre gostei de cinema, sempre vi muitos filmes a vida toda, lia
muito, via muitos filmes, enfim, muita coisa, mas, assim, comecei a trabalhar aqui em 2007
com cinema, tendo ele como texto mesmo, ndo é? O cinema € 0 meu texto, aquelas imagens
sd0 0 meu texto, € a minha narrativa para eu trabalhar com eles e, trabalhando sempre com a
ideia da adaptacdo. E adaptacdo ndo é contar a histéria como ele contou, é trabalhar sempre
com a ideia da transformacdo, e ndo é sé linguagem de lingua também, € uma linguagem
espacial, totalmente diferente da lingua escrita. Entdo, é transformacdo mesmo, essa ideia de
voce reler o texto e reler a sua prépria vida, ndo €? E o surdo é uma pessoa que precisa dessa
construcdo dessa identidade, ndo é? E tudo isso aqui ajuda bastante, na € que vocé criar um
homem novo, isso ndo existe, mas vocé vai ajudar que ele se entenda, que ele se respeite que
ele goste dele, que ele entenda que essa lingua pode ser vista por outras pessoas, que Vao rir e
vao chorar com o que ele contou. Entdo, assim, eu acho que tem um valor enorme e eu
continuo acreditando muito nele. E eu ja trabalhava com isso, ndo como eu trabalhava com
cinema como eu comecei a trabalhar aqui ndo, mas passava um filme ou outro
esporadicamente, como qualquer pessoa trabalha em escola, mas do jeito que eu fiz aqui nao.
Entrevistadora: E vocé falou em transformacéo, vocé trabalhava o texto escrito, a adaptacéo
para o cinema, ou a transformacao, e depois pra libras também?

Entrevistada: A transformacdo que eu digo &, assim, porque muitas vezes, VOCé, as pessoas
tém um certo preconceito com o cinema enquanto linguagem, principalmente pessoas ligadas
a literatura, entdo, como é o meu foco, eu fiz até um curso sobre isso agora, entdo, eu ja
reparei isso, dava até uma pesquisa. As pessoas que sdo muito ligadas a literatura,
principalmente as pessoas muito antigas, elas, o que elas acham, que a literatura como
linguagem ela € soberana frente ao cinema, assim, entendeu? Entdo, o cinema tem que atender
ao livro, ele esta ali quase que pra ilustrar o que o livro compor. SO que eu entendo de outra
forma, até porque eu trabalho com lingua de sinais, e com surdos, € nunca vou contar a
historia do mesmo jeito. Entdo, eu ndo posso so ilustrar sé, eu tenho que interpretar. No que
eu interpreto, eu construo algo que néo havia e, entdo, por isso a transformacgéo. Entendeu?
Toda a releitura ela € uma transformacdo, vocé transforma em uma outra historia, vocé cria
uma outra historia. Tanto é que nao &, é leitura baseado, por exemplo, em Romeu e Julieta, é
baseado em ndo sei quem, inspirado, mas ndo € Romeu e Julieta que ele viu que Shakespeare
escreveu. SO que ele ndo releu o original, o original foi escrito em inglés e para o teatro.
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Todos nos. Dificilmente, ndo é? Entdo, tudo é para a adaptacdo, adaptacdo, adaptacdo. Vocé, o
que se faz, ai é o trabalho de vocé fazer um trabalho de comparacéo de linguagem mesmo.
Quando vocé tenta trazer a literatura, Manoel de Oliveira, que é um cineasta portugués, que
morreu com 101 anos, ano passado, esse ano, eu acho, o que ele fazia? Ele pegava literatura e
adaptava para o cinema, sO que, ele mantinha a figura do narrador. O narrador, as pessoas que
eram 0s personagens, quase como umas marionetes, e o narrador vai falando a historia, ndo
tem graca nenhuma. E uma total submisséo a literatura. Tem varios, o cinema portugués faz
muito isso. Entdo o que acontece? N&o tem transformacéo. Aliés, ai fica uma coisa horrorosa.
No que vocé ndo se permite invadir a linguagem, invadir aquela obra e fazer uma outra coisa
vocé vai fazer uma coisa tosca. Fica tosco, fica feio, entendeu? E é por isso que tem que ter
uma transformacao. E uma outra coisa. E 0 cinema néo pode ser submetido a uma outra coisa.
Entdo, vocé vé que essa voz off, que fica fora, esse narrador, ele € uma submisséo a literatura
porque ele ndo tem muito sentido, ele ndo é um personagem, ele ndo € um pensamento. Ele
ndo é um fantasma que veio ali, ele ndo faz parte da narrativa, ele esta fora. Se ele fizer parte
da narrativa, uma voz, ‘huuuuu’, um vampiro, um fantasma, ele faz parte de uma narrativa.
Entdo, esta perfeito, mas ele é narrador. Ai, ele fala, ah, porque foi uma adaptacdo de alguns
romances da literatura portuguesa, Camilo Castelo Branco, enfim. Ai, bem construido, ai na
hora que o menino esta comendo, que o0s pais estdo reparando que o cabelo dele, eu estou
vendo, e ele estd me contando, entdo, € redundante. Entendeu? Entdo, ele fica preso. E, ai,
quando vocé trabalha com a lingua de sinais, vocé tem que esquecer tudo. Vocé 1é o que eu
fazia com eles, ai, eu tenho que ter alguém que tenha proficiéncia nessa lingua portuguesa, e
posa passar traduzir isso pra libras. Um aluno. Caso eu ndo tenha nenhum aluno que tivesse
essa proficiéncia, eu pediria para um intérprete vir, ai eu filmo o intérprete fazendo a traducao
do conto, e, ai, depois, vai ter um aluno que vai chegar a essa. Entdo, ela vai, vai, vai para um
final que sobrou ali um pouco do nucleo da histéria, do argumento principal, e o resto foi
inventado e a ideia € essa mesmo, ndo é? Nos fizemos Iracema, de José de Alencar, e 0
Moacir, que é o filho de Iracema, € um bebezinho. Ela morre praticamente no parto, se ndo
me lembro. Aqui, no nosso, 0 Moacir € um menino de seis anos. Tinha 14 a mulher do
portugués, que ele volta. Nada disso aparece. Tem coisas que ndo ficam tdo bem feitas,
entendeu? Mas, assim, aqui € cinema de escola e a gente sabe que esta inventando e eles
sabem que ndo tinha na histéria original. Tudo isso é trabalhado, entendeu? E é isso. Assim, 0
cinema, aqui, t4 longe de ser s6 linguagem, entendeu? A linguagem esta dentro de uma
historia, eu estou contando uma histdria e ai, sim, eu vou pensar nos plano que eu vou fazer
pra ficar mais bem feito, mais bem iluminado, mas nunca é um trabalho s6 de linguagem. Eles
precisam mudar as representacfes dos surdos, entendeu? Eles sofrem esse estigma desde
novos. Eles sdo 0s anormais, eles sdo as pessoas sem voz, aqui € a casa do siléncio desde o
inicio do século XX. Isso ndo muda téo facil, esse discurso ndo fica datado, enquanto nédo
ficar datado, a gente que lutar politicamente. Todo mundo que trabalha, e esse trabalho
também, dentro dessa proposta. Entdo, a gente trabalha muito com a literatura que fala desse
excluido, desse marginalizado, procura trazer pessoas que trabalham com isso
contemporaneamente. Por exemplo, Marcelino Frei, Plinio Marcos, que foi uma pessoa
excluida pelo regime da ditadura.

Entrevistadora: Quem?

Entrevistada: Plinio Marcos. A gente fez um trabalho aqui sobre ele, sempre trazendo essas
insercOes de outras diferencas, de outras falas da diferenca. 1sso que é o mais importante no
cinema com esse trabalho que a gente vem desenvolvendo.

Entrevistadora: Vocé acha que toda escola deveria ter escola de cinema?

Entrevistada: Acho que sim, com certeza.

Entrevistadora: E quais sdo as maiores dificuldades da escola de cinema daqui?
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Entrevistada: A dificuldade da escola de cinema hoje € porque as escolas nao tém a tradicéo
do contra turno. O contra turno, praticamente, isso ndo é uma tradi¢do cultural o aluno ficar
mais tempo, pelo menos aqui ndo. Entdo, eles adoram cinema, mas, desculpa, ndo querem
ficar mais tempo ndo, entendeu? Entdo, essa € com certeza a principal dificuldade da escola
de cinema, é ser no contra turno. Quando eu fiz o trabalho todo com literatura, eu era o
professor de sala de aula, todo meu trabalho foi feito dentro da grade.
Entrevistadora: Dentro da sua aula, néo é?
Entrevistada: Sim. Quando eu voltar do mestrado eu vou querer ter turma. A gente pode até
continuar com o projeto de escola de cinema. Pode ser que a gente consiga alguém que queira,
mas eu acho dificil. Eles ndo querem ficar aqui no contra turno. Eu sei que a gente vai ter que
fazer a ideia de fazer alguns eventos pra que essa ideia seja comprada por esse novo grupo.
Porque é um grupo que ndo conhece e eu estou afastada. Entdo, assim, a gente esta com ideia
de fazer, tipo assim, fazer uma chamada e fazer um filme reldampago, uns dois filmes
relampagos, assim, uma intervengdo. Ai filma aquilo em um dia dois, chama um grupo
grande, faz tipo uma mostra, pra fazer um evento, ndo é? E ai, sim, comecar a escola de
cinema novamente. Mas, assim, eu acho que so6 de se inscrever e vamos 14, faz oficina ndo vai
rolar. Tem que ter um atrativo. Vai ter que ter alguma coisa que chame a atenc¢éo deles. Entéo,
a gente vai ter que fazer uma intervencdo mesmo. Assim, com, vamos filmar alguma coisa,
qualquer coisa, um curtinha com cada turma, e ai faz tipo uma mostra para aquilo ter o efeito
de desejo, provocar um movimento de eles ficarem a tarde. Se ndo, ndo vai ter. Ndo vai ter
mesmo.
Entrevistadora: Mas vocé acha que tem muita diferenca? Porque a escola de cinema vocé
chama os alunos e participa quem quer. Aqui dentro da sua aula todo mundo participava, era
obrigatdrio participar?
Entrevistada: Obrigada nunca, participa quem quer porque cada um escolhia o que queria
fazer. E quem ndo queria fazer nada, ndo era obrigado a fazer, mas todo mundo participava.
Entrevistadora: Mas era alguma coisa relacionada a nota?
Entrevistada: Ndo. Por exemplo, quem ndo fazia nada, nada, nada, tirava 6 e ja sabia que era
0. Eles sabiam. N&o tinha como eu botar em recuperacdo, mas eu também dava a menor nota.
Entendeu? Porque como eu ndo dava nota, entdo, esse tirava 6, porque ndo fez nada. Mas a
maioria, nossa, eles vinham correndo dos corredores pedindo pra outra turma sair porque eles
tinham que entrar. Entdo, era um trabalho que eles faziam durante, inclusive, em casa com
fantasias, na roupa. Por exemplo, na fotografia, as fotografias tinham que ser tiradas, porque
ndo era s6 cinema. A gente trabalha com histéria em quadrinho, ndo é? Fazia montagem das
historias em quadrinhos, mas, por exemplo, a historia era narrada na praia, eu também tirava.
Ou, entdo, era na favela, ai eles tiravam, procuravam, tiravam as fotos e traziam, enfim.
Entrevistadora: Como preparacao para o filme.
Entrevistada: E. Entdo, assim, tinha uma menina, eu sempre conto esse caso porque ela ndo
fazia nada e um dia eu cheguei perto dela e disse que nao era possivel. “Vocé nao faz nada.
Do que vocé gosta?”. Ai, ela falou “eu gosto de desenhar”. Eu estava trabalhando aquela
historia, “era uma vez”, que ¢ uma releitura do Romeu e Julieta, ai ela desenhou. O menino
era da favela e a menina era do Arpoador. Ai ela fez um desenho, assim, que aqui era a favela
e aqui os edificios, e os dois no meio aqui. Ai, a gente escaneou e 0S Outros meninos que
conheciam mais pintaram, enfim, ele foi acatado no trabalho. Depois ela participou totalmente
e ficou super integrada, mas eu nunca tive problema com aluno. Os mais, assim, que nao
gueriam nada, as vezes faltavam a aula e aqui vinham. Sempre tive problema aqui na escola.
Diziam que eles matavam aula pra ficar aqui. E horroroso porque, As vezes, o professor ele
ndo da conta do afeto que esse tipo de atividade desenvolve no aluno e ai a raiva dele ndo
sentir o mesmo, ele transfere pra vocé, ao contrario, ndo e? Entendeu? Entdo, tem alguns
problemas aqui na escola porque tem gente que nem fala comigo aqui. Eu ndo to nem ligando,
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porque eu acho que foi uma época muito feliz da minha vida. Eu estava me preparando pra
fazer essa palestra na terca-feira aqui na UFRJ, e eu fiquei recordando tudo que eu fiz e foi
uma época muito feliz da minha vida. Paciéncia, ndo €?

Entrevistadora: Tem professor que entende e tem professor que ndo entende?

Entrevistada: Tem professor que ndo entende, ndo. Tem professor que gosta, traz roupa.
Porque eles gostam de fantasiar, ndo é? E, ai, peruca, usa peruca, porque eles adoram isso. Ai,
tem professor que traz roupa que ajuda. Eu tenho um armario ai cheio de roupa. Mas tem
professor que ndo gosta muito, ndo, N&o faz muito sucesso, ndo. Eu vou fazer o que,
paciéncia, nao €?

Entrevistadora: Vocé teve problema com a dire¢do da escola?

Entrevistada: Ndo. Nunca tive problema nenhum. Ja passei por varias direcfes e sempre tive
apoio, essa sala ¢ destinada a isso. Até falei, “olha, eu vou entrar de licenga, vocés fiquem a
vontade se quiserem desmontar a sala”. Se bem que o outro professor vai vir pra ca, nao €?
Entrevistadora: Antes ndo tinha uma sala?

Entrevistada: Ndo. Eu sempre tive a sala. Essa sala, na verdade, ela foi pedida pela
professora de teatro. Por isso que ela tem essa formac&o, ndo tinha informatica, aqui era a sala
de ensaio dela e aqui eu ndo sei 0 que era, acho que era quadro, era outra coisa, ai eu fiz a sala
de cinema. Ai ela saiu, aposentou e eu fiz esse espaco pra ver filmes. Aqui tinha esse
computador pra gente usar também, entdo, foi conquista dela. Pra mim, na época, era a sala de
laboratério de informética. Tinha um campo, assim, quando o trabalho cresceu eu passei pra
ca. Eu precisava de uma sala pra ver filmes e a gente fez tudo aqui. Muitos filmes a gente faz
aqui mesmo, a gente ndo tem elaboracdo de cenério, essa coisa mais desenvolvida néo.
Entrevistadora: Mas aqui mesmo no espaco da sala ou vocés usam o espaco da escola?
Entrevistada: A maioria foi tudo filmado aqui.

Entrevistadora: Legal. E vocé esta falando que nesse momento estd um pouco parada a
escola, ndo é? Que vai retomar. Tem alguma perspectiva pra esse retorno?

Entrevistada: Olha, o outro professor é professor de geografia hoje e ele esté trabalhando no
contra turno e ele deve oferecer se vocé quiser entrevistar ele, ele estd ai, mas eu nao sei te
dizer.

Entrevistadora: Porque ele ainda ndo comecou esse trabalho, ndo é?

Entrevistada: Ndo. N&o sei te dizer se vai dar certo, ndo é? Isso é futuro. A gente pode falar o
gue esta acontecendo. Agora, assim, ndo sei se ele vai pegar esse ano, se ele vai deixar para o
ano que vem, porque ele ja tem o compromisso da oficina de geografia. Eu to por fora. Eu to
de licenca e vim aqui hoje, mais pra falar com vocé e com a Alessandra, mas ndo estou
participando, ndo sei de nada. Eu to achando que ele s6 vai oferecer a partir do ano que vem.
Entrevistadora: Mas ai vocé vai voltar também?

Entrevistada: Nd&o € certo, s se 0 meu trabalho estiver bem encaminhado. Porque, como a
gente ndo trabalhou esse ano, a minha ideia é voltar, porque eu quero ja ir pagando esse
tempo, ndo €? Mas ndo sei, ndo tem nada certo. Talvez eu volte no meio do ano que vem, ou
s6 quando eu terminar o mestrado mesmo. Porque eu to querendo muito fazer umas matérias
e, pra vocé fazer bem, vocé tem que estar de licenca. Se ndo, vocé acaba ndo fazendo nada
bem. E, também, pra ficar vindo pra cé e ndo fazer nada, é um trabalho que me consumia por
inteiro, entendeu? Eu levava o trabalho pra casa pra preparar, ndo € assim, e trabalhoso. Ainda
mais eu, que fazia um trabalho diferente com cada turma.

Entrevistadora: Nossa. Eram quantas turmas?

Entrevistada: Nove ou oito. E muito, bastante, coisa de gente maluca. E pra ter os filmes,
cada um era uma historia diferente. Entdo vocé imagina, mas € pior no comeco, mas depois a
historia, porque eles assumem, porgue, ai, tem o diretor do filme, tem o diretor do texto, tem a
menina que vai cuidar das fantasias, ai tem as equipes, cada equipe tem o seu diretor. Entdo, ja
ndo ha, assim, um texto que eu tenha que levar pra casa ou tenha que trazer pra eles pra
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incentivar, o texto ja esta posto. Agora, até ele virar um roteiro, € muito trabalhoso. Quando
vocé conta a histdria eles ndo entendem, e que eles ndo estdo entendendo que a gente tem que
esclarecer.

Entrevistadora: Bom, falar sobre a préatica vocé ja falou, ndo é. Como é que vocé trabalhava,
ndo e.

Entrevistada: E. A pratica é essa. A gente escolhia uma historia, muitas vezes ligava a
literatura, propriamente, ou ao cinema. Porque teve turmas que ficavam no primeiro, segundo
e terceiro ano, quando eles chegavam ao terceiro ano, eles tinha total autonomia. Em duas
turmas aconteceu isso, ai eles falavam, “a gente quer fazer tal filmes, a gente quer fazer em
libras.”. E a gente fez. E ai ndo tinha nada a ver com a literatura. Entendeu? A gente fez
adaptacoes.

Entrevistadora: Ai vocés iam a partir do filme?

Entrevistada: Ndo. As vezes nem pra libras. lam direto para o papel e ai eles faziam em
libras na representacéo. Entendeu?

Entrevistadora: E isso mudou depois que vocé voltou?

Entrevistada: Quando eu fui pra escola da Adriana? Ah, sim. Mudou totalmente. Ai é outro
trabalho.

Entrevistadora: Ai como é que vocé passou a trabalhar?

Entrevistada: N&o, entdo, a gente tentou seguir aqueles quatro exercicios, ndo é, e ndo dava
muito certo. Pra eles ndo tinha sentido nenhum aquilo. E, a gente pegou também duas greves,
e ai, o trabalho que tem mais a ver com a Adriana eu fiz mais com as criangas pequenas.
Entendeu? E alguma coisa da escola de cinema, mas muito pouco.

Entrevistadora: A questdo da narrativa mesmo, vocé acha que é dificil? Por causa da questdo
da narrativa ou por causa da linguagem?

Entrevistada: Ndo. Porgue eles ndo se interessavam por esse trabalho de linguagem. Eles ndo
viam sentido naquilo. Eles ndo viam sentido de ficar com uma camera parada, esperando
aquilo acontecer ali na frente, o raio de sol, a 4gua pingando, isso ndo é nada pra eles.
Entendeu?

Entrevistadora: E, tem que adaptar a realidade deles.

Entrevistada: Eu ndo sei se tem essa realidade. Eu acho que eles ainda estdo querendo
encontrar sentido, entendeu? Eles precisam ainda disso. Eles ndo tém essa abstracdo de que
muita coisa ndo tem sentido, que a coisa vocé vai experimentar, aquela beleza, aquela luz.
N&o tem esse sentido necessario, o sentido é meu ou teu. Pra eles ndo, eles ainda querem
encontrar porque eles ndo encontraram ainda. Entendeu? Entdo, assim, fica muito abstrato. Eu
acho que é um caso a ser estudado. Por que eles ndo conseguiram entrar nessa historia?
Entrevistadora: Ndo conseguem ir s6 pela experiéncia.

Entrevistada: Ndo. N&o chega a ser uma experiéncia pra eles. Porque aquilo ali eles rejeitam.
E quando vocé rejeita, ndo é? Eu acho que eles ficam esperando o que eles vdo entender
daquilo, e nem tudo vocé tem que entender mesmo.

Entrevistadora: Mas eles sempre querem entender?

Entrevistada: Eles querem tentar entender e eles comecam a dizer que aquilo € vazio e que
ndo tem nada. Entendeu?

Entrevistadora: Que diferente.

Entrevistada: Eu que, assim, ndo adianta. Ele vai num crescente e acaba que detona, ndo é?
Porque se aquilo comeca a ndo fazer sentido pra eles, como é que eles véo ficar aqui até mais
tarde pra continuar? Entendeu? Mas a Adriana sabia disso. Tudo isso que eu estou falando pra
vocé ela sempre soube e os nossos filmes sempre foram acolhidos 1a, embora néo tivesse nada
a ver com que os outros faziam. Ndo adianta, eles tém que estar la em frente da camera, eles
tém que tentar filmar alguma coisa, tem que estar dancado. Vocé conhece a Ana? Ana SoutTo,
Ana Lucia? Entdo, a Ana Lucia ela é um espetaculo, acho que ela é extraordinaria. Porque na
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primeira vez que ela viu o trabalho dos alunos ela falou, “pra vocés o importante ¢ mostrar
esse corpo, ¢ mostrar e falar e vocés tém uma necessidade enorme de mostrar isso.”.
Entrevistadora: E corporal mesmo.

Entrevistada: E. A experiéncia é de corpo, eles querem mostrar isso e ndo tem jeito. Se n&o
tiver, aquilo ndo € nada pra eles, absolutamente nada.

Entrevistador: Entdo, vocé acha que o CINEAD tem essa potencialidade, mas tem essa
diferenca.

Entrevistadora: Ele tem uma potencialidade enorme, mas ndo nesse padrdo, s6 da
linguagem. Essa coisa de falar que a historinha ndo é importante, pra gente a historinha € que
é importante. E agora eu falo isso com todas as letras porque na hora me deu uma certa
confusdo. N&o. Pra gente a historinha é que é importante, entendeu? A linguagem vai vir pra
contar a historinha e essa, talvez, seja a grande diferenca. A linguagem pela linguagem néo.
Isso ai pra mim, eu acho que se vocé quer uma diferenca é essa. A diferenca € que aqui tem
historinha.

Entrevistadora: Entdo, a narrativa tem que ser...

Entrevistada: E porque a gente precisa disso. A gente precisa construir essa narrativa, nem
que seja pra desconstruir depois, porque € isso que chega a ser graca pra eles. Porque eles ndo
tém isso, isso é muito dificil pra eles construirem. Quando eles veem isso no cinema, isso €
um diferencial enorme pra eles, uma conquista. Eu acho. Eu acho que tem uma conquista
muito grande em tudo isso ai.

Entrevistadora: Entdo, nenhuma dessas técnicas do CINEAD deu certo, vocé chegou a
experimentar todas?

Entrevistada: Nao é que ndo deu certo. Eu acho que é o que eles fizeram, foram importantes.
Eu acho que eles aprenderam a usar o tripé, aprenderam a olhar esse cinema de outro jeito, a
enquadrar muito melhor, mas na hora de produzir algo, o algo que é alguma coisa para as
outras escolas do CINEAD, para nossa escola ndo €. Nossa escola tem que contar historia,
entendeu? O aluno daqui quer aparecer no filme fazendo alguma coisa. Ele fazer um filme de
um reflexo da agua caindo, de uma borracha, que o sol vai bater, € lindo, mas isso pode estar
dentro de uma historia dele. Ele vai aprender a fazer isso pra colocar dentro de uma histdria.
Mas isso como um exercicio so, eles ndo fazem sentido.

Entrevistadora: E 0 minuto Lumiére?

Entrevistada: Nada. Eles passam na frente, eles passam falando. Os minutos Lumiére dele
sdo de danca, sdo eles conversando na frente da coisa. Ndo tem isso, a gente até fez uns
exercicios pra mostrar, assim, a gente fez isso, fez a teia de aranha, fizemos uns bonitos ate,
mas e ai? E muito dificil. A gente fez com as criancas pequenas, mas com as mais velhas nio
rolou.

Entrevistadora: As criangas gostam mais.

Entrevistada: As criangas gostam mais, tinham ainda mais modelos, porque esses ja vinham
com o cinema mundial da literatura. Entendeu? Entdo eles ja estavam, as vezes, com historia.
“Professora, eu queria trazer essa historia, eu queria fazer essa historia aqui.”. Entdo, assim,
tinha um movimento enorme pela palavra. Por essa palavra que é escrita, que é dita, pela
palavra. E ai s6 imagem, ndo. SO esses quatro exercicios que ao fim ao cabo sdo pra trabalhar
linguagem pra eles ndo tinha sentido.

Entrevistadora: Pra finalizar, por que fazer cinema na escola?

Entrevistada: Entdo, por tudo isso que eu te falei, a gente abre uma outra possibilidade de
linguagem e de narrativas pra eles, ndo é. A gente percebe que, assim, como professora de
literatura, ha um vacuo enorme que essas pessoas tém de referéncias. De referéncias de textos
de outras epocas, de outros paises, de outras culturas e a gente sabe a diferenca que isso faz.
Nossa, eu fico imaginando como € que eu seria se eu nado tivesse tantas histérias na minha
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cabeca, a gente olha e a gente ja faz logo associagdes com o cinema, com a literatura, eu acho
que é uma perda enorme. O cinema ele vem ao encontro desse vazio, esse trabalho de cinema
junto com a literatura ele vem ao encontro de superar esse vazio. De superar essa
impossibilidade, atualmente, que os surdos tém de acessar algumas historias pela palavra na
modalidade escrita. Entdo, o cinema em libras, eu acho que ele movimenta canais da tua
compreensdo e que te possibilitam a entender o que vocé perde ao ndo ler. Porque vocé tem
que afetar o desejo humano também, pra vocé aprender uma outra lingua, uma lingua que € a
tua segunda lingua portuguesa. E a gente, ndo adianta, a gente tem esse objetivo aqui muito
forte de trabalhar a lingua de sinais e a lingua portuguesa. Ent&o, eu acho que o cinema na
escola, aqui nessa escola, como tudo que eu te falei, ele tem um papel importantissimo que é
interferir nesse processo dessa aquisicdo dessa lingua escrita, aquisicdo de mais referéncias,
ndo é? Dessas pessoas, eu acho que sdo muitos os fatores.

Entrevistadora: E vocé falou também da questdo daquela voz, deles terem voz.
Entrevistada: Ah, sim, importantissimo. Isso é uma questdo da cidadania, ndo é? Eu acho
que essa fala da diferenca que vem com o cinema, eu acho extraordinaria a possibilidade que
o cinema oferece a eles. Porque ali ndo tem bloqueio nenhum, é a lingua de sinais e o0 cinema
filma ponto. N&o tem nenhuma barreira de comunicacdo, ndo é? A lingua de sinais ali exerce a
funcdo maxima de uma lingua que é comunicar e ai eu acho que é fantastico isso, acho que a
gente nem usou todas as possibilidades ainda. Acho que esse trabalho eu pretendo que ele ndo
se esgote em mim, que ele continue que eu me sinto muito feliz, que o outro professor venha
trabalhar aqui, ndo é. Na logica vai ser com esse olhar na literatura, o trabalho dele vai ser
bem mais de linguagem, que ele é professor de cinema, mas, enfim, que isso continue a ser
uma possibilidade de acesso a esses meninos.

Entrevistadora: Cada vez mais vocés vao descobrindo outras possibilidades.

Entrevistada: E verdade, a gente precisa de mais gente querendo trabalhar aqui. Precisamos
construir materiais, precisamos construir o habito da contacdo de histdrias, tem muitas outras
coisas que a gente pode construir aqui. So infinitas as possibilidades. O que é finita é a nossa
criatividade, as possibilidades estdo ai, s6 a gente inventa-las.

Entrevistadora: E o cinema que vocé faz aqui, é cinema arte?

Entrevistada: N&o sei. O que é arte? Nao sei.

Entrevistadora: O que é arte... Porque o Bergala ele trabalha o cinema enquanto arte.
Entrevistada: E, ndo sei, tem que perguntar a ele o que é arte, primeiro. Porque, assim, sei la.
Arte pode ser tanta coisa, ndo é? E esse critério de arte estd tdo questionado hoje, ndo é? Eu
acho que a gente ndo pode ter ideia de que a arte é s6 alguma coisa que estd muito distante da
gente. Arte é a quilo que a gente esta encostando e, as vezes, nem estd percebendo. O que é
arte, ndo é? Acho que, ndo sei. Acho que pode ser que alguns sejam outros ndo, nao sei se eu
acho isso muito importante, ndo. N&o sei nem se eu acho que eu estou preocupada com isso,
eu acho que a minha preocupacdo sao essas todas que eu te falei antes do cinema trazer pra
eles outras possibilidades que uma linguagem escrita s6 ndo traz. E, principalmente, na
expressao, nessa liberdade de expressao que eles conseguem com essa linguagem.
Entrevistadora: Porque criar eles criam mesmo, ndao é? Como vocé falou, eles transformam,
ndo é?

Entrevistada: E. O tempo inteiro. E isso. Agora eu ndo sei se é arte no, mas nem sei se eu
estou preocupada com iSS0. Eu néo estou néo.
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Entrevista 3

Entrevistadora: Qual a sua relacdo com o Cinead? Vocé fez o curso do Cinead?
Entrevistada: N&o, na verdade eu comecei a trabalhar com a Adriana (Fresquet) no Cinead
quando eu fui fazer o mestrado com ela. Eu ndo cheguei a fazer nenhum curso ndo. Mas eu
tinha feito uma pesquisa antes, na época da graduacéo, sobre o Cinead. Tinha feito um filme.
Era uma pesquisa na verdade sobre projetos de cinema na educacéo. E ai eu vim a conhecer o
Cinead. Ela foi da minha banca na época da graduacdo, nds aproximamos um pouco. Um
tempo depois eu tentei 0 mestrado na UFRJ, na faculdade da educacéo. E ai entdo eu comeceli
a trabalhar. N&o tinha sido por nenhum outro caminho de curso. Tinha sido mais por esta via
académica mesmo. //Eu comecei a trabalhar no Cinead logo no primeiro ano do mestrado,
porque a Adriana tem essa coisa mesmo: esté perto dela todo mundo trabalha. E era um desejo
mesmo de trabalhar em um projeto ligado a cinema e educacdo porque era o que eu fazia
antes, eu tinha trabalhado em alguns outros projetos que tinham esta vertente. Eu tinha vindo
da Escola de Cinema Darcy Ribeiro, que nao é exatamente um espaco pedagdgico em relacdo
a escolas, mas é uma escola de formacao audiovisual. Entdo eu ja estava neste caminho, e era
um desejo mesmo de trabalhar com projetos de audiovisual dentro das escolas. E a gente
comegou a trabalhar em 2011, foi quando eu comecei o mestrado. E ai fiquei até 2013 com
ela. Mas ndo cheguei a concluir o mestrado na faculdade de educacéo, eu estava fazendo dois
mestrados a0 mesmo tempo: um em S&o Paulo e outro com ela na faculdade de educacéo.
Ficou um pouco confuso porque eu trabalhava muito no projeto e, praticamente, nédo
conseguia me dedicar ao mestrado. Dai eu achei melhor assumir o Cinead s6 como trabalho e
ndo como pesquisa, porque ja dava trabalho o suficiente. Eu comecei a fazer o mestrado e na
verdade eu desisti no meio do mestrado. Dai eu falei que iria fazer s6 um mestrado que era s
o suficiente e fiquei s6 trabalhando mesmo: fiquei como produtora, realizadora, fazia parte da
pesquisa, mas ndo com o objetivo de um mestrado. Estava ali, no grupo de pesquisa, circulava
nos encontros de cinema e educagdo, eu produzia junto, mas nao tinha mais esta vertente da
pesquisa.

Entrevistadora: Mas até entdo vocé ndo tinha dado aula de cinema?

Entrevistada: Ja. Porque eu ja tinha um projeto. Foi primeiro projeto que eu fiz, que se
chamava “Lanterna Magica”. Era um projeto para criancinhas de 3 a 6 anos em Niteroi. A
gente fazia oficinas de audiovisual com elas de forma totalmente intuitiva. E foi por isso
mesmo que eu tentei me aproximar da Adriana, da pesquisa, do Bergala. De ler as coisas que
ja estavam sendo realizadas para me inteirar, para saber o que eu podia fazer porque foi um
surto assim. Eu e uma amiga que estavamos envolvidas neste projeto, a gente estudava
audiovisual e ai a gente quis fazer este projeto de formacao audiovisual para criancinhas mas
sem muita bagagem. E depois eu dei algumas oficinas antes. Eu tinha dado oficina também no
Festival do Rio, na Mostra Geracdo, e alguns outros projetos de forma mais pontual. Eu tinha
esse desejo de dar aulas para cinema em escolas, mas foi um processo que eu estava
aprendendo sozinha. Fui aprendendo pesquisando o que estava sendo feito, ndo tinha uma
consisténcia. Eu acho que foi um pouco assim que o Cinead comegou também né? Claro, teve
toda a pesquisa relacionada ao Bergala, a pedagogia dos cineastas, mas era uma forma
intuitiva: vamos ver o que vai dar certo, como que a gente vai ter uma abordagem, apresentar
0 cinema para as escolas, para as criangas € a0 mesmo tempo produzir com eles. Entdo, eu
acho que hoje em dia as coisas estdo bem mais consolidadas. Existe uma dedicacdo a
construir materiais deste tipo. Com certeza a gente ja esta em outro momento, mas nesse
comecinho era totalmente intuitivo. E era um desejo mesmo de se aproximar da escola, de
levar isso pra escola.

Entrevistadora: E ai vocé comecou em 2011 no Cinead e em 2012 teve o curso de formagéo
para os professores?
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Entrevistada: Isso. Exatamente. Quando eu comecei a trabalhar no Cinead, o projeto, que
tinha sido contemplado por um edital, que era o edital do Sebrae e Ministério de Ciéncia e
Tecnologia ha alguns anos atras, s que o recurso ndo havia chegado ainda ele estava para
chegar e foi justamente nessa passagem de 2011 para 2012 que o recurso chegou e era nesse
projeto que eu iria trabalhar com Adriana, que ela tinha me convidado para trabalhar nesse
projeto. Entéo a gente teve tempo para pensar a formulagéo do curso de todo o projeto de uma
forma geral em 2011 para comecar a executa-lo em 2012. No final de 2011 a gente recebeu a
visita do Alain Bergala, que foi uma consultoria de trés dias que nds conversamos
exaustivamente. Ele nos apresentou uma série de exercicios, ele nos apresentou uma série de
materiais que tinha construido para desenvolver o cinema nas escolas. Entdo, a partir dai a
gente teve como pensar no curso de uma forma mais consolidada, e ai a gente teve também os
principais formadores que na época eram a Anita Leandro e o Hernani Heffner juntos conosco
que fariamos a formacéo no dia-a-dia com mais quatro professores realizadores, que estariam
ajudando a construir os exercicios, e com a coordenacdo da Adriana. Entdo em 2011 a gente
teve tempo de fazer basicamente isso. A gente preparou e elaborou o curso, fez a convocatoria
das escolas, para ela mandarem os projetos, para participarem do curso e dos projetos, entdo
para em 2012 a gente comegar efetivamente o curso.

Entrevistadora: As escolas tinham que mandar que tipo de projeto?

Entrevistada: A gente abriu um edital publico lancado pela UFRJ. As escolas tinham que
mandar uma espécie de carta de intencdo para realizar o projeto, com dois professores
participantes, um espaco em que, teoricamente, se as escolas viessem a ganhar 0S
equipamentos, elas conseguissem guarda-los, tinha que ter a anuéncia do diretor. E era
basicamente uma carta de intencdo: como eles estavam pretendendo desenvolver o projeto, o
tipo de empenho que os professores teriam, como eles conseguiriam criar este projeto em
conjunto com outro professor. Era basicamente isso. Até tenho este edital talvez, se te
interessar depois dar uma lida para coloca-lo como anexo. Eu tenho este documento que a
gente construiu também, a gente elaborou o edital e nds langamos pela UFRJ. E ai mandavam
umas fotos do local onde o projeto aconteceria, a carta de anuéncia da direcdo dizendo que o
projeto interessava. E a gente foi surpreendido porque o projeto tinha a parte da formacéo dos
professores que seria incialmente duas semanas de cursos em janeiro. Essas duas semanas de
curso em janeiro, do verdo carioca, a gente ficou desconfiado: como assim os professores vao
abdicar de duas semanas de férias, em pleno verdo, o dia inteiro... Como € que vai ser isso né?
Mas ai a gente recebeu muito projeto. A gente recebeu uns 40 projetos talvez. Trinta e poucos.
Nessa média assim. E eram, teoricamente, quinze escolas que iriam participar do curso e a
gente recebeu o dobro. Foi bastante coisa. A vontade era, claro, de colocar todo mundo na
sala. Mas ai ndo cabia. Ndo tinha espaco possivel. Entdo a gente tinha que selecionar quinze
escolas, porque basicamente eram dois professores de cada. Entdo seria a média de trinta
participantes do curso, para que depois quatro escolas fossem contempladas pelo projeto
recebendo equipamento e acompanhamento de formadores ao longo de mais um ano. E ai
neste primeiro momento, claro, tinha esse interesse de receber 0s equipamentos porque era a
Unica contra partida que a gente dava. Era a formacéo e o kit de equipamentos. Que era um kit
muito basico: era uma camera como esta, um pouquinho melhor talvez, um tripé, um
microfone, um computador, um HD e uma tela retratil com projetor. Exatamente. Entéo era
esse um Kit basico para poder realizar o projeto. E o kit da Programadora Brasil que todas as
escolas receberiam com os filmes. Entdo, teve este primeiro momento que, claro, tinha
interesse no curso mas tinha interesse também em participar do projeto para que pudesse
receber esse Kit de equipamentos. As vezes a gente sabe que em escolas publicas isso ndo é
nada simples de chegar. Entdo eram quatro escolas que receberiam esses quatro kits. E a gente
fazia a formacdo com quinze escolas e trinta professores. Ai nesse primeiro ciclo, em janeiro
de 2012, teve uma assiduidade absurda. Todo mundo queria porgue isso contava: o fato de
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estar participando do curso integralmente, o fato de néo faltar. Essas coisas que a gente teria
como critério para que as escolas recebessem, o envolvimento com o projeto. Esse era o
critério para as escolas receberem os kits. E a gente foi super surpreendido, porque todo
mundo estava super interessado. Entdo foi bem dificil até chegar a uma concluséo de que
escolas receberiam os kits, o porqué ja que estava todo mundo super assiduo, todo mundo
super interessado. Entdo foi bem dificil a gente chegar a uma concluséo para quais escolas
iriam esses kits. E meio cruel né, mas o recurso do edital s permitia esses quatro kits. E claro
que se a gente pudesse a gente teria trabalhado com as quinze escolas, mas a gente s6 tinha
como trabalhar com quatro. E ai o curso se estendia. Depois desse ciclo de janeiro, essa foi a
fase mais integral da formacéo, tinha continuidade ao longo do ano de 2012. S6 que nesse
momento as quatro escolas ja tinham sido selecionas. Mas o curso de formacao tinha
continuidade para as quinze. S6é que foi um momento que nem todas as quinzes escolas
continuaram. Talvez umas dez. Ndo me lembro exatamente. Mas muitas escolas sairam
quando perceberam que ndo iriam ganhar o equipamento. Talvez tenha ficado menos
interessante. Mas também, supreendentemente, muitas escolas continuaram. Mesmo as
escolas que ndo tinha recebido nada, tinham interesse na formacdo. E ai foi mais um ano de
formacdo. Foi um periodo meio conflituoso porque foi a greve de 2012. Entdo teve uma pausa
muito grande. SO que foi ao longo do ano inteiro, a formag&o acontecia de 15 em 15 dias aos
sébados. Sébado inteiro tambem.

Entrevistadora: Entdo os esses professores iam para a UFRJ para ter esta formagéo
continuada?

Entrevistada: Exatamente. E ai nesse momento, as escolas que tinham recebido o kit. As
coisas, claro, ndo foram automaticas. Demorou um pouquinho pra sair, como todo edital
publico. Todo o problema de gestdo da universidade. Demorou um pouquinho pra sair, mas as
escolas ja comecaram a produzir nesse periodo de 2012. Todas as escolas que estavam
participando do projeto, mesmo as que ndo tinham recebido o kit comecaram a realizar o
projeto com seus alunos, nas suas escolas. E ai a gente j& tinha uma troca muito grande né,
porque as escolas todas ja produziam, e ai aquela formacéo continuada fez sentido.
Entrevistadora: E mais um acompanhamento?

Entrevistada: N&o. E uma parte de formac&o ainda, mas com muita troca. A gente via o que
os professores ja estavam realizando, via os exercicios. Mas, claro, era uma etapa de formacao
ainda, diferente do primeiro ciclo. Porque nesse segundo ciclo, a formacdo continuada, a
gente convidava alguns cineastas e fazia oficinas pontuais. Eram por exemplo, oficinas de
fotografia, oficina de som, oficina de montagem, oficina de stop motion. Diferente do que
tinha acontecido no primeiro ciclo da formacéo intensiva, quando a gente tinha pensado que 0
curso era todo complementar, digamos assim. Nesse segundo momento, as oficinas eram mais
aleatérias mesmo e tinha esses encontros com cineastas. Era uma conversa que a gente fazia
sobre processo criativo, sobre o entendimento do que é produzir de uma forma independente.
A gente trazia alguns cineastas que tinham este tipo de trabalho. Era uma conversa que
acontecia normalmente de manha. A gente via um filme, debatia sobre o filme, falava sobre
processo criativo e a tarde a gente fazia esse tipo de oficina.

Entrevistadora: Sempre tinha producéo?

Entrevistada: Sempre tinha producdo. O que eu acho que for o mais radical mesmo, porque
foi o0 momento que os professores colocaram a mdo na massa e todos perceberam que era
possivel realizar. Entdo eu acho que essa etapa de producdo, a questdo de estar sempre
produzindo, que ndo estava s no plano tedrico de textos e do que é essa imbricagdo, mas
colocar a mdo na massa e fazer, e dar a cara a tapa. Nao sei fazer direito, mas € assim mesmo.
Entdo isso certamente deu uma seguranga para todos os professores quererem produzir o
projeto nas suas escolas. Eu acho que € o mais importante, do que a gente conseguiu fazer
com esse curso era o fato da gente estar realmente super ativo nessa produgéo. Entdo foram



113

produzidos diversos tipos de exercicios que depois foram incorporados como uma espeécie de
metodologia de cinema nas escolas. A gente estava indo para vérias areas especificas de
audiovisual: era trabalho com som, que tipo de exercicio a gente pode fazer com som? Enté&o,
isso foi constante, de alguma forma eles também estavam sempre sendo alimentados de
atividades que poderiam ser feitas e instigados a pesquisar. Eu acho que esse foi um encontro
interessante.

Entrevistadora: Vocés trabalharam com a questdo da metodologia tanto no primeiro curso
quanto no segundo? E teve teoria ligada a préatica nos dois momentos?

Entrevistada: O curso era muito voltado para a pratica. SO que, claro, quando vocé esta
falando de cinema vocé vai estudar a historia do cinema, vai estudar metodologia. N&o era um
curso que vocé estudava cinema e educacdo, essa area especifica do conhecimento. Vocé
realizava e pensava sobre a aquilo. A grosso modo, falando, era isso. Entdo a gente leu
algumas coisas do livro A hipdtese do Cinema , mas a teoria ndo vinha antes da préatica. Era
algo que a gente estava construindo ali constantemente. Entéo, essa etapa de pensar produgéo,
0 que a gente estd produzindo e a que cineastas ou a que metodologias a gente estd se
referindo. E claro, a gente tinha um momento de falar sobre isso, até porque a gente teve
encontros com grandes professores de cinema, que ndo eram professores de educacdo mas
que sdo formadores de cinema ha muitos anos. Entéo é claro isso ndo era dissociado. N&o era
so oficina de técnica. Isso também ndo. Eram oficinas que a gente pensava no processo
enquanto a gente estava produzindo. Era basicamente isso.

Entrevistadora: Eu vou pedir para vocé falar de alguns exercicios que eram realizados com
0s professores.

Entrevistada: A gente fez filmado-motado, minuto Lumiére e historia dos planos. Néo sei se
séo os principais, mas lembrei de trés.

Entrevistadora: Entdo como é que sdo esses exercicios?

Entrevistada: Entdo, um deles que é o mais, digamos, fundador, que é o minuto Lumiére: a
camera, um minuto, trazendo um pouco os primérdios do cinema com 0s irmdo Lumiére.
Pensando que em um minuto vocé vai ter um recorte do mundo, a camera vai estar fixa num
tripé e vocé ndo pode mexer e 0 que vocé pode trabalhar a parti dali em termos de
enguadramento, em termos de movimento, em termos de constru¢do de cena. Entdo esse era
um dos exercicios fundadores, que era como se fosse a alfabetizacdo que era o primeiro
exercicio. Que € geralmente o primeiro exercicio que a gente faz em varios projetos. Outro
exercicio era o filmado-montado, que foi realmente uma metodologia usada pelo Alain
Bergala. Ele trouxe para a gente esse tipo de exercicio.

Entrevistadora: Fala do filmado-montado?

Entrevistada: O outro exercicio era esse, filmado-montado, que foi uma atividade trazida
pelo Alain Bergala que é pensar justamente que antes de filmar vocé vai pensar com exatiddo
nos planos e nos cortes para que depois, 0 que vocé filmou, seja colocado, cronologicamente,
sem a possibilidade de intervencdo de cortar excessos. Entdo € um exercicio que te coloca a
pensar uma cena de alguma forma narrativa que é, por exemplo, alguém que vai entrar na
porta, ai vai ter o movimento da pessoa abrir a porta, e depois vai ter o plano da pessoa que
vai fechar a porta, entdo depois vai chegar alguém. Entdo pensar narrativamente a construgdo
de uma cena. Nao é pensar o filme inteiro, mas de uma cena. Ai foram exercicios super
criativos que os professores neste momento fizeram. A gente nunca tinha feito este exercicio e
a percebeu que deu super certo. Que era um momento que realmente estava todo mundo hiper
concentrado, que a compreensao do corte ficou muito nitida porque “aqui vai ter que cortar”,
é precisamente aqui. Entdo como € que a gente vai dar o jeito de fazer isso sem falar o
“corta”, sem a camera mexer no final quando vocé vai apertar o botdo. Entdo era um exercicio
de concentracdo enorme. Que é Otimo! Eu fagco muito esse exercicio em varias atividades.
Sempre quando eu dou oficina eu fago esse exercicio. Ele traz uma dimensao do cinema de
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uma forma geral: da montagem, da construcdo narrativa, do plano, da sequéncia. Entdo € um
exercicio fundador também. Um outro exercicio era a historia dos planos que é (vocé ja deve
ter visto, vocé ja deve ter feito inclusive) analisar, pensar sobre um plano enquanto vocé esta
assistindo. E basicamente é um plano s6. Quando a gente fez esse exercicio era um plano so,
sem cortes. Ir e voltar no plano, analisar com precisdo 0 que esta acontecendo, analisar 0s
detalhes, analisar os elementos narrativos, mas também, basicamente, pensar a imagem,
pensar a composi¢do imagética, como o quadro estd sendo construido. E isso também tinha
sido uma atividade realizada, foi um exercicio proposto pelo Alain Bergala. Basicamente
todos os exercicios tinham sido propostos. Entdo essa consultoria com ele foi basicamente
para a gente pensar que tipo de atividade a gente faria neste primeiro momento, que daria um
certo corpus para a formacdo. Entdo a partir dai que a gente pensou a formacao, como a gente
trabalharia em termos de divisdo de grupos. Entdo a gente estava sempre com quatro
professores realizadores que iam auxiliar a elaboracdo desses exercicios. Entédo todos eles, de
alguma forma, tinham sido pensados juntos com Alain Bergala. Foi nesse momento que a
gente conseguiu construir o cronograma, de pensar mesmo 0 que a gente ia desenvolver nesse
curso. Mas é claro, tanto o Hernani, quanto a Anita trouxeram diversos outros exercicios pra
gente realizar ao longo das oficinas. A gente conversou sobre muitos cineastas, que viam
muita coisa. A gente assistiu a muitos filmes. A gente assistiu filmes que até entdo os
professores desconheciam mesmo: Jonas Mekas, 0 proprio Stanley, que depois todo mundo
assistiu, mas era um primeiro momento de encontro com este cineasta. Claro, eles trouxeram
muitas coisas além deste conograma de exercicios. Mas de algumas forma, estes era 0s
exercicios que nortearam a realizagdo nas escolas depois.

Entrevistadora: Pensando essa formacdo que vocés fizeram com os professores: qual vocé
acha que é o grande diferencial do CINEAD?

Entrevistada: Pois é. E engracado porque eu ja tinha feito algumas oficinas de formacéo para
professores, mas acho que o grande diferencial, num primeiro momento, é a ... Todas as
formacOes que de alguma forma eu j& tinha participado tinham um carater de oficina que era
muito pontual: eram dois ou trés dias de formacéo, faziam alguns exercicios... acho que o
grande diferencial foi, de fato, poder se dedicar intensivamente ao curso, poder assistir muito
filme, poder realizar muitos exercicios e, claro, essa formacdo continuada que envolveu os
professores ao longo do ano inteiro. Entdo, certamente, o grande diferencial é a intensidade do
curso. Como o curso pode realmente trazer ao longo do ano inumeras abordagens de trabalhar
com cinema dentro da escola, e de proporcionar ao professor esse encontro com o cinema
também. Que ndo era assim: isso aqui pode ser multiplicado com os alunos. Nao, ele viviam
aquela experiéncia, eles de fato produziam e depois se apropriavam das formas mais diversas.
Entdo acho que o diferencial foi esse, porque o professor pode experimentar este fazer. Pode
se encantar com o cinema, pode trabalhar intensamente com audiovisual e realmente se
envolver com isso. Viver o cinema, viver a experiéncia. E claro, todo mundo certamente saiu
dali com um grande desejo, uma grande vontade de realizar aquele projeto que tinha sido
interessante pra eles. Eles certamente iriam saber que aquilo, o cinema dentro da escola, seria
interessante para os alunos também. Entdo eu acho que o diferencial é esse: a intensidade de
poder ter vivido a experiéncia de realizar também. E depois desse curso que eu passei a
trabalhar no INVENTAR COM A DIFERENCA e, certamente, com outro... tendo essa
experiéncia com o CINEAD que foi absolutamente totalmente radical. A gente faz uma
formagdo que € bem menor, mas eu sempre me recordo de que o projeto CINEAD onde
funcionou e porque funcionou melhor é porque tinha esse vivencio, era porgue tinha
permitido tudo isso. Entdo eu acho que foi muito o antes e o depois sabe? O CINEAD foi
realmente um marco nesse sentido, porque eu tento replicar essa intensidade em todos o0s
cursos de formagéo onde eu atuo, porque realmente a gente percebeu que funcionou, porque
as pessoas se envolveram, que existiu de fato uma apropriag¢do do cinema.
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Entrevistadora: Entdo vocé acha que deveriam existir mais propostas. ..

Entrevistada: Sem duvida, eu acho que foi uma experiéncia super valiosa e que merece de
fato..., acho que seu trabalho é fundamental neste sentido, é importante que haja uma
sistematizacdo do que aconteceu porque ndo deu tempo da gente fazer isso. A gente estava o
tempo inteiro produzindo. Pensando, produzindo, cuidando da burocracia. Entdo essa parte da
sistematizacdo que tem sido feita pelos projetos de pesquisa, basicamente os projetos de
mestrado e doutorado dos orientandos da Adriana (Fresquet) se envolvem com o que
aconteceu, com a experiéncia anterior do CINEAD, com a experiéncia que ainda acontece,
mas acho que sem ddvida que precisa de fato haver uma sistematizacdo de tudo que
aconteceu. Porque foi muito importante para a formacao dos professore, sem ddvida, e para 0
outro lado, enquanto formadores, entender a potencialidade disso. Entender o que de fato fica.
Entdo, para mim, eu acho que é fundamental o seu trabalho, que precisa mesmo ter até uma
visdo mais panoramica porque os projetos se dedicam em uma escola, acho que é importante
ter esse olhar para a formacédo, porque isso foi definidor do engajamento dos professores.
Claro, hoje em dia as escolas devem estar produzindo muito além do que a gente tinha
proposto no curso, mas esse primeiro encontro, esse primeiro momento foi realmente para...
foi realmente o momento em que os professores puderam se apropriar, entender que aquilo ali
é sim uma pratica educativa , é sim um olhar conjunto com os alunos sobre 0 mundo. Entdo é
sim fundamental ter esse olhar para a formacao.

Entrevistadora: Vocé acha que toda escola deveria ter uma escola de cinema?

Entrevistada: Olha, é claro que existe um desejo enorme disso acontecer. Mas eu s6 acho que
funciona com essa preocupacgdo: dos professores, primeiro, terem um desejo e, depois,
poderem experimentar essa realizacdo. Se ndao é mais uma aula de artes, € mais uma
obrigacdo. E mais um projeto que a escola tem diversos.

Entrevistada: Tem que ser o diferencial?

Entrevistada: Nao pelo diferencial, mas acho que de fato precisa haver um interesse pelo
projeto. Porque s6 pelo fato de ter uma escola de cinema ndo agrega muita coisa. O que
interessa nas escolas de cinema dentro das escolas é que o processo seja pensado, é claro,
como uma pratica criativa, ltdica, de envolvimento com os alunos... realmente como arte, mas
como um processo pedagdgico. Se estiver muito dissociado disso € qualquer coisa, € uma
oficina. E isso ai nem precisa porque os alunos estdo com a camera do celular na médo o tempo
inteiro. Entdo vocé ndo estad ensinando a operar camera, VOcé ndo estd ensinando a mexer no
tripé. N&o € isso. E uma preocupagdo com a imagem, é uma preocupagdo com recortes de
mundos, é uma preocupacao com fazer outros mundos a partir das suas imagens. Entdo se ndo
existe essa preocupacdo, sé pela escola de cinema eu ndo acho interessante.Claro que podem
surgir muitas coisas e tal, mas dentro da escola precisa ter um olhar preocupado minimamente
e um interesse dos professores. A gente estd realizando um projeto, o Inventar com a
Diferenca, no municipio de Sdo Gongalo do Amarante no Ceara. Todas as escolas municipais,
que sdo 34, estdo realizando o projeto. Entdo todas as escolas tém um professor. Ndo é
exatamente uma escola de cinema porque ndo tem os equipamentos proprios, mas todos 0s
professores participam, fazem o projeto acompanhado por um mediador. E a gente sabe que
os professores que se envolvem mais com o projeto, que tém o desejo, que tem o interesse de
tocar, 0 projeto acontece brilhantemente. Para os professores em que aquilo ali é quase ...
porque foi um projeto da secretaria municipal de educacdo para dentro da escola, que a gente
sabe gque acontece demais também. Para os professores que acham que ali é s6 uma coisa ... 0
projeto é... Claro os alunos se envolvem, os alunos tem o desejo, a gente sabe: o projeto vai
morrer na praia. (Entrevistadora: Fica muito pontual.). Mesmo acontecendo o0 ano inteiro a
gente sabe que o professor ndo vai desenvolver, ndo vai querer convidar comunidade para
assistir os filmes. Os alunos podem fazer isso? Claro que podem! Mas é bem mais provéavel
gue nessas escolas onde os professores ndo estdo interessados que a coisa se dilua. Que seja
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ali, aquela experiéncia de um ano e pronto. Entdo eu acho que a aposta nas escolas de cinema
€ nos professores que tém interesse em fazer.

Entrevistadora: Por que fazer cinema na escola?

Entrevistada: Por que fazer cinema na escola? Acho que € algo que a gente ja conversou
também né?! A nossa preocupacao ao levar... ao fazer o cinema uma experiéncia escolar assim
né..., a coisa que aconteca com os alunos, é realmente a possibilidade de pensar que todos nos,
de alguma forma, podemos construir imagens do mundo, podemos construir cultura dentro da
escola, podemos realizar préaticas criativas que ndo sejam apenas ludicas, que ndo é apenas
uma brincadeira. Mas que a partir da criacdo, do gesto criativo, vocé vai compreender o
mundo, compreender as pessoas, ter um olhar para questdes que estdo dentro da escola, para
olhar questdes que estdo na comunidade e para seu colega que esta ali e € um super ator que o
gesto criativo faca parte da educacdo. Acho que isso é fundamental assim. E quando a gente
entende que o gesto criativo, que as praticas relacionadas a criacdo de mundo de uma forma
criativa entram na escola os estudantes, de alguma forma, tem muito interesse. Claro tem a
questdo da tecnologia, o fato de estar operando cadmera, o fato de estar operando tripés, claro
que isso tudo, de alguma forma, faz com que o ambiente da escola seja mais préximo do que é
a vida deles normalmente. Que estdo o tempo inteiro no celular, que estdo o tempo inteiro
tirando self, que vivem este universo audiovisual com muita intensidade. Entdo, a partir do
momento que vocé leva o universo audiovisual para dentro da escola. SO que ndo so levar.
Mas que vocé pensa sobre ele, pensa em construir outras imagens, pensa de alguma forma até
contrapor imagens que ja existem nesta cultura audiovisual homogeneizada, vocé pode pensar
que isso ja faz parte da escola, no momento que isso é integrado mesmo, 0 ensino se torna
muito mais possivel, digamos. Muito mais interessante. Eu fico imaginando o que seria se
isso tivesse na escola na época que eu estudava, 0 meu interesse por cinema teria se
despontado muito antes. Eu fui me interessar por cinema ja na época da faculdade, ali saindo
da escola. Mas é claro, hoje em dia 0os meios de producdo sdo muito mais palpaveis, estdo
todos a mdo. Todo mundo tem uma camera fotografica ou um celular que vai tirar foto, que
vai fazer filme. Entdo, por que ndo incorporar isso que ja é tdo integrado a vida de todo
mundo pra dentro da escola? Entdo, claro tem muitas vertentes, ndo é s6 pela tecnologia, ndo
é s pelo ludico, pela brincadeira, ndo é sé pelo ato criativo, ndo é sé por construir uma
imagem, construir imagens, nao sé por fazer ficgdes do mundo, mas é por tudo isso. Acho que
pensar que tudo isso de alguma forma sdo grandes elementos que fazem a gente querer
incorporar 0 cinema para dentro da escola.
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Entrevista 4

Entrevistadora: Bom, pra comecar, boa tarde! Vocé fez o curso de formagao para professores que
o cinead ofereceu, né? Entdo, de onde é que vem o interesse em fazer o curso?

Entrevistado: Boa tarde! Fiz. Bom, eu sempre tive interesse pelo cinema desde pequeno. Meu
primeiro objetivo era até cursar faculdade de cinema, mas eu bati uma neurose de que aquilo ainda
era algo muito abstrato e fui fazer letras, e sempre me inteirando do assunto né. Como autodidata
mesmo. Lendo. Pesquisando, procurando assistir filmes que fugiam um pouco do padrdo que
infelizmente € s6 o que chega por aqui. E na escola sempre me incomodava o fato de o cinema s6
ser encarado como uma espécie de muleta ilustrativa pras matérias né. O cara quer dar aula sobre
revolucéo francesa e caca um filme sobre revolugédo francesa. Eu ficava pensando, mas se a escola
trabalha literatura, danca (isso aqui € um espaco pra isso), teatro (aqui também é usado para isso),
como linguagem porque ndo o cinema? Ai sempre esbarrava na questdo do material né? Que € até
uma das justificativas que essa linguagem néo seja tao trabalhada na escola publica porque é caro.
Precisa de uma camera, precisa de um microfone, de um computador pra editar. O teatro ndo, vocé
precisa sO dos atores, vocé consegue um figurino aqui e ali, e pronto estd montada a aula. Cinema
ndo. Sempre demandou isso, mas a vontade sempre existia... Tentava trabalhar com a questdo do
cineclube, exibir filmes que fugissem um pouco do padrdo e quando a professora de portugués
daqui da escola... ela sabia né do meu interesse na area. E ai ela ficou sabendo desse curso de
formacdo. E ai ela passou pra mim. Eu procurei me inscrever para tentar trazer a oficina de cinema
pra ca.

Entrevistadora: Vocé ja incentivava os alunos a frequentarem cineclube, vocé fazia cineclube aqui
na escola?

Entrevistado: Eu nem tinha essa no¢do do cineclube, mas a gente procurava sempre, fora do
horéario, pra quem se interessasse. Eu indicava um filme, as vezes eles mesmo indicavam: Ah
fiquei sabendo do filme tal. A gente se reunia e assistia.

Entrevistadora: Aqui mesmo na escola?

Entrevistado: Aqui mesmo, no contra turno deles.

Entrevistadora: E fazer esse curso do Cinead mudou a sua perspectiva sobre cinema na escola?
Entrevistado: Sim! Com certeza. Uma coisa é vocé imaginar outra coisa é vocé efetivamente ta ali
com a mao na massa. Principalmente porque assim, € uma coisa tdo nova. Até no que diz respeito
a metodologia. Assim, a gente ia criando né? Claro, a gente foi pegando algumas coisas que a gente
aprendeu 1a, algumas atividades, algumas dindmicas e tudo mais, mas a gente também queria
propor criar, era um desafio novo, assim como ensinar isso. Porque ndo ta em livro nenhum ainda.
Pelo menos ndo aqui . Entdo como ensinar determinada situacdo de cinema pro aluno? A questéo
do som, a questdo de juntar uma imagem com a outra, criar todo um portfélio, com exemplos, E
uma dindmica, uma atividade que possa fazer com que eles entendam como por isso em pratica.
Nossa, era um desafio novo a cada aula.

Entrevistadora: Era teoria e pratica. ..

Entrevistado: Teoria e pratica. Que € tipo a gente seguia mais ou menos a mesma dindmica que
era, por exemplo, tinha o principio cinematografico ou seja plano-sequéncia por exemplo ai eu
passava 0s exemplos famosos de plano-sequéncia no cinema ai eu mostrava pra eles o que era,
agora vamos fazer vamos criar sequéncia, ai eles passavam tempo planejando e a gente passou pra
filmar.

Entrevistadora: Esse exercicio do Cinead, qual vocé acha mais impactante, que tenha te
surpreendido mais?

Entrevistado: Com certeza o filmado montado porque eu acho que ele exige um planejamento
maior, ele cria uma nogdo de vocé precisa planejar muito bem antes de sair filmando isso é
interessante para o aluno porque a gente vive numa época em gue as imagens sdo muito descartadas
vocé fotografa ndo gostou joga fora entdo assim se ele mantivesse esse pensamento o filme dele
sairia um horror porgue ele ndo teria como editar, montar de novo refilmar tem que ser na hora
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filmou, cortou Outra cena. Entdo assim, a ideia do planejar ganha muito mais importancia. foi
bacana ver eles planejando antes de partir para agéo.

Entrevistadora: Entdo como professor da Escola de Cinema essa também foi a experiéncia mais
marcante que vocé teve?

Entrevistado: Sim, até mesmo pra mim porque eu nunca tive a experiéncia de produzir cinema,
entdo assim eu vi o quanto realmente era dificil isso. N&o € uma coisa simples chegar vamos filmar.
Entdo vai ser assim, assim, assado, realmente demanda um esforco trabalho em equipe, uma equipe
n&o profissional, organizar tudo isso era a tarefa a0 mesmo tempo ardua mas era interessante. E um
aprendizado.

Entrevistadora: Porque la4 vocé tava falando que gostava muito de cinema, Pensou em fazer
cinema e ndo gostava muito como o cinema era apropriado para a escola...

Entrevistado: E como a escola absorvia o cinema. Era meramente uma ilustracdo de algum
assunto, de alguma matéria, ndo era trabalhado como linguagem né. O aluno, o aluno....  Se ha um
trabalho em mostrar, como a linguagem de Machado de Assis funciona pro professor de Literatura
porque ndo como a linguagem, sei la do Hitchcock, do Glauber Rocha funciona? Por qué esses
caras nao sdo falados na escola? N&o existe uma espécie de... assim como disciplina mesmo, como
curso mesmo. O aluno simplesmente desconhece isso, ele aqui tem seis salas de cinema, é uma
regido de Periferia eles ndo fogem muito disso. Eles vdo meio que pra la pra sentar assistir trés
comédias romanticas, dois filmes de acdo, dois filmes de terror. Pronto. A producdo mesmo que
tem relevancia para eles acho que é propositalmente descartada para eles. Pra que eles realmente
ndo tenham nocdo. Acho que a escola tem papel fundamental nisso, em apresentar esse tipo de
producao.

Entrevistadora: Nao s6 apresentar producdo mas a criagao. ..

Entrevistado: Exatamente, mostrar o processo de criacdo. NOs aqui inclusive temos um aluno que
t4 cursando a Escola de Cinema Darcy Ribeiro. Ele meio que bebeu um pouco dessa fonte, sabe?
Abre uma nova perspectiva pro novo campo de conhecimento de trabalho. Em aluno cinema mesmo
que comegou com a gente aqui ele ta no audiovisual da Adolpho Bloch. Entdo assim abre um leque.
Se existe esse campo sim existe mercado, porque a escola ndo... porque a escola nao...
Entrevistadora: E € um mercado que ta crescendo...

Entrevistado: Ta crescendo e tem tudo a ver com eles. Eles sdo totalmente imagéticos,
midiaticos. porque relegar isso?

Entrevistadora: Vocé ja atuava com cinema antes, ndo né?,

Entrevistado: Olha eu fiz alguns cursos mais nada profissional. Eu fiz o curso da cufa, na Cidade
de Deus e um outro na escola de cinema de Miguel Couto. Também foram experiéncias muito
enriquecedoras. Ali eu aprendi muita coisa com bastante gente boa, Eduardo Coutinho, Fonseca,
enfim um monte de cara que me ensinou bastante. Assim como eu ndo pude fazer o curso
realmente que eu queria... foi assim o kit teoria que eu pude absorver.

Entrevistadora: E esses cursos foram feitos quando vocé ja era professor?

Entrevistado: O da cufa ndo, o da escola de Miguel Couto sim.

Entrevistadora: Vocé acha que toda escola deveria ter escola de cinema?

Entrevistado: Sem duvida. Sem davida, é fundamental, alids é urgente que isso aconteca, é
urgente.

Entrevistadora: Vocé acha que é uma defasagem que escola ta tendo em relacéo ao...?
Entrevistado: Sim, com o mundo. E uma defasagem com relacio ao mundo. Ela ta tirando a
oportunidade dos alunos de conhecerem essa nova linguagem, nova? E... nova, um pouco mais de
cem anos mais que talvez seja a linguagem que eles mais tenham contato de forma direta e
indireta. Eles s6 ndo entendem os mecanismos de produgdo ainda. alguns até ja entendem.
Entrevistadora: E quais vocé acha que sdo as maiores dificuldades de ter uma escola de cinema
dentro da escola?

Entrevistado: Boa vontade politica pra fazer, Como disse precisa do equipamento. O
equipamento ndo é barato. N&o é barato pra n6és, mas pro estado talvez ndo seja tdo caro assim.
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Desde que haja boa vontade pra isso. acho que isso, boa vontade mesmo pra que o material
chegue. E capacitagédo de profissionais.

Entrevistadora: Pra apresentar isso de uma maneira diferente.

Entrevistado: Apresentar de uma maneira diferente, propostas que atendem a linguagem em si.
Entrevistadora: E aqui na escola, como € a relacdo dos outros professores, da dire¢do, com a
escola de cinema?

Entrevistado: O diretor, eu costumo dizer que ele topa tudo. E com a escola de cinema, tranquilo.
Quando eu propus pra ele, ele topou na hora. Ndo houve nenhum tipo de recomendacéo e tudo o
mais. Ele simplesmente confiou no trabalho, na proposta e topou na hora. Os outros professores
também, alguns até estranham em algumas situacdes. A gente tem que filmar alguma coisa no chéo,
entdo a gente t4 deitado no chdo, eles passam e ficam assim meio curiosos. Mas ai eles entendem
que € a escola de cinema. Alguns ja vem procurar, olha eu to pensando em fazer um trabalho de
video com os meus alunos, eu ndo sei se vocé pode me orientar, fazer alguma coisa. Entéo rola esse
movimento. Parece que o uso da linguagem ta reverberando. A ideia de usar a linguagem
audiovisual tem sido reverberada.

Entrevistadora: E ai é usada de varias maneiras?

Entrevistado: De véarias maneiras. A professora trabalhou produzindo video, leituras poéticas, o
aluno representando através da montagem de imagens os versos dos poemas. Outra professora
trabalhou com documentério, a questdo de salde, pesquisando aqui no entorno. E ai pediu umas
dicas de como filmar uma entrevista. Entdo acaba que a oficina ndo ta funcionando sé para s
alunos da oficina.

Entrevistadora: Os outros alunos acabam tendo contato?

Entrevistado: Alias tem uns alunos que sdo do primeiro ano, que nao participavam da oficina e que
estavam fazendo um filme. Era uma parddia sobre os filmes de mafia. Claro, assim, na linguagem
deles e tudo o mais, mas assim, j& com uma riqueza de técnica de montagem que me surpreendeu.
Eu preciso desses caras (risos).

Entrevistadora: Por que aqui vocé ndo da aula pra primeiro ano?

Entrevistado: N&o, ndo. Terceiro ano.

Entrevistadora: So terceiro ano?

Entrevistado: Terceiro ano. Ano passado eu dava aula pro segundo e pro terceiro. Esse ano eu
peguei so terceiro. Ai... a oficina em si, ela tenta atender aos alunos de uma forma geral. Eu tento
passar nas salas, eu ndo quero trabalhar s6 com os meus alunos regulares. E por interesse mesmo.
Quem se interessa pela oficina, pela ideia. Ai alguns pensam que é uma coisa, pensam que € outra.
Desistem, outros acabam aparecendo no meio do trajeto porque comegam a ver o movimento. Tem
de tudo.

Entrevistadora: E como é esse ciclo? E anual, vocé faz uma turma, comeca no inicio do ano e
termina...

Entrevistado: E, a gente faz anual. Em meados de maio, porque as aulas comecam em fevereiro.
Até a gente comecgar 0 ano em si, entdo a gente comeca por volta de marco. E ai até as férias a gente
tenta trabalhar a parte dos exercicios. A construcdo da linguagem, do dominio da linguagem pra
eles. Do inicio do segundo semestre até o final o trabalho é um projeto de curta. Continua havendo
as aulas, algumas outras propostas de linguagem, mas a maioria das aulas é focada na elaboracdo do
roteiro, da discussao da proposta do filme, como vai ser, e a produgéo em si.

Entrevistadora: E esses alunos, vocé trabalhava com segundo e terceiro ano. Os alunos do segundo
ano, no ano seguinte eles voltaram pra oficina?

Entrevistado: Sim, a maioria.

Entrevistadora: Entdo ¢ aberto, assim, ndo aquele ciclo terminou ...

Entrevistado: Assim, acaba sendo até um desafio pra que o material ndo caia na mesmice. Sendo 0
aluno que volta: Ja vi isso. Ai acaba sendo um desafio porque eu tenho que procurar sempre novas
maneiras de dizer, de propor aquele recurso estilistico de linguagem.

Entrevistadora: Vocé usa os exercicios do Cinead ou vocé acaba incorporando outros? Vocé
pesquisa em outros lugares, como funciona?
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Entrevistado: Eu uso os do Cinead, sdo meio assim que um norte, mas eu to aberto, se eu observar
alguma coisa e achar que aquilo ali é interessante eu tento incorporar.

Entrevistadora: Vocé tem aquilo livro do Inventar com a Diferenga?

Entrevistado: Olha, eu ndo sei te dizer.

Entrevistadora: Langado pela UFF. Porque ali tem até alguns exercicios que o Cinead usa. Tem
bastante exercicio interessante.

Entrevistado: Como é o0 nome?

Entrevistadora: Inventar com a Diferenca. E um livrinho verde, ai vem um CD com alguns filmes
carta, essas coisas.

Entrevistado: E porque acaba sendo enriquecedor. Quanto maior o nimero de propostas, de
atividades melhor porque a gente pode ir adequando, adaptando.

Entrevistadora: E porque essa coisa de inventar e de reinventar é sempre...

Entrevistado: E e acaba sendo uma necessidade. Tentar mostrar pra eles, como eu disse, eles s&o
fotografos 24h por dia e u tento mostrar pra eles qual é a diferente entre a fotografia que eu tiro e a
fotografia que tenta produzir um significado. A fotografia artistica, que tem uma intencéo artistica,
pra uma fotografia simplesmente de registo do aniversario da tia. A gente tenta ver essa coisa do
dedo nervoso, fotografar tudo, a todo instante. Pra essa preocupa¢do com a composi¢do, com 0
angulo. E mostrar pra eles que a posi¢cdo da camera pode significar uma coisa, outra posicao pode
significar uma outra coisa. A gente tenta tirar deles essa coisa de fotografar de qualquer jeito. Pensar
um pouco antes e ter uma preocupacao estética e artistica de fotografar ou de filmar. E a partir dai a
gente comeca a trabalhar com o minuto-Lumiere, ai depois a gente parte pro filmado-montado.
Entdo sdo esses trés exercicios mais norteadores, a fotografia em si. A gente tenta trabalhar também
fotografando espacos vazios. Como dizer algo com o espaco vazio. Esse de fotografia é o mais
livre. A gente tenta dizer coisas diferentes a cada ano. Teve uma pessoa no espaco, 0 espaco vazio
ja. O minuto-Lumiére, ai ¢ mais mesmo como foi feito 14 no Cinead. E filmado-montado e aquele
que a imagem revela ou desconstréi. Esse pra eles é o mais dificil de tentar produzir. A gente tenta
mostrar pra eles com exemplos.

Entrevistadora: Qual a perspectiva do projeto para o futuro? O que vocé acha que muda, que fica?
Entrevistado: Assim, eu penso que ele pode atender a mais pessoas. A gente pode criar... ndo sei,
ainda to pensando nisso, uma forma de atrair mais gente. As turmas tém s6 dez alunos. Como a
escola tem quase trés mil...

Entrevistadora: E é s6 vocé de professor?

Entrevistado: Sé eu de professor. Seria interessante que houvesse mais professores, mais horarios.
Afinal, quantos professores de literatura tem na escola? Quantos professores tém na escola de artes?
Vérios. Que tenta trabalhar o cinema dessa forma s6 eu. Entdo eu penso que seria interessante que
houvesse mais pessoas capacitadas que pudesse fazer o mesmo trabalho e assim abarcar um nimero
maior de alunos. Esse é um dos objetivos. Eu espero também que o trabalho da escola ultrapasse as
cercas. A gente ja produziu dois curtas, tamos tentando terminar a montagem do terceiro. A gente
foi selecionado pra Mostra Joaquim Venancio agora. Ta s6 faltando mesmo inscrever em mais
festivais. Pra que o trabalho seja reconhecido, pra que a escola... e que esse reconhecimento acabe
gerando esse interesse na préatica.

Entrevistadora: Vocé fala isso pros outros professores? Como é que vocé vé o interesse deles
estarem juntos com vVocé nisso?

Entrevistado: Com a politica do zero por cento, alguns até me olham como se eu tivesse fazendo
trabalho filantrépico ou coisa do tipo. Assim, eles acham bacana e tudo o mais, mas pra participar,
tdo muito mais preocupados em ganhar o seu minimo.

Entrevistadora: Porque vai além da carga horaria. ..

Entrevistado: Pois é, esbarra nessa barreira. Essa resisténcia. “Ah, ¢ legal, é legal, ¢ bacana, mas
eu nao tenho essa disponibilidade que vocé tem”.

Entrevistadora: E porque seria uma coisa fora da sala de aula e teria que ter uma capacitago.
Entrevistado: Teria que ter uma capacitacdo, isso demanda tempo. E ai pra eles tempo é dinheiro.
Entrevistadora: E, também tem essas questdes. ..
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Entrevistado: Que ndo deixam de ser pertinentes, validas, mas é um desafio. Uma barreira que
impede que a coisa cresca.

Entrevistadora: Mas vocé acha que qualquer professor, de qualquer &rea poderia t&4 junto com
VOCé?

Entrevistado: Sim, sem ddvida. O cinema ele é universal. Ele abarca qualquer profissional, de
qualquer area.

Entrevistadora: Mas ainda ta muito ligado as Ciéncias Humanas. E s6 professor de Ciéncias
Humanas que vem te procurar para dar esse suporte?

Entrevistado: E. A maioria sim. E mais de Historia, de Artes, de Literatura. Realmente, é mais de
humanas.

Entrevistadora: N&o vem ninguém das exatas em busca de suporte?

Entrevistado: No. E verdade. N4o tinha pensado nisso... Infelizmente.

Entrevistadora: Entdo pra finalizar, por que fazer cinema na escola?

Entrevistado: Eu acho que de alguma forma eu ja respondi essa questdo. Eu acho que o cinema ele
me fez ver o mundo de uma outra forma. Ele me apresentou novas realidades possiveis. Eu acho
que o aluno também tem que ter direito a essa epifania. Essa revelacdo que o cinema provoca.
Como qualquer arte. Acho que a arte de uma forma geral, ela tem o poder de transformar, de fazer o
cara sair da zona de conforto, sair do lugar-comum, pensar diferente. E eu acho que o cinema é o
que ta mais préximo de conseguir isso na sua plenitude. Principalmente pro jovem, pro adolescente.
Entdo, € aquilo que eu tava falando, como a gente tem, n6s temos uma politica que ndo tem o menor
interesse em apresentar o que é de relevante pro menino da periferia, eu acho que a escola tem que
assumir esse papel. O cara tem que saber que existe um cara chamado Woody Allen, que existe um
cara chamado Stanley Kubrick, Eryk Rocha, documentarista filho do Glauber. O cara tem que saber
que existe. Tem que ter visto alguma coisa disso. Ndo pode simplesmente passar em branco. L& na
zona sul, ele desce e pode escolher pra onde ele vai. O que que ele vai fazer. Aqui ndo, nds somos
condicionados a gostar s6 de uma coisa. E a escola tem que acordar pra isso. Tem que ter cinema. O
cinema é uma das armas pra que isso aconteca.

Entrevista 5

Entrevistadora: So pra contextualizar entdo... a sua formacdo e qual o publico, quais sdo s seus
alunos.

Entrevistado: Eu sou formado em Histéria. Me formei pela UFF. Fiz pos-graduacdo em
psicopedagogia, pela Candido Mendes. E ai trabalho tanto no municipio quanto no estado e ja
trabalhava com cinema. Comecei a trabalhar com o cinema com os alunos, vi durante o curso de
psicopedagogia, tava tentando descobrir outras maneiras de transformar as aulas mais interessantes,
trazer os alunos para participarem das aulas, serem mais ativos. E ai com a minha prépria camera
fotografica eu pensei, levei ela filmava também. E ai comecei a fazer filme com eles e vi que ele se
interessavam muito por fazer filme. Ai minha irmad fez mestrado em artes. E ai ela conheceu a
Adriana e falou olha eu tenho uma professora que estuda cinema e educacdo e vocé é professor,
pode ser interessante vocé fazer mestrado na UFRJ. Ai eu fui no encontro de cinema e educacdo que
teve em 2011 la no MAM. Gostei, me interessei a escrever um projeto contando a experiéncia que
eu ja tinha, ha quase dois anos eu usava o cinema como atividade na minha aula de hist6ria ndo pra
assistir mais pra produzir filme né. So que filmes dentro do tema de Historia.

Entrevistadora: Entdo vocé trabalhava com a producéo né, ndo s6 com o ver?

Entrevistado: E. Ver desde sempre né, porque ajuda muito, as vezes a pensar questdes. E claro que
o cinema é produzido contemporaneamente, ele ndo retrata a historia como ela foi. As vezes é um
erro que os alunos acabam acreditando que o que eles estdo vendo é filme da época. Mas ele ajuda
no Imaginario e tentar pensar o0s periodos antigos, entdo sempre usei e ai eu comecei a filmar, s6
que tinham periodos que ndo tem filmes legais, entdo fiquei pensando, eu vou propor aos alunos da



122

gente estudar e fazer. Eles curtiram muito e eles mesmo passavam a escrever o roteiro. Entéo eu
dava um tema, que foi a chegada dos portugueses na América e ai eles iam filmar. O interesse deles
em estudar pra fazer o roteiro foi grande ai que eu falei que legal, isso tem futuro porque é algo que
motivou. Levou eles a estudarem, a buscarem, a conhecerem e se divertiram e estreitaram os lagos,
as relagOes porque a gente passou a sair de sala. Toda aula era fora, nos lugares que eles queriam
filmar, entdo foi bem legal. E ai eu trouxe isso pro projeto de Mestrado, apresentei a Adriana. E ai
durante a entrevista do mestrado a Adriana falou: nossa muito legal isso, e falou a gente tA com uma
selecdo aberta para escolas publicas do Rio de Janeiro para criar uma escola de cinema, ai eu
conversei com a professora de portugués 14 da escola e a gente escreveu e participei da primeira
selecdo, participei do curso depois a escola foi selecionada.

Entrevistadora: Legal, a trajetoria assim bem legal. Eu li o livro da sua irmd. Tive contato com ela
la em Ouro Preto, encontrei com ela. Familia cinematografica. Entdo, antes de trabalhar o cinema
na escola, vocé trabalhou com cinema em algum outro lugar?

Entrevistado: Antes da escola? Nao, eu sempre gostei de cinema. N&o tinha experiéncia com
filmar, com produzir, nada disso. Apenas assistir no computador fazer pequenas edigfes, mas
nada... ndo era um trabalho. Antes ndo, com certeza ndo e no inicio da educacdo também nao.
Comecei a dar aula em 2006, mas s6 fui mexer com isso em 2010.

Entrevistadora: E qual é a faixa etaria dos alunos?

Entrevistado: Eles séo do sexto ao nono ano, que eu trabalho na escola municipal. Entéo vai de 12
a 15 anos, mais ou menos.

Entrevistadora: S&o seus alunos mesmao?

Entrevistado: S&o os meus alunos mesmo.

Entrevistadora: Ah, vocé ndo faz oficina no contra turno.

Entrevistado: N&o, esse € um problema que acabou... ficou diferente do projeto de Cinema
Educacdo de uma forma geral, do Cinead e outros. Que é a ideia de vocé usar o contra turno. L& eu
ndo tenho como, por alguns motivos. O primeiro € que eles, como é zona rural, os alunos eles
chegam de condugdo. A kombi da escola busca eles na fazenda e traz. E ai meio-dia ela leva eles de
volta e traz os do outro turno, do segundo turno, os mais novos. Entdo é muito dificil pra eles
ficarem no contra turno. E também porque depois eu comecei a dar aula no estado, entdo eu
trabalho de manha numa escola e de tarde em outra. Entdo isso também foi complicando.
Entrevistadora: Mas ai todos participam?

Entrevistado: Com essa turma sim. A gente ficou uns trés anos com todos eles participando. Claro
que tem um ou outro que resolve ndo querer, mas de uma forma geral, eles acham muito mais
interessante do que ficar na sala eu explicando a matéria. Entdo sempre que eu propunha cinema
eles gostavam, porque é uma forma de sair. Uns gostavam de aparecer, ai atuavam, outros de filmar,
sO observar, de pensar. Mas... ai funcionou. Esse ano que eu tive muita dificuldade. Porque é
complicado. Porque a escola roda muito, os alunos, eles se formam muito rapido. Vocé t4& com uma
turma ai daqui a pouco ela sai toda. Vai pra outra escola, vocé perde o contato. E ai outra geracao
chega. E essa geracdo agora na escola, eu tenho sentido mais dificuldade de trabalhar. Tem uma
turma especifica que gosta de trabalhar. Mas tem outras que ja tdo mais apaticas, sabe? Nao é um
motivador pra eles. Ai seria o ideal fazer isso, poder separar os alunos que tem interesse daqueles
que ndo tem. Pra ndo atrapalharem o projeto.

Entrevistadora: Mas é que a estrutura né... 1a no CAp também, a maioria vai de van, entdo tem
aquele horario. Entdo alguns até tém interesse em participar no contra turno, mas nao podem porque
a gente oferece a oficina fora do horario. No horario que ndo tem aula mesmo, sé tem oficinas
funcionando. Entéo eles tém um horario mais ou menos integral. A gente pegou o Unico dia que nao
tem aula pra ninguém, € sé reunido pedagogica. Entdo alguns alunos ja tem aquele horario da van e
ndo podem ficar. Outros fazem outra oficina e conseguiram trocar de oficina e ai por isso
continuam. Mas é sempre essa luta. Tem que ver o horario que tem disponivel no colégio pra gente
poder usar a sala e ter os alunos, mas o horario que eles ndo tém outras aulas as vezes eles ndo
podem estar na escola por causa do transporte.
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Entrevistado: E essa parte é dificil, mas no caso aqui, também o Rio é muito grande, mas se eles se
locomovem, moram perto da escola, fica mais facil.

Entrevistadora: E, tem uns que moram do outro lado da cidade, entdo se nio for de van ndo tem
muito como chegar. Também tem essa dificuldade. E vocé consegue usar 0s exercicios propostos
pelo Cinead?

Entrevistado: Sim. Quer dizer, isso até 0 ano passado. Esse ano que acabei ndo fazendo. Tive essa
dificuldade, ai tentei retomar a ideia inicial, que era trabalhar temas dentro do proprio contetdo, pra
ver se isso estimulava eles e ai funcionou mais ou menos. Nao teve uma empolgacdo tdo grande,
nem uma mobilizacdo tdo grande. Mas até o ano passado sim. Usava 0 que era proposto. Tanto de
assistir... € porque se ndo me engano ano passado teve o mostrar/esconder, ai tinham propostas que
a Adriana tinha passado pra gente, que a gente utilizava, ou algumas que a gente tinha visto no
curso, em 2011.

Entrevistadora: E desses exercicios, qual vocé achou mais interessante durante o curso? Que vocé
tenha achado mais interessante usar com os alunos.

Entrevistado: Deixa eu pensar.... Ah, o minuto-Lumiere acho que ele é bem interessante, porque
os alunos, eles saem querendo pegar a camera e sair filmando, né. E cria uma confusdo, mesmo la
sendo rural, tem essa dindmica de querer produzir, de querer fazer e ndo de pensar. Isso t4 até na
escrita deles, nos trabalhos. Pensa no que vocé ta escrevendo. Eles saem escrevendo. Entdo, o
minuto-Lumiere € 0 momento em que ele se concentra, observa, que ele pensa o que que ta ao redor
dele, pensa o que ele quer mostrar. E eu acho que € muito interessante quando eles assistem juntos
porque sdo lugares comuns a todos, mas o olhar é (nico, entéo eles filmam coisas que todo mundo
ta4 olhando mas ndo tava vendo né. Quando vocé mostra: ih, tinha um passarinho ali, tinha um nao
sei 0 qué ali. E ele acompanhou aquilo com o minuto-Lumiére. Mas também como eu fago com a
turma toda, 1/3, 2/3 é o que consegue. E ai também o momento de discussdo € bom pra eles verem ,
entender o que era, 0 que ndo era. Tem uns que ainda ndo conseguem, quer fazer o filme ali, quer
ficar mexendo a camera, o outro coleguinha fica na frente da camera fazendo acao, entdo tem isso.
Mas acho que € um dos melhores exercicios pra questdo do olhar.

Entrevistadora: E uma experiéncia marcante que vocé tenha tido durante esse trabalho de cinema
na escola.

Entrevistado: Ah, eu acho que tem duas. Assim, uma € o interesse deles. O querer ta na escola, 0
querer fazer as coisas. E algo que me marcou e que eu acho que vale a pena. Por que desperta esse
interesse de querer fazer. Eu tive, por exemplo, alunas do quinto ano que procuravam e vinham
falar: ah, ndo vejo a hora da gente passar pra fazer. E eu: ndo, s6 quando vocés chegarem no sexto
ano. Entdo, ser algo motivador pra escola, que € um espaco que ta com muita dificuldade nisso, de
desmotivacdo do aluno. E o outro que eu comentei na dissertacdo, que é o da realidade mostrada.
Como que hé uma dificuldade de perceber seu proprio... assim, hd uma tentativa de modificar essa
realidade . A realidade mostrada é diferente da sua prdpria realidade. Ele quer mostrar de outra
maneira. E que eu, como cara urbano, cara da cidade, que foi pro campo, e acabei fazendo de forma
diferente, eu fico, ué, quando eles mostram: mas néo é isso, ndo é bem assim. Quando eles mostram
o rural, eles mostram através de uma Otica urbana. Tentando, na verdade, eles ndo querem ser
referéncias rurais. Ele ndo quer ser um Jeca Tatu, ele quer ser o cara da Malhag&o, o cara da sesséo
da tarde, dos filmes americanos. E nunca estdo inseridos dentro da area rural. Nenhuma sesséo da
tarde é no campo, é o cara trabalhando na enxada, ndo passa pelo cotidiano, até o cotidiano de lazer,
de jogos, ndo é o mesmo deles. A festa de forré 1a que toca, ndo é isso. E sempre outras coisas,
ligada a cultura americana e até a questdo das favelas urbanas, eles reproduzem mais do que a sua
propria condicdo. Acha mais interessante porque € algo que é reproduzido. Entdo essa foi uma coisa
gue me marcou tambem. Quando eu vi com eles, essa coisa de como eles tentavam se mostrar.
Entrevistadora: Tentavam se mostrar urbanos né? Mas isso vai melhorando, vocé acha que ao
longo do ano eles véo tendo outra relacdo com o rural?

Entrevistado: E, sim. Eu acho que sim. Muito pouco. Oh, foi uma revolucdo, a partir de agora
mudou completamente, ndo. Mas foi. A presenca desse rural também é importante, porque a escola
ela também reforga o que é urbano né. Na verdade a nossa escola la na zona rural ela é a mesma
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escola que tem em qualquer lugar. S6 pegou e colocou no espaco rural, mas os professores sao
urbanos, a metodologia é urbana, ndo se discute as questdes do campo, ndo se pensa o cotidiano
desse aluno, é tudo igual. E ai o fato de, de repente, os filmes tarem mostrando as casas desses
alunos, os espagos desses alunos, isso faz com que... ih, na minha escola tem também a minha
realidade, entendeu? Entdo, ela vai entrando aos poucos. E eu acho que € um papel importante que o
cinema faz ali, de transformar essa escola e de trazer a realidade pra dentro da escola. E ai eu acho
que deve ser com qualquer realidade. Porque essa realidade é a mesma que acontece nas
comunidades também, que é um padrdo de escola que chega nas comunidades e age de uma
maneira. Quando eles filmam, é como se parte deles tivesse fazendo parte da escola né.
Entrevistadora: E porque tem aquele padrdo, né? E sdo esses filmes que chegam aos nossos
alunos.

Entrevistado: E é isso. Os professores, os diretores, muitas vezes nao sabe a vida dos alunos, ndo
sabe a casa dele, como é o lugar onde ele mora. E ai quando ele filma a sua propria realidade e traz,
ele mostra isso pra gente. A gente, ih, a casa dele ndo tem forro, ou ndo, a casa dele € bem
estruturada, um lugar bacana. Aquilo vai trazendo e vai também fazendo parte. A gente vai
conhecendo melhor esse aluno.

Entrevistadora: Entdo os diretores, professores, assistem essas produgdes?

Entrevistado: Assistem. A gente sempre faz, no final do ano, uma mostra com todos os filmes que
eles fizeram.

Entrevistadora: E como é essa relacdo com a escola, com os outros professores, diretores,
funcionarios?

Entrevistado: Entdo, isso também varia. Porque a minha escola, desde que eu comecei, ja mudou
trés diretores. Entdo vocé vai tendo que readaptar ndo s6 com nosso cotidiano, mas adaptar as
realidades. Mas de uma forma geral sempre é muito boa. Eles assistem, gostam. Se interessam, 0s
outros professores também. Alguns momentos tém a questdo da desordem que atrapalha a ordem
escolar. Entdo, por exemplo, quando eles querem filmar dentro da escola, muita coisa a gente filma
o cotidiano deles, e ai o professor t& dando aula , o aluno ta falando ali, t& filmando, o outro que t&
la para pra ver ele filmar e atrapalha a aula, mas de uma forma geral, nunca houve nenhum
problema. Vocé percebe que as vezes atrapalha, que um gosta, outro gosta menos, mas nunca houve
nada que atrapalhasse. Da mesma forma, com a direcdo também. Tem uma que incentiva mais,
ndo... faz isso, outra, oh, ta muito fora de sala. Ai acaba tendo que se adaptar a isso tudo que ta
sempre mudando. Assim como os alunos vao embora, a direcdo entra, muda. Ainda mais area rural,
porque como o0s professores ndo sdo de 14, entdo pintou uma vaga na cidade, eles véo pra cidade, a
logistica € muito melhor né. Troca bastante, de direcdo principalmente e professores alguns, ele
trabalha perto de casa na cidade e la fica a uma hora de distancia da cidade. Entéo, por exemplo, eu
pra montar 0 meu horario na outra escola tenho um problema enorme porque quando eu saio de 1a
ndo consigo pegar o primeiro tempo, nessa outra escola, eu acabo tendo que dividir por mais dias o
meu horario na outra escola. Ai também complica o de todo mundo porque é tudo encaixadinho.
Entrevistadora: E, ¢ diferente. E como é que vocé imagina esse projeto, qual a sua perspectiva pro
futuro?

Entrevistado: A minha expectativa é que eu consiga retomar ele com mais energia ano que vem.
Mas ai, vai muito depender de como vai se relacionar com a turma e também com outros
professores. Tinha uma outra professora que ajudava, ai ela saiu da escola e eu coloquei um outro
professor que me ajuda. Mas também ha uma dificuldade porque ai ele ja ndo participou dos cursos.
Entrevistadora: Mas ele te ajuda em todas as aulas?

Entrevistado: Néo, porque la a gente utiliza o nosso tempo de aula. Ele ajuda dividindo, vocé passa
esse filme 14, vocé faz esse debate com eles, eu vou fazer esse outro debate, que a gente tem que
usar 0 nosso tempo de aula. Entdo, ele ao invés de dar geografia, ele faz isso, eu invés de dar
histdria, eu fago isso. Por isso que esse ano eu tentei, pra enrolar menos, casar com 0s contedos
que ai eles trabalhavam com cinema mas também, eu consegui justificar porque tariam trabalhando
0 contetido da matéria.

Entrevistadora: E ai um complementa a aula do outro...
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Entrevistado: Do outro, é. Essa que é a ideia pra ver se ano que vem... mas tem que ver isso...
como se fosse uma escola no contra turno tem que ver se tem interesse né. As vezes ¢ assim, como
esses viram 0s outros sempre fazendo, perdeu a novidade.

Entrevistadora: Ao mesmo tempo que é uma expectativa de eles chegarem no sexto ai, também
tem isso de eles ja verem o movimento na escola...

Entrevistado: E, pois é. Os primeiros queriam pra ter a novidade. Ai esses que tdo vindo s vezes
ja viam isso, ja era comum, deixou de ser novidade. Mas eu acho que ndo, ndo é uma analise
pessimista. E que tem uma dindmica propria. As vezes, a coisa engrena mais, as vezes.... Eu
também posso t4& em um momento mais enrolado. Porque a gente reflete muito no aluno. Talvez no
primeiro ano eu tivesse muito mais empolgado e ai tava descobrindo tudo também com eles e ai
tava mais e agora talvez menos. Mas pretendo, respondendo a sua pergunta, pretendo ver se a gente
mantém, continua, porque eu acho que vale bastante a pena. Agora, uma coisa que eu tenho que
fazer 1& € com relagcdo aos equipamentos. Por exemplo, a camera que a gente filma, ela ndo , o
arquivo dela ndo é lido em todos os computadores, em todos 0s programas de edicdo e 0 que a gente
tem da muito bug, da muitos problemas, e ai isso desanima. Porque vocé tem, a gente tem que
correr atras da vida, de trabalhar, ai vocé tem o tempo que ta4 dando aula, que ta4 preparando,
elaborando aula, ai no tempo da edicdo, ndo edita, vocé tem que remontar tudo, correr atrds, internet
horrivel, como é que eu baixo programa? Entdo, uma coisa que eu quero ver durante as férias é isso.
Investigar pra ver se eu acho um outro software que, porque ai vocé monta é mais rapido, porque se
vocé monta e da pau, ndo funciona, o audio ndo colou, tem que refazer e ai teu tempo vai embora.
Mas vocé ndo pode porque ai ja tem que dar aula, da aula amanha, de tarde, preparar aula, volta e o
tempo vai passando. Ai é até chato. Tem muita coisa que eu produzo com os alunos e eles, ai
professor a gente quer ver como ficou... E ndo d4. Uma coisa que eu ndo consegui trabalhar direito
é trabalhar edicdo com eles, por causa inclusive disso. Se eu mesmo ndo me entendo com 0
programa de edi¢do,0s alunos... Que a gente usou aquele do Linux.

Entrevistadora: O Kdenlive.

Entrevistado: O kdenlive, isso mesmo. Mas ai dava muito problema, ficava pesado, perdia tudo.
Entrevistadora: A gente chegou a usar esse também. N&o renderizava de jeito nenhum. Fazia tudo,
na hora de renderizar...

Entrevistado: Eu ndo sei nem te dizer qual foi o problema porque ja tem uns dois anos que eu
abandonei ele. Eu falei ndo, ndo vou. Ai eu usei um outro que eu tinha conseguido baixar da
internet, que era um Avid simplificado, ai eles criaram um mecanismo que expira. Ai no final eu
tava fazendo filme naquele do Windows, horroroso. Que é Movie Maker, mas era o Unico que,
assim... porque ja tentei Premiére e ndo entendo. Entdo assim, tem que ter uma investigacao, vocé
tem que ter um cotidiano. Ai eu passo dois, trés sem usar, esqueco completamente como faz aquilo,
ai tem que ficar reaprendendo. Entdo abandonei. E ai esse arquivo dessa maquina Sony nao € lido
em todos, entdo isso d& uma confusdo. Essa coisa, € uma coisa que também d& uma desanimada.
\océ tem que sentar pra reelaborar tudo isso.

Entrevistadora: E, vocé tem que repensar pra. ..

Entrevistado: Dinamizar. E ai se o negdcio funcionasse dava até pra ensinar pra eles, e deixar,
colocar eles pra usarem. Mas néo adianta.

Entrevistadora: E assim, como € a relacdo dos alunos com a tecnologia? Com a cdmera, com 0
computador. Vocé acha que fazer filme influencia de que forma nessa relagéo?

Entrevistado: Ah, eu acho que ajuda muito né? Por que a gente tem uma impressao errada. Pelo
menos eu tinha uma impresséo errada de que, a geracgdo tecnoldgica, que eles dominavam tudo. N&o
sei se € 0 caso. Até porque todo eles tém celular, ficam mexendo. Ai quando eu fui pedir exercicios
que eles tinham que filmar o caminho pra casa, por exemplo, fotografar. Sairam coisas, assim, que
eles ndo tinham o menor dominio. Filmava o chéo, filmava de qualquer jeito. Depois ndo conseguia
tirar aquilo pra botar num computador. Entdo ha uma dificuldade grande que eu acho que
trabalhando com a tecnologia eles passaram a pensar: ih, meu celular filma, mas como é que eu
filmo direito, como é que depois eu posso descarregar isso.

Entrevistadora: Vocé acha que eles tdo muito mais acostumados a ver?
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Entrevistado: Acho que a ver e ndo produzir. Ou produzir de qualquer maneira, sem pensar 0 que
td produzindo. Selfies, coisas assim, mas ndo enquadrar uma foto. Eu pedi pra enquadrar, ndo
conseguiam, porque ndo tinha o hébito de pensar o enquadramento, de filmar. Ou quando filmou
sairam coisas horriveis, entdo isso ai foi uma coisa que me surpreendeu. Mas eles pegam muito
rapido. Adolescente, jovem, vocé da a camera, explica um pouquinho e rapidinho eles tdo sabendo
como fazer. E se pudesse deixar mais, daqui a pouco eles tavam me ensinando: oh, esse botdo aqui
serve pra isso... Mas eu acho que sim, estimula, incentiva.

Entrevistadora: E o olhar deles?

Entrevistado: Esse é um exercicio do olhar né. Filmar vai sendo um exercicio do olhar. Eles vdo
exercitando e ai vdo enquadrando melhor. As turmas que eu trabalhei antes era nitido, a diferenca,
da preocupacdo do que mostrar, do olhar, da escuta também. Uma coisa que eu até relato, que era
interessante. A gente ndo percebia, mas tem muito passaro. E que nem aqui, o transito, a gente néo
percebe que tem esse barulho atras da gente. E a mesma coisa dos passarinhos cantando. Mas
quando vocé bota isso no audio e assiste tem uma hora que fica so esses passarinhos cantando. E ai
eles perceberam isso, nas mostras também quando passava. E ai passou a ser uma preocupacgao
também: ih, vamos botar o passarinho que fica legal. E com o recorte também, com a camera, se vai
ser no tripé, se vai ser na méo, qual o enquadramento, onde cortar, isso se desenvolveu mesmo.
Muito interessante, que ndo é natural. As pessoas pegam e saem filmando. A ilusdo que tem, a
camera, uma ideia...

Entrevistadora: Alguns alunos vocé da aula pra eles durante dois anos, vocé pega 0 sexto e 0
sétimo?

Entrevistado: E.. 0s anos que eu gosto de trabalhar é o sétimo e o oitavo. Por que o sexto ta
chegando, ainda muito infantilizado do primeiro segmento. Entdo tem muita briguinha. E o nono
ja ta indo embora, entdo eu gosto de trabalhar com o sétimo e oitavo porque vocé tem um
acompanhamento maior. Uma vez € que 0 nono insistiu muito, que ndo queria deixar de fazer. Que
era a turma que vinha desde o sétimo fazendo. Esse ano é que t4 menos.

Entrevistadora: E vocé acha que toda escola deveria ter uma escola de cinema?

Entrevistado: Eu acho que como projeto de escola integral sim. Acho que sim, acho que toda
escola deveria ter cinema, deveria ter danga... porque vocé trabalha outras coisas que no cotidiano
escolar ndo sdo trabalhadas. Entdo eu acho que é fundamental. O que eu percebi, assim € algo
fantastico. De mudanca no comportamento deles, mudanca na relacéo professor-aluno, de mudanca
aluno-escola, a forma dele se ver. Essa mudanca no olhar é, faz parte do crescimento deles. Os
alunos que trabalharam com a escola de cinema, sdo alunos que véao chegar no Ensino Médio de
forma diferente dos alunos que nédo trabalharam. Eu tenho certeza disso. Quando eles chegarem na
escola do estado, que é do Ensino Médio, eles vao poder, vdo ta mais ativos, vdo se relacionar
diferente porque eles faziam atividades dessas, que mudam o olhar. O cinema ele ndo é a salvacao.
Acho que ele é fundamental, é importante, mas tem outras atividades que seriam muito importante
se a escola tivesse. Acho que mausica, danca, o proprio teatro, a arte de uma forma geral, eu acho
que a arte sim, ela transforma os alunos, a vida deles. Se eles tiverem arte de verdade durante a
escola, como atividade fora do pequeno horario da aula de artes, algo que eles produzissem mesmo,
eles, acho que véo ter condi¢gbes melhores na vida, vao ser seres humanos mais abertos, mas
criativos, com uma outra visdo. Que € 0 que a escola tem que ser, tem que abrir né. Depois eles
fecham na vida deles, mas a gente tem que da tudo que puder pra eles viverem.

Entrevistadora: Pra finalizar, por que fazer cinema na escola?

Entrevistado: Ah, eu acho que o cinema, é uma arte né, que nem eu falei, e como arte ele abre os
horizontes, possibilita uma nova visao e ele tem algumas especificidades que eu, particularmente,
acho que sdo mais interessantes. O cinema, ele é uma arte que € produzida de forma coletiva, entéo
é diferente de pegar s6 um violdo, 0 menino cantar e tal. Ele proporciona a relagdo com as pessoas.
E uma arte que a principio todo mundo pode fazer. Ndo tem restricdo a habilidade. Eu ndo tenho
dom pra cantar, ndo tenho ouvido bom, entdo eu ndo toco, ou ndo sou um bom desenhista, ou sou
timido, entdo ndo tem como ficar interpretando. Ja o cinema ndo, vocé consegue se encaixar, se
vocé tem uma sensibilidade maior vocé pega a camera, se vocé tem uma desinibicdo vocé atua,
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VOCé consegue achar o seu espaco ali. Entdo é uma arte que, a principio, todo mundo pode fazer. E o
proprio cotidiano pode ser filmado, ndo precisa ser também uma fic¢do, pode ser simplesmente
filmar a realidade, t& vivendo aquela realidade. Entdo eu acho que o cinema, é uma arte que surge
final do século XIX, século XX de verdade, que democratiza e possibilita 0 acesso de qualquer um
a arte. Por isso, que ele talvez ele tenha esse potencial tdo grande na escola. Porque a gente ndo pré-
seleciona ninguém. Qualguer um pode fazer cinema, desde que tenha interesse e tal. E também € a
linguagem moderna, eu acho. De alguma forma eles ja assistiram cinema, todo mundo, ndo precisa
ser apresentado, as vezes a artes plasticas, por mais que ja tenham visto gravura em algum lugar,
mas eles nunca observaram uma obra de arte, nunca tiveram acesso, muitos alunos mesmo nunca
foram a teatro. Entdo eu acho o cinema algo que tem essa caracteristica mais democratica e também
algo muito presente, ta na televisdo ali o dia inteiro, ta nos astros. E claro, na televisio é uma coisa
deturpada, mas é algo que chega a eles, e eles ja conhecem, acho que motiva, eles querem fazer
parte disso também. Entdo eu acho que o cinema é especial nesse sentido diante das outras artes.
Mas as artes, de uma forma geral, ela tem uma caracteristica muito importante pra educacéo.

Entrevista 6

Entrevistadora: Bom dia! Primeiro, pra comecar, eu quero saber a sua formacao e as séries com as
quais vocé trabalha na escola de cinema.

Entrevistada: Eu sou formada em comunicacdo com habilitagdes em jornalismo e em publicidade
e fiz uma pés-graduacdo em midia e educacdo. Dessa pos-graduacdo em midia educacao que veio a
ideia de trabalhar com projetos relacionados e eu busquei alguns grupos de pesquisa que
trabalhassem com meios de comunicagdo, novas tecnologias e encontrei esse grupo do CINEAD,
que trabalhava com um projeto-piloto no Colégio de Aplicacdo. E assim, com ideias ainda
embrionarias de como seria fazer cinema na escola com alunos do ensino fundamental das series
iniciais. Mas era como se eles fossem copesquisadores desse projeto. Entdo no inicio, entre 2007 e
2008, eu entrei em 2009 pro grupo. E nessa época, eles faziam debate com os alunos, entédo, eles, 0s
alunos, entravam no debate falando da cultura deles, da cultura audiovisual, e como seria se eles
fossem os cineastas. Entdo essa possibilidade foi... tinha umas modalidades, tinha cineclube, tinha
filme. A maioria dos filmes privilegiava uma relacdo com a infancia e o cinema. Entdo depois eles
assistiam e faziam relacdo, a maneira como eles, se eles pudessem filmar como eles fariam. Entao
era mais ou menos assim. E a experiéncia mesmo na escola de cinema, que ja era a exibicdo de
alguns curtas, com alguns elementos da linguagem cinematografica. Nao necessariamente seguindo
uma cronologia, mas revivendo a infancia do cinema. Que seria a ideia da criacdo do minuto-
Lumiére. Que era o exercicio chave. A gente comegava introduzindo a criacdo do cinematografo,
tem toda essa relacdo com invencdo, com a maneira como eles usavam a criatividade pra fazer os
videos, mas assim, sempre pensando no enquadramento, na relagdo com o tempo, com aquele
espaco. E a gente traz essa possibilidade pra dentro da escola, como um espaco de criacdo. E o
autor, que o projeto tem uma relacdo muito forte, que é o Alain Bergala, que vai falar da hipdtese do
cinema como uma hipotese de alteridade maxima, trazendo o cinema pra dentro da escola como um
espaco de criacdo. Entdo ndo sé assistindo filmes, mas também fazendo. Alguns exercicios,
pensando sempre no processo, no gesto de criacdo de cada um e as possibilidades da percepcdo que
as criancas tém com o uso da camera. De que maneira eles podem trabalhar a linguagem, a atitude
que eles tém em relacdo a linguagem com a cdmera. Ai eu tive a oportunidade de fazer a minha
pesquisa no mestrado, onde eu observava aquelas aulas de cinema.

Entrevistadora: Vocé observava as aulas na escola de cinema?

Entrevistada: Na escola de cinema do Colégio de Aplicacdo, que tinha... eu participei como
bolsista da pedagogia, porque depois que eu fiz a formacao na pos-graduacdo em midia e educacao
que eu busquei esse grupo de pesquisa, eu comecei a graduacdo em pedagogia. E também passei no
mestrado em educagdo, SO que ai eu tranquei a pedagogia, mas nesse periodo eu fui bolsista do
projeto pela pedagogia. E o projeto convida cineastas, alunos formandos em cinema, pra participar
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do projeto, voluntarios, bolsistas de outras graduag¢fes. Na época tinha aluno da comunicagéo, da
sociologia, hoje a gente tem diversas areas da educacdo. Educacéo Fisica, arquitetura e sempre tem
alguém de cinema, entdo naquela ocasido, que eu observei, eu tava trabalhando com um voluntério
que era cineasta, uma graduanda da sociologia e um da comunicagdo. Entdo o termo que a gente usa
dentro desse projeto, eles ndo séo professores da maneira como a gente conhece, da maneira como
existe aquela ideia daquele professor que vai passar o conhecimento, entdo o termo usado € passeur,
ele vai passar por aquele processo junto com os participantes, no caso daquele projeto eram alunos
do ensino fundamental. Tinham alunos do ensino médio também. Quando a turma ta muito cheia a
gente separa, ensino médio de ensino fundamental. Mas esse ano, por exemplo, tdo todos juntos.
Ensino fundamental e ensino médio. S6 que de la pra ca o projeto ja cresceu. Naquela época era so
aquela escola que funcionava, né. Mas tinha a ideia de fazer cinema no hospital, o projeto ja tava
comecando. Tinham varios projetos embrionarios que hoje ja tdo acontecendo. Tem projeto de
cinema no hospital, no Instituto Benjamin Constant, em outras escolas, que participaram da
formacdo de professores do projeto que o CINEAD ofereceu, tem também na creche da UFRJ,
entdo assim, tem projetos com idosos, Cinema e Velhice, que eu também participei, projeto com
cinema nas cuidadoras de crianca da Maré, de formacdo também. Entdo assim, o0 projeto cresceu
muito e sempre com essa ideia né daquele professor que t& passando pelo processo de criatividade
junto com os participantes. E tendo sempre essa ideia da criatividade, do uso da camera com a ideia
de resgatar a infancia do cinema. Da importancia de um minuto dentro de um filme até a montagem,
a elaboracdo de um curta. E ai a gente faz alguns exercicios de camera que vdo problematizando
algumas questdes, como que vocé vai mostrar e esconder alguma coisa com a camera, como que
vocé vai fazer vérios angulos diferentes do mesmo objeto, como que... aonde esta a cAmera quando
voceé t4 assistindo. Varios curtas também. A gente coloca trechos, quando a gente ta vendo os filmes
a gente seleciona trechos de filmes porque dentro de uma aula fica muito complicado vocé trabalhar
com um filme inteiro, mesmo que o curta dure s6 15 minutos... a gente trabalha colocando sempre
em relacdo a outro porque ai a gente pode perceber estilos diferentes de cineastas, entdo colocando
um curta em relacdo a outro, a gente tem um de 15 minutos mais um de 15 minutos, ja vai meia
hora e a aula tem duas horas. Entdo a gente prioriza sempre um espago pra ver e um pra fazer.
Sempre exercitando esse processo. Entdo assim, quando tem essa relacdo, a gente prioriza filmes
nacionais, agora também o projeto ja tem um monte de material didatico, que englobam esses
trechos de filmes selecionados, que véo selecionar trechos que tem sombra, categorias, travelling.
Entdo eles vao colocando, colocam varios trechos pra os participantes, o aluno colocar um em
relacdo ao outro e observar que cada cineasta, cada estilo, cada um tem um estilo diferente pra fazer
aquele mesmo movimento de camera.

Entrevistadora: O préprio projeto que faz esse material?

Entrevistada: Sim, todos os... Cada projeto, e agora ja tem varios dentro do mesmo, trabalha com
essa relagéo de trechos de filmes, que sdo organizados por categoria. Sombra, reflexo, travelling,
imagens que foram capturadas de baixo pra cima, contra-plongée, imagens que foram... com close.
Entdo além de trabalhar essa questdo do minuto, do enquadramento de um minuto, de todos os
elementos que foram selecionados pra aparecer no enquadramento, vai trabalhar essa questdo do
movimento de cdmera com cada detalhe.

Entrevistadora: E ai 0 passeur, no caso, é que produz esse material pra apresentar?

Entrevistada: Ele pode produzir esse material, mas agora no Laborato6rio j& tem esse material de
outros projetos, que vao virando acervo né. Por exemplo, agora que eu to no Cap, tem o material
que eu to usando e vai ficar no acervo. Tem doutorandos que selecionaram filmes da Programadora
Brasil pra que a gente usasse esses filmes pra selecionar os trechos e trabalhar esses movimentos de
camera em sala de aula.

Entrevistadora: Entdo o material que vai sendo produzido por varios projetos, eles vdo sendo
compartilhados depois.

Entrevistada: Isso. E a criacdo dos exercicios também né. Que vem a partir dessa ideia dos
fragmentos. E ai, por exemplo, vocé pode escolher trés trechos que tenham cenas de criancas
brincando e ai eles vao relacionar essas trés cenas, como elas foram filmadas, o que elas tém em



129

comum, quais foram os enquadramentos, de que maneira as criangas foram filmadas, néo
necessariamente se preocupando com o didlogo da fala, mas com o dialogo da camera. Assim, como
que a camera, como que teve esse movimento de camera, de que maneira eles dialogam. E assim
parece muito simples falando, mas quando a gente traz os trechos pra sala de aula e a gente para pra
assistir € um momento onde todos os alunos, independente da idade, eles comegam a prestar
atencdo e é uma relacdo que quando vocé td vendo um filme inteiro, vocé ndo para pra pensar
nessas questdes da linguagem cinematogréfica, os elementos da linguagem. Entdo é por isso que
ndo trabalha o filme todo. Uma questdo que as vezes as pessoas perguntam: vocés nao assistem o
filme todo? Entdo, tem alguns curtas que da pra gente trabalhar o curta inteiro, mas a gente da
acesso aos filmes. Os alunos tém como assistir esses filmes inteiros depois. Mas a ideia é trabalhar
com fragmentos postos em relagdo. A partir desses exercicios eles também véo fazendo exercicios
de autorretrato com a cadmera, do proprio filme carta. Como que eles fariam uma carta se tivessem
que escrever com uma camera. A gente também fez agora, além do minuto-Lumiere, que s&o 0s
irmaos que fizeram o cinematografo, e tem toda aquela magia de trazer a infancia do cinema, e
dependendo do publico, tem sempre uma expectativa pra aquelas criangas que ndo conhecem.
Como a gente trabalhou com os idosos, eles comecam a perguntar se o cinema é velho ou novo. E ai
tem essa coisa que o cinema tem cem anos, um pouquinho mais, e até que ponto o cinema é velho
ou novo, ta sempre se reinventando né. Mas sdo relagdes que acontecem ai. Nao tem como a gente
dizer exatamente qual é a relacdo. Vai depender de cada grupo. Eu posso assistir alguns trechos, 0s
curtas do minuto-Lumiére hoje e pensar uma coisa e amanhd a gente vai assistir de novo e vai ver
outra relacdo. Cada vez a gente consegue ver uma relacao diferente.

Entrevistadora: Vocé falou de vérios exercicios, desses tem algum que vocé tenha tido uma
experiéncia marcante, que vocé observou que marcou mais seus alunos?

Entrevistada: Tem sim. A primeira vez que a gente saiu pra filmar, porque tem filmagem que a
gente, dependendo do projeto, pode fazer fora da escola. E ai tem vezes que a gente sai com a turma
pra fazer filmes fora. Teve a experiéncia de fazer um filme na Lagoa Rodrigo de Freitas. E a gente
saia pra fazer o enquadramento de papel pra treinar o que que elas iam enquadrar naquele espago,
como seria que iam desenvolver ali. E ai eles ja chegavam na Lagoa e automaticamente eles ja
pensavam que eles tinham que falar de alguma coisa pra se justificar, porque eles tdo acostumados a
fazer exercicio na sala de aula que tenha ja um sentido de uma relagdo com o conhecimento que
vem dos livros. Entdo eles chegavam ali na Lagoa e ja: “ndo, a gente tem que falar sobre a
polui¢cdo” “ndo, porque a gente ta fazendo um filme sobre a Lagoa”, e a ideia era filmar na Lagoa,
ndo sobre a Lagoa. Entdo isso é uma percep¢do que a gente vai aprendendo e desaprendendo ali
naquele momento de filmagem, de criacdo, porque no primeiro momento eles querem ver alguma
coisa que ja ta pronta. Entdo, ter a criatividade como principio orientador da atividade... eles ficam
um pouco perdidos, assim, “o filme € sobre a Lagoa, a gente tem que escrever sobre a polui¢do” e ai
ja querem fazer o roteiro. E ai o processo de criagdo com a filmagem naquele espaco ndo percebem
tanto qual o enquadramento que eles podem pegar, se tem uma arvore, se tem um reflexo na lagoa,
dos passaros, se tem um movimento de travelling que eles podem pegar uma bicicleta passando, se
tem os carros, 0 audio né, do lugar. Foram varias filmagens. Ai eles quiseram entrevistar 0s
pescadores, entdo foi um processo. A gente tinha a possibilidade de fazer um filme porque era a
primeira vez que a gente ia participar de um festival de cinema, mas a gente nao ficou falando isso
pra ndo... pra eles ndo ficarem muito presos assim: “ah, a gente tem que fazer um filme”, ndo, a
ideia era trabalhar esse processo de criatividade e ai foram algumas filmagens e a gente percebeu
isso. Que o aluno chega no lugar com a camera e ele ja monta uma historia na cabeca e traz uma
coisa que ja ta pronta, ele demora um pouco pra... “ ndo, esse espaco que eu posso usar a minha
criatividade, aqui eu vou explorar o lugar”. Demora um pouco pra fazer isso. Eles j& vem com
aquela sensacdo de que eles tém que produzir um sentido, que ele possa usar aquilo pra uma
redacdo, que ele possa usar aquilo pra aula de ciéncias, € muito a ideia do didatico, do suporte,
entdo o filme ele tem que ser explicativo. Entdo nesse momento a gente percebeu bem essa relagéo
forte. Foi um momento que foi se desconstruindo aos poucos. Depois, no final, eles ja tavam
fazendo imagens lindissimas. A gente teve varias cenas, varios acontecimentos ali que



130

surpreenderam. Sao aprendizados que a gente ndo tem como, a priori, categorizar, ja dizer, olha, n6s
vamos fazer isso e isso. N&o, a gente chega com o material, com 0 espaco de criagdo, com 0
trabalho de movimento de cadmera, mas a gente ndo tem como dizer que vai ser esse exercicio, que
eles vdo fazer esse movimento e vai ter esse resultado. N&o, a gente chega pra colocar a condicao de
criacdo naquele espaco. Essa é a hipotese de alteridade. Mas eles tém uma dificuldade, que tem essa
questdo de ja trazerem, eles querem explicar, uma coisa que faca sentido pra uma aula, e ai nem
sempre eles tdo usando as possibilidades, as poténcias pedagdgicas do cinema. De que maneira um
movimento de cAmera vai produzir um sentido, vocé filmando uma sombra, um reflexo, o que que
aquilo vai produzir. Como aquela imagem ela vai trazer outras possibilidades que dentro de um
processo de escrita e de leitura tradicional ele ndo tem. Ele ndo exercita. Que seria até, assim, a
alfabetizacdo do olhar, pedagogia do olhar, a relacdo que ele faz com as imagens. E ai quando a
crianca participa desse processo, ele comeca a assistir os filmes de uma outra maneira e ele comeca
a perceber onde os filmes sdo produzidos também, e com que qualidade esses filmes sdo
produzidos, quais sdo 0s recursos que esses filmes tém, porque chega um momento que eles
comegam a perceber quais S40s 0s recursos que eles tém ali na filmagem. “A gente ta usando so
uma camera, a gente ndo tem efeito”, e comeca a colocar varias relacdes da linguagem
cinematogréfica, que em cada encontro, cada grupo é uma discussao diferente. Entdo € isso que eu
tava querendo dizer, ndo tem o conhecimento pronto, a gente pode até chegar com 0s mesmos
exercicios, mesmas propostas em todos 0s grupos, o conhecimento que vai ser produzido ali vai ser
diferente.

Entrevistadora: Vocé fez o curso de formacao pra professores que o CINEAD ofereceu?
Entrevistada: Participei do curso e fiz também um curso de extensdo, que era oito horas de curso
pra universitarios, professores, interessados. Mas esse especifico de formacgdo de professores, que
eles iam abrir escolas de cinema, eu ndo sou uma das professoras que abriu a escola de cinema
depois do projeto, mas eu participei de alguns encontros porque eu ja tava participando de uma
escola de cinema. Entdo eu n&o abri uma outra escola, eu continuei.

Entrevistadora: Mas vocé se aprimorou a partir dessas aulas?

Entrevistada: Sim. Dos exercicios que foram dados naqueles encontros, tem o plano comentado,
entdo como a gente trabalha com trechos, nesse momento a gente trabalhou com esse exercicio, que
vocé vai comentando quais sdo os elementos daquela linguagem, quais foram os enquadramentos
usados naquele plano, como se vocé fosse descrevendo o uso da cdmera naquele plano. Também
teve nesse encontro, nesse curso de formacdo, a criacdo de curtas com o uso de uma categoria que
seria mostrar e esconder.... Revelar e ocultar! E ai tem um curta lindissimo, eles filmam do ponto
de vista subjetivo, como se a camera fosse 0 personagem, e aparece uma das professoras, porque as
professoras aparecem no filme que elas tdo fazendo, isso foi legal também, foi uma escola de
cinema pra professores. As professoras participaram com cineastas, fizeram a figuracdo, foram as
atrizes e isso foi um espaco de criacdo muito legal pra elas. E ai, tem uma camera subjetiva pegando
como se fosse uma crianca e a professora fala com essa crianga, convidando ela pra entrar na
escola, e ai a cAmera vai, até chegar no final do curta a gente ndo vé aquele personagem, entdo a
camera vai 0 tempo todo ocultando e no final ela revela aquele personagem que era um aluno que
vai chegar na escola e no final do filme aparece ele se tornando professor. A cAmera que conta isso.
E elas exercitaram essa relacdo de contar uma histéria com a camera, usando esses movimentos de
camera pra poder explorar essa linguagem, com a criatividade como principio orientador. Acaba
tendo um roteiro, tem uma histéria, mas o que diferencia um filme do outro sdo os posicionamentos
de cadmera, sdo os efeitos que produziram com a camera, com a montagem, quais foram os planos
que eles escolheram. E ai quem j& ta 14 nessa formacao comeca a perceber outras relagdes possiveis.
Eu ja trabalhei com essa relacdo. A gente ja criou outros exercicios, o Ultimo que a gente fez, a
gente trabalhou ndo s6 os irmdos Lumiere mas a gente fez exercicio com George Mélies. Mas esse
semestre a gente ta priorizando os filmes da Programadora Brasil, que tem essa questdo dos filmes
nacionais. Pros alunos também conhecerem filmes que ndo estdo s6 no circuito de cinema de
bilheteria, comercial.
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Entrevistadora: E como é o ciclo da escola? A cada ano entram alunos diferentes, tem uma
continuidade?

Entrevistada: E por ano. N&o é obrigatério. E extracurricular, no contra turno. E por ano sim. Se no
ano que vem o aluno quiser continuar, ele pode. N&o vai ser o mesmo curso. E sempre diferente,
mas sempre trabalhando essas questfes. Comecando da ideia do minuto-Lumiére, resgatando a
infancia do cinema, e ai os alunos comecam a entrar num outro tempo da imagem. E como se a
gente trouxesse eles pra dentro do imaginario sobre como 0 cinema surgiu, de que maneira 0
cinema foi evoluindo. E ai eles podem fazer o curso de novo no ano seguinte, mas é opcional. Esse
ano ja teve o primeiro semestre, agora que a gente ta no segundo semestre fizemos alguns curtas,
sempre trabalhando em exercicios. Tem o curta que foi do exercicio de travelling, tem o curta que
foi do exercicio de sombras e reflexos, o curta que foi do exercicio de efeitos Mélies. Tem o curta
do inicio, a gente testou a possibilidade de autorretrato com filmagem, a gente ndo trouxe um
conceito sobre isso, a gente apenas exercitou como seria. A gente t sempre agora com essa coisa do
selfie, os alunos tdo sempre fazendo selfie, entdo a gente trouxe essa realidade pra escola. Como
seria vocé fazer isso, vocé se apresentar filmando, qual o posicionamento de camera que vocé vai
usar, entdo desde o comeco a gente vai trabalhando posicionamento de cadmera. Tem um curta
também que os alunos fizeram, ndo necessariamente filmando o rosto, os alunos filmaram a mao,
fingindo que era um personagem, e ai tem o audio da fala, a voz em off, outros deram close no
rosto. A ideia era falar porque fazer cinema na escola. E a gente t& sempre perguntando: \Vocés
querem fazer cinema na escola? Alguns acabam desistindo porque eles trazem outras expectativas,
eles té, ideias de frui¢Oes diferentes do cinema. Tem uns que querem fazer porque querem fazer
teatro. Entdo eles querem interpretar. Tem outros que querem conhecer todos os aplicativos de
efeitos especiais. E ai, assim, é complicado né. Mas como ndo é uma disciplina obrigatéria, ndo ta
no curriculo... ndo da pra gente falar sobre tudo, o que seria maravilhoso.

Entrevistadora: Tem muito isso, um vai pela técnica, outro vai pela atuacdo, cada um procura uma
coisa na escola (de cinema). Mas no geral eles ficam?

Entrevistada: Ficam. Esse semestre a gente comegou com quase trinta. Tem metade da turma. E a
gente teve greve, teve recuperacdo. Da pra considerar que ficou um grupo bom ainda. E eles nédo séo
da mesma turma. S&o alunos de turmas diferentes, ali eles j& criaram um vinculo. Eles ja formam,
até € uma coisa que a gente tenta trabalhar, o coletivo e o individual na criacdo. Isso € uma questao
que eu tenho percebido. Os grupos véo se formando e quando a gente vé sdo sempre 0S Mesmos
grupos. Fazer uma rotatividade nisso, sendo tem um que sempre vai ficar sozinho, tem um que
sempre quer ficar com a cadmera e fazer o filme inteiro sozinho. Até me veio o rostinho de cada um
agora...

Entrevistadora: Vocé acha que toda escola deveria ter uma escola de cinema?

Entrevistada: Essa ideia de ser uma escola de cinema dentro da escola eu acho ela interessante, so
tem que ter um equilibrio pra que o cinema ndo seja uma coisa dentro da escola... ele entra na
escola mas como uma linguagem diferente daquela que é usada na sala de aula, dos livros. Ele
tem essa poténcia, mas tem que ter um equilibrio para que ele ndo seja... a relacdo que ele tem é de
uma trajetdria significativa daqueles alunos dentro daquele espago, que eles comecem a perceber
aquele espaco escolar com outros olhos, € uma renovacdo daquele cotidiano. Quando eles vao
filmar no patio, todo mundo faz parte daquela cena, entdo eles ndo tdo sé filmando uma cena,
descrevendo uma realidade, eles tdo fazendo parte daquela realidade, os funcionérios, a cantina, o
sino da escola. Tem que ter um equilibrio pra que essa escola de cinema ndo seja um grupo a parte e
que acaba ndo fazendo ligacdo com os outros professores das outras disciplinas, com a
coordenacdo... acho importante que tenha. A escola, € legal que ela se abra pra esse estrangeiro,
como Bergala fala. Que essa escola de cinema que chega nesse espaco seja uma extensdo hibrida do
que a escola tem de melhor e daquilo que ela pode transformar. Ela ndo vai s6 representar, ela ndo
vai sé ilustrar, a linguagem cinematografica, ela ndo vai s6 fazer o documentario, por mais que a
gente faca documentério. Os projetos tem muito isso também de levar o cineasta que teve o filme,
conta a experiéncia do filme e tem muito essa troca. Esse ano teve uma cineasta, levou filme, falou
sobre o processo de criacdo Mas eles fizeram varios outros curtas um grupo filmou as bibliotecarias
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um grupo filmou os alunos e o outro grupo filmou os funcionarios terceirizados belas filmagens
imagens aquelas filmagens elas ndo estdo sé representando elas ndo vao ser apenas um
documentério ilustrar que vai fazer uma matéria sobre aqueles personagens quando esses
funcionarios esses atores sociais se colocam e se sentem. Tem um sentido de pertencimento ao
grupo, que se transformam, entdo € uma linguagem que potencializa, o cinema na escola tem a
poténcia que emerge. A gente ndo pode dizer exatamente quais sdo, em cada contexto, em cada
situacdo tem uma poténcia pedagdgica muito forte que vai surgir ali em cada momento, entéo
quando a gente coloca a camera em frente a uma bibliotecaria, o aluno que ta colocando essa
camera é um aluno que teve essa iniciativa, essa vontade. Ele quis ir 1& e filmar essa bibliotecéria,
ele cria uma outra relacdo com essa bibliotecaria. Esse filme que esse aluno fez, ele vai chegar na
biblioteca e vai ver uma outra pessoa, a bibliotecaria cria outros sentidos para aquele grupo que esta
ali, pra quem ta assistindo. A ideia € sempre ver e fazer, sempre esses dois verbos. Entdo eles
assistem filmes assistem um processo criativo dos cineastas. E ai tem um momento que eles véo
fazer também, depois que eles fazem, eles também assistem o que fizeram e depois tem a analise
estilistica. Em vez de fazer uma andlise do discurso do filme, o que elas estdo falando naquele
filme, ndo necessariamente a gente vai fazer analise do conteddo. A analise ela é do estilo da
filmagem. Entdo como foi o enquadramento, se tinha um plano de fundo.
Entrevistadora: Esses  funcionarios que foram  filmados, eles viram  depois?
Entrevistada: Alguns pedem para assistir ja na hora que tdo fazendo o filme, t&4 filmando eles
pedem pra ver, ah deixa eu ver como ficou... mas eles sempre autorizam né mas esse que teve
participacdo de funcionario a gente ndo manda pro festival, eu pelo menos ndo mando.
Entrevistadora: Mas eles ja viram 0 filme pronto, editado ?
Entrevistada: Assim, a edicdo e 0 momento que também tem a criacdo, a edi¢do também tem o
que a gente chama de eleger, dispor e atacar. Que vocé vai eleger qual € o ambiente que vocé vai
filmar, como vocé vai editar qual é a montagem. Dispor, colocar em ordem. No momento que vocé
vai cortar o filme que seria o atacar. Isso na producdo também quais sao 0s elementos que vocé vai
escolher. na edicdo e entdo ndo séo edi¢bes que a gente usa muitos recursos, um pouco complicado
porque a gente faz varias versdes do mesmo filme e leva pra sala de aula porque ndo da pra editar.
Nesse projeto a gente leva os exercicios ja editados. Na maior parte das vezes a edicdo é
praticamente Como gente sé coloca junto os arquivos, a gente sO junta. E ai os comandos que a
gente usou na edicdo a gente explica os alunos e oferece a possibilidade de alguns programas de
edicdo que eles podem baixar na internet. A gente mostra varios tipos de edicdo. A maioria das
vezes a gente nunca consegue chegar na edicdo que eles queriam que ficasse. A aula de edicdo eu
acredito que deveria ter um semestre sé pra isso. A edicdo ela € importante, como todas as outras
partes do processo. Teria que ter um computador pra todo mundo, todo mundo teria que ter acesso
ao programa. E ai a gente faz ali, a gente coloca o programa de edicao no projetor e vai explicando
alguns comandos basicos. N&o séo edi¢fes que a gente usa muitos recursos e a ideia nem € essa...e
quais sdo 0s movimentos de camera e como eles podem trabalhar sem muitos recursos em termos de
efeito tem que partir da criatividade que ele usou para elaborar cena com camera entdo mais
importante esse processo também ndo tem como a gente mostrar o filme pronto nesse caso do
documentério institucional com as bibliotecérias porque foram vérias versfes e a gente prioriza a
autonomia dos alunos, a gente pergunta vocés querem que esse filme faca parte de algum festival,
vocés querem que os filmes de vocés circule pela escola? Alguns ndo querem, outros querem, entdo
quando é feito em grupo tem sempre esse embate e que também faz parte, eu acho, também faz
parte do processo. E uma construcio de conhecimento ali na hora que a gente sempre tem. Também
que estdo postando no YouTube da vida ou até mesmo no Instagram e varios outros pra que eles
usam, isso também € discutido. Tem uns que falam ndo eu apareci na cena e eu nao queria, ai a
gente tem que editar de novo Entdo essa edigdo la ndo terminou. Esses dois funcionarios da
biblioteca, a ideia € que no final do curso a gente entregue um CD pra cada um.

Entrevistadora: E qual é a relacdo da escola de cinema com o0s outros professores, com 0s outros
setores da escola?
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Entrevistada: Entéo, esse ano, por que assim, a gente ndo pode ficar dentro da sala de aula o tempo
inteiro, sendo todos os filmes seriam sempre no mesmo espaco, entdo a gente leva o grupo pra fora
da sala de aula com a cAmera. Nessa hora que, quando os alunos tdo com a cdmera na mao, a ideia,
quando vocé ta criando um filme, vocé pode ali falar das categorias que vocé pode privilegiar
dentro da cena, essa cena vocés vao filmar uma situacdo em que vocés tem que revelar e ocultar um
personagem, um objeto, enfim, e ai eles vdo ali em grupo conversando e ja saem da sala de aula
com a cdmera na mao e aquilo é um processo vivo, é um conhecimento vivo, eles téo ali discutindo
aquele espaco e algumas vezes eles acabam... a escola tem um pouco de receio porque nao tem
como vocé controlar, eles vao pro péatio, depois eles vdo pra escada, na sala dos fundos e ai, esse
semestre eu percebi que a escola queria que aquela atividade fosse um pouco controlada. Esse é
uma outra questdo, como vocé vai controlar uma atividade de criagdo dentro daquele espago. Tem
uma relacédo ai, um desequilibrio que eu considero bom, porque a partir desse momento que eles téo
ali nesses espacos, criando, que eles comegam a se conscientizar, até do espaco publico.
Entrevistadora: Vocé falou isso e eu me lembrei da frase que o Bergala sempre cita que a escola é
0 espaco de regra e o cinema ele entra como excecéo, e quando a escola quer controlar isso entra em
choque.

Entrevistada: Exatamente.

Entrevistadora: E os outros professores, como eles veem?

Entrevistada: No inicio do ano a gente passou nas salas pra divulgar e ai os professores ficaram
bastante interessados: ah, que bom, vai ter cinema, e estimularam os alunos: Ah, vocé tem que fazer,
vai ser muito bom pra nossa disciplina. Essa relagdo... teve aluno que trouxe video produzido em
outras aulas, ah, a gente produziu esse audio que era de uma entrevista. Entdo de certa forma os
professores também comecam a utilizar a linguagem audiovisual em suas aulas. N&o
necessariamente com as preocupagoes estéticas que a gente tem.

Entrevistadora: Acabe sendo mais voltado pra disciplina dele...

Entrevistada: Sim, mas eles tém ja um certo movimento de renovacdo na maneira de ler aqueles
contetidos que antes nao sei se tinham. Com o0s alunos que ndo tem aula de cinema eu ndo sei como
eles despertam esses olhares, essas visdes sobre outros assuntos. Porque eles comecam a criar
relagbes com a maneira como as historias sdo contadas. Eles devem fazer vérias relagdes com os
videos didaticos que eles assistem. Ai eles comecam a perceber como os videos foram feitos e ai
eles querem fazer os videos também, mas o tempo da escola ele é muito corrido. Entdo esse
semestre teve professor indo 14 pra dizer: olha o aluno ta vindo pra escola de cinema mas néo ta
indo pra minha aula, esse aluno ele ta tendo aula agora de recuperacdo, ele ndo pode ficar aqui,
vamos pra la. Os professores tém um contato e eles sabem que naquela escola tem cinema entédo
naturalmente eles falam sobre cinema. E uma escola que o cinema ja ndo € tdo estrangeiro assim.
Entrevistadora: Ja se naturalizou, mas de uma maneira positiva.

Entrevistada: E, mas ¢ uma relagio que tem sempre um desequilibrio, mas é um desequilibrio que
eu vejo como necessario pra aquele espaco, tem que ter o choque. Bergala fala que vocé precisa ter
um choque pra vocé ver aquela com outros olhos. As vezes a cena quando tem um choque de
realidade vocé sai do seu lugar, da sua zona de conforto e ai percebe outras relacdes. Antes disso
VOCé néo tinha como ver.

Entrevistadora: Porque fazer cinema na escola?

Entrevistada: Eu vejo essa pegunta ja assim: Por que ndo fazer? Por que ndo fazer cinema na
escola? NoOs somos de uma geragdo onde o audiovisual e as imagens em movimento estdo refletidas
em varias telas. A gente tem telas de projecdo, tela digital do celular, enfim. E mesmo como uma
questdo de inclusdo também pra quem ndo tem acesso ainda a essas relagcfes com as imagens, pra
que isso faca parte da alfabetizacio de todos. E o encantamento da leitura e da escrita, mas com
outra possibilidade. Com outros enquadramentos, com outros movimentos de estética, que vai
produzir significados. Ele vai ter uma outra maneira de ver e de entender o mundo. N&o ter cinema
na escola hoje em dia eu arrisco dizer que é uma exclusdo social, porque quem tem acesso entéo né?
Quem faz essas imagens? Hoje em dia tem um poder midiatico muito forte. Mas a relacdo com o
cinema ndo pode ser s6 uma relagdo com a cria¢do de publico. Ter que passar os filmes pra poder
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fazer um publico de cinema nacional. Isso € muito importante, mas nado ter essa aprendizagem do
fazer cinema, € 0 que eu to pensando, chega a ser uma exclusdo, vocé tirar essa possibilidade da
formacdo daquela crianga em alfabetizagdo desde bebezinho, porque a gente limita as vezes tem a
famosa redacdo né a crianca ela chega de férias e ai ela tem que escrever no espaco de trinta linhas
tudo o que ela fez nas férias. Por que que ela ndo pode filmar? Por que ela ndo pode fazer um filme
sobre as férias? Ela tem que escrever uma redacdo de trinta linhas? As vezes nem todas elas
conseguem. Algumas poderiam fazer um filme sobre as férias. Nao faz desenho, ndo faz pintura?
Por que ndo fazer cinema? Porque fazer ja é parte da nossa sociedade, ja € uma extensdo do corpo
humano. Assim, tem um autor da comunica¢do, McLuhan, que ele vai falar que as tecnologias de
comunicacgdo sdo extensdes do corpo humano. Entdo assim, a gente ja tem as cameras no celular, a
gente ja tem acesso a aplicativos, a videos caseiros, a juventude ta ai fazendo varios filmes sobre
games, sobre varios outros assuntos que elas falam numa linguagem que véo criando novos géneros,
vio criando novos significados, novas palavras e € esse conhecimento que fica. E um conhecimento
que precisa fazer parte do processo de socializacdo. Dentro e fora da escola. Esse desequilibrio que
0 cinema traz é um desequilibrio necesséario porque ele faz a escola perceber que a juventude ela t&
criando linguagem o tempo inteiro e a escola ela ndo pode ficar presa naquela forma como ela
ilustra o conhecimento, ela apresenta o conhecimento, de maneira que s6 o livro didatico resolve, ou
SO a producdo textual. Eu to pensando nisso nesse momento, nos meus estudos até pensando mais
pra frente o uso da cAmera, de que maneira a gente usa. A gente pensa muito na tela digital, ah a
escola modernizou, agora a gente tem a lousa digital, tem escola que tem projetor, e o aluno
continua com o lapis. As vezes ele ndo tem criatividade porque as possibilidades que ele tem de
criacdo sdo muito formatadas. Se vocé for pensar, como vocé vai falar das férias todas em trinta
linhas? Sdo dois meses de férias. Colocar dois meses de férias em trinta linhas? Sem contar que ele
vai achar aquela atividade chata. Mas os professores, assim, o cinema ele entra também nédo s pros
alunos, mas pros professores também. Eles também ganham um espaco de criacdo quando eles
comecam a trabalhar o cinema nessa perspectiva. Mas assim, nesse projeto é opcional, ndo é
obrigatorio, os alunos fazem porque eles querem fazer, querem ter esse conhecimento. A escola é
obrigada a passar filmes nacionais, duas horas. Entdo o fazer cinema ainda ndo entrou nessa
questdo. N&o é obrigatorio o uso dessa linguagem nesse espaco. A linguagem audiovisual na escola
é s6 power point e mesmo assim é uma coisa que, depois que vocé comeca a apresentar trabalho,
vocé vai descobrir o caminho das pedras sozinho né. Porque ninguém também da aula de power
point. A relacdo com a criacdo de imagem, enquanto filme, enquanto arte, ela aparece, por exemplo
nas aulas de educacdo artistica, pra falar de cinema e ai fala também das outras linguagens. E a
educacdo artistica ela vai ter ali 0 ensino da arte e ai ja € o ensino que ta no curriculo, que tem as
suas bases, as suas diretrizes e que ja tem vérias relacdes com o audiovisual, mas ndo é uma
obrigatoriedade fazer cinema, usar a cdmera. Tanto que vocé encontrar uma escola que tenha uma
sala de edigdo pros alunos editarem filmes... Na Fran¢a, de onde vem o professor Alain Bergala, no
vestibular, os alunos tinham que fazer, teve um periodo, quando o projeto tava em vigor, la do Jack
Lang, 2000 a 2005... Entdo assim, pelo que eu estudei na época, ndo sei se antes ou durante o
processo, no vestibular, ndo sei se ainda tem, mas os jovens tinham que fazer um filme. E assim,
aqui eu ndo conheco, mas por que vocé nao pode fazer uma monografia nesse formato? Por que
uma dissertacdo ndao pode ser nesse formato? Também estudando sobre isso, aquele filme, do
Padilha, acho que Tropa de Elite, ele queria fazer, ndo sei se era monografia ou dissertacdo no
formato de filme e era de Sociologia e ndo aceitaram. E ai ele fez o filme.

Entrevistadora: Ele entregou a dissertacdo e depois ele fez...

Entrevistada: E, ele fez o filme. Entdo por que que a gente ainda tem essas limitagGes em pleno
século XXI né. Eu acredito que t4 em transformacgéo. Acho que isso vai ser possivel e uma coisa
complementa a outra, ndo exclui a outra. Vocé fazer cinema na escola ndo significa que os alunos
ndo vao mais ler nem escrever, pelo contrario, eles vao ler e escrever com outra visdo, com outro
olhar, com outra producdo de sentido. Com outra relacdo estética, tanto com a escrita, como com a
leitura. Mas isso sdo questdes que eu quero colocar, até se eu for fazer o doutorado, poder pesquisar
isso. Como que esses alunos produzem encantamento nas suas leituras, escritas, ndo s6 com a
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camera. Entéo tem esses alunos da escola de cinema e de que maneira eles tém essa relagdo com a
lingua portuguesa, por exemplo, enfim. E ndo sé ficar preso numa questdo de trazer o filme na
escola pra criacdo de publico. E importante? E, mas fazer cinema na escola n&o é s6 uma questéo de
formacéo de publico. Até porque se a gente for pensar assim, o filme nacional pra eles, esses filmes
que a gente trabalha da Programadora Brasil, se a gente ndo trabalha com essa questdo de colocar
um trecho em relagdo a outro, como eles ndo tém acesso, eles assistem o filme... mas ¢ mais
interessante colocar o filme em relacdo a outro. Pra vocé ver como que 0s cineastas trabalham, as
possibilidades de filmagem, e eles, eu poderia ter feito assim. E o filme que eles tém, de criacdo de
publico, em essa questdo também de selecionar esses filmes.

Entrevistadora: Vocé ta falando da formacao de plateia por causa da lei?

Entrevistada: E. Que uma das questdes que eles colocam como qualidade de ensino, que esses
projetos vao garantir seria uma melhora pra formacdo de publico de cinema nacional. O cinema
nacional ta crescendo bastante, t& num momento, numa fase boa. Os jovens tdo tendo
conhecimento, mas assim, os filmes nacionais que aparecem na midia sdo sempre 0S MesmMOos
atores. S&o atores bons? Sim. Por exemplo, Central do Brasil, esse com a Regina Casé, Que horas
ele volta?, Regina Casé, Fernanda Montenegro, entdo sdo sempre as mesmas figuras né. Essa
rotatividade. .. € importante também ter acesso a filmes que ndo sdo desses de formagao de publico,
sabe? Entdo, a importancia de o cinema ta na escola, de fazer cinema na escola, também tem a ver
com isso. Porque ndo sdo sO os grandes atores que vao fazer parte daquele filme, ndo
necessariamente o que vai fazer o bom filme vai ser o ator. Mas como que aquele espaco foi
explorado pela camera, de maneira que se ndo fosse por um filme... sendo vocé tem o livro, e as
vezes as pessoas: ah, mas o livro é bem melhor. Entdo de que maneira ele faz pra que o filme seja
tdo bom quanto o livro. Mas € isso, fazer cinema na escola tem a ver com tudo isso.
Entrevistadora: E a maneira que ele ta na escola, néo é ele ser obrigatorio ou néo?

Entrevistada: E, e qual a alteridade que vocé tem pra selecionar os filmes? E uma coisa meio que
imposta né. Entdo ndo sei, tem que pensar nisso. Porque ja vem pronto também. Os professores nao
vao ter.. e eu ndo chamo isso de ndo dar trabalho pros professores, ah, eles ndo vao ter trabalho. Na
verdade, eles ndo vdo ter a experiéncia de poder selecionar filmes, de poder experimentar
movimentos de camera, sabe? Ah, tem que ver aquele filme, vamos deixar ali. Ele entra ja dentro do
sistema, ele ndo desestabiliza, que é o que eu tava falando pra vocé, o desequilibrio necessario. Pra
oxigenar. Até pra esse professor se perceber ali naquele espaco, que ele também tem a autonomia
dele de criacdo. Autonomia de selecionar os trechos, selecionar os filmes. E de repente ndo
necessariamente s6 0s nacionais. S6 os nacionais? Tem que ter filme nacional, também ndo da pra
gente trabalhar s6 com filmes europeus, como se os filmes de outros paises fossem melhores que 0s
nossos, porque também a gente ja viveu essa fase, né. Entdo essa coisa de ter o filme nacional como
obrigatoriedade é uma consequéncia muito disso. Entdo trazer o filme nacional € uma consequéncia
que quer desconstruir esse preconceito que existe com o cinema nacional. Mas eu ndo sei se isso
acaba aumentando de repente o preconceito porque... nio sei...

Entrevistadora: Depende do filme que vai ser passado...

Entrevistada: Depende da maneira que o professor se apropria daquele filme pra fazer uma
experiéncia com aqueles alunos. Se o professor se apropria daquilo como mais um material que foi
deixado 14, que experiéncia de criacdo € essa? Ele perde a potencialidade da pedagogia do cinema,
da pedagogia da criacdo, da andlise estilistica, do movimento de camera, enfim, todas essas
questdes que a gente falou até agora. A questdo €, fazer parte do curriculo ou ndo, ter um professor
pra trabalhar com o cinema ou o cinema tem que t4, tem que ser uma possibilidade em todas as
outras disciplinas. Entdo assim, ter uma escola de cinema dentro da escola é muito bom, como uma
opcdo. Tem teatro, tem capoeira, ndo sei essa escola quais séo as outras opg¢des. Eu acho que é
cinema, teatro, acho que informatica ja é obrigatério, ndo é? Enfim, ndo tenho certeza. Eles
escolhem também algumas modalidades na educacéo artistica. Educacéo artistica parece que tem
linguagem visual, que ja s&o mudangas. Mas isso vem, sdo disciplinas que ndo fazem parte 14 do
bésico da formacdo fundamental, sdo disciplinas que aparecem depois e o0 aluno tem que ter uma
autonomia pra escolher. Mas também, € uma questdo, eu ndo sei como que a escola deveria se
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preparar em relacdo a essa oferta, porque se ela tem uma escola de cinema e ela ndo faz essa oferta
igual ela oferta as outras atividade opcionais ne.. tem que ser levado a sério, € um objeto de
conhecimento, ndo é entretenimento. O cinema quando ele t& dentro da escola ele, se ele for visto
como entretenimento, ai vai ser igual um passatempo né, que os alunos vao entrar na sala e vao
saber que ali é... enfim, tem varias questdes que devem ser pensadas com a escola. Porque também
se vocé coloca uma escola de cinema e essa escola ela ndo tem a sua autonomia, se o0 cinema é uma
disciplina que vai ter que ser controlada. Ah, eles véo ter que filmar, mas so6 pode filmar dentro da
sala, ndo pode ter o audio, enfim... Tem varias questdes. Eu vejo essa relacao 14, ja faz parte. Eu ndo
sei como que isso chega a outras escolas. Dos outros projetos eu sei, como séo 0s professores que
fizeram o curso de formacéo, ja tem essa relacdo com o cinema, ja pensam o cinema dessa maneira,
eles conseguem articular né, mas tem que ter uma formagdo também do professor, pra que ele tenha
essa percepcao do cinema.



