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RESUMO

GUIMARAES, Alexandre Henrique Monteiro. A Revolugéo Artistica do Morrinho:
cartografias, sincretismos e interculturalidade de uma poética singular do cotidiano-favela.
2017. 395f. Tese (Doutorado em Arte e Cultura Contemporanea) — Instituto de Artes,
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2017.

Terra-ludens. Assim, o presente estudo, intitulado A Revolucdo Artistica do Morrinho:
cartografias, sincretismos e intertextualidades de uma poética singular do cotidiano-favela,
integra-se as reflexdes sobre a arte publica e a imaginaria urbana desta cidade pelo Programa
de Pds-graduacdo em Artes da UERJ. Inserido na Linha de Pesquisa Arte, Cognicdo e
Cultura, este trabalho se une as vérias territorialidades postas em jogo pelo fendmeno estético
nascido no Morro do Pereirdo, Zona Sul do Rio de Janeiro que, de modo despretensioso,
atinge projecdo e reconhecimento internacional. Encontram-se nesta tese de doutoramento,
diferentes percursos de analise sobre as singularidades desta terra magica, hibrida e relacional;
terra cujos habitantes discursam ludicamente sobre as formas de terror e violéncia nos morros
cariocas; terra de trénsitos entre linguagens, coletividades e contextos colaborativos; terra
estendida em multiplos ambientes e territorialidades, terra de protecdo ao meio-ambiente;
terra de naturezas-culturas. Trata-se aqui de uma leitura aberta sobre uma terra plural e Gnica
ao mesmo tempo, constituida de memorias e devires; terra de resisténcias e de re-existéncias;
terra de ressignificagOes; terra catartica e brincante imersa na narco-cultura e na violéncia
policial; terra que trafica saberes e fazeres entre favelas, paises e contextos diversos; terra de
disputas de territorios, envolvendo ficco e realidade; terra de brasis silenciados e a0 mesmo
tempo ostentados pelo funk, pelo rap e hip-hop; terra de improvisos, de tensfes; terra em
construcao, de destruigdo e ressignificacéo; terra de tijolos coloridos com tinta e com o tempo;
terra-bricolagem; terra-sincrética, de afro-brasilidades; terra-miniatura e sem tamanho; terra
de trocas de experiéncias e de convivéncias humanas. Terra de guerra e de paz, que se
indisp@e as homogeneizacbes em seu cotidiano artesanal. Terra de oximoros; terra-revolucéo;
terra-palco, teatro e cinema das moradias ameacadas, sem roteiro; terra-tiroteio, de vidas
ceifadas e de balas-perdidas; terra-espetaculo urgente; terra de intersubjetivacdes e de
intertextualidades, muitas das quais, agora, se colocam em cena pelas siglas (TM), (TS),
(TTJ), (TRC), (TR), (TSE), na expectativa de se gerar novas descobertas sobre esta e outras
terras, fruto do engenho criativo popular, que precisam ser [reJconhecidas...

Palavras-chave: Cartografias. Sincretismos. Brincadeira. Favela. Natureza



ABSTRACT

GUIMARAES, Alexandre Henrique Monteiro. The Artistic Revolution of Morrinho:
cartography, syncretisms and interculturality of a singular poetics of the daily-favela. 2017.
395 f. Tese (Doutorado em Arte e Cultura Contemporanea) — Instituto de Artes, Universidade
do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2017.

Terra-ludens. Thus, the present study, entitled The Artistic Revolution of Morrinho:
cartographies, syncretisms and intertextualities of a singular poetics of the favela-day,
integrates the reflections on the public art and the urban imaginary of this city by the Program
of Post-graduation in Arts of UERJ. Inserted in the Research Line Art, Cognition and Culture,
this work joins the various territorialities put into play by the aesthetic phenomenon born in
Morro do Pereirdo, South Zone of Rio de Janeiro, which unpretentiously reaches international
projection and recognition. In this doctoral thesis are found different paths of analysis on the
singularities of this magical, hybrid and relational land; land whose inhabitants discourse
playfully on the forms of terror and violence in the hills of Rio de Janeiro; land of transits
between languages, collectivities and collaborative contexts; land extended in multiple
environments and territorialities, land of protection to the environment; land of natures-
cultures. This is an open reading about a plural and unique land at the same time, consisting
of memories and devires; land of resistance and re-existence; land of resignifications;
cathartic and gibberish land immersed in narco-culture and police violence; land that traffics
knowledge and do between favelas, countries and diverse contexts; land of disputes of
territories, involving fiction and reality; land of brasis silenced and at the same time sporting
funk, rap and hip-hop; land of improvisations, of tensions; land under construction, of
destruction and resignification; earth colored brick with paint and with time; earth-bricolage;
earth-syncretic, of Afro-Brazilians; terra-miniature and without size; a land of exchanges of
experiences and human coexistence. Land of war and peace, which is indisposed to the
homogenizations in their everyday artisan. Earth of oxymorons; earth-revolution; land-stage,
theater and cinema of the houses threatened, without script; land-shooting, of mowed lives
and bullets-lost; urgent land-show; (TM), (TS), (TTJ), (TRC), (TR), (TSE), in the expectation
of generating new discoveries on this and other lands, fruit of the popular creative ingenuity,
that need to be [re] known ...

Keywords: Cartography. Syncretism. Play. Slum. Nature.
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INTRODUCAO - SUBIDA DO MORRO

“A favela é definida em 1001 qualidades que poucas pessoas conseguem entender” —
Uma das placas encontradas no Morrinho do Pereiréao.

Nesta apresentacdo de tese e do que se chama aqui de Cartografia-Morrinho (CM),
vale considerar que embora ameagadas por politicas remocionistas, a¢cdes de “embelezamento
urbano” (DAVIS, 2006, p.113), pela violéncia policial e pelas incertezas de sobrevivéncia
dentro das cidades, as favelas seguem sua trajetoria com o vigor de suas mil e uma
qualidades, sendo evidenciadas no Rio de Janeiro de diversas formas. Entre tantos anincios
distintos, afirmam-se cada vez mais como reserva de arte (JACQUES, 2001, p. 12) e como
inesgotavel fonte de inspiracdo, tornando-se populares e atraentes no extenso campo do fazer
criativo, sendo, portanto, visiveis em muitos discursos e circuitos da contemporaneidade,
expandindo presencas de formas-mundos (BOURRIAUD, 2009). Expressfes artisticas
diversas vém se apropriando e se relacionando com esta tematica que, em franca ascensao,
proliferam na cidade como um grande rizoma (DELEUZE, 1995, p. 11). A cultura da favela
dissemina-se e encontra-se representada tanto nos espacos outorgados, como nos redutos
insurgentes. Sem fazer distingdo, faz das ruas e dos ambientes museais seus lugares de
exposicdo. Abracada por coletivos de arte e intervencdes urbanas das mais variadas,
amplamente festejada por inUmeras publicacdes, filmes e exposi¢bes, encontrando-se
valorizada por distintas lentes e olhares, a favela vem sendo revelada por muitos artistas que,
em diferentes linguagens, conquista ndo apenas lugares e dominios alheios a geografia dos
morros, mas a considerar a enxurrada dos holofotes, vem amealhando, nos Gltimos anos, em
uma controvertida trama de apagamentos e revitalizacdes de suas memdrias, renovada
autoestima e notoriedade.

Entende-se que o Morrinho é parte fundamental deste fenémeno de re-existéncia e de
resisténcia da favela nas cidades, deste sintoma que a torna hoje em dia tdo céntrica. A obra
coletiva dos artistas Nelcirlan Souza de Oliveira (Cirlan), Maycon Souza de Oliveira
(Maiquinho), Rodrigo de Maceda Perpétuo, Raniére Dias, José Carlos da Silva Pereira
(Junior), Luciano de Almeida, Paulo Vitor da Silva Dias (Lepé), Marcus Vinicius Clemente
Ferreira, Esteives Lucio Terra de Araljo (Teibe), Leandro de Paiva Adriano (L&), Renato

Dias Figueiredo, David Lucio Terra de Araujo, Rafael Moraes (Gigante), Gustavo José dos
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Santos Leonardo de Paiva Adriano, Irla Silva dos Santos, Bruno Silva dos Santos *, além de
todos que ja participam e integram esta acdo coletiva, nos ajuda a entender esta tendéncia,
despertando a atencdo aqui dedicada. Ndo obstante, de que forma pode-se atingir melhor
aproveitamento de compreensdo desta contribuicdo artistica nascida em solo carioca, mas ao
mesmo tempo voltada para um devir-némade? Completando em 2017, ano de Oxdssi 2, duas
décadas de existéncia, a Revolugdo Artistica do Morrinho, que, segundo seus integrantes,
“desafia a percepcao popular das favelas no Brasil.”” (Fonte: Site do Projeto Morrinho), tem
muito a dizer neste sentido, isto é, sobre esta conjuntura ainda marcadamente tensa de
visibilidades/invisibilidades que permeiam a sociedade brasileira, com muitas fronteiras
existentes entre o cotidiano-favela e o0 mundo que Ihe é hostil e refratario. Afinal, até que
ponto esta massiva presenca da favela em diversos setores da comunicacdo no Brasil nos
altimos vinte anos, somando-se ao aprofundamento/ reconhecimento de diversas agdes
colaborativas e mesmo de pesquisa sobre o Morrinho, culminando no *““périplo
transcontinental” (SANTOS, 2007, p.167), possibilitaram ou ajudaram a desmantelar o
abismo entre os discursos oficiais da arte e das expressdes culturais da favela? O Morrinho,
ainda continuaria guetificado? Sim ou ndo? Em que medida? Mesmo depois de terem ocorrido
todas as acdes elencadas no artigo ““Vivendo ainda da adversidade ou como a arte do Morro
chegou & Bienal de Veneza?” da pesquisadora Lidia Santos (SANTOS, Op. cit., 2007) 3,
recebendo afagos institucionais e curatoriais de prestigiados foruns de arte e cultura em
inmeras viagens, pode-se se dizer que o Morrinho usufrui do mesmo estatuto de outras
manifestacdes artisticas consagradas no mercado de bens simbolicos? Ora, entende-se que o
Morrinho é parte fundamental de nossa historia, dos saberes em artes que operam sobre as
forcas do cotidiano no mundo contemporaneo, de modo que, ndo falar, tratar e, sobretudo,
problematizar as questfes que incidem sobre esta manifestagdo artistica, tornar-se-ia descaso
profundo, se convertendo logicamente em mais uma grave omisséo de nosso tempo e mesmo
em cinico esquecimento, exatamente como fazem os mapas turisticos/culturais da cidade que,

em nenhum dos casos levantados durante a pesquisa, citam, ainda que minimamente, qualquer

! S50 muitos os integrantes e artistas da Revolugdo Artistica do Morrinho, os citados nominalmente
correspondem aos criadores e fundadores desta obra, conforme informa o Catalégo da TV Morrinho de 2012.

2 Orixa das florestas sincretizado com S&o Sebastido, padroeiro da cidade, importante para a compreenséo desta
poética e das questdes formuladas neste estudo.

® Texto critico em versdo ampliada da conferéncia America’s Society, apresentado em 6 de junho de 2007,
durante a exposi¢do ‘Emancipatory Action: Paula Trope e os Meninos (24 de maio a 31 de agosto de 2007)’.
Nesta analise emergem aspectos fundamentais da relagdo da artista Paula Trope e 0 Morrinho. SANTOS, Lidia
dos. “Vivendo ainda da adversidade ou como a arte do Morro chegou a Bienal de Veneza?”” Sdo Paulo: Revista
USP, 2007.
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localizacdo que seja, junto & geografia da favela Pereira da Silva, o Projeto Morrinho *. A
mesma logica de promoc¢do de invisibilidades, aparece na reportagem “Fora do mapa:
documentario levanta debate sobre marginalizacdo das favelas” (Revista Forum, 2014), nos
ajudando a entender este cenario excludente. Neste recorte, noticia-se que o Governo do
Estado do Rio de Janeiro chegou a pedir a retirada do termo “favela” a Google Maps, o que
motivou a realizagdo do documentério “Todo mapa tem seu discurso”. Onde esta, portanto, a
ficcdo? Na brincadeira do Morrinho, fundada/ fabulada na pratica de “disfarcar” e encenar o
dia a dia de guerras nos morros cariocas ou nestas formas distorcidas/ manipuladas de
divulgacdo da cidade? Ora, diante destes falsos mapas®, como superar o problema da
naturalizacdo deles por parte da nossa sociedade, cercada de discriminacdes e invisibilidades
por todos os lados, sem que uma atitude de reconhecimento represente um colonialismo as
avessas (BOURRIAUD, 2011, p.25)? Aqui, ao contrario desta situacdo dos que negam o
ponto de vista das favelas ou que as tratam demagogicamente, se oferece este estudo,

abrangendo cartografias e intertextualidades °

, como forma de acdo politica, contraria aos
silenciamentos que provocam hierarquias, ndo obstante, estando atento a uma leitura
responsavelmente critica, sem uma aprovacao a priori, laudatoria das acdes que recaem sobre
esta poética, conforme adverte Nicolas Bourriaud (BOURRIAUD, Op. cit., p.25), sob pena de
ficarmos no dificil impasse entre os aprisionamentos das légicas discriminatorias dominantes
— na condicdo de reféns dos discursos oficiais da cidade e da arte — e 0 gesto de cortesia da

estética pés-moderna (BOURRIAUD, Op. cit., p.25).

Na acdo conjunta do Estado, mercado e empreendimentos publicitérios e turisticos,
as cidades estdo inundadas de discursos que ndo somente as interpretam, mas que
também criam estratégias urbanas e pacotes de vendagem visando coloca-las no
mapa privilegiado da disputa metropolitana pela visibilidade do cenario global.
(JAGUARIBE, 2007, p.98)

* Entre os diversos mapas culturais da cidade, chama atencéo o do Bairro de Laranjeiras, onde sio citados o
Parque Guinle, o Palacio Guanabara, a Matriz de Nossa Senhora da Gléria, 0 Colégio Estadual Amaro
Cavalcanti, a Sede do Fluminense Football Clube, entre outras atracdes turisticas, sem que nenhuma mencao seja
feita a0 Morrinho. Entende-se aqui estes mapas como mundos refratarios as narrativas das favelas. Fonte: www.
rolecarioca.com.br

® Embora exista o fendmeno recente da visibilidade midiatica das favelas (JAGUARIBE, 2007, p.128), muitos
mapas turisticos e culturais da cidade ainda as excluem. Beatriz Jaguaribe usa a expressao ““cidade sem mapas”’,
ao se referir as favelas. (JAGUARIBE, 2007, p.151).

® Esta tese se coloca a favor dos discursos polifonicos, nos seguintes termos: “(...) O dialogo é a condicéo da
linguagem e do discurso, mas ha textos polifénicos e monofénicos, sequndo as estratétigias discursivas
acionadas. No primeiro caso, o dos textos polifénicos, as vozes se mostram; no segundo, o dos monofénicos,
elas se ocultam sob a aparéncia de uma Unica voz.”” BARRQOS, Diana Luz Pessoa de; FIORIN, José Luiz (orgs.).
Dialogismo, polifonia, intertextualidade em torno de Baktin. Colecdo Ensaios de Cultura. Sdo Paulo: Edusp,
2004.
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Figura 01 — Mapa da invisibilidade “Rolé Carioca”: Onde esta o Morrinho?

Fonte: www. rolecarioca.com.br

Pontos turisticos lembrados neste mapa,
referente ao bairro de Laranjeiras:

1 - Largo do Machado ’

2 — Matriz Nossa Senhora da Gléria

e
3 — Colégio Estadual Amaro Cavalcanti \
4 — Parque Eduardo Guinle “““$

5 — Mercado S&o José

6 — Fluminense Football Clube

"No Largo do Machado, junto a Matriz Nossa Senhora da Gléria, existe ponto de um micro-6nibus que conduz,
diariamente, turistas e moradores até a favela Pereira da Silva.
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7 — Palécio Guanabara

8 — Praca Séao Salvador

Muitos vem lutando para que parte deste quadro de invisibilidade se reverta,
envolvendo acgdes de pesquisadores e artistas, como Fabio Gavido, Paula Trope, Alessandro
Angelini e Alexandre Lage, Sérgio Cézar, entre outros, que complexificam os cenarios desta
poética e suas possibilidades de forma-mundo (BOURRIAUD, 2009). Evidentemente, por
esse mesmo motivo, seria estranho, portanto, se o Morrinho permanecesse ausente dos
estudos e pesquisas sobre os fendbmenos socioculturais da cidade, distante dos discursos
académicos. Recentemente, a também chamada Pequena Revolugédo foi incluida de modo
destacado como parte de estudo intitulado “Uma favela diferente das outras?: rotina,
silenciamentos e acdo coletiva na favela do Pereirdo, Rio de Janeiro” de Lia de Mattos
Rocha, doutora em sociologia e professora de Ciéncias Sociais da UERJ. Além desta
publicacdo, o Morrinho vem sendo estudado por antrop6logos e pesquisadores no exterior,
como acontece na Queens College de Nova York pelo nacleo de estudos dedicado a América
Latina, além de estar sendo aqui aprofundada, por meio da presente tese, na linha de Arte,
Cognicao e Cultura deste programa de pos-graduacdo, o0 PPGARTES-UERJ. Neste ambito,
esta escolha passou a integrar-se as pesquisas do Observatério de Comunicacdo Estética
(OCE/ CNPQ), coordenado pela Professora Dra. Isabela do Nascimento Frade, pesquisadora
atuante, receptiva e solidaria as investigacoes entre favela e os campos de estudo em artes,
caso ndo diferente de sua acolhida na qualidade de orientadora desta tese, neste momento
apresentada. Deste modo, instigado a refletir sobre o Morrinho enfrentando auséncias, lacunas
e questionamentos no tratamento ainda com muitas incompletudes, mascarando muito sobre a
esséncia das acdes desta poética, tangenciando as questdes politicas de invisibilidade
colonialistas e pds-colonialista hd pouco mencionadas, enxergou-se a necessidade de haver de
maior aprofundamento diante deste trabalho, empreendendo o pensamento aqui formulado
sobre a ““Pequena Revolugédo™. Neste entendimento, a presente pesquisa fez questdo de
publicizar seus estudos, buscando obter participacdes em congressos e simp0sios sobre arte
publica, interessando-se pelo PROLAM (Programa de Pds-Graduacdo Interunidades em
Integracdo da América Latina da USP), nas edi¢cdes de 2014 e 2016, interligando-se também
aos interesses investigativos do GEAP, o Seminéario Internacional ““Pasados-presentes’:
debates por las memorias en el arte publico en Latinoamérica na Coldémbia. Cabe destacar
também o interesse de dar visibilidade ao Morrinho no Primeiro Congresso Internacional "A
defesa da Mae Terra na América Latina: as lutas pelo conhecimento e poder no século XXI -

Dialogos da Costa Rica" , pela Linea Tematica “Arte de la tierra, ciencia de la vida y
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memoria social’, na Universidade Nacional de Costa Rica (UNA), em agosto de 2016, onde
perante grupos de pesquisadores e estudantes locais, além de outros representantes dos povos
latino-americanos, o Morrinho pbde ter suas imagens compartilhadas por meio de uma
perspectiva multinaturalista, cujo teor aqui também se advoga. Durante o tempo de realizagdo
desta pesquisa, juntamente com o trabalho de campo na favela Pereira da Silva, houve
também oportunidade de estar presente junto as atividades académicas da Faculdade de Belas
Artes de Lisboa, participando das edi¢es do Congresso Internacional Matéria-Prima de 2013,
2014 e 2015, buscando relacionar o Morrinho as questdes do Ensino da Arte, cuja andlise
critica, reservou-se para parte final desta tese. Respalda-se também este estudo no campo
fértil encontrado no exercicio de submissdes de artigos as ultimas trés edicbes da ANPAP
(Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas), comunicando e problematizando
em diferentes simposios em seus respectivos nlcleos tematicos, questdes importantes também
aqui tratadas sobre o Morrinho. As rodas de conversa e trocas investigativas durante os dias
de “Escritério de Imaginacdo e emergéncia” na Galeria Candido Portinari na UERJ,
acolhendo questbes politicas desta universidade articuladas a diversas rotas de investigacao
em curso, dialogando com os pesquisadores de pés-graduacdo do PPGARTES, além do
Seminario Indisciplina: arte frente ao urgente, na Casa-Franca Brasil, no dia 25 de novembro
de 2016, também se revelaram como centros de reflexdao/difusdo significativos.

Acredita-se, que quanto mais complexas e debatidas se tornem as questdes sobre o
Morrinho, maiores serdo as possibilidades de tal manifestacdo estar caminhando para uma
situacdo distante da condicdo dos artistas “excluidos” ou aquela em que “(...) deixem de
participar do mercado de bens simbdlicos legitimos” (CANCLINI, 2008, p. 205),
favorecendo, concomitantemente, a existéncia de outras redes aglutinadoras de dialogo e de
negociacdo com o mundo, escapando dos riscos do relativismo pds-moderno ou de cunho pés-
colonialista, sublinhado pelo conceito critico de altermodernidade (BOURRIAUD, 2011,
p.38). Assim sendo, incentivando e estimulando a *““(..) multiplice variedade das
interpretacbes” (ECO, 2015, p.97), esta tese — que sera tratada também como “CM”,
inspirando-se nas abreviacdes do brincar do propria poética® — deseja deixar claro o
posicionamento sobre a necessidade se problematizar o Morrinho, sem que a urgéncia ora

aqui reclamada destrone a consciéncia desta responsabilidade. Cabendo lembrar aqui, ao

® Na brincadeira desenvolvida no Morrinho, o “rosto” dos bonecos feitos com pecas de LEGO s&o identificados
com siglas, que ndo necessariamente representam as iniciais do nome de cada personagem, ajundando,
entretanto, a personaliza-lo. No presente caso, no tratamento desta tese, pode-se ler tal sigla como “Cartografia-

Morrinho”, “Caminhada-Morrinho”, “Comando-Morrinho”, “Catarse-Morrinho”, “Coletivo-Morrinho”, entre
outras livres designacdes.
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mesmo tempo e logo nesta introducdo, o qudo fundamental se torna neste compromisso de
analise sobre os varios &mbitos da extensa rede de atores e presengas consubstanciada nesta
expressdo artistica, a orientacdo de ndo se afastar da nocdo de naturezas-culturas, como se
pretende mostrar ja no segundo capitulo deste estudo. Afinal, pergunta-se, em meio a tantas
possiveis formas de compressdo e de aproximacdo junto a poética do Morrinho, quantas
questbes relevantes deixariam emergir, desconsiderando-se as preocupacdes pertinentes ao
multinaturalismo? Em que medida este viées vem sendo eclipsado ou negligenciado pelo
contelido das acGes curatoriais e/ou de parceria que procuram esta poética a todo momento?
Ora, acredita-se que o Morrinho possa ser também aprofundado, olhando-se para as questfes
limitrofes entre natureza e cultura.

A longa caminhada desta pesquisa permite também dizer que sdo muitos os dialogos
possiveis envolvendo a manifestacdo artistica aqui em causa e o equilibrio entre os pélos
natureza/ cultura, de modo que torna-se dificil deixar de reconhecer, nesta analise que busca
compreender determinados aspectos aqui tratados sobre a ‘““Pequena Revolucédo”, as
vantagens de ndo ter se afastar ou se eximir dos cuidados que impdem uma leitura simétrica
(LATOUR, 2013, p. 91), beneficiando a intensa relagdo de cumplicidade, de tensdes, de
hibridismos e mesmo de sincretismos que suscitam esta forma de entendimento. Considera-se,
portanto, oportuno tratar da relacdo entre natureza e as questdes trazidas a tona pela
Revolugéo Artistica do Morrinho que, em suas inimeras narrativas e vertentes associadas as
favelas cariocas, parece se manter tdo viva quanto a densa mata que a envolve, integrando-se
a extensdo da APA — Area de Protecio Ambiental de S&o José — abrangendo uma vasta area
verde do Parque Guinle até o Morro da Pereira da Silva, na Zona Sul do Rio de Janeiro,
promovendo acdes e discursos de sustentabilidade na sua relagdo com a comunidade e com o
mundo.

Assim, espera-se abrir caminhos de reflexdo que possam contribuir, de algum modo,
para novos questionamentos, evitando-se a ““separacdo moderna entre 0 mundo natural e o
mundo social” (LATOUR, 2013, p.19). Com efeito, entende-se como oportuno favorecer
também debate sobre os espacos intersticiais que transitam e operam nos campos de relacfes
expandidas entre sujeitos, considerando a forma ndo como algo de natureza retiniana, mas
como améalgama de participacBGes e circunstancias heterogéneas, considerando o Morrinho
como uma experiéncia de campo expandido, caminhando “(...) com o auxilio de signos,
formas, gestos ou objetos” (BOURRIAUD, 2009, p. 177). Assim, ao incorporar situacoes
colaborativas, envolvendo e estando aberto a diferentes campos possiveis de encontros,

considera-se 0s lacos de intersubjetividades como entidades vivas nesta poética, assim como
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as licbes/ aprendizados fruto das negociag0es ante os discursos/ interesses curatoriais
despertados junto ao Morrinho, como parte do seu proprio corpo que encarna, nesta poética
singular, um cotidiano-favela atravessado por uma gama de coletividades e intertextualidades,
advindas de uma intricada malha entre o “asfalto” e o “morro”. Deste modo, sublinha-se que
as questdes etnograficas aqui consideradas sobre o Morrinho ndo acontecam ou sejam
compreendidas de maneira insular, observando-se os argumentos da estética relacional
(BOURRIAUD, 2009) e as questdes provocadas pela altermodernidade (BOURRIAUD,
2011), sem que tal atencdo se oponha ao viés critico do multinaturalismo. Busca-se contribuir
com este olhar, estimulando um discurso que acolha estas tensdes, estimulando outros estudos
fronteiricos ou mesmo, instigando a apresentacéo de diferentes visGes, tratamentos, métodos e
abordagens. Neste esforco, trata-se aqui de acentuar questdes fundamentais ainda néo
levantadas ou observadas sobre o Morrinho em relacdo a diversos textos criticos e curatoriais
ja escritos em catalogos, revistas e mostras artisticas. Nao obstante, a construcdo ora aqui
apresentada, realizada durante um periodo de muitas exposicdes, atividades e oficinas do
Morrinho, tem como base muitas das reflexdes egressas dos foruns de debates anteriormente
citados, com suas respectivas questfes revisadas, estimulando e ajudando a pensar tal
fendmeno dentro e fora da Pereira da Silva, mas que, naturalmente, seria impossivel, sem que
houvesse, junto a referida atencdo critica, o espaco favoravel a convivéncia, a conversa
horizontal com seus artistas e representantes, inspirando-se e estando atento também as pistas
do método da cartografia (KASTRUP, 2014, p.27).

Assim, ndo se poderia alcancar os mesmos resultados desta escrita reflexiva sem que,
ao longo desta trajetéria dos quatro anos de pesquisa dedicada a Revolugdo Artistica do
Morrinho, houvesse a contribuicdo provocada pelo convivio generoso de todos os integrantes
e colaboradores do Projeto Morrinho, que sempre receberam com alegria, desprendimento e
atencdo quem, na presente oportunidade, agora, defende estas linhas, seja na comunidade
Pereira da Silva, seja em outros centros de atuacdo, sem que isso representasse, todavia, uma
falta de distanciamento para o desenvolvimento desta escrita, tdo necessaria a imparcialidade
critica da investigacdo. Neste mesmo arco de tempo, tornou-se significativa também o
panorama descortinado por cada uma das disciplinas cursadas neste e em outros programas de
pos-graduacao. Deste modo, no caso desta pesquisa em particular que abrange o periodo de
2013 até 2016, estdo envolvidos 0 PPGARTES da UERJ (Programa de Pds-graduacdo em
Artes da Universidade do Estado do Rio de Janeiro), a Pés-graduacdo da ECO-UFRJ (Escola
de Comunicagdo da Universidade Federal do Rio de Janeiro), o PPGCA-UFF (Programa de

Pos-graduacdo em estudos contemporaneos das Artes da Universidade Federal Fluminense) e
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0 Programa de pds-graduacdo em Artes da FBAUL (Faculdade de Belas Artes de Lishoa),
recebendo do Prof. Dr. Jodo Paulo Queiroz, dedicada atengdo perante 0s rumos possiveis do
presente texto, observados ao longo de um semestre de disciplina cursada em Lisboa, sob sua
regéncia, com o titulo de Estudos Avancados em Cultura Visual (2015/2016). Soma-se a este
cenario de dialogos e interlocuces, as preciosas consideragdes e recomendacdes da banca
examinadora, composta pela Profa. Dra. Isabela do Nascimento Frade (Orientacdo) e pelos
professores Prof. Dr. Luiz Sergio de Oliveira (PPGCA-UFF), Prof. Dr. Ricardo Gomes Lima
(PPGARTES-UERJ) e Prof. Dr. Marcelo Campos (PPGARTES-UERJ), a época do exame de
qualificacao.

Independente dos demais campos de pesquisa que buscarem ou vierem se aproximar
deste fendmeno artistico conhecido por meio de diversas mostras pelo mundo, mas também
pelas visitas que se dirigem a favela Pereira da Silva, lembra-se e ressalta-se que a presente
investigacdo, aqui ja anunciada como meta politica e campo continuado de estudo, inserida
dentro de um programa pos-graduacdo em artes e este, compreendido geograficamente na
propria cidade de Sdo Sebastido, a mesma que serviu de palco para varias exposicoes do
Morrinho, cujo enderego de sua origem na comunidade entre os bairros de Laranjeiras e Santa
Teresa, também se encontra situado na mesma metropole. Vincula-se a este dado institucional
e geografico, no caso do presente interesse, um lugar de enunciacdo fora dos grandes
equipamentos de arte e cultura da cidade, apenas fiel a trilha j& percorrida de especializacao
junto as questdes sobre arte publica no Rio de Janeiro, relacionadas ao cotidiano-favela,
guardando coeréncia com outros textos e estudos produzidos anteriormente, conforme indica
0 destaque dado ao referido termo, contido no proprio titulo deste trabalho. Dessa forma,
acredita-se, também em novos caminhos e perspectivas de entendimento, envolvendo, distante
de interesses curatoriais, as dimensdes favela, natureza e o brincar, construindo, deste modo,
interfaces junto a analise que coloca no mesmo mapa, a arte publica e o multinaturalismo,
sem abrir mdo dos estudos culturologicos e daqueles que se associam a cultura visual. Com
efeito, cabe ainda informar que estimulado pela linha de Arte, Cognigdo e Cultura,
diferentemente da Pesquisadora Lia Mattos que, ao tratar o Morrinho, articulou-se segundo os
pontos de vista balizadores das Ciéncias Sociais, ndo revelando 0s nomes de seus
representantes e sendo fiel ao método de criar pseuddnimos para cada um dos artistas,
preservando suas respectivas identidades, buscou-se aqui, outro entendimento. Com efeito,
embora haja um respeito profundo em relagdo ao referido trabalho, extensivo as orientacGes
pertinentes aos estudos sociais, compreendendo tal estudo também como extensdo relacional

do Corpo-Morrinho, traca-se aqui outro caminho. Assim, sem se desvencilhar desta area de
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conhecimento, importante para a linha de pesquisa a qual esta filiado o presente texto,
considerando o campo de estudo das artes, parece ndo fazer sentido a ndo divulgacdo desta
autoria. Figurada e confiada também, junto ao corpo desta “CM?”, a responder por uma outra
possibilidade de leitura, tais nomes sdo admitidos e familiarizados, por intermédio do acesso a
um caderno de imagens, chamado aqui de “Quadra de favela: o Morrinho na pista”,
apresentada neste mesmo corpo intertextual nos apéndices da tese (p.). A intencdo foi também
aproximar esta leitura sobre o cotidiano-favela, associando-se a mapas que se unem as
narrativas das histérias em quadrinhos, apresentando dados importantes da pesquisa, assim
como questdes que envolvem determinadas especificidades desta poética. Neste sentido, sem
nenhum prejuizo do texto aqui ora apresentado, se defende e se oportuniza aqui um discurso

de intertextualidades, conforme desejo apresentado na ANPAP em 2016:

Compartilhando das preocupacgdes do simpdsio 8 “SOBRE ESPACOS E TEMPO
DA PESQUISA EM EDUCA(;AO E ARTE - ESCRITA, ANALISE E
INTERPRETACAQ”, presente nesta da 25 edicdo da ANPAP, enxerga-se a
oportunidade para se ampliar a rede em torno dos processos investigativos voltados
para uma reflexao sobre l6gicas metodoldgicas alternativas, que “extrapolem antigos
limites disciplinares” (252 ANPAP). Neste sentido, considera-se de suma
importancia o reconhecimento de caminhos menos rigidos e mais poéticos,
admitindo-se o poder de comunicacdo de discursos criativos, explorando a
participacdo de outras linguagens. Nesta perspectiva, torna-se oportuno compartilhar
0 acolhimento de uma relacdo mais dindmica junto & prética investigativa, de modo
gue o exercicio de tal experiéncia se torne cada vez mais proximo de um dominio
retérico ampliado, trazendo a tona questfes que ndo podem ser explicitadas somente
com o recurso linguistico da palavra. A sequencialidade inapelavel da escrita
justificada pelo rigor da linguagem textual (SAUSSURE, 1916/1999, p. 128), ndo
pode impedir a companhia de outro “texto” que venha confrontar, desestabilizar ou
mesmo refutar determinados posicionamentos, crengas ou contomos desejaveis da
pesquisa (IRWIN, 2013, p.128). Acredita-se que a investigaco — sobretudo em artes
— também € um espaco para se pensar e rever as tradicdes académicas.
(GUIMARAES, 252, edicdo da ANPAP, 2016)

Acrescenta-se que a leitura empreendida sobre algumas das inimeras teias e maneiras
de reinvencdo desta ‘pequena’ revolucdo se confundam com o referido desejo a favor de
discursos alternativos, de modo que o escopo desta pesquisa voltada para os estudos de Arte e
Cultura Contemporanea, dedicada a valorizagdo das poéticas artisticas relacionadas a néo-
arquitetura (JACQUES, 2001, p. 11), possibilite enxergar na conexao entre 0 morro, 0S
saberes situantes dos meninos do Morrinho e os diferentes elos mantidos com a natureza,
itinerarios que favorecam uma reflexdo expandida. Deseja-se caminhar nesta “cartografia” de
territorios, se aproximando do imaginario infanto-juvenil destes autores, imersos em recanto
florestal da favela Pereira da Silva, onde, reunindo-se condicbes muito particulares, o

interesse pelo brincar nesta comunidade se sobrepds a qualquer outro durante boa parte da
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vida de seus integrantes e participantes. Assim, interessa-se aqui abrir campo para o
aprofundamento desta obra que foge completamente dos modelos civilizatorios, escapando
das concepcdes herméticas da arte tradicional, ainda relacionadas as hegemonias e aos
interesses dos grandes conglomerados econdmicos, que tendem a produzir hierarquias
condenaveis. No caso do Morrinho, temos a respeito do lugar que pode ocupar a discussao
sobre ladico na arte, a sugestdo de se aliar ao hibrido reflexivo favela-natureza-brincadeira.
Deseja-se aqui contribuir com este debate. Ao mesmo tempo, ndo se pode esquecer, que tal
poética se faz como uma manifestacao itinerante, movente em muitos sentidos, de modo a néo
se contentar em permanecer em um Unico endereco, ampliando suas possibilidades de
comunicagdo perante diversos publicos, oportunizando pensar entrelinhas junto as questfes
que incidem sobre a ““estética da expedi¢do” (BOURRIAUD, 2011, p.112). Todavia, mesmo
flertando com o sistema da arte e interagindo com outras tantas formas de exibigcdo, ainda
mantém na favela Pereira da Silva sua base fenomenoldgica, sua territorialidade historica
preservada, existindo e funcionando como amplo espaco de memdria e reflexdo, anunciado e
investigado aqui também como uma fortaleza mégica.

Figura 02 — Detalhe da maquete original do Morrinho no Pereiréo, Zonal Sul do Rio de
Janeiro com cerca de 400 m2.

Fonte: registro de campo feito em 2012. Fonte prépria.
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Acredita-se que o Morrinho se sustente, tanto pelos arranjos e soluc@es plasticas que
compdem a sua materialidade, como por diversas relagbes humanas a ela associadas. Neste
universo relacional, parecem notérios os lacos topofilicos® (TUAN, 1980) estabelecidos desde
sua origem pelos seus representantes, que ndo podem ser ignorados, envolvendo
posteriormente o interesse e a participacdo espontanea de muitos outros residentes da favela
Pereira da Silva, formando um *“tecido de relagdes imanentes” (DELEUZE, 1997, p.15).
Nesta rede de encontros, tal sentimento parece ndo se vincular apenas aos precursores desta
brincadeira, se estendendo por muitas familias e simpatizantes de dentro e de fora da
comunidade do Pereirdo, redirecionando as ““formas-trajeto” (BOURRIAUD, 2011, P.107)
de muitos artistas que passaram a conhecer as peculiaridades deste acontecimento estético,
caso emblematico de Paula Trope, que entre 2004 e 2005 realizou com os Meninos do
Morrinho, o Projeto Sem-Simpatia, retornando mais tarde, em 2012 , para dar sequéncia a
outra experiéncia: Relicarios: revendo Brasis.

Talvez, Paula tenha ndo apenas proporcionado aos artistas do Morrinho, a
possibilidade de levar a obra deles para diversas regides do Brasil, inicialmente com o Prémio
Marcantonio Vilagca, mas também, afetando, no exercicio das muitas faces deste ‘“‘teatro
relacional”, os préprios rumos da poética aqui tratada, que por sua vez, passou a incorporar
projetos ndmades e expedicionarios (BOURRIAUD, 2011, p. 113). Assim, atualmente,
atuando dentro e fora da favela em varias frentes, ampliando sua projecdo em diversos
cenarios, tal acdo artistica autbnoma e relacional, atingiu capacidade de desdobramento
prodigiosa que, sem se opor a sabedoria da gambiarra, torna-se ONG em 2005, valendo o
oximoro de organizacdo improvisada, bem como a repercussao desta constituicdo sobre 0s
grupos do tipo rizoma (DELEUZE, 1997, p. 16). Com o tempo, tal poetica passou a
colecionar nomes compostos, sendo chamada de “criatividade sustentavel” (SERRA, 2012,
p. 8),“exemplo de escultura social” (STOR; SERRA, 2012, p. 7) e, a0 mesmo tempo, de
“vida-linguagem” (BENTES, 2012, p.17). N&o obstante, parece ser tdo relevante saber como
vem sendo percebido e traduzido por estas expressdes, como se debrucar sobre suas
contradi¢cfes. No plano interno, muitas criangas/adolescentes, por exemplo, diante da

crueldade e da possibilidade real de serem aliciadas e recrutadas pelo trafico na Pereira da

°«A palavra ‘topofilia’ ¢ um neologismo, Gtil quando pode ser definida num sentido amplo, incluindo todos os
lacos afetivos dos seres humanos com o meio ambiente material. Estes diferem profundamente em intensidade,
sutiliza e modo de expressdo. A resposta ao meio ambiente pode ser basicamente estética: em seguida, pode
variar do efémero prazer que se tem de uma vista, até a sensacao de beleza, igualmente fugaz, mas muito mais
intensa, que é subitamente revelada. A resposta ser tatil: o deleite ao sentir o ar, 4gua, terra. Mais permanentes e
mais dificeis de expressar, sdo 0s sentimentos que temos para com um lugar, por ser o lar, o locus de
reminiscéncias e 0 meio de se ganhar a vida.” (TUAN, 1980, p.107)
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Silva, podem reconhecer no Morrinho uma alternativa formativa a sua infancia e a juventude.
N&o obstante, é preciso entender que estas duas opgdes de caminhos possuem contornos
sempre imprevisiveis, a prova de qualquer quiromancia ou projecdo que se faca a respeito,
mas, que seguramente, 0 que se pode dizer, é que tal contexto define pelo menos campo de
tensdo entre o sucesso do Morrinho e a atuacdo de narcotraficantes na comunidade Pereira da
Silva. Tensdo que gera, por vezes, alteracbes da agenda de determinadas agdes culturais
promovidas pelo Projeto Morrinho, como acontece no calendario semanal das Rodas
Culturais da Pereira (RCP) que ja deixaram de acontecer as sextas-feiras por determinacdo do
trafico, criando internamente também um ambiente de embaragos e conflitos. O que néo
intimida os caminhos de libertacdo pela arte defendido pelo Morrinho na comunidade, sempre
optando por datas alternativas, anunciadas e atualizadas nas redes sociais. O fato é que muitos
dos que pertenceram a primeira formagdo, por exemplo, sempre disseram que fizeram a
escolha certa, como se vé no depoimento de Paulo Vitor (Tovi), que diante das cameras do
documentario Deus sabe Tudo, mas ndo é X9, afirmara, quando perguntado sobre a
possibilidade de cair na malha do trafico: ““N&o, minha cabeca néo té voltada pra esse tipo de
parada, ndo...” “Ja perdi muitos amigos, nao vejo nem entrada, nem saida pra isso”. O
Morrinho, conforme aqui se defende, é um vasto campo para se pensar questdes controversas,
no cenario interno e externo desta poética, entre as situacdes de conquistas e de incertezas, de
guerra e de paz, que ainda povoam este cotidiano-favela. Evidentemente que as criancas da
comunidade sdo atraidas e imantadas a grande maquete, levadas pela curiosidade e pelo
interesse de familias preocupadas em terem seus filhos e filhas sob o dominio/ regime do
trafico, mas que, ao mesmo tempo, muito provavelmente, movidas também pelo mesmo
sentimento de topofilia, gerado pelas processualidades das boas sensagfes, junto a triade

favela-brincadeira-natureza.

O divertimento infantil com a natureza atribui pouca importancia ao pitoresco. Sabe-se
relativamente pouco, como uma crian¢a pequena percebe o playground, parque ou praia. O
que importa para a crianga, mais do que a vista sossegada do lugar, sdo certos objetos e as
sensacdes fisicas. (TUAN, p.111, 1980)

Guardadas as devidas proporc¢des, desejando apenas continuar a tratar de determinadas
questdes que recaem sobre esta tese e, aproveitando este momento para explorar um pouco da
dimensdo ludica desta poética, reporta-se ao pensamento de Gilles Deleuze e Felix Guattari,
quando algumas ideias séo traduzidas em dois jogos de tabuleiro. Considera-se que o
Morrinho, somente em uma primeira impressao, se aproxime mais da configuracdo do jogo

Go do que propriamente do xadrez, embora o jogo desenvolvido pelos meninos da Pereira da
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Silva envolva varias a¢les e complexidades desencadeadas, ndo por dois jogadores, mas sim
por varios participantes ao mesmo tempo. Assim, ndo se caira na armadilha ou no engano de
se presumir que somente 0 Go possa explicar o Morrinho isoladamente. Entretanto, vale a
pena se apropriar da meté&fora deleuzeana, para comecar desde ja o entendimento de ordem
hibridizada desenvolvido aqui sobre o Morrinho, ja que sua performatividade mesmo se
caracterizando de maneira organica, rizomatica, horizontalizada, destituidas de hierarquias,
conforme o Go se estrutura, a0 mesmo tempo, revela aspectos inversos e contraditorios em
relacdo a esta mesma polaridade. Curiosamente a imprevisibilidade das capturas e conquistas
de territorios, por exemplo, contribui decisivamente na graca do jogo, resguardadas as
especificidades de ambos os casos, em um exercicio de entendimento onde a imagem aqui
tratada gera a possibilidade de se pensar o Morrinho/Go. Metaforicamente € como se 0 jogo
desenvolvido na maquete do Morrinho fosse um tabuleiro expandido do Go, onde vérios
jogadores se espalham para defender e conquistar territorios, cabendo assim, enquanto logica
libertaria e anarquica de movimentos, a incorporacdo e a menc¢ao trazida aqui sobre este
pensamento deleuzeano. N&o obstante € importante refletir um pouco mais e admitir que
também existe espaco de compreensdo possivel para o Morrinho/ xadrez. Vejamos: na
Pequena Revolucéo, as pecas feitas de bloco de Lego possuem identidades e nomes proprios,
subjetivacdes de todo o tipo que marcam papeis bem definidos, formando hierarquias sociais
e uma leitura antropologica dos fatos extremamente significativa, segundo os saberes locais
na interpretacdo ludica do ethos-favela. Deleuze, com toda a razdo, diz que o xadrez é um
jogo representativo de reis e rainhas, um jogo palaciano, alusivos também, enfim, as forcas e
liderancas do Estado. Todavia, dir-se-a que na favela ndo existem reis, poderes constituidos e
um Estado? E preciso dizer que o Morrinho é uma invencéo fabulosa — no sentido da fabula,
inclusive —, resultante da sua livre interpretacdo sobre o chamado poder paralelo, onde impera
a acao e opressdo de narcotraficantes em seus respectivos reinos e onde cada jogador é dono
de um ““morrinho”. De modo que na brincadeira-Morrinho também habitam reis-traficantes
ou chefes-de-estado traficantes, que também representam e impde um estado regulador de
regras e obediéncias. Assim, sendo, defende-se que o poder da imaginacdo dessas criangas e
adolescentes da Pereira da Silva, em condicGes adversas (guerras, aliciamentos e conflitos
armados) e favoraveis (natureza e meio ambiente) ao mesmo tempo, simplesmente permitiu
que se criasse um jogo de dupla-conotacdo ludica: a que evoca e atrai um sentido e um
sentimento de liberdade a toda prova e nisto, se colocando de acordo com a légica Go, isto é,
da ““possibilidade de surgir em qualquer ponto™, ou ainda, se valer a qualquer hora do efeito

surpresa, do movimento que ““(...) ja ndo vai de um ponto a outro, mas torna-se perpétuo,
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(...), sem partida nem chegada” (DELEUZE,1997, p.16); como também permitindo e
conciliando, intertiscialmente, as hierarquias e os codigos fechados alusivos ao xadrez. No
Morrinho, evidentemente, os jogadores misturam-se criativa e catarticamente aos temas da
propria realidade, encampando a brincadeira, as guerrilhas e as disputas de territorios nas
favelas, todavia, parece razoavel dizer que o “espago aberto” do Go, traduz esta invencao
tanto quanto o “espaco estriado” do xadrez. Portanto, acredita-se, ajudando a formular uma
das hipdteses desta tese, que o Morrinho/ Go e 0 Morrinho/Xadrez servem ndo apenas como
meté&fora deste criativo RPG (Role Playing Game) aqui em causa, ja que, ao combinar
simplicidade com complexidade, movimentos abertos e fechados, emprestando e valorando
um sentido hibrido comparaveis as caracteristicas dos dois jogos de tabuleiro, poder-se-ia, tal
dindmica, ser estendida na compreensdo da propria poética do Morrinho. Aqui também um
paralelo importante, cumprindo lembrar que, enquanto no xadrez, as pegas ocupam casas, no
Go as pecas atuam nos intersticios, exatamente sobre 0s nos desta malha ludica, a qual a
Cartografia-Morrinho, isto é, 0 modo pelo qual este trabalho, em seu exercicio livre reflexivo
enxerga a poética do Morrinho, também se inspira e, neste aspecto, também pode ser
traduzida. O que est4 se dizendo aqui, portanto, ndo é que o Morrinho seja idéntico ao jogo
Go ou ao xadrez. N&o se trata disso. Esta se observando tdo somente, que a Revolucdo
Artistica do Morrinho tem uma malha propria, onde pode-se enxergar elementos
emblematicos do Go e do xadrez, fazendo-se habitar em um entrelugar (IRVIN, 2013), se
aproximando tanto da logica rizomética do jogo Go, como do espaco das hierarquias, tdo bem
representado pelas camadas e papéis do cotidiano-favela desta cidade, nas guerras travadas
entre faccOes rivais, entre o Estado e o poder paralelo, condi¢do assumida e representada pela
brincadeira na forma de avatares. Curiosamente, a altura destes bonecos e o0 gesto de “pega”,
nos remetem também a manipulag¢do de quem joga xadrez. O Morrinho, portanto, parece ndo
abrir mdo de regramentos “fechados”, mas ao mesmo tempo ndo foge da possibilidade de
criar rotas de fuga e indisciplinas tipicas dos grupos tipo rizoma (DELEUZE, 1997, p. 16), de
modo que nesta multiplicacdo de situacdes disciplinadas/ indisciplinadas, torna-se quase
infinita as ricas possibilidades e devires desta brincadeira, assim como, se sup@e ser, a propria

esséncia desta poética, crivada de batalhas e repleta de formas-signos.

O xadrez é efetivamente uma guerra, institucionalizada, regrada, codificada, com um
fronte, uma retaguarda, batalhas. O préprio do go, ao contrario, é uma guerra sem
linha de combate, no limite sem batalha: pura estratégia, enquanto o xadrez é uma
semiologia. (DELEUZE, p.14, 1997 — 28, Ed. 2012)
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Figuras 03 e 04 — O Morrinho pensado como malha entre o0 Go e 0 Xadrez

Fonte — https:// go.alamino.net e registro de campo, realizado em 2015.

Recuperando a questdo de invisibilidades das favelas, mas ao mesmo tempo,
mantendo tal questdo associada aos jogos de tabuleiro, devemos chamar atencdo para o recem
lancado ““Desafio Carioca”. Adotando o Rio de Janeiro como tema central, esta novidade
chegou para divertir e testar o conhecimento dos amantes da cidade maravilhosa, entretanto,
muitas situacOes ndo estariam ausentes, tratadas perifericamente? Sob o slogan ““teste aqui
sua carioquice!””, o jogo é um périplo pela cidade, tendo cada participante que visitar trés
cartdes postais, uma praia, passando por diferentes bairros do Rio. Assim sendo, poder-se-ia
aqui perguntar: por que as favelas ndo foram incorporadas a este percurso? Interessante
perceber que embora tal passatempo inclua perguntas associadas aos morros e ao samba, 0
tabuleiro por sua vez, com ilustracdes que priorizam roteiros turisticos consagrados, deixa de
sublinhar a presenca das favelas na cidade. Ao contrario, neste olhar, encobrem-se realidades,
fazendo com que tal jogo se apresente como um “mapa desigual”, a favor da “cidade
vaidosa” (KNAUSS, 1999) e do circuito oficial, omitindo inclusive a existéncia do Morrinho
e da favela Pereira da Silva junto aos temas “Recantos da Cidade”; “Fatos Histdricos”;
“Diversdao e Arte” e mesmo “Morros”. Cabe aqui a sugestdo de uma atualizacéo/
reformulacdo deste jogo, j& que novas perguntas sdo disponibilizadas via internet ou talvez
uma segunda versdo, com outro tabuleiro. Afinal, como testar conhecimento sobre a cidade se
muitos dados importantes estdo ausentes? O Morrinho faz ou ndo faz parte da do nosso

cotidiano artistico/ turistico carioca? Faz ou ndo parte deste jogo?
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Figura. 05 — Desafio Carioca com a caixa, tabuleiro e cartas: Onde esta o0 Morrinho?

MAPA DE INVISIBILIDADES

Por que as favelas estéo
ausentes neste tabuleiro?

Como no mapa de Laranjeiras,

por qual razdo a Pereira da Silva
ndo é mencionada neste jogo?

Fonte: www.desafiocarioca.com.br

Figura. 06 — Desafio Carioca com seu tabuleiro aberto: Onde esta 0 Morrinho?

Fonte: www.desafiocarioca.com.br

Qual a distancia, pela orla, do Leme ao Pontal? Onde fica o Morro do amor? (...)
Enquanto circula pelo Rio para cumprir suas miss@es, os jogadores sdo desafiados a
responder perguntas, todas com trés opg¢des de escolha. S&o 360 perguntas, que vao
de carnaval a esportes, tudo relacionado ao Rio, claro.

[Fonte: EXTRA online — www.extra.oglobo.com]


http://www.desafiocarioca.com.br/
http://www.desafiocarioca.com.br/
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Abrindo-se mais as lentes para o conjunto de pistas oferecidas nesta tese, acredita-se
na existéncia de um devir-favela e logicamente, em um devir-Morrinho, aqui investigado em
situacdo hibrida, envolvendo o que pode se chamar de devir-natureza-favela-brincar, onde
muitas questBes se misturam e se tocam a todo momento. Este texto, portanto, também
pretende se colocar na perspectiva de uma leitura intertextualizada, estimulada pelos desenhos
e mapas que acompanham parte da estrutura desta tese, buscando justamente confrontar, no
anuncio reflexivo dos dados, a linguagem escrita a visual. Pelo rastreamento das pistas ora
apresentadas, desenvolve-se também o caracter exploratério da pesquisa, de acordo com as
préprias acdes do Morrinho, que ensejam/ demandam uma relagéo intima com mapas, croquis
e rizomas, se convertendo em lugares provisorios, no exercicio de formagdo que faz prosperar
cartografias simbolicas e itinerantes de pensamento, consideradas ferramentas importantes na
vastiddo de combinacGes de trajetorias possiveis que podem ser despertadas e percorridas
livremente, no acesso deste trabalho. A estrutura ndo linear dos “mapas” também oferece uma
perspectiva ludica de se ler e de se aproximar das ideias confiadas nesta tese. Este
mapeamento movente trata de uma possibilidade de se realizar uma compreensédo ludica dos
dados primarios e secundérios da pesquisa, ajustando-se ao pensamento aberto do jogo Go,
isto é, aproximando-se de uma perspectiva ampla e horizontal na leitura dos dados
consultados, que podem se tornar eventualmente, conflitantes, mas que ajudam na
problematizacdo de determinadas questdes. Ao mesmo tempo, acredita-se que tal articulacéo
tenha sido um modo de se inventariar os dados da pesquisa. Estes mapas sdo parte dos
procedimentos desta investigacdo que se prestam tanto ao intuito de se localizar como de se
perder, e neste jogo incertezas, as proprias pistas, podem despistar. Sdo caminhos e eixos
teméaticos que se entrecruzam e oferecem a possibilidade de se enxergar perturbagdes,
acusadas por uma polifonia de contradicdes.

Os campos de problematizacGes desta “CM” estdo associados a varios croquis e
mapeamentos, conforme a pesquisa foi avancando, gerando espécie de compreensao
convergente e dissonante sobre o Morrinho, chegando, enfim, até as pistas que operam junto a
triade favela-brincadeira-natureza. Seria estranho afirmar, por exemplo, que o Morrinho
somente vem se sustentando enquanto poética junto aos diversos cenarios nos quais se insere,
por defender e se respaldar justamente em vastas redes de relagdes hibridas? O Morrinho nédo
vem vivendo/ atuando justamente nos espacos de negociacdo e nos dominios que emergem
dos territérios com os quais dialoga, seja perante os moradores, nas tensdes enfrentadas
diariamente com o tréfico na Pereira da Silva, seja em situacdes relacionais com artistas de

fora, seja pela aproximacdo de instituicbes/ lugares que lhe procuram que, em resposta,
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também podem ser procurados? Resultam destes questionamentos, diversas zonas hibridas, o
que se acredita ser e constituir os campos importantes deste jogo, aparentemente sem fim, que
operam e se revezam nas imbricacGes nevralgicas que buscam uma nova compressdo sobre
esta revolucdo artistica.

A ideia de se trabalhar com mapas, portanto, se aproximando da ideia de
““cartografia’, ndo € gratuita e se confunde ndo apenas com a metodologia aqui adotada, mas
também com episddio marcante desta revolucdo, momento de afirmacdo perante o estado
opressor, apresentada na segunda parte desta introducdo, em resposta a pista estabelecida no
desenho torto de como esta tese também busca caminhar. Neste mesmo subcapitulo, também
se organiza o pensamento migrante, em razdo da criativa rosa-dos-ventos presente no mapa
nativo sobre a localizacdo do Morrinho na favela Pereira da Silva, impresso nos catalogos de
algumas exposi¢des. A rosa-dos-ventos aqui se multiplica em outras tantas pistas e
possiblidades de [des]orientacdo. Tomando esta liberdade, a presente tese sinaliza sobre as
varias possibilidades rizomaticas que o Morrinho pode vir assumir ou mesmo ser pensado.
Portanto, as “hipoteses” desta “CM” surgem em funcédo de deslocamentos de “territdrios”, ndo
obstante, dentro de uma perspectiva “caminhante” (INGOLD, 2015). Mapas e rizomas
criativos foram pensados para se criar outro ambiente de leituras, evocando marcos, passagens
e eventos desta revolucdo que jA ndo é chamada de ‘pequena’ por seus autores, sendo
atualmente apresentada como revolucdo artistica. As ‘““cartografias” nesta tese, também,
portanto, se aproxima da ideia de [c]a/r/togrtafia, fusdo dos conceitos de Rita Irwin e da
metodologia de Virginia Kastrup conforme texto publicado na ANPAP em 2016.

Assim, a “Cartografia-Morrinho” também pode ser lida como a expansdo e a ndo-
extensdo de seus territdrios observados na favela Pereira da Silva, envolvendo o devir-ndmade
e a ideia de ateliés-moveis, conjugando-se a ideia de coabitar em ambiente ““glocal”
(CANEVACCI, 2013, p.44), conforme ativam-se indistintamente as dimensoes local e global
nesta poética, movendo-se interna e externamente, fora e dentro da favela, colocando a
prépria comunidade da Pereira da Silva no mapa de varias formas, incentivando a
aproximacdo com as categorias de pensamento defendidas pela geografia cultural de modo
hibrido, pensando o Morrinho como espaco aberto/ espaco fechado, paisagem aberta/
paisagem fechada; territdrio aberto/ territério fechado. Ao mesmo tempo, abrindo-se para
tecidos complexos, alimentado a “proliferacdo de possiveis dialéticas-patchwork”
(DELEUZE, 2011). Enfim, nesta caminhada de analise sobre o Morrinho, acredita-se, sempre
que se queira, retomar determinadas rotas, na direcdo de novos “meétodos hibridos™
(CANEVACCI, 2013, p.72).
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Nos subcapitulos iniciais da tese temos, portanto, integrando-se ao corpo desta
introducdo, uma atengdo voltada para uma contextualizagdo da “Cartografia-Morrinho”,
compartilhando algumas pistas sobre o terreno a ser percorrido que, a partir deste momento,
sempre que se desejar, podera ser reativado. Em alguma medida, toda esta caminhada, agora
publicizada, podera ser recuperada, valorizando aspectos de uma pesquisa que ndo se furtou
exercitar a percep¢do ambiente (INGOLD, 2015, p.87), algo somente possivel quando se
dispde a romper com a tradicao ocidental, ampliando a participacdo dos sentidos “esquecidos”
(INGOLD, Op. Cit.). Em seguida, dando continuidade a mesma caminhada reflexiva, abre-se
a nocgdo de natureza-culturas, onde sdo desenvolvidas ideias importantes das “hipoOteses” aqui
apresentadas em torno da condigdo terra afro-brasilidade, terra-sincrética, terra-miscigenada.
Nos capitulos “subsequentes”, outros deslocamentos caminhantes sobre determinadas pistas e
oximoros, vao se revelando aos poucos, como por exemplo, nos capitulos intitulados “Na
pista do Morrinho: Terra-M4gica, Terra-Hibrida™, ou ““Na pista do Morrinho: Terra, Terror e
Cidade™; ““Na pista do Morrinho: Terra, transito e jogo™, entre outros eixos-tematicos que
procuram transitar entre os conceitos de tradicdo e a modernidade; discutindo-se as nogdes de
centro e periferia; os espacos liminares envolvendo as relagdes e tensdes da arte dentro e fora
das instituicdes, entre outras tenses e miscigenacdes. Enfim, esta tese deseja se abrir como
malha de pistas que, como um mapa, possam nos levar a um “lugar” ainda ndo percorrido na
leitura possivel desta parte significativa da cidade. A exemplo do jogo Go, ndo deseja uma
hierarquia de capitulos, ndo obstante, este texto também poderd ser lido com espécie de
prospeccdo, um aprofundamento sobre a Terra-Morrinho! O que pode se supor um fim ou um
desfecho, ao “final” da tese, volta-se para os assuntos da area de educacdo, da a/r/tografia
(IRWIN, 2013), dos mapascigenados — termo de propria lavra — e do que se chama aqui de
terra-relacional, deixando que tais abordagens se diluam como espaco limitrofe entre texto e
imagem. Assim, complementando e somando-se a todas as reflexdes escritas, refutando a
leitura textual deste estudo, temos espécie de ndo-arquitetura-textual, de desobediéncia

discursiva no Tomo 2, conforme ja explicitado.

Retomando os questionamentos desta tese, pode-se perguntar, quais “mundos possiveis™
estaria abrindo o Morrinho? Estaria a Pequena Revolucdo, em suas processualidades,
descortinando novos mundo e se distanciando do mundo mundano (OLIVEIRA, 2014)?
Como compreender a expressao “O mundo é diferente da grama pra c&”’, conforme inscrigcéo
encontrada na maquete montada no MAR — Museu de Arte do Rio? Ora, cabe lembrar que a

expressdo “Cartografia-Morrinho™ significa bem mais do que um nome afetivo dado ao
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presente estudo, podendo ser traduzida também como “Terra-Morrinho™, isto é, a forma pela
qual a poética Morrinho se encontra expressa nesta leitura e ndo o Morrinho em si. A tese
deseja explorar a ideia de uma pesquisa com muitos desvios, reformulando questionamentos,
assumindo novas projecdes, ganhando novos contornos na medida que vai sendo
cartografada. Neste sentido, poderia se perguntar, tal manifestacdo artistica também néo se
coloca como uma obra caminhante? O Morrinho se aproximaria mais da ficcdo ou da
realidade? A ideia de abertura de mundos artisticos paralelos é pertinente? Nesta ““cartografia”
pretende-se deixar passagens abertas para possiveis transitos e conexdes, oriundas de outras
disciplinas, como a geografia cultural, campo de estudo que interessa sobremaneira,
admitindo o valor de suas contribui¢fes e avangos no campo de uma cartografia humana nos

eventuais desdobramentos desta pesquisa...

No decorrer das Ultimas trés décadas surgiram perspectivas alternativas na
cartografia que enfatizam mapas e os processos de mapeamento como produc¢éo
humana. Alguns autores (por exemplo, Harley, 1989; Wood, 1992) comecaram a
questionar a objetividade da ciéncia cartografica ao introduzir elementos culturais e
relativistas nas discussdes tedrico-metodolégicas da disciplina. (SEEMANN, 2010,
p.122)

Assim, poderia se dizer que a “hiptese” *°

que ora se ergue sobre essa manifestacao
artistica em sua existéncia multipla de ndo raras contradi¢des, manifesta-se em enraizamentos
e em devires-ndbmades, residindo na conjectura de dizer que tal poética ndo seja sindbnimo
propriamente de uma transcendéncia, mas parte imanente deste mundo e neste sentido
podendo ser melhor problematizada justamente como parte integrante da realidade, da
natureza, enfim, desta terra e ndo algo possa encarado como pura fantasia ou um produto
delirante da imaginacdo. Entrementes, acredita-se que o0 mais importante do que apresentar
e/ou confirmar qualquer “hipo6tese” aqui sinalizada, é estar disposto a conhecer novas formas
de conhecer, desviando-se de eventuais trajetos seguros e apostando na qualidade intrinseca
reservada ao reino das incertezas. Neste sentido, acredita-se em problematizacdes mais
dilatadas, refinadas passo a passo, buscando conhecer os territrios por meio de mapeamentos
e por intermédio de uma pesquisa caminhante, onde 0s espacos intersticiais de compreensao
podem ser sentidos, a cada jornada, desapressadamente. Assim, interessando-se pela natureza
e pelo cotidiano-favela, aqui anunciados como pistas na compreensdo desta poética,

favorecendo zonas hibridas de visibilidades/ invisibilidades, estimulando uma urdidura que se

19A presente tese questiona o termo “hip6tese”, preferindo adotar a expresso campo de problematizagao,
seguindo as pistas do método da cartografia. (KASTRUP, 2014, p.203)



37

confunde com os lagos topofilicos (TUAN, 1980) e com toda a sorte de acontecimentos que
possam a ela se entrelacar, busca-se responder por uma complexa malha hibrida de
contradicOes e entrelugares. Deseja-se agenciar os dados de modo miscigenado, na tentativa
de revelar aspectos encobertos que poderiam passar despercebidos, fazendo com que, de tal
modo assim incorporados, ndo sejam interpretados como ambivaléncias dicotbmicas, mas
amalgamas de muitas nuances. Assim, aproximando-se do entendimento da ““dialética
sincrética”, interessa-se nao propriamente pelo exercicio de *“limpar, organizar ou
classificar”, mas ao contrario, identifica-se com um método de investigacdo que “‘suja,
desorganiza, mistura e justapde” (CANEVACCI, 2013, p.72), envolvendo e admitindo neste
mesmo organismo complexo, as variagdes entre ficcdo e a realidade, pois, afinal, existiria de
fato uma separacéo desses dois “mundos” nesta poética? N&o seria possivel sincretizar estas
acepcOes? Nao participam do mesmo corpo? Existiriam questdes convergentes, entrelacando
infancia, brinquedo e género nesta poética ou estamos a tratar de mais um dispositivo
conservador, reforcando papéis, comportamentos e preconceitos? As tensdes que envolvem a
[re]leitura feita sobre o carnaval nesta poética, por exemplo, quando confrontado a oralidade
desconcertante da Pequena Revolugéo, ndo imprimem um discurso hibrido, junto a ginga do
samba, do funk, dos sampleamentos do rap e do hip-hop, fazendo das animac6es
“Académicos do Morrinho™ obra-prima da plurivocalidade de repertorios populares? Nesta
mesma toada de pensamento convergente e como nos ensina a compreensdo equilibrada de
naturezas-culturas, os ruidos e os sons da mata deixam de serem ouvidos ou percebidos no
mesmo ambiente polifénico do Morrinho, na favela Pereira da Silva? Ou ainda, as
sonoridades do mundo urbano e rural ndo se confundem neste mesmo cotidiano-favela? No
Morrinho, hierarquias excluem a possibilidade do seu entendimento como rizoma? Situacdes
de guerra e de paz, com muitas formas de violéncia, encenadas e vividas, onde siléncio nem
sempre significa trégua, constituem signos conflitantes ou complementares? A condicdo de
malha aberta, de terra relacional impede, por acaso, reconhecer o Morrinho também como
uma fortaleza? Um espaco de magia sincretizado a religido, onde credos diversos se
misturam, por acaso, criam uma hierarquia entre sagrado e o profano? O Morrinho ndo seria a
fusdo da pipa e do cerol, da liberdade e da ilusdo de liberdade? Funcionaria como péara-raios
de tempestades, daquilo destroi e permite a sua reconstrucdo? N&o estaria entre a brisa e 0s
desassossegos do céu? Entre o amargor e a dogura de tantas “balas perdidas”? Nao parece
razoavel perceber tal manifestacdo artistica na riqueza de *““oximoros-convergentes”? O
Morrinho ndo seria um amalgama de contradigdes, estando metaforicamente em um espaco

intersticial de compressdo entre 0 Go e o Xadrez? Enfim, pensa-se aqui em um Morrinho
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como uma poética que nos convoca a exercitar uma reflexdo que arregimente uma sinfonia de
acordes, atravessadas por siléncios, batugques e percussoes, se revezando em uma harmonia
complexa, de modo que, para se exercitar tal escuta, optou-se por um cenario investigativo de
pistas, mapas e croquis, com deslocamentos e percursos alternativos, permitindo
intertextualidades, sincretismos e miscigenacdes. Conforme se sugere no agradecimento feito
a Deus, no inicio da tese, “(...) que escreve certo por linhas tortas e que sabe tudo, mas néo é

X9””, busca-se responder por uma epistemologia incerta, miscigenada e vagante...

Pistas e campos de problematizacéo acerca da “Cartografia-Morrinho”

A processualidades se faz presente nos avancos e nas paradas, em campo, em letras e
linhas, na escrita, em nds. A cartografia parte do reconhecimento de que, o tempo todo,
estamos em processo, em obra. (KASTRUP, 2009, p.73)

Esta tese de cunho etnogréafico, em atencdo as pistas do método da cartografia
(KASTRUP, 2009), desenvolvida dentro da linha de pesquisa de Arte, Cognicéo e Cultura
deste programa apresenta o seguinte espaco a ser mapeado: o0 Morrinho, na “hipdtese” de criar
“mundos possiveis” ndo o faz se dissociando deste mundo mundano, trata-se de poética
integrada a realidade, alicercada e tensionada pelo seu cotidiano-favela, imersa tanto na
cidade, quanto na natureza, se colocando a favor da ideia de terra relacional. Neste sentido,
acredita-se que o Morrinho, pode ser melhor problematizado de modo simétrico, envolvendo
a nocdo de natureza-culturas, reivindicando um viés epistemologico que reconhece a
importancia da ecologia dos saberes e que abarque nesta compreensao a triade “natureza-
favela-brincadeira”.

Aqui deve se lembrar que estes trés aspectos assim reunidos —‘“‘natureza-favela-
brincadeira” — acabam formando uma lente disjuntiva perante o pensamento dominante e
hegemonico, tendo seu oposto na constituicdo ““cultura-cidade-brinquedo™, sendo cada uma
destes dois conjuntos separados por um pensamento abissal (SANTOS, 2009), como se
pretende mostrar ao longo desta tese. Se bem percebemos, a triade ““natureza-favela-brincar™
revela acdes e operacdes de insubmissdo, de desobediéncia, de resisténcia a um mundo

regulatério e colonizador.

Ocorre que, com identidades e estratégias culturais proprias, a favela supera e rompe
os grilhdes da disciplina, do controle e da autoridade autoritaria, com a ousadia da
festa, da poesia, do samba, da arte, da coragem do trabalho e da producéo, apesar de
convier com a criminalidade, com o trafico de drogas e com a violéncia, em geral,
territorializados no gueto. (ROCHA, 2012, p.20)

Cabe sublinhar nesta compreensdo, sem perder de vista as notas dissonantes desta

partitura, que embora relacionada a um discurso racionalista, reforcada pela utopia



39

modernista, onde a “linguagem do poder se urbaniza”, conforme adverte Michel de Certeau
(CERTEAU, 2014, p.161), “a cidade se vé entregue a movimentos contraditérios que se
compensam e se combinam fora do poder pandptico” ! (CERTEAU, 2014, p.161). Assim, se
reconhece que o Morrinho ndo esta separado da cidade e nem tampouco da natureza, esta
integrado as duas instancias, sempre esteve e, independentemente dos resultados dos
percursos desta pesquisa, acredita-se, independentemente de qualquer projecdo que se faga,
assim tende a continuar, em sua existéncia situante (INGOLD, 2015, p.219) de imprevisiveis
devires. Com efeito, da mesma forma que o Morrinho pode ser problematizado como
fortaleza e malha magica, urdida de modo dinamico, pode também ser pensada como cidade-
favela, brinquedo-brincadeira e integrada a um regime vibrante de natureza-cultura, a
garantir a intensidade prospera de uma criatividade inacabada, lapidada continuamente por
esta constituicdo hibrida. Acredita-se que o Morrinho ndo aconteceria, sem estar e se
encontrar no seio de uma grande metrdpole, mas também ndo poderia existir sem a fértil
interface com a natureza, sem a sua ligagcdo com a M&e Terra, sem a conex&o e integragcdo
com o meio-ambiente de seu cotidiano-favela, que sempre abrigaram esta obra. Portanto, as
variaveis favela e brincar ndo podem ficar isoladas, afastando-se tanto da natureza e como
dos acontecimentos citadinos, sejam eles negativos ou positivos, pois o importante é saber
que sdo parte de sua complexa existéncia. Neste sentido, considerando todos o0s pesos de todas
estas variantes aqui elencadas, caberia ainda perguntar de modo mais especifico: o0 Morrinho
somente poderia ter surgido e continuado sua projecdo neste mundo, por estar desde a sua

origem, integrada a comunidade Pereira da Silva — “uma favela diferente das outras™?

No cléssico ““A invencéo do cotidiano: 1. Artes de fazer”. Michel de Certeau reconhece as muitas nuances e
variantes possiveis do termo “cidade”, com as seguintes palavras: “A Cidade se torna o termo dominante dos
legendarios politicos, mas ndo é mais um campo de operagdes programas e controladas”. (CERTEAU, 2014,
p.161)
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Figura 07 — Desenho da tese ou “CM”: polaridades em convergéncia na leitura do Morrinho

Fonte: Catalogo TV Morrinho de 2012, com intervencao propria para esta tese.

Os capitulos desta tese tentam equilibrar e demostrar estas relacoes, tratando os dois
polos como caminhos convergentes, conforme exibidas no desenho acima. Esta dialética de
aproximacgdo pode ser observada tanto na proposi¢do dos contetdos a serem investigados,
quanto internamente, nos desdobramentos das discussbes em cada um dos subcapitulos,
buscando-se “verificar” qualitativamente o que pode ser dito na tensdo entre os dois extremos,
na expectativa de se gerar uma leitura simétrica, as vezes hibrida, miscigenada ou mesmo
sincrética. Ndo interessa aferir quem “ganha” ou qual conjunto de variantes leva vantagem
neste “tiroteio”, mas mapear qualitativamente, apostando-se em uma abordagem em que tais
polaridades, apesar de muitas vezes lidas como inconciliaveis, sejam férteis em seus
cruzamentos. Nesta miscigenacdo de diferentes tipos de terras, a perspectiva de nos oferecer
uma “terceiridade” (IRVIN, 2013), capaz de revelar situagcdes importantes dos “espago entre”,
se aproximando do ““hibridismo da cultura™ *? (BHABHA, 2013, p.76), levando a efeito nesta
malha interpretativa, a expresséo popular “tudo junto e misturado™, a demonstrar o quanto o
Morrinho parece ser, enquanto acontecimento artistico, justamente o resultado destes transitos

e deslocamentos, a provocar 0s seguintes campos de problematizacao...

12 Segundo Hommi Bhabha, temos o0s seguintes argumentos, a respeito: “A linguagem da critica é eficiente ndo
porque mantém eternamente separados os termos do senhor e do escravo, do mercantilista e do marxista, mas
na medida em que ultrapassa as bases de oposic¢do dadas e abre um espago de traducdo: um lugar de
hibridismo, para se falar de forma figurada, onde a construcéo de um objeto politico que é novo, nem um nem
outro, aliena de modo adequado nossas expectativas politicas, necessariamente mudando as proprias formas de
nosso reconhecimento do momento da politica.” (BHABHA, 2013, p.56)
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1°. campo de problematizac&o: o Morrinho néo representa uma criagdo afastada do mundo

13

mundano ~, “preservando” uma condicdo tdo fabular quanto ndo-fabular, operando suas

acOes coletivas e relacionais de modo hibrido, envolvendo, indistintamente, ficcdo e realidade.

2°. campo de problematizagdo: o Morrinho pode ser problematizado, na busca da intensidade
e da imersdo profunda **, segundo uma dialética convergente, apostando-se nos conceitos de
hibridacdo, miscigenacdo e sincretismo, em atencdo a ecologia dos saberes e ao

multinaturalismo.

3° campo de problematizagdo: o Morrinho é poética singular por estar associado & uma
favela singular, onde as condices topograficas, sociais, antropoldgicas de uma comunidade
considerada pequena e “tranquila”, tdo urbana quanto rural, tdo *“silenciosa” quanto
“polifonica”, permitiria e “garantiria”, juntamente com a perspectiva de terra relacional,

ambiente fértil para a sua prosperidade.

Importante ressaltar que tais “hip6teses” *° foram sendo construidas ao longo do
amadurecimento paulatino da pesquisa, ndo sendo, portanto, fruto de suposicdes arbitrérias e
inflexiveis, com a ressalva também de que ndo se deseja buscar resultados cristalinos, com
itinerarios de chegancas programados, a validar campos de verificabilidade e de
refutabilidade (KASTRUP, 2014, p. 203), mas operar nas zonas de hibridacGes aqui
elencadas, permitindo que cada capitulo se responsabilize pelas suas redefini¢des, lapidando
cada uma destas “indica¢fes preliminares”, podendo cada uma delas, pelo exercicio da
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“descricdo densa” ~, se associar a diversos outros questionamentos pertinentes ou

desviantes, se rearticulando nesta caminhada de modo miscigenado...

B OLIVEIRA, Luiz Sergio. O verso do artista no reverso do mundo. Pés Belo Horizonte, v.4, n.7, p. 62-72,
maio de 2014.

Y GOLDENBERG, Mirian. A arte de pesquisar: como fazer a pesquisa qualitativa em Ciéncias Sociais. Rio de
Janeiro/ S&o Paulo: Record, 2003.

> A “CM” nfo vé sentido no termo hipdtese em uma acepcao tradicional, se afastando da ideia de cumprir metas
predefinidas, embora possa se considerar valida uma fungéo ressignificada neste trabalho como campo de
assuntos a serem problematizados, pois trata-se de uma pesquisa de cunho qualitativo, inspirado no método da
cartografia (PASSOS & KASTRUP, 2009). “O desafio é o de realizar uma reverséo tradicional de método —
nao mais um caminhar para alcancar metas prefixadas (meta-hodos), mas o primado do caminhar que traga, no
percurso, suas metas. A reversdo, entdo, afirma-se como hdos-meta.” PASSOS, Eduardo. KASTRUP, Virginia
(orgs.). Pistas do método da cartografia: Pesquisa-intervencéo e producdo de subjetividade. Porto Alegre:
Sulina, 2009, (p.17).

1 GOLDENBERG, Mirian. A arte de pesquisar: como fazer a pesquisa qualitativa em Ciéncias Sociais. Rio de
Janeiro/ S&o Paulo: Record, 2003.
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Cartografia-Morrinho: o ladico urgente em duas décadas de revolucéo

No meio do caminho tinha umtijolo...e com ele fizemos um mundo
Inscri¢do de uma das placas do Morrinho

Mapa do tréfico. Foi assim que a policia reagiu ao invadir o Morro da Pereira da Silva,
recriminando 0s meninos imersos neste “mapa” e em seu cotidiano-favela, decidida a
destruir toda a maquete do Morrinho. Tomando a grande instalacdo ndo propriamente como
uma brincadeira, mas acreditando, no delirio da ignorancia desta operacao, que se tratasse de
uma atividade criminosa, desenvolvida em meio a um territério feito de favelas em
miniaturas, cujo o engenho nédo seria outro, cumprindo o objetivo de traduzir os proximos
passos das faccBes rivais instaladas nos diversos morros no Rio de Janeiro e a partir dai, criar
estratégias de guerrilnas no mundo do poder paralelo. Esta passagem, conforme se mostra por
meio de depoimentos e de uma reconstituicdo filmica realizada tempos depois na propria
maquete, nos da um pouco da dimensao das rotinas repressivas realizadas nesta favela no fim
dos anos 1990 e inicio dos anos 2000. Tal contetudo pode ser conferido no documentario Deus
sabe tudo, mas ndo e X9 (2008), disponibilizado na plataforma de videos mais popular na
internet. Ora, esta “CM” defende a ideia de mapa a partir também desta circunstancia, néo
apenas como resposta, mas como forma de marcar a memoria desta lembranca, ajudando a
ativar este historico de violéncia e de repressdo nesta comunidade, possibilitando também
uma leitura incorporada dos fatos, acompanhando a sabedoria, assimilada nas brincadeiras
desenvolvidas no Morrinho, que ndo descartam como aprendizado as situagdes extraidas da
realidade. Entende-se que seria um desperdicio ou uma traicdo prescindir destes dados téo
relevantes para a pesquisa, de modo que néo se trata de mero artificio retorico, mas, entende-
Se que renunciar ou ignorar 0s signos que esta passagem revela, seria como ndo dar atencédo a
determinadas pistas desta cartografia. Afinal, como tratar “estas cidades sem mapas”
(JAGUARIBE, 2007) "2 Nao obstante, aqui tem-se a oportunidade de se compreender o
fendmeno do Morrinho também por meio de mapas simbolicos, que vao demarcando, sem
nenhum rigor geogréafico, areas possiveis de pensamento/ reflexdo dedicada a esta poética. Por

exemplo, acerca deste mesmo episodio, 0 que pode ser problematizado sobre a atribuicdo de

17 Beatriz Jaguaribe usa a expresso no seguinte trecho do seu livro ““O choque do real: estética, midia e
cultura” no fim do capitulo que trata da metropole hibrida: “Enquanto aglomeracéo urbana desprovida de
regramento urbanistico, habitada por pessoas que ndo retém a posse legal de suas vivendas, as favelas sdo

‘cidades sem mapas’. Enfatizo a no¢éo de cidades sem mapas para sugerir as ‘zonas de contato indistintas’.
(JAGUARIBE, 2007, p.151)
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sentido equivocada ou mal-intencionada feita pelos policiais responsdveis por esta acao
desastrosa? Ora, cabe dizer que o Morrinho jamais poderia ser entendido como sinénimo de
“mapa do trafico” do jeito como o termo fora abordado, em uma acepc¢do literal, ndo
obstante, da forma como tal brincadeira se manifestou, ndo haveria problema de se
compreender sua légica como um mapa ludico do tréafico. E fazendo esta pequena ressalva,
aproxima-se da semiologia contida no jogo do xadrez, formulada na primeira parte desta tese.
O jogo inventado pelos meninos da Pereira da Silva possui uma contextualizagdo, traduzivel
como uma auténtica e original leitura sobre o tréafico, onde cada participante passava a se
comportar como “dono” de um morro, com diversas hierarquias internas envolvendo, na
mesma dindmica, uma variedade de tipos e de personagens. Assim, este dado, acredita-se,
pode gerar ainda muitos desdobramentos de outros tantos mapas, pistas e croquis, auxiliando
na busca entendimento deste jeito singular/coletivo de se brincar que, aos poucos, vai se
descobrindo também como obra de arte. A brincadeira, bastante tempo depois, ainda gera

espanto e surpresa, como revela este comentario:

Pareceu-me estranho que a encenacdo da vida de traficantes de drogas, sem
condenacdo moral de sua atividade, fosse o centro das atividades de um grupo que
se apresentava como um projeto social. (...) Assim, foi com surpresa que encontrei,
no meio deste territorio, bandidos armados — ainda que feitos de plastico.

(ROCHA, 2013, p.198 € p.199)

Com efeito, fruto da motivacdo de se investigar os espacos limitrofes entre arte e
brinquedo nesta poética, identificando e encontrando na linha de pesquisa Arte, Cognicao e
Cultura deste programa uma oportunidade favoravel, a presente tese oferece reflexdo sobre as
praticas artisticas/ ludicas desenvolvidas pelo Morrinho e logo depois rearticuladas pelo
Projeto Morrinho, sem que este interesse se desvencilhe das situacdes de violéncia e de
“silenciamentos” (ROCHA, 2013). Neste sentido, ativando-se questdes sobre a qualidade do
“auténtico” enquanto brincadeira e enquanto arte, poder-se-ia dizer que cada uma dessas
distintas fases ou etapas represente mais um aspecto do que outro? Esta separagdo existe? Em
outras palavras, pode-se admitir, na tensdo entre arte e diversdo, que o proprio Projeto
Morrinho teria inviabilizado ou mesmo provocado o perecimento da esséncia ludica do
Morrinho? Ou ainda, como tais situacbes foram reelaboradas pelo Morrinho numa
comunidade onde supostamente “reina a paz” (ROCHA, 2013, p. 49)? Para ajudar na
reflexdo de tais questdes, torna-se importante o testemunho de Chico Serra que, gentilmente
compartilhnou em entrevista concedida para este trabalho, declara¢cbes que nos déo pistas a
respeito. Colaborador atuante deste projeto, chega para somar forgas em 2006 e ao buscar

recuperar em sua memoria este assunto, informa que quando chegou na Pereira da Silva, a
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brincadeira j& ndo era mais como antes, pois todos ja estavam mais velhos, lembrando que o
Maiquinho, irmdo de Nelcirlan, ja estava com 16 anos, com muitos participantes ja na casa
dos 20 anos de idade. Entretanto, Chico observou que ainda havia um certo vinculo afetivo
com os antigos territérios da brincadeira, onde cada um era responsavel por um determinado
morro, denotando espécie de fase de transi¢do, aqui tratada como lenta metamorfose, uma
mutacdo depurada, desapressada, feita de muitos apegos e, portanto, uma alienacdo
(separacao) de cunho topofilico. Ao que tudo indica o “Morrinho” enquanto brincadeira
represente o drible, o improviso, a gambiarra, 0 samba, ja 0 “Projeto Morrinho”, parece ser a
face pragmaética desta poética, aqui defendida como um corpo hibrido convergente, pois
também parecem ser, cada uma destas fases, afetadas mutuamente, sendo o “projeto”
influenciado pelo coeficiente ladico da qual € herdeiro, e a brincadeira, por sua vez,
ressignificada pelo trabalho, constituindo, portanto, todo conjunto da obra, uma organizacéo
de raizes improvisadas, conforme ja sinalizada na primeira parte desta introducdo. O
coeficiente ludico desta poética possui um histérico que, de alguma forma, ainda influencia o
presente e o0s destinos possiveis desta manifestacdo. Evidentemente que tais questionamentos
e outros semelhantes serdo tratados aqui na tese, aos poucos, entretanto, para que ndo se
facam juizos precipitados, neste momento, talvez seja oportuno marcar apenas esta distingdo
entre 0 “Morrinho” e o “Projeto Morrinho”. Deste modo, assim a “CM” deseja se resguardar
de eventuais equivocos a respeito do tratamento aqui adotado. Entende-se por “Morrinho”
como a poética em si, de modo pleno, em uma mirada totalizante e, por meio deste
combinado, somente quando se fizer mencdo as “etapas” brincadeira Morrinho ou Projeto
Morrinho, far-se-a atencdo, respectivamente, a origem e ao desdobramento desta obra.
Independentemente desta alienagéo ter se consumado ou ainda n&o ter se concluido,
parece correto dizer que, ao longo de quase duas décadas de existéncia, esta manifestacdo
itinerante vem promovendo uma série de discursos sobre as favelas, expandindo narrativas e
memorias, alargando a compreensdo e 0 modo de se perceber as moradias e 0s espagos
habitados nos morros cariocas de uma maneira diferente de todas as outras. Assim, o0s saberes
situados/ situantes do Morrinho dizem respeito a esta trajetéria — ja vitoriosa — que ja esteve
presente em inimeros paises, articulando-se em inimeras mostras e exposi¢des, oficinas e
diversas outras atividades, sempre re-acionada quando o devir-Morrinho se confunde com o
devir-némade. Sobre isto ndo ha nenhuma cordialidade ou cortesia por parte da pesquisa, isto
é histérico. Entretanto até que ponto o Morrinho nascido na Pereira da Silva pode ser
entendido ainda como uma acgdo viva, prospera, inabaldvel, que responde por um modo

singular de tratar o cotidiano-favela, com o reconhecimento e aprovacdo de suas praticas e
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devires? Esta tese, fruto de uma pesquisa pelo PPGARTES da UERJ, pretende refletir sobre o
papel de tal contribuicdo no mundo, buscando entender a natureza de suas implicagdes, junto
ao cenario anti-hegeménico das artes e atento ao debate sobre a arte pablica, todavia, sem se
descuidar de sua recepgdo, em distintos contextos. No ambito interno, interessa-se em
aprofundar os enfrentamentos e tensdes desta manifestacdo na propria comunidade Pereira da
Silva e, para além desta realidade, busca-se entendimento desta manifestacdo perante o0s
regimes de dominacdo, atualmente regulados pelas Sociedade de Controle (DELEUZE, in:
BASBAUM, 2007), instancias que parecem ndo se alienar do entendimento desta poética.
Assim, até onde vai esta capacidade de reagir e desconstruir inimeras faces de incertezas que
dificultam a sua sobrevivéncia dentro das cidades? O Morrinho, em seu discurso de
persisténcia, aprendendo a ser cigarra e ser formiga na reelaboracdo metamdrfica de suas
acdes cotidianas, equilibrando e negociando sabiamente seu proprio tempo, adaptando-se a
cada circunstancia que se anuncia, representaria uma ameaca ao establishment e a ordem
ideoldgica constituida? Se vem conseguindo sobreviver durante anos como um “paradigma
de autodeterminacdo”, conforme afirmara Robert Stor, sendo ““(...)Jum exemplo de escultura
social na qual as vidas redirecionadas de seus autores séo mais da metade de seu trabalho™
(BENTES, 2012, p.7), isso ainda incomodaria a paz ou a tranquilidade dos poderes que
estariam sendo, de algum modo, confrontados?

Neste sentido, cabe responder, em torno de qual contexto social e geografico essa
manifestagdo vem & tona? Tal poética singular do cotidiano-favela — como o titulo desta tese
reforca — se daria justamente em funcdo de uma singularidade observada na Favela Pereira da
Silva, apontada pelo estudo de Lia Mattos? Trata-se mesmo de “uma favela diferente das
outras™ e que, por esta razdo, permitiria a existéncia continuada desta forma de arte? Até que
ponto esta terra de silenciamentos prejudicaram ou beneficiaram o anuncio desta poética?
Ora, considera-se importante prosseguir, oferecendo a presente leitura, a perspectiva de
caminhada, na crenca de que dimensionar o Morrinho pela experiéncia do corpo-terra,
podem gerar melhores resultados. Afinal, como se chegar até este lugar de nossa cidade, sem
pensar na hipotese de que o Morrinho somente poderia surgir nesta favela? Até que ponto,
determinadas caracteristicas deste morro, influenciaram ou ndo nas condicBes de
sobrevivéncia desta poética? Localizada entre os bairros de Santa Teresa e de Laranjeiras,
pode-se cumprir 0 percurso que conduz a origem desta lendaria obra, por cima ou por baixo,
cabendo dizer que ndo se percebeu durante todo o tempo de pesquisa sinais explicitos de
violéncia urbana, em comparacdo a imagem construida pelos diversos 6rgaos de imprensa

quando se noticia a rotina das favelas do Rio de Janeiro, alimentando a “cultura do medo™
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(JAGUARIBE, 2007, p.99). Por isso, € preciso caminhar, aproximando-se do cotidiano-favela
e se dissociando dos discursos ja construidos. De fato, verifica-se um clima de tranquilidade
nesta favela, o que ndo significa que ndo existam questdes veladas internamente, conforme
demostra a pesquisa de Lia Mattos. No acesso junto a Rua Almirante Alexandrino, por onde
muitos turistas chegam, apos percorrem as ruas histéricas do bairro do artista Gettlio Damado
e da Casa das Ruinas, podem encontrar, atualmente, uma pequena amostra da instalagdo do
Morrinho, preparada em 2016 para recepcionar os visitantes, existindo a vantagem de logo se
conhecer a Pousada Favelinha, o Hostel Casa 48, ganhando uma das vistas mais belas do P&o
de Acucar da cidade. N&o sendo por esta opgdo de trajeto, pode-se deslocar por meio de um
micro-6nibus que sai em intervalos de meia hora, junto a Igreja Nossa Senhora da Gléria, no
Largo do Machado, chegando em cinco minutos até a favela Pereira da Silva. Ndo obstante,
mesmo com este servico de transporte a disposicdo, ndo se furtou de realizar, durante boa
parte do trabalho de campo, este mesmo percurso a pé, na perspectiva de se saber e
experimentar de modo corporal, a extensdo desta sensacdo de tranquilidade, passando por
todo aclive que compde o cenario arborizado de muitos condominios de luxo desta via,
contrastando, por sua vez, com as habitacdes encontradas na comunidade da “Pereira”, a
mesma que passou a se confundir com historia de ir e vir desta poética. Assim, neste acesso
por Laranjeiras, depois de percorrer toda a extensdo da Rua Pereira da Silva, totalizando uma
subida ingreme com cerca de meio quildmetro, passando pelo BOPE (Batalhdo de Operacoes
Especiais) e pela Escola Moliére — onde 0 Morrinho também chegou a realizar oficinas de arte
—, chega-se, enfim, em espécie de largo com bares, botequins e um restaurante, onde todos 0s
veiculos manobram para descer a mesma ladeira. Aqui se ganha a primeira abrangéncia visual
da entrada deste morro que, segundo a populacdo local, conta com cerca de 3.500 a 4.000
moradores, nimeros estes discordantes dos dados oficiais do IBGE de 2010, que informam
que nesta favela “(...) existem 1244 moradores em domicilios particulares permanentes”
(ROCHA, 2013, p.69). Independentemente desta variacédo, trata-se de uma comunidade ainda
pequena, principalmente se comparada a outras favelas que séo verdadeiras cidades dentro da
cidade, como a Rocinha e o Complexo do Alemao, por exemplo. Nao parece ser o caso da
“Pereira”, longe disso. Cumpre dize, inclusive, que, conforme vai acontecendo esta
caminhada, um clima provinciano vai lentamente se assenhorando a entrada da favela, ainda
que, eventualmente, miscigenado ao som alto de um funk ou rap, ndo se nega uma cadéncia
diferente, um outro ritmo de vida que parece subsistir nesta comunidade. Ao se passar pela
creche construida pela prefeitura do Rio de Janeiro durante o periodo desta pesquisa, sendo

erguida na mesma area da antiga quadra da Pereira da Silva, onde ocorreram os lendarios
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bailes funks da TV Morrinho, sobe-se um lance de escada de cerca de dez degraus, atingindo
0 primeiro patamar desta favela, onde pessoas se benzem diante de um altar envidragado
dedicado a Nossa Senhora, habito que ressalta uma sensacdo de um Brasil interiorano,
reportando-se aos comportamentos devocionais tipicos de antigas vilas onde oratérios
pertenciam a cena publica. Seguindo por este percurso, ja é possivel alcangar uma sensagdo de
saida do “asfalto”, todavia, por uma imersdo ambigua na ambiéncia singular desta favela, pois
se 0 corpo ja se encontra familiarizado com os caminhos e moradias sem prumo, formando o
cenario de assentamentos e acontecimentos organicos, também esta atravessado pelo frescor e
pelo bem-estar de uma tranquilidade somente encontrada em vilarejos com pequenas
populagbes, aproximando-se de algo intangivel, proprio das comunidades rurais.
Evidentemente que pode se perceber o mal-estar causado pelos “silenciamentos” da presenca
do tréafico, entretanto, ndo se pode ignorar que, ao contrario das barulhentas metrépoles, a
sonoridade que chega até esta comunidade, ndo seja amenizada de alguma forma, por uma
brisa campesina. Para quem estd “acostumado” a viver edificios gradeados e casas
fortificadas (JAGUARIBE, 2007, p.107), percebe muitas sensacfes agradaveis, de ganho de
liberdade e de uma convivéncia proximal, assim privilegiadas e manifestas na geografia deste
ethos. E bom lembrar que este ndo é o tnico caminho de subida até o Morrinho, no obstante,
¢ um dos mais acessados pela populacdo, principalmente pelos turistas, que chegam de
diversas partes do pais e mundo para conhecer esta comunidade, guiados e recepcionados
muitas vezes pelos proprios artistas do Morrinho. Neste exercicio do tato podal e do
reequilibrio dos sentidos (INGOLD, 2015, p.87), oportuniza-se, logo em seguida, espécie de
caminho-mirante, responsavel por proporcionar neste cotidiano-favela, o descortinar de
paisagens, atendendo positivamente a uma ““sinfonia da expectativa” (CAUQUELIN, 2007,
p. 103), integrando a realidade humana deste morro a natureza exuberante desta geografia da
Zona Sul Carioca. Trata-se de um trecho de benfeitorias & comunidade do Pereirdo, realizadas
na ocasido do Projeto Favela-Bairro, participando do conjunto de obras executadas durante a
gestdo do Prefeito Luiz Paulo Conde. Tal solucdo de engenharia ndo impediu, entretanto, que
acontecesse prejuizo na relagdo da mata com esta realidade, contudo, por se tratar de uma
obra governamental, talvez ndo tenha se restringido “somente” ao objetivo de dar maior
seguranca dos passantes e moradores, cumprindo, possivelmente, o intuito de controle e
vigilancia (FOUCAULT, 2009). Passando-se por este piso cimentado, onde pode ser
percebida boa parte da topografia e da encosta na qual tal favela encontra-se assentada,
comega a se entender a importancia da abordagem de natureza-culturas na leitura desta

regido, dada a integracéo entre favela e a floresta que compde esta area de protecdo ambiental,
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a APA — Sdo José. A subida continua, adentrando-se por corredores estreitos, tortuosos, de
becos e vielas, “desenhados” por muitas moradias até se chegar a uma regido conhecida como
“Sitio do Pica-Pau Amarelo”, onde residem muitas familias dos participantes da brincadeira
do Morrinho. A partir deste trecho, o clima de “silenciamentos” registrado na pesquisa de Lia
Mattos vai se dissipando, dando lugar as placas de orientacdo do Morrinho que, ja nesta
altura, vdo se tornando cada vez mais presentes, guiando como fio de Ariadne, todo o
percurso restante. Apos algumas incursdes, percebe-se que o caminho, embora aparentemente
simples, possui grandes mistérios, com muitas camadas historicas e surpresas a cada dobra e a
cada retorno, onde enigmas se renovam em um cotidiano movente, que precisa ser conhecido
de perto, acreditando sempre que a “locomogéo, ndo a cognicao, deve ser o ponto de partida
para o estudo da atividade perceptiva” (INGOLD, 2015, p.88). Depois de passar por um
trecho de descida, por tras de algumas construcfes, onde muitas inscrigdes presas as suas
paredes nos oferecem as boas-vindas do Projeto-Morrinho, depara-se com terreno de dificil
acesso, por onde, depois de atravessar caminho estreito, sobe-se por degraus que desafiam o
equilibrio do corpo junto a encosta. Aproveita-se entdo para se perguntar, ora, se 0 Morrinho
se tornou tdo importante para as autoridades publicas deste municipio, sendo reconhecido
como ponto de cultura nesta cidade e tendo a sua imagem explorada pelo MAR — Museu de
Arte do Rio, por qual razdo a mesma prefeitura ndo cuidou de oferecer um projeto sustentavel
que oferecesse maior seguranga e conforto aos visitantes neste acesso em direcdo a mesma
obra, na Pereira da Silva? A pesquisa, inclusive, observou que muitos turistas e pessoas de
idade, apresentam muita dificuldade de passar por este trecho, onde o mato cresce escondendo
o chdo, sem contar que muitas criancas gue transitam nesta regido, mesmo acostumadas, ndo
estdo livres de tropecos ou acidentes. Entretanto, este caminho também ¢é significativo como
laco de memoria, importante para se entender a origem do préprio Morrinho, pois muitos
tijolos roubados passaram por este caminho, conforme se pode ver em alguns desenhos deste
trabalho, inspirados no documentario Deus Sabe tudo mas ndo é X9. Aqui pode-se reviver o
trafico destes materiais que chegam para a construcdo desta terra magica. Mutirdo este, que
sempre se renova nas agdes oficinais do Morrinho, nos reportando ao texto “Arte como acgao
coletiva”, onde ““em caso algum o carater da arte impde uma divisdo natural do trabalho; a
divisdo sempre resulta de uma decisdo consensual da situacdo” (BECKER, 1977, p. 207).
Em um certo sentido, esta experiéncia caminhante, nos d& a dimensdo corporal como € subir
até o Morrinho, integrando-se a este passado de sonho urgente, que ndo poderia se abater pelo
desénimo ou pelo cansaco, combinando-se, assim, o desejo de liberdade a uma méo de obra
coletiva, fortalecida pelo carater da arte (BECKER, 1977, P.207). Todos os artistas desta
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revolugdo passaram e ainda passam por este trecho mais acidentado deste trajeto, formando
um desfile miscigenado de corpos que, diariamente, no fluxo intenso de visitantes e
moradores ante a necessidade de subida ou de descida, ddo-se as maos, confraternizando-se na
chegada e na despedida. Repertorios de varias partes da cidade e do mundo sdo trocados na
oportunidade destes encontros ““Sem Simpatia” — na giria local, sem falsidade —, onde as
alteridades culturais e sociais cedem a uma convivéncia restauradora, passando a pertencer
também a memoria desta poética singular do cotidiano-favela. Também € preciso entender
que tal caminhada nos leva a um lugar diferente ndo s6 da historia da humanidade em sua
“aventura” pelo mundo, mas também se distingue perante a historia da propria comunidade,
pois, esta terra ressignificada com tinta, tijolos e sincretismos, encontra-se mais afastada das
demais moradias, j& em meio a floresta, reunindo uma outra atmosfera, como se vera
adiante...

O Morrinho inaugura no morro do “Pereirdo”, na pratica desacelerada de suas
mutac6es, um novo desenho, uma nova “cartografia”, um rico universo brincante, donde
deriva-se também, uma atmosfera de esperanca para dezenas de jovens, familias e criancas
desta comunidade, que podem driblar, assim, o aliciamento diario do trafico. Ao mesmo
tempo, tal universo estende-se para além das areas que definem as fronteiras desta
comunidade, realizando tal movimento ndo apenas no sentido geografico, mas também no
ambito estético e politico, reverberando e projetando o nome da favela Pereira da Silva para
inumeros lugares do globo. J& estiveram presentes em muitas mostras, apresentando-se em
diversos paises, tendo participando, inclusive, da 522 Bienal de Veneza em 2007, conforme
quadro de exposicoes em anexo. Atualmente pode ser visto também no Museu de Arte do Rio
(MAR), “integrando-se” a outros acervos apresentados sobre a cidade, cuja a identidade
institucional vem sendo cada vez mais associada a vida dos morros — seja pelas a¢des junto ao
Morrinho, seja pelas mostras “O abrigo e o terreno” (2013) e “Do Valongo a favela:
imaginario e periferia” (2014/2015). Entre tantas favelas da América Latina, a “Pereira” — no
linguajar carioca de seus moradores —, aos poucos vai chamando atencdo de artistas,
pesquisadores, curadores e diversos publicos, justamente por abrigar prodigioso feito artistico
cujo andncio, vem mudando a cena e a agenda do cotidiano local. Assim, sem possuir a
mesma fama e grandeza de outras favelas cariocas — como a Mangueira, por exemplo —,
adquire prestigio internacional por intermédio de uma acdo coletiva e também relacional que
hoje representa a comunidade em muitos sentidos. O préprio livro de Lia de Mattos Rocha
traz a tona esta reflexdo, sem esconder inimeros depoimentos de moradores e dos proprios

integrantes desta obra em permanente transito, que surge, inicialmente, em area de protecéao



50

ambiental de maneira despretensiosa, passando a existir em seguida como vigoroso projeto
social, constituido de muitas faces. Assim, sentida de modos diferentes, reconfigurando novos
sentimentos de afeto dentro favela onde esté inserida, a Pequena Revolucéo segue seu curso,
sobrevivendo ora como brincadeira, ora como obra itinerante dentro de museus, eventos ou
espacos expositivos, expandindo-se ludicamente também como um jogo de tabuleiro com

modulos moveis e independentes, o desenho imprevisivel de sua “cartografia”.

Em sua origem, ainda que assumindo atualmente contornos de mito ou lenda (como
¢ bastante comum quando relatamos historias do passado ou da infancia), o
Morrinho é a rejeicdo dos jovens a violéncia real que era bastante proxima a deles,
ainda que mediante a recriagdo dessa violéncia como brincadeira e performance.

Figura 08 — Detalhe do Morrinho na favela Pereira da Silva: 100% Revolugéo!

Fonte — Registro de campo de 2015.

Na mesma cidade em que o prefeito Pereira Passos desejou abolir os signos da pobreza
e das favelas como partes constituintes da metropole, deixando claro o que a antiga capital
queria esconder e eliminar, conforme dizem os relatos histéricos *°, o cotidiano-favela pode
se ver ressurgido mais tarde ironicamente nas maquetes construidas pelos artistas do
Morrinho. O “progresso” dos tijolos de ontem, passou a representar, entdo, a re-existéncia das
favelas de hoje. Assim, entre tantas presencas na cidade de Sdo Sebastido do Rio de Janeiro,
misturando-se aos espetaculos de rua, em uma das pragas ““mais importantes e movimentadas
do centro do Rio” (GONCALVES, 1999), o Morrinho também pdde ser visto, montado junto

¥ ROCHA, Lia de Mattos. Uma favela diferente das outras? Rotina, silenciamento e acéo coletiva na favela do
Peireirdo. Rio de Janeiro: Quarter: Faperj, 2013. (p. 187).

19 Segundo o estudo de Renato Meirelles e Celso Tahayde, intitulado “Um pais chamado favela”, argumentou-se
que ““ (...) durante o século XX, favela foi sinomino de problema que o poder publico deveria antes remover do
que resolver. Nas primeiras décadas do século XX, imersa na atmosfera emanada pelo impeto autoritario das
reformas de Pereira Passos, favela, como as cabeca de porco e o casario popular, localizados no centro da
cidade, esteve associada a precariedade de condicdes higiéncias e sanitarias. Reduzi-se a metafora alusiva a
insalubridade, que indicava focos de doencas contagiosas. Sua extin¢ao, ou seu deslocamento, converteu-se em
exigéncia de saude publica. (2014, p.8)
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a um dos canteiros da saida do Metrd do Largo da Carioca, entre outubro e novembro de 2011.
Na companhia de diversos artistas populares, situando-se préximo ao Convento de Santo
Antoénio e ao conjunto arquiteténico colonial da ordem franciscana, 0 Morrinho comemorava
nesta ocasido a chegada de seu 13°. Aniversario. Nesta confraternizacdo, pode se testemunhar
0 compartilhamento do mesmo espaco valorizado cotidianamente pelo clima “de riso e
brincadeira” (GONCALVES, 1999, p. 219), o Morrinho mais uma vez somando-se & cena
cultural e publica da cidade. A presenca da Pequena Revolucdo ajudou a promover a
integracdo de inumeras linguagens e expressdes comuns a este contexto de manifestacdes
efémeras, das habituais as que figuraram dentro da programacéo do evento “Rio Parada Funk
— quando ninguém fica parado”, reafirmando o carater popular deste localidade. Nesta
ocasido, Nelcirlan Souza de Oliveira — pioneiro do Morrinho — chegou a comentar em

entrevista & imprensa:

O meu sonho era que o projeto se espalhasse para todas as comunidades. Estamos
repassando a técnica para outra geracdo. Tem uma galera que chegou depois e que
vamos aperfeicoando. Nosso ideal € mostrar o lado bom da favela e que h&d uma
cultura a ser aprendida.

(Nelcirlan em entrevista ao jornal O Globo) %

Figura 09 — O Morrinho no Largo da Carioca no evento “Rio Parada Funk” — Rio de Janeiro,
outbro de 2011.

Fonte — Projeto Morrinho — bythyanaazevedo.wordpress/2011

% Trecho da entrevista concedida ao jornal O Globo.
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\oltando ao Pereirdo e ao ambiente em miniatura que ja possui cerca de duas décadas
de existéncia — ou de ‘sobrevivéncia e evolucdo’, como costuma dizer o proprio Nelcirlan —,
convivem criadores, moradores e admiradores, se somando a uma populacédo de personagens
ficticios, feitos de pequenas pegas ou blocos de LEGO, distribuidos, por sua vez, em ampla e
original visdo sobre a favela. N&o obstante, antes do Morrinho se tornar realidade, brincava-se
de pipa, bolinha de gude, pedo, entre outras formas de diversao tradicionais. Segundo Ranieri
Dias, um dos protagonistas e precursores destas memorias, cada brincadeira tinha uma época
diferente para acontecer, de acordo como um “tempo anual que flui e reflui” (LIMA, 2010,
p.87). Muitos dos garotos do Morrinho, inclusive, se conheceram e se tornaram amigos nestas
trocas ciclicas. Parecia que o terreno estava sendo preparado para 0 que viesse em seguida.
Para todos os efeitos, 0 Morrinho amplia, junto a natureza e a mata que o envolve, a cultura
ludica deste lugar, a ponto de ter absorvido as sazonalidades das outras brincadeiras. As
proprias formas de entretenimento tradicionais foram incorporadas: mini-pipas chegaram a ser
empinadas pelos pequenos personagens de LEGO, em uma metalinguagem explicita das
brincadeiras locais. Assim, roubando a cena, o Morrinho acabou se tornando a opgédo mais
popular da vida de véarios garotos da comunidade, emergindo e se desdobrando de modo
coletivo, reforcando o carater organico e ludico a cada novo momento por meio de complexas
formas de narrativa catartica. Ao mesmo tempo, vale ressaltar, cabe-se pensar em importantes
questdes de género encobertas nas brincadeiras cotidianas brasileiras, pois, embora todos os
participantes que defendiam seu respectivo “morrinho” fossem meninos, todos estavam
brincando de casinha e de boneca, incorporando a¢des ludicas reservadas tradicionalmente as
meninas. Neste sentido, enquanto brincadeira, o0 Morrinho também se torna uma revolucéo de
costumes, ajudando a romper papéis e esteredtipos assimilados e incentivados pela nossa
sociedade de geracdo em geracdo, consciente ou inconscientemente no processo de formacao
e de educacdo a crianca, quando brinquedos e o préprio brincar estdo condicionados a
“perspectiva do adulto” (BENJAMIN, 2009, p. 100). Vale lembrar, que varios curtas-
metragens pela TV Morrinho, um dos bracos desta poética, mostram a presenca de
personagens femininos, rejeitando, assim, todas as hipoteses que supdem que a préatica ludica
desenvolvida nas origens da Pequena Revolugédo seja de ordem conservadora, exclusivamente
construida com um elenco de personagens e objetos tradicionalmente masculinos. Nelcirlan,
lembra que sua mde se cansava de chamar para que fosse almocar, mas preferia ficar
brincando na maquete feita de “casinhas”, recordando-se dos primeiros capitulos desta

brincadeira, antes mesmo de serem abordadas, nesta criativa invencdo, as guerras entre
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faccdes criminosas:

Tinha a época das pipas, as mini-pipas. Ficava soltando pipa de uma favela pra
outra. Ai o bonequinho t& & na favela dele..ai eu vou na favela
dele...arrasto...\Vamos fazer um arrastdo ai... Eu arrasto minha pipa la no morro
dele...Ai 0 boneco dele mete a mao na minha linha e arrebenta...Ai os bonecos da
minha faz\{ela: 0 rap4, nos vai invadir ai...E ruim, se vier, vamo meter bala!...pa, pa,
pé, pa...

Figura 10 — As criancas do Morrinho brincando, cena de “Deus sabe tudo mas néo é X9”.

Fonte — Fotograma do filme “Deus sabe tudo mas néo é X9”.

Segundo Ranieri Dias, hoje guia turistico na comunidade e também um dos artistas
representante desta poética desde sua fundacéo, a instalagdo do Morrinho nasce em uma area
de moradias diferentes das que podiam ser encontradas na propria favela Pereira da Silva,
onde existiam casas mais humildes, mais rusticas que as demais, feitas de pau-a-pique, ao
contrario do restante das outras construcdes “feitas de cimento e tijolo” na mesma
comunidade, localizada na Zona Sul do Rio de Janeiro. Considera-se este dado muito
importante, pois podemos dizer que o Morrinho passou a existir justamente em um cenario
muito semelhante ao Rio que se queria negar, conforme titulo da exposicdo itinerante e
também do seminario homdnimo, realizado no Museu da Republica em setembro de 2015,

disposto a refletir sobre o acervo fotografico do antrop6logo americano Anthony Ledds.

2! Trecho da entrevista especialmente concedida para esta “cartografia”.
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(Fonte: www.revistahcsm.coc.fiocruz.br - Revista Historia, Ciéncia e Satude de Manguinhos).

Diante deste conjunto de imagens — também expostas na UERJ em novembro de 2016, entre a
Concha Acustica e a Capela Ecuménica deste campus universitario —, podemos imaginar o
que poderia ser 0 cendrio, a atmosfera de vida em que as bases da Pequena Revolugdo passou
a ganhar forma. Simbolicamente, torna-se relevante dizer que é justamente no espaco onde se
nega um Rio de Janeiro, que acontece também uma afirmacdo substantiva do cotidiano-

favela.

Figura 11 — Raniere Dias, fundador e participante do Projeto Morrinho, durante a entrevista
concedia a pesquisa em abril de 2015.Nesta oportunidade, Raniere fez o sequinte comentario
sobre o lugar onde a Pequena Revolugéo nascera: “Parecia que era uma parte diferente da
comunidade...”

Fonte — Registro de campo realizado em abril de 2015. Fonte propria.


http://www.revistahcsm.coc.fiocruz.br/
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Figura 12 — Mapa do Morrinho junto a favela Pereira da Silva, Rio de Janeiro — Catalogo do
Centro Cultural da Caixa.

Yopor & Pereiro 4 i S )J\ORR“\‘\(\Q TTsS IN
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Fonte — Catalogo do Centro Cultural da Caixa. Intervengdo em vermelho propria.

A brincadeira tomou conta ndo apenas do cotidiano das criancas, fazendo frente
também as demais areas construidas desta favela. Basta observar o mapa desenhado pelos
integrantes do Morrinho, reproduzido em um de seus catdlogos, para constarmos o
consideravel impacto desta poética na regido em que se encontra: nos “fundos” da onde esta
demarcada os limites da comunidade, em area deslocada, percebemos uma nova ocupacao,
ampliando a vista aérea desta favela, que avangou em direcdo a mata vizinha desta esta regiao.
Embora instalada em area de protecdo ambiental, o Morrinho conseguiu se firmar como ponto
de cultura da cidade e que, portanto, segundo seus autores, possui licenca da prefeitura para
continuar a existir neste terreno. Cumpre observar, ainda neste croqui dotado de muitas
referéncias e caminhos, que no canto inferior direito, uma curiosa rosa-dos-ventos desperta
atencdo. Nela podemos ler, no sentido Norte/Sul, “PAZ-SIM” e, no sentido Leste/Oeste,
“GUERRA NAO”. Além disso, sdo explicitas nas demais direcdes, as seguintes mensagens:
AMIZADE, CARINHO, RESPEITO e AMOR. Escolhida como capa para esta tese, esta

imagem revela-se como simbolo de diversos valores defendidos por este coletivo de arte do
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Pereirdo, permitindo em um primeiro contato valido de aproximacdo, uma chance de
compreensdo imersa em questionamentos que podem surgir justamente na relacdo entre este
enigma e o contato com a apoteoética visdo da maquete-brinquedo da Pereira da Silva, que

tanto nos faz repensar a cidade.

Figura 13 — A rosa-dos-ventos do Morrinho — Catalogo do Centro Cultural da Caixa.

Fonte — Catalogo do Centro Cultural da Caixa.

Nesta tese, contudo, os “meridianos” e “latitudes” foram tratados de modo a seguir
orientacOes diversas, suscitando devires, imprecisdes ou algo de natureza mais organica.
Entende-se “rosa-dos-ventos” como signo de itinerancias, de movimento, de viagens, que
tendo historicamente acompanhando diversas rotas maritimas junto aos deslocamentos
nauticos empreendidos pelos portugueses, fora [re]apropriada pelo Morrinho de maneira a
revelar-se como descoberta, na medida em que simboliza sua propria esséncia de liberdade.
Assim, se valendo da mesma rosa-dos-ventos e do proprio signo de mudanca, de reorientagdo
e de independéncia que sugere este recurso ressignificado da cultura ibérica, curiosamente,
imprimindo bela resposta ao pensamento abissal (SANTOS, 2009), como se vera a frente, no
capitulo que trata da ““abertura de mundos possiveis™ (p.140). Outras tantas rosas-dos-ventos
tambem foram criadas para esta tese, miscigenando-se aos dados desta pesquisa. Para diversas
possibilidades de entendimento do Mundo-Morrinho sempre a ser descoberto, portanto, foram
pensadas novas flechas, com diferentes inscricdes e contextos interpretativos. Com efeito, se
aproximando do jogo Go, os “vetores” e “pontos cardeais” se convertem em muitas “rotas de
fuga”, as fronteiras se abrem aos entrelugares, tornando seu desenho multiplicado em
relacbes que podem, para além da linguagem textual, iluminar outros discursos e
questionamentos. Entende-se que esta forma de apresentacdo da pesquisa também se torna
fundamental, sendo sensivel a novos “territorios” que ndo privilegiam esteredtipos,

ancoragens e demarcacoes fixas, a responder por uma configuracdo rizomatica, sem limites de
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tamanho e repleta de limiares. A convivéncia de multiplos fluxos entre as informacfes
livremente dispostas, a inexisténcia de uma hierarquia entre 0 que se pode perceber do
emaranhado de signos resultante das processualidades intersubjetivas em jogo, enfim, todo o
conjunto de situacOes que podem nos oferecer, envolvendo horizontes miticos entrelagados,
repensados a cada livre associacdo inventiva e [in]vetora, podem servir como traducdo da
prépria ideia de “mapascigenados’, conforme pode se ver em trecho especifico deste estudo.
De modo correlato, também as siglas que nos apontam para “nortes” distintos desta
investigacdo, podem ser exibidos na apropriacdo que esta tese faz da rosa dos ventos do
Morrinho, redirecionado ao contetdo de cada capitulo.

CM, SM, TM, TTJ, TTC, DM, entre outras siglas encontradas neste estudo, portanto,
condensam e remetem também aos encaminhamentos reflexivos desta cartografia pelos
seguintes motivos: apontam tanto para os titulos tratados nos capitulos desta tese, conforme
pode-se ler no significado das abreviaturas desta pagina, como se unem aos codigos
particulares da poética em causa, criando espécie de aproximacdo/ imersdo junto aos
componentes estéticos postos em jogo pelo Morrinho que, por meio de siglas, tambeém

exterioriza seu pronunciamento ao mundo.

Figura 14 — A rosa-dos-ventos da Cartografia Morrinho [CM]

Fonte — Desenho dos capitulos da tese rosa-dos-ventos do Morrinho. Intervencéo propria.

Na Pereira da Silva, diante do expressivo trabalho feito com tijolos e diversos outros

materiais que ndo param de chegar, potencializando neste recanto em uma controversa
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confluéncia entre as triades cidade-brinquedo-cultura e favela-brincadeira-natureza,
incorporando, pouco a pouco, segundo a légica do bricoleur (LEVI-STRAUSS; 1970; p.38)
sincretismos e miscigenacdes, também estamos sujeitos a nos perder em nossa fruicdo e
peregrinacdo tatil-visual. Sdo muitos os pontos de atracdo presentes neste labirinto em
miniatura. Em meio a tantos pormenores e apelos visuais, podemos ler e visualizar inmeros
letreiros pintados a mao, placas e sinalizagdes, feitos de pedacos de madeira, onde se impde o
design gréfico vernacular (CARDOSO, 2004). A profusdo e o desenho manual das letras
chegam a nos remeter a obra do Profeta Gentileza ou mesmo ao “mundo encantado™ de
Arthur Bispo do Rosario (DANTAS, 2009, p.101), sendo que o primeiro fora homenageado
em placa destacada, visivel a entrada da maquete, conforme fotografia exibida em uma das
paginas iniciais desta tese. Aos poucos, tal recurso vem se tornando um dos componentes
estéticos principais desta obra, ajudando a compor a densa floresta de signos (RANCIERE,
2013) destas mini-favelas. Entre elas, podemos ler, por exemplo, “O mundo precisa de mais
amor”; “Enquanto a cor da pele for mais importante que o brilho dos olhos, havera
guerra!”, “Quem ama cuida” ou ainda, “UPP — Unidade de Problemas Paralelos™, entre
outros exemplos, conforme 0s que estdo sendo apresentados nesta “cartografia™. A par destes
dizeres que nos conduzem a varios sentimentos que governam este ambiente, uma gama
extensa de detalhes, arranjos e miudezas sdo acrescentadas com certa frequéncia, moldando a
alma e vida deste lugar. Ora, a experiéncia de estar no Morrinho da Pereira da Silva, nos

oferece possibilidade de refletir sobre o seguinte:

(...) a arte ndo pode substituir a politica como meio de transformagéo social. Mas o
fato de ser uma atividade diferente ndo quer dizer separada: a servico de uma ou de
outra politica, conscientemente ou inconscientemente, a arte oferece sempre canais
para que o conhecimento ideolégico seja transmitido, visualizado, sentido, até
corporizado. (CANCLINI, 1981, p.207) %

Importante nesta “cartografia”, independentemente de qualquer orientagdo
cronoldgica, anunciar desde ja algumas outras caracteristicas relevantes sobre o comeco da
‘pequena’ revolucgéo, se associando e aproveitando alguns dos aspectos encontrados no eixo
“Arquitetura e Espa¢o”, contido no Pequeno Dicionario da Arte do Povo Brasileiro (FROTA,
2005, p.54). O lugar ressignificado pela arte do Morrinho acontece junto a casa onde
moravam Nelcirlan Souza de Oliveira e seus pais, em sitio mais afastado das outras casas do

préprio morro Pereira da Silva, conforme demonstra mapa em anexo. Foi no entorno e na

22 CANCLINI, Nestor Garcia. A Socializacio da Arte - Teoria e Pratica na América Latina (Arte Popular y
Sociedad en America Latina) - Ed. Cultrix - Sdo Paulo - Brasil - 220 p. - 262 g. (Portugués) [ISBN:] [BCM:
126.008.01] (06/07/2006)S&0 Paulo : Editora Cultrix. 1981.
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presenca de uma preciosidade da habitacdo tipicamente popular que tudo aconteceu. A
arquitetura-méde do Morrinho nos remete imediatamente ao universo das moradias
encontradas no interior do Brasil, comum a qualquer roca do pais e definida como ““casa-
minima” pelo arquiteto e urbanista Lucio Costa (FROTA, 2005). Tipo de moradia rural que
remonta as construcdes coloniais, perfeitamente integrada ao meio ambiente, feita de barro
armado com madeira em sistema construtivo conhecido como pau-a-pique (FROTA, 2005),
promove juntamente com o Morrinho, paisagem hibrida envolvendo temporalidades distintas
da nossa memdria. Parece funcionar como uma sintese, uma simbiose que entrelaca a
trajetoria deste lugar a historia da arquitetura popular no Brasil, na medida em que reproduz o
elo das construcdes da realidade de muitas familias brasileiras migrantes que chegaram ao Rio
de Janeiro nas Ultimas cinco décadas, unindo o ambiente rural de raizes coloniais as favelas
que passaram a ser feitas de tijolos. A imagem maternal desta casa perante o Morrinho
continua forte em muitos sentidos, ligando a ‘pequena’ obra as suas raizes do campo, onde
podemos testemunhar, hoje como sede, a gestacdo de seguidas novidades. Assim, da ‘casa-
minima’ a fortaleza magica —conforme pertente-se mostrar em capitulo especifico sobre o
tema —, parece termos uma preciosidade em nossa cidade, onde a *“(...) preocupacado com 0
espaco, com o dentro e o fora, leva-nos a considerar outras simbologias.” (FROTA, 2005,

p.59). Em entrevista especialmente concedida, Nelcirlan, assim, se colocou:

A histéria comecgou no final de 1997 quando a gente veio morar aqui na comunidade
do Pereirdo. Nessa época dos anos 1990, com trafico violento, arma pesada, droga,
violéncia. Entdo, era uma época bem dificil, violenta até pra ter um espaco pra se
divertir, curtir dentro da comunidade. Entdo, decidi vim morar e largar a boa vida
que eu tinha la com meus avds, pra vim morar no Pereirdo... Decidi vim morar com
a minha familia. Chegando aqui, me deparei com a cidade e levei um susto. Tomei
um choque, tudo diferente, cidade grande, favela. Nao tava acostumado a ouvir esse
nome favela, favela, favela, comunidade...Naquela época nem falavam comunidade
ainda...era favela, morro, morro...Ai cheguei aqui. Legal, gostei... uma casa em cima
da outra, uma casa colada na outra... Fui achando tudo divertido e ai vim morar com
meus pais, vim morar nesse barraco, casinha humilde, feita de estuque, de pau-a-
pique. Fiquei morando com eles entdo. %

Assim, recém-chegado de Sdo Fidélis, interior do estado do Rio de Janeiro, Nelcirlan
comeca a se inteirar e a se interessar pelas mil e uma qualidades das favelas, sem deixar que
nada escapasse de seu olhar curioso, avido para se misturar a este novo cotidiano que aos
poucos se descortinava. A familiaridade com a favela de tdo intensa, logo permitiu que o
jovem adolescente fosse capaz de traduzi-la na forma de brinquedo. Passou a incorporar tudo
que vinha assimilando ao seu redor, contando com a ajuda de seu irmdo Maycon e de outras

criangas locais. Desta forma, aos poucos, a casa feita de barro onde Nelcirlan morava, logo

% Trecho da entrevista especialmente concedida para esta ““cartografia”.



60

ganhou a companhia de inimeros barracos em miniatura, ficando, assim, rodeada de pequenas
moradas feitas de azulejos e tijolos, em uma configuracéo de trocas afetivas que perdura até
hoje. Tornando-se cada vez mais visivel na comunidade, a brincadeira foi gerando interesse
cada vez maior entre 0s garotos vizinhos, que naturalmente comegaram a se aproximar para
ajudar a compor o cenario que hoje podemos visitar e conhecer. Segundo Cirlan, como

também é conhecido, o lugar chegou a ser frequentado por mais de sessenta criancas...

Figura 15 — O Morrinho e a “casa-minima” da familia de Nelcirlan: integracdo afetiva e
arquitetonica.

Fonte — Registro de campo, feito em 2013. Fonte propria.

Eu lembro que nessa época, quando o Morrinho se torou febre na comunidade no final de
1998, j& para 1999, tinha mais de cinquenta, sessenta criancas brincando e todos os
meninos que moravam nesta regido queriam brincar de Morrinho... %

O Morrinho parece residir na relacdo simbidtica que “ocupa” o espaco vazio entre
duas pecas da obra de Lais Mirtha apresentada na Bienal de S&o Paulo em 2016, com o titulo
de “Dois pesos duas medidas™, onde a artista construiu duas torres com as mesmas
dimens@es, sendo uma feita com materiais da propria natureza, manipulados pelas culturas
indigenas e a outra, conforme diversas edificacfes brasileiras metropolitanas — muitas delas
visiveis nas transformacfes de nossas favelas —, feitas com tijolos. As grandes instalacbes do
artista Henrique Oliveira, a exemplo da sua “Transarquitetdnica”, obra em que visitantes
podem experimentar sensacdes sobre os diversos de espacialidades de tipos distintos de

abrigos, também aponta para questdes junto ao espaco construtivo e uma vez conhecendo a

2 Trecho da entrevista especialmente concedida para esta “cartografia”.
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obra coletiva da “Pereira”, dificil ndo relaciona-las. No caso do Morrinho, conforme o que
deseja demonstrar, nada parece ser estanque, assim como 0s pdélos convergentes desta tese,
onde materiais de origens diferentes, sejam das cidades ou de terras imersas na natureza,
podem se confundir e conviver em mesmo ambiente. A prépria “sede-instalacdo” do
Morrinho, escondida em meio a floresta, se torna a grande traducdo desta verdadeira simbiose
de materiais e discursos sobre moradias, ajudando protagonizar “abra¢o” entre a casa minima
e a maquete desta revolucdo, unindo diversos brasis construtivos ao mesmo tempo, em Vvisao
que resplandece, como um bom exemplo do proprio pensamento simétrico de naturezas-
culturas.

Chama atencdo, além de todos os requintes dos hand-mades (LIMA, 2010) que tanto
caracterizam o Morrinho, saber que nesta obra em permanente curso estdo reunidas varias
comunidades e favelas diferentes do Rio de Janeiro. Mangueira, Turano, Borel, Fallet,
Fogueteiro, Sdo Carlos, Querozene, Mineira, entre outras que acumularam fama no transcurso
de sua histdria — sejam de bairros da Zona Sul ou da Zona Norte —, se avizinhando em numa
geografia criativa e insolita, onde s@o encenadas, simuladas e vividas inimeras situacdes que,
na verdade, dao e continuam dando sentido a tudo o que ja foi feito. Outro traco que pode ser
constado na mesma maquete do Morrinho instalada no Pereirdo é a sua elaborada estrutura
luminosa que permite que destaque também durante a noite. O efeito gerado produz um
[re]lencantamento da prépria paisagem, tornando-se, assim, duplamente impactante. Desse
modo, ndo se trata de reproduzir a favela friamente, mas a partir das referéncias julgadas
como as mais emblematicas deste universo, criar espécie de palco de um mundo paralelo
vivo, onde tudo pode acontecer. Assim, o carater de movéncia do Morrinho, tanto pode se
associar ao seu caréter itinerante, como pelo ritmo das historias que acompanham a vida dos
moradores ficticios dessas pequenas casas feitas de tijolos. Vale dizer, portanto, que no inicio
tudo era uma grande brincadeira, uma maneira de diverséo e de passatempo de alguns garotos
que em area vizinha as casas da parte alta do morro comecaram a desenvolver e nisso,
decidiram reproduzir em menor escala os ambientes labirinticos que tanto conhecem.

A poética da Pequena Revolucdo, portanto, é uma exaltacdo da estética de favela, que
soube se aliar a forca ludica desenvolvida de modo especial pelas criancas desta comunidade
no fim da década de 1990. Diante da rotina de violéncia entre o trafico e a policia,
encontraram uma maneira de lidar com a realidade, protagonizando brincadeiras somente
possiveis com valorizacdo dos saberes situados. Seus autores, assim, a0 mesmo tempo, que se
divertiam, se apropriando do proprio cotidiano, evidenciam diversos contextos de favelas

cariocas que, em seus respectivos ambitos, configuram sofisticado cenario para o salutar
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exercicio da imaginagdo, socialmente urgente e, ludicamente, sem pressa. Assim,
paulatinamente, um complexo R.P.G. (Role-playing game) fora inventado, com centenas de
avatares, feitos de encaixes das pecas coloridas de LEGO, incrementados por uma criativa
customizagdo artistica, onde h& inclusive a diferenciacdo de géneros feita com pequenos
adornos, simulando os comportamentos dos morros da cidade. Sua extensdo nunca parou de
crescer, podendo ser entendida como espécie de pequeno latifindio de liberdade mas,

fundamentalmente, como espaco de reflexao.

Segundo um de seus “fundadores (...), a magquete comecou a ser construida por ele
no quintal da sua casa para ‘matar o tempo’, ap6s sua mudanca para a favela. A
partir dessa iniciativa, outros sete meninos passaram a brincar na mesma maquete,
cada um construindo a “sua favela’, e representando o papel de ‘chefe’, responsavel
pela construcdo, manutencdo e acdo de seus habitantes. Cada participante, portanto,
aumentou a dimensdo da maquete original, incorporando outras ‘favelas’. Essas
representam favelas reais, como as do Fogueteiro, Prazeres, Borel, Grota, Turano,
Querosene, Falet, encontro, entre outras.”

Assim, nessas “moradas da arte”, temos a presenca singular de uma colecdo de
geografias, formando retrato subjetivado das favelas que integram o noticiario diario em que
se percebe o ““choque do real” (JAGUARIBE, 2007). Com efeito, a maior maquete do
Morrinho torna-se o palco e o cenario de inUmeras narrativas que foram convertidas, em uma
segunda etapa, em filmes: curtas-metragens onde as maos desfilam junto com os personagens
que, animados também pelas falas emprestadas pelos meninos — que se divertem como
dubladores —, produzem efeito irdnico sobre o real. O cotidiano de violéncia ndo é negado e
estd expresso em diversas producbes, como o “O destino insélito do irmao Alex”
(2001/2002), ““Lagrimas e revoltas pelo irmdo Alex” (2001/2002), “Fim do mundo no
Morrinho™, de 2012. J& no documentario “Morrinho - Deus sabe tudo, mas ndo e X-97,
conforme, se iniciou este subcapitulo da introducdo de subida ao morro, percebe-se que a
violéncia também esta vinculada a curiosa a passagem em que policiais, em incursdo ao
Pereirdo, confundem a brincadeira com planos secretos contra e favor de vérias faccdes
criminosas, resolvendo, em seguida, intimidar as crianc¢as, destruindo a maquete a pontapés.
Felizmente, ap0s esta passagem sempre relembrada, a obra foi sendo visitada por pessoas
sensiveis ao trabalho e, assim, paulatinamente reconhecida, conquistando, enfim, maior
respeito. Segundo Nelcirlan, a primeira pessoa “de fora” que chegou para conhecer o
Morrinho foi seu professor de Meio Ambiente Rodrigo, do Projeto ““Vida Nova™. Também

conhecido como “Quico”, dava aulas para boa parte dos adolescentes que também brincavam

% ROCHA, Lia de Mattos. Uma favela diferente das outras? Rotina, silenciamento e acéo coletiva na favela do
Peireirdo. Rio de Janeiro: Quarter: Faperj, 2013.
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na maquete. Estava querendo saber simplesmente por que estavam faltando tanto as suas aulas.
Depois de conhecer a grande obra, pode compreender melhor sua inquietacdo, decidindo
suspender as faltas de todo o grupo do Pereirdo, dizendo que tudo que estavam realizando na
encosta da comunidade era algo admiravel em termos de preservacdo da natureza. N&o seria
talvez aqui pertinente tomar o Morrinho como um exemplo de aproximacédo espontanea com o
projeto EcoMuseu Recicla: alternativa para o desenvolvimento sustentavel a partir do
artesanato consciente criado pelo Ecomuseu de llha Grande/ UERJ? Aventa-se neste
questionamento, a sugestdo de intercambio cultural, uma itineréncia de reconhecimento ou
eventual parceria de ambos os projetos. Para todos os efeitos, acredita-se que o Morrinho
possa também ser entendido como um ““‘gesto de protesto contra a sociedade de consumo,
contra o mundo do descartavel.” (LIMA, 2015). Cirlan, embora ja tivesse respondido sobre

esta situacdo algumas vezes, relatou a pesquisa o fato do seguinte modo:

Eu achei que iria dar falta, tirar a gente da classe. N&o, ele chegou e ficou
maravilhado quando ele viu! Ele ficou louco! Que parada é essa?! A maior doideira!
Cara, vocés estdo trabalhando no meio ambiente! P, ndo tem como eu dar falta pra
voceés...vocés cuidam...e as meninas do lado (porque elas queriam que a gente fosse
tirado do programa). Acabou que a gente ganhou mais prestigio ainda...ai ele
falou...eu so preciso confirmar que voceés estdo na aula...Vocés vdo me prometer que
toda a tarde de quinta-feira vdo me passar um relatério que vocés tdo cuidando
disso...ai eu anoto aqui e assino em baixo que vocés estdo aqui frequentando a aula.
Era isso que a gente queria...O nome dele é Rodrigo! Apelido dele é Quico, eu
chamo ele mais de Quico! “Vocés ja estdo fazendo um grande bem para 0 meio
ambiente, cuidando disso aqui...E falou que tinha uma pessoa interessada em fazer
um documentério com os garotos da comunidade..” %

Os saberes situantes da vida—linguagem do Morrinho, em suas multiplas
narrativas e recriacdes ludicas do espaco—favela, passou a se associar a

cores vibrantes dos tijolos convertidos em pequenos barracos, muitos dos quais pintados de
amarelo, azul, verde e vermelho e ndo raramente com adornos em prateado. Acompanhando
esta festiva palheta, extensiva aos cultos afro-brasileiros (PEDROSA, 1989, p. 102), o
Morrinho também acumula uma série de surpresas, como por exemplo, a inscricdo em
homenagem ao artista Jorge Selaron. Feita de cacos de azulejos no caminho que perfaz o
trajeto até a antiga casa de Nelcirlan, seu nome ainda pode ser visto em uma das principais
trilhas deste territorio magico. Curiosamente, tal deferéncia ao ladrilheiro da Lapa encontra-se
disposta em uma subida, nos conduzindo na companhia de outras inscrigdes, até atual sede do
Morrinho, antiga casa de Nelcirlan — pioneiro da pequena Revolucdo. Feliz consciéncia que

torna 0 assunto desta pesquisa ainda mais familiar, afirmando-se como espécie de

% Trecho da entrevista especialmente concedida para esta “cartografia”.
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continuidade do que fora estudado no mestrado dentro deste mesmo programa. Além disso,
pode-se dizer que a obra do artista chileno que amava o Brasil, falecido em janeiro de 2013,
ainda esteja viva, sobrevivendo de algum modo, ou mesmo como memorial de luto

(KNAUSS, 2016) transmigrado para este outro territdrio [re]encantado da cidade.

Figura 16 — A inscricdo em homengem ao artista chileno Jorge Selarén no Morrinho do

Pereirdo.

Fonte — Registro de campo, feito em 2013. Fonte prépria.

Os elos e lagos afetivos entre as duas obras ndo sdo pequenos. Afinal, a exemplo da
Escadaria Selarén, a obra do Pereirdo também ndo possui um fim anunciado. Ao contrario de
se apresentar como algo pronto, vive-se nela intensamente, sendo feita e refeita de varias
maneiras, caracterizando um estado de absoluta impermanéncia e imprevisibilidade. Nesta
realidade artistica também movente, muitas vidas se somam e se encontram, configurando
outro espaco de convivéncia diferenciado na cidade. Neste mérito, acredita-se que 0s
argumentos contidos no discurso da estética relacional (BOURRIAUD, 2009), se confundam
com este cotidiano-favela. Inicialmente funcionando “apenas” como um grande jogo, onde
diversas favelas cariocas foram recriadas por criancas e pequenos adolescentes, conforme nos
mostra o documentario “Morrinho - Deus sabe tudo mas ndo é X9, atualmente recebe
turistas de diversas partes do Brasil e do mundo. Assim, sem deixar de estar aberto as
atividades ludicas, tem, nos dias atuais, seus focos ampliados. Os meninos da geracao
precursora passaram a ser representantes e lideres de um grande projeto, onde muitos
deslocamentos de suas ideias séo feitos, projetando sua obra para inUmeras cidades, incluindo
a de outros paises, deslocando-se no tempo e no espaco, em uma pratica também itinerante.

Hoje, o Projeto Morrinho, sempre com uma equipe flexivel de trabalho, aberta a novas
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participacdes, envolvendo outros grupos de fora e dentro, formado um hibrido de “veteranos”
e “novatos”, possui forte atuacdo transformadora na comunidade Pereira da Silva. H& mais
dez anos, o Projeto Morrinho se estabeleceu oficialmente como uma ONG, dispondo de
muitas frentes de trabalho: Turismo no Morrinho, TV Morrinho, Expo Morrinho, Morrinho
Social, aléem da Companhia de Teatro do Morrinho. Tal atuacdo maltipla configura assim uma
visdo mais abrangente sobre a “imagem-favela” e, como se defende nesta tese, da propria
expansdo do que se chama aqui de ““Cartografia-Morrinho”.

Cabe ressaltar que, ao se analisar os desdobramentos desta poética e, embora se possa
pensar muito na importancia de suas raizes no Pereirdo, ndo se pode dizer que exista
propriamente uma hierarquia entre um andncio do Morrinho e outro, ja que todos o0s
Morrinhos possuem a participacdo das méos obreiras de seus artistas fundadores, atuando e
passando para outras mé&os suas experiéncias, exercendo a “transferéncia de habilidades”
(SENETT, 2012, p.78) aos novos aprendizes. Também nestas oportunidades, fortalece-se o
elo com outras comunidades humanas, multiplicando, trocando ou “traficando arte” — como se
diz internamente. Compartilhando com outros contextos, saberes diversos, o Morrinho é
tecido em muitas tramas. Talvez, sob o ponto de vista de alguém de fora, pode ser que haja
uma tendéncia inicial do testemunho desta poética na favela Pereira da Silva ser admitida ou
lida como sendo o Morrinho “principal”. Entretanto, a pesquisa foi observando que o
Morrinho também € proprio o deslocamento, fruto de negociacdes com outras oportunidades e
espacos, sejam expositivos ou que permitam alguma agdo destes artistas, a engendrar modos
distintos de formas-mundos ou de espacos de sociabilidade heterogéneos (BOURRIAUD,
2009). Neste sentido, importante dizer que o Projeto Morrinho potencializou as formas-
mundos da brincadeira Morrinho, estendendo as cartografias de seus caminhos, na medida em
que ndo se fixa em um Unico endereco, podendo estar em diversos lugares e situagdes ao
mesmo tempo, articulando-se em linguagens, partilhas e grupos. O brincar do Morrinho que
agora nao € mais um brincar absoluto, mas tensionado pela atencdo aos editais, festivais e
parcerias nas areas de arte, educacéo e culturas, repleto de prazos e responsabilidades, ainda
assim pode-se dizer que em tal poética se exerca um “brincar” ampliado, funcionando como
um “tabuleiro” estendido, jogando com novas situa¢des e desafios que venham a cada dia ou
tempo se apresentar...

Outra observacdo importante, presente, por exemplo, nos versos Miséria € miséria em
qualquer canto/ as criancas brincam com a violéncia, conforme diz a letra de Adriana
Calcanhoto e dos Titas, é pensar como acontece, no Morrinho, essa relacdo entre brincadeira e

a violacdo dos direitos humanos (violéncia = do latim, violentia; violacdo; violare).
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Evidentemente que a pobreza e a violéncia sdo questdes universais e que as formas de
sobrevivéncia as situacdes de opressdo no mundo também podem ser respondidas e dadas de
inimeras maneiras, ndo raramente, pelo viés lidico. Mesmo no Brasil, flagrantes das mazelas
sociais em distintos contextos, muitas criancas enfrentam suas privagdes inventando
criativamente pequenos-mundos, como por exemplo, brincando com 0ssos do gado devorado
pela seca em diversas regides do sertdo do nordeste brasileiro. Assim, o brincar diante do
sofrimento nédo seria propriamente uma invencdo do Morrinho, entretanto, vale observar que o
lidico do Morrinho é particularizado em agBes que se associam ao cotidiano-favela, se
tornando impar em muitos aspectos neste sentido. Em Gltima andlise, mais um oximoro
presente nesta terra-relacional (TR), envolvendo, em resposta as muitas faces da violéncia, o
global e o local...

No capitulo ““colocando a violéncia em evidéncia, mas como experimentacdo”

(ROCHA, 2013), a pesquisadora Lia Mattos Rocha, assim se coloca perante esta relacao:

Causa-me estranhamento o fato de a brincadeira girar em torno da rotina de
traficantes de drogas ndo fosse uma questdo a ser ‘justificada’ para ninguém: nem
para o presidente da associa¢do de moradores, que primeiro me apresentou o grupo,
nem para 0s organizadores da organizagdo, nem para 0s jovens. Ao contrério, a

temética da ‘brincadeira’ era inclusive descrita pelos coordenadores e jovens

participantes como uma ‘representacéo da verdade’. */

Ainda sobre o ambito e os contornos da violéncia nesta poética, ndo se deseja de modo
algum generalizar o que seria a cultura da favela e a narcocultura, pois evidentemente,
existem situacGes muito particulares em cada um dos morros cariocas, 0 que se se chama
atencdo é que o Morrinho conseguiu, em suas tantas formas de narrativas, dar relevo a
determinadas situacdes, até entdo, ditas de outras formas — seja no cinema, na literatura, pela
mausica ou pela midia. Além disso, importante dizer, que a leitura ludica de mundos levadas a
efeito por esta poética € o resultado da criacdo de quem é intimo desta realidade, feita pelas
vozes do morro e ndo do asfalto, ativando-se também, por isso, tracos comuns as histdrias de
vida que estdo também associadas as ocupagdes informais nesta cidade, podendo, muita gente,
também ligadas a estes contextos, se identificar, se reconhecer, ou mesmo estranhar. O
Proprio Sergio Cezar, considerado mestre dos meninos, chegou a relatar e rememorar, em
pequeno depoimento concedido especialmente para este estudo, a seguinte passagem, que
ilustra esta situacdo de leituras de mundos sobre a favela:

2’ ROCHA, Lia de Mattos. Uma favela diferente das outras? Rotina, silenciamento e acéo coletiva na favela do
Peireirdo. Rio de Janeiro: Quarter: Faperj, 2013. (p. 199).
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E teve uma passagem muito interessante com esse menino (Cirlan)... Pra mim vai
ser sempre um menino, quando ele tiver a minha idade, eu j4 morri... Eu falei praele
que mostra a favela de uma maneira e porqué que ele botava arma e policia na favela
dele?...E ele (Cirlan) me deu um toque muito legal... que a visdo da favela que eu
tinha ndo era a visdo que ele tinha, da realidade que ele tinha... entdo por isso que ele
colocava esses objetos [armas e fuzis], coisa e tal... [Fomte propria: entrevista em
Obidos com o artista Sergio Cezar]

Depois deste pequeno panorama tracado, importante salientar que ndo se trata de
buscar argumentar que a arte do Morrinho deva ser defendida ardorosamente como a arte que
frequenta cenérios elitizados e institucionalizados, conforme vem acontecendo
sistematicamente em diversas mostras expositivas que vem participando, mas, 0 que parece
caminho interessante para esta “cartografia”, € explorar a énfase dada ja na primeira parte
desta introducéo sobre a logica brincante, associada a favela e a natureza. Entende-se que este
fundamento consubstancializado em uma trindade é que precisa ser reafirmado. Ressaltar e
reconhecer, que a atividade ludica nestes termos, capaz de emprestar fantasia a qualquer
matéria, € que merece lugar destaque no extenso territorio de pensamento sobre este engenho
criativo humano. Afinal, por que ndo pensar em “coeficiente lidico” 2 ao invés de
“coeficiente artistico” (DUCHAMP, 1957, p. 73)? Assim sendo, entende-se que a dimenséo
lidica do Morrinho, por mais que 0s garotos tenham se aventurado em outras atividades,
parece continuar sendo matriz significativa da expansdo desta “cartografia”. Afinal, cumpre
dizer, o Morrinho nasce como brincadeira e ndo como de obra-de-arte — compreensao que
somente surge a posteriori. O que ndo significa que ja ndo tivesse a condicdo artistica em suas
raizes. Ademais, o 6cio criativo (DE MASI, 2000) desperta, juntamente com a Pequena
Revolucédo, o argumento de que o exercicio da diversdo € tdo ou mais importante que as
demais atividades humanas. Desse modo, 0 que se reivindica aqui € um estatuto de arte mais
aberto, dimensionando nos processos lidicos e nos processos magicos de brincar e néo
atravessado por rotulos, pelas incompreensdes dos cenarios curatoriais fechados ou mesmo
controlados pelos interesses do capital. Ndo se pensa em defender simplesmente uma
categoria de arte especifica, uma linguagem artistica que tenha o fundamento lddico

pronunciado ou algo com esta inclinagdo, mas ir um pouco mais longe, rompendo as

%8 Sobre 0 ““o coeficiente ludico™, cabe lembrar que tanto a arte como o jogo precisam de espago para acontecer,
guardando entre si muitas caracteristicas em comum. Assim, este estudo sobre o Morrinho deseja se aproximar
das ideias contidas na obra Homo Ludens escrita pelo filésofo Johan Huizinga (1872-1945), na medida em que
se acredita que o jogo possui em si uma afinidade profunda com espacos da criagdo, estando ““(...)em larga
medida ligada ao dominio da estética. Ha nele uma tendéncia para ser belo. Talvez este fator estético seja
idéntico aquele impulso de criar formas ordenadas que penetra o jogo em todos o0s seus atos. As palavras que
empregamos para designar seus elementos pertencem quase todas a estética. S&o as mesmas palavras que
empregamos para descrever os efeitos da beleza: tenséo, equilibrio, compreenséo, contraste, variacao, solucéo,
unido e desunido.” (HUIZINGA, 2014, 82 ed, p.13)
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fronteiras de possiveis classificagdes, reconhecendo a brincadeira Morrinho como legitima
experiéncia estética.

Portanto, a presente pesquisa ndo se coloca “apenas” como possibilidade de uma
leitura que segue os moldes da tradicdo académica, mas conjuntamente se propde também
como oportunidade para ser sentida e experimentada de modo alternativo, permitindo-se
também um percurso livre e desobediente, desse modo, sendo ludicamente cartografada,
como o préprio corpo intertextualizado desta tese sugere. Um convite para que se estabeleca
um novo tipo de relagdo com o texto que ora se anuncia, sem tantos distanciamentos com as
praticas desenvolvidas pelos sujeitos e artistas desta pesquisa. Com isso, deseja-se se
recuperar, concomitantemente a reflexdo e a leitura destas linhas, alguns sentimentos somente
proporcionados pela fluidez da brincadeira. Articulando-se o ludico a realidade, acredita-se
na possibilidade de poder nos aproximar coerentemente com a esséncia do Morrinho. Para
tanto, nesta proposta, 0 acompanhamento de mapas e desenhos, incorporam-se ao desenho
colaborativo desta tese, aqui tratada como “CM”.

Nestes “mapas” temos as pistas das “balas perdidas”, acompanhadas de indmeras
mensagens encontradas nas maquetes do Morrinho, assumindo e atendendo a varias
conotacbes distintas, formando uma rede de significados que podem nos ajudar a
compreender melhor determinados aspectos da ‘pequena’ revolucdo. Além da proposta de
retorno a infancia, ativando-se metaforicamente a memoria afetiva pelo paladar adocicado que
tanto marca e seduz esta fase da vida, ndo se deixa de se fazer aluséo ao cotidiano revelado
pelas mini-favelas, conforme nos é mostrado em diversas produces filmicas do Morrinho que
também se serve desta ironia. Cabe lembrar que as multiplas alusdes que podem ser trazidas a
tona nesta linha ténue entre os prazeres da infancia e a violéncia real da cidade também se
confundem com as declaracbes de Nelcirlan, ao ter se recordado sobre o inicio desta

brincadeira, envolvendo os buracos de bala no Pereirdo...

A gente comecgou a pegar alguns tijolos dentro da comunidade...Tijolos que o
pessoal abandonava, comegamos a furar e naquela época era pra representar os furos
de bala ...Eu até relembrei isso agora, voltei no passado no meu tempo de criancga e
relembrei que a gente ndo comecou fazendo os tijolos com janelinha. Naquela
época, era furo de bala. Era para representar os buracos de bala feitos nas paredes
das casas. A gente achava maneiro, depois do tiroteio com a policia, passava na
comunidade...Olha aqui cara! Olha, marca de bala! Nos vidros, nas portas...A gente
achava isso legal...A gente pegava o prego e comecava a fazer um monte de
buraquinho no tijolo assim... prego pra falar que era os furo de bala. Até o dia que
meu irméo chegou e falou...Pd vamo tentar fazer uma janela! Ai eu lembro que eu
fiquei quase uns cinco minutos, cara, pra fazer uma janelinha, porque era muito
dificil assim...era bem marcado com o prego...era uma coisa assim com muita
paciéncia... comegaram a ver e comecaram a se interessar e querer participar...e ai
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foi aquilo, de boca a boca, um foi falando pro outro e toda hora chegava um... %

(Fonte prépria - ENTREVISTA)

Para além desta conversa e de outras entrevistas, a pesquisa também esteve atenta aos
contetdos que emergem das situagdes vividas neste territério magico, aliando-se a “dimenséo
processual da experiéncia” (KASTRUP, 2014, p.95). Durante esta entrevista realizada no
Morrinho do Pereirdo, por exemplo, criangas circulavam com interesse ludico pela maquete,

% n3o deixa escapar. E comum, entretanto, ver

algo recorrente que a percepcdo haptica
criangas ndo apenas se entretendo e se divertindo neste local, circulando entre os caminhos
coloridos e encantados da grande maquete, mas aprendendo a lidar com as palavras em uniao
com os saberes situados, lendo as placas e as inscrigbes cada vez em maior numero,
disponiveis e onipresentes neste territorio. Comovente, neste sentido, ter presenciado muitas
situacBes semelhantes nestes Gltimos anos de incursdes ao Pereirdo, como a bela passagem
onde a pré-adolescente Jana, entdo com de doze anos de idade, passou a ler cada uma das
placas escritas por Cirlan, guiando o pesquisador, conforme avancava sua leitura. Realizava
esta acdo espontanea com calma e parcimoénia, com interesse desapressado, demostrando a
sensacdo de bem-estar e de acolhimento, em um caminho afetivo imprevisivel realizado pelo
seu olhar, segundo sua livre escolha. Neste lugar méagico, os jovens frequentadores aprendem
a ler brincando e experimentam o ato de brincar, na presenga de palavras que se ligam ao
cotidiano da favela. Assim, a pesquisa-caminhante se deixou fluir pelos acontecimentos no
Morrinho...

O presente estudo além de se identificar com as pistas do método da cartografia *,
também segue a percepc¢do do texto a Pedagogia do Artesanato (FRADE, 2006, p.41). Assim,
da mesma forma que se chamou atencdo para a fissura entre a arte e artesanato, parece
oportuno dizer que, de modo semelhante, existe um outro abismo tdo grave quanto: o que
separa a arte e o ludico. Ndo se trata mais, portanto, de defender que a arte é algo
“importante”, “sério”, atrelado ao universo das Belas Artes, mas dizer que a brincadeira
também pode ser entendido como arte e nisso também dizer que o 6cio criativo (DE MASI,

2000) é tdo significativo quanto as outras formas de se gerar um determinado fato artistico.

 Trecho da entrevista especialmente concedida para esta cartografia.

%0«(...) a percepcao haptica é uma visdo proxima, em que ndo vigora a organizacéo figura-fundo. Os
componentes se conectam lado a lado, se localizando num mesmo plano igualmente préximo.”
(KASTRUP; 2009; p. 41)

1« (_.) a cartografia propde uma reversio metodoldgica: transformar meta-hodos em hédos-meté. Essa reverséo
consiste numa aposta na experimentacdo do pensamento — um método ndo para ser aplicado, mas para ser
experimentado e assumido como atitude.” (KASTRUP; 2009, p. 10)
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De modo que se reivindica um novo estatuto da arte, dimensionado nos processos lidicos e

magicos consagrados no ato de brincar.

A natureza produz sensacfes deletdveis a crianca, que tem mente aberta, indiferenca
por si mesma e falta de preocupacdo pelas regras de beleza definidas. O adulto deve
aprender a ser complacente e descuidado como uma crianca, se quiser desfrutar
poliformicamente da natureza. (TUAN, 1980, p.111)

Assim, deseja-se ampliar o terreno desta discussdo que remonta as cisbes do
pensamento abissal (SANTOS, 2009), consolidadas na Renascenca e ainda arraigadas em
muitas mentes e interesses que representam diversos setores estratégicos que mantém o status
quo quando o assunto é arte. E sabido o quanto que os artistas do quattrocento e cinquecento
italianos se apegaram a ciéncia e outras formas de reconhecimento junto as atividades
intelectuais, ndo obstante entende-se que persistem posicionamentos pela manutencdo de
muitas das hierarquias herdeiras deste passado. N&o a toa, 0 Maneirismo, embalado por seus
criativos jogos visuais e pela sua visdo transgressora do mundo surgiu em seguida, fazendo
questdo de descontruir muitas das certezas do momento artistico anterior. Por qual razéo,
portanto, este estilo indisciplinado jamais obteve 0 mesmo prestigio da arte que consagrou 0s
antigos mestres de Florenca? Parece que a supremacia dos antigos canones ainda povoa 0
imaginario das artes em muitos cenarios, soando de modo muito estranho nos dias atuais.
Estaria na agenda dos museus reconhecer o 6cio criativo, a atividade mental suave em sua
plenitude, inclusive, como trabalho? Neste sentido, até que ponto pode-se pensar que a
filosofia interna das grandes institui¢cGes de arte do mundo né&o seja a de desprezar a dimensdo
da arte como diversdo, a ndo ser para reforca-la como atividade dissociada da esfera laboral?
A recente exposicdo “The Art of the brick™, por exemplo, desmentiria esta desconfianga? Ao
mesmo, tempo ndo se torna estranha nesta mesma oportunidade, ndo haver nenhum dialogo
com os LEGOS criados pelos meninos da Pereira da Silva? Esta auséncia, também néo
poderia ser valorada e problematizada na proposta expositiva Brinquedos a mao? Dir-se-a
ainda que o Morrinho sempre esteve contemplado em sua dimens&o ludica, mesclando-se aos
aspectos de sua natureza — também artistica —, nas exposicées em que participou, alimentado a
discusséo sobre arte, o trabalho e a existéncia (BOURRIAUD, 2011, p. 11), segundo nos
chama atencdo Nicolas Bourriaud, por exemplo? Por acaso, 0s textos curatoriais das
exposicdes em que a Pequena Revolucdo foi convidada a estar presente como poética, foram
promovidas reflexdes sérias e substantivas neste sentido? De que modo a obra “Morrinho”
[re]ativa a discussdo do brincar como fenémeno estético legitimo, levando em consideragdo
os planos de significacdo dos ambientes, contextos e cotidianos das favelas? Ora, acredita-se

que a dimenséo ladica em si e também no exercicio de associa-la ao trabalho, parece sempre
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despertar uma ameaca aos estatutos fechados e consolidados do sistema da arte. Observa-se
que o trabalho mental suave ndo merece a mesma atencdo que as préticas artisticas que
fortalecem as economias do mundo inteiro, alienando-se, em muitos discursos, a arte do
lidico e vice-versa, oficio do artista e demais oficios (BOURRIAUD, 2011, p. 11), parecendo
sempre haver uma segmentacdo/ tematizacdo de um assunto em relagdo ao outro. Neste
movimento, ndo estar-se-ia roubando, em muitos cenarios institucionalizados de exibicdo
artistica, a esséncia ludica na e[labor]Jacdo da propria arte, destituindo o sentimento de
surpresa, atavico da prépria humanidade, deixando de oportunizar aberturas para novas
formas de compreensdo, onde segmentacOes inflexiveis pudessem dar lugar a complexas
construgdes, onde o proprio fazer artistico possa ser repensado? O Morrinho em si,
independente dos discursos curatoriais, ndo estaria oferecendo uma problematizacdo maior
destas questdes/ tensdes na propria favela Pereira da Silva? Talvez os grandes museus e
empreendimentos expositivos do mundo estejam mais preocupados com numeros de
visitantes, com a contabilidade de ingressos vendidos, com uma economia interna que nao
crie embaracos com interesses de eventuais patrocinadores ou que comprometa a chance de
atrair novos investimentos, em detrimento de discussOes engajadas nas crengas e contextos de
muitas comunidades humanas, conforme nos aponta o pensamento pds-abissal (SANTOS,
2009). Essa configuracdo, esta crise cinica de atencdo, nos faz lembrar da obra O Pequeno
Principe — texto de Saint-Exupéry, trabalhado pela Cia Teatral Morrinho —, quando o
cativante personagem aparece dialogando com um empresario que, por sua vez, s6 fazia
pensar em numeros. Da mesma forma que ““O pequeno principe tinha sobre as coisas sérias,
ideias muito diferentes do que pensavam as pessoas grandes” (SAINT-EXUPERY, 2009,
482 Ed., p.47), o Morrinho, enquanto proposta estética de liberdade, também parece
questionar determinados comportamentos que tentam enquadrar 0 mundo em ndmeros e
resultados. Liberte-se da escraviddo mental! — diz uma das placas que nos levam a Pequena
Revolucdo na favela Pereira da Silva. Por outro lado, relativizando e invertendo todo este
raciocinio, caberia perguntar, até que ponto o gestor sério que fica contando as estrelas mal-
humorado se consubstanciaria em representacdo diametralmente oposta ao Morrinho? Ora,
ndo estaria 0 Projeto Morrinho e seus representantes, pensando hoje mais em nimeros e
esquecendo-se de sua raiz brincante, abandonando as questées presentes no Rizoma do Ocio
(DE MASI, 2000), se colocando em posicdo semelhante, também como gestores, cedendo as
trincheiras e aos campos de batalha contingenciados pelas forcas que agradam o capital? N&o
obstante, poder-se-ia perguntar ainda, como o0 brincar pode estar presente na rede

interpretativa triangular que esta tese propde, se a antiga brincadeira no Morrinho, segundo
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muitos argumentos, ja teria se extinguido, considerando que todos os antigos participantes se
tornaram adultos? Esta discussdo torna-se importante, pois mesmo para diversos publicos que
ja conhecem esta manifestacdo, parece haver uma [con]fusdo generalizada entre “Morrinho” e
“Projeto Morrinho”. Ora, tomando e reconhecendo o brincar como a esfera fundante desta
poética, responsavel pela organizacao estética de todo este pensamento, como entender este
mesmo espirito brincante, sobrevivendo em cada acéo, onde quer que o Morrinho esteja, toda
vez em que se oportuniza sua reinsercdo no mundo? De que maneira esta dimensdo
estritamente ludica reaparece em seus discursos expositivos, em oficinas ou na producgdo de
videos e na formagdo de novas geragdes dentro e fora da favela Pereira da Silva? Existem
diferengas nas negociagdes da participagdo maior ou menor deste aspecto fundador? Quais as
tensdes deste jogo? Pois bem, diante de tantas questdes relevantes, praticamente obriga-se que
esta investigacdo lide com a categoria de pensamento brincar, deixando, portanto, de
despreza-la ou descarta-la pelo suposto e simples entendimento de que o aspecto lidico no
Morrinho tenha desaparecido com o passar dos anos. Assim, explorando distintos angulos
desta poética e dos conhecimentos que podem emergir da triade brincar-natureza-favela, a
presente tese se coloca disposta a enfrentar ndo apenas estas, mas diferentes questdes que
possam surgir .

Considerando assim a importancia da dimensdo brincar, a pesquisa chegou até
produzir o video intitulado “Cartografia-Morrinho: o ludico urgente em duas décadas de
revolucao”, apresentado no 4°. Encontro dos Programas de Pos-graduacdo em Artes Visuais
do Estado do Rio de Janeiro, intitulado “Indisciplinas: a arte frente ao urgente”, cuja
convocatoria se propds em acolher ““novas formas de pensamento e representatividade” em
um panorama reflexivo aberto a necessidade da vitalidade das investigagdes em artes. Nesta
proposta, desejando associar o ludico ao urgente no entendimento do cotidiano-favela
“Morrinho”, foi intencdo valorizar a percep¢do de que tal poética também possui um indice
resultante da sua capacidade articuladora de reacdo, consagrada em uma atitude de
sobrevivéncia, de resisténcia criativa ante o “impasse” da violéncia. Assim, pretendendo-se
oferecer contribuigdo ao evento se servindo do dispositivo “projetor[es]”, acredita-se ter sido
possivel dar visibilidade ao urgente, no sentido de enfatizar uma preméncia reinante nos
primeiros anos de vida desta manifestacdo artistica, buscando mostrar que a solucéo
encontrada a época na vida desses meninos aconteceu também por forca deste carater de que
algo precisava ser feito e, tendo sido acionada deste jeito, privagdes foram sendo curadas em
catarses, tornando a brincadeira duplamente urgente: como resposta a violéncia e como

necessidade vital, de bem estar de todos os seres humanos — como buscou mostrar o filme
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Tarja Branca: a revolucdo que faltava. Com efeito, determinadas questfes desta pesquisa
dedicada a Revolucdo Artistica do Morrinho, cruzando dados primarios, secundarios,
coletados/ elaborados durante a pesquisa, foram publicizadas em uma ladica cartografia de
imagens, sons e palavras.

Entende-se como fundamental, nesta possibilidade de abordagem miscigenada
também estar sensivel ao multinaturalismo, fomentando, no seu encontro, maior participacao
nos debates sobre memoria e arte publica, estimulando no reconhecimento desta forma
particular de arte que lida de modo ludico com os saberes enddgenos da favela, sem se afastar
da relacdo naturezas-culturas, ndo permitindo que este viés se ausente nesta caminhada,
formando um tridngulo de compressdo simétrico junto a esta auto-etnografia (BENTES,
2012, p.12). Assim, para além do tratamento e dos discursos que vem recebendo dos museus e
dos centros expositivos, se busca, na proposicdo da leitura oferecida, problematizar
determinados estatutos, de modo a produzir terreno fértil para uma l6gica emancipadora da
arte, em que pesem, integrados, o aspecto brincante, da natureza e da favela, tdo caros a
Pequena Revolucdo. Considera-se importante reconhecer e valorizar o potencial do Morrinho
como brinquedo-brincadeira imerso na mata, em lugar retirado da Pereira da Silva,
iluminando o debate sobre o “coeficiente ludico™ imantando, energizado pela natureza e pelo
ethos-favela. Nesta perspectiva, ajudar a responder como o ato criador também pode ser
anunciado pela diversdo junto a nocdo de naturezas-culturas, e nesta acep¢do, como legitima

forma de expressdo estética.

Afinal, o homem ¢é ludens e essa caracteristica da espécie nos da a certeza de que o
universo serd sempre fantasiado, simbolizado, representado por meio de atitudes,
gestos, agdes e intengdes que, por tras da aparéncia ludica, escondem os verdadeiros
significados da vida. (LIMA, 2010, p.93)
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Figura 17 — Cena de criangas brincando no Morrinho do Pereirdo em 2012. Fonte propria.

Fonte — Registro de campo, realizando em 2012.. Fonte propria.

Assim, entende-se que o Morrinho pode ser lido na interface, nos espacos intersticiais
revelados nas muitas rosas-dos-ventos as quais também se associa a “Cartografia-Morrinho”,
nos aproximando de muitos continentes possiveis de compreensdo, sempre associaveis as
questbes especificas reveladas pelos dados qualitativos da pesquisa, bem como aos trés
grandes campos ou eixos de pensamento aqui defendidos, a saber: a favela, o brincadeira e a
natureza, entretanto, a preferéncia é pela escrita conjugada favela-brincadeira-natureza.
Acredita-se, neste sentido, inclusive, tomando a costura que entrelaca estes trés campos a
serem aqui mapeados, colocando tais entes em rede e em conexdo um com outro, transitos ndo
estardo isentos de miscigenacdes. Nesta complexa urdidura, temos também uma estrutura
permeavel que ndo nega suas relagcbes com a terra. Se bem refletirmos, os trés campos estdo
fortemente ligados, no anlncio desta poética, a este elemental sagrado — terra —, formando os
compostos brincar-terra, favela-terra, natureza-terra e gerando nestes aspectos assim
harmonizados, espécie de campo de forca de resisténcia, de sabedoria, de protecdo ao
Morrinho, com muitas capilaridades e rotas possiveis de entendimento, que vao se tornando
familiares, no aprendizado caminhante junto ao pensamento organico e ndo-linear da favela.
Na medida em que caminhamos por suas entranhas, passamos a nos tornar intimos destes
territorios, proximos, de alguma forma, dos enigmas desta terra, as suas matrizes e herangas
culturais, de modo a descobrirmos também tal poética como afro-brasileira. Com efeito, a
terra, revelada com muita frequéncia em toda Mitologia dos Orixas, defendida contra
invasores, conforme nos revelam diversas narrativas miticas iorubas, ndo pode ser aqui

esquecida. Assim, de acordo com o que ora se oferece, como forma de encadeamento
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reflexivo sobre o Morrinho, ndo apenas para o proximo capitulo desta tese, mas igualmente
relevante para a compreenséo das ideias contidas em todo o trabalho, um dos tesouros desta

terra, miscigenada a esta poeética:

Ox0ssi é irmdo de Ogum.

Ogum tem pelo irmdo um afeto especial. Num dia que voltava da batalha, Ogum
encontrou o irmdo temeroso e sem reacgdo, cercado de inimigos que j& tinham
destruido quase toda a aldeia e que estavam prestes a atingir sua familia e tomar suas
terras. Ogum vinha cansado de outra guerra, mas ficou irado e sedento de vinganca.
Procurou dentro de si mais forcas para continuar lutando e partiu na dire¢do dos
inimigos. Com sua espada de ferro pelejou até o amanhecer.

Quando por fim venceu os invasores, sentou com o irm&o e o tranquilizou com sua
protecdo. Sempre que houvesse necessidade ele ia até seu encontro para auxilia-lo.
Ogum entéo ensinou Oxéssi a cagar, a abrir caminhos pela floresta e matas cerradas.
Oxossi aprendeu com o irmao a nobre arte da caga, sem a qual a vida é muito mais
dificil. Ogum ensinou Oxoéssi a defender-se por si proprio e ensinou Oxossi a cuidar
de sua gente. Agora Ogum podia voltar tranquilo para a guerra. Ogum fez de Oxo6ssi
provedor. Oxossi é irmdo de Ogum. Ogum € o grande guerreiro. Ox6ssi é o grande
cacador. *

Figura 18 — Detalhe da instalacdo do Morrinho no Pereirdo em 2012: “Castelo de Ogum” e
“Terreiro de Ogum”™.

Fonte: Registro de campo, realizado em 2012. Fonte propria.

% PRANDI, Reginaldo. Mitologia do Orixas. Companhia das Letras, 2001. (p.112 e p.113)
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1. NAPISTA DO MORRINHO: TERRA NATUREZA-CULTURAS [TNC]

1.1 Pensamento em rede envolvendo a nogdo de naturezas-culturas: reflexfes simétricas

sobre a Revolugdo Artistica do Morrinho

N&o ha como escapar da Terra

Bruno Latour

1.1.1 As naturezas-culturas no entendimento da Revolucdo Artistica do Morrinho

“A cada dia que passa eu vejo que ainda é possivel ver amor verdadeiro

entre o bicho homem e a selvagem natureza”

Uma das inimeras placas do Projeto Morrinho — Favela Pereira da Silva,

Zona Sul do Rio de Janeiro.

Analisando com interesse 0s posicionamentos criticos de Bruno Latour, Tim Ingold,
Philippe Descola e Viveiros de Castro, envolvendo-se com as reflexdes e provocacdes
suscitadas por este grupo em torno do multinaturalismo, da proliferacdo dos hibridos, da
I6gica simétrica, das instigantes naturezas-culturas, entre outras abordagens afins, torna-se
enriquecedora a possibilidade de uma [re]visdo da pesquisa dedicada a Revolucéo Artistica do
Morrinho, corrigindo-se as rotas e reconsiderando os contornos estabelecidos nesta acédo
investigativa a tempo. Assim, ha o entendimento de que nestes oportunos didlogos, enfoques e
interlocucdes, renova-se a chance de permitir a participacdo de outras formas libertadoras de
compreensdo dos fatos, de modo a contribuir com novos enfoques defendidos por esta
pesquisa. Assim, ap0s movimento de reavaliacdo de todo o estudo, ndo se deseja manter a
natureza distante, na condicdo de “estrangeira” (LATOUR, 2013, p.36). Ao contrario, deseja-
se, N0 compromisso e no gosto desta caminhada investigativa, o significado complexo,
multiplo (FRADE, 2004, p.19). Ademais, familiarizando-se com tais leituras, inclusive,
acompanhadas de alguns videos de Bruno Latour, dificilmente pode-se permanecer
indiferente as questdes levantadas pelos estudos destes autores. Assim, neste exercicio,
importante relativizar o percurso inicial da pesquisa, admitindo-se a participacdo de tais

posicionamentos, favorecendo l6gicas menos aprisionantes ou assimétricas, acredita-se em
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encaminhamentos desfronteirizados, livres, oportunizando também a compreensdo dos dados
como verbo, como realidades caminhantes e ocorrentes (LATOUR, 2015, p.257). Em outras
palavras, estar atento e sensivel a um regime de traducdo que mobilize os coletivos
(LOTOUR, 2013, p.103), questionando as nogdes herméticas tradicionais, as lacunas deixadas
pelos estudos culturoldgicos, requalificando e equilibrando, enfim, a pesquisa e a
conformacdo de suas “hipdteses”. Nisso, sempre valida a lembranca de que a “a propria
nocao de cultura é um artefato criado por nosso afastamento da natureza” (LATOUR, 2013,
p.102).

De fato, torna-se fundamental rever as questfes que operam junto ao fenémeno do
Morrinho, abrindo o foco das abordagens epistemoldgicas de cunho exclusivamente
socioculturais, questionando os modelos de visdo essencialmente parciais/ civilizatérios, que
mantém a natureza longinqua e hostil (LATOUR, 2013, p.36). Afinal, o Morrinho néo esta
separado da natureza, estd integrado a ela também, sempre esteve e, nesta apresentacdo do
percurso desta pesquisa, acredita-se, independentemente de qualquer projecdo que se faca,
assim tende a continuar, em sua existéncia situante (INGOLD, p.219) de imprevisiveis

devires...

A topofilia ndo é a emog¢do humana mais forte. Quando é irresistivel, podemos estar
certos de que o lugar ou meio ambiente é o veiculo de acontecimentos
emocionalmente fortes ou é percebido como um simbolo. (TUAN, 1980, p.107)

O préprio termo favela oferece esta perspectiva hibrida, processual e viva das
naturezas-culturas (LATOUR, 2013, p.96), estando associado tanto a planta tipica do sertéo
brasileiro — signo de resisténcia do semiarido que desafia o0 regime das secas —, além de se
relacionar a outra acep¢do — mais comum entre os cariocas —, das construcdes também de
muitas resisténcias, com mais de cem anos de histdria, as quais o Morrinho sempre evoca em
seus discursos, mundo afora. Assim, em muitos sentidos, considerando ndo apenas esta
questdo linguistica de dupla conotacdo, mas o contexto particular desta manifestacédo artistica,
suas implicagbes e seus aspectos hibridos, forcosamente tem-se a sinalizagdo para o
rompimento com ordenacgfes rigidas, assim como qualquer tolerdncia as categorias
dicotbmicas, dualistas de natureza/cultura (DESCOLA, 1997, p.260). O Morrinho, assim, ndo
parece ser fendmeno, enfim, que possa ser bem compreendido/traduzido de modo assimétrico
(LATOUR, 2013, p.91). Na favela Pereira da Silva, onde se mantém viva boa parte das suas
narrativas hd quase duas décadas, € importante observar, ndo ha acdo que ndo se misture a
terra, que negue ou se comporte indiferente as transformacdes ciclicas provocadas pelas

estacOes do ano que, se revezam em meio a sons e ruidos, temperaturas e sensacoes térmicas,
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sinais e prodigios da floresta que envolvem esta realidade, assentada em &rea de protecéo
ambiental na Zona Sul do Rio de Janeiro. Esta envolta, integrada e protegida, portanto, por
um campo extenso de acontecimentos, onde coabitam e convivem, indistintamente, inUmeras
espécies de eventos sociais e naturais. Assim, na companhia de imponentes jaqueiras e
mangueiras, por exemplo, este pequeno mundo brincante que se anuncia e se ergue a cada dia
de modo distinto, conjuga-se a beleza de uma exuberancia hibrida, dificil de ser superada.
Descortina-se em meio a vegetacdo local como um “teatro” de transformacdes permanentes a
céu aberto, oferecendo aos seus visitantes, multiplas narrativas de seus desdobramentos
(INGOLD, 2015, p. 248). Além do fator impactante desta visualidade sui-generis, tem-se a
ideia de movimento, de transitoriedade, na interferéncia de muitos processos de uma
paisagem gue nao nega esta articulacdo. Quando a chuva, por exemplo, cede a chegada dos
feixes da luz solar que rompem e atravessam a mata, encontrando os coloridos cenarios de
multiplas camadas de tempo, o Morrinho resplandece em espécie de epifania, participando de
um renascimento Unico, sem divisdes claras entre os fenbmenos atuantes. Por isso, em seu
discurso ladico e artistico, nada acontece, privando-se deste contato, desta relacdo com a
natureza, inclusive, acredita-se, possa ser, a grande chave para se pensar esta brincadeira, esta
integracdo. Se por um lado, de tempos em tempos, as arvores causam estragos ou danos
atingindo a constituicdo fisica da maquete feita de tijolos e outros materiais reaproveitados,
emprestam em contrapartida, nesta mesma tensdo, condi¢des unicas de estimulos préprios aos
habitantes deste lugar, oferecendo oportunidades de um dominio muito particular, de modo a
considerar a atuacdo ou a aproximacdo do que se chamou de “ecologia simbolica”
(CASTRO, 2002, p.336). Por isso, alem de garantir sombra, frescor, o ar puro da mata
atlantica carioca, reserva-se a este assentamento a qualidade propicia de um lugar magico, ou
melhor, de uma malha mégica (INGOLD, 2015, p.224), urdida artesanalmente na cadéncia
dos acontecimentos, formando uma complexa rede de eventos cotidianos. Assim, no
desenvolvimento de uma vida integrada a um regime vibrante de sociedades-naturezas,
garante-se a intensidade prospera de uma criatividade sadia e inacabada, lapidada
continuamente por esta constituicdo hibrida e dindmica, como um mapa movente. A sébia
maturacdo do tempo, a auséncias de pressa e a paciéncia de cada acdo, a tranquilidade entre
tantos aprendizados que sustentam os fazeres as temporalidades artisticas do Morrinho,
parecem terem sido assimilados/incorporados dentro desta inesgotavel fonte de experiéncias
sensério-perceptivas. Neste sentido, desconfia-se, criando-se outra hipotese, de que esta
maquete ndo aconteceria, sem a fértil interface com a natureza, sem a sua ligacdo com a Mae

Terra, sem a conexdo com o0 rico meio-ambiente que sempre abrigou esta obra.
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Mas a propria noc¢do de cultura é um artefato criado por nosso afastamento da
natureza. Ora, ndo existem nem culturas — diferentes ou universais — nem uma
natureza universal. Existem apenas naturezas-culturas, as quais constituem a Unica
base possivel para comparagdes... (LATOUR, 2013, p.102).

Acredita-se que a brincadeira do Morrinho acontega em varios planos, em sua
trajetoria plena de devires, nos seus espacos ludicos cotidianamente engendrados e
reinventados a cada momento, pois la estdo, lado a lado, ndo “apenas” a representacdo de
diferentes favelas cariocas, além de situagBes distintas reunidas e integradas em
pronunciamentos sempre surpreendentes, mas também as licdes somente possiveis nesta
rotina prazerosa e direta com a natureza, da qual emergem e ddo origem a inimeros fatos
hibridos. Assim, lugares e ambientes subjetivados em miniatura sempre atraem a curiosidade
de muitos publicos, seja pela propria solugdo/ conformacdo estética, seja pela capacidade de
se reinventar a cada nova aparigdo, seja pela comunhdo, pelos elos que mantém com 0s
percursos indeterminados (FRADE, 2004, p. 19), oferecidos pela natureza. Se bem
observarmos, o Morrinho é a constituicdo de uma rede de formas-signo, “sempre aberto a
novas adicOes e transformacgdes™ (FRADE, Op. cit.). Portanto, nas geografias aparentemente
insélitas, atribuidas a tantas maquetes do Morrinho, revelam-se também como obras
absolutamente organicas, hibridas, estabelecidas a revelia de qualquer ordem previsivel, se
afastando de traducdes rigidas e puras, visdes estereotipadas ou de “constructos cristalizados”
(CARMINATIL. In: HEAD, p.88) sobre a favela. Costuma-se revelar antes de uma preciséo
cartografica/ discursiva, uma constituicdo livre de regulacbes, da qual emerge criativa visao
sobre estes ambientes evocados. Ora, valendo-se das técnicas e saberes cultivados, ndo ha
uma magquete que se se assemelhe a outra, estdo sempre abertos a criacdo de novos lagos e
repertorios, beneficiando-se sempre de cada uma das trocas, mas sobretudo da abertura e da

liberdade em que se operam estas acOes.

O objeto da arte, tomado como forma comunicante, deve ser percebido em seu
significado mdltiplo, complexo. Ele atravessa inimeros territorios de ideias e
formas-signo. O sentido estad sempre aberto a novas adi¢des e transformacdes — que
ocorrem a cada situagdo pela qual a obra perpassa. Esse percurso, envolve um
percurso continuado, intermitente e indeterminado. (FRADE, 2004, p.19)

Assim, o Morrinho nos convoca a pensar, assim, em misturas e ndo propriamente em
separacOes. Nesta constituicdo onde se percebe muitos hibridismos, onde nunca se interessou
separar brincadeira de realidade que, ao contrario, sempre se articularam, se misturando de
modo fértil, assim também parece ocorrer com as temporalidades e estimulos circunstantes
com as quais dialoga, ativando-se aspectos diversos que se interpenetram e se confundem,

formando entre-lugares-vivos e, nisso, afastando-se de qualquer possibilidade de assimilagao/
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compreensdo pela constituicdo moderna (LATOUR, 2013, 139). Neste mérito de
compreensdo mais apurado de naturezas-culturas, importante lembrar que a resisténcia das
favelas envolve diversos aspectos e realidades, remontando, inclusive, muitas camadas do
nosso passado colonial, onde foram ditados ““(...) modelos de neg6cio com base na restricdo e
na exclusdo, padrdes seguidos pelas oligarquias rurais e pelas elites industriais e
comerciais” (MEIRELES, 2014, p.80). Tais caracteristicas fazem com que sua populacéo
lide, portanto, de alguma forma, ainda com os efeitos destes idos em seu cotidiano,
enfrentando problemas de descriminacdo e de estigmatizacdo negativa * |, politicas
governamentais de cunho remocionista, desapropriac6es e demoli¢des, ambientes degradados
pela falta de saneamento basico e de coleta de lixo, violéncia urbana, comportamentos e agdes
de silenciamentos (ROCHA, 2013), somando-se aos desafios e dificuldades constitutivas da
propria natureza, relacionadas a instabilidade do terreno, nem sempre seguro em sua estrutura
de aclives junto as encostas, responsaveis por situacfes de risco e de deslizamentos
provocados pela “ma geologia” (DAVIS, p.128). Ndo obstante, mesmo em meio a inumeras
faces de incertezas que dificultam a sobrevivéncia dentro das cidades, as favelas seguem sua
trajetéria de reinvencdo e de re-existéncia, sendo evidenciadas no Rio de Janeiro pelo
Morrinho de diversas formas, unindo-se, “(...) apesar de seus dramas e suas deficiéncias”™, a
uma “revolucéo silenciosa” (MEIRELES, 2014, p.26). Assim, a n&o-separabilidade, a
reunido que envolve diferentes naturezas-culturas (LATOUR, 2013, p.138) parece ser um
dado ostensivo desta poética, que precisa ser considerado. N&o obstante, ndo pelos
paradigmas modernos ou mesmo pelas convic¢des da pés-modernidade, pois estas também
estdo comprometidas e atreladas, por negacdo, as matrizes, as crencas de pensamento que
forjaram a modernidade (LATOUR, p. 133).

Considera-se que o Morrinho, em suas muitas complexidades ocorrentes (INGOLD,
2015), nos aproxime mais das miscigenacdes e dos sincretismos (CANEVACCI, 2009), ndo

obstante, transcendendo os limites, os contornos de um entendimento que enxergue as

* Vale recordar a seguinte reflexdo de Darcy Ribeiro a respeito das populagdes negras no Brasil: “Negou-lhe a
posse de qualquer pedaco de terra para viver e cultivar, de escolas em que pudesse educar seus filhos, e de
qualquer ordem de assisténcia. SO lhes deu, sobejamente, discriminacao e repressdo. Grande parte destes
negros dirigiu-se as cidades, onde encontra um ambiente da convivéncia social menos hostil. Constituiram,
originalmente, os chamados bairros africanos, que deram lugar as favelas. Desde entao, elas vém se
multiplicando, como solucéo que o pobre encontra para morar e conviver. Sempre debaixo da permanente
ameaca de serem erradicados e expulsos.” (RIBEIRO, 1996, p.222) RIBEIRO, Darcy. O Povo brasileiro. A
formacdo e o sentido do Brasil. 22 Ed.. S8o Paulo: Companhia das Letras, 1996.
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realidades de modo polarizado, considerando apenas a influéncia da ““(...) cultura, sociedade
ou histdria, na linguagem da filosofia e das ciéncias sociais” (DESCOLA, 1997, p. 247).
Assim, reavalia-se tal manifestacdo, buscando problematiza-la como um conjunto de
acontecimentos que nos faz [re]pensar em naturezas-culturas, sem dualismos, sem que a
natureza seja definhada por negacdo (DESCOLA, 1997, p.260), desprendendo-se, enfim, do
aporte dos caminhos epistemologicos que compde as concepgBes redutoras, tipicas da
modernidade, incapazes, evidentemente, de dar conta das esséncias hibridas que recombinam
diversos estimulos. O Morrinho parece constituir boa imagem da mistura, da fusdo ou da ndo-
separabilidade entre natureza e cultura, afastando-se, portanto, das ldgicas e paradigmas
fundados na modernidade e mais tarde, por oposicdo, refundados pela pds-modernidade.

Reivindica, assim, uma visdo mais aberta, nao-dualista, sob pena, de uma grande traicao...

1.1.2 Espacos habitados/ ressignificados no Pereirdo e no Morrinho: sincretismos na favela

O fendbmeno humano é dindmico, e umas formas de revelagéo desse dinamismo esté,
exatamente, na transformacdo qualitativa e quantitativa do espago habitado.
(SANTOS, 2013, p. 42)

Milton Santos

“Vocés estao fazendo um grande bem para o meio ambiente...”, disse o professor do
projeto Vida Nova, quando visitou pela primeira vez a maquete do Morrinho, na favela
Pereira da Silva, Zona do Sul do Rio de Janeiro. Os adolescentes que brincavam na encosta do
morro, se divertindo na construcdo deste grande cenario de mini-favelas, acabaram
desencadeando espontaneamente a base de um grande projeto s6cio ambientalista de cunho
comunitario, resultante da sabia e criativa reutilizacdo de materiais. Assim, chamando atencéo
para as praticas que questionam o mundo descartavel e a sociedade de consumo, a tese deseja
se aproximar do multinaturalismo. Acredita-se que ndo se pode ignorar, em meio as
metamorfoses dos espacos habitados (SANTQOS, 2014), as a¢des transformadoras de protecao
a natureza cultivadas ha quase duas décadas pelo Projeto Morrinho. Por meio da expansédo de
suas memdrias, esta revolucdo artistica itinerante segue sua trajetéria, promovendo acdes
socioambientais, integrando e chamando a participacdo de novos atores, em uma rede de
sincretismos e de re-existéncias onde, ainda € “cedo para parar, tarde para desistir’ ...

Nesta oportunidade de reflexdo sobre naturezas-culturas, considera-se importante

chamar atencdo para os espacos habitados e ressignificados na favela, aprofundando o
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entendimento das transformacgdes que atravessam a historia da comunidade que integra o
Morro Pereira da Silva. Situar-se melhor, enfim, na realidade onde surge o Morrinho, em seu
primeiro anuncio no mundo. No passado de tal localidade habitacional, vizinha ao bairro de
Laranjeiras, bem antes de se atingir o nimero de aproximadamente cinco mil residentes,
existia uma fazenda produtora de café, espécie de chacara, com muitos pomares, segundo as
narrativas dos moradores mais antigos (ROCHA, 2013, p. 54). E no contexto deste passado,
cujos codigos escravagistas do Brasil oitocentista reinaram por um longo periodo, que talvez
se tenha as primeiras noticias de ocupacfes e presenca de povos de origem negra que
trabalham e viviam nestas terras. A populagdo atual do Pereirdo, em parte, é remanescente
destes vinculos e destas trocas simbdlicas (BORDIEU, 2009), sendo descendentes das
primeiras familias e grupos ocupantes desta regido. Ha aproximadamente setenta anos, logo
apos o fim do ciclo do café e o inicio da era republicana que, aos poucos, fora se formando
uma ressignificacdo estrutural das antigas senzalas e da primitiva fazenda — das quais ainda se
tem alguns vestigios —, convertendo-se lentamente, nos labirinticos becos e vielas que compde
hoje a favela batizada com o nome do antigo fazendeiro cafeicultor desta regido. No meio
deste processo, depois da chegada de novos moradores campesinos, uma nova ressignificacao
destes espacos habitados deram lugar a outras metamorfoses, com novas casas associadas aos
saberes e héabitos da roca, reformas e adaptacdes. Mais recentemente, diferenciando-se dos
acontecimentos comuns que permeiam a vida das favelas cariocas, uma despretensiosa
brincadeira passou a condi¢do de uma poderosa revolucdo cultural, modificando novamente o
cotidiano destas mesmas terras na Pereira da Silva: a lidica manifestacdo artistica conhecida
como Projeto Morrinho. Em alguma medida, esta ressignificacdo se religa aos signos e a

cultura afro-brasileira que a precedeu.

Essa é a minha comunidade preferida, onde eu moro a 13 anos aqui eu construi meu
império vivenciando minha propria realidade e o cotidiano. Uma comunidade com
cerca de 5000 mil moradores que comegou a ser erguida na década de 40 pelos
escravos que antes viviam junto ao fazendeiro que deu origem ao nome da rua e da
comunidade. O famoso Pereira da Silva, A muito tempo atrds antes mesmo de ser
uma comunidade neste mesmo local existia uma fazenda onde o dono era o famoso
Pereira da Silva e seus criados quilombola. Hoje 30 anos depois ela é chamada de
Comunidade Pereira da Silva e seu segundo nome Favela do Pereirdo. — Declaracéo
de Nelcirlan sobre a Comunidade Pereira da Silva, feita em 2013.

Fonte: http://cirlanoliveiraeprojetomorrinho.blogspot.com.br

Sempre bom lembrar que a prépria historia da Favela Pereira da Silva ndo deixa de
apresentar, no transcurso de seus acontecimentos, o cuidado com a terra e 0 repeito a
natureza, confundindo-se, inclusive, com o episodio de reflorestamento da regido, onde as

atuais espécies podem ser desfrutadas. Tal acdo de protecdo ao meio-ambiente junto as
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encostas cariocas desta area que integrava a antiga fazenda fora realizada, segundo relatos
locais, pela comunidade quilombola de ex-escravos habitantes deste lugar que, outrora
trabalhavam na fazenda onde se cultivava café. Neste sentido, vale a pena conferir o capitulo
“O passado da comunidade do Pereirdo”, parte da pesquisa de Lia Mattos Rocha, que diz:
No relato de moradores antigos, entrevistados por mim para um video sobre a
histéria local, o territorio comegou a ser ocupado ha muitos anos, pois a regido em
que se localizava seria parte de uma fazenda produtora de café. Seria ainda possivel
encontrar resquicios de uma senzala entre as construcdes atuais. (...) A favela desta

época foi descrita como chacara, ou uma fazenda; para outros se assemelhava a um
pomar, pela quantidade de arvores frutiferas. (ROCHA, 2013, p.54)

No livro Arte Afro-brasileira de Roberto Conduru, o Morrinho € lembrado e
reconhecido, juntamente com outros exemplos, como espagos “cruciais” e “emblematicos” da
cultura negra de nosso pais, “criados por alguns artistas afro-descendentes” (CONDURU,
2013, p.104 e 105) **. Mesmo sendo correta a observacdo de Lidia Santos ao dizer que a afro
descendéncia nao é um “fator preponderante” (SANTOS, 2007, p. 170) entre 0os meninos do
Morrinho, ndo se pode negar que as questdes da negritude e que dizem respeito as crencas das
religides afro-brasileiras estejam ausentes neste mesmo trabalho, pois estas se confundem
com a materialidade e com o corpo da prépria obra. Basta uma visita a este reflgio do
Pereirdo para perceber a forte relagdo mantida com os Orixas, visiveis em inscrigdes,
distribuidas em placas e tijolos, como as muitas que fazem referéncia a Ogum, sendo revelada
também por muitos estandartes e imagens junto a maquete. Ademais, se considera benvinda a
argumentacdo do pesquisador Sergio Ferretti que, ao tratar sobre sincretismo, afirma que “As
religides afro-brasileiras e as culturas populares constituem oportunidade fértil para rever
reflexdes sobre o tema (FERRETTI, 2014, p.15). Neste sentido, entre tantos hibridismos e
sincretismos em seus multiplos arranjos e dialogos mantidos com a natureza, cabe aqui
considerar também os aspectos desta poética na sua indisfarcavel relacdo com a afro-
brasilidade, a envolver-se com a natureza pelos lacos mantidos com a religiosidade de matriz
africana. Na favela Pereira da Silva, o Morrinho, portanto, na sua estreita conexdo com a
natureza, também pode ter na caca a sua metafora, assim como Oxdssi, considerado o

conhecedor e protetor da Floresta, conhecido como o “Rei das Matas” (MORAIS, 2015,

* Roberto Conduru, na conclusdo de seu estudo, reconhecendo tal manifestagdo como espago significativo da
arte afro-brasileira, assim escreveu: “O Morrinho, ltdica representacéo da favela, construida por Nelcirlan e
outras criancas da comunidade do Pereirdo, no Rio de Janeiro, a partir de 1998. Plasticamente abrangente,
aberta, difusa, que passa também as préticas do grafite e o universo onirico do Carnaval.” (CONDURU, 2007,
p.105)
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p.41). Curiosamente, além dos sinais mais evidentes destes intercruzamentos, a cor prateada
vem ganhando vulto nas instalages do Morrinho, lembrando que é uma das cores que
simbolizam este referido Orixa, sincretizado com Sao Sebastido, padroeiro da cidade do Rio
de Janeiro (MORAIS, 2015, p.63). Assim, sempre em busca do conhecimento e de sua
expansdo, o Morrinho imprime a¢des que se alinham a este dominio de sabedoria, permitindo
estar sempre em maior equilibrio com a natureza, tornando sua ldégica a0 mesmo tempo

sustentavel, sincrética e sagrada.

A sociedade brasileira é complexa e se caracteriza pelo encontro e a mistura entre
povos e culturas diversas, e este encontro é enriquecedor. Assim a mistura e o
sincretismo constituem elemento central em nossa sociedade, como pode ser
evidenciado, entre outros aspectos, nas religides e na cultura popular. (FERRETTI,
2014, p.30)

Assim, na companhia e na consciéncia dos Orixas da Mata, um territério de protecéo e
respeito as forcas vivas da natureza vai se desdobrando juntamente com as acgdes
desenvolvidas pelo Projeto Morrinho. Sempre na luta por novos conhecimentos, 0s
integrantes desta revolugcdo se comportam como cacadores, sempre interessados na
compreensdo de si e da propria realidade que os cerca e, assim, nesta ldgica, 0 grupo, nem
sempre fixo, se mantém, desde o inicio, na condicdo viva de cacadores-artistas. Importante
ressaltar que é antiga a relacdo entre o Morrinho de respeito & natureza, se confundindo,
inclusive, com as primeiras memorias desta obra, sempre em transformacdo. Segundo
Nelcirlan Oliveira, a primeira pessoa “de fora” que chegou para conhecer o Morrinho foi seu
professor de Meio Ambiente Rodrigo, do Projeto “Vida Nova”. Também conhecido como
“Quico”, dava aulas para boa parte dos adolescentes que também brincavam na maquete.
Estava querendo saber simplesmente por que estavam faltando tanto as suas aulas. Depois de
conhecer a grande obra, pdde compreender melhor sua inquietacdo, decidindo suspender as
faltas de todo o grupo do Pereirdo, dizendo que tudo que estavam realizando na encosta da
comunidade era algo admiravel em termos de preservacdo da natureza. Cirlan, embora ja
tivesse respondido sobre esta situacdo algumas vezes, relatou a pesquisa o fato do seguinte

modo:

Eu achei que iria dar falta...Tirar a gente da classe. Ndo, ele chegou e ficou
maravilhado quando ele viu! Ele ficou louco! Que parada € essa?! A maior doideira!
Cara, vocés estdo trabalhando no meio ambiente! P8, ndo tem como eu dar falta pra
voceés...vocés cuidam...e as meninas do lado (porque elas queriam que a gente fosse
tirado do programa)...Acabou que a gente ganhou mais prestigio ainda...ai ele
falou...eu so preciso confirmar que vocés estdo na aula...\Vocés vao me prometer que
toda a tarde de quinta-feira vdo me passar um relatério que vocés tdo cuidando
disso...ai eu anoto aqui e assino em baixo que vocés estdo aqui frequentando a aula.
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Era isso que a gente queria...O nome dele é Rodrigo! Apelido dele é Quico, eu
chamo ele mais de Quico! — Vocés ja estdo fazendo um grande bem para 0 meio
ambiente, cuidando disso aqui...E falou que tinha uma pessoa interessada em fazer
um documentario com os garotos da comunidade... [Fonte propria]

As brincadeiras sobre o proprio cotidiano, enfim, foram as primeiras sementes deste
santudrio que se ergue hoje nesta floresta, sendo importante sublinhar que na propria
comunidade Pereira da Silva, € costume entre as acbes associadas ao Projeto Morrinho
espalhar placas e dizeres sobre o comportamento ambiental. Assim, observa-se que esta
revolucdo artistica também tem uma preocupagdo com os cuidados no descarte de lixo no
local onde moram. Logo que foi fundada a TV Morrinho, seus integrantes e participantes se
organizaram, tornando-se uma ONG, sendo responsaveis por inimeras iniciativas que nédo
param de acontecer. Entre tantas acgdes, vertentes e frentes de atuacdo desenvolvidas pelos
integrantes do Projeto Morrinho, dedicando-se as experiéncias do cinema, teatro, mdsica,
grafitti, artes-plasticas, montando exposic@es, envolvendo-se, enfim, com diversos eventos e
vivéncias dentro e fora da comunidade, levando diversas mensagens de uma vida vibrante e
criativa das favelas na comunidade Pereira da Silva mundo afora, ndo se pode deixar de
destacar o trabalho de educacdo socioambiental, interessando-se também pelas questfes
relacionadas aos estudos e a formacdo de jovens e criangcas na protecdo ao meio ambiente.
Cumpre notar, que muitas inscricdes, feitas em grafites, pinturas e intervencoes
representativas do Morrinho aparecem acompantadas de motivos vegetalistas, entre folhas e
pétalas de flores, em mais uma explicita forma de amor a natureza. Os préprios bonecos,
personagens nao-antropomorficos, criados especialmente para esta brincadeira na favela,
apresentam além das solugdes estéticas junto ““rosto do boneco™ e ““junto a sua inicial, que
nem sempre se refere ao nome” — segundo informa Raniére Dias —, geometrismos, alusivos a
visualidade das sociedades indigenas e africanas imersas na natureza, conforme complementa,
em seguida, Nelcirlan. Acredita-se que todas as vivéncias junto ao espago do Morrinho tornar-
se um convite a conscientizacdo socioambiental, além do contato com a natureza tambem
exercitado pelos “morfismos™ (LATOUR, 2009, p.135) e pelos didlogos com os Orixas. O
Morrinho oferece uma alternativa de educacdo informal a comunidade, revelando-se como
uma verdadeira “escola” para muitos dos moradores. Devendo-se lembrar ainda que o tema da
sustentabilidade também foi trabalhado e incorporado pela Cia Teatral do Morrinho em 2012

encenou o espetaculo “Cidade das Esmeraldas”, encenada no Museu de Arte do Rio em 2013.

Até hoje a gente fala que é o mesmo objetivo é mostrar essa coisa linda e
maravilhosa...continuar levando as palavras... as frases que simbolizam paz, amor, a
compaixdo, a proximidade de compreenséo do ser humano com a natureza... que eu
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acho que o mais importante é vocé entender a natureza... ndo s6 a de fora, mas a
natureza dentro de si mesmo... se vocé ndo entende a natureza que existe dentro de
vocé, vocé ndo entende a natureza do mundo....e para gente, acho que o mais
valioso quando a gente fala de objetivo...acho que de busca é procurar isso... é vocé
reconhecer quem vocé é, pra que vocé veio e pra onde vocé vai.. e ai vocé
continua... Acho que essa é a natureza...

[Fonte: entrevista de Nelcirlan a TV Petropolis em 2015]

Demonstra-se a cada dia, portanto, na crenca viva deste trabalho sem fim, a
consciéncia cada vez mais ampla sobre 0 bem-estar e a vida na favela, passando a multiplicar,
em diversas parcerias, dentro e fora da comunidade, solucBes sustentaveis. Mesmo a maquete
em si ja sendo detentora de um discurso bastante eloquente a favor da sustentabilidade,
justamante pela sabia reutilizacdo de materiais e de aproveitramento de residuos urbanos,
conforme a pratica de artistas como Sergio Cezar, entre outros nomes reconhecidos e
convidados a emprestarem suas narrativas sobre a cidade do Rio de Janeiro, participando do
acervo permanente da Casa do Artesdo em Petrdpolis, ainda prodemos encontrar no Morrinho
placas escritas como “Por favor ndo jogue lixo, preserve sua comunidade e o0 meio
ambiente!”” ““Dé valor a comunidade e ao meio ambiente, o Morrinho agradece!””. Assim,
acredita-se que a imersdo no tempo da bricadeira, além do tempo dedicado as visitas, entre
outras atividades feitas no Morrinho do Pereirdo, também representem uma imersdao no
tempo-natureza, ou mesmo em um tempo-caga-natureza. Situado em um lugar refugiado das
demais casas da comunidade, acontece como um bom exemplo da integracdo de arte e meio-

ambiente. Em suma, uma brincadeira sustentavel estimulando novas praticas sustentaveis...

A proposta de ‘turismo sustentavel’ compartilha dos mesmos conceitos de
‘economia sustentavel’ ou ‘sustentabilidade’, em que se busca (segundo seus
defensores) equilibrar as necessidades de ganho econémico com preocupagdes com
a presevacdo do meio ambiente e das populacbes que podem ser atingidas pelos
empreendimentos economicos realizados, seja social, seja cultiralmente. (ROCHA,
2013; p.176)

Ocorre ressaltar também que em uma das animacGes filmicas produzidas pela TV
Morrinho, percebe-se muitos hibridimos de formas-signo (FRADE, 2004, p.19) em sua fértil
relacdo com a natureza. Na producdo filmica “Saci no Morrinho™, por exemplo, temos a
presenca e a participagdo de uma das figuras mais representativas e emblematicas das lendas
folcloricas brasileiras, reforgando a relacdo de muitas possibilidades de associacdo entre o
Morrinho e as mitologias que abarcam o lidico e a natureza. O Saci € representante das
travessuras, das brincadeiras, mas assim como alguns Orixas, também um grande conhecedor
dos segredos da floresta. A lembranca e a evocacdo do saci-pereré é significativa neste
discurso que aqui se chama atencdo, pois sugere um corpo hibrido de favela-travessura-

floresta. Simbolo forte do folclore brasileiro, ndo apenas integra o Morrinho a Cultura
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Popular, mas sela mais um elo do Morrinho com os inumeros enigmas da natureza em um
extenso campo de interrelagBes possiveis. Intimo conhecedor e morador da floresta, aparece
como um aliado da “pequena revolucdo” neste pequeno curta-metragem, assumindo a

condicdo protetora dessa dimensdo hibrida entre natureza e brincadeira.

O meio-ambiente pode nédo ser a causa direta da topofilia, mas fornece o estimulo
sensorial que, ao agir como imagem percebida, d& forma as nossas alegrias ideais.
Os estimulos sensoriais sdo potencialmente infinitos: aquilo que decidimos prestar
atencdo (valorizar ou amar) € um acidente do temperamento individual, do proposito
e das forcas culturais que atuam em determinada época. (TUAN, 1980)

Pode-se se falar em muitos espacos ressignificados nesta comunidade carioca que, nao
sendo tdo famosa como a Mangueira, passou a figurar entre as mais citadas na internet e nas
redes sociais, justamente em funcdo da popularidade conquistada pelas a¢cbes do Morrinho.
Assim, alcancando maior projecdo e fama positiva, justamente gracas a obra que vem
visitando diversos paises e, a0 mesmo tempo, rebendo visitantes de varias nacionalidades, em
um fluxo intenso de exposicdes e de turismo sustentavel, movimentando o ir e vir na
comunidade, por meio de vibrantes parcerias que integram o0s setores econémicos de
emprendedorismo local as a¢fes do Morrinho.

Turismo no Morrinho visa trazer os pontos positivos das favelas cariocas da Cidade
do Rio e também contribuir com a comunidade mostrando uma boa e real vivéncia
na parte de dentro onde poucos brasileiros e eestrangeiros sabem a verdadeira
histéria e existéncia, além de focar na busca pelo alto respeito, conhecimento,
expansdo de ideias e valorizacdo ambiental. Para que as Favelas e Comunidades do
Rio, ndo s6 com o Pereirdo, mas todas as outra situadas e espelhadas pela cidade

seja vista como uma fonte [de] sustentabilidade e incluséo social e cultural dentro
das sociedades modemas.

Fonte: Facebook MORRINHO FAVELA TOUR - turismo Social & Sustentavel
2007 a 2015 — 13 de agosto de 2015 Facebook)

O Morrinho pode ser problematizado como malha magica (INGOLD, 2015, p.224),
urdida de modo dinamico, preparada para o desenvolvimento de uma vida integrada a um
regime vibrante de natureza-cultura, a garantir a intensidade prdspera de uma criatividade

sadia e inacabada, lapidada continuamente por esta constituicao hibrida.
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Figura 19 — Detalhe da maquete do Morrinho na favela Pereira da Silva, 2016.

Fonte. Registro de campo, realizado em 2016. Fonte propria.

O Morrinho, em suas inimeras transformacdes, conforme vem se observando, abriu-se
ao sincretismo e as religides afro-brasileiras, onde o tempo-caga-natureza, aqui considerado,
pode assumir varios aspectos de liminaridade, do ludico a decoberta de si mesmo, envolvendo
0 cotidiano e o ethos da favela, se associando de vérias formas também com as naturezas
circustantes e as questdes do multinaturalismo. Com efeito, tal manifestacdo se aproxima da
luta pelo conhecimento tdo bem expresso pelas tantas mitologias e narrativas dos orixas afro-
brasileiros, denotando também, caso emblematico de um processo inverso de “desacralizagéo

da natureza” ditada outrora pela modernidade.

Figura 20 — Detalhe da maquete do Morrinho na favela Pereira da Silva, 2016.

Fonte. Registro de campo, realizado em 2016. Fonte propria.



Ogum da aos homens os segredos do ferro

Na terra criada por Obatald, em Ifé.

Os orixas e seres humanos trabalhavam e viviam em igualdade.
Todos cacavam e plantavam usando frageis instrumentos.

Feitos de madeira, pedra ou metal mole.

Por isso o trabalho exigia grande esforgo.

Com o aumento da populacéo de Ifé, a comida andava escassa.
Era necessario plantar uma area maior.

Os orixas entdo se reuniam para fazer como fariam

para remover as arvores do terreno e aumentar a area da lavoura
Ossaim, o orixa da mdicina, dispbs-se a ir primeiro

E limpar o terreno.

Mas seu facé@o era de metal mole e ele ndo foi bem-sucedido.

Do mesmo modo que Ossaim, todos 0s outros orixas tentaram,
Um por um e fracassaram

na tarefa de limpar o terreno para o plantio.

Ogum, que conhecia o segredo ferro, ndo tinha dito nada até entao.
Quando todos os outros orixas tinham fracassado,

Ogum pegou seu facdo de ferro, foi até a mata e limpou o terreno.
Os orixas, admirados, perguntaram a Ogum de que material

era feito tao resistente facéo.

Ogum respondeu que era o ferro,

um segredo recebido de Orunmila.

Os orixas invejavam Ogum pelos beneficios que o ferro trazia,
N&o s6 & agricultura, como & caca e até mesmo a guerra.. >
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Figura 21 — Detalhe de um dos tijolos do Morrinho: sincretismos na saudacao “Ogunhé!!!”,

Fonte: Registro de campo, 2016. Fonte propria.

* PRANDI, Reginaldo. Mitologia do Orixas. Companhia das Letras, 2001. (p.86)

A pesquisa lembra que os “filhos de Ogum geralmente ndo se mantém fixos em apenas um lugar, portanto

gostam de viagens, do novo, de mudancas. Apreciam a tecnologia, sdo curiosos e resistentes.” Fonte: disponivel

em ubanda-orixas.info. “Ubanda e Orixas”
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2. NAPISTA DO MORRINHO: TERRA MAGICA/ TERRA HIBRIDA [TM]

2.1 O Morrinho como paisagem hibrida: fortaleza/ malha mégica de uma poética

singular do cotidiano-favela

2.1.1 O Morrinho e a [relinvencdo da paisagem das favelas

‘Devo ver'. Esse imperativo se da inicialmente como um todo. Contudo, ele é
construido com mil estratos justapostos, que até mesmo o historiador mais
minucioso e mais bem documentado ndo consegue apreender separadamente, no
pormenor de sua exigéncia. E o que se passa, por exemplo, com a descoberta da
montanha ou do litoral. A sensibilidade social e essas paisagens é historicamente
atestada em épocas determinadas e bastante recentes. ‘Descobre-se’ a beleza,
frequentam-se os lugares ate entdo considerados desertos maléficos, aterradores.
Eles entram na moda, primeiro para a elite da sociedade, depois entram no
vocabulario das ‘necessidades’ naturais, sdo um bem comum, disponivel a todos.

Anne Cauquelin *®

Diante deste fragmento de texto, logo na abertura do capitulo “Como séo inventadas
as paisagens” escrito por Anne Cauquelin, € irresistivel ndo pensar no prestigio que a
paisagem das favelas cariocas adquiriu nos Gltimos anos em boa parte do mundo. Embora
encarada muitas vezes como um “problema social” e questionada na sua forma de existir
dentro das cidades por um poder publico que se faz repressor e omisso, as favelas vém sendo
cada vez mais consumidas como paisagem, evocando de muitos modos suas 1001 qualidades,
bem como as belezas caracterizam a ““arquitetura vernacula”, conforme procura enfatizar o
estudo intitulado “Estética da Ginga™ de Paola Jaques Berenstein de 2001. Artistas como
Sérgio Cézar, eventos de rua diversos e iniciativas como o portal “Viva Favela” que mostra
outras faces da imagem veiculada pela grande midia (RAMALHO, 2007, p.15), bem como
todo o trabalho desenvolvido pelo Observatorio de Favelas confirmam esta tendéncia. Assim,
vem sendo afirmadas em cenérios maltiplos em um novo momento de revelacdo das suas
potencialidades estéticas. No caso do Morrinho, temos um bom exemplo de uma das vertentes
mais atuantes desta popularidade controvertida das favelas, fazendo sucesso na 522, Bienal de
Veneza em 2007, onde reacdes e opiniGes favoraveis podem ser atestadas no documentario
“Deus sabe tudo, mas ndo é X9”. Entre tantos depoimentos colhidos nesta ocasido, pode-se

destacar, por exemplo, o que diz tratar-se da melhor obra da referida mostra, sem a qual o

% CAUQUELIN, Anne. A invencio da paisagem. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2007. P.92.
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evento “‘seria um funeral!”. A peca teatral “Cidade das Esmeraldas” encenada pela Cia
Teatral Morrinho em 2013 no Museu de Arte do Rio, também estimula pensar a favela mais
como imagem solicitada e ndo propriamente como parte da vida citadina que mereca ser
esquecida ou ignorada. Durante alguns finais de semana este espetaculo foi oferecido para
diversas criangas, com uma sessdo especial voltada para a propria comunidade Pereira da
Silva, que pbde assistir ao classico do Magico de Oz adaptado as situacdes cotidianas de uma
favela. Aqui, portanto, um dado importante desta poética sobre magia. No novo texto,
Dorothy, que desmaia logo apds deslizamento de terra em sua comunidade com muitas
moradias em situagdo de risco, reaparece no Mundo Magico de Oz. Ora, a relacdo terra e
magia se torna explicita, unindo o cotidiano-favela a uma narrativa também caminhante, feita
de uma jornada de revelagdes e autodescobertas. Curiosamente, um dos tijolos, guardado pela
pesquisa, revela o desenho de trés simbologias recorrentes no anuncio desta poética — o sol, o
coracdo e o trevo. Ao olhar para este tijolo, imediatamente vem a lembranca do texto assinado
pelo roteirista, ator e teosofista norte-americano Frank Baum (1856-1919), remetendo-se a
signos positivos que se confundem com seus personagens, sem deixar de ser alusivo tambem
a sua obra literaria de conhecido fascinio por terras-magicas *’. N&o estariamos aqui diante da
fusdo de dois reinos magicos, abrindo-se para ampla discussdo semiética? Guardadas as
devidas situagdes de distanciamentos de época e de contextos, ndo comungam, tais expressoes
artisticas, de um mesmo desejo de se recompor e se opor as crencas opressoras do mundo, em
seus respectivos devires? A “CM” considera também importante a intertextualidade deste
trabalho realizado pela Cia Teatral Morrinho e a letra do rap “Magico de Oz”, onde temos a
chance de entendermos melhor este grito-periferia-favela, atentando para o refrdo dos
Racionais Mc’s: “Queria que Deus ouvisse minha Voz! (Que Deus ouvisse minha Voz)/ No
mundo Magico de Oz *. Com efeito, cada vez mais, o discurso das favelas se imp&e como

paisagem e como marca identitaria da cidade que assiste um novo despertar da ““(...) ousadia

% Gulliver (1726), Alice (1865), Peter Pan (1911), a propria obra infanto-juvenil de Monteiro Lobato (1882-
1948), entre tantos mundos engrendrados e anunciados pela literatura ocidental, terras magicas que mexem com
as medidas e distanciamentos entre a vida adulta e a infancia, também podem encontrar eco alusivo na
brincadeira do Morrinho, j& que na situagdo fabulada nas mini-favelas, também se brinca com o tempo da
crianga, tempo que, volta e meia, também se estende na vida adulta de seus criadores, na em suas performances,
memorias, metamorfoses e oralidades, tempo que se presentifica e retorna em rodas de conversa, filmagens e
visitas guiadas, enfim, em diversas formas de narrativas, sempre ativadas de algum modo por esta terra-méagica
(TM) e também relacional (TR). No Morrinho, parece que o tempo da crianc¢a, a exemplo das narrativas literarias
citadas, também se dilata, sempre encontrando um jeito de sobreviver e enganar as mentalidades adultas...

% Racionais MC’s esta sempre sendo escutado e celebrado nas agdes culturais do Morrinho, na Pereira da Silva,
seja nas ac¢des de pintura ou nas Rodas Culturais da Pereira (RCP), 0s versos desta e de tantas outras canc¢des
deste grupo se unem a momentos de danca e de catarse no cotidiano-favela da Revolucéo Artistica do Morrinho.
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da festa, da poesia, do samba, da arte, da coragem do trabalho e da produgéo”39 (ROCHA,
2012), respondendo a imperativa solicitacdo de sua presenca que, no caso do Morrinho da

Pereira da Silva, parece interessante pensa-la como paisagem topofilica.

O termo topofilia associa sentimento com lugar. (TUAN, 1980, p.129)

Cabe perceber que a paisagem explicada por Anne Cauquelin surge como um sintoma
que aos poucos ganha corpo em diversas areas e assim passa a ser exigida, confirmada, e
assim, consolidada. No caso especifico das favelas, embora ja tenha encontrado no passado,
traducdo nas pinturas de Di Cavalcanti, Portinari, Tarsila do Amaral e na ginga dos
Parangolés de Hélio Oiticica, entende-se que ndo seria propriamente a pintura ou a producéo
plastica que explicaria esse renovado interesse. As evidéncias apontam que o crédito cabe e
deve ser atribuido a literatura, ao cinema e a TV que intensificaram nos Gltimos vinte anos
seus discursos nesta direcéo, reconduzindo a paisagem das favelas aos holofotes e, como isso,
tornando-se agentes fundamentais nesta retomada, conforme informa o estudo “Gringo na

Lage” de Bianca Freire Medeiros:

Se, por um lado, um namero crescente de turistas vem a favela, por outro, cada vez
mais a favela vai ao encontro de potenciais visitantes por meio de produgdes
cinematograficas e televisivas. (...) No caso da favela turistica uma série de produtos
estdo, direta ou indiretamente, sendo postos em acdo. (MEDEIRQOS, 2009)

Entre os exemplos destacados nesta pesquisa esta o romance de Paulo Lins que
inspirou a pelicula Cidade de Deus (2002), obra cinematografica de Fernando Meirelles e
Kétia Lundi que “seduziu as plateias internacionais” e que, a0 mesmo tempo, “inspirou um
sem-numero de producgdes”, caso da producdo Cidade dos Homens, série herdeira direta desse
legado exibida pela Rede Globo, também citada no referido estudo. Na verdade, sdo muitos os
trabalhos que mostram como a favela atinge essa revalorizagcdo, passando a condicdo de
protagonista, como, inclusive, demonstrou recentemente a novela Salve Jorge, seja na trama,
seja no também no primoroso trabalho de videografismo em sua abertura. Evidentemente que
as questdes sobre a invisibilidade pelo descaso estdo embutidas neste grande pacote de
interesse que s6 faz crescer, fortalecendo ainda mais o imperativo “olhe, isto é uma
paisagem!” (CAUQUELIN, 99).

Nessas varias situacdes podemos enxergar perfeitamente as maltiplas vias de um novo

anuncio das favelas, incluindo as agdes que levaram o Morrinho até ao recém-inaugurado

39 ROCHA, Adair. Cidade Cerzida: a costura no Morro Santa Marta. Rio de Janeiro: PUC-Rio: Pallas, 2012.
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Museu de Arte do Rio. Dessa forma, a contaminagdo desse interesse embalado pelo novo
institucionalismo, expresso pela exposicdo “O Abrigo e o Terreno”, inaugurando “o projeto
Arte e sociedade no Brasil, dedicado a atuacdo da arte brasileira no campo da alteridade e
das relacbes sociais” (2013), torna ainda mais emblemaética o sintoma dessa exigéncia.
Segundo a Folha de S&o Paulo, foi encarada da seguinte forma:
Finalmente, "O Abrigo e o Terreno", com curadoria de Clarissa Diniz e do proprio
Herkenhoff, no primeiro piso do museu, é uma 6tima coletiva sobre questbes que
lidam com a ocupacéo urbana no pais, reunindo de Hélio Oiticica a coletivos como
Ocupacgdo Prestes Maia. Por razdes nem sempre féaceis de entender, museus
brasileiros ndo tém tido capacidade de organizar boas mostras sobre a sociedade
brasileira. O MAR surge disposto a enfrentar o desafio de preencher essa lacuna. Se

conseguir dar prosseguimento ao programa de abertura, em breve seré a referéncia
que faltava.

Nesta mostra, foi destaque o trabalho coletivo dos jovens artistas representantes do
Projeto Morrinho. Sua exibicdo luxuosa, ocupando area avantajada em um dos saldes do
primeiro piso fez eclipsar muitas das outras paisagens do circuito oferecido ao publico,
chegando a ser considerada a “Monalisa do MAR”. O titulo atribuido naturalmente por
muitos visitantes foi justificado pelo préprio curador que chegou a afirmar “O Morrinho € a
alma deste museu!”. Celebrado em muitas matérias televisivas, bem como ocupando lugar
relevante nas imagens do site oficial do novo equipamento cultural da cidade, o Morrinho
vem adquirindo consideravel projecdo na cidade desde 2013.

Curiosamente, se formos analisar o circuito completo oferecido no primeiro semestre
deste ano pelo Museu de Arte do Rio, perceberemos que, em uma ponta, a exposicdo "Rio de
Imagens™ exibia, além dos trabalhos da dupla Mauricio Dias e Walter Riedweg, diversas
paisagens do Rio de Janeiro, por meio de obras produzidas por artistas viajantes do século
dezenove. Nelas podemos estabelecer um elo entre o passado e o presente, onde a pintura com
seu carater pedagogico, ja apontava ao visitante a experiéncia do recorte dos morros cariocas,
isto ¢, valorizando o que seria mostrado em seguida sobre o Rio de Janeiro. E claro que n&o se
pode deixar de reconhecer sobre uma inteligente articulacéo entre as curadorias* que juntas e
em espirito cooperativo, ndo perderam a grande oportunidade de estabelecer espécie de
preparacdo das sensacOes até se exibir a paisagem contemporénea da favela na mostra de

despedida deste primeiro grande circuito do museu, fazendo reverberar a nova iconografia

“° Disponivel em m.folha.uol.com.br, sob o titulo “Mostras sobre a sociedade brasileira s&o destaques do
Museu de Arte do Rio.”” Publicado em 05 de marco de 2013.

*1 "Rio de Imagens" teve a curadoria de Rafael Cardoso e Carlos Martins, "Abrigo e Terreno", assinada por
Clarissa Diniz e Paulo Herkenhoff.
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cada vez solicitada, integrando tal imaginario de quem chegasse para conhecer a Cidade
Maravilhosa. E como se o convite fosse 0 seguinte: vejam as maravilhas dessas paisagens,
mas nao excluam, na construcdo deste olhar, a favela, tdo bem representada pelo bloco de

sensacOes da “Pequena Revolugéo”.

Figura 22 - O Morrinho na exposicéo O abrigo e o Terreno no MAR: Paisagem de
cooperagéo.

Fonte: Registro realizado no Museu de Arte do Rio em 2013. Fonte propria.

N&o foi raro perceber que muitos dos comentéarios feitos apds as visitacdes giravam
em torno desta obra, sedimentando o estatuto de paisagem das favelas perante o Morrinho,
complementado pelo olhar de cada visitante. Ao mesmo tempo, tal montagem favoreceu a
visualizacdo de lacos afetivos importantes para a “pequena” revolucdo. A maquete do
Morrinho, nesta oportunidade, foi exposta junto ao trabalho da artista Paula Trope, ganhando
a companhia das obras do artista plastico Sérgio Cézar. Todos juntos e integrados nesta
mesma proposta voltada para visibilidade da favela do que poderiamos chamar de paisagem
de cooperacao, abrindo-se para a no¢édo de terra relacional.

Dessa forma, as mini-favelas do Morrinho acompanham a escalada dessa exigéncia,
com seus autores ajudando a ampliar esse imperativo do que deve e precisa ser Visto na
cidade, levando turistas para o Morro Pereira da Silva, em éarea limitrofe ao bairro de
Laranjeiras, para conhecer de perto seus modos de vida caminhando pelas vielas e becos da
favela o que seré problematizado aqui como “terra-méagica”. Deve-se lembrar, ndo obstante,
que dentro do tour oferecido aos visitantes que ndo param de querer consumir essa paisagem,

0 Morrinho ¢ incluido como culminancia do trajeto, criando espécie de dialogo com a
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paisagem percorrida. Com efeito, diante de uma maquete de muitas favelas feita com tijolos e
material reaproveitado, totalizando uma &rea nas encostas do morro em torno de 400 m?, é
muito dificil ndo se impactar, fazendo com que os turistas imprimam um olhar duplo sobre tal
paisagem verndcula. Nesse transe sensorial e perceptual que parece querer enganar 0S
sentidos, casando a imagem das favelas em miniatura com a prépria realidade, a favela torna-
se duplamente consumida e duplamente valorizada. Nesse caso, portanto, duas situacdes de
interesse dialogam, o tempo todo, tracando uma malha perceptiva muito particular, Unica no
mundo neste registro multiplicado de paisagem sobre a favela. Em outras palavras: uma
paisagem que emoldura outra paisagem, assumindo neste ambito inter-projetivo o desenho

magico e brincante de uma ‘visdo caleidoscépica’.

2.1.2 Morrinho como fortaleza/ malha magica: “Nao tenha medo dos inimigos que te

atacam” %2

O corpo proprio estd no mundo assim como o coragdo no organismo, ele mantém o
espetaculo visivel continuamente em vida, anima-0 e alimenta-o interiormente,
forma com ele um sistema.

(MERLEAU-PONTY, 2004, p. 273)

Saindo da era dos descobrimentos *3

e se deslocando para um periodo
cronologicamente anterior na historia de Portugal, se faz questdo neste capitulo de abrirmos
espaco para as narrativas de cunho medieval, buscando construir novas pontes junto a
compreensdo que ora se faz sobre o Morrinho. Ao termos acesso a tais tesouros da
humanidade, percebemos que a Idade Média se tornou fonte para inimeras obras literarias,
evocando-se em cada texto escrito, a época prddiga em histérias sobre fortalezas, batalhas,
castelos, sublinhadas em épicas narrativas de martirios e glorias. Dito isto, onde pode-se
observar uma ligacdo estreita, que seja pertinente a esta leitura, entre 0 Morrinho e o referido
periodo feudal do Ocidente? Ora, assim como 0s signos de intercessdo/protecdo foram
incorporados a heraldica, aos uniformes e aos equipamentos militares de inimeras batalhas,
mantidas em saldes nobres e hasteadas em altas torres, visualizadas destacadamente em

diversos tipos de construcfes, ostentada, enfim, em cenarios de guerra durante todo o

“2 Citag&o de pensamento encontrado no projeto Morrinho em forma de placa.

“ Na introducéo desta tese, fora realizada uma alusdo do Morrinho & era dos descobrimentos, onde pode-se ler.
“Entende-se “rosa-dos-ventos” como signo de itinerancias, de movimento, de viagens, que tendo historicamente
acompanhando diversas rotas maritimas junto aos deslocamentos nauticos empreendidos pelos portugueses,
fora apropriada pelo Morrinho de maneira a revelar-se como descoberta, na medida em que simboliza sua
prépria esséncia de liberdade.” (p.48)
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medievo, na crencga, inclusive, de que santos venerados vencem batalhas, o Morrinho, de
modo anélogo, ndo se eximiu de se unir ao mesmo expediente, ainda que em outro contexto e
de modo muito particular. A primeira visita ao Morrinho em 2012, deixou clara esta
impressao. Estandartes replicando a imagem de S&o Jorge, além de inscri¢des devocionais,
destacando e denunciando esta situacdo logo a primeira vista, tornaram a comparacgao quase

que instantanea.

O castelo fortificado (ou forte), a fortaleza, é, quase universalmente, o simbolo do
reflgio interior do homem, da caverna do coracdo, do lugar privilegiado de
comunicacdo entre a alma e a Divindade, ou 0 Absoluto.

(DICIONARIO DOS SIMBOLOS, 2004, p. 448)

Em Portugal, o Castelo de S&o Jorge, signo de poder e de devocdo dos portugueses,
testemunho das memdrias de inimeras decisdes politicas que atravessaram o Atlantico,
levando ao Brasil juntamente com seu projeto de colonizagdo, o santo honrado por Afonso
Henriques com uma igreja na fundagdo do reino, acaba encontrando na favela carioca da
Pereira da Silva uma outra traducdo de sua imagem no mundo. Embora o Projeto Morrinho
ndo conheca um dos principais cartfes postais de Lisboa, parece haver uma ressignificacéo
quase irbnica, descolonizadora do Santo Guerreiro nestas terras que, se popularizando no Rio
de Janeiro e sendo sincretizado com Ogum, encontrou no sitio mais famoso desta favela
carioca, outro tipo de fortaleza.

Nos Salmos 46, 59, o proprio Deus é comparado a fortaleza: Quanto a mim, vou
cantar a tua forca, vou aclamar teu amor pela manha: pois foste uma fortaleza para

mim, um refigio no dia de minha angustia. O forca minha, vou tocar pra ti, porque
foste uma fortaleza para mim, é Deus, a quem amo! (59-17-18)

(DICIONARIO DOS SIMBOLOS - CHEVALIER, 1998, p. 449)

A imagem que intercedeu e foi decisiva na vitoria dos portugueses sobre Castela em
1385, € quase que onipresente na grande maquete da Pereira da Silva, distribuindo-se em
cenario ecumeno e ecuménico a0 mesmo tempo, misturando-se e se avizinhando a varias
citacOes biblicas, além de outras inscricbes associadas a outros credos, somando-se a propria
afrobrasilidade, em referéncias a Ogum, Oxdsssi e a Imenja. Séo Jorge aqui é lido como Santo
Guerreiro que vai proteger este cotidiano-favela, este “pequeno” santuario das contingencias
inimigas a esta poética, com muitas de suas energias concentradas nesta area dificil de ser

esquecida na Zona Sul do Rio de Janeiro. O Morrinho, portanto, como se aludiu na introducao
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deste trabalho, no cotejamento as ideias de Deleuze sobre o xadrez**, é também a torre deste
jogo.

Na tradicdo cristd, inspirada nas construcdes militares e feudais, ericadas de torres,
atalaias e torredes, a torre tornou-se simbolo de vigilancia e ascensao.

(DICIONARIO DOS SIMBOLOS - CHEVALIER, 1998, p. 889)

Curiosamente, o vilarejo de Obidos em Portugal ofereceu uma grata surpresa a
pesquisa, quando na oportunidade de conhecé-lo no ano de 2015, em meio a sua tradicional
feira literaria — FOLIO (Festival Literario de Obidos) —, oportunizou-se ver montada uma
maquete repleta de hibridacdes, onde o cenario em miniatura desta pequena vila medieval se
miscigenava ao cotidiano-favela. Obidos, do latim oppidum (cidade fortificada), fora entdo
ressignificada, formando dupla-imagem de resisténcia: a medieval e a da favela. Tratava-se
da obra feita por um grande conhecido dos integrantes do Morrinho: o gigante do papeléo,
Sérgio Cezar. O artista plastico, criado em Laranjeiras, bairro vizinho a favela Pereira da
Silva, especialista em criar ambientes ricos em detalhes pela técnica da observagdo aguda da
realidade, embalado pelo mantra ““olhar, olhar e olhar” (WALDECK, 2013, p.32) empregado
em uma pedagogia de caminhadas pelas ruas da cidade, antes de qualquer manipulacdo e
“conversa” com o0s materiais, chegou a ser professor dos meninos do Morrinho. Entretanto,
estes alunos, também artistas, conforme se nota em seu proprio depoimento, colhido na feira
de Obidos, é que acabaram lhe ensinando uma outra forma de se enxergar a favela, por meio
de uma visdo que ndo negava as situacOes de violéncia, em nome de um olhar que
aparentemente abria mdo de determinados aspectos em sua aproximacado auténtica e
autodidata com o real, sem se dissociar de muitas caracteristicas perversas do mundo
mundano (OLIVEIRA, 2014). Onde residiria, portanto, maior grau de apropriacdo do real?
Em outras palavras, qual dos trabalhos defende melhor a ideia de realidade? Onde a realidade

estaria mais fortificada?

Teve uma passagem muito interessante com esse menino, Nelcirlan... Pra mim, vai
ser sempre menino, quando ele tiver a minha idade, eu ja morri... Eu falei que
mostrava a favela de uma maneira e por qué que ele botava arma e policia na favela
dele?... E ele me deu um toque muito legal: que a visdo que eu tinha da favela, ndo
era a visao que ele tinha...

* Nos capitulos iniciais desta tese, encontrou-se uma forma interessante para se pensar o Morrinho,
aproximando-se do Tratado de Nomadologia de Gilles Deleuze e Felix Guattari e dos jogos de tabuleiro, onde o
xadrez aparece como: ““espaco das hierarquias, t&o bem representado pelas camadas e papéis do cotidiano-
favela desta cidade, nas guerras travadas entre facgdes rivais, entre o Estado e o poder paralelo, condi¢gdo
assumida na forma de avatares. Curiosamente, a altura destes bonecos e 0 gesto de ‘pega’, nos remetem
também a manipulacéo de quem joga xadrez.” (GUIMARAES, p.26)
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(Fomte prépria: depoimento do artista plastico Sergio Cezar, concedido em Obidos
ao pesquisador e autor desta tese — Portugal, em 2015)

Muitos textos de inspiracdo medieval também fazem alusdo a estes cenarios,
interfaceando terra e magia, a incluir, neste mesmo universo, o desenho de mapas. Caso da
obra de J. R. R. Tolkien, as quais podemos aludir também ao curso desta poética, pois toda
esta literatura se faz por meio de longas caminhadas, atravessadas por reinos, alteridades,
conflitos e muitas batalhas, envolvendo muitos contextos e linguagens contidos em uma
grande mitologia que assim, como no Morrinho, também busca uma reelaboracéo criativa da
dicotomia entre o bem e 0 mal. No caso da Pequena Revolucdo, entretanto, acredita-se que
ndo se ha espaco para demarcagdes tdo claras, escapando-se de maniqueismos inflexiveis. No
Morrinho, tais instancias parecem estar mais dissolvidas em diversos aspectos do cotidiano
convergente  ““cidade-favela”, matéria-prima re-comunicada por um vocabulario
indisciplinado, que desconstroi impiedosamente crengas cristalizadas do *“asfalto”,
transformando convicgdes em incertezas, em uma escrita performada pela brincadeira.

O Morrinho, portanto, protegido pelos signos aqui evocados e ao se fazer como um
corpo fabular da contemporaneidade, na apropriacdo da realidade expressa em video-
performances, animacgdes, satiras, parafrases, parddias, funks, raps, improvisos e outros
recursos da linguagem, sempre com o “frescor de oralidade” (SOBRAL, 2012, p.37),
confabula e fabula seus enredos, fazendo-se constituir também como um lugar sagrado, um
templo de reflexdo de sua propria existéncia, ja lendaria dentro e fora da cidade. Nao €
novidade associar a favela ao periodo medieval. A exposicdo Feudos Urbanos dos artistas
Ruberli Angelo e Luiz Oliveira no Espaco Cultural do Colégio Pedro Il ocorrida em 2016,
construiu estas relagdes entre tais contextos que, embora distanciados pelo tempo e pelos
hemisférios, possuem aspectos convergentes. Em 2012, a bela abertura da novela Salve Jorge
de Gloria Perez, marcada pela cancdo “Alma de Guerreiro™ e por videografismos recheados
de movimentos organicos e helicoidais, incorporou a historia do Santo Guerreiro as favelas
cariocas. Sobre esta referéncia, poder-se-ia perguntar: teria a novela citada gerado algum tipo
de influéncia junto as maquetes da Pequena Revolucdo? A cultura pop e televisiva nacional
teriam contaminado de alguma forma a obra do Morrinho? Afinal, os artistas Morrinho
compdem um coletivo de juventude e como tal “(...) nascem entre os fios que os ligam a
escola de massa, & midia, & metrépole” (CANEVACCI, 2005, p. 23) **. Entretanto, embora

** No livro Culturas eXtremas: mutagdes juvenis nos corpos das metrépoles, Massimo Canevacci traca perfil
comunicacional das culturas juvenis na contemporaneidade, trazendo a tona, nesta abordagem, a “dilatacéo do
conceito de jovem, virando do avesso as categorias que fixavam faixas etarias definidas e claras passagens
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exista a incorporagéo da cultura de massa junto aos acontecimentos desta instalacéo na Pereira
da Silva, como se mostra no filme “Fim do mundo no Morrinho” (2012), entre outros
consumos juvenis verificaveis nesta poética, lembra-se que a novela Salve Jorge, entrou no ar
em outubro de 2012, enquanto que ainda em 2009, conforme atesta o video “O Morrinho de
cara nova” — disponivel na rede pela plataforma YouTube —, se tem acesso a um importante
registro da memoria da grande instalagdo ganhando um “banho de loja” e onde até a antiga
casa de Nelcirlan aparece sendo reformada, entre 2007 e 2009. Nesta mesma sequéncia
histérica de imagens revela-se estandarte de Sao Jorge ja aparecendo no alto da maquete, onde
se V€ muitos barraquinhos pintados de vermelho, constituindo uma interface protetora entre a
floresta e a obra. Lembrando ainda que o catalogo da TV Morrinho, flagrante fotografico
também testemunha a presenca da imagem de Séo Jorge nesta mesma publicacdo em preto e
branco, lancada no més anterior a estreia da novela, em setembro de 2012. Neste sentido, a
historia do Morrinho com o Santo Guerreiro € mais antiga que a novela de Gloria Perez, ndo
cabendo dizer, portanto, que tal novela tenha influenciado inicialmente este culto devocional
nesta localidade da Pereira da Silva“*®. N&o obstante, a prépria imagem de Sdo Jorge parece ter
se sincretizado, amalgamado a instalacdo do Morrinho. ““Salve Jorge!”” também foi o titulo
escolhido para um dos artigos sobre o Morrinho (CATALOGO TV Morrinho, 2012), escrito
pela video-maker Manu Sobral, que certamente percebeu esta comunh&o. A imagem do Santo
Guerreiro pode ser vista inclusive em outras versdes do Morrinho, como na maquete
atualmente encontrada no Museu de Arte do Rio, permitindo dizer que tal poética se configura

como espécie de corpo-santo-favela.

geracionais” (CANEVACCI, 2005, p.28), cabendo lembrar os que os artistas do Morrinho, mesmo rompendo a
casa dos trinta anos, se mantém jovens e com espirito adolescente, sem perder seu vinculo com brincadeira e a
condigdo de brincantes.

% J4 2014, 0 Morrinho aparece na reportagem do Jomal O Dia, intitulada “Na oitava edi¢éo, guia das
Comunidades faz tributo a Sdo Jorge”, onde pode-se ler ““ Rio — A cidade leva S&o Sebastido no nome e Sao
Jorge no coracdo. Na favela ndo é diferente. No dia 23 de abril as favelas vdo mostrar sua devogdo ao santo
guerreiro e o Guia das Comunidades traz um roteiro para quem quiser subir 0s morros cariocas e acompanhar
a tradigdo. O guia traz o projeto Morrinho, que ha 16 anos atrai turistas de todo mundo para a instalacdo que
possui mais de 500 metros quadrados e ja foi exposta em diversos paises da Europa.” — data 26/03/2014.
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Figura 23 — Signo de Protecdo: Imagem de S&o Jorge no Morrinho da Pereira da Silva.

Fonte: registro de campo, realizado em 2015. Fonte prépria.

Alma de Guerreiro
Seu Jorge

Jorge vem de 14 da Capaddcia
Montado em seu cavalo
Na méo a sua lanca
Defendendo o povo do perigo
Das mazelas do inimigo
Vem trazendo a esperanca

Jorge, nosso povo brasileiro
Tem alma de guerreiro
N&o cansa de lutar

Enfrentando um dragéo por dia
Na sua companhia
A gente chega la

No Morrinho, em sua terra-santuario instalada na favela Pereira da Silva, muitos
dizeres estdo miscigenados as citacdes biblicas. Curiosamente, no estudo de Lia Mattos,
“Uma favela diferente das outras?”’, “Davi”, a julgar pelas falas colhidas e publicadas em seu
texto, em simples comparagdo com os dados desta pesquisa, é provavelmente o pseudénimo
de Nelcirlan ou Cirlan, como é mais conhecido. Ora, aproveita-se aqui tal escolha, utilizada

proposital ou inconscientemente pela pesquisadora, para dela se apropriar como metafora
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biblica, no intuito de se reforcar alguns dos sentidos as tantas narrativas da poética ora em
causa, problematizando alguns aspectos do feito destes artistas nesta favela outrora violenta e
atualmente considerada “tranquila” (ROCHA, 2013, p.56). Neste vasto campo de protecao,
cabe sublinhar que a pesquisa, encontrou, entre tantas placas pintadas do Morrinho, diversas
transcri¢Oes das Escrituras Sagradas, como trecho do Salmo 91. Segundo a mitologia judaico-
cristd, Davi é um dos grandes simbolos de coragem do Antigo Testamento, e onde 0 pequeno
consegue derrotar o grande. No caso da acdo desenvolvida pelos meninos da Pereira da Silva,
entretanto, cabe a ressalva de dizer é que a batalha por 14 é diaria, de modo que se o pequeno
vem se destacando, ndo ha descanso de um dia para o0 outro ou mesmo de uma hora para a
outra. Com efeito, assim como a serpente derrotada por Sao Jorge, o gigante Golias pode ser
lido como sendo o conjunto de opressdes e de violéncias vividas neste e em outros cotidianos-
favela da cidade: execugdes e mortes por “bala perdida”, invasbes e ocupagdes policiais, 0
terror do caveirdo, guerras e conflitos armados, desconfianca, trafico, silenciamentos e
intimidacdes, tensdes, aliciamentos de menores, preconceito e todo tipo de incertezas. No
enfrentamento deste cenéario, o apelo aos signos de protecdo acaba transparecendo nesta
poética de modo indisfar¢avel e imperativo. Os atos de “Davi” (Nelcirlan) e de seus amigos,
ndo deixam de inspirar outros “Davis” nesta comunidade, na medida em que conseguem
afastar com sua rede de protecdo, batalha a batalha, as forcas inimigas — o que nem sempre
ocorre. O que parece importante salientar aqui, diante do acesso de tais referéncias neste
cotidiano-favela no mapeamento desta area na cidade, é constatar que trata-se de uma
territorialidade especialmente sincretizada, envolvendo contextos religiosos brasileiros de
diferentes procedéncias — onde, inclusive, de modo muito particular, evangélicos e adeptos da
religiosidade afro-brasileira podem se ver representados — , impondo-se neste local destituido

de hierarquias, apego ao espirito guerreiro que encontramos em Sao Jorge, em Ogum e Davi...

Figura 24 — Placa do Morrinho citando trecho do Salmo 91: “O Senhor és minha fortaleza!”.
[Salmo 91 — Salmo, De Davi. In: Biblia Sagrada]

Fonte: registro de campo, realizado em 2015. Fonte prépria.

Nesta guerra diaria de luta e sobrevivéncia, pouco a pouco, por intermédio de

elaboradas metamorfoses, entende-se que cada mutirdo de manuten¢do do Morrinho passou
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transcender os “simples” cuidados de conservagdo, isto é, aqueles voltados exclusivamente
para a repintura de tijolos, recolocagdes das casinhas e dos barraquinhos em seus “devidos
lugares”, com a inser¢do de novos adornos e materiais recolhidos ou doados, em seguida.
Sempre que a maquete € atingida por tempestades ou qualquer outro fendmeno climatico/
natural, obriga-se internamente a se pensar em sua reconstru¢do. Todavia, neste movimento
mais complexo de mudanca a qual se refere, sua exterioridade passa a estar enriquecida de
simbologias, deixando cada vez mais nitida a impressdo de que uma nova consciéncia foi se
moldando neste lugar, aquela que deveria atender a necessidade de ser também um campo de
protecao.

N&o obstante, retomando mais uma vez aqui a metafora deleuzeana sobre 0s jogos de
tabuleiro Go e Xadrez, defende-se que o Morrinho esteja em um entrelugar, transitando entre
as duas modalidades pertinentes a estes dois passatempos cognitivos: o xadrez, jogo de reis e
de rainhas, afirmado também pelas torres, permite-se aludir a ideia verticalidade, de fortaleza
desta poética; enquanto que o Go, jogo da expansdo de territérios rizomaticos, traduz a
dimensdo horizontal desta obra, se fazendo constituir pela rede de relagdes e pelos anuncios
de seu entorno, sendo cada placa pintada e inserida nos diversos caminhos que nos levam a
maquete do Morrinho deste morro, cada parceria e acdo consolidada na favela Pereira da Silva
junto a Pequena Revolucéo reconheciveis como pecas a mais deste jogo, sinais da ocupacao
expandida deste “territorio”. N&o obstante, é preciso lembrar da propria brincadeira do
Morrinho, onde todos os personagens feitos de blocos de Lego sdo, na realidade, bonecos-
caminhantes, ndo lhes sendo facultado, pelas regras deste jogo, o “direito” de voar de uma
laje para outra, pular de um barraco para o outro ou “reaparecer” subitamente em outro canto
qualquer da maquete. Nesta diversdo, a manipulacdo se assemelha ao tempo analdgico/
artesanal de uma costura por exemplo, cabendo dizer, portanto, que ndo sdo “apenas” cada
uma das possiblidades de conexdo em si, onde trajetos de um ponto ao outro sejam
“ativados”, a representar “tdo somente” uma rede, cujos caminhos seriam meros vetores. Ndo
existem atalhos nesta brincadeira. Com efeito, a presente tese, em sua abordagem
“cartografica”, apds se familiarizar com as ideias de Tim Ingold, reveladas em seu texto
“Estar vivo: ensaio sobre, conhecimento e descricdo™ (INGOLD, 2015), reconhece que cada
uma das acdes e situacGes ocorrentes pertinentes a esta poética sdo, a exemplo da dinamica
cadenciada deste jogo de cotidianos-favela, ricamente vividas no tempo real de cada
caminhada, sendo sentidas em cada passagem, guardadas na memdria corporal de cada
movimento, sem se negar a possibilidade de desvios e de alterac6es de percurso. Enfim, todo

0 conjunto de operacdes atuantes nesta manifestacdo, permitem dizer também que o
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Morrinho, ndo apenas como brincadeira, mas como poética, também pode ser entendido como

uma malha magica.

Cada fio 6 um modo de vida, e cada n6 um lugar (...) Por esta razdo achei necessario
distinguir entre a rede de transporte e a malha de peregrinacdo. A chave para esta
distin¢do é o reconhecimento de que as linhas da malha néo s&o conectoras. Elas s&o
caminhos ao longo dos quais a vida é vivida. E é na ligacdo de linhas, ndo na
conexdo dos pontos, que a malha é construida. (INGOLD, p.224)

Importante dizer que o Morrinho, ao ser pensado e examinado como corpo-
brincadeira-favela-natureza, em seus intersticios, outros rizomas véo surgindo, a considerar-
se que, nesta tripla incorporacdo, acreditando-se ser ferramenta imprescindivel na
compreensdo desta poética em sua sobrevivéncia e expansdo, mapas imaginarios, hibridos e
sincretizados também passem a existir neste mesmo exercicio interpretativo. A medida que
vai se avanc¢ando, portanto, a investigacdo deste corpo se torna cada vez mais complexa, com
muitas camadas e tecidos se multiplicando, envolvendo ““microcartografias” que vem a tona
a todo o instante. Os aspectos religiosos e magicos, por exemplo, parecem fertilizar todo o
regime de semeadura destas terras. A relacdo com natureza reivindica o elo com os orixas da
mata 0 tempo todo, enquanto que o corpo-brincante-fabular ritualiza a propria relacdo de
autoconhecimento, mantendo neste “templo”, uma aura sagrada que favorece os lacos

topofilicos estabelecidos neste campo de reflexdo cercado de ““genealogias vivas™.

““O campo todo é uma milenar arvore genealdgica viva” (TUAN, 1980, p.115)

Entrementes, cabe a ressalva na eventual relacdo que pode ser feita — em uma leitura
distorcida destas linhas — entre as ideias aqui consignadas e a exposi¢do Le Macigiens de la
Terre, ocorrida em Paris, no Centro de Artes Georges Pompidou, no ano de 1989. O titulo do
presente capitulo podera evocar ou sugerir a lembranca desta exposicdo, ndo obstante, deixa-
se claro que este paradigma ja antigo do multiculturalismo — com quase trés décadas de
distanciamento —, repleto de equivocos e preconceitos no tratamento dos povos e nagoes ditas
“periféricas” ou “ndo-historicas”, ndo encontra nenhum valor positivo na “CM”. O r6tulo de
magia e de terra atribuido as obras de modo ambiguo, “qualificando” e desqualificando sua
existéncia neste mundo, sendo dificil disfarcar o tom pejorativo na ““primeira exposicdo
mundial de arte contemporéanea”, somente reforca a ““Grande Divisdo Eles e NO6s”
(LATOUR, 2013, p. 96). Ora, simplesmente, tal visdo disjuntiva e neoprimitivista ndo se
estende a este estudo, pois a presente pesquisa, alicercada no Sul Global e nas bases do

multinaturalismo, corrente em que tais aspectos receberam outro tratamento e, nestes termos,
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ressignificados pela nocdo de naturezas-culturas, reivindica espago para abordagens
simétricas (LATOUR, 2013, p.91) e relacionalistas (CASTRO, 2002, p.382).
Todas as naturezas-culturas sdo similares por construirem ao mesmo tempo 0s seres
humanos, divinos e ndo-humanos. Nenhuma delas vive em um mundo de signos ou
de simbolos arbitrariamente impostos a uma natureza exterior que apenas noés

conhecemos.
(LATOUR, 2013, p.91)

Le Macigiens de la Terre, embora seja reconhecida como um marco de abertura,
possui uma série de indices que denotam muito mais uma incapacidade de entendimento do
outro pelo olhar eurocéntrico e assimétrico, com traicBes/traducdes subalternizadas, pois
mesmo “retirando” testemunhos importantes de diversas comunidade humanas dos gabinetes
de curiosidade ou dos redutos museais etnograficos e os [re]inserindo no campo expositivo da
arte, ndo faz com que tenha acontecido o milagre de um equilibrio reparador, digno de
aplausos. Absolutamente. As fissuras, neste caso, se agravaram em muitos niveis, conforme
chama atencdo Thomas McEvilley, em seu artigo “Abertura da cilada: a exposicdo pés-
moderna e Magiciens de la Terra”, publicado na Revista Arte e Ensaios da EBA-UFRJ, onde
argumenta-se que “Quando uma cultura expde os objetos de outra, o conjunto de proposicdes
e de apropriagdes encontra-se ampliado do mesmo modo.” (McEVILLEY, 2006, p.180). Tais
reflexfes se unem a outras tantas analises e observagdes similares, como na critica realizada
por Guy Brett, onde se pode ler a respeito da palavra “Magico” no titulo e no conceito desta
exposicdo em solo parisiense, 0 seguinte: ““(...) o termo ressalta e revela inexoravelmente sua
natureza de ‘projecéo primitivista’” (BRETT, 2001, p.137). Ademais, analogamente a muitos
discursos curatoriais que o Morrinho vem participando, parece colocar tal poética em situacéo
semelhante, provocando mais constrangimentos e distanciamentos, do que propriamente
entendimento sobre seus discursos, em regimes também ambiguos de inclusdo/ exclusdo de

questionaveis abrigos e terrenos.

‘Magico’ aparece no titulo como um meio de reforgar os lacos que a exposigdo
parece tentar estabelecer entre os artistas das grandes cidades e aqueles que
trabalham em um contexto religioso em certas sociedade da Africa, da Asia, e da
América latina. Na realidade, o termo ressalta e revela inexoravelmente sua natureza
de “projecdo primitivista’ (BRETT, 2001)

Nicolas Bourriaud, ao tratar da mesma questdo, assim, entende que o fenbmeno da

globalizacdo e das aporias pos-colonialistas, nesta cilada:

" Importante sublinhar que embora haja concordancia e identificacio com as ideias de Bruno Latour em sua
obra “Jamais fomos modernos”, a presente tese lembra que estas terras onde desembarcaram caravelas, temos
um ambiente fértil para se pensar em sincretismos.
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Esté ai 0 ponto cego da teoria pds-colonial aplicada a arte, que concebe o individuo
como definitivamente rotulado com suas raizes locais, étnicas ou culturais. Ela faz
assim, o jogo do poder, pois 0 que este deseja intensamente sdo sujeitos que
enunciam eles proprios sua identidade, facilitando sua classificacdo estatistica. E o
que o mercado da arte deseja é poder dispor de categorias e imagens simples e
imagens reconheciveis a fim de melhor distribuir seus produtos. As teorias
multiculturalistas ndo fazem mais que reforcar, portanto, as instancias do poder, uma
vez que cairam na armadilha preparada por ele: lutar contra a opresséo e a alienacgéo
mediante uma obrigacdo de residéncia simbolica — a dos parques tematicos
essencialistas.

(BOURRIAUD, 2009)

Assim, se terra e magia séo valorizados nesta leitura sobre 0 Morrinho, ndo se faz
por um viés eurocéntrico e multiculturalista, na medida em que tais pontos de vista
demostram-se ndo apenas insuficientes as ambicdes desta tese, mas fundamentalmente porque
estdo incontornavelmente comprometidos e marcados por uma assimetria discursiva,
justamente por se erguer em meio aos residuos do pensamento abissal (SANTOS, 2009) e,
portanto, eivada de camadas entregues a uma visdo ocidentalizante, indissocidvel dos “cascos
de caravelas”. “telescpios” e “seringas” (LATOUR, 2013, p.96), que somente criam um
ambiente de colonialismos, de cegueira e de doenca na sua ndo-relacdo com o outro. Busca-
se aqui um outro entendimento, questionando, em primeiro lugar, 0 monopdlio do discurso
sobre tais aspectos — terra e magia — no cenario interpretativo das artes e em segundo lugar,
uma compreensdo que deseja caminhar, juntamente com outros pesquisadores, na longa
jornada para superar, enfim, as limitacbes do relativismo cultural, aquela que mantém a
natureza distante. Sobre isto, Bruno Latour chega a perguntar: “E a natureza?” (LATOUR,
2013, p.104). Devendo-se lembrar novamente, que ndo ha cordialidade neste discurso, cujo
lugar de emissdo ndo pertence a nenhuma sec¢do técnica de museu, nem tampouco vem de
algum nucleo curatorial preocupada com o “interior do cubo branco” (O, DOHERTY, 2007),
entre outras instancias comprometidas com o capital ou com o que Thomas Hobbes chamara
de Leviatd (GINSBURG, 2014, p.16), mas de uma pesquisa interessada em questionamentos
emancipados e emancipadores, em sincretismos convergentes e abordagens simétricas,

contribuindo para dias melhores em que ndo se precise mais se fazer a mesma pergunta...

Do relativismo cultural, passamos ao relativismo natural. O primeiro leva a diversos
absurdos, o segundo ira permitir que reencontremos 0 senso comum.
(LATOUR, 2013. p.104.)

Assim, podemos prosseguir, nos aproximando do relativismo natural, argumentando

que entre tantos corpos, organismos e sistemas atuantes no mundo, deseja-se destacar aqui
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aspectos deste corpo-méagico, amalgamado a um lugar colorido e pulsante, habitado e
iluminado pela presenca indissocidvel dos sujeitos encarnados diretamente envolvidos no
nascimento e na trajetéria do que podemos chamar de um surpreendente acontecimento
estético, mas a0 mesmo tempo mAgico — em uma acepcdo simétrica e multinaturalista®®.
Unindo-se ao cotidiano das favelas cariocas e as muitas correntes afetivas espontaneas da
cidade, anuncia-se por meio de muitos encantos e atributos particulares, frutos de uma intensa
e depurada atividade ludica coletiva. Trata-se do assunto desta tese, o Morrinho que, depois
de muitos desdobramentos, amadurecendo até se tornar o Projeto Morrinho, tendo seus
autores representados de diversas formas, dentro e fora destas terras, ndo invalida o estimulo,
mesmo tendo-se assumido a condi¢cdo de ambiéncia expandida, se pensar em naturezas-
culturas. Afinal, o Morrinho da “Pereira” ndo se extinguiu em nome de um projeto itinerante
e expansionista. Aqui se tem um ambiente convidativo ao exercicio de inimeras reflexdes
sobre as suas formas de atuacdo e de sobrevivéncia no mundo, conforme sinaliza o Tratado
da Magia de Marcel Mauss (MAUSS, 2003, p.49). Com efeito, seguindo as pistas da terra-
magia deste capitulo da tese, deseja-se deixar as falsas pistas do paradigma ““Le magiciens™
para trds, a0 mesmo tempo que se busca encontrar-se com uma natureza “escondida” “°, tanto
na malha urbana da cidade, como na prépria Pereira da Silva...

Primeiro, a escolha dos lugares onde deve se passar a cerimdnia magica. Esta nao

costuma ocorrer no templo ou no altar doméstico, mas geralmente nos bosques,

longe das habitacfes, na noite ou na sombra, ou nos reconditos da casa, num lugar

isolado.
(MAUSS, 2003, p. 60)

Curiosamente, conforme se informara no inicio desta “CM”, o Morrinho nasce em
uma area reservada dentro da propria favela e até hoje, percebe-se este lugar “longe das
habitacdes™, em “lugar isolado” (MAUSS, 2003, p. 60). Assim, mesmo revestida por muitas
camadas de rara imaginacao, onde tijolos, devolvidos a condicdo de matéria plastica artesanal,
tomam uma area de aproximadamente 400m?2, ajudando a compor a estrutura de uma
instalacéo-patchwork, onde cada pedaco da maquete responde pelos cuidados de um
construtor (SANTOS, 2012, p.168), deixando impressa nesta obra um pouco de cada um dos

representantes de cada morro ou de cada “morrinho”, muitos moradores desta comunidade

*8 Desta forma, 0 presente capitulo faz revisdo critica do texto publicado na Revista Digital Art &, em dezembro
de 2015. ISSN 1806-2962.

O Termo de uma realidade “escondida”, reporta-se ao depoimento de Sérgio Correa, representante da
Associacdo de Moradores da favela Pereira da Silva, disponivel no Documentério Deus sabe tudo, mas nédo é X9
(2008). Ainda hoje na prdpria comunidade do “Pereirdo”, existem muitos moradores que ndo conhecem o
Morrinho.
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ndo a conhecem. Atualmente, todos que compde tal ““sociedade magica’ colaboram para uma
miscigenacdo entre passado e presente, sincretizando a brincadeira, muitas outras formas de
[re]elaborar este mundo. N&o obstante, as predicacdes inerentes deste complexo fendmeno,
sobretudo o que se pode encontrar neste nucleo, estabelecido na favela Pereira da Silva, no
Rio de Janeiro, também nos permite, assim, compreender sua existéncia como uma fortaleza
magica. Possivelmente uma das maiores demonstracGes artisticas de amor ao hand-made
(LIMA, 2010, pp.18-19) associado as construcdes populares nascida dentro de uma favela que
ja se tenha noticia, ostentando, desde sempre, a l6gica da brincadeira — pois, ainda que, de
alguma forma, j& ndo exista mais como antes, estamos “pelo menos” diante de um espago de
memoria, onde o aspecto ludico ainda subsiste em muitos tragos mantidos desta época
“pretérita”, renovados em varias agdes e outras formas de comunicacdo. Entretanto,
chamando a aten¢do em muitos sentidos, 0 que ndo se pode ignorar nesta obra, atualmente, é a
companhia de muitos signos de protecédo, entre 0s quais carrancas, figas, imagens de santos e
orixas, além de um vasto repertério de frases formuladas ou extraidas de diferentes credos,
conforme se ressaltou anteriormente. Independente das virtudes e do alcance desta condicao,
0 que € valido sublinhar é que se trata de uma obra que se mantém viva ha quase duas
décadas, sempre energizada pelos ritos cotidianos vivenciados neste mesmo bosque. Se a
equipe do Morrinho se ausenta para uma viagem, atendendo a uma agenda de determinada
atividade cultural ou exposicéo, regressam, logo apos, para este mundo de “segredo” e de
“isolamento” (MAUSS, 2003, p. 60). Ademais, 0 enunciado expressivo desta caracteristica de
um “lugar qualificado” de terra-magia, cada vez mais presente em meio a sua territorialidade
sincretizada, pode ser testemunhado tanto nos dominios propriamente ditos da Pequena
Revolugéo, como também distribuidas em muitas de suas &reas vizinhas — nas imediag¢fes na

prépria favela do “Pereirdo” —, ampliando, assim, 0s sinais de seu corpo magico.

O isolamento, como o segredo, um sinal é um sinal quase perfeito da natureza intima
do rito mégico. Este é sempre obra de um individuo ou de individuos que agem de
modo privado; o ato e o0 ator sdo cercados de mistério.

(MAUSS, 2003, p. 60)

Conforme entrevista com Raniére Dias, logo na subida do Morro Pereira da Silva,
avizinhando-se da area onde se situa imagem de Nossa Senhora Aparecida até a localidade
nos fundos em que se encontra este ““refigio” de “natureza intima” do Morrinho, vamos nos
deparando, aos poucos, pelas vias e artérias que nos conduzem ao coracdo desta obra, com

uma série de frases escritas manualmente sobre pedacos de madeira, ajudando a gerar o corpo
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deste Brasil vernacular. Com efeito, tal sinalizacdo ao mesmo tempo que cumpre o duplo
papel de orientar e de recepcionar com boas-vindas 0s visitantes, externalizam também ideias
fundamentais do pensamento deste lugar, como por exemplo: “PROJETO-MORRINHO!
LIBERTE-SE DA ESCRAVIDAO MENTAL!” ou mesmo “EXISTEM DOIS CAMINHOS
PARA SE SEGUIR. O BEM E O MAL. EU JA ESCOLHI O MELHOR PRA MIM E VOCE
JA ESCOLHEU O MELHOR PRA TI?”

Figura 25 — Placa que integra o circuito do Morrinho na favela Pereira da Silva, encontrada
pouco antes do acesso de entrada até a grande instalacéo.

Fonte: registro de campo, realizado em 2015. Fonte propria.

Assim sendo, sdo muitas as licbes que se podem extrair deste discurso de muitos
recursos e de inumeros procedimentos que envolvem preciosas habilidades, sejam elas
artesanais ou as que se propde espantar declaradamente o ““mau olhado” — mas que no caso
especifico do Morrinho, ndo se observa esta separacdo, mas sim uma imbricada alquimia entre
uma coisa e outra. Exatamente a sensagdo que se tem quando atravessamos o portdo de
entrada onde, enfim, se descortina a fabulosa paisagem do Morrinho. Uma paisagem dotada
de muitos detalhes e solucGes plasticas notavelmente instigantes, feitas com tijolos e diversos
outros materiais que, transformados em diversas favelas miniaturizadas, compde cenario
singular de manualidades e de destrezas artesanais associando-se as carateristicas do
bricoleur *°, todavia, tensionada, na superacéo das oposicdes binarias, pela plurivocalidade de
sincretismos (CANEVACCI, 2013, p. 65), também presentes neste andncio de “proliferacdo
de hibridos”. Permeando a vastiddo dos pequenos barracos e casas — identificados por cores,

formatos e distintas intervengdes —, encontramos imagens de Sao Jorge — o0 Santo Guerreiro —

% EVI-STRAUSS, Claude. “O bricoleur esta apto a executar grande nimero de tarefas diferentes (...) seu jogo
¢ a de arranjar-se sempre com 0s meios limites, isto €, um conjunto, continuadamente restrito, de utensilios e de
materiais, heterdclitos. (...) O conjunto dos meios do bricoleur ndo se pode definir por um projeto; define-se
somente por sua instrumentalidade, para dizer de maneira diferente e para empregar a prépria linguagem do
bricoleur, porque os elementos sao recolhidos ou conservados em virtude do principio de que isso sempre pode
servir.” In. O pensamento selvagem. [p. 38].
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distribuidas por todo o local, além de reflexdes e pensamentos em profusdo, regidos
potencialmente por um discurso de amparo e de defesa deste territdrio. Por isso, entre as
tantas inscricdes, podemos encontrar, por exemplo, “NAO TENHA MEDO DOS INIMIGOS
QUE TE ATACAM” ou “AQUELES QUE NOS CRITICARAM, HOJE EM DIA NOS
RENDEM HOMENAGEM, MAS NOS NAO VIVEMOS DE ELOGIOS!!” ou ainda “TUDO
E POSSIVEL PARA AQUELE QUE CRE”, gerando espécie de campo refratario para que o
Morrinho esteja sempre livre de qualquer tipo de ameaca. Enfim, todo este cenario constituido
de materiais heterdclitos, sugerem também uma apropriacdo encantatoria sui generis deste

espaco.

Figura 26 — Detalhe da maquete original do Morrinho no Pereirdo, Rio de Janeiro: Fortaleza
Magica dedicada ao cotidiano das favelas.

Fonte: registro de campo, realizado em 2015. Fonte prépria.

Dessa forma, o visivel interesse pela manualidade desse acontecimento ndo nega em
seu anuncio a sua disposicdo em assumir um carater magico, de modo a acompanhar e a
participar também do que se faz explicito nesta obra. Em outras palavras, o aspecto
fundamental de artesania deste trabalho, o que mantém perfeita harmonia entre o universo
infantil e o ethos das favelas cariocas — reverberado de muitas maneiras —, também evoca, de

algum modo, as seguintes palavras de Marcel Mauss:

A cerimbnia magica ndo se faz em qualquer lugar, mas nos lugares qualificados. A
magia tem geralmente verdadeiros santuarios, como a religido; (...) Na falta de outra
determinacdo, 0 mégico traca um circulo ou um gquadrado magico, um templum, em
torno de si, e é ai que ele trabalha. (MAUSS, 2003, p. 83)

E estimulante pensar a maquete original do Morrinho no Pereirdo como uma espécie
de “templo” ou de “santuario”, pois diante de uma grande colecdo de placas, escrituras e

imagens — que parecem se multiplicar a cada semana, povoando e moldando o que podemos
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chamar da fase mais recente na transformag&o desta obra —, torna-se dificil ignorar o interesse
pela concentracdo de uma energia protetora. Sobre esta evidéncia e inclinagdo, temos a
revelacdo da qualidade necessaria de preservacdo do que poderiamos chamar de atos magicos
ali presentes que, além da acdo associada aos estandartes e placas, podemos também atribuir a
magia deste lugar ao exercicio sagrado da dimensdo brincante — renovada e revivida a cada
filmagem de um novo curta-metragem, na formacdo de aprendizes mirins ou mesmo na
demonstracdo feita aos visitantes. Enfim, toda a fantasia que justifica cada uma das praticas
desenvolvidas neste “circulo” que, de modo catartico, reencenam a vida nos morros da cidade
desde a sua origem. Cumpre notar, que este grande cenario, mesmo no siléncio de suas acbes
lidicas fundamentais, consegue excitar/ agucar a percep¢do de quem chega, tamanha a
quantidade de informacdes disponiveis. Por isso, acredita-se, que qualquer expectativa que se
tenha antes de se conhecer este lugar seja superada. A impressao que se tem € que todos que
realizam a experiéncia corporal pelo interior deste impactante fendbmeno em miniatura se
fascinam ou se intrigam com ldgica hibrida e sincrética deste lugar. Absorvidos possivelmente
pelas suas ambivaléncias que desfronterizam em um s espaco, o urbano e o rural, o sagrado e
o0 profano, a ficcéo e a realidade, o local e global.

O que parece claro, é que o Morrinho sempre nos reservara alguma surpresa na sua
cada vez mais apoteotica forma de apresentacdo, onde o contexto social que valoriza os
modos de vida nas favelas — parte emblematica de sua constituicdo —, reforca, também, os
argumentos de Nestor Garcia Canclini presentes em sua analise sobre a “Socializa¢do da
Arte”. Estar neste lugar transcende completamente a proposta de atra¢do turistica, muito
embora estimulada pelos seus fundadores. O Morrinho possui atributos que ultrapassam os
interesses de ordem contemplativa e de consumo neste sentido. N&o se trata propriamente de
uma mercadoria, de um favela-tour, ainda que possa haver alguma confusdo neste sentido,
advinda de algumas ac6es do Projeto Morrinho em sua articulagdo com o TBC (Turismo de
Base Comunitaria) >, logo se percebe que algo muito além disso se presentifica. Trata-se de
um lugar em que a arte se comunica de modo magico e que se assemelha, como se deseja

demonstrar aqui, a um “templo” de transformacgdes, de materiais e de vidas, onde sonhos

*! Segundo a publicagéo “Tudo junto e misturado: almanague da favela”(2014), no capitulo “Turismo e a
pobreza no Brasil no século 21, temos a compreensdo desta realidade da seguinte forma, a partir de pesquisa
organizada por Monica Rodrigues: “A linha de financiamento Turismo de Base Comunitaria (TBC), foi langada
em 2006, pelo Ministério do Turismo, para atender regifes pobres, rurais e de unidade de conservacdo, uma
forma de gerar renda com ac¢les orientadas para as populacfes destes locais. No Rio de Janeiro, apenas trés
acdes foram contempladas até 2013, a do projeto Morrinho, na Favela Pereirdo (2008); a Tecendo Redes de
Turismo Solidario, no Cantagalo (2009); e em 2010, através de apoio direto do governo estadual, foi
implantada a primeira etapa do projeto piloto Top Tour, na Favela Santa Marta”. [p. 31].
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urgentes de dias melhores neste cotidiano-favela reclamam a realidade, convertendo-se assim
em novas possibilidades de devires sincréticos que, no seu elo fértil com a natureza, o aspecto
qualificado de terra-magia deste territdrio acaba se impondo positivamente. Como se a
ambiéncia proporcionada pelo Morrinho na Pereira da Silva, nestes termos, garantisse o livre
exercicio da imaginacdo, entretanto, singularizado pelo tempo requalificado durante duas
décadas de trocas e de aprendizados, onde oralidades libertarias e restauradoras “moldam”
cada traco desta terra-fabular (fabular = do latim, fabulari, que significa falar, contar
historias, narrar, também extensivo a lendas). Sua rica exterioridade decorre exatamente
deste principio convergente entre o tangivel e o intangivel, se revelando entdo como
manifestacdo de cunho mégico-popular, nos fazendo despertar para uma consciéncia de
mundo, onde natureza-favela-brincar formam a um s6 tempo uma fortaleza e uma malha
cotidiana, dificil de ser posta abaixo, derrubada ou rompida. Mesmo na hip6tese, de desmonte
fisico deste territdrio, por algum motivo ou pretexto, significaria tal “destino” o fim desta
manifestacdo artistica? As marcas da sua trajetéria improvavel neste mundo, descortinando
sempre “mundos possiveis” em cendario de adversidade e descrenca, nao seria suficiente para a
perpetuacdo do seu conteldo simbdlico? Seus rastros, sua memoria, cada ruina de sua
historia, ndo Ihe garantiriam, no minimo, a condi¢do de mito ou de lenda nesta cidade? Talvez
nem precisasse de trés dias para ressuscitar. Considerando esta projecdo hipotética, ndo seria
surpresa que viesse a renascer com mais forca, a ressignificar a propria nocdo de terra-
magica, aqui problematizada. Assim, diante de seu esplendor de amor ao ludico que ndo pbde
e nem pode esperar mais em seu anincio no mundo, amplia-se a propria compreensao sobre
os prodigios da arte, onde o aspecto social, alardeado vigorosamente, caminha em conjunto a
uma concepcdo de fantasia ndo-delirante, pois sempre esteve confrontada com o urgente e
com o real, renovada a cada dia, unido a dimensdo material e imaterial, destronando
epistemologias eurocéntricas e antigas concepcdes estéticas arbitrarias que renegam, rotulam
e discriminam discursos legitimos e auténticos do Sul Global, cedendo espaco para uma
compreensdo de um lugar onde terra, arte e magia se sincretizam, segundo as aliancgas de seu

préprio contexto.

Se 0 gosto pela arte, e por certo tipo de arte, é produzido socialmente, a estética deve partir
da anélise critica das condicfes sociais em que se produz o artistico. (CANCLINI, 1981,
p.12) 2

52 CANCLINI, Nestor Garcia. A Socializacdo da arte — Teoria e Prética na América Latina (Arte Popular y
Sociedad em America Latina) — Ed. Culttrix: Sdo Paulo, 1981. [p. 12].
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Figura 27 — Detalhe da maquete original do Morrinho no Pereirdo, Rio de Janeiro: Em
destaque placas com transcrigdes biblicas.

Fonte: registro de campo, realizado em 2015. Fonte prépria.

Nesta territorialidade vibrante, onde desponta um cotidiano tdo urgente quanto
festivo e, por este motivo, Unico dentro do Morro Pereira da Silva, onde é possivel perceber
rara poténcia criativa, temos, portanto, a magia também como elemento fundamental na
constituicdo desta poética. No Morrinho, encontramos a [re]encenacdo do popular,
incorporada por uma irreveréncia plastica, corporal e cotidiana a toda prova e, por isso,
acredita-se, torna-se comum ver no comportamento dos visitantes que |4 chegam para
conhecer esta obra, uma reacdo sempre afetada pela magia deste lugar. Por acaso tais grupos
de pessoas ficariam estupefatos “apenas” pelo empilhamento de tijolos pintados ou estariam
irresistivelmente sensiveis diante de tantas historias ali vividas e encenadas, de tantas marcas
encarnadas, minimamente intrigadas com a qualidade das informagdes e infiltracbes ali
plasmadas? Estariam tais grupos indiferentes a uma estrutura labirintica-fabular envolvente,
com densas camadas de registros locais que transcendem a propria materialidade deste
acontecimento estético incomum? Assim, falar de reencantamento na cidade, de um
reequilibrio na propria visdo mais abrangente sobre a arte, significa em grande medida,
portanto, se aproximar deste contexto, da magia encarnada (in)contida na Revolucao Artistica
do Morrinho. Com quase duas décadas de existéncia, a também conhecida “Pequena
Revolugdo™ — nome que alude a dimensdo reduzida das favelas na forma de maquete,

acolhendo também seu carater transformador —, ndo é fenbmeno que possa ser entendido
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como patriménio objetificado, ja que esta impregnado de ricas subjetivacdes, a se constituir,
portanto, como uma paisagem encarnada >, alimentada por sucessivas metamorfoses de um
cotidiano-favela tdo singular, quando movente. Por todo esse significativo discurso e por
toda essa maneira de se comportar, se bem analisarmos 0s signos desta poética, crencas e sua
incrivel capacidade de articulacdo pelo mundo, veremos que se trata de uma revolucdo de
proporc¢des inominaveis que, independentemente dos depoimentos de seus integrantes — que
dizem, em diversos momentos, que tal criacdo ndo para de crescer e de se projetar em muitas
de suas acles — , assumindo-se todo o conjunto de suas caracteristicas, somente se reforca a
ideia de que tal poética ndo é campo de estudo que possa ser enfrentado por meio de um
inventario ou pesquisas direcionadas a acervos fixos, mas atendendo-se a uma visdao mais
complexa, torna-se necessario se unir aos rituais e as ‘““‘dramatizacGes dinamicas da
experiéncia coletiva.” (CANCLINI, 2008, p.219)...

Se os rituais, explica Roberto da Matta, sdo o dominio no qual cada sociedade
manifesta 0 que deseja situar como perene ou eterno, até 0s aspectos mais
duradouros da vida popular se manifestam melhor nas cerimdnias que os fazem
viver que nos objetos inertes. (CANCLINI, 2008, p. 219)

2.1.3 Projeto Morrinho: a formacdo de uma “sociedade magica’ no Pereirdo

Percebe-se que ndo definimos a magia pela forma de seus ritos, mas pelas condi¢des nas
quais eles se produzem e que marcam o lugar que ocupam no conjunto dos habitos sociais.
(MAUSS, 2003, p. 83)

Sobre tal aspecto observado, parece justo considerar o desenho inicial e as condi¢des
que permitiram entdo a existéncia desta ““sociedade méagica”. Quando se diz na introducédo
desta tese, portanto, que ha cerca de quase duas décadas, no quintal de uma pequena casa, em
um terreno recuado em que haviam outras construgdes semelhantes de pau-a-pique, isoladas
das demais moradias da favela Pereira da Silva e integradas mais aos ambientes rurais do pais
do que propriamente a urbe carioca, nascia a Pequena Revolucéo, estamos a tratar também da
preparacdo de um lugar qualificado, onde ndo se foge da ideia de “confusdo de imagens”
(MAUSS, 2003, p.99). De todas as residéncias que existiam neste local, apenas a da familia

de Nelcirlan Souza de Oliveira sobreviveu, a mesma que atualmente abriga a sede do Projeto

%% «“Para Merleau-Ponty, 0 mundo sustenta o corpo do sujeito e se move com ele, demarcando o seu campo de
exploragdo perceptual e experiencial. Como condicdo corporal do sujeito, 0 mundo é experienciado constitutivo
do sujeito corpo que o habita e ndo mais apenas como um referente externo e objetivo aos sujeitos que nele se
movem.”. In.: STEIL, Carlos Alberto. Religido e natureza no horizonte de uma antropologia da paisagem. 262,
Reunido Brasileira de Antropologia.
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Morrinho — espécie de relicario desta obra. Curiosamente, em seu estudo sobre a Teoria Geral
da Magia, Marcel Mauss enfatiza que “(...) O isolamento, como segredo, é um sinal quase
perfeito da natureza intima do rito magico” (MAUSS; 2003, p.60). Cabe observar que tanto o
interior desta casa, como 0 seu exterior, em sua miscigenada adesdo ao cotidiano-favela do
Morrinho, ndo h& canto, parede ou area que esteja desprovida de uma meticulosa atencao
afetiva, sendo dificil ndo relacionar tal obra, neste aspecto, aos diversos ambientes intimos
populares em que magia e religido se confundem, sempre dotados de muitas fotografias,
imagens e objetos, imprimindo forte intertextualidades de um brasil barroco, sincrético e
vernacular. Ora, Nelcirlan argumenta, em muitos de seus depoimentos emprestados a
pesquisa, que nesta localidade ndo existia nada além da propria vegetacao local acompanhada
de algumas residéncias feitas de barro, tratando-se realmente de um lugar mais afastado do
Pereirdo, uma area também considerada de preservagdo ambiental. Aos poucos, porém, foi
ocorrendo uma paulatina transformacdo promovida por Nelcirlan e pelas criangas que
residiam nas imediacOes deste pequeno retiro ou bosque — hoje encantando pelas marcas que
se confundem com este passado embrionario. Tal espaco, entdo, escolhido como um lugar
privilegiado de brincadeiras, tornou-se ideal para o exercicio da criatividade latente em suas
mentes e corpos, cada vez mais afetados pela qualidade magica e lidica deste ambiente. Ao
mesmo tempo um local seguro, incentivado pelas familias e mées da comunidade, que temiam
pelas suas criancas diante da violéncia provocada por tiroteios entre policiais e traficantes,

muito comuns durante a década de 1990 nesta regido da Zona Sul do Rio de Janeiro.

Segundo um de seus “fundadores (...), a maquete comegou a ser construida por ele
no quintal da sua casa para ‘matar o tempo’, ap0s sua mudanca para a favela. A
partir dessa iniciativa, outros sete meninos passaram a brincar na mesma magquete,
cada um construindo a ‘sua favela’, e representando o papel de ‘chefe’, responsavel
pela construgcdo, manutencdo, manutencdo e acdo de seus habitantes. Cada
participante, portanto, aumentou a dimensdo da maquete original, incorporando
outras ‘favelas’. Essas representam favelas reais, como as do Fogueteiro, Prazeres,
Borel, Grota, Turano, Querosene, Falet, Encontro, entre outras. (ROCHA, 2013, p.
160)

E importante dizer que o movimento da imensa vontade de brincar & ideia de
materializar este sonho urgente, acontece, inicialmente, por intermédio de azulejos. Assim,
por meio da combinacédo de forcas internas e de oportunidades externas, esta grande obra se
instaura no mundo, curiosamente, com o0 mesmo material que tornou possivel outro lugar
reencantado na cidade: a Escadaria Selaron. Ambas manifestacdes de arte publica situadas
em éareas de aclive da cidade, unidas pela sabedoria da bricolagem, pela constante superacéo
de desafios e pelo amor incondicional as favelas. Outro aspecto que entrelagam estas poéticas

espontaneas na cidade, é a sua dimensdo de obra jardim. Em ambos 0s casos, a presenca de



115

um cuidado, de um saber artesanal cujas manualidades se confundem com as habilidades dos
jardineiros. Nestes casos, tais oficios parecem se hibridizar a favor de um sitio sempre
hospitaleiro, ameno e prazenteiro (CAUQUELIN, 2007, p.63), definindo-se como um entre-
lugar da floresta e do “asfalto”™*. Sobre este pequeno exercicio de aproximagéo de corpos e
sistemas artisticos espontaneos da cidade, cumpre notar, que em area especifica proxima a
sede do Projeto Morrinho — antiga casa de Nelcirlan — foi dedicada homenagem ao mosaista
chileno amante do Rio de Janeiro, recebendo uma inscrigcdo especial na maquete do Pereirdo.
Com efeito, existe a presenca encarnada também desta escadaria na pele da “Pequena
Revolugdo™, caprichosamente feita com cacos de cerdmica e azulejos, por onde passam e
circulam diferentes corpos todos dias, de dentro e de fora desta favela carioca.
[O] Morrinho nasce do espago lidico da pré-adolescéncia de meninos moradores da
favela do Pereirdo no Rio de Janeiro. S8o eles — dois irmé&os, filhos de pedreiro, e
outros sete moradores de casas consideradas pelo Estado oficial como submoradias.
Os meninos recolhem os restos de material de trabalho de seus pais, tijolos

quebrados, e brincam. A brincadeira de espelhar o cotidiano da favela onde moram.
(SOBRAL, 2012, p.37)

Deste modo, entdo, com 0 mesmo material de maior presenca na antiga escadaria do
convento e atual “Grande Loucura”, pequenas casas em miniatura comegaram a surgir nas
encostas do lugar que se tornaria 0 mais encantado do Pereirdo, iniciando a marcacdo do
territorio que se que se consagrou em brincadeira coletiva sem precedentes, em uma rara
demonstracé@o de criatividade, onde a imaginacdo, ndo dissociada deste mundo, se soube se
sobrepor a qualquer caréncia de recursos, ativando-se sempre a logica do bricoleur. Nao
obstante, aos poucos, a opcdo de substituir azulejos por tijolos vai se confirmando. Esta
preferéncia, conforme muitos relatos presentes em entrevistas e no proprio documentario
“Deus sabe tudo, mas ndo é X-9” — narrativa filmica que conta a trajetéria épica do Morrinho
—, ocorreu por uma questdo de estabilidade, de resisténcia e de adequacdo ao terreno e por

razdes que se relacionam também a paisagem, formada antes por espécie de revelacéo.

“A MELHOR MANEIRA DE REALIZAR SEUS SONHOS E NAO DESISTIR DELES!”

[Uma das placas encontradas na maquete do Morrinho, na Pereira da Silva]

> Anne Cauquelin, em seu livro ‘A invencio da paisagem’, ao argumentar sobre o conceito de forma-jardim,
estabelece o seguinte raciocinio sobre o qual o Morrinho também pode ser entendido: “‘Se o jardim se separa da
cidade, ele também se separa de uma natureza furiosa, tempestuosa ou desértica’ (...)”". [CAUQUELIN, 2007,
p. 63].
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Logo um mutirdo de criangas foi abrindo caminho no terreno, onde a fantasia de um
sonho urgente passava a ganhar cada vez mais espago. Assim, podemos dizer que & medida
gue a imaginacao ia cobrando uma territorialidade cada vez maior, um rico universo infantil ia
aos poucos se consolidado e, a cada brincadeira, a cada soma de azulejos e de tijolos vertidos
em casinhas, o Morrinho ganhava forma. Certo dia, como afirma em entrevista presente no
principal documentéario sobre a “Pequena Revolucdo™, citado acima, Nelcirlan saira de sua
casa para visitar sua avo e no caminho, andando no bondinho de Santa Teresa, avistou ao
longe muitos barracos e favelas, acontecendo, entdo, uma espécie de revelagdo. Neste
momento magico, teve a visdo de como poderia ser também o local em que ja estava
acostumado brincar. A distancia dele do morro, emoldurando uma fantastica paisagem o fez
ligar uma coisa a outra, permitindo que visualizasse melhor a possibilidade de se criar casas e
barracos com tijolos. Assim podemos dizer que o Morrinho, teve como inspiragéo a paisagem
em conexdo com importante componente magico, préprio da categoria de iniciacdo (MAUSS,
2003, p.77). Mesmo com a dificuldade e o desafio de obter este material tdo necessario nas
construcdes e em diversas obras, ninguém desistiu. Aos poucos, foram conseguindo juntar e, a
cada dia, um numero cada vez maior de tijolos ia sendo levado para lugar da grande maquete,
proporcionando a atmosfera ludica atualmente conhecida. Assim, antes do Projeto Morrinho
existir, havia ja& uma espécie de “sociedade mégica” no Morrinho, que nasce de uma grande
possibilidade de entretenimento coletivo, do sonho de diversdo que, aos poucos, ia se
concretizando, de modo artesanal e, a0 mesmo tempo, franqueado & magia. No transito e
formacdo desta sociedade magica, importante salientar que a equipe do Projeto Morrinho ndo

¢ fixa, conforme afirma Nelcirlan, em entrevista:

A gente tem uma equipe béasica, mas 0 mais importante é que essa equipe, ela
reveza... ele vai mudando, ela tem uma forma itinerante de agir...ela vai mudando,
ela ndo fica s6 naquela equipe fixa...eu e vocé, mais trés e ai sempre... Nao, a gente
vai botando gente que ndo esteja qualificada, mas sim que busque se qualificar... A
oportunidade é dada... E a mesma coisa eu te dou a vara, agora vai pescar... N&o te
dou o peixe... Te da a vara ou te ensina onde vocé vai buscar a vara... e isso € que
vale... Acho que o grande ...essa equipe, ela consegue se conectar entre outras
equipes e sempre ta revezando.. e num processo entre arte, producdo
cultural...producdo de evento... a gente consegue englobar tudo junto... e fazer todos
os tipos de trabalho...0 pessoal da musica, artes plasticas, grafite, a gente coloca..., a
gente vai ampliando, numa coisa que era uma brincadeira, um brinquedo, agora ta e
expandido...

Fonte: Arte e Cultura TV - Morrinho
http: /iwww.youtube.com/watch?v=NnZv206xWDQ

Pulicado em 6 de abril de 2016, O programa traz o depoimento de um dos criadores
do projeto Morrinho: o artista plastico Cirlan de Oliveira.
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Figura 28 — Detalhe da Pequena Revolugéo junto a sua sede no Pereirdo.

Fonte: registro de campo, realizado em 2015. Fonte propria.

Esta mesma sociedade méagica também se fez sociedade carnavalesca, conforme pode
ser conferido nos videos produzidos pela TV Morrinho, intitulados Académicos do Morrinho
— parte 1 e parte 2 (producdes filmicas de 2006 e 2007), onde vemos um desfile de cores sobre
cores, em deferéncia a esta época de celebracdo mégica de nossa cidade, traduzida em uma
versdo ludica deste cotidiano-favela. Nestas narrativas, em que se observa uma
metalinguagem da cultura popular, os participantes desta revolugdo se tornaram, além de
compositores e puxadores de samba-enredo, aderecistas, costureiros e alfaiates, brincando
com todos 0s quesitos desta festa, reunindo nesta mesma realizagdo, cantado em verso e prosa
como maior espetaculo da terra, todo o esplendor de detalhes foi pensado para as filmagens
desta ocasido, das fantasias das baianas aos cuidados estéticos de cada ala, componentes e
carros alegoricos, em arranjos miniaturizados repletos de brilho e de destrezas, o que reforcam
as caracteristicas de um ambiente dotado de multiplas manualidades/ habilidades, conforme se
frisou anteriormente. Além disso, o carnaval, conforme se sabe, somente pode ter seu periodo
definido junto ao nosso calendario, ndo apenas pela contagem retroativa dos quarenta dias que
antecedem a Pascoa, mas também em funcdo dos regimes e ciclos astronémicos e
astrologicos, da mesma forma que equindcios e solsticios demarcam diversas outras
festividades de nosso cotidiano anual (ARAUJO, 2007, p.12). Ora, segundo Marcel Mauss, a

magia, também, esta condicionada aos fenébmenos astrologicos:

Desse modo, a astrologia encontra-se anexada a magia, a tal ponto que uma parte de
nossos textos magicos gregos encontra-se em obras astrologicas, e que, na India, a
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grande obra astroldgica e astrondmica da alta Idade Média consagra a magia toda a
sua primeira parte. O més, o nimero de ordem do ano num ciclo séo as vezes
levados em consideragdo. Em geral, os dias de solsticio, de equindcio, e sobretudo
as noites que os precedem, os dias intercalares, as grandes festas, entre nds as de
certos santos, todas as épocas um tanto singularizadas, sdo tidos como
excepcionalmente favoraveis.

(MAUSS, 2003, p.83)

Importante ressaltar, que se trata de uma metalinguagem também da modernidade,
conforme se pretende mostrar no préximo capitulo desta “CM”, pois diferentemente do
samba, que é sinbnimo de tradicdo, de raiz e de estreita ligacdo com as oralidades dos povos
de origem banto, o carnaval, por sua vez, corresponde a face moderna do samba. Conforme
defende Luiz Antonio Simas, o samba enredo perdeu ndo apenas em cadéncia, tendo seu
andamento aproximado ao da marcha, mas acabou se afastando também de suas matrizes
sagradas. (SIMAS, 2015, p. 261) De todo modo, unindo-se aos sambas-enredos onde o
verbete morro aparece, temos a partir desta poética, um samba onde se pode ver o termo
“Morrinho”, conforme aparece na letra composta especialmente para esta producdo, onde MC

Maiquinho é incentivado a ser puxador do seguinte samba na avenida:

AlG bateria! Vamo que vamo!
Canta familia do Morrinho!
E no Morrinho isso ndo pode...
Deus sabe tudo, mas ndo é X9!

2.1.4 A natureza magica encarnada nas brincadeiras da ‘“Pequena Revolucéo”

O magico cai em éxtases, as vezes reais, em geral voluntariamente provocados.
(...)Ele tem a faculdade de evocar na realidade mais coisas do que os outros podem
sequer sonhar. Suas palavras seus gestos, seu piscar de olhos, seus pensamentos
mesmo sdo forga. (...) Sua vontade faz que efetue movimentos dos quais os outros
sdo incapazes.

(MAUSS, 2003, p.64)

Para um melhor entendimento desta paisagem encantada, é preciso aprofundar
determinadas questBes que levaram a sua existéncia, cabendo recordar outros detalhes
importantes sobre sua origem. H& cerca de dez anos a voz inconfundivel de Cid Moreira
anunciava “Nao perca! Daqui a pouco a favela de brinquedo no Fantastico!””, provocando
misto de alegria e comog¢do nas casas de seus idealizadores — conforme é mostrado no

documentario “Deus sabe tudo mais ndo X-9!””. O grandioso universo ludico criado pelas
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criangas e adolescentes do Pereirdo, “escondida” na comunidade Pereira da Silva, enfim,
passava a ser mostrada a todo Brasil em horério dominical por meio da grande audiéncia da
Rede Globo. Todavia, a chamada televisiva aqui destacada serve para nos lembrar do
Morrinho na sua condi¢cdo fundamental também de brincadeira e ndo apenas de brinquedo, o
que nos remete a uma perspectiva de hibridos convergentes, abrindo-se a noc¢éo de brinquedo-

brincadeira, como se vera adiante.

Figura 29: Detalhe da Pequena Revolucdo com alguns personagens deste ludico campo
magico.

Fonte: registro de campo, realizado em 2014. Fonte prépria.

“Favela-brinquedo”. Sim, foi assim que tal paisagem foi tratada, mas ndo foi
exatamente como “brinquedo” que tudo comegou no Morro Pereira da Silva. N&o existia esta
materialidade, o que existia era uma urgéncia ladica, um devir-favela-brinquedo. Assim, aos
poucos um verdadeiro parque de diversdes em miniatura, representando varias comunidades
do Rio de Janeiro foi ganhando forma, na medida em que a brincadeira ia adquirindo outros
contornos cada vez mais complexos, fortalecendo sua dimensdo de paisagem encantada.
Nisso, pode-se explicar também o carater coletivo e de cooperacdo do Morrinho, onde tudo
que foi gerado materialmente possui um vinculo com o0s jogos e as brincadeiras deste
contexto. Servindo de cenario, ambiéncia e atmosfera geossocial, a vida no morro passou a
ser estabelecida atraves de um jogo, onde a favela — fonte de inspiracdo principal e
determinante —, € livremente imaginada por criangas e adolescentes, configurando e dando o
tom de uma paisagem fabulada. Assim, nesse faz-de-conta perpétuo, seus autores e

participantes ddo curso ao Morrinho que, alimentando a fantasia propria da crianca,
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reproduzem o ethos social da favela, ao mesmo tempo que cuidam da expansdo da propria
obra, sem perder suas caracteristicas de ludi(cidade). Participam desta brincadeira, uma série

de personagens, inventados com pecas de LEGO. Segundo o texto de Ivana Bentes, temos:

Caos-construcdo, de casas, ruas miniaturas de carros, postes, objetos, num conjunto
impressionante. Uma maquete-miniatura-gigante e, mais, ‘vivendo’ nela uma
populacdo de moradores e visitantes, bonecos feitos de blocos de LEGO que se
movimentam pela mao de seus criadores. Além da arquitetura impressionante, a vida
da favela é recriada, ressignificada pelos brinquedos em miniatura, carrinhos,
caveirdo-LEGO, moto-taxi-LEGO, contador-de-historia LEGO, moleque-LEGO,
dona-de-casa-LEGO, uma-escola-de-samba-LEGO, traficante-LEGO, policial-
LEGO (...). Enfim, um mundo-ambiente que n&o reproduz simplesmente que néo
reproduz simplesmente o estado das coisas, mas é pleno de virtualidades, saido da
mais pura e primeira brincadeira de criangas, brincada por Nelcirlan Souza de
Oliveira desde 1998, quando tinha 14 anos, no quintal de casa. (BENTES, 2012,

p.11)

Importante considerar que o termo brinquedo possui muitas formas de compreenséo,
envolvendo os campos da filosofia, da pedagogia, da psicologia, das ciéncias sociais,
abrangendo desde o significado emancipatorio de artefato cultural até a acepc¢édo industrial, de
transmissdo e de controle junto a formacdo disciplinada dos individuos. O filésofo e
antropologo, diretor do Departamento de Ciéncias da Educacdo da Universidade de Paris,
Gilles Brougere, por exemplo, autor do livro “Brinquedo e Cultura” (Cortez, 2001),
desenvolvendo o conceito de ““cultura lddica”, busca entender o brinquedo ““(...) como
produto de uma cultura com tracos proprios” (Fonte: acervo.novaescola.org.br), onde “o
brinquedo merece ser estudado por si mesmo, transformando-se em objeto importante
naquele que revela de cultura” (BROUGERE, 2001) *°. Sem ignorar tais estudos, Alexandre
Silva dos Santos Filho, langa o livro “A dimenséo estética do brinquedo” (2016), defendendo
a ideia do “verdadeiro brinquedo”, dizendo que a sua dimensdo artistica passa a existir,
quando justamente a crianca faz do objeto “parte de sua brincadeira”, exatamente o que
parece ter acontecido com o Morrinho, no que diz respeito a apropriacdo de materiais e das
pecas de LEGO.

Pensar o verdadeiro brinquedo na dimensdo estética é possibilitar pensa-lo como
objeto ludico confeccionado pela crianga para fazer parte de sua brincadeira. Este é
capaz de afetar a sua sensibilidade e promover o entendimento do mundo por meio
do brincar. (FILHO, Alexandre Silva dos Santos. O significado estético do
verdadeiro brinquedo, Revista FUNDART, Ano 7, n® 13 e 14, p 24-27. 2008)

> “para Merleau-Ponty, o0 mundo sustenta o corpo do sujeito e se move com ele, demarcando o seu campo de
exploragéo perceptual e experiencial. Como condicdo corporal do sujeito, 0 mundo é experienciado constitutivo
do sujeito corpo que o habita e ndo mais apenas como um referente externo e objetivo aos sujeitos que nele se
movem.”. In.: STEIL, Carlos Alberto. Religido e natureza no horizonte de uma antropologia da paisagem. 262.
Reunido Brasileira de Antropologia.



121

Nao obstante, diante das diversas formas de se compreender o termo brinquedo, cabe a
ressalva de dizer que existe no significado filosofico benjaminiano uma conotagédo
adultocéntrica da qual ndo se pode escapar, aquela que remete a indisfarcaveis situacoes de
dominacéo e de opressédo, ancorando-se nos interesses do Estado que, em perfeita alianga com
a industria que cuida deste segmento, forma e exige, sendo outra coisa que corpos obedientes.
Basta entrar em qualquer loja de departamentos do ocidente para se constatar todo esforco e
reforco para se manter o status quo dos papeis sociais incutidos, conservados em cada um dos
brinquedos assim comercializados, sem se dar opcdo as familias, neste mercado tdo perverso
quanto globalizado. O Museu do Brinquedo de Sintra >°, em Portugal, ajuda a completar o
teor historico destes discursos, onde até hoje ““o0 brinquedo é condicionado pela cultura
econémica” (BENJAMIN, 2009, p.100), exposto como a “caricatura do capital mercantil”
(BENJAMIN, 2009, p.98), acentos que Walter Benjamin (1892-1940) utiliza para chamar
atencdo deste assunto, em diversos de seus textos e ensaios, muitos deles reunidos no livro
“Reflexdes, sobre a crianga, o brinquedo e a educacdo. Com efeito, nesta viséo filosofica,
se 0 brinquedo é confronto do mundo adulto as necessidades infantis da crianca (BENJAMIN,
2009, 22 ed., p.96), a brincadeira, por sua vez, € confronto ao mundo dos adultos, pronta para
derrubar todas as convengdes e hierarquias arbitrariamente estabelecidas. Assim, se apegando
a esta compreensdo, € a brincadeira, enquanto acdo performativa, atravessada por diversos
gestos e oralidades, a responsavel por moldar e agir, pouco a pouco, sobre a materialidade
desta obra. O Morrinho, assim pensado, é o contraponto do pensamento pandptico do Estado,
reverberado pela industria. Ora, se 0 Morrinho criou um “brinquedo™, foi a partir de um devir
urgente de um cotidiano-ludico, segundo uma logica absolutamente desviacionista, de tal
modo, que se torna dificil ndo pensar que a raiz de toda esta operacdo seja, de fato, a
performance, a brincadeira. Neste sentido, assim como Paola Jacques Bereistein adota o
termo ndo-arquitetura para se referir as favelas, talvez a melhor expressdo, considerando a
abordagem benjaminiana, fosse ‘“ndo-brinquedo™, ““contra-brinquedo” ou mesmo ““pos-
brinquedo” (o brinquedo transformado, livre de seu receituario pré-determinado). Entretanto,
diante do valor positivo e negativo do termo brinquedo — dogmatico e ndo-dogmaético —,

prefere-se adotar aqui, simplesmente, o termo hibrido brinquedo-brincadeira como

% Fundado em 1989, este museu, visitado pelo autor desta tese, possui acervo de aproximadamente quarenta mil
brinquedos, ficando clara nesta colecéo a divisdo de papeis sociais, além de suas demarcacdes de género. No
préprio catdlogo do Museu do Brinquedo, as imagens revelam todos os dispositivos pandpticos (FOUCOAUT,
2009) destas separa¢des, onde se pode ler ainda a seguinte declaragdo de seu fundador e colecionador: “Na
minha infancia, a familia e em particular o meu avé materno, ofereceram-me inimeros sonhos: automoveis,
bicicletas, soldadinhos de chumbo, jogos.... brinquedos que povoam a minha realidade e que eu nunca
estraguei.” CATALOGO MUSEU DOS BRINQUEDOS DE SINTRA.
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possibilidade de uma leitura mais abrangente desta obra ja que o ato de brincar, que pressupde
a desobediéncia esta presente tanto na criagdo/ confecgdo do brinquedo como na invencéo da
brincadeira, reunindo, portanto, nas duas situaces — a material e a intangivel —, o coeficiente
ludico, isto é, o dado divergente, insubordinado e libertario. Cabe sublinhar que a
ambiguidade ou a celeuma conceitual que recai em torno do termo brinquedo parece advir
justamente dos campos fronteiricos da industria e do artesanato. Nao obstante, no caso do
Morrinho, caberia pensar também em *“industrianato” (LIMA, 2010, p.21), onde tijolos,
brinquedos, latinhas, garrafas pet, entre outros produtos fabris vao deixando de ser iguais,
perdendo-se lentamente a condi¢cdo homogeneizante que os definiu originalmente, na medida
em que o artesanato e marca da cultura deste cotidiano-favela os devora. Assim, neste
percurso antropofagico, cabe lembrar que toda a manualidade conferida e observada em tais
objetos apropriados garantem ndo sO a autoria destas novas materialidades convertidas em
“verdadeiro brinquedo” (FILHO, 2008), mas o carater artistico desta revolucdo iniciada na
favela Pereira da Silva que, por sua vez, transforma tudo que se vé em poesia ludica,
adentrando-se de modo singular no dominio do simbolico. De todo modo, expressao “favela-
brinquedo” soa também como mais um oximoro desta poética, pois carrega em si dispositivos
divergentes de dois mundos: o do opressor e do oprimido, 0 do comando regulatorio e da sua
profanacéo .

Apesar das medidas tomadas para reprimi-lo ou para escondé-lo, o ‘trabalho com
sucata’ (ou seus equivalentes) se infiltra e ganha terreno. (...) Por exemplo, a “arte da
sucata’ se inscreve no sistema da cadeia industrial (¢ seu contraponto, no mesmo
lugar), como variante da atividade que fora da fabrica (noutro lugar), tema a forma
da bricolagem. (CERTEAU, 2014, 22. ed, p. 86)

As caracteristicas ndo-antropomorficas dos bonecos que compde o grande elenco deste
“teatro” a céu aberto no Pereirdo, também nos permite pensar ndo somente em
insubordinacdo & industria de brinquedos e aquilo que Giorgio Agamben chamou de
consagracao, mas também nas linhas abissais de separacdo de humanos e ndo-humanos,
observadas nas discussdes presentes nas epistemologias do Sul e nas teorias multiculturalistas,
onde néo se pode escapar das nogdes de “morfismos™.

A expressdo ‘antropomorfico’ subestima nossa humanidade, em muito. Deveriamos
falar em morfirmo. Nele se entrecruzam os tecnomorfismos, 0s sociomorfismos, 0s
fisiomorfismos, os ideomorfismos, o0s teomorfismos, os zoomorfismosos

" 0 artigo “Avte e brinquedo como libertacio em Walter Benjamin”, de Allan Lourenco, assinala todas estas
relacdes, dizendo, por exemplo, que “A ligacdo entre arte e a brincadeira esta na possibilidade que essas duas
praticas dispde de profanar, ou seja, de pdr fim a um ou outro tipo de repressdo. A profanacéo é a morada da
libertacdo, a mesma medida em que a arte e a brincadeira sdo os candeeiros dessa pratica profana.” Diz ainda
que, relacionando Walter Benjamin a Giorgio Agamben, que a “(...) profanacdo € operacdo inversa da
consagracao”. (LOURENCO, 2016, p.1e p.2)
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psicomorfismos. S&o as suas aliancas e suas trocas que definem o antropos. Uma
boa definicdo para ele seria a de permutador e de recombinador de morfismos.
(LATOUR, 2013, p. 135)

Nestas miniaturas, 0s jovens bricoleurs transmitem vida personagens feitas com
pecas de LEGO, fazendo com que a paisagem tenha um carater antropoldgico vasto e ainda
mais denso. Avatares de trabalhadores e familias inteiras, com suas mées e suas criangas,
adolescentes e jovens que vivem o cotidiano do samba, do hip-hop e do funk, grupos culturais
diversos, traficantes, policiais de varios batalhdes diferentes, milicianos, estdo todos
representados. Muitos ainda “vivem”, outros ja “morreram”, saindo de cena, mas se
preservando, de alguma forma, na memoria do Morrinho. Dor e alegria sdo encenados em
varios momentos, compondo capitulos intermindveis de muitas historias. Para viver essa
ficcdo — aqui também chamada de uma grande catarse —, foram criados pequenos acordos,
entre os participantes a respeito, por exemplo, da manipulacdo dos personagens que, sob
qualquer pretexto, ndo podem *“voar”. Em outras palavras, 0s pequenos personagens coloridos
de poucos centimetros de altura ndo poderiam percorrer distancias impossiveis ou
improvaveis. Quando a “brincadeira” comeca ou recomeca, conforme diz Raniére Dias — um
dos participantes desta ““sociedade magica” —, se tem a sensacdo de que se vive realmente
cada uma das acOes praticadas. Mas 0 que parece importante dizer é que, nesta brincadeira, o

saber situado/ situante deste repertorio local é parte determinante de cada acéo.

Como afirmou Paulo de Salles Oliveira, o brinquedo “é instrumento impar para se
captarem aspectos peculiares do modo pelo qual a sociedade é pensada, reproduzida,
figurada, representada simbolicamente. (LIMA, 2010, p.91)

O que torna essa paisagem ladica mais interessante e especial é o fato de que ndo
passou pela imposicdo do sistema civilizatorio como enfatizou Walter Benjamin, ao afirmar
que muitos brinquedos estabelecem uma situacdo de confronto dos adultos com as criangas,
pois estas de um modo geral ndo teriam tanta liberdade de escolha assim ao receberem um
presente ludico, somente depois é que haveria, pelo poder da imaginacdo de cada crianca em
suas brincadeiras, a conversdo destes objetos em brinquedo * transformado. Ao contréario, o
Morrinho tornou-se um brinquedo diferente dos outros, pois ja nascera encarnado como

brinquedo-brincadeira na sua esséncia, ou seja, independente da ldgica preconizada pelo

%8 Segundo Walter Benjamin, “O brinquedo, mesmo quando néo imita os instrumentos dos adultos, é confronto,
e, na verdade, ndo tanto das criangas com o0s adultos, mas destes com a crianga. Pois quem sendo o adulto
fornece primeiramente a crianga os seus brinquedos? E embora reste a ela uma certa liberdade em aceitar ou
recusar as coisas, ndo poucos dos mais antigos brinquedos (bola, arco, roda de penas, pipa) teriam sido de certa
forma impostos & crianga como objeto de culto, os quais s6 mais tarde, e certamente, gracas a forca da
imaginacéo infantil, transformaram-se em brinquedos.” In.: BENJAMIN, Walter. ReflexBes sobre a crianca, 0
brinquedo e a educacdo. Sao Paulo Editora 34, 2002.
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mundo civilizatério dos adultos. Juntamente com a imaginacdo criadora de seus autores,
confirma-se tipo Unico de paisagem no mundo, a0 mesmo tempo ludica, auténtica e magica.
Se descortina, portanto, como uma janela que se abre a inimeras fabulacfes sobre a favela,
abrigando a possibilidade de uma grande catarse coletiva. Importante também observar, que
os integrantes do Morrinho reforcam a nogdo de sociabilidade da favela, contraria a
privacidade (LIMA, 2010, p. 90) do “asfalto”, juntamente com a nocdo de estar junto de
Joahn Huizinga pelo jogo:

(...). As comunidades de jogadores geralmente tendem a tornar-se permanentes,
mesmo depois de acabado o jogo. E claro que nem todos os jogos de bola de gude,
ou de bridge, levam a fundacdo de um clube. Mas a sensagdo de estar
‘separadamente juntos’, numa situacdo excepcional, de partilhar algo importante,
afastando-se do resto e recusando as normas habituais, conserva sua magia para
além da duracéo de cada jogo. (HUIZINGA, 2014, 8 ed, p. 15)

Para se aquilatar melhor a importancia desta dimenséo de brincadeira nesta paisagem,
no momento em que o Morrinho comeca a ganhar notoriedade, sendo convidado a itinerar
pelo mundo e viajar para participar da Bienal de Veneza, a dimensdo brinquedo-brincadeira
protesta. 1sso acontece na “Revolta dos bonecos”, pequeno filme produzido pela TV
Morrinho que serve como simbolo para demonstrar e explicar que a dimensdo lGdica ndo
pode jamais ser esquecida. Deve estar sempre presente, inseparavel como propde a referida

narrativa filmica produzida e encenada pelos préprios autores:

Em A Revolta dos bonecos, de 2008, da TV Morrinho e Ong Morrinho, essas
tensbes entre real e ficcdo, chegam a um nivel sofisticado de metalinguagem,
quando os bonecos LEGO descobrem que os meninos que lhe ddo voz véo viajar
para a Bienal de Veneza sem leva-los. Iniciam uma revolta no Morrinho/Maquete,
na tentativa de viajar para a Italia acompanhando seus criadores. (...) Os bonecos
ameagam com protesto e greve, esvaziam o cenario, criando um vazio de vida,
éxodo e desercdo (evadir-se, estratégia biopolitica, esvaziar os lugares de poder): Se
eu ndo for para Veneza nds vamos parar, 0 Morrinho vai falir, vai dar céo, colocar
na internet e no YouTube, a porrada vai comer adoidada, se a gente ndo for. Os
meninos aparecem inteiros na imagem e resolvem reconsiderar. (BENTES, 2012, p.
14)

Por tudo isso, é preciso ressaltar que a paisagem do Morrinho instaurada no Pereirdo
ndo foi criada para cumprir as expectativas do consumo de paisagem ou mesmo do favela-
tour. Absolutamente. Foi desenvolvida naturalmente a partir de uma brincadeira — dimensdo
fundamental dessa poética, subvertendo a ideia panoptica de brinquedo, conforme se viu
anteriormente. Portanto, a formacdo de uma paisagem encantada foi uma consequéncia de um
longo processo que ainda persiste e vigora entre seus criadores. Assim, a paisagem do
Morrinho, justamente por suas formas particulares de anuncio, faz com que nao seja apenas
de ordem retiniana, mas uma paisagem de muitos transitos e trocas. Nesta poética, a paisagem

da favela, a cada momento, é reinventada de um modo ludico, casando perfeitamente com o
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espirito informal da chamada ndo-arquitetura. E obra espontanea, possuindo uma historia que
sempre nos encaminhara para a dimensao ludica e nisso, também o seu vinculo com a magia
da livre fabulacdo. Por isso, em muitos sentidos, todos os caminhos nesta obra em movimento
nos levam as criangcas ou mesmo ao espirito do premiado documentério Tarja Branca: a
Revolugdo que faltava (Brasil, 2013) — *““uma referéncia irénica aos medicamentos tarja
preta, e uma expressao definida no filme pelo artista plastico Hélio Leites como um ‘santo

remedio’”. (Fonte: O globo de 19/06/2014). Em entrevista publicada na reportagem “A
brincadeira € uma coisa muito séria, diz diretor do documentério ‘Tarja Branca’”,

respondendo a pergunta “E essa revolugéo € possivel?””, Cacau Rodhen, assim respondeu:

N&o sé possivel, mas necessaria. A humanidade chegou a esse ponto. Ha um alarme
tocando. Temos que utilizar 0 nosso tempo de um outro jeito. Hoje, s6 pensamos em
trabalho. Buscamos constantemente, uma vida austera, porque consideramos que
esse é 0 caminho certo. N&o é. Somos livres para criar. Trata-se de uma revolugéo de
nosso cotidiano: rir, namorar, amar, divertir-se, dancar, entrar em contato com o
nosso corpo e a nossa mente... E esse tipo de revolucdo que deve acontecer.
(ROCHA, 2013, p.160).

Entretanto, é preciso perceber que a Revolucédo Artistica do Morrinho se fez e se faz
duplamente urgente, abarcando o sentido de bem-estar e do aspecto social. Indo adiante,
importante dizer que ja faz alguns anos que ndo ha como dissociar a poética do Morrinho de
suas producdes filmicas, expandindo seu corpo magico. Tais acOes estdo atual e fortemente
entrelacadas, a responder simbioticamente uma pela outra. Se no inicio a chamada ““Pequena
Revolugédo™ se anunciava como uma fabulosa brincadeira — que unia rara oportunidade de
entretenimento e de compreensdo da prépria realidade, gerando um duplo ganho na vida das
criancgas e adolescentes do Pereirdo —, passou, em um segundo momento, a se [reJconduzir por
meio da producdo de pequenos curtas-metragens, atingindo hoje a incrivel marca de
aproximadamente trinta producgdes filmicas. N&o obstante, cada uma delas mantendo-se fiéis
as mesmas formas de encenacdo cultivadas desde seus primeiros anos de existéncia. No
principio, portanto, conforme traz a tona Lia de Mattos Rocha em sua publicacdo “Uma
favela diferente das outras? — rotina, silenciamento e acdo coletiva na favela do Pereirao”,

seguia-se o rigor do seguinte raciocinio:

A ideia era brincar. A gente ndo tinha o que fazer, entdo comecou a criar o que via.
A retratar o trafico, o mototaxi, o baile funk. Tentamos mostrar a realidade, o bem e
o mal. (ROCHA, 2013, p.160).

Neste sentido, cumpre dizer, se articula também como um espagco para pensar sua
prépria memoria. Com efeito, 0 modo informal como tais criancas passaram a lidar ou reagir a

exposicdo ou ao assedio da violéncia sempre esteve presente em cada filme, devendo-se
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lembrar que as regras do ato magico de brincar mantiveram-se intocadas, independente do
tema abordado, mesmo considerando que o “(..) o tempo era diferente do tempo de
filmagem” (ROCHA, 2013, p.163). Sobre tais modos de conduta junto a manipulacdo dos
personagens, bem como sua filosofia de vida, os meninos do Morrinho se colocam da

seguinte forma:

REGRAS DO MORRINHO: NAO PODE VOAR - NAO PODE CORRER MAIS
QUE UM CARRO - NAO PODE PULAR MAIS QUE CINCO DEDOS - SE SEU
PERSONAGEM MORREU NAO VOLTA MAIS ENTAO TERA QUE CRIAR
UM PERSONAGEM PARA UMA NOVA VIDA - ESSAS AS REGRAS
FUNDAMENTAIS — IDADE PARA PARTICIPAR DO MORRINHO DE 11 ATE
VOCE TER RESPONSABILIDADE NA SUA VIDA. *°

E importante sublinhar que da mesma forma que indispensaveis na brincadeira feita
com as pecas de LEGO para simular o movimento de cada personagem das mini-favelas, as
maos tornaram-se as grandes protagonistas de cada narrativa, 0 que ndo seria exagero, ja que
em nenhum dos curtas produzidos pelo coletivo do Morrinho aventou-se a possibilidade de
omiti-las. Muito pelo contrario, aparecem em cada enquadramento e em cada conjunto de
planos, na conducdo dos pequenos avatares, sempre aparecem bem destacadas. Portanto, trata-
se de uma narrativa performatica feita pelo exercicio permanente de manipulacdo. Em outras
palavras, as mdos parecem enfeiticadas, tomadas pela magia. Neste exercicio de aproximacao,
podemos também dizer que, assim como Mauss atribui a0 magico as agdes desenvolvidas
pelo ventriloquo, ao malabarismo e uma série destrezas manuais e dons particulares, podemos
pensar na brincadeira desenvolvida no Morrinho como uma espécie de ato mégico, pois as
criangas e 0s jovens representantes deste acontecimento, ao lidar com a fantasia e com uma
série de situacOes ludicas, ndo dispensam tais habilidades, cada vez que emprestam vida aos

bonecos feitos com simples pecas de LEGO.

Em resposta aos ‘‘gigantescos processos de desubjetivacdo” que atravessam e
permeiam a vida contemporanea (AGAMBEN, 2014, p.49), toda magia encontrada no
Morrinho pode ser entendida também como espécie de antidoto, funcionando como um anti-
dispositivo frente aos cerceamentos diarios que mantém os corpos inertes, inibidos ou
obedientes. Além desse aspecto, depois da caminhada até ao bosque da Pequena Revolugao,
entende-se que em suas varias formas de apresentacdo, de alguma maneira, percebe-se muitos
entrelagamentos que evocam o0s condicionamentos da magia. As prdprias narrativas
desenvolvidas neste fendmeno seriam uma forma ndo apenas catartica de se promover um

exercicio de autoconhecimento, enfatizando-se situacdes dos modos de vida favela, mas uma

% Catéalogo da EXPOSICAO CAIXA CULTURAL “MORRINHO”. Rio de Janeiro, 2011.
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solida crenca no espirito das criangas, cuja a visdo de mundo, sempre voltada para a fantasia e
para as experiéncias ludicas, acabam dando forte tom a esta poética. O Morrinho, portanto,
possui 0 grande mérito de encarnar os saberes situados, sem que isso represente se eximir ou
abrir mao da brincadeira, mantendo-se, portanto, seus autores, fiéis as suas raizes e a sua
natureza de protecdo desses valores, justificando também a ideia de uma auténtica fortaleza
magica.

Figura 30 — Detalhe da maquete original do Morrinho e sua sede no Pereirdo, Rio de Janeiro.

Fonte: registro de campo, realizado em 2014. Fonte propria.

Este capitulo se “despede” com a letra da can¢do*“Negro Drama’ que, apesar de tratar
das questdes sociais especificas das periferias de So Paulo, é cancdo bastante consumida
pelo Morrinho em suas rodas culturais, inspirando também diversas placas deste territério.
Considera-se oportuno a exibicdo dos versos contidos nesta poesia urbana, justamente para
se reforcar a condicdo hibrida desta manifestacdo, conforme os campos de problematizacdo
expostos no inicio desta “CM”. Assim, perante tantos relatos de realidades brasileiras
invisibilidadas, se tem guardada nesta mesma condi¢cdo magica, 0 reconhceimento e a

identificacdo com o que é emitido neste discurso...

Negro Drama — Racionais Mc’s

Negro Drama Dinheiro, problemas,
Entre o sucesso, e a lama, Invejas, luxo, fama, Negro drama,



Cabelo crespo,

E a pele escura,

A ferida, a chaga,
A procura da cura,

Negro drama,

Tenta vé,

E ndo vé nada,

A ndo ser uma estrela
Longe meio ofuscada,

Sente o drama,

O preco, a cobranga,
No amor, no 6dio,

A insana vinganca,

Negro drama,

Eu sei quem trama,

E quem t& comigo,

O trauma que eu carrego,
Pra néo ser mais um preto
fodido,

O drama da cadeia e
favela,

Tdmulo, sangue,

Sirenes, choros e velas,

Passageiro do Brasil,

Sao Paulo,

Agonia que sobrevivem,
Em meia zorra e covardias,
Periferias,vielas,corticos,

Vocé deve ta pensando,

O que vocé tem a ver com
iss0?

Desde o inicio,

Por ouro e prata,

Olha quem morre,

Ent&o veja vocé quem
mata,

Recebe o mérito, a farda,
Que pratica o mal,

Me ver pobre preso ou
morto,
Ja é cultural

Histdrias, registros,
Escritos,

Nao é conto,

Nem fabula,

Lenda ou mito,

Néo foi sempre dito,
Que preto ndo tem vez,

Entdo olha o castelo e néo,
Foi vocé quem fez cuzao,

Eu sou irméao,

Dos meus truta de batalha,
Eu era a carne,

Agora sou a prépria
navalha,

Tim..Tim..

Um brinde pra mim,
Sou exemplo, de vitérias,
Trajetos e glorias,

O dinheiro tira um homem
da miséria,

Mas néo pode arrancar,
De dentro dele,

A favela,

S&o poucos,

Que entram em campo pra
vencer,

A alma guarda

O que a mente tenta
esquecer,

Olho pra trés,

Vejo a estrada que eu
trilhei,

M6 cota,

Quem teve lado a lado,
E quem s fico na bota,
Entre as frases,

Fases e varias etapas,

Do quem € quem,
Dos mano e das mina
fraca,

Rum..

Negro drama de estilo,
Pra ser,

E se for,

Tem que ser,

Se tremer € milho,

Entre o gatilho e a
tempestade,

Sempre a provar,

Que sou homem e ndo um
covarde,

Que Deus me guarde,

Pois eu sei,
Que ele nado é neutro,
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Vigia os rico,
Mas ama os que vem do
gueto,

Eu visto preto,
Por dentro e por fora,

Guerreiro,

Poeta entre o tempo e a
memoria,

Hora,

Nessa historia,

Vejo o ddlar,

E varios quilates,

Falo pro mano,

Que ndo morra, e também
ndo mate,

O tic tac,

N&o espera veja 0 ponteiro,
Essa estrada é venenosa,

E cheia de morteiro,

Pesadelo,
Hum,

E um elogio,

Pra quem vive na guerra,
A paz

Nunca existiu,

No clima quente,

A minha gente soa frio,

Tinha um pretinho,
Seu caderno era um fuzil,

Um fuzil,
Negro drama

Crime,futebol, musica,
caralho,

Eu também néo consegui
fugir disso ai,

Eu sou mais um,

Forrest Gump é mato,
Eu prefiro contar uma
histéria real,

Vou contar a minha...

Daria um filme,

Uma negra,

E uma crianca nos bracos,
Solitaria na floresta,

De concreto e aco,

Entdo veja,



Olha outra vez,

O rosto na multidao,

A multiddo € um monstro,
Sem rosto e coragao,

Hey,

Sé&o Paulo,

Terra de arranha-céu,
A garoa rasga a carne,
E a torre de babel,

Familia brasileira,
Dois contra 0 mundo,
Mae solteira,

De um promissor,
Vagabundo,

Luz,
Camera e acao,

Gravando a cena vai,
O bastardo,

Mais um filho pardo,
Sem pai,

Hey,

Senhor de engenho,

Eu sei,

Bem quem vocé é,
Sozinho, cé num guenta,

Sozinho,
Cé num guenta a pé,

Cé disse que era bom,
E as favela ouviu, la
Também tem

Whisky, e Red Bull,
Ténis Nike,

Fuzil,

Admito,

Seus carro é bonito sim,
Eu néo sei fazer,
Internet, video-cassete,
Os carro louco,

Atrasado,
Eu t6 um pouco sim,
T6, eu acho,

S6 que tem que,

Seu jogo € sujo,
E eu ndo me encaixo,

Eu sou problema de
montao,

De carnaval a carnaval,
Eu vim da selva,

Sou ledo,

Sou demais pro seu quintal,

Problema com escola,

Eu tenho mil,

Mil fita,

Inacreditavel, mas seu filho
me imita,

No meio de vocés,

Ele é o mais esperto,
Ginga e fala giria,

Giria nao dialeto,

Esse ndo é mais seu,
Ho,

Subiu,

Entrei pelo seu radio,
Tomei, cé nem viu,
Nds é isso, ou aquilo,

O que,

Cé ndo dizia,

Seu filho quer ser preto,
R4,

Que ironia,

Cola o poster do 2pac ai,
Que tal,

Que se diz,

Sente 0 negro drama,
Vai,

Tenta ser feliz,

Hey bacana,

Quem te fez tdo bom assim,
O que cé deu?

O que cé faz?

O que cé fez por mim?

Eu recebi seutic,

Quer dizer Kkit,

De esgoto a céu aberto,
E parede madeirite,

De vergonha eu ndo morri,
Eu t6 firmao,
Eis-me aqui,

Vocé ndo,

Cé nao passa,

Quando o mar vermelho
abrir,
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Eu sou 0 mano
Homem duro,
Do gueto, Brown,

Oba,

Aquele loco,

Que néo pode errar,
Aquele que vocé odeia,
Amar nesse instante,
Pele parda,

Oucgo funk,

E de onde vem,
Os diamante,
Da lama,

Valeu mae,

Negro drama,
Drama, drama.

Al

Na época dos barraco de
pau l& na pedreira

Onde cés tava?

O que que cés deram por
mim ?

O que que cés fizeram por
mim ?

Agora ta de olho no
dinheiro que eu ganho
Agora ta de olho no carro
que eu dirijo

Demorou, eu quero é mais
Eu quero é ter sua alma
Al, o rap fez eu ser o que
sou

Ice Blue, edy rock e klj, e
toda a familia

E toda geracdo que faz o
rap

A geracdo que
revolucionou

A geracgdo que vai
revolucionar

Anos 90, século 21

E desse jeito

Al, vocé sai do gueto,
Mas o gueto nunca sai de
vOCé, morou irmao?

Cé ta dirigindo um carro
O mundo todo ta de olho
em vocé, morou?

Sabe por qué?

Pela sua origem, morou
irmao?



E desse jeito que vocé vive
E 0 negro drama

Eu ndo li, eu néo assisti
Eu vivo 0 negro drama, eu
sou 0 negro drama

Eu sou o fruto do negro

drama

Ai dona Ana, sem palavra,
a senhora é uma rainha,
rainha

Mas ali, se tiver que voltar
pra favela

Eu vou voltar de cabeca
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erguida

Porque assim é que é
Renascendo das cinzas
Firme e forte, guerreiro de
fé,

Vagabundo nato!

Figura 31 — Placa do Morrinho inspirada na canc¢ao “Negro Drama”.

Fonte — cirlanoliveiraprojetomorrinho: www.morrinho.blospot.com

2.2 Aberturas de mundos possiveis entre a tradicdo e a modernidade: o Morrinho como

prospero ecossistema estético popular?

2. 2.1 Encontro de cartografias: a ecologia dos saberes e um ecossistema popular

(13 - ~ - - . T
O desenvolvimento moderno néo suprime as culturas populares tradicionais

Nestor Garcia Canclini


http://www.morrinho.blospot.com/
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Recuperando algumas das questfes encabecgadas na introducéo da “CM”, que derivam
da reflexdo sobre “quantos mundos possiveis 0 Morrinho pode revelar?”, aproveita-se para
aprimorar e problematizar tal questionamento, da seguinte maneira: existiriam hierarquias
nestes supostos mundos revelados pelo Morrinho, envolvendo a tradicdo e a modernidade?
Sem abandonar tal linha de raciocinio, como tratar desta questdo, sem cair na armadilha de
oferecer espaco a referenciais hegemonicos, valorando, no tocante a modernidade, conceitos
ocidentalizantes, anacronicos e eurocéntricos? A Pequena Revolucdo ndo poderia ser tratada
aqui como um ‘préspero ecossistema’ em sua abertura ou indicacdo de mundos,
considerando seu anuncio como um arranjo hibrido de tais aspectos? A pureza da forma nao
seria um conceito fragil ou um néo-conceito (SMIERS, 2006, p.181) nos dias de hoje? Em
quais destes mundos, assim qualificados, tal poética, estaria melhor representada? Tratam-se
de categorias validas para uma compreensdo simétrica, conforme, ja se sinalizara? Estariamos

diante de indagac6es de fundo epistemologico?

Costuma-se considerar o dominio das obras de arte como um dominio a parte, imune
as leis da realidade cotidiana e as duras realidades. Fantasia e leveza, ou horrores e
tragédias extremas; adentramos um universo em que reina a imaginacdo. A fic¢éo,
portanto, estende suas volutas numa via paralela aquela que brilhamos diariamente e
nos abastece com ‘outros mundos. (CAUQUELIN, 2011, p.79)

Tais questdes se confundem com determinadas abordagens decorrentes de uma das
provocacGes contida na obra “No angulo dos mundos possiveis” de Anne Cauquelin
(CAUQUELIN, 2011). Acredita-se, que ao se tocar no cliché “a arte abre um mundo™, a
autora desperta, no enfrentamento dos enigmas que surgem no estudo e analise de cada obra
de arte, questdes fundamentais sobre o tema da abertura pertinente as acdes criativas em um
vasto campo de contradicOes a ser explorado. Por acaso, a arte do Morrinho estaria habitando
em outros mundos, no reino distante da imaginacdo, em sua “fantasia e leveza, alienada dos
‘horrores e tragédias extremas’” (CAUQUELIN, 2011, p.79)? Nao seria estranho pensar tal
obra perdida em dominios assim distantes? Ora, desde a introdugdo desta tese, se deseja
reforcar o vinculo desta poética a uma dimenséo artistica terrena e ndo como sendo tributéria
de um delirio metafisico, divino, extraterreno, afastando-se, portanto, sendo de uma
desqualificacdo redutora, abandonando a possibilidade de uma leitura que ignora grande parte
de sua esséncia. Todavia, mesmo reiterando que o Morrinho ndo é de Marte, mas parte dos
problemas deste mundo, outras perturbacdes também surgem a par desta provocacéo,

tornando mais complexo este cendrio investigativo. Com efeito, diante da “fraqueza
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analdgica”® tdo visivel nos tempos atuais (QUEIROZ, 2016, p.13), obrigando-se, conforme
aponta Nestor Garcia Canclini, uma revisdo dos estudos dedicados a cultura popular, tornar-
se-ia oportuno pensar o Morrinho em uma interface entre a tradicdo e a modernidade — ou
seria melhor adotar o termo ““modernizacao”? Serd que tal poética vem operando nestes dois
campos com o mesmo equilibrio, entrega e devogdo? Se o ““(...) mundo aberto pela obra
ultrapassa o dominio préprio da obra e se projeta além” (CAUQUELIN, 2011), pode-se
pensar em espécie de competicdo entre esses mundos abertos pelo Morrinho? Ou, ao
contrario, caberia falar de hibridag@es, sincretismos e miscigenagdes® dentro desta mesma

discussdo, em que o Morrinho é pensado como prospero ecossistema popular?

(...) 0 mundo aberto pela obra se distingue do mundo no qual essa obra aparece e
que é o mundo da arte. Situa-se além da realidade da obra materialmente presente. O
mundo aberto pela obra ultrapassa o dominio préprio da obra e se projeta além. Isso
leva a pensar, de que forma trivial, que as diferentes formas de mundos abertos nao
se situam num mesmo plano e podem competir um com o outro. Essa simples
constatacdo permite vislumbrar que decerto ndo haveria um Gnico mundo aberto pela
arte, e sim uma pluralidade de mundos sobrepostos ou emaranhados. Constatacéo
essa que leva também a nos perguntarmos se existe alguma hierarquia entre esses
mundos, e qual deles abriria 0 acesso a transcendéncia atribuida as obras.
(CAUQUELIN, 2011, p.79)

Buscando responder a estas questfes e problematizando os discursos que consagraram
e mantiveram os setores populares arraigados as tradi¢es, onde “(...) o0 povo é resgatado e
nao conhecido” (CANCLINI, 2008, p. 210), o presente capitulo da “CM” visa, de algum
modo, contribuir para o aprofundamento de alguns sentidos que estdo em jogo no amplo
debate que deseja revisar a “encenacdo do popular’. Assim sendo, parece oportuno participar
desta discussdo que redefine os papéis dos “excluidos” no cenario expandido em sua
controvertida adesdo & modernidade, conforme Nestor Garcia Canclini nos chama atencéo,

reconhecendo o Morrinho no ambito das “culturas populares présperas .

A reformulacdo do popular tradicional que estd ocorrendo na autocritica de alguns
folcloristas em novas pesquisas de antrop6logos e comunicologos permite entender de
outro modo o lugar do folclore na modernidade.

[CANCLINI, 2008, p.2014]

% Segundo o artigo de Jodo Paulo Queiroz intitulado “Educagéo artistica e ‘Infirmitati’, ou a fraqueza
analégica”, temos: “Hoje a experiéncia digital antecede a experiéncia anal6gica desde a mais tenra idade, e este é
um novo contexto que nos mostra aguas desconhecidas. Havera uma fraqueza analégica contemporanea?”. In.:
Revista Matéria-Prima. Lisboa, 2016, v.4 — 12-17.

81 A presente tese salienta que tais termos — hibridag@es, sincretismos e miscigenagdes — possuem diferencas
conceituais entre si, conforme sinaliza Moacyr dos Anjos, ao dizer que “o termo hibridismo, tomado emprestado
do campo da biologia, tem sido largamente empregado para apreender o que resulta da proximidade entre as
formagdes culturais distintas. Ao contrério dos conceitos de aculturagdo ou de mestigagem, hibridismo sugere a
impossibilidade da completa fusdo entre componentes diferentes de uma relacdo, ainda que em situacdes de
coexisténcia longa e préoxima” (ANJOS, 2005, p.28). Nao obstante, a pergunta apenas deseja apontar para zonas
de entendimento ndo insulares.

82 CANCLINI, Nestor Garcia. Culturas Hibridas: estratégias para entrar e sair da modernidade. S&o Paulo:
Edusp, 2008. (p.214).
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A “heterogeneidade multitemporal”®

que parece correr nas microartérias da chamada
Pequena Revolugdo compde, portanto, complexo “ecossistema” mantido pela articulacdo de
muitos fazeres distintos relacionados entre si, envolvendo uma série de implicacfes e fluxos
no que tange a compreensdo mais dilatada na andlise das muitas formas possiveis de se
enxergar as manifestacdes populares. Por esta razdo, a vitalidade digital e analdgica desta obra
ndo serviria como instigante caminho para se livrar de determinados clichés, ou mesmo rever
a crenca que identifica o popular somente como praticas distanciadas, afastadas ou a salvo de
qualquer forma de contaminacdo que pudesse ferir as interpretacbes consagradas no século
passado? Deste modo, mesmo reconhecendo que as acepgdes defendidas por muitos
antropdlogos e folcloristas — que a época tiveram o mérito de tornar **(...)visivel a questao do
popular” ® (CANCLINI, 2008, p. 208) — , tais compreensdes n&o tornar-se-iam
problematicas, atualmente, se afastando da autocritica acima exposta, pela citacdo em
destaque, na revelacdo desta poética que reverbera a favela em vérias frentes? Ora, a presenca
do Morrinho na Casa do Artesdo, em Petropolis, em concomitancia com sua exibicdo em
outros cenarios expositivos, ndo indicaria que o bom termo no curso desta e de outras
investigacOes, acompanhando as reflexdes de Nestor Garcia Canclini, derivariam menos das
“preocupacles sanitarias”, do que, na contramdo desta higiene cognitiva, de “(...) seus
cruzamentos e convergéncias” (CANCLINI, 2008, p. 245)? Afinal, ndo se trata da mesma
manifestacdo artistica? Deveriamos, por acaso, cindi-la por estar frequentando ambientes
curatoriais contraditérios? Nao seria interessante, entdo, pensar em que medida questfes
estranhas ou relutantes a modernidade tem se demonstrado, a exemplo das préaticas ocorrentes
desta poética, favoraveis neste debate nos ultimos anos, estando atento as ““formas hibridas de
existéncia do popular? (CANCLINI, 2008, p. 248)

Seria possivel avancar mais no conhecimento da cultura e do popular se se
abandonasse a preocupacéo sanitaria em distinguir o que teriam a arte e 0 artesanato
de puro e ndo contaminado e se o0s estudassemos a partir das incertezas que
provocam seus cruzamentos.

[CANCLINI, 2008, p.245]

Com efeito, conforme se afirmara no inicio da “CM”, em atencdo a “dialética
sincrética”, o exercicio de “limpar, organizar ou classificar’ ndo encontra aqui defesa ou

qualquer tipo de respaldo argumentativo, identificando-se, por outra légica, com um método

% |bidem. (p.74).
% Ibidem. (p.208).
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de investigacdo que “‘suja, desorganiza, mistura e justapée” (CANEVACCI, 2013, p.72).
Assim, acredita-se em um ambiente de maior fecundidade neste tipo de anélise, que somente
pode prosperar quando um cenario se mantiver miscigenado ao outro, revelando outros tantos
“mundos possiveis™, superando dicotomias e ambivaléncias. Assim sendo, privar 0s novos
estudos dessa verdadeira transgressdo aos codigos e concepcles que servem aos interesses de
uma teatralizacdo do popular, ndo seria 0 mesmo que reforcar posicionamentos alheios as
hibridacdes culturais? Da mesma forma como Canclini expbe tal problema, inserir ou
submeter esta manifestacdao a l6gica das concepgdes puristas, ndo corresponderia, em alguma
medida, desvirtua-la de sua propria esséncia de muitos transitos, empobrecendo sobremaneira
sua analise? Em outras palavras, tratar desta poética desconsiderando suas maltiplas
temporalidades, identificadas e integradas em muitas acdes no seu anuncio plural que também
sabe acolher os fluxos e tensdes da modernidade, ndo nos encaminharia fatalmente a uma
leitura superficial ou incompleta, da mesma maneira que Canclini sublinha e nos alerta a
respeito do condicionamento melancolico do popular as tradi¢ces, em contraposi¢cdo aos

processos de miscigenacao e hibridacdo, tdo evidentes nos dias atuais?

E preciso perguntar-se agora em que sentido e com quais fins os setores populares aderem a
modernidade, buscam-na e misturam-na a suas tradicdes. [CANCLINI, 2008, p.206]

Cumpre dizer que esta tese esta atenta ao termo ““modernidade”, levando em conta
suas contradicGes em diversas abordagens. Assim, poder-se-ia perguntar: a discussdo sobre
modernidade ajudaria a empreender uma leitura sobre o Morrinho em que medida, em qual
sentido e com quais implicacBes? Seria tal insisténcia, ceder a falsas pistas? N&o estaria em
jogo aqui lidar com as questdes de “dominacao”, de “colonialismo politico™, abarcando-se as
contradicBes da ““ciéncia moderna™, entre outros referenciais que moldaram as epistémes do
Norte Global? A modernidade, entdo, seria um valor positivo ou negativo no entendimento
desta obra? Sobre a tradi¢do, também ndo se poderia perguntar 0 mesmo? A dicotomia entre
tradicdo e modernidade ndo seria, enfim, obra da modernidade ocidental? Como combater
visdes e posicionamentos hegemdnicos com instrumentos de analise que apenas reforcariam
discursos subaltenizantes? Ora, uma coisa diz respeito a franca adesdo do Morrinho as novas
tecnologias comunicacionais — 0 que podera ser encarado como traco de “modernizacdo”
desta poética —, outra coisa € a maneira como esta pesquisa se conduz, buscando um equilibrio
nos discursos anti-hegemonicos e na nocao de naturezas-culturas, onde, nesta ultima acepcao,

0 proprio conceito de modernidade é questionado, conforme se sublinha no titulo de seu
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famoso estudo ““Jamais fomos modernos: ensaio de antropologia simétrica” (LATOUR,
2011). Bruno Latour, chega a afirmar que:

Jamais estivemos mergulhados em um fluxo homogéneo e planetério vindo seja do
futuro, seja das profundezas das eras. A modernizagdo nunca ocorreu. Ndo é uma
maré que h& muito sobe e que hoje estaria refluindo. Jamais houve uma maré.
Podemos seguir em frente, quer dizer, retornar as diversas coisas que sempre
seguiram de outra fora.

[LATOUR, 2011, p.75]

Nicolas Bourriaud, por sua vez, defende o conceito de altermodernidade, a partir do
qual ndo estariamos mais vivendo as consequéncias das utopias da modernidade, a refluir-se
em suas contradicbes junto aos reclames da pds-modernidade, mas um outro tempo,
atravessado por desfronteiramentos, transitos, trocas, negociagdes culturais, replantios,
baseando-se nos conceitos nomatizantes de formas-trajeto e de arte radicante
(BOURRIAUD, 2011), a traduzir-se, para muitos intérpretes de sua obra, como a “primeira

33 65

era cultural do mundo™.

O que chamo de altermodernidade designa, assim, um projeto de construgdo que
permitiria novos direcionamentos interculturais, a constru¢cdo de um espaco de
negociaces que fosse além do multiculturalismo pés-moderno, ligado antes as
origens dos discursos e formas do que a sua dinamica.

[BOURRIAUD, 2011, p.38]

N&o obstante, esta pesquisa ndo pode se esquivar das nog¢des e teorias pos-colonialistas
que pensam em uma reelaboracdo do desgastado termo “modernidade” para explicar as
injusticas interpretativas que invisibilizaram o Sul Global (SANTOS, 2009, p.215). Ao
mesmo tempo, ressalva-se que viver na Orbita da modernidade nos moldes eurocéntricos,
fruto dos regimes de dominacédo, derivados “(...) da Razdo, das Luzes, do Progresso”
(SANTOQOS, 2009, p.233), também ndo seria solucdo que pudesse orgulhar a leitura ora aqui
empreendida. Dessa forma, recorre-se a oportunidade de entrar em contato com as

epistemologias do Sul e com as ecologias dos saberes.

As epistemologias do Sul sdo o conjunto de intervencBes epistemoldgicas que
denunciam essa supressdo, valorizam os saberes que resistiram com éxito e
investigam as condicBes de um dialogo horizontal entre conhecimentos. A esse
didlogo entre saberes chamamos de ecologia dos saberes.

[SANTOS, 2009, p.11]

% A expressdo aparece no artigo de Vanessa Rato, intitulado ““O pés-modernismo morreu, viva a
Altermodernidade” publicado em 30 de marco de 2009 no jornal Pablico, Portugal. Fonte: www.publico.pt).
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Importante ressaltar que ao entrar em contado com as teorias pds-colonialistas, logo se
percebe que as favelas sofrem dos mesmos efeitos, sendo atingidas pelo mesmo pensamento
abissal (SANTOS, 2009, p.11). Ora, a expressdo famosa, cunhada pelo jornalista e escritor
Zuenir Ventura para sua obra “Cidade Partida™, a estender-se sobre a realidade brasileira nas
grandes metropoles, deriva, justamente de um mundo partido, epistemologicamente desigual.
Estariam por acaso as letras de MV Bill e Racionais MC’s falando de outra coisa sendo da
“invisibilidade™ e da *“inexisténcia” (SANTOS, 2009), em reacdo ao pensamento moderno
ocidental? A “Cartografia-Morrinho™, portanto, ao cruzar-se com as questdes expostas nesta
outra cartografia de sérias contradi¢des, envolvendo estes dois mundos cindidos
epistemologicamente, entende a necessidade de fortalecer este debate, se colocando
favoravelmente a uma mesma perspectiva revisora, onde novos desenhos e mapas possam

surgir, a partir do estudo de Boaventura de Souza Santos, explicado da seguinte forma:

O pensamento moderno ocidental é um pensamento abissal. Consiste num sistema
de distingGes visiveis e invisiveis. Sendo que as invisiveis fundamentam as visiveis.
As distingdes invisiveis sdo estabelecidas através de linhas radicais que dividem a
realidade social em dois universos distintos: o universo deste lado da linha e o
universo do outro lado da linha. A divisao é tal que o outro lado da linha desaparece
enguanto realidade, torna-se inexistente e € mesmo produzido como inexistente.
Inexisténcia significa ndo existir sob qualquer forma de ser relevante ou
compreensivel. Tudo aquilo que é produzido como inexistente é excluido de forma
radical porque permanece exterior ao universo que a propria concepcdo aceite de
incluséo considera como sendo o Outro. [SANTOS, 2009, p.11]

Com efeito, acredita-se que se existe de fato prosperidade no anuncio desta
manifestacdo, tal aspecto, em grande medida, talvez seja melhor ser explicado, com chances
de haver maior profundidade e, a0 mesmo tempo, maior equilibrio entre as abordagens,
levando-se em consideracdo e dando-se voz também a ecologia dos saberes (SANTOS, 2009,
p.11). Assim, reconhecendo, enfim, tais pistas como seguras nesta hora da investigacéo,
acolhendo-se nestas “terras’” os conteudos dos textos ““Para alem do pensamento abissal: das
linhas globais a uma ecologia dos saberes™ e ““As Modernidades das TradicOes™, titulos de
dois capitulos fundamentais da obra Epistemologias do Sul — trabalho organizado por Maria
Paula Menezes e Boaventura de Sousa Santos, deseja-se 0 cruzamento destas ““cartografias™,
entendendo que a “(...) luta pela justica social global deve, por isso, ser também uma luta
pela justica cognitiva global”” (SANTQOS, 2009, p.32). Portanto, a par das naturezas-culturas,
acredita-se que se possa oferecer bom termo nesta analise, estando atento a estas pistas,
contribuindo para que a presente investigacdo, em sua tarefa que analisa a conjugacgéo de

muitas linhas atuantes na “Cartografia-Morrinho™ ndo caia em armadilhas do pensamento
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cientifico abissal (SANTOS, 2009, p.216). Assim, se 0 que converte, tal poética, em
organismo vivo, ndo negando como fontes de alimento, nem as licbes do passado, nem
tampouco o0s “avancos” do presente, que tais carateristicas sejam tratadas sem a
“dicotomizacéo destes saberes” (SANTOS, 2009, p.216). Desta forma, a responder sobre o
elenco de duvidas acima expostas, ndo se torna necessario empreender uma leitura onde o
“pensamento pos-abissal” ou o ““pensamento alternativo de alternativas” (SANTOS, 2009,
p.216) encontre espaco neste exercicio de problematizacdo sobre este cotidiano-favela? O
caminho de compreensao deste bem simbdlico e de sua sustentacdo no mundo, ndo poderia
ser menos dicotdbmico e mais plural, aliando-se ao entendimento que assume e valoriza sua
condicdo hibrida, refutando a soberania dos discursos, envolvendo e trazendo a tona tracos
significativos da tradicdo com diversos outros contornos, associando-se as formas de leitura
de uma ““modernidade alternativa (SANTOS, 2009, p.12)? Assim, se algumas dessas
“funcdes vitais” atuantes neste “ecossistema” nos remetem ao tempo longo do artesdo, ou o
que poderiamos chamar de vinculos com as identidades lidas como exemplos de redutos mais
“tradicionais” — como demonstram ser 0s procedimentos associados aos atos de criagdo que
transformam tijolos em pequenas casas e barracos, logrando novas possibilidades de maquetes
a todo momento —, outras formas de compreensdo que negam o regime abissal, contudo, ndo
nos convidariam a repensar essa forma especial de hand-made ® (LIMA, 2010, p. 19)? O
fazer artesanal desta poética ndo encontraria outros entendimentos, em sua criativa
“bricolagem”, invertendo-se a légica opressora do Norte Global? Em outras palavras, como
tratar a modernidade, neste caso, de modo equilibrado, sem se ater as questdes desta contra-
epistemologia que “(...) passa a abranger explicitamente todos os saberes — deixando de os

tratar apenas através de sua relagdo com os saberes cientificos” (SANTQOS, 2009)?

A epistemologia do Sul, enquanto projecto, significa a0 mesmo tempo, uma
descontinuidade radical com o projecto moderno da epistemologia e uma
reconstrucao da reflexdo sobre os saberes que, como veremos, torna reconheciveis
os limites das criticas das epistemologia tal como elas tem emergido num quadro
ainda condicionado pela ciéncia moderna como referéncia para critica de todos os
saberes.

[SANTOS, 2009, p.217]

% LIMA, Ricardo Gomes. Objetos: percursos e escritas culturais. S&o José dos Campos/ SP: Centro de Estudos
da Cultura Popular; Fundagdo Cultural Cassiano Ricardo, 2010.
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Ora, diante da maquete original, localizada no Morro Pereira da Silva, no Rio de
Janeiro, ndo se pode desconsiderar seu carater oficinal, sendo dificil, portanto, contestar, na
impressionante imagem formada dentro de uma &rea aproximada de 400 m?, de que nela
reside um grande exemplo de amor a manualidade. Desse modo, embora produzida
principalmente com o mesmo material, nenhuma “casinha” torna-se igual & outra, bem como
nenhuma maquete se assemelha a outra “replantada” em outro ambiente, cujas distribuicdes
topograficas também diferem entre si. Além disso, com a imprecisdo dos terrenos e dos vaos
abertos nos tijolos, podemos ter uma aproximagao com a irregularidade das favelas, acentuada
com a disposi¢do orgénica feita em cada miniatura, seja nas encostas do Morro do Pereirdo,
seja nos aclives preparados ou adaptados de cada situagdo expositiva. Este vinculo com a
tradicdo — em acepcao assimétrica — parece ser tdo evidente que, diante da atmosfera artistica
criada, torna-se sedutora a ideia de relacionar este trabalho extremamente original
exclusivamente aos fazeres artesanais, distanciados, inclusive, dos assédios da modernidade.
N&o obstante, torna-se importante reparar que mesmo imersa neste entendimento de tradicgéo,
tal poética constroi seu discurso também de forma radicante, abrindo-se as perspectivas
nomatizantes, aos conceitos de replantio e de altermodernidade, conforme acentua, em suas
reflexdes, Nicolas Bourriaud. Tais nog6es, portanto, ndo sdo excludentes na Revolugdo

Artistica do Morrinho, mas, ao contrario, absolutamente convergentes.

O que ressalta dessa proliferacdo de projetos ndmades ou expedicionarios na arte
contempordnea é a insisténcia no deslocamento: em face de representacBes
congeladas do saber, os artistas acionam esse saber construindo mecénicas
cognitivas produtoras de distanciamento, de afastamento em relacdo as disciplinas
instituidas e de colocagfes em movimento dos conhecimentos.

[BOURRIAUD, 2011, p.113]

Entretanto, cabe a grande ressalva, que ndo se pode deixar escapar aqui nesta
caminhada, problematizando as questdes enfrentadas neste capitulo: tradicdo e modernidade
ndo sdo conceitos cristalizados, assim como ndo sdo fixas as linhas abissais globais
(SANTOS, 2009, p. 36). Existem outros sentidos para tradicdo, distantes dos apartheids
sociais/ cognitivos forjados pelos paradigmas epistemoldgicos hegemdnicos, que negam as
fissuras e as feridas expostas pelo pensamento abissal (SANTOS, 2009, p. 11). Assim,
relembrando a provocagdo de Anne Cauquelin, podemos chegar ao entendimento que a arte
pode ndo abrir mundos, entretanto, paradigmas distintos abrem mundos o tempo todo para
entender a arte, conforme diversos interesses, onde conceitos do Norte Global reduzem
espacos de compressdo ao invés de alarga-los, diferentemente do que propde a ecologia dos

saberes...
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A epistemologia do Sul, enquanto projecto, significa a0 mesmo tempo, uma
descontinuidade radical com o projecto moderno da epistemologia e uma
reconstrucao da reflexdo sobre os saberes que, como veremos, torna reconheciveis
os limites das criticas das epistemologia tal como elas tem emergido num quadro
ainda condicionado pela ciéncia moderna como referéncia para critica de todos os
saberes.

[SANTOS, 2009, p.217]

Com efeito se considerarmos os paradigmas econdmicos globalizantes, permanecendo
fiéis aos dispositivos de dominagdo capitalista, bem como se desejarmos dar abrigo aos
construtos colonialistas, imperialistas e positivistas de ““ordem e progresso”, tradicdo serad
sempre uma categoria negativa, rotulada da pior maneira possivel, segregando-se, por pura
incompatibilidade filoséfica, conhecimentos e saberes de diversas comunidades humanas,
colocando-se de lado, enfim, “crencas, opinides, magia, entendimentos intuitivos, ou
subjetivos” (SANTQOS, 2009, p.25). Ao passo que em um pensamento simétrico (LATOUR,
2013, p.93), esta “vasta gama de experiéncias desperdicadas” (SANTOS, 2009, p.26) é
recuperada, revalidando o proprio termo tradicéo, que assume valor positivo, se associando a
diversas culturas do mundo que se mantiveram preservadas — e em luta — resistindo em seus
respectivos ambientes, em um elo maior com a natureza, exprimindo e defendendo uma malha
de cosmovisBes, onde a ecologia dos saberes e 0 viés multinaturalista sdo capazes de dar
conta. De modo andlogo, modernidade assume conotacdo negativa, quando confrontada as

epistémes do Sul e ao ambito investigativo das naturezas-culturas...

Do outro lado da linha ndo ha conhecimento real; existem crengas, opinides, magia,
entendimentos intuitivos, ou subjetivos, que na melhor das hipdteses, podem se tornar,
objetos ou matéria prima para a inquiri¢do cientifica. (SANTOS, 2009, p.25)

Se esta tese trabalha com a nocdo de intertextualidades é porque deseja-se restaurar
também, como se viu no capitulo anterior, diversos “textos” invisibilizados e que ndo
poderiam ser tratados como aqui como inexistentes (SANTOS, 2009), pois por tradi¢éo
também se entende uma comunhéo com as oralidades cotidianas do mundo e estas, como aqui
se defende, sdo fartas em duas décadas de Revolucdo Artistica do Morrinho. A escolha da
linguagem dos quadrinhos exposta nesta tese, também é um principio para se refutar o
pensamento abissal que existe entre texto e imagem, unindo-se aos fanzines marginais, assim
como as HQs da Baixada Fluminense, conforme relata a matéria ““Quadrinhos com super-
herois locais e temas da periferia fazem sucesso em escolas e viram game e desenho
animado” (Revista o Globo, 07 de junho de 2015), anunciando as questdes a serem tratadas

no quarto capitulo desta “CM”.
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O nome da editora, inclusive, é inspirado em Tendrio Cavalcanti, 0 Homem da Capa
Preta. Um dos herdis é um sujeito que ganha superpoderes ap6s encontrar a capa que
foi do politico local. (...) A proposta conquistou artistas locais, que entraram na
vaquinha de R$2 mil para bancar os dois mil e quinhentos exemplares da primeira
edicdo de, de dezembro de 2013. Um bar local também deu uma forcga.

[Fonte: Revista 0 Globo, 07 de junho de 2015]

Com efeito, se por um lado, cada um dos resultados plasticos atingidos pelo Morrinho
possa estimular leituras que valorizam as praticas que se aproximam dos contextos
campesinos ou ndo-citadinos, condicionando tal poética a um nucleo de sobrevivéncia
tradicional, a representar contextos pré-industriais, torna-se necessario, enxergar tal cenario
de modo emergente, rompendo fronteiras neste exercicio de analise, segundo ndo apenas a
nocdo de formas-trajeto, mas se colocando intersticialmente nas zonas de proliferacdo de
hibridos, sensiveis aos redirecionamentos interculturais. Além disso, € necessario lembrar,
gue a conjuntura nativa desta expressao singular do cotidiano-favela também esta permeada
tanto de referéncias urbanas como rurais, portanto, suscetivel a muitos transitos e hibridacfes
neste sentido. Mas este ndo talvez ndo seja o cerne da questdo, o mérito maior certamente
reside na violéncia da invisibilidades dos excluidos, de tal modo que esta tese se alinha ao
pensamento de que “a resisténcia politica deve ter como postulado a resisténcia
epistemoldgica.” (SANTOS, 2009, p.41)

Figura 32: A maquete original do Morrinho no Pereirdo, Rio de Janeiro: inegavel condicéo
artesanal.

Fonte — registro de campo, 2015. Fonte prdpria..

Assim, se a entrega a artesania e ao hand-made (LIMA, 2010, p. 19) constitui de fato
marca ostensiva desta manifestacdo, emergindo facilmente diante de qualquer olhar que se
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aproxime, ndo se pode toma-la como a principal, nem tampouco como um aspecto totalizante
de seu anincio no mundo. Razdo pela qual faz desta dimensdo, embora seja uma das mais
visiveis ou contundentes na exterioridade desta poética, “apenas” um dos componentes desta
manifestacdo, de modo que seria um erro interpretativo toma-lo como Unico, absoluto ou
reinante. Dependendo do ponto de vista, cada um de seus inUmeros desdobramentos pode
eclipsar perfeitamente o outro. O préprio “modelo” de permanentes deslocamentos adotado
por seus autores nos forca a desconfiar de visdes cal¢adas em paradigmas tradicionalistas na
leitura deste objeto, pois certamente ndo dariam conta de abarcar tantos engenhos que se
revezam constantemente, seguindo seu curso movente e transformando-se de modo
descontinuo e imprevisivel, acompanhando por vezes o ritmo de intensa rotina da cidade.
Aqui vale lembrar, que os tijolos vertidos em pequenas casas nos varios cenarios de presenca
desta revolugdo ndo séo cimentados, estdo tdo soltos quanto as possibilidades de caminhadas
que misturam-se as suas itinerancias. Afinal, como explicar tantos deslocamentos que
caracterizam também o anuncio desta poética? De que modo surgem tantos agenciamentos e
aberturas ao mundo moderno? Tantas incorporacdes, hibridismos e subversdes, sejam de
ordem material, elaborativa ou temética? As concepcoes filoséficas atreladas ao passado rural
ndo se tornariam frageis e insuficientes? Ndo estigmatizariam as multiplas préaticas exercidas
pelo Morrinho?

Seus integrantes, na articulacdo de seu trabalho, fazem questdo de manter viva esta
dimens&o, ndo obstante, de modo dindmico, seja modificando — aperfeicoando — a maquete
original, seja [re]criando uma nova — em outra localidade, em instituicdes publicas ou
particulares, se permitindo, contudo, a troca de afetos e miscigenacdes, incorporando sempre
elementos dos sitios nos quais se hospeda. Evidentemente que estdo valorizando
procedimentos tradicionais, disseminando a consciéncia da coisa que lhes interessam
modificar, multiplicando e ampliando, com a abertura de oficinas, o sentimento de
coletividade comum a esta forma de se colocar no mundo. Entretanto, o0 Morrinho néo esta
condicionando integralmente a este fazer. E preciso entender que, se de um lado, promove-se
o0 manuseio dos tijolos onde dele emerge uma nova sabedoria artesanal, vertidos em matéria
plastica que acompanhando as licdes da ““ndo-arquitetura™ (JACQUES, 2001, p.11) ', por
outro prisma, ndo se pode esquecer que a mesma poética ndo é indiferente a acbes favoraveis
de um fazer moderno, renovado pelo emprego de ferramentas intimas dos novos meios

massivos de comunicagcdo, assumindo, portanto, condicdo transmidiatica. Este interesse,

7 JACQUES, Paola Berenstein. A estética da ginga: a arquitetura das favelas através da obra de Hélio Oiticica.
Rio de Janeiro: Casa da Palavra, 2001.
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comeca com a acdo relacional de dois documentaristas que sobem a favela Pereira da Silva
em 2001, apresentando a proposta de fundar a TV Morrinho. Nesta conivéncia, muitas horas

de filmagens, renderam diversos curtas-metragens e o filme ““Deus sabe tudo, mas ndo é X9”.

Fazer parte do documentério foi tudo pra mim, porque antes do documentario a
gente ja trabalhava com o audiovisual, j& tinha a TV Morrinho, 2000, 2001, foi uma
das ferramentas mais locas pra gente, porque era ficcdo era uma brincadeira e saiu
de dentro da brincadeira e foi parar na realidade... Entdo a gente comecgou a gravar
em 2001, a gente comegou a gravar, e ficamos gravando, todos 0s nossos trabalhos,
exposicdes, todo o processo até quando ele me conheceu com 18 anos... ele foi
pegando toda aquela trajetéria e foi transformando num video...500 horas de fita...
Até o momento que a gente falou, ndo d& mais pra gravar... Poxa, vocés ndo sao
mais jovens querendo ser reconhecidos... Agora, vocés tdo no mundo... A gente
gravou até 2008, se eu ndo me engano... Se precisar, vira um filme! VVocés precisam
fazer um filme, isso aqui precisa virar um documentério...E a gente conseguiu apoio,
patrocinio, a gente se inscreveu na Lei Rouanet também, pra conseguir captar
recurso... e produzir o documentario... eu participei da edicdo, além de ser, um dos
protagonistas, eu atuo no filme... ali desde o comeco do filme até o final... e eu ainda
fico impressionado, caramba eu sou o ator, eu ajudei a dirigir, ajudei a produzir,
ajudei a editar, é muito assim, é muito importante, vocé ver a trajetdria, la atras, eu
ndo era nada, igual um amigo meu fala..tu era um maltrapilho, um garotinho
barrigudinho...cheio de verme... brincando no meio da terra... Hoje em dia, tu tai
viajando... 0 mundo..., levando tua arte e ganhando o reconhecimento... as vezes eu
fico imaginando, se ndo fosse a forca, a determinacdo a coragem, acho que encarar
as dificuldades, com as pessoas falando...lh, desiste... mas dentro de vocé fala, ndo
meu irmdo, luta..., luta, acredita tenha fé em Deus...Acredita que tudo é
possivel...Nada pode abalar aquele que nasce pra vencer... E impossivel alguém
derrubar ele... e agente trilhou esse caminho, hoje tem o documentario, tem a arte,
tem o projeto, a gente tem instalacbes em varios lugares fora do Brasil, dentro do
Brasil, estados do Brasil e agora, ta aqui em Petropolis!”

Fonte: Arte e Cultura TV - Morrinho

http: //www.youtube.com/watch?v=NnzZv206xWDQ

Pulicado em 6 de abril de 2016, O programa traz o depoimento de um dos criadores
do projeto Moarrinho: o artista plastico Cirlan de Oliveira.

Percebe-se entdo que em fungdo deste interesse hibridizado, flagrante em muitas
situacOes diferentes, ocorrem significativos momentos de alternancia, de dilatacdes deste
organismo de muitas vibracdes e mutacBes, que ora responde por uma cadéncia no ritmo de
atuacdo — justamente aquela que diz respeito aos elos com a tradicdo e a ‘““consciéncia
material” (SENNETT, 2009), estabelecida pelos atos que reativam a figura do artesdo —, ora
por uma temporalidade atravessada pelas novas tecnologias, abrangendo, em suas diferentes
possibilidades, uma controvertida ““fraqueza analogica” (QUEIROZ, 2016, p.13). Assim, 0
momento lido por Otavio Paz como decorrente de uma produgdo manual que ““(...) corre junto
com o tempo e ndo quer vencé-lo””, ndo se observa isoladamente neste trabalho de muitas
vertentes, ganhando, desde a fundacdo da TV Morrinho, a companhia e a vitalidade do video

e dos muitos recursos popularizados da internet.
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A popularizacdo dos meios de produc¢do cinematogréafica abriu, em escala mundial,
um lastro enorme de producgdes caseiras e amadoras. Beneficiadas pelo advento do
Youtube, essas producdes passaram a figurar no cardapio cultural, e ja se fala hoje
em verdadeiros block-busters da exibigéo digital (...) Especificamente no Brasil, este
processo estimulou o surgimento de uma serie de projetos sociais que, associando,
educagdo, cultura e arte, abriram, perspectivas de vida realmente diferenciadas pra
jovens habitantes das comunidades do Rio, S&o Paulo entre outros estados. %

Com efeito, da mesma forma que a “(...) expansdo modernizadora ndo conseguiu
apagar o folclore” ® (CANCLINI, 2008), a dedicacdo indispensavel que empresta o caréter
das coisas produzidas pelas méos — se associando a dignidade das antigas tradi¢cbes que
também fortalece e mantém o espirito de equipe do grupo —, se funde a outro exercicio
manual, revelando que seus autores também sabem manusear cameras e equipamentos de
altima geracdo compativeis com a era digital. Assim, integrados e envolvidos em um
ecossistema de muitas faces de [co]operagdo, onde o0s tijolos transformados em matéria-prima
a espera de tratamento artesanal a cada hand-made praticado, ressurgem [re]valorizados pelo

video e pelas plataformas digitais.

Figura 33 - TV Morrinho e a adesdo as novas tecnologias: prosperidade entre a tradicdo e
modernidade. Acervo Morrinho

Fonte — Catalogo TV Morrinho 2001-2012.

% OLIVEIRA, Bernardo. In: Catalogo TV Morrinho - Texto da pesquisadora lvana Bentes publicado por
ocasido da Mostra TV Morrinho in New York, realizada no Brasilian Endowment for the Arts e New School
University, em Nova lorque. Setembro de 2012.

8 CANCLINI, Nestor Garcia. Culturas Hibridas: estratégias para entrar e sair da modernidade. S&o Paulo:
Edusp, 2008. (p. 215).
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Curiosamente, se bem observamos, perceberemos o quanto a Pequena Revolugdo é
mesmo afeita a transitos e deslocamentos, assumindo “(...)identidades diferentes em
diferentes momentos” "° (HALL, 2006). Assim, torna-se vélida a grafia “Morrinhos” com “s”
no final, pois ndo se furta se apresentar em contextos distintos, oferecendo sistematicamente
possibilidades de oficinas e de filmagens muito particulares. Além disso, no extenso campo
de procedimentos envolvidos nesta pratica, cumpre dizer, também que se verifica a “mudanca
de dominio” que segundo Richard Sennett ““remete a maneira como determinada ferramenta,
utilizada inicialmente para certa finalidade, pode ser aplicada em outra tarefa (...)”. Tal

I onde se constatou o uso comum de

fendmeno, ja confirmado em diversas ocasies
espatulas que, ao se buscar o lugar mais eficaz e mais confortavel para méos, passa a ser
utilizada para se desferir pequenos golpes contra os tijolos acompanhando as areas
demarcadas pela lamina do proprio instrumento. Com batidas precisas e resultados
imprecisos, obtidos com a quina inferior do instrumento, cada tijolo cede a conta vantajosa de
duas “casas”, visiveis logo ap0s as pequenas areas abertas de cada metade. Em suma, neste
verdadeiro milagre da multiplicacdo dos tijolos, temos o beneficio providencial de uma

solucéo simples e inteligente que age a favor da montagem de cada maquete. Lembrando que:

(...) o uso de ferramentas, inclusive maquinas, quando e se ocorre, se da de forma
apenas auxiliar, como um apéndice ou extensdo das maos, sem ameagar jamais sua
proeminéncia " (LIMA; 2010)

Depois da delicada quebra dos tijolos em que pequenos macetes na simulacdo de
janelas e portas tornam-se imprescindiveis, constituindo saberes assimilados e repassados tal e
qual a légica de mestres aprendizes, acontece a fase da pintura, transformando cada tijolo em
“‘objeto pictorico” . E importante notar que forma e cor, tanto podem ser fruidas dentro de
uma situacao expositiva — diante de uma determinada maquete — , como consumida em filmes
e videos disponibilizados no YouTube, ja que neste caso especifico participa como cenario e
ndo propriamente como uma instalacdo, ou objeto artistico independente.

Em mais um momento onde se emprega a inteligéncia artesanal aliada a modos néo
exatamente tradicionais diz respeito a atividade ladica de confeccionar bonecos que,

carregada de inmeras subjetivacdes, nos ensinam que brinquedos prontos podem ser

O HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. Rio de Janeiro: DP&A, 2006.

™ Concedida durante um dia inteiro de domingo no Museu de Arte do Rio, a oficina com tijolos monitorada
pelos membros criadores do Morrinho, ajudou a celebrar a integracéo entre os participantes interessados e 0s
criadores desta poética, em clima de forte espirito colaborativo.

2 LIMA, Ricardo Gomes. Objetos: percursos e escritas culturais. S0 José dos Campos/ SP: Centro de Estudos
da Cultura Popular; Fundacdo Cultural Cassiano Ricardo, 2010. (p.17)
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ressiginificados, constituindo operagdes manuais que nos remetem ao industrianato (LIMA,
2010), ndo obstante, vinculado a um processo extremamente rico de intervengdes, onde néo se
omitem antropofagias e sincretismos, como se vera adiante.

N&o obstante, também ndo ficam de fora das multiplas possibilidades de usos das
novas tecnologias e equipamentos de filmagem, quando as fabulagdes decorrentes desta
poética sdo registradas e vertidas em material de consumo audivisual, disponibilizado em
redes sociais e nas diversas plataformas disponiveis em rede pela internet. Neste sentido,

tornam-se oportunas as palavras de Paulo Herkenhoff:

A comunidade do Pereirdo (...) ndo é a Mangueira dos anos 60. Os meninos do
Morrinho conhecem tecnologias. Atravessam a ponte da exclusdo digital. Conhecem
0 video e outras traquitanas eletrénicas. Ja produziram video criativo de
apresentacao de seu trabalho. Trabalham a plenitude de sua obra. ™

Trata-se, portanto, de uma obra mutante que, sem previsao para acabar, ndo para de se
reinventar, promovendo novos desenhos, arranjos e visualidades inéditas, seguindo a receita
de sucesso inicial da sobreposicéo de tijolos e também se colocando de modo coerente com 0
proprio pensamento construtivo inerente a favela que, na reunido de materiais heteroclitos,
cresce de maneira ndo programada. Nesses hand-mades hibridizados estdo evidentemente as
marcas, as assinaturas deixadas pelo grupo, assumindo assim diversas presencas. Hoje, pode-
se dizer que temos um consideravel acervo de Morrinhos desenvolvidos em um percurso que
ja dura quinze anos, cada um deles com uma feicéo diferente, carregando também mensagens
distintas. O Morrinho original, localizado no Pereirdo, por exemplo, representa diversas
favelas cariocas a0 mesmo tempo — Mangueira, Turano, Querose, Fallet, entre outras; o
Morrinho exposto em Nova lorque promove, além do anincio da favela, a convivéncia com
0s arranha-céus americanos; o Morrinho de Barcelona realizado com tijolos extravagantes,
sela a unido por meio dos materiais locais oferecidos, incorporados e ndo negados; ja o
Morrinho do MAR, no Rio de Janeiro, exaltou os pontos turisticos e os icones da cidade
vaidosa do Rio de Janeiro — como o Pdo de Aclcar, os Arcos da Lapa e o Cristo Redentor.
Cabe dizer que nesta versdo, o Morrinho se colocou integrado a producéo do artista plastico
Sergio Cezar. Nesta situacdo particular, o encontro entre dois tipos de manualidades,
envolvendo dois tipos de elogio a linguagem também comum a favela, que é a linguagem que

caracteriza a acdo do bricoleur ™.

® HERKENHOFF, Paulo. In: Catalogo TV Morrinho - Texto da pesquisadora Ivana Bentes publicado por
ocasido da Mostra TV Morrinho in New York, realizada no Brasilian Endowment for the Arts e New School
University, em Nova lorque. Setembro de 2012.

" LEVI-STRAUSS, Claude. O pensamento selvagem. S&o Paulo: Editora Nacional e Editora da USP, 1970.
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Entretanto, tornar-se importante, antes de prosseguir, parar um pouco e respirar neste
trecho da caminhada, conforme recomendam as pistas do método da cartografia, onde
tivemos, desde o inicio desta tese, o alerta de que a pesquisa ‘“‘se faz nos avangos e nas
paradas...” (KASTRUP, 2009, p.73). Ora, o exercicio de filmagens e a franca adesdo do
Morrinho ao audiovisual, em algum sentido, também nega a oralidade de um tempo mais
dilatado, espontaneo, integrado a natureza. Esta percepc¢do ocorre, pois se em cada um dos
curtas-metragens produzidos pela TV Morrinho também existe a preocupacao de selecionar e
cortar cenas “indesejaveis”, editando-se horas de captacdo realizada. Ora, com estes
procedimentos, ndo acaba se criando simulacros imperfeitos da pretérita brincadeira de
“morrinhos” na Pereira da Silva, onde embora se vejam as mdos enquadradas pelas cameras,
por exemplo, ndo se pode dizer o mesmo sobre 0s corpos em transito? A cena performativa
ndo estaria se reduzindo, entdo, a um campo delimitado da prépria brincadeira, fazendo-se
anunciar literalmente como um recorte, diminuida pelas lentes das cameras utilizadas e pelas
limitag®es da prépria linguagem? Talvez, trata-se, também de uma sombra’ de sua dimens&o
ludica urgente, contrariando, desta maneira, toda a realidade vivenciada intensamente no
inicio desta poética, onde os sons da natureza tornam-se inaudiveis nesta outra situagdo de
“silenciamentos”, submetidos a ilhas de edi¢do, onde os sdo substituidos por distintas
sonoplastias, entre mdsicas e trilhas de filmes de agdo hollywoodianos, abandonando-se
grande parte da magia deste lugar. Com a natureza, assim, muda e travestida em “ruidos”, as
filmagens tornam-se também responsaveis por conferir um rosto industrial e distorcido a esta
poética, ocultando-se oralidades preciosas, a nos fazer pensar, inclusive, em uma narrativa
negativa desta revolugdo. Os proprios integrantes do Morrinho sempre reconheceram em seus
depoimentos que ndo se poderia repetir uma cena ou voltar atras para filma-la, porque a
brincadeira — sagrada e quase religiosa entre seus fiéis integrantes —, ja teria seguido seu
curso e desdobramentos, de modo que os personagens ndo poderiam repetir acGes, retornar
falas ou atitudes. Na abertura destes parénteses, cabe ainda dizer, que os tijolos, signos da
industria e da modernidade, uma vez vertidos em matéria plastica artesanal, retornando e
reabilitando-se a tradicdo, simbolizam o hibrido modernidade-tradicdo. A brincadeira, por
sua vez filmada, se inscreve neste mapeamento de modo inverso, ativando o hibrido tradigéo-

modernidade. No segundo caso, deve-se reparar, pelo raciocinio exposto neste mesmo

> 0 Morrinho, neste sentido, ndo se aproximaria da ideia de um retorno as sombras presentes do Mito da
Caverna? O mundo da brincadeira em si ndo estaria se reduzindo a aparéncias, alienando-se da realidade mais
complexa, integrada a natureza e ao cotidiano-favela de modo mais amplo?
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pardgrafo, que ndo existem so ganhos, mas significativas perdas perante a nocao de naturezas-
culturas, discutidas no segundo capitulo desta tese.

‘Eramos estranhos invadindo a brincadeira deles’. No entanto, dois teriam se
interessado pela aparelhagem, e assim eles decidiram deixar as cadmeras com 0S
meninos durante alguns dias. Assim foram feitas as primeiras filmagens na maquete
(...), mas o tempo da brincadeira era diferente do tempo da filmagem... (ROCHA,
2013, p.162-163) "

Mesmo, admitindo-se o efeito negativo acima percebido, assinalado, inclusive, pela
discrepancia entre o tempo da brincadeira e o tempo da filmagem (ROCHA, 2013, 163), isso
ndo equivale dizer que ndo haja um efeito positivo nesta interface com as tecnologias
comunicacionais disponibilizadas, cedendo-se espago para um ambiente de *“fraqueza
analdgica” (QUEIROZ, 2016). Assim, de acordo com o que foi dito no capitulo anterior, da
mesma forma que indispensaveis na brincadeira feita com as pecas de LEGO para simular o
movimento de cada personagem nas mini-favelas, as maos tornaram-se as grandes
protagonistas de cada narrativa, 0 que nao seria exagero considerar, jA que em nenhum dos
curtas produzidos pelo coletivo do Morrinho aventou-se a possibilidade de omiti-las. Muito
pelo contrario, aparecem em cada enquadramento e em cada conjunto de planos, na conducédo
dos pequenos “avatares”, surgem sempre bem destacadas. Enxerga-se este aspecto em
particular um valor positivo. Paradoxalmente, portanto, tal énfase reforca o vinculo com as
raizes artesanais do Morrinho, formando evidentemente elo com sua feicdo ludica, mas
também parece tratar-se de uma nitida imagem de como o discurso moderno pode se religar a
manualidade, se ndo superando o conflito existente entre estas duas instancias, pode revelar-
se, a0 menos, como uma interzona de convergéncias. Neste sentido, cumpre dizer, se articula
também como um espaco para pensar estender sua propria memoria, chegando-se, enfim, em
um terreno com muitos replantios em um solo que ndo se faz puro, apresentando muitos
componentes misturados, onde o fazer tradicional e as novas formas de artesania passaram a
se associar as novas formas de comunicagéo e tecnologia...

Assim, se 0 Morrinho é aqui identificado como prospero ecossistema, € porque nao
estabelece embaragos entre tantas temporalidades contraditorias— derivadas da brincadeira e
das filmagens -, revelando rara habilidade [intermediadora neste sentido. Tal talento, cumpre

notar, ocorre naturalmente pelos desdobramentos de sua poética, independente de um

" Lia de Mattos Rocha faz mencéo aqui a passagem em que retornam a comunidade Pereira da Silva os
videomakers Markao e Fabio Gavido, onde tais “invasores” na sua dificuldade para entender o tempo da
brincadeira, preferiram deixar seus equipamentos com os integrantes do Morrinho. In... ROCHA, Lia Mattos.
Uma favela diferente das outras?: rotina, silenciamento e agao coletiva na favela do Pereirdo, Rio de Janeiro.
2013 (p.162-163).
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interesse dado a priori, esta sempre sujeita a desvios pelas oportunidades e processualidades
de cada ocasido. Recuperando um pouco o pensamento sobre a ecologia dos saberes — onde
oralidades e um vasto sistema de crencas sdo sempre considerados —, onde o Morrinho
poderia ser mais reconhecido, em qual dos aspectos apontados? Caberia uma escolha? Um
“ambiente” deveria ser entendido como menor ou menos valorado perante o outro? Ora, ao
contrario de muitos outros exemplos que justificam o “‘carater construido popular”, o
Morrinho, em seus processos, promove o0 tempo todo a inter-relagdo entre 0 moderno e o
tradicional — instancias que colaboram permanentemente entre si, descobrindo novas
afinidades e miscigenacGes. Evidentemente que por tais circunstancias, ndo sobreviveria a
qualquer discurso ancorado nas perspectivas exclusivamente tradicionalistas, de modo que tal
poetica, merece maior atencdo na redescoberta do popular em um cenario de analise mais
amplo que refuta o posicionamento das visdes patrimonialistas antigas de carater oligarquico,
inspirando o reconhecimento de novas evidéncias. Neste sentido, tal manifestagdo parece se
anunciar como um “ecossistema” de intensas trocas e fluxos, arregimentando e agenciando
muitas situacdes distintas, se credenciando, assim o Morrinho, como fonte de alimento para a
““[re] elaboracdo de um discurso cientifico sobre o popular” . Enriquecendo os pontos de
vista deste debate, em “Diferentes, desiguais e desconectados: mapas da interculturalidade”,

Néstor Garcia Canclini, acrescenta:

A propria pluralidade de culturas contribui para a diversidade de paradigmas
cientificos, ao condicionar a producdo do saber e apresentar objetos de
conhecimento com configura¢c@es muito variadas. (CANCLINI, 2015, p.36)

2.2.2 O Morrinho como um ecossistema “glocal’ na era das sociedades de controle

“A humanidade moderna ndo se concebe sem uma sub-humanidade
moderna.” - Boaventura de Souza Santos (SANTQOS, 2009, p.30)

Acreditando-se em posicionamentos simétricos, partir da logica de oximoros

convergentes e a exemplo do que diz Moacyr dos Anjos, ao afirmar que global e local séo

" Conforme se frisou no capitulo anterior, “Ja faz alguns anos que ndo ha como dissociar a poética do Morrinho
de suas produgdes filmicas e do seu interesse por novas tecnologias. Estdo fortemente entrelagadas, a responder
simbioticamente uma pela outra. Se no inicio a chamada “Peguena Revolugdo” se anunciava como um fabuloso
brinquedo — que unia rara oportunidade de entretenimento e de compreensao da propria realidade, gerando um
duplo ganho na vida das criangas e adolescentes do Pereirdo — passou, em um segundo momento, a se
[re]conduzir por meio da producdo de pequenos curtas-metragens, atingindo hoje a incrivel marca de
aproximadamente trinta producgdes.”.
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termo relacionais "® (ANJOS, 2005, p.15), esta tese chega ao conceito de “glocal”
(CANEVACCI, 2013, p. 44). Assim, tudo indica que o segredo do equilibrio desta poética
singular do cotidiano-favela no amplo cenario das visualidades populares reside justamente
na arregimentagdo de forgas que, uma vez sincretizadas, evocam inapelavelmente o conceito
de “glocal” (CANEVACCI, 2013). Afinal, sem negar as tradi¢cGes, como se buscou mostrar,
0 Morrinho se langa sem receio a inUmeros contextos modernizantes, exemplificando as
proprias questdes que ultrapassam ““(...) os sentimentos de clausura” (ANJOS, 2005, p.14).
Sua atuacdo, de fato, ndo estd ancorada a favela, restrita aos dominios geograficos do
Pereirdo, nem tampouco as praticas exclusivamente artesanais. Tal *““ecossistema’ avanca em
muitas diregdes, pois se a¢des dialogam com o passado permitindo ligar-se ao tempo longo do
artesdo, ndo significa que haja uma obstrucdo do caminho para que as mesmas maos
“performem” e operem cameras, produzindo imagens tratadas posteriormente em complexas
plataformas de edicdo. N&o obstante, torna-se oportuno ressaltar que outro territorio emerge
neste mesmo cenario, onde tal manifestacdo, ja ha alguns, parece ter se encontrado novas
formas para seu discurso urgente, ocupando e operando com desprendimento as ferramentas
das redes sociais, nas quais contetdos fotograficos, filmicos, somando-se a diversos outros
textos, sdo publicados em postagens com velocidade dificil de acompanhar — gerando campo
intenso de intertextualidades e de oralidades deste mesmo cotidiano-favela. Tal revolucao
digital do cyberespaco, ja& compreendida como ferramenta politica pela Revolugdo Artistica
do Morrinho, sem se importar com as contradi¢cdes deste novo regime perverso em que se
anunciam a sociedade de controle” (DELEUZE, 1992, p.219), certamente signifique bem
mais, para este contexto especifico do Morrinho, que o papiro e 0s tipos moéveis de

Gutemberg representaram um dia para a humanidade, na medida em que nesta controvertida

"8 Segundo Moacyr dos Anjos, “Global e local s&o, portanto, termos relacionais — assim como o s&o centro e
periferia -, e ndo descricOes de territdrios fisicos ou simbdlicos bem definidos e isolados. As relacdes entre estas
instancias ndo sdo estabelecidas, entretanto, de modo polarizado, havendo entre elas extensa rede comunicativa
destinada a ‘negociacdo da diversidade’, da qual fazem parte a midia, a academia, 0s museus e diversas outras
institui¢des. A intensificacdo das relagdes de troca nessa rede as torna gradualmente impuras, integrantes de um
campo onde, em menor ou maior medida, formas culturais que antes ndo existiam sdo entretecidas. S&o estes
contatos constantes com o que é diferente que produzem, por fim, o carater multicultural das sociedades
contemporaneas. (ANJOS, 2005, p.15)

™ Em uma sofisticacdo do sistema pandptico, saindo da era dos regimes disciplinares apontados por Michel
Foucault, no capitulo “Controle e Devir”, inserido na obra Conversagdes de Gilles Deleuze, pode se ler: “E certo
que estamos em sociedade de controle, que ja ndo sdo exatamente disciplinares. Foucault é com frequéncia
considerado como o pensador das sociedades da disciplina, e de sua técnica principal, o confinamento (ndo s6 o
hospital e a prisdo, mas a escola, a fabrica, a caserna). Porém, de fato, ele € um dos primeiros a dizer que as
sociedades disciplinares sdo aquilo que estamos deixando para tras, 0 que ja ndo somos. Estamos entrando nas
sociedades de controle, que funcionam ndo mais por confinamento, mas por controle continuo e comunicacéo
instantanea.” DELEUZE, Gilles. Conversac@es (1972-1990). Sdo Paulo: Ed. 34, 1992.
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rede interesses, de algum modo, passaram a se equilibrar as relagOes entre os poderes
hegemonicos dos devires urgentes do mundo. Muitas postagens do Morrinho séo verdadeiros
manifestos deste mundo invisibilizado (SANTOS, 2009). A natureza desta obra, portanto,
parece ser fundamentalmente hibrida e forcosamente glocal. Desloca-se e se desterritorializa
atravessando fronteiras com 0 mesmo interesse que se desdobra pelo espago virtual,
ampliando as diversas oportunidades de presenca como em oficinas, espetaculos, exposicoes,

redes sociais, entre outros territorios.

Tal palavra é fruto reciprocas contaminagdes entre global e local, cunhada
justamente para tentar abarcar a complexidade multidirecional dos processos atuais.
Nela foi incorporado o sentido irrequieto do sincretismo. O sincretismo é glocal. E
um territdrio marcado pelos atravessamentos entre correntes opostas e
frequentemente misturadas, com temperaturas, salinidades, cores e sabores diversos.
Um territério extraterritorial.

Para além dos discursos constituidos sobre a favela, o Morrinho, portanto, frequenta
todos os mundos que lhe sdo possiveis, interagindo com diversas culturas, atravessando
literalmente fronteiras, promovendo dialogo com outros artistas, curadores, museus, escolas,
entre outros grupos sociais. Estaria tal poética, nesta sua articulacdo, de alguma forma,
perdendo sua esséncia ou sua identidade? Ora, entende-se que tal poética apenas se coloca no
mundo de modo relacional, cujos caminhos, repletos de desvios, véo se formando de maneira
organica, exatamente como se moldam as favelas. Simplesmente, tal poética ndo se acomoda
perante discursos herméticos ou esteredtipos construidos. Se os integrantes do Morrinho sdo
artesdos enquanto produzem as maquetes mundo a fora, também ndo negam esta condicao,
quando se entregam as tecnologias. As ferramentas mudam, mas as méaos sdo as mesmas. De
modo alusivo, quando respondem por atividades tradicionais, estas ndo estdo
desacompanhadas de um vinculo com a modernidade. O que se quer dizer ¢ que ndo ha
pureza nos varios momentos de sua trajetoria. Existem contaminacdes de toda ordem
atravessando os fazeres desta manifestacdo, a ponto de podermos considerar o termo glocal

em muitas praticas desenvolvidas pelo Morrinho.

Assim, ao invés de pensar no global como “substituindo’ o local seria mais acurado
pensar numa nova articulagéo entre “o global” e o ‘local’. (...)E mais provavel que
ela [a globalizagéo] va produzir, simultanealmente, novas identificagdes ‘globais’ e
novas identificacdes ‘locais’.

[Fonte: CANEVACCI, 2013]

85egundo Moacyr dos Anjos,“O que distingue uma cultura local de outras quaisquer ndo s&o mais sentimentos
de clausura, afastamento ou origem, mas as formas especificas pelas quais uma comunidade se posiciona nesse
contexto de interconex&o e estabelece relagbes com o outro” (ANJOS, 2005, p.14)
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O Morrinho sempre reativa e faz renascer seus fazeres, ndo obstante, sem repeti-los.
Nao faz mimesis de si mesmo, a afirmar-se como um ““ecossistema’” que se reproduz em
profundo didlogo com o meio disposto a recebé-lo. Ao se sentir a vontade para participar de
outros ecossistemas, se coloca disposto a se [re]inventar em cada nova oportunidade. Esta
aberto para exercer sua condicdo multiplas presencas e de multiverso. Sua natureza
descontinua, mutdvel e varidvel, nos faz reinterpretar a propria nogdo associada a ““encenacgéo
do popular” (CANCLINI, 2008). A identidade da Pequena Revolugdo, portanto, parece ser
hibrida em muitos sentidos, operando constantemente com outras realidades, pois se
acostumou a lidar com as diferencas, demostrando respeito e atitude relacional perante os
diversos grupos e segmentos sociais que passou a conhecer. Trata-se de um ecossistema que
se expde a todo momento, respondendo conjuntamente aos apelos da tradicdo e da
modernidade, sempre a favor de fluxos compartilhados, reconciliando o tradicional ao novo.
Estamos vivendo em circulos de identidade policéntricos e sobrepostos. A pureza da forma

e conteldo € um ndo conceito; toda forma cultura é hibrida, de alguma forma. (SMIERS,
2006, p.181) &

Relativizando paradigmas que remontam os idos das antigas caravelas ibéricas e o0s
mapeamentos de um mundo cartografado repleto de invisibilidades®, que ainda perduram nos
dias atuais — como as abissais invisibilidades da América Latina —, preferindo dar espaco a um
pensamento ndo derivativo, seguindo rotas alternativas a visdo colonialista e romantica que
insiste em associar o popular ao tradicional, buscou-se observar que o Morrinho segue sua
“navegacao”, descobrindo mundos possiveis entre a tradicdo e a modernidade. Todavia,
cumpre dizer, a incorporacéo inteligente dos componentes modernizantes em nada promove a
extingdo deste ecossistema popular, devendo-se ressaltar que neste jogo, as armadilhas dos
novos dispositivos pandpticos ressignificados em tempos atuais pelas sociedades de controle
(DELEUZE, 1992, p.219), ndo sdo suficientes para deter, nesta rearticulacdo da refavela, a
onda do que se pode chamar de uma neoantropofagia dos morros, refluxo politico e cultural
no qual Morrinho vem se destacando. Se a sobrevivéncia desta manifestacdo no mundo esta

atrelada a contextos que operam muito além das formas tradicionais de producéo, ganhando

81ISMIERS, Joost. Artes sob pressdo: promovendo a diversidade cultural na era da globalizag&o. Sao Paulo:
Instituto Pensarte, 2006.

8 «Dg século XVI em diante, as linhas cartogréficas, as chamadas amity-lines — a primeira das quais poderé ter
emergido em resultado do Tratado de Cateau-Cambresis (1559) entre a Espanha e a Franga — abandonaram a
ideia de uma ordem comum global e estabeleceram uma dualidade abissal, entre os territorios deste lado da linha
e 0s territérios do outro lado da linha.” (SANTQOS, 2009, p.27).
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espaco e terreno em outros cenarios, é porque ndo abre méo de se lancar ao mundo levando-se
a conhecer seus repertorios estéticos, se apresentando juntamente com outros grupos
historicamente  discriminados, no combate as invisibilidades denunciadas pelas

Epistemologias do Sul.

(...) o pensamento pos-abissal € um pensamento ndo derivativo, envolve uma ruptura
radical com as formas ocidentais modernas de pensamento ac¢do. No nosso tempo,
pensar em termos ndo-derivativos, significa pensar a partir da perspectiva do outro
lado da linha, precisamente por ser o outro lada da linha ser o dominio do
impensavel na modernidade ocidental. (SANTOS, 2009, p.44)

Assim, o que se desejou evidenciar neste capitulo é que ndo parece haver, neste regime
de contradicbes entre as tantas instancias aqui tratadas, terrenos purificados atuantes na
poética popular apresentada. Também ndo seria correto dizer que o Morrinho, uma vez se
lancando a favor das tecnologias comunicagdes da contemporaneidade, ameacaria ou se
apartaria de sua propria origem, provocando lento desaparecimento de sua conduta artesanal.
Absolutamente. O que de fato parece existir € uma ampliacdo dos seus fluxos, do
funcionamento desta poética como um ecossistema, e ndo um abandono dos esforgos que o
levaram a sua existéncia inicial. A identidade do Morrinho parece ser justamente aquela que
ndo abre mdo de uma natureza hibridizada. Prospera neste sentido, se apresenta como uma
novidade aguerrida neste campo de batalhas, servindo também como estimulo para se
repensar os estudos e discursos dedicados as visualidades populares, lembrando-se, no que
tange as tensdes e as negociagdes destes ““mundos possiveis™, que “o controle ndo s tera que
enfrentar a dissipacdo das fronteiras, mas também a explosdo dos guetos e favelas”
(DELEUZE, 1992, p.224)

Figura 34 — Detalhe da maquete do Morrinho no Pereirdo, Rio de Janeiro.

Fonte — Registro de campo, 2015. Fonte propria.
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O epilogo desta parte da “CM”, criando espécie de interzona reflexiva, a alimentar as
proximas discussdes expostas no capitulo “Terra, terror e cidade”, oferece como
contribuicdo a letra do rap “Soldado do Morro”, cantado pelos integrantes do Morrinho

% no encontro destes representantes

juntamente com o compositor e musico MV Bill
legitimos dos guetos e das favelas em sua viagem a Paris, no ano do Brasil na Franga, em
2005, conforme mostra 0 documentario Deus sabe Tudo, mas ndo é X9 — cabendo aqui um
elogio a esta significativa passagem do filme, pois acabou se refor¢ando, neste grito-catartico

coletivo, os discursos urgentes e ndo-hegemonicos.

Soldado do Morro
MV Bill

8 «MV Bill é carioca da Cidade de Deus, onde mora até hoje, Com repertério musical marcado pela dendncia
social e politica, tornou-se um dos mais famosos e respeitados rappers do pais. Recebeu varios prémios por sua
atuacdo no movimento hip-hop, como destaque do ano da Unicef. No Férum Mundial das Culturas, em
Barcelona, em 2003, recebeu das Na¢des Unidas um documento que o consagrou, junto a artistas de varios
paises, como Cidaddo do Mundo.” [Fonte: Athayde, Celso. Cabeca de porco: Rio de Janeiro: Objetiva, 2005]



Minha condic&o € sinistra ndo posso dar rolé
N&o posso ficar de bobeira na pista
Na vida que eu levo eu n&o posso brincar
Eu carrego uma nove e uma hk
Pra minha seguranca e tranquilidade do morro
Se pa se pam eu sou mais um soldado morto
Vinte e quatro horas de tenséo
Ligado na policia bolado com os alemao
Disposic¢ao cem por cento até 0 0SS0
Tem mais um pente lotado no meu bolso
Qualquer roupa agora eu posso comprar
Tem um monte de cachorra querendo me dar
De olho grande no dinheiro esquecem do perigo
A moda por aqui é ser mulher de bandido
Sem sucesso mantendo o olho aberto
Quebraram mais um otario querendo ser esperto
Essa porra me persegue até o fim
Nesse momento minha coroa ta orando por mim
E assim demorou ja é
Roubaram minha alma mas nédo levaram minha fé
N&o consigo me olhar no espelho
Sou combatente coracdo vermelho
Minha mina de fé ta em casa com o0 meu menor
Agora posso dar do bom e melhor
Varias vezes me senti menos homem
Desempregado meu moleque com fome
E muito facil vir aqui me criticar
A sociedade me criou agora manda me matar
Me condenar e morrer na prisao
Virar noticia de televisao
Seria diferente se eu fosse mauricinho
Criado a sustagem e leite ninho
Colégio particular depois faculdade
N&o, ndo é essa minha realidade
Sou caboquinho comum com sangue no olho
Com adio na veia soldado do morro

Feio e esperto com uma cara de mal
A sociedade me criou mais um marginal
Eu tenho uma nove e uma hk
Com 6dio na veia pronto para atirar(2x)

Um pelo poder dois pela grana

Tem muito cara que entrou pela fama

Plantou na boca tendo outra op¢éo
N&o durou quase nada amanheceu no valao
Porque o papo nao faz curva aqui o papo é reto
Ouvi isso de um bandido mais velho
Plantado aqui eu ndo tenho irméo
S6 o0 cospe chumbo que ta ha minha mao
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Como passaro que defende seu ninho
Arrebento o primeiro que cruzar meu caminho
Fora da lei chamado de elemento
Agora o crime que da o meu sustento
JA pedi esmola JA me humilhei
Fui pisoteado s6 eu sei que eu passei
Eu to ligado néo vai justificar
Meu tempo é pequeno ndo sei 0 quanto vai durar
E pior do que pedir favor
Arruma um emprego tenho um filho pequeno, seu doutor
Fila grande eu e mais trezentos
Depois de muito tempo sem vaga no momento
A mesma histdria todo dia é foda
E issu tudo que gera revolta
Me deixou desnorteado mais um maluco armado
T6 ligado bolado quem € o culpado?

Que fabrica a guerra e nunca morre por ela
Distribui a droga que destroi a favela
Fazendo dinheiro com a nossa realidade
Me deixaram entre o crime e a necessidade

Feio e esperto com uma cara de mal
A sociedade me criou mas um marginal
Eu tenho uma nove e uma hk
Com 6dio na veia pronto para atirar(2x)

A violéncia da favela comecou a descer pro asfalto
Homicidio sequestro assalto
Quem deveria dar a protecéo
Invade a favela de fuzil na mao
Eu sei que o mundo que eu vivo é errado
Mas quando eu precisei ninguém tava do meu lado
Errado por errado quem nunca errou?
Aquele que pede voto também JA matou
Me colocou no lado podre da sociedade
Com muita droga muita arma muita maldade
Vida do crime € suicidio lento
Bangu 1 2 3 meus amigos la dentro
Eu t6 ligado qual é.. sei qual é o final
Um saldo negativo.. menos um marginal
Pra sociedade contar um a menos na lista
E engordar a triste estatistica
De jovens como eu que desconhessem o medo
Seduzidos pelo crime desde muito cedo
Mesmo sabendo que ndo ha futuro
Eu néo queria ta nesse bagulho
JA to no prejuizo um tiro na barriga
Na proxima batida quem sabe levam minha vida
Eu vou deixar meu moleque sozinho
Com tendéncia a trilhar meu caminho
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Se eu cair s6 minha mae vai chorar
Na fila tem um monte querendo entrar no meu lugar

N&o sei se € pior virar bandido

Ou se matar por um salario minimo
Eu no crime ironia do destino

Minha mée t& preocupada seu filho esté perdido
Enquanto ndo chegar a hora da partida
A gente se cruza nas favelas da vida

Feio e esperto com uma cara de mal
A sociedade me criou mas um marginal
Eu tenho uma nove e uma hk
Com a4dio na veia pronto para atirar
Feio e esperto com uma cara de mal
A sociedade me criou mas um marginal
Eu tenho uma nove e uma hk
Com A4dio na veia pronto para atirar

Feio e esperto com uma cara de mal
A sociedade me criou mais um marginal
Eu tenho uma nove e uma hk
Com a&dio na veia pronto para atirar(3x)

Figura 35 — Detalhe do fendmeno cultural do Morrinho, durante as gravagdes da animagéo ‘A
memdria dos bonecos’ na favela Pereira da Silva. Rio de Janeiro - Brasil.

Fonte — Registro de campo, realizado em 2014. Fonte propria.
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3. NAPISTADO MORRINHO: TERRA, TERROR E CIDADE [TCC]

3.1 As manipulagdes do real nas narrativas filmicas e transmidiaticas do Morrinho

Supde-se que a arte é politica porque nos mostra os estigmas da dominacéo, ou
entdo porque coloca em derisdo 0s icones reinantes, ou ainda porque sai dos seus
lugares proprios para se transformar em préatica social, e assim por diante.
(RANCIERE, p.78) &

Jacques Ranciére

3. 1.1 De maos dadas com a realidade ou com a ficcio?

E proposta deste capitulo problematizar o ““choque do real” e o “efeito do real”®,
ampliando os espacos de estudo voltados para os desdobramentos artisticos que se vinculam a
histéria da violéncia no Rio de Janeiro, dedicando-se especificamente a um recorte que
compbe o tecido artistico/ politico das narrativas filmicas realizadas pelo Morrinho. Ao
escolher e se apropriar de uma das faces deste objeto, busca-se responder, por exemplo, sobre
sua sobrevivéncia frente ao ““nevoeiro de projecdes fantasiosas” (JAGUARIBE, 2007, p.99)
dirigidas as favelas e, neste esforco, discutir o papel politico desta manifestacdo catartica e
coletiva, frente a “cultura do medo” (JAGUARIBE, 2007, p.98). Considera-se de suma
importancia, dentro do vasto campo voltado para a analise da abordagem do real
comprometida com a geragdo de imagens relacionadas aos fendmenos de violéncia da cidade,
acolher este curioso fendmeno iniciado na favela do Pereirdo, localidade vizinha ao bairro de

Laranjeiras, Zona Sul do no Rio de Janeiro.

Na conceituacgdo do ‘choque do real, ha uma escolha especifica em relagdo a palavra
real. Objeto de acirrada discussdo epistemoldgica, politica e estética, o real testa os
limites da representacdo e supera 0s mecanismos seletivos do nosso controle
consciente. %

8 Optou-se por esta tradugdo por parecer mais a expressao “deris&o” mais contundente. A mesma citagio
aparece no capitulo “paradoxos da arte politica” na edicdo de 2012 da mesma obra “O espectador
emancipado”. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2012, p. 52. Nesta edi¢do pode-se ler: “A arte é considerada politica
porque mostra os estigmas de dominagao...”

% JAGUARIBE, Beatriz. O choque do real: estética, midia e cultura. Rio de Janeiro: Rocco, 2007.

% Ibidem. (p.101)
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Entrementes, mesmo voltando-se neste momento da tese para uma reflexdo dedicada a
producdo audiovisual da Pequena Revolucéo, ndo se pode perder o vinculo com os episodios
de violéncia aos quais o Morrinho, em sua origem, também esta associado. Afinal, a TV
Morrinho ndo existira, ndo fosse o contexto de um cotidiano-favela oprimido, em uma época
recente da historia desta metrépole onde até os bailes funks foram criminalizados, também
marcada por conflitos armados entre policiais e traficantes, somando-se as tensdes que ainda
parecem atingir a vida dos moradores neste territorio de “paz sem voz” (ROCHA, 2013).
Cabe lembrar que a TV Morrinho somente veio a tona como um desdobramento de uma
brincadeira que buscava responder ao terror nesta cidade, colocando, a partir desta hora, ““os
icones reinantes em derisdo”, conforme afirma Jacques Ranciére em sua observacdo a
respeito da poténcia politica intrinseca a arte (RANCIERE, p.78). Apos sua fundacio entre
2001 e 2002, pdde se fazer anunciar por meio de uma nova intertextualidade antropofégica,
devolvendo discursos midiaticos sobre a favela com o manuseio de novas ferramentas. Neste
exercicio, ao se mesclar a performance ludica aos recursos do audiovisual, foi sendo
amadurecida retérica irbnica bem-sucedida para as exigéncias deste tipo de relato,
acompanhando o processo de recuperacdo da autoestima destes jovens. Para tanto, utilizou-se
como matéria-prima justamente o que se chama aqui de grande parte desta terra-terror, isto &,
a realidade atravessada pelos discursos massivos, como se verd a seguir. Assim, a TV
Morrinho se alimenta ndo sé do passado de auto-etnografia brincante, mas também esta
miscigenada a um repertorio consumido do lixo televisivo, da cultura visual do cinema, onde
a “violéncia vende” (SMIERS, 2006, p.208) tratando-se ou ndo da favela. Logo no comeco
desta poética, em sua infancia de apenas um ano de existéncia, temos o seguinte noticiario,
certamente transformado em matérias televisivas de apelo negativo as favelas, envolvendo a

realidade desta comunidade:

“Traficantes fecham comércio em favela do Rio™
AJB 27/12/1998 16h03 - Rio de Janeiro

Os traficantes do Morro do Pereirdo, em Laranjeiras (Zona Sul), ultrapassaram o
limite da ousadia e mandaram fechar a principal rua do Bairro. Na manha deste
domingo, as lojas do comércio da Rua das Laranjeiras, a partir da Avenida General
Glicério, arriaram as portas atendendo a uma ordem recebida pela manhd de
supostos traficantes do morro. “Eles telefonaram e avisaram: ‘se ndo fecharem as
portas, a gente vai ai e fecha’, repetiam os varios comerciantes atemorizados nas
esquinas. Com apenas trés patamos fazendo a ronda em todo o bairro, os policiais do
2°. BPM (Botafogo) ndo conseguiram convencer 0s comerciantes a manter as lojas
abertas.

[Fonte: UOL — Brasil Online: www1.folha.uol.com.br]
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Conforme chama atencdo a pesquisadora Beatriz Jaguaribe, torna-se importante
sublinhar que em meio aos discursos emitidos por uma agdo conjunta do Estado e do
mercado, dissemina-se a ““cultura do medo” na cidade, dispositivo formado néo apenas pelas
estatisticas de ““assaltos, roubos, violacOes, ataques terroristas, bombas, balas perdidas”
(JAGUARIBE, 2007, p.98), mas pela combinagdo destas ocorréncias com a divulgagédo
espetacularizada destas noticias, a gerar “imaginarios midiaticos” por meio de ““‘enredos
ficcionais” (JAGUARIBE, 2007, p.98)

Ora, 0 Morrinho “simplesmente” responde a essa ficcdo da realidade diaria, com a sua
realidade-ficcdo, deixando este jogo, com a sabia articulacdo deste oximoro, no minimo,
empatado®’. Parece oportuno neste momento reporta-se ao pensamento do filosofo aleméo
Johannes Hans Vaihinger (1892-1933), que sobre o tema, defendia que “(...) a ficcdo ndo
representa um obstaculo a razdo; ao contrario, ela é artificio produtivo, sem o qual as
ciéncias ndo cumpririam boa parte de suas finalidades” (SILVA, 2014, p. 1611)%®. Ora,
conforme se viu nos capitulos anteriores sobre terra-magia e nas linhas que se voltaram para
as tensdes entre tradicdo e modernidade. ““Ja faz alguns anos que ndo ha como dissociar a
poética do Morrinho de suas producdes filmicas”. As acdes desta manifestacdo, portanto,
estdo fortemente entrelagadas ao audiovisual, a responder simbioticamente uma pela outra,
sendo oportuno aqui ativar novamente tal caracteristica singular desta poética. Se no inicio a
chamada ““Pequena Revolucédo™ se anunciava como um fabuloso brinquedo, gerado por uma
brincadeira urgente — que unia rara oportunidade de entretenimento e de compreensdo da
propria realidade, constituindo duplo ganho na vida das criancas e adolescentes do Pereirdo —,
passou, em um segundo momento, a se [reJconduzir por meio da producdo de pequenos
curtas-metragens, atingindo hoje a incrivel marca de aproximadamente trinta producfes. N&o
obstante, cada uma delas mantendo-se fiéis a principio as mesmas formas de encenagédo
cultivadas desde seus primeiros anos de existéncia, embora, conforme fora observado, sem
que se deixasse de haver, em termos de resultado, perdas significativas nesta transferéncia de
meios. No principio, portanto, conforme traz a tona Lia de Mattos Rocha em sua publicacéo
“Uma favela diferente das outras? — rotina, silenciamento e ac¢éo coletiva na favela do

Pereirdo”, seguia-se o rigor do seguinte raciocinio:

8 Este “placar” pode ser questionado em fung&o da forga dos discursos dominantes que espalham a “cultura do
medo”, ndo obstante, o que se quer dizer é que, a par dos discursos midiaticos contra as favelas, existe uma
reacdo qualitativa do Morrinho que ndo pode ser ignorada.

8 SILVA, Egle Pereirada. O conceito de ficcdo na filosofia de Hans Vaihinger. In. REVISTA Philologus, Ano
20, N°60 Supl. 1: Anais da IX JNLFLP. Rio de Janeiro: CiFEFiL, set/ dez 2014 (p.1611).
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A ideia era brincar. A gente ndo tinha o que fazer, entdo comegou a criar 0 que via. A
retratar o trafico, o mototéaxi, o baile funk. Tentamos mostrar a realidade, 0 bem e o mal. &

Assim, entende-se que seja necessario no presente momento desta tese reportar-se
sobre 0 que se escreveu acerca do “protagonismo das maos™ nesta outra forma de [re]existir e
resistir encontrada por esta manifestacdo artistica, politicamente potente, em suas
[re]lencenacgdes. Indispensaveis a brincadeira feita com as pecas de LEGO, permitindo-se
caminhar e animar cada personagem habitante dos territorios na maquete do Morrinho,
afirmou-se que as méos acabam se destacando também em cada narrativa, complementando e
dizendo nesta tese que “(...) nenhum dos curtas produzidos pelo coletivo do Morrinho
aventou-se a possibilidade de omiti-las”. De fato, as maos destes artistas aparecem em cada
enquadramento e em cada “frase” ou conjunto de planos, na conducdo e transito caminhante
dos pequenos avatares, sempre bem destacadas. Portanto, trata-se de uma narrativa
performética feita pelo exercicio permanente da manipulacéo do real e da ficcdo. Com esta
énfase, cria-se um ““olhar forte” sobre a dimensdo original do Morrinho, um elo com sua
feicdo ludica, tornando ainda mais emblematica sua dimensdo da brincadeira.
Por ficgdo, entenda-se, todas as ideias das necessidades intelectuais e éticas, Uteis e
valiosas para a humanidade, pois, sem elas, o pensamento, os sentimentos e as acdes

do homem perderiam vigor, assim como ndo lhe seria possivel desenvolver uma
vis&o objetiva do mundo *

Curiosamente a “pega” dos blocos de LEGO junto as mdos, lembram o gesto dos
praticantes de xadrez, entretanto, ao contrario do comportamento corporal destes jogadores
cerebrais, os artistas do Morrinho ndo ficam horas sentados, estdo sempre em movimento,
agachados e em uma performance continua, entregue aos devires de uma acdo ndo-
programada, em conexdo com a parcela da populacdo mundial afastada dos codigos de
comportamento que compde a “sociedade sentada”, fortemente simbolizada pela ““cadeira”
(INGOLD, 2015, p.78). Neste sentido, cumpre dizer, a TV Morrinho se articula também como
um espaco para se pensar suas proprias memorias — revivendo o tempo das brincadeiras -,
mas também uma oportunidade para se repensar as manifestacdes artisticas indisciplinadas
perante 0s cadigos opressores civilizatorios. Com efeito, 0 modo informal como tais criancas

passaram a lidar e reagir catarticamente ao assédio da violéncia sempre esteve presente, em

% Depoimento de um dos integrantes e membros fundadores do Morrinho. In ROCHA, Lia de Mattos. Uma
favela diferente das outras? Rotina, silenciamento e acdo coletiva na favela do Pereirdo. Rio de Janeiro:
Quarter: Faperj, 2013.

% SILVA, Egle Pereira da. O conceito de ficcdo na filosofia de Hans Vaihinger. In. REVISTA Philologus, Ano
20, N°60 Supl. 1: Anais da IX JNLFLP. Rio de Janeiro: CiFEFiIL, set/ dez 2014 (p.1611)..
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alguma medida, recuperado em cada filme. Cumpre lembrar que as regras da brincadeira,
intocadas em algum sentido e violadas por outro prisma, independente do tema abordado,
foram tensionadas em ruidos entre uma coisa e outra. Afinal, “(...) o tempo era diferente do
tempo de filmagem” ** (ROCHA, 2013), o que acabou causando campo de tensdo inevitavel
junto a linguagem incorporada nesta “mudanca de dominio” (SENNET, 2008, p.146),
conforme se observara anteriormente. Entretanto, se muito perdeu do movimento continuo
junto a manipulacdo dos personagens, bem como boa parte das situacGes vivenciadas pelos

meninos do Morrinho, algo se conservou da pretérita brincadeira, assim explicada:

Mas tinha uma regra no Morrinho...se vc ficasse uma semana sem vir no
Morrinho...perdia seu morro, perdia tudo. e a regra valia mesmo...se tu ficou duas
semanas sem vir, quando tu viesse ndo tinha mais nada, [a gente] pegava
casinha...Perdia tudo! A gente era severo, era rigoroso. Ndo podia nem reclamar...
N&o pode fugir, ndo pode voar, se seu personagem morreu na guerra, num acidente
ou caiu, morreu. Morreu, morreu! A gente botava os bonequinhos dentro do
necrotério e vocé s6 podia mexer nas pecinhas dele uma semana depois. Se ele
morreu e vocé jé ia la pegar, a gente tirava do jogo...

FILOSOFIA DO MORRINHO - VIVO FUI TRAIDO, PRESO, ESQUECIDO,
MORTO DEIXAREI SAUDADES. AMO A VIDA, MAS A MORTE E MINHA
NAMORADA, FACA DA SUA VIDA UM BASEADO, DEUS SABE TUDO MAS
NAO E X9. TENHO MEDO DO CRISTO QUE PASSA E NAO VOLTA MAIS.
VIDA LOKA E NOS. HUMILDADE E A ESSENCIA DA VIDA. NOS DO
MORRO ESTAMOS JUNTOS NAO INVEJE UM HOMEM VIOLENTO E NEM
SIGA NENHUM DOS SEUS CAMINHOS. ARMAS NAO MATAM PESSOAS,
PESSOAS MATAM PESSOAS.*

Assim, por mais controvertida que seja esta travessia em direcdo ao audiovisual,
quando os personagens passam a ser performados diante das cameras, em algum sentido, a
brincadeira desenvolvida junto a maquete recupera sua dimensao ludica original, sem deixar
de se converter, nesta controvertida metamorfose, em discursos transmidiaticos de forte apelo
estético/politico. Com efeito, ao se abrir espaco para palco para narrativas filmicas, nem tudo
se deixa para tras, afinal as borboletas sé existem neste mundo porque um dia foram seres
rastejantes, formando nesta metafora, um oximoro onde o vinculo com a terra ndo pode ser
desfeito. Trata-se de uma obra alimentada permanentemente pela interacdo de seus autores
fundadores e seus herdeiros, evocando-se permanentemente temporalidades do presente e do
passado e, por isso, se fazendo como obra extremamente dindmica. Ainda assim, depois da

inauguracdo da TV Morrinho, poderiamos perguntar o que controlaria este novo “jogo”, a

%8 ROCHA, Lia de Mattos. Uma favela diferente das outras? Rotina, silenciamento e agéo coletiva na favela do
Pereirdo. Rio de Janeiro: Quarter: Faperj, 2013.

% Segundo Richard Sennet, temos: “Esta expressdo — de minha lavra — remete & maneira como determinada
ferramenta, utilizada inicialmente para certa finalidade, pode ser aplicada em outra tarefa, ou como o principio
que orienta uma prética pode ser aplicado a outra atividade completamente diferente”. (SENNET, 2008, p.146)
% Catélogo da EXPOSICAO CAIXA CULTURAL “MORRINHO”. Rio de Janeiro, 2011.
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brincadeira ou as filmagens? Pode-se se dizer que o ritmo da brincadeira estaria sendo
“domado” pelo ritmo das cameras? Acredita-se que exista uma contribuicdo mutua destas
forcas, em beneficio da perpetuacdo desta ““vida-linguagem™ (BENTES, 2012, p.11). Se a
“paisagem das maos™ torna-se privilegiada nas filmagens, ndo significa dizer exatamente que
toda a performance esteja ausente, estando no minimo, subentendida. Assim, onde se
“desenha” o recorte do manuseio aproximado junto as pegas, uma paisagem implicita dos
corpos também se “anuncia” — complementada, inclusive, pelas cenas do documentario Deus
sabe tudo, mas ndo é X9. O importante € saber que tudo contribui para uma cena
performativa, sempre redefinida ndo sé pelas méos, mas também pelos gestos e a atuacéo
sempre imprevisivel dos corpos que, alimentada pelas oralidades locais, passam a constituir
configuracdo ndo exatamente representacional, tornando tal obra também efémera neste
sentido, e com isso, acompanhando, as proprias construcdes das favelas que, conforme
analisadas por Paola B. Jacques “(...) jamais ficam de todo concluidas™ (JACQUES, 2001,
p.24). Neste sentido, pode-se dizer que se trata de uma obra fiel a sua fonte de inspiracéo,
porém nao propriamente refém da obrigacdo da mimesis, mas sensivel com suas contribuicdes

especificas, a um “certo regime de semelhanga’, conforme os termos de Jacques Ranciére:

(...) a mimesis ndo é semelhanca, mas certo regime da semelhan¢a. A mimesis néo é
a obrigacdo exterior que pesava sobre as artes e as prendia a semelhanca. Ela é a
dobra na ordem da maneira de fazer e das ocupacGes sociais que as tornava visiveis
e pensaveis, a disjuncao que as fazia existir como tais. (RANCIERE, 2012, p. 83) *

Entrementes, nesta sofisticada rede retérica de manipulac@es, a visibilidade das méaos
torna-se trunfo politico poderoso, que logo estimula emitir o seguinte pensamento: assim
como nas brincadeiras defendidas dentro da abordagem lGdica inicial, unindo e tornando-se
coerente 0 ““regime estético” encontrado no cotidiano-favela ora em causa, também nao
podemos deixar de reconhecer que em suas proprias regras, jogo e realidade se
complementam. Assim, sempre bom lembrar que as favelas ndo devem ser entendidas como
lugares destituidos de leis ou abertas ao caos como querem alguns, quando desejam
desqualifica-las. O artista plastico Jorge Selaron — autor de uma intervencdo urbana de
escadaria no antigo bairro da Lapa, confirma em seu trabalho feito com azulejos, o que
pensava ser esta logica interna das favelas, ao dizer que nessas localidades ““andar nas favelas
é uma arte, manta quem pode obedece quem tem juizo™. Dado interessante que Lia de Matos,

completa:

% RANCIERE, Jacques. O destino das imagens. Rio de Janeiro: 2012. (p. 83).
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No Morrinho cada jovem participante é dono de um morro, responsavel por sua
concepgdo, construcdo e manutencdo. N&o existe um responsdvel pela maquete
inteira — todos sdo igualmente ‘donos’ de suas partes na maquete, ‘donos de suas
favelas’, e responsaveis pela sua manutencéo geral. %

Aproximando-se ainda mais do real, tais regramentos também foram moldados e
inspirados fortemente nas imposi¢des comuns ao trafico de drogas e aos crimes noticiados
nestas regides, nos obrigando a ter em conta sempre, caso haja realmente o interesse de

compreensao do exercicio desta poética, também o seguinte:

Personagens que sdo presos ficam afastados, sem participar das histdrias, e aqueles
que morrem, obviamente ndo podem voltar: ‘Nas nossas historias ndo tém espacos
para fantasias’, explicou um dos participantes a uma revista semanal de grande
circulacdo. Outras regras da realidade também devem ser respeitadas: as regras do
trafico’. As favelas presentes no Morrinho pertencem a diferentes facgbes e
reproduzem com bastante fidelidade a geografia do controle territorial da cidade do
Rio de Janeiro. *°

Ainda que a passagem a diversdo engajada com reais possibilidades de anuncio
transmidiatico tenha sido possivel somente pelo encontro entre os “meninos da favela” e os
“homens do asfalto” — conforme Lia Mattos faz questdo de lembrar — os representantes do
Morrinho logo passaram a dominar os equipamentos disponibilizados, incluindo os recursos
de som e edi¢cdo, de modo a defender suas préprias ideias de modo autdbnomo, do inicio ao fim
de cada processo. Essa autossuficiéncia das técnicas de producéo filmica, fundamental para o
desenvolvimento de uma atuacdo politica emancipada do grupo, permitiu que o critico e

curador de arte Paulo Herkenoff afirmasse:

A comunidade do Pereirdo em 2006 ndo é a Mangueira dos anos 60. Os meninos do
Morrinho conhecem tecnologias. Atravessam a ponte da excluséo digital. Conhecem
0 video e outras traquitanas eletrbnicas. Ja produziram video criativo de
apresentacao de seu trabalho. Trabalham a plenitude de sua obra. ¥’

Ora, a possibilidade de poder se expressar desse modo reconduziu completamente a
vida dos meninos do Morrinho de modo espetacular, ndo obstante, ndo se pode afirmar que a
batalha contra o mal-estar esteja vencida. Mesmo tendo alcancado o grupo reconhecimento e
uma improvavel visibilidade, remediando ou atenuando a desagradavel sensacdo de exilio
dentro da prépria cidade, com uma consideravel revolucdo na autoestima deste grupo, nédo

significa dizer que os integrantes do Morrinho néo estejam sendo confrontados com situagoes

®*ROCHA, Lia de Mattos. Uma favela diferente das outras? Rotina, silenciamento e a¢éo coletiva na favela do
Pereirfo. Rio de Janeiro: Quarter: Faperj, 2013.

% (p. 167).

"HERKENHOFF, Paulo. In: Catalogo TV Morrinho - Texto da pesquisadora Ivana Bentes publicado por
ocasido da Mostra TV Morrinho in New York, realizada no Brasilian Endowment for the Arts e New School
University, em Nova lorque. Setembro de 2012.
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de violéncia — sentimento dilatado e também extensivo a todos os moradores das favelas do
Rio de Janeiro que perante tantos governos de muitas e muitas décadas de descaso,
permaneceram invisiveis e desamparados, tratados como estranhos, como “os de fora”
(MAIOLINO: 2008 p.109). Tudo isto, ainda faz parte deste pacote de mal-estar:
Uma caracteristica do mal-estar é que ele exprime uma série de pressupostos
existenciais incontornaveis: estamos todos juntos neste mundo, do qual ndo
podemos sair. Nossos corpos se degradam, a natureza nos fustiga, nossas
convengBes se voltam contra nds, e, por mais que inventemos ‘técnicas de

felicidade’, elas devem ser humildemente consideradas como paliativos para o mal-
estar.

[Bala perdida: a violéncia policial no Brasil e os desafios para sua superacéo. 2015,
p45]

Ocorre que as “técnicas de felicidade” no Morrinho parecem se multiplicar a medida
que tal poética vai se expandindo, ajudando a driblar situacdes negativas e reagindo contra
qualguer onda de terror e de mal-estar que chegue em seu cotidiano-favela. Animados com a
nova perspectiva da TV Morrinho, os filmes desenvolvidos pela equipe de criagdo deste
desdobramento da Pequena Revolugdo ndo tardaram assim a ocorrer. Sempre de modo
irbnico, nos fazem mergulhar no ethos da favela de um jeito diferente a tudo que ja se vira no
cinema e na televisdo: ludico, mas ao mesmo tempo nutrida de forte concepcao critica, a
traduzir-se como um registro da autoestima destes jovens artistas. Satiricos e parddicos, 0s
curtas-metragens recorrem ao humor como forma de reflex&o, potencializando, assim, a
“experiencia de dissenso” (RANCIRE, 2012, p.60). Deste modo, a manipulacdo aqui ganha
outro sentido: ao se [re]apropriarem do real, sequestrado diariamente por programas
televisivos que exploram de modo sensacionalista e distorcido o cotidiano das favelas, os
artistas do Morrinho passam a se anunciar politicamente defendendo os seus proprios pontos
de vista, isto &, valorizando quem vive a realidade no morro. Desse modo, a opcao de filmar
as maos atuando conjuntamente — justapondo criaturas e criadores — torna-se eloguente ato
politico, fundamental neste jeito de fazer cinema. Em outras palavras, a marca registrada desta
poética que faz questdo de colocar esta manipulagdo em evidéncia, nos permite estar em
conexao com a origem deste trabalho que se faz pela condigcdo performativa de brincadeira,
porém acrescida de uma informalidade levada as telas que sabota a manipulacéo diaria sobre a
realidade da favela. Nesta configuracdo a maquete do Morrinho torna-se o palco e o cenario
das narrativas, onde as maos desfilam junto com os personagens que, animados também pelas
falas emprestadas pelos meninos — que se divertem como dubladores —, produzem efeito

irbnico sobre o real. Acredita-se tratar-se de uma resposta a nuvem de fantasia, espécie de um
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antidoto pelo viés de uma fantasia advinda da brincadeira, ganhando assim tal abordagem
forte carater politico. Uma resposta dada as observacdes de Beatriz Jaguaribe, que nos lembra:
Além da desterritorializacdo, da circulagdo de bens de consumo global, da presenca
formidavel de novas tecnologias e dos meios de comunicagdo, as cidades
contemporéneas também sdo territérios minados pela presenca de uma cultura de
medo forjada pelo risco, incerteza e violéncia. Essa cultura do medo, por sua vez,
dissemina-se ndo apenas pela comprovacdo empirica da ocorréncia de assaltos,
roubos e violagBes, ataques terroristas, bombas, balas perdidas e sequestros, como
também por meio dos imaginarios miditicos e enredos ficcionais televisivos,

filmicos e literarios que propiciam a divulgacdo destas noticias, bem como a
invencdo de historias, personagens e crimes. %

Filmar tantas narrativas no Morrinho também seria uma forma néo apenas catartica de
se promover um exercicio de autoconhecimento, enfatizando-se situacdes dos modos de vida
favela frente aos modos de como passou a ser vista, convertendo-se em resposta a altura com
as vozes locais atuando livremente sobre a manipulacdo irresponsavel e fantasiosa do real,
desfazendo-se de rotulos e esteredtipos atribuidos, questionando e relativizando o0s
tratamentos hostis ou mesmo a imagem de ‘desertos aterradores’ (JAGUARIBE, 2007).
Nesse arranjo em conjunto com o Vviés critico adotado, surgem as vantagens de criar uma
reflexdo transmidiatica poderosa no que tange as discussdes sobre as alteridades urbanas.
Assim, 0 Morrinho possui 0 grande mérito de mostrar uma outra visdo sobre a realidade das

favelas, sendo cara neste aspecto, a citacdo de Deleuze, transcrita em seguida:

A visualizacdo de um lugar” muda quando a mdo do artista oferece a sua
interpretacdo, e um outro valor entra em jogo. Algo é realcado que a realidade em si
ndo apresenta. Embora haja uma ‘afirmacéo da realidade’, existe algo da ordem dos
perceptos e afectos que se colocam a frente, nesta reconfiguragéo *°

% JAGUARIBE, Beatriz. O choque do real: estética, midia e cultura. Rio de Janeiro: Rocco, 2007. (p. 98).
% DELEUZE & GUATTARI. Mil platés. Volume 5. Sao Paulo: Ed. 34, 2012.
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Figura 36 — Exemplo das filmagens no Morrinho dentro do Pereirdo em que se ilustra bem o
ato de brincadeira que se converte em ato politico de manipulacdo do real. Detalhe do
documentério Deus sabe tudo, mas néo é X9.

Fonte: fotograma do documentario Deus sabe tudo, mas nao é X9.

Pelo exposto, parece fundamental observar o fato das maos sempre ficarem a mostra,
permitindo a um so tempo, perceber o0 modo ladico como tal expressao se deu originalmente e
0 desejo de controle sobre a propria realidade, promovendo maior equilibrio entre os
discursos de dentro e de fora sobre o cotidiano-favela. Além disso, ndo se colocando mais
como reféns de um covarde estado de permanente vigilancia, de exploracdo das imagens que
na grande maioria das vezes questionam o dia-a-dia das comunidades. Nesta nova
manipulacdo do “real” das favelas, a voz do morro se ergue, se agiganta, fazendo-se
reverberar pelos diversos canais disponiveis via internet, seja pelas plataformas do You-Tube,
sejam pelas redes sociais, disseminando um caustico discurso irénico, emancipando-se, em
algum sentido, do regime de dominagdo das Sociedades de Controle (DELEUZE), com isso,
reorganizando a ordem entre o visivel e o invisivel. Afinal, segundo Ranciére temos:

A imagem ndo é o duplo de uma coisa. E um jogo complexo de imagens entre o
visivel e o invisivel, o visivel e a palavra, o0 dito e 0 ndo dito. Ndo ¢é a simples
reproducdo daquilo que esteve diante do fotdgrafo ou do cineasta. (...) e a voz nédo é

a manifestacdo do invisivel, em oposicdo a forma visivel da imagem. Ela também
faz parte do processo de construgdo da imagem. *®

3.1.2 O ““choque do real” e o ““efeito real”” no Morrinho

1% RANCIERE, Jacques. O espectador emancipado. S&o Paulo: Martins Fontes, 2012. (p.92)



167

Ao contrario dos repertorios surrealistas da desfamiliarizacdo ou das invenc¢des da
imaginacéo fantastica, as estéticas do realismo podem oferecer retratos criticos da
‘experiéncia do mundo’ ndo porque engendram uma representacdo insélita de ‘uma
realidade estranhada’, mas que fazem a ‘realidade’ torna-se ‘real’. !

Diante de muitos olhares, producdes e programas dirigidos as favelas — muitos dos
quais recorrendo aos apelos da violéncia —, tornam-se oportunos e fundamentais alguns
questionamentos, quando se propde a estudar uma maneira bastante original de se filmar ou se
lidar com o real. Ainda assim, deve-se perguntar, por exemplo, como o Morrinho sobrevive
diante da enxurrada e de imagens produzidas pela TV e pelo cinema sobre a favela? Como o
Morrinho resiste & compulsdo pela producdo de imagens sobre os morros cariocas? Como 0
Morrinho consegue se destacar em meio ao “vazio” gerado diariamente e em meio aos clichés
que retratam a favela? A fim de responder pelo sucesso das producdes filmicas do Morrinho,
acredita ser bom caminho se associar ao conceito que ajuda a manter de pé esse bloco de
sensacdes (DELEUZE), juntamente com sua dimenséo lddica. Trata-se do “choque do real”,

defendido por Beatriz Jaguaribe que se coloca a respeito, da seguinte forma:

Defino como ‘choque do real, como sendo a utilizando de estéticas realistas visando
suscitar um efeito de espanto catartico no leitor ou espectador. Busca provocar o
incomodo e quer sensibilizar o espectador-leitor, sem recair, necessariamente, em
registros do grotesco, espetacular ou sensacionalista. O impacto do ‘choque’ decorre
da representacdo de algo que ndo é necessariamente extraordinario, mas que é
exacerbado e intensificado. S80 ocorréncias cotidianas da vivéncia metropolitana
tais como violagdes, assassinatos, assaltos, lutas, contatos eréticos, que provocam
forte ressonancia emotiva. %

Ora, ao analisar o curta-metragem “O fim do mundo no Morrinho™, pode se perceber o
guanto muitas das cenas produzidas provocam — a depender dos espectadores —, nao
raramente, reacdes que variam do riso a inevitaveis expressdes de constrangimento por parte
de quem se dispde a assisti-las. Tais comportamentos se justificam talvez em funcdo do que
Jacques Ranciére chamou de “imagem intoleravel” (RANCIERE, 2012) ou mesmo o que
poderia ser uma variagdo desta categoria, uma vez que as imagens produzidas se atrelam a um
conjunto de elementos que, quando emergem, parecem ferir/ interferir em ““uma comunidade

de dados sensiveis” (RANCIERE, 2012, p.99) %3

Um ‘senso comum’ ¢, acima de tudo, uma comunidade de dados sensiveis: coisas
cuja visibilidade considera-se partilhdvel por todos, modos de percepcdo dessas
coisas e significados também partilnaveis que Ihe sdo conferidos. E também a forma
de convivio que liga individuos ou grupos com base nessa comunidade primeira
entre palavras e coisas. O sistema de informagdo é um ‘senso comum’ desse tipo:
um dispositivo espaco-temporal dentro do qual palavras e formas visiveis séo
reunidas em dados comuns, em maneiras comuns de perceber, de ser afetado e de
dar sentido. O problema néo € opor a realidade a suas aparéncias. E construir outras

191 JAGUARIBE, Beatriz. O choque do real: estética, midia e cultura. Rio de Janeiro: Rocco, 2007.
' DELEUZE, G; GUATTARI, F.. Mil platds. Volume 5. S&o Paulo: Ed. 34, 2012.
1% RANCIERE, Jacques. O espectador emancipado. S&o Paulo: Martins Fontes, 2012. (p.99)
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realidades, outras formas de senso comum, ou seja, outros dispositivos
espacotemporais, outras comunidades de palavras e coisas, formas e significados. '

Ante a banalizacdo da violéncia nas favelas veiculadas diariamente pela televiséo e por
muitos filmes de género policial, o referido video produzido pelos jovens artistas residentes
do Pereirdo, responde por meio de um contunde deboche a toda e qualquer incidéncia de
ordem midiatica que toma a favela negativamente como assunto, sendo tal producéo
abastecida com improvaveis sequéncias violentas que vao tomando conta da citada narrativa a
cada minuto, sendo dificil ndo se escandalizar ou ficar indiferentes diante desses
indiscriminados atos de barbérie que, por vezes, mediante os sugeridos “efeitos do real””, tém
0 mérito de romper as fronteiras entre ficcdo e realidade. Em uma das sequéncias, por
exemplo, criancas de uma creche instalada dentro da comunidade aparecem sendo
covardemente queimadas, sendo incineradas em concomitancia com muito choro e ranger de
dentes, gritando desesperadamente por socorro, enquanto toda populagdo do morro, embalado
por trilha sonora tipicas dos filmes de acdo americanos, tenta se salvar da iminéncia do que
estdo chamando de ““fim do mundo”. Tal expressdo, utilizada ndo raramente para fornecer
audiéncia a certos programas de TV, colocando a favela em um cenario continuo estado de
violéncia, encontra aqui uma potente ridicularizardo. Assim, 0 que pode parecer uma
abordagem “fantastica” ou “surrealista”, nos termos das consideracdes de Beatriz Jaguaribe,
tendendo também para fortes doses de sadismo, pela falta de limites que impde aos
espectadores — com a presenca insolita de personagens da cultura de massa como o incrivel
Hulk que ataca moradores e depois é impiedosamente desmembrado —, na verdade, compde
uma inteligente maneira de criticar a abordagem do “real” feito indiscriminadamente sobre o
cotidiano das favelas. Deste modo, faz com que a arma do Morrinho, portanto, ndo seja o
instrumento utilizado para matar pessoas, mas uma poderosa ferramenta que convida a todos
pensarem nessa exposi¢do nada positiva das favelas. Os meninos do Morrinho ndo negam a
dura realidade vivida nos morros cariocas, mas certamente ndo devem se sentir muito a
vontade vendo seu modo de vida anunciado sistematicamente com tintas apocalipticas. Trata-

se, portanto, de uma maneira de “repolitizar” pela arte. Afinal, segundo Lia Mattos, temos:

(...) representar positivamente o Pereirdo aparece como um dos objetivos dos
participantes. (...) Além disso, a elevacdo dos jovens participantes & condicdo de
artistas parece cumprir para eles a fungdo uma representagdo positiva sobre as
favelas e seus moradores. '

104

1% ROCHA, Lia de Mattos. Uma favela diferente das outras? Rotina, silenciamento e acéo coletiva na favela do
Pereirdo. Rio de Janeiro: Quarter: Faperj, 2013. (p.183)
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Figura 37 — Cena do ““Fim do Mundo no Morrinho™’: a ideia de exotismo aparece representada
por uma girafa no meio da favela logo nas primeiras cenas.

Fonte: Fotograma do filme “Fim do Mundo no Morrinho”

Figura 38 — Cena do ““Fim do Mundo no Morrinho”: personagem da cultura de massa
satirizando a abordagem da violéncia na favela e promovendo ao mesmo tempo “o choque do
real”.

Fonte: Fotograma do filme “Fim do Mundo no Morrinho”

Figura 39 — Cena do “Fim do Mundo no Morrinho™: personagem da cultura de massa no
detalhe oprimindo as criangas da creche. Na sequéncia, aparece desmembrado.

Fonte: Fotograma do filme “Fim do Mundo no Morrinho”
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O mesmo resultado, politico inclusive, ndo seria possivel sem que acontecesse a
incorporacdo dos “efeitos do real”, isto é, toda a pléiade de recursos que pudessem provocar
no espectador a sensacao de realidade ou que poderia se chamar de “veracidade da ficcdo”,
uma vez que é “(...) no uso convincente do efeito do real que abaliza a autenticidade da
situagdo-limite.” (JAGUARIBE, 2007, p. 103). Para tanto, a equipe do TV Morrinho se
especializou em utilizar técnicas de edi¢do e de som que se confundem muitas vezes com 0s
clichés do cinema americano — tornando as producgdes criticas e ao mesmo tempo divertidas.
Entende-se também, que o curta-metragem ““Fim do mundo do Morrinho™ foi uma espécie de
resposta catartica da propria TV Morrinho, perante a censura e 0 cerceamento de ideias
encontradas em algumas producgdes anteriores que, sob regime de contrato, ndo poderiam
externalizar cenas impréprias para um publico infantil. No Documentario Deus sabe tudo mas
nao € X9, Fabio Gavido, explicou assim esta situacdo:

Um dia surgiu, nem me lembro direito como, um diretor de programagdo veio...
Olha, eu quero ver a producdo de vocés, que eu ja vi falar que é legal... Ai a gente
exibiu, ‘O destino insélito de Alex’ e ‘Lagrimas e Revoltas’... Ai, ele falou...Oh,
cara adorei! Vocés fazem quatro episédios pra mim, sem sexo, drogas e violéncia!
Vocés fazem que eu vou abrir um produto, uma janela na NickelOdeon

(Fonte: Filme — Deus sabe tudo, mas néo é X9! Minutagem: 0:57:02)

A violéncia tratada neste capitulo, conforme ja se dissera, ndo esta alienada, separadas
pelas mesmas linhas abissais denunciadas pelas epistemologias do Sul (SANTOS, 2009),
reforcando-se os estigmas e as contradicdes entre morro e asfalto, nas varias injusticas que
operam as fraturas do eixo “cidade-favela”, onde podemos assim relacionar, ao seguinte

recorte do pensamento de Boaventura de Souza Santos:

Guantdnamo representa uma das manifestaces mais grotescas do pensamento
juridico abissal, da criagdo do outro lado da fractura enquanto um néo territério em
termos juridicos e politicos, um espaco impensével para o primado da lei, dos
direitos humanos e da democracia. Porém, seria um erro considera-lo uma excegao.
Existem muitos Guantanamos, desde Iraque a Palestina e a Darfur. Mais do que isso,
existem milhGes de Guantanamo nas discriminacfes sexuais e raciais quer na esfera
publica, quer na privada, nas zonas selvagens das megacidades, nos guetos, nas
sweatshops, nas prisdes, nas novas formas de escravatura, no trafico ilegal de 6rgédos
humanos, no trabalho infantil, e na exploragdo da prostituicdo. (SANTOS, 2009,
p.31)

Neste sentido, todos estes discursos da TV Morrinho também se tornam urgentes.
Cada aparicdo da “Pequena Revolucdo™ torna-se assim um foco de resisténcia perante o
pensamento abissal (SANTOS, 2009). Cabe lembrar, acompanhando a l6gica ““Davi e

Golias”, anteriormente explorada nesta tese, que toda esta operacao reativa somente se torna



171

possivel, no que tange a parte técnica de captacdo das imagens, pela clara participacdo de uma
micro-camera adotada pelo grupo em muitas producdes, igualmente utilizadas oficinas de
video, como por exemplo, durante a exposicdo que ficou em cartaz no Sesc de Madureira, no
Rio de Janeiro, entre os meses de janeiro e fevereiro de 2014. Tal mostra, que também
assumiu carater pedagdgico, se prestando a contar a trajetoria do Morrinho desde a sua origem
por meio de uma linha do tempo, promoveu uma série de filmagens, onde as narrativas e 0s
“roteiros” eram inventados por criancas e adolescentes dentro de uma nova maquete
especialmente feita para a referida mostra. Nesta oportunidade, curiosamente, realizada em
propor¢des mais modestas, 0 Pdo de Acucar — importante simbolo da “cidade vaidosa”
(KNAUSS, 1999) — surgia menor do que a propria favela feita de tijolos, tintas e materiais
coloridos, reconfiguracdo de paisagem. Nesta verdadeira ““partilha do sensivel”, as
manipulacdes com a cdmera de reduzido tamanho conseguem se ajustar ndo somente a
brincadeira, mas ao modo mais eficiente possivel de se filmar nestas condi¢Ges. Nestas a¢oes,
portanto, se conseguiu verificar e entender o quanto o movimento dos bragos se torna
elemento fundamental, ora fazendo o papel de gruas, ora de trilhos que ganham de modo agil
as ruas e vielas da maquete, captando imagens surpreendentes em ““grande angular” com
pequenas motocicletas e veiculos de brinquedo, ajudando a transmitir a sensacédo de realidade,
em consonancia com os “efeitos do real”. Acredita-se que a poética do Morrinho se articula
dentro do dissenso (RANCIERE, 2012, p. 60) e que, por isso, cumpre papel politico
fundamental em suas aparigdes pelo mundo, fazendo arte sem se alienar da terra, de modo a
“(...) construir outras realidades, outras formas de senso comum, ou seja, outros dispositivos

espaco temporais, outras comunidades de palavras e coisas, formas e significados.” %

18 RANCIERE, Jacques. O espectador emancipado. S&o Paulo: Martins Fontes, 2012. (p.92)
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Figura 40 — As oficinas de video do Morrinho durante a exposi¢cdo em cartaz no Sesc de
Madureira entre 0s meses de janeiro e fevereiro de 2014.

Fonte: Registro do autor feito em dia de visita desta exposi¢do em Madureira. Fonte prépria.

Figura 41 — As oficinas de video do Morrinho durante a exposicdo em cartaz no Sesc de
Madureira entre 0s meses de janeiro e fevereiro de 2014.

Fonte: Registro do autor feito em dia de visita desta exposi¢do em Madureira. Fonte propria.

Essa relacdo entre ficcdo e documentario, o trabalno com imagens clichés da cultura
de massa, filmes de acdo, novelas, telejornalismos, imaginario do cinema e da
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industria de brinquedos (Fim do Mundo no Morrinho), a combinagdo com a estética
e valores que vem das periferias, tornam a producdo da TV Morrinho singular.
(BENTES, 2012, p. 14)

3.2 Sem parada certa: percursos afetivos entre as narrativas do Morrinho e as cronicas

do Guia da Periferia

3.2.1 Tramas urbanas: na pista do Morrinho e dos discursos urgentes da cidade

O bonde néo para. Esta é uma das frases preferidas de quem estéa inserido no hip-
hop. Trata-se da letra de uma mdusica de MV Bill que é usada com muita frequéncia
ara aludir que, quem esta ao lado de dentro da cultura marginal, ndo pode estacionar.
(...) Estar em movimento significa fazer algo da propria quebrada. Mudara realidade
que contorna os problemas enfrentados na periferia. %

Jéssica Balbino

Identificados pelo espirito contagiante de diversdao, pelo modo descontraido,
irreverente e brincante como se relacionam com a cidade, sem perder a consciéncia critica
sobre a mesma, considera-se importante envolver nesta ‘““cartografia urgente”, do mesmo
modo como foram acolhidos na mesa Tramas Urbanas na programacdo do | Seminério
Tramas para Reencantar o Mundo %, promovido pelo Espaco Cultural do Colégio Pedro I
em outubro de 2014, o Projeto Morrinho, na figura de Nelcirlan Souza de Oliveira, e 0 Guia
Afetivo da Periferia, Marcus Faustini. Foi assim que, na miscigenacao de tais repertérios,
possibilitando caminhos alternativos, no cruzamento de saberes de distintas geografias,
oportunizando-se pensar a cidade, quando, enfim, Faustini e Cirlan, se conheceram. Também
estiveram presentes o educador, gedgrafo e ativista social Jailson de Souza e Silva,
representante do Observatdrio das Favelas, além do diretor e fundador da Cia Teatral do

Morrinho, Alexandre Lage. Entende-se que para pensar arte, educacdo e culturas, tais

W7 BENTES, Ivana. TV Morrinho: vida-linguagem. Catalogo. Mostra TV Morrinho, Brasilian Endowment for
the Arts, New York. Nova lorque, New School University, setembro de 2012. lvana Bentes é doutoraem
comunicagdo pela UFRJ e diretora de Comunicacéo da UFRJ.

1%8 BALBINO, Jéssica. Traficando conhecimento. Rio de Janeiro: Aeroplano, 2010.

199 Criado em 2014, o seminario Tramas para reencantar o Mundo mantém como principio oferecer espagos n&o
hierarquizados entre o pensar e o sentir, abrindo-se a possibilidade de refletir sobre temas invisibilizados pelo
pensamento abissal (SANTOS, 2009), entrelagando-se as &reas de arte, educacdo e culturas. No primeiro ano do
evento, os discursos sobre as favelas, envolvendo as nocdes de “centro” e “periferia” ganharam destaque. A
identidade visual deste seminario busca ressaltar os maltiplos transitos das linhas do pensamento pés-abissal
(SANTOS, 2009).
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participaces ndo poderiam faltar neste seminario, do mesmo como ndo poderiam se ausentar
da presente tese, quando se deseja justamente estimular o pensamento pés-abissal (SANTOS,
2009), envolvendo as comunidades populares do Rio de Janeiro, dando maior visibilidade ao
Morrinho. Mantendo-se o interesse pela formacdo de mapas hibridos, deseja-se oferecer uma
visdo onde a favela e o suburbio possam atuar como personagens de uma nova escritura sobre
a cidade. Convidados como componentes dessa trama, este capitulo deseja apresentar alguns
transitos possiveis entre essas faces controvertidas, ainda mal compreendidas da cidade,
festejadas em vérios segmentos da sociedade, ndo obstante, ainda excluidas e ocultas na
compreensdo deste mundo citadino. O que Faustini, Cirlan, Jailson e Alexandre Lage
poderiam dizer, por exemplo, do jogo “Desafio Carioca”, conforme fora explicitado na
introducéo desta tese?

De um modo geral, ndo é dificil reconhecer que as criangas sabem se expressar sobre
qualquer tema, sendo sempre surpreende a forma como elas exprimem seu pensamento e
visdo de mundo. Aqui uma questdo benjaminiana, jA& que a infancia retne em si o
enfretamento a perspectiva do mundo adulto (BENJAMIN, 2009, p.96). No caso dos meninos
do Morrinho este aspecto nao é diferente, mas podemos acrescentar que se tratam de criancas
e de pré-adolescentes que, no final da década de 1990, confrontados com a violéncia,
encontram uma maneira de brincadeira muito peculiar, incorporando ludicamente dados da
propria realidade. Catando tijolos e diversos outros materiais, segundo a logica do bricoleur
(JACQUES, 2001, p.25), inventaram um brinquedo que é puro discurso, passando a combinar
catartica e polifonicamente, abrindo espaco para indmeras miscigenacdes, suas Vvozes
enredadas as suas experiéncias de vida, suas leituras de mundo, enfrentando a violéncia que
ainda hoje marca o cotidiano de muitas favelas cariocas. Se Faustini transformou a cidade em
uma aventura ladica, convertendo suas narrativas em puro entretenimento, os garotos do
Morrinho, impossibilitados de se afastar de suas casas, pelo risco de violéncia iminente na
comunidade Pereira da Silva, ao construirem uma minicidade, constituida basicamente de
favelas, puderam colocar em pratica um modo libertador de se lidar com a hostilidade entre
traficantes e policiais, se expressando espontaneamente, guiados pelo instinto de

sobrevivéncia, unindo ao oximoro convergente ficcdo > < realidade.

Pra mim tudo comegou em 1997... Eu ndo sou cria, cria, cria, do Rio... Sou criado no
Rio e cheguei no Rio com 14 anos, quando decidi morar com a minha familia, vim
do interior, de uma cidade chamada S&o Fidelis, que € Noroeste do Estado. E ai
cheguei na comunidade chamada Pereira da Silva, que fica em Laranjeiras, Zona Sul
e I4, tipo assim, era época meio violenta, trafico, trafico de drogas, trafico armado e
ndo tinha mito espago pra brincar... Ndo tinha um lugar tipo play, playground, &rea
pra vocés se divertir, ndo tinha muita area de lazer, fora isso tinha os confrontos
também..., tipo assim, confronto constantes entre traficantes e policiais, coisas que
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eu ndo tava acostumado a ver, ndo entedia direito, pra mim foi um choque muito
grande, de alguém que sai de uma comunidade rural e vai pra uma comunidade
carioca, zona sul, cidade grande e se deparar com tudo aquilo novo, que vocé néo ta
acostumado, mas foi legal... Acho que foi bom, foi dificil, foi meio complicado, mas
foi bom, e vendo as comunidades do Rio, favela, aquela coisa de casa em cima de
casa, escada, viela, beco, nossa que doideira, olha pro lado, me da um acglcar ai, me
da um arroz, um churrasco, traz a cachaca, aquele conjunto de informagdo em um
lugar s6...

[Fonte: entrevista de Nelcirlan concedida para este estudo em abril de 2015]

Se na virada do século dezenove para o século vinte, juntamente com a formacgdo das
primeiras favelas cariocas, se popularizava e se tornava emblemaética na cidade a figura do
flaneur, narrando liricamente a cidade, cerca de um século depois, um outro tipo nos convida
a repensar os ambientes urbanos no Rio de Janeiro, mediante a fusdo de duas categorias,
tomada aqui como um dos eixos estruturante desta proposta de leitura: a do flaneur-bricoleur.
Ao mesmo tempo, por tudo que representa o0 Morrinho, considera-se importante abrir didlogo
com que podemos chamar de crianga-bricoleur imersa em uma realidade, onde, aos poucos,
vai se fortalecendo junto a triade brincar-favela-natureza. Aqui, ambas as visdes acolhidas, se
revezam e se interpenetram em multiplas possibilidades de interpretacdo, ndo se mostrando
como categorias necessariamente fixas ou insulares. Assim sendo, se a Cidade Maravilhosa,
ja teve em Jodo do Rio, na inauguracdo de sua modernidade, sua inspirada voz narrativa, hoje,
cede esse papel para muitos atores que vem redescobrindo e emitindo novos discursos sobre a
cidade, caso da Revolugdo Artistica do Morrinho, das ag@es e iniciativas do Observatorio de
Favelas, do M.O.F. (Meeting of favela) *° ou mesmo do festejado Guia Afetivo da Periferia,
Marcus Faustini. Seria possivel ampliar a compreensdo sobre o Morrinho, abrindo-se a outros
discursos que também desejam [re]pensar a cidade? Este capitulo da tese, considera valida
esta articulacdo, ndo se eximindo de seguir nesta direcdo. Pois bem, vejamos alguns dos

posicionamentos de Jailson de Sousa e Silva sobre a favela, chegando a dizer em entrevista:

Buscamos mudar a representacdo da favela, sempre caracterizada por suas
precariedades. Afirmamos que ela tem poténcia, criatividade. A favela é cidade, nao
é problema. Nossa utopia pragmaética é construir uma cidade onde as pessoas se

reconhegam nas suas diferencas e na busca por igualdade.
[Trecho de entrevista, contida na matéria “Jailson de Sousa e Silva, o pensador que
tenta reinventar a periferia” — O Globo, 14/07/ 2013. Atualizado em 14/07/ 2013,
por Fabiola Gerbase]

Interessante observar, neste breve comentério, o quanto a favela vem sofrendo com

discriminacfes em nossa sociedade, casando perfeitamente com as questdes de invisibilidade

19 Considerado, atualmente, o evento de grafite voluntario de maior abrangéncia e projecéo do mundo. “O
encontro comegou a partir de uma ideia dos grafiteiros Kajaman e Carlos Bobi, inspirados no Meeting of Styles
(MOS), endento que tinha nascido alguns anos antes na Alemanha, mas que permitia a participagao de artista
convidados. Em Caxias o plano era fazer diferentes: qualguer um que quisesse era bem-vindo.” (Fonte: Jornal O
globo, sob o titulo*“Metting of favela, grafite que transforma perspectivas™, publicado em 16/12/2016).
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formuladas na introducdo desta tese. Diante deste posicionamento, talvez Jailson ficasse feliz
de saber que no Jogo Desafio Carioca, algumas questdes sobre as favelas ganharam espago,
sendo abordadas junto ao eixo tematico “Morros”, onde as seguintes perguntas podem ser
feitas aos participantes, tais como: “Onde esta o mais importante nucleo de jongo da
cidade?”” ou “Onde fica 0 Morro dos Prazeres?”’, ou ainda ““Qual destes morros fica no
Catumbi?”’, “Onde fica o Bar do David, um dos bares mais premiados nos morros do Rio?”.
Todavia, acredita-se ndo estaria completamente satisfeito, assim como, possivelmente,
Faustini e os integrantes do Morrinho se posicionariam, diante das auséncias e silenciamentos
no mesmo jogo. O préprio Bar do David no Chapéu Mangueira, contemplado em um dos
desafios do jogo, possui uma maquete do Morrinho e isso ndo foi explorado...

Encarnado na figura de Marcus Faustini, o flaneur repaginado se apresenta como um
cronista despretensioso que toma cidade como quem saboreia um Serenata de Amor ou um
picolé Dragdo Chinés na estacdo do trem. Operando como um verdadeiro DJ, foi elogiado
justamente pela sua capacidade de fazer de sua escrita sindnimo de diversdo, sampleando*! e
reunindo fragmentos de muitas memarias, agregando universos e lugares, testemunhados e
conhecidos na palma da mao, da infancia a juventude. A imagem de seu texto também nos
remete a figura do bricoleur que, segundo Claude Levi-Strauss, trata-se daquele cujo modo de
atuacéo “ndo se pode definir por um projeto” 2. Afinal, sua rica narrativa ocorre de modo
improvisado, desviante, valorizando rotas insolitas, sem contudo, deixar de estar atento aos
minimos detalhes do cotidiano ao qual lhe é familiar, integrando lembrancas e vivéncias

pessoais a diversos itinerarios “tortuosos” **3

, explorando subjetivamente 0os muitos sentidos
simbolicos e fisicos do suburbio carioca.

Considera-se valido cultivar a imagem do sampler junto a figura do bricoleur, ndo
apenas para ajudar a desvelar particularidades do novo cronista da cidade, mas também,
amparando-se nas caracteristicas comuns destes comportamentos, permitir que outras
questdes surjam para descortinar outras possibilidades de leitura, reelaboradas adiante, junto a
favela e, em particular, ao Morrinho — poética que, assim como flaneur, também submete o
mundo a condi¢do de miniatura. Assim sendo, se a primeira imagem possui a propriedade de
armazenar audios de formatos distintos, sejam digitais ou analdgicos, podendo ser

reprocessados posteriormente, o segundo tem sua instrumentalidade associada a materiais

11 Conforme as possibilidades criativas do sampler e de acordo com a visio apresentada na introducéo desta
narrativa, lida como uma obra “‘sincopada, trincada, batida, trabalhada em ilha de edi¢éo, “sampleada”,
talhada a marteladas ritmicas e descontinuas por um narrador-DJ.” In: FAUSTINI, Marcus Vinicius. Guia
Afetivo da Periferia. Rio de Janeiro: Aeroplano, 2009.

12 | EVI-STRAUSS, Claude. O pensamento selvagem. S&o Paulo: Editora Nacional e Editora da USP, 1970.
3 FAUSTINI, Marcus Vinicius. Guia Afetivo da Periferia. Rio de Janeiro: Aeroplano, 2009.
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“heterdclitos”, justamente como Paola Bereinstein oferece em sua interpretacdo sobre as
favelas em sua “Estética da Ginga” (JACQUES; 2001). Ora, o flaneur amante da “periferia”
convidado a participar deste discurso, também carrega elementos que nos permite aproxima-

lo da ndo-arquitetura .

Curiosamente, Faustini foi flagrado caminhando na famosa
escadaria de azulejos da Lapa, permitindo descrevé-lo também conforme as ligdes deixadas
por esta mitica obra de rua, bricolagem ancorada no suburbio deste histérico bairro boémio
cujo teor estético ndo esconde seu apreco pela informalidade e também pela favela. Talvez ““o
nosso guia” tenha se lembrado, nesta ocasido, dos azulejos amarelos que o fizeram frequentar
mais a cozinha de casa, coincidentemente formando interessante dialogo entre a rua e 0s
proprios azulejos, explicitando nesta abordagem, permeada e regida pela sensagdo de alegria
que nela também se consagra, a desfronterizacdo declarada entre o ambiente publico e
privado. Situacdo comum nas moradias e nos habitos das pessoas que seu olhar se acostumou
ver e a ler com devota afetividade. Cabe lembrar que os azulejos também sdo velhos
conhecidos da brincadeira no Morrinho, tendo destaque antes mesmo dos tijolos,
incorporados mais tarde a ‘pequena’ revolucdo. Na verdade, todos esses exemplos se
complementam e se remetem, tornando agradavel a ideia de reuni-los, inspirando-se em
Faustini, no Morrinho e no proprio Selarén, tomando esse rico universo como materia-prima
de um novo mosaico que ora se deseja bricolar. E desejo, portanto, fazer deste exercicio uma
boa oportunidade de ativar e tornar ainda mais intima estas relacdes, exteriorizando possiveis
didlogos, conforme os vérios temas que o “Guia Afetivo da Periferia” reGne, como se
estivesse chamando os amigos para uma pelada de rua ou para uma conversa amistosa depois

da missa de domingo:

A expectativa de mais ruas asfaltadas virava o centro das conversas em esquinas e
finais de missa no bairro. A possibilidade de asfalto em nossa rua sé perdia para a
alegria de minha mée quando a pia da cozinha recebeu azulejo amarelo na parte
superior da bica. Até mesmo eu, que fugia da cozinha logo depois da Gltima garfada,
passei a lavar meu prato na pia sé para ficar olhando a luz do sol que entrava pelo
basculante refletir nos pingos de agua do azulejo amarelo. **°

Evidentemente, que a imagem hibrida que aqui se interessa construir também se
confunde com muitas outras formas de expressdao que vem se afirmando nos Gltimos anos.
Exercicio, portanto, também observado como sintoma de uma nova época, onde despontam
poetas e artistas de muitas areas do suburbio e das favelas, entre outros lugares tomados como

“periféricos”, que emergindo de modo intenso e vibratil, agitam e mudam a percepc¢ao

114 JACQUES, Paola Berenstein. Estética da Ginga: a arquitetura das favelas através da obra de Helio
Oiticica. Rio de Janeiro: Casa da Palavra, 2001.

15 FAUSTINI, Marcus Vinicius. Guia Afetivo da Periferia. Rio de Janeiro: Aeroplano, 2009. (p. 148).
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sociocultural dentro da cidade. Conjuntura que, em um periodo de cem anos, substituem os
antigos ““elétricos™, pelos “bondes da periferia”, como se as sombrias as gravuras de Goeldi
cedessem espaco para o0 colorido dos grafites e para legitimas expressbes da rua,
transformando o grande palco da cena cotidiana. A prépria colecdo Tramas Urbanas, a qual
integra o Guia Afetivo da Periferia, reivindica e exige essa nova condicdo, reconhecendo por
intermédio do conjunto de titulos publicados, como fendmeno popular que responde pelo
tratamento recebido de representar “(...) uma das tendéncias criativas mais importantes”**.
Multiplicam-se entdo os cenarios urbanos, questionando semanticamente a validade do uso
tradicional para o termo “periferia” expresso no imaginario coletivo junto a compreenséo —
por vezes distorcida ou equivocada —, de determinados espacos da cidade, que passa a se
modificar. Para ilustrar essa contradicdo, parece acurado chamar aquele que, seguindo as
trilhas de Faustini e contaminado por esta onda de afetos incontidos, descreve tal termo da

seguinte forma em seu Guia da Periferia Paciente:

Na Geometria, periferia é 0 nome que se da ao ‘contorno de uma figura curvilinea’.
‘Peri’, em grego, tem o sentido de ‘movimento’ em torno de, e ‘feria’ (que vem do
verbo ‘pherein’) significa levar, ‘portar’, ou o ‘ato de trasportar’. A periferia seria,
entdo, toda a &rea que contorna um centro determinado. Na pratica porém, passou-se
a aplicar tal termo para descrever qualquer area ou regido que esteja, politica ou
culturalmente, distante do centro, ou que esteja, politica ou que se coloque de forma
inferior, subalterna ou subordinada a uma posicdo hegémonica qualquer. (TOV;
2013; p.93)

Isra Toledo chama atencdo assim sobre os usos politicos e ideoldgicos que envolvem
as nogOes de centro e periferia. Hoje, sabe-se que estas terminologias foram ressignificadas e
questionadas pela vastiddo de exemplos que se somam a cada dia em muitas frentes de
atuacdo que, advindas da literatura, cinema, artes plasticas, musica, teatro, entre outras
linguagens, formam impressionante conjunto que torna o “centro” cada vez mais periférico e
a “periferia” cada vez mais central. Ainda, assim, caberia, perguntar, estaria 0 Morrinho, hoje
no “centro” ou na “periferia” dos assuntos da cidade? Um dos lugares que expressam uma
narrativa interessante sobre a cidade do Rio de Janeiro, enfrentando esta questdo, é o Museu
do Artesanato em Petropolis, onde fora montada uma maquete do Morrinho, como acervo
permanente. Esta proposta, envolvendo vérios trabalhos de artesdos que discursam o Rio de
Janeiro, parece devolver a esperanga de uma maior abrangéncia na leitura da cidade. Nesta
oportunidade, por exemplo, Nelcirlan, assim se pronunciou, onde se pode ouvi-lo dizer, apds

a chamada ““No comeco era s6 um brinquedo”:

118 Trecho do prefacio assinado Heloisa Buarque de Hollanda, presente nos diversos titulos desta colegéo, entre
as quais: “Traficando Conhecimento”, “Cidade Ocupada”, “Poesia Revoltada” e “Guia Afetivo da Periferia”.
YTOV, Isra Toledo. Guia da periferia paciente. Rio de Janeiro: Edital, 2013 (p.93).
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NO COMECO ERA SO UM BRINQUEDO

Tinha uma encosta no quintal onde meus pais moravam — meu pai é pedreiro, gragas
a Deus até hoje, acho que foi dele que veio esse dom, assim... —, Ai tinha uma
encosta e eu pegava as ferramentas do meu pai e ficava ali, fazendo casinha,
brincando com azulejo, ai vinha as galinhas, os animais e quebrava tudo, a gente ia
14 e refazia... Fizemos até uma ganja 14 com as galinhas depois, que Deus a tenha...
Mas foi legal, porque nessa encosta, era o Unico lugar que tinha para brincar, e foi ali
que eu comecei a desenvolver mesmo o termo arte, onde eu conheci o termo arte,
acho que ja tinha o dom, mas nédo tinha ainda 0 momento pra desenvolver esse dom,
e quando cheguei nesta encosta, comecei a brincar com estes caquinhos, de azulejo,
pedago de tijolos e fomos fazendo... Ai ficava eu e meu irmdo... passava dias
brincando, soltando pipa, era a nossa area de lazer, quintal ali, terreno que a gente ia
fazendo tudo, misturando as coisas e eu lembro que a gente brincou, ficou
brincando, fazendo o Morrinho pra brincar, bastante tempo fugindo da realidade ali
presente para uma realidade nova... e quatro anos depois... com discriminacdo,
problemas coma comunidade, que muita gente na comunidade néo acreditava, que
garotos tavam brincando, achava que a gente tava ... a gente também ndo era santo,
fazia muita besteira, mas... crianca, né? Jovem... e a0 mesmo tempo, a gente sabia
gue a gente tava querendo mostrar para as pessoas... Ndo t4 aqui pra representar o
lado da marginalidade... mas a gente t& pensando em... A gente ndo sabe 0 que &,
mas ta criando algo que dé uma nova caracteristica pra gente, uma nova fala, um
novo sentido...

[Fonte: TV Teres6lpolis, Museu do Artesanato]

Parafraseando Baudelaire na afirmacdo de que imbecil seria o adjetivo mais

apropriado para todo individuo “capaz de se entediar em meio & multidao” '

, Ndo parece
ajustado dizer de modo analogo, considerando as contradi¢Bes da crise de insensibilidade por
parte de alguns setores de nossa sociedade, que ainda deixam de se afetar perante este sintoma
crescente que redefinem a percepcdo de alteridades urbanas na cidade, apesar do movimento
que vem tornando favela e suburbio geografias muito mais céntricas do que periféricas?
Assim, por extensdo, nédo estaria na hora da cidade ser realmente conhecida, em todos 0s seus
matizes estéticos, promovendo uma visdo mais igualitaria, em que possam se verem
reconhecidas, por exemplo, a Revolugdo Artistica do Morrinho e os subdrbios cariocas,
conforme nos mostram cronicas de Marcus Faustini? Evidentemente que a dicotomia centro e
periferia, nada mais representa do que mais uma face do pensamento abissal (SANTOS,
2009). Neste sentido, considerando a ecologia dos saberes, torna-se fundamental o
reconhecimento destas vozes, por revelarem e acessarem respectivamente, conjunturas,
cddigos, e uma colecdo de signos e personagens tanto do &mbito da favela como do subdrbio
carioca, consubstanciam e solidificam esse novo momento. Exibindo vasto repertorio com
notavel e contagiante desprendimento, ambos sdo testemunhos vivos de uma cidade pulsante,

atenta e interessada em apresentar novos panoramas, também insatisfeitos, evidentemente,

118 BENJAMIN, Walter. Charles Baudelaire: um lirico no auge do capitalismo. Sdo Paulo: Brasiliense, 1989. (p.
35).
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com as escrituras ndo reveladas das tantas geografias ocultas da cidade, traduzidas até bem
pouco tempo atrds sem a devida atencdo ao saber local (GEERTZ, 2013, p.169).

(...) Em 2004 que a gente comegou assim a demonstrar mesmo 0 que era que a gente
tava querendo fazer... a missdo e o significado dela... No comego era s6 um
brinquedo e em 2001, a gente foi descoberto por dois documentaristas o Fabio e o
Mark&o... Eu sempre cito eles porque se nao fosse eles eu, a gente ndo taria fazendo
esse sucesso todo, a gente ndo teria trilhado essa trajetdria... Esse reconhecimento e
eles eram documentaristas... e descobriram a gente por acaso, que eu tava fazendo o
curso e eles e que nos deram as ferramentas, visual, tecnoldgica pra gente
desenvolver e ndo usar o0 Morrinho como brinquedo, mas sim um brinquedo-produto
e poder expandir, para outros lugares e poder mostrar para 0 mundo, que a gente
tava ali querendo reconhecimento...que a gente tava querendo reconhecimento e néo
0 sucesso, porque ndo € importante o sucesso, mas 0 carinho, o0 respeito e o
reconhecimento, que as pessoas poderiam ver com aquele trabalho...”
[Fonte: TV Teres6lpolis, Museu do Artesanato]
Interessante é perceber que essa retomada da cidade pelas vozes titulares dessa cultura
— 0s verdadeiros representantes desses tantos universos que ora ressurgem —, acompanham a
reapropriacdo das expressdes que j& estigmatizaram negativamente, em algum periodo da
historia recente, esses cenarios. Conforme chama atengéo a antropéloga Regina Celia Reyes
Novaes:

Houve um tempo em que se discutiu muito sobre o uso das palavras “favela” e
“comunidade”. Ouvindo moradores, conclui que essas palavras ndo deveriam ser
vistas como nomeagles excludentes. As duas palavras vieram “de fora”. Foram
usadas para estigmatizar (favela) ou para minorar estigmas (“comunidade” foi
introduzida pela Igreja Catolica e, posteriormente, por projetos governamentais).
Mas elas foram sendo reapropriadas por moradores dessas areas, por diferentes
pessoas e por diferentes geracdes. *°

Assim sendo, este capitulo deseja entender este novo momento também pelo olhar de
quem vivencia e de quem ¢é intimo dessas realidades. Além disso, resolve-se acolher o
criativo trabalho engendrado pelo Morrinho por meio do viés e da légica deste novo flaneur,
por entender que, a despeito das diferencas entre as linguagens e modos de atuacdo presentes
nos dois casos, comungam de muitos recursos retoricos e estéticos que, submetidos a uma
leitura hibridizada, podem oferecer muitas vantagens interpretativas sobre a terra e os saberes
endogenos. Com efeito, ao se apropriarem do préprio cotidiano de modo irbnico e
espontaneo, torna-se instigante inclusive trata-los como irmdos desta mesma familia
inviabilizada pelos discursos hegemonicos, sublinhando seus lacos de parentesco e suas
afinidades, ja que ndo deixam de ostentar em suas fisionomias, guardadas as especificidades
de cada caso, muitos tracos em comum. Desse modo, acredita-se que se esteja colaborando de

alguma maneira, para o debate em torno desta renegociacdo do ‘carte de visite’, recompondo

119 1n : Suburbios e Identidades - Caderno Globo Universidade, v. 1, n. 2, mar. 2013 — Rio de Janeiro, Globo,
2013 Trimestral. ISSN 2316-7432 Tema: Suburbios e identidades.
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0 inventario sempre incompleto desta cidade. Afinal, sdo filhos do mesmo sentimento de
invisibilidade que, ao fazer coro no redesenho da paisagem urbana do Rio de Janeiro,
moldada por novos figurinos e comportamentos — e nisso, reforcando o discurso ora em voga
—, temos na traducdo e na leitura dos &lbuns de familia da cidade, a oportunidade de

[re]Jconduzirmos nossa percepcdo sobre a ““hipervisilibidade dos excluidos”.

Ha uma renegociacdo do pacto fotografico expresso no carte de visite burgués. Se
neste se ressaltavam a individualidade e exemplaridade do carater, a postura cidada
refletida no decoro, na roupagem e nos apetrechos que compunho o cenario
fotogréfico, agora se acentua a humanizacdo espontanea dos retratados. Sdo gente
diversa, gravidas, criancas, velhos, negros, brancos, mesticos, beldades ocasionais,
sambistas, trabalhadores, traficante, policiais. No caso dos quatro Gltimos, a funcao
social se aclopa ao retrato individualizado. '?°

Vale observar também que tanto o sucesso literario de Marcus Faustini como o
fendmeno do Morrinho expressam grande amor pela linguagem da fotografia, valorizada
tanto em termos afetivos como retoricos. Sim, pois em meio a tantas passagens anedoticas,
repletas de referéncias e mengdes sobre de seu cotidiano, Faustini ainda povoa seu discurso e
seus contos com uma colecdo preciosa de arquivos pessoais. Permeando seu belo trabalho,
portanto, estdo inumeras recordacGes representadas por muitas imagens fotogréficas,
evocando ainda mais suas memorias e seu imaginario social sobre a cidade, como se nos
apresentasse seu album de familia e por meio dele, comegasse a se lembrar de cada situacéo
tratada e publicizada, promovendo perfeito entendimento entre a narrativa imagética e o
discurso escrito. No caso do Morrinho, talvez sejam os registros realizados em parceria com a
artista Paula Trope por meio das pinholes que melhor carregam a aura de ‘carte de visite’.
Indissociaveis da memoria da Pequena Revolucéo, é como se este trabalho, simbolizasse e
irradiasse uma nova perspectiva entre a visdo por tras e a frente da camera, validada por meio
do exercicio sincero ou “Sem simpatia” ***de coautoria, reforcando sobremaneira a ideia de
terra-relacional. Experiéncia em que se reconhece a ““inclusividade” bem sucedida, na
medida em que se percebe um interesse pelos principios de equanimidade, reciprocidade,

cumplicidade e de afinidade. %

(...) o projeto ‘Sem Simpatia’ se prop6s como negociacdo social com 0s meninos —
objeto e sujeito — simultaneamente fotografados com pinholes de seus morrinhos,
sua obra pessoal. A justaposi¢do do retrato a foto do morrinho opera na instancia de

120 JAGUARIBE, Beatriz. O choque do real: estética, midia e cultura. Rio de Janeiro: Rocco, 2007. (p.80).

121 Na giria local, siginifica “sem falsidade”, “sem intriga”. In: Catalogo TV Morrinho.
122 JAGUARIBE, Beatriz. O choque do real: estética, midia e cultura. Rio de Janeiro: Rocco, 2007. (p.82).
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auto-estima (...) Sao agora duplamente sujeitos: autores da maquete e colaboradores
da artista. 2

Figura 42 — RessignifigacOes da carte de visite: Projeto Sem Simpatia e acervo do Guia
Afetivo da Periferia.

Fonte: Catalogo TV Morrinho 2001 — 2012. Acervo Paula Trope

Diante dessas imagens de Faustini e dos membros do Morrinho, assemelhadas por
muitos aspectos que envolvem a “admiracdo e o reconhecimeto dos retratados”, temos a
revelacdo e o transhordamento de afetos que parecem explicitar o “efeito de comunidade™ *#,
a costurar novas possibilidades de entendimento sobre a cidade, unindo no mesmo album o
desejo por uma visibilidade “dezalterizante” *%°.

Ora, este sintoma de amor a periferia que se espalha por toda parte, ja conseguiu
atingir o cenario da arte e dos circuitos expositivos, como se muitas instituicbes e museus ndo
quisessem perder esse bonde cada vez mais absorvido de sujbetivacdes e sem parada certa
em suas multiplas itinerancias. Além das ag¢Oes colaborativas, recortes e escolhas das ultimas
bienais, incluindo muitas outras exposi¢des que se avolumam nesta direcdo, parece oportuno
lembrar que a hipervisibilidade dos excluidos também nos encaminha até a exposicdo Do
Valongo & favela: imaginario e periferia '%, apresentada pelo Museu de Arte do Rio no

periodo de maio de 2014 a fevereiro de 2015, alimentando ainda mais essa conjuntura

123 Catalogo TV Morrinho — fragmento de texto do critico e curador Paulo Herkenhoff, publicado por ocasido
da Mostra TV Morrinho in New York, realizada no Brasilian Endowment for the Arts e New School University,
em Nova lorque. Setembro de 2012.

124 JAGUARIBE, Beatriz. O choque do real: estética, midia e cultura. Rio de Janeiro: Rocco, 2007. (p.82).

125 Ipidem. (p.83).

126 Nesta exposicdo, onde o Morrinho n&o foi contemplado, assinalando uma controvertida relagio deste museu
com esta poética, pode-se ler em um dos textos curatoriais, impressos em material de divulgagdo: “E
responsabilidade de toda a sociedade e seus respectivos governos reconhecer a legitimidade historica, social,
cultural, politica e fundiaria da favela.” Muitas obras desta exposi¢do enfatizavam o vinculo com a terra, nao
obstante, deixando na auséncia do Morrinho, uma grande lacuna.
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associativa que ora se ressalta. Cumpre salientar que tanto o titulo como o arranjo curatorial
desta mostra acusa esse novo interesse, defendendo e enfatizando a ideia de que a ““(...) parte
do Rio de Janeiro que corresponde hoje aos bairros da Saude e da Gamboa pode ser
considerada a primeira periferia do Brasil” *¥’. A associacdo dos espacos, bem como dos
bens simbolicos da negritude nesta regido, a favela e ao imaginério de periferia, também
sublinha os interesses por parte deste equipamento cultural recém inaugurado na cidade. E
importante lembrar que a linha de pensamento adotada nesta oportunidade ja € uma
reverberacdo da exposi¢cdo “O Abrigo e o Terreno” em 2013. Apontada como uma das
grandes mostras deste ano, foi vista como uma grande novidade, inaugurando “o projeto Arte
e sociedade no Brasil, dedicado a atuacéo da arte brasileira no campo da alteridade e das
relacdes sociais”. O proprio acervo fotografico “Sem simpatia”, mencionado anteriormente,
hoje ocupa lugar de destaque na colecdo deste museu, sugerindo ao visitante, reflexdo a
respeito. Na verdade, ndo é dificil perceber a inclinacdo declarada desta “[re]encenacdo do
popular™ *# (CANCLINI; 2008). N&o obstante, o que se deseja aqui é abrir um outro espaco
de anélise sobre estas associacoes.

Confirma-se, portanto, que uma “(..) cidade possui muitos sentidos” *#
(KNAUSS;1999), atravessada por temporalidades multiplas e contraditérias, envolvendo
inimeros contextos distintos, esta sempre apta a nos surpreender. Imagens também s&o
construidas e desfeitas a todo momento, conforme interesses das mais distintas naturezas, em
diversas épocas, enfatizando ou desmerecendo lugares, espacos e territorios. Assim, se no
passado, por exemplo, determinadas areas e regifes do Rio de Janeiro eram desprestigiadas,
atualmente, sdo justamente elas que ostentam a atual alma vaidosa da cidade. Afinal, muito se
fala hoje sobre a beleza do subUrbio, sobre a estética da periferia *°, o design e a moda que
respondem por esses universos, descortinando, para muitos, panoramas, dominios de grandes
riquezas que ressaltam as muitas formas de cultura destes espagos. Hoje, cada vez mais

presentes e cada vez mais distantes da ameaca de esquecimento. Se antes mergulhados na

127 Trecho inicial do texto da exposicdo Do Valongo a favela: imaginario e periferia, recentemente inaugurada
no Museu de Arte do Rio, assinado pelos curadores Rafael Cardoso e Clarissa Diniz.

128 CANCLINI, Nestor Garcia. Culturas Hibridas: estratégias para entrar e sair da modernidade. S&o Paulo:
Edusp, 2008. (p.215).

129 KNAUSS, Paulo (coord.). Cidade vaidosa: cidades urbanas do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Sette letras,
1999.

130 segundo Regina Celia Novaes, antrop6loga da USP, a palavra “periferia” ganhou vida, se transformou. Seu
sinal negativo marcava oposi¢do ao “centro”, onde se concentram recursos materiais e simbdlicos de poder. Com
o0 tempo, tornou-se ndo s6 a afirmacgdo de pertencimento territorial, mas, também, de uma nova vertente de
producdo artistica e cultural. Na midia, temos noticias de cooperativas de producao, de literatura e grupos de
skate que usam a palavra “periferia” como emblema identificador. In.: Sublrbios e Identidades - Caderno Globo
Universidade, v. 1, n. 2, mar. 2013 — Rio de Janeiro, Globo, 2013.
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invisibilidade, sdo agora devolvidos a cidade em uma condicdo de protagonismo sem
precedentes em nossa histdria, influenciando a leitura mais dilatada sobre o “(...) mercado de
bens simbdlicos legitimos™ (CANCLINI; 2008).

Figura 43 - Exemplos que adensam o cenério da hipervisibilidade dos excluidos

Fonte — revistaepoca.globo.com 14/09/2009 — edi¢do 487; programavai.blogspot.com

Esta presenca é tdo densa quanto a floresta de signos do préprio Faustini, bem
representada pelo apanhado de expressdes, produtos e objetos valorizados na sua descricao
caprichada e sempre inspirada de suas memorias. Como se constituissem espécie de glossario
de itens afetivos dentro do préprio guia, ou mesmo servindo de bussola para sua cartografia
em croqui, temos a oportunidade de conferir cada passagem relembrada, por meio de uma
divertida bricolagem, alimentando consideravelmente o acervo de imagens sobre a cultura da
“periferia”. Assim, o ventilador FAET, o churrasquinho, o serenata de amor, o sacolé de
Nescau, a Sardinha 88, o cata-mendigo, o fumacé, a lata de Leite Moga, o baile funk do
Cezardo, os carrinhos de rolimd, o fliperama da padaria, o Dragdo Chinés, as balas de
tamarindo, entre outros cheiros, preferéncias, lembrancas e paladares, representam a
exteriorizagdo de muitos contextos que, evocando temporalidades acumuladas, ajudam a
sustentar a imagem do flaneur-bricoleur. Diante de tantas referéncias, sua narrativa também
se coloca conforme o sem-namero de artigos comercializados no maior mercado do suburbio

carioca;

(...) Madureira é um lugar de negécios, de transacdo, de pregdo, de vendedor de
balas, de lucro no centavo. Se cartdo de crédito internacional estd para o Sheraton,
moeda de um centavo estd para Madureira. Ainda hoje ha uma babel de vozes nos
calcaddes, mercaddes e shoppinhos, onde o capitalismo precério carioca
experimenta as delicias de todas as possibilidades de Control C e Control V no
século XXI. E ali, nas coloridas capas impressas em baixa resolu¢do dos DVDs
piratas, que pegamos da mao do cameld o sentido de negociacgdo das ruas do bairro.
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(...) Madureira tem guloseimas Qualquer trocado extra no bolso rapidamente se
transformaria numa guloseima: balas Soft, Juquinha, Zorro, Mirabel, amendoim
Nakaiama, “bananada agucarada”, entre outros passatempos do paladar. ***

Coincidentemente, a imagem do famoso Mercad&o de Madureira, também foi objeto
de atencdo dos jovens do Morrinho. Representado pela Pequena Revolugdo, aderindo a
agenda cultural deste bairro durante os primeiros meses do ano de 2014, uma maquete foi
especialmente montada dentro do SESC, proximo as inumeras formas de venda que
consagraram a fama desta regido. Assim, sem parada certa e sem a intencdo de permanecer
em um sO lugar, o coletivo Morrinho segue com sua tbnica de itinerar pelo mundo, sem
estabelecer hierarquias. Além disso, o que impressiona, toda vez que olhamos as maquetes do
Morrinho, é o fato de encontrarmos sempre uma vasta colecdo de palavras, referéncias e
mensagens, configurando extenso repertorio que faz questdo de ser anunciado com énfase
apoteotica, outro traco fundamental desta poética que também se associa ao discurso afetivo

potente de Faustini sobre a agitada e intensa “periferia”.

A cidade é um discurso, e esse discurso é verdadeiramente uma linguagem: a cidade fala
aos seus habitantes, n6s falamos a nossa cidade, a cidade onde nds nos encontramos
simplesmente quando a habitamos, a percorremos, a olhamos.

[BARTHES, 1985, p. 184]

Figura 44 — Integrantes do Projeto Morrinho montando nova maquete em Madureira.

Fonte — Registro realizado na oportunidade de montagem desta mostra em Madureira. Fonte prépria.

B CANCLINI, Nestor Garcia. Culturas Hibridas: estratégias para entrar e sair da modernidade. S&o Paulo:
Edusp, 2008. (p.215).
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3.2.2 Mergulho na Periferia, a adesdo ao ludico e ao audiovisual

“Q periférico alude ao que margeia o centro. Mas nos importa destacar é que centro e
periferia estdo em constante deslocamento”

Armando Silva

Como se viu o proprio termo periférico pressupde movimento. A irreveréncia e 0s
interesses dos narradores aqui em didlogo também se mostram identificados e atraidos pela
moveéncia, ndo escondendo neste modo de se articular, o amor pelo cinema e pelo universo
ludico, que se confundem com essas autorias. Se, quando se inaugura a modernidade ,“(...) A
pintura deixa de retratar apenas rostos de santos ou reis para poder imortalizar a figura
anénima”, “acompanhado as crbnicas do flaneur”, podemos dizer em um salto para a
contemporaneidade que a cidade carioca esta sendo reinventariada por novas escritas e
retratos de ““inclusividade, em inimeros projetos como o Viva favela e Imagens do Povo.
N&o obstante, cumpre dizer, sdo ampliados consideravelmente com as producgdes da Escola
Livre de Cinema *** e com os curtas produzidos pela TV Morrinho, onde os discursos da
“periferia”, abrangendo as familiaridades do suburbio e da favela, emergem com a autoridade
dos olhares que vem de dentro, imortalizando o sentimento e a percepcéo local.

Figura 45 — A TV Morrinho em acéo e a Escola Livre de Cinema de Nova Iguagu: discursos
crescentes a favor da “inclusividade”.

Fonte — Catalogo TV Morrinho 2001 -2012; www. funarte.gov.br

132 SILVA, Armando. Imaginarios urbanos. S&o Paulo: Perspectiva, 2011.

133 Escola Livre de Cinema ¢ a primeira escola de audiovisual da Baixada Fluminense e funciona desde julho de
2006. Sua metodologia articula trés conceitos — o corpo, a palavra e o territério como elementos de expressao
da imagem e do som através de aces artisticas dentro e fora da sala de aula. Seu contetdo pedagdgico aponta
para o dominio das técnicas e para o encorajamento estético, no sentido de estimular a criacdo e a producédo
audiovisual.
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Se ““O homem sem importancia’, filme de Oduvaldo Viana Filho citado por Marcus
Faustini parece chamar atencéo para a relevancia do suburbio perante a cidade — 0 motivando
talvez a fundar a Escola Livre de Cinema —, assim também o Morrinho parece faze-lo com
vérias de suas produgdes com relacdo a favela, como por exemplo, ao nos convidar para um
mergulho nesta realidade na producéo intitulada ““Na piscina do Peri”. Assinada e animada
pelos meninos do Morrinho é aqui interpretada como uma mencéo explicita desse momento
em que estamos vivendo, onde muitos apresentam o desejo de querer participar desta imersao.
Mais do que uma simples narrativa, portanto, nos mostra que a “periferia” estd tomada por
interesses de diversas naturezas, como se estivessem todos fazendo fila para a ela ter acesso,

exatamente como nos mostra essa divertida produgdo — uma das pioneiras do grupo.

Figura 46 — Cenas do curta-metragem “““A Piscina do Peri”’- TV Morrinho

Fonte — Fotogtrama do curta-metragem ““‘A Piscina do Peri”- TV Morrinho

- ““Maior piscindo maneeeiro... vou ter que avisar pra galera!”
- “O negocio é formar um bonde pra piscina do Peri”

(Dialogo entre os personagens do curta “A Piscina do Peri”- TV Morrinho)

Neste sentido, pode ser considerada um cartdo de visitas para quem apresenta o desejo
de conhecer este universo. llustracdo perfeita para esse momento de convergéncias, de
integracdo ou de descontracdo “desalterizante”. Assim, o mergulho na piscina do “Peri” é aqui
traduzido como mergulho na ““periferia”, nos deixando escapar o interesse que transborda
para além do Morro do Pereirdo. O banho na favela para se refrescar do calor, conforme o
enredo desta narrativa, na verdade, revela também uma vontade incontida de imersdo dentro

das culturas de todas as “periferias” do mundo, conforme demonstram o lugar de destaque que
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ora ocupam em diversas producdes e pesquisas académicas, sintomas de equilibrio perante os
discursos do pensamento abissal (SANTOS, 2009).

Cumpre observar também, que a camera das producdes filmicas do Morrinho funciona
conforme o olhar do flaneur que nada deixa escapar. Na verdade, trata-se um modelo de
camera cujo tamanho permite transitar no mundo em miniatura criado pela Pequena
Revolucéo, podendo “deslizar” por entre os becos e vielas de cada uma das maquetes criadas
pelo Morrinho. Se para o flaneur seu discurso é p6r a cidade em miniatura, também no
Morrinho, por intermédio desta cAmera, também passa a atuar de modo semelhante. Desfila
para todos os lados, imprimindo descrigdo divertida sobre o diversos cotidianos da favela.
Subjetivagdes e manipulagbes que abracam de modo ludico desta parte da cidade,
recuperando e se reconciliando a todo momento com a sua dimensao original de brinquedo.
Possivelmente, esta relacdo com a infancia e esta atracdo visceral pelo ladico, confirme o
modo divertido de se articular destas escrituras. Afinal, o criador da Escola Livre de Cinema,
fez questdo de expor em seu guia, sua fascinacdo pelos games, assim evidenciada por

Faustini:

(...) Consegui convencer minha mée que fliperama néo era jogo, mas diversdo de
garoto. Fiquei intimo da méquina da padaria que abrigava um Pacman com defeito
no som. Com o tempo, passei a levar um pedago de pano na mdo para secar o suor
que ficava no joystick e ndo poderia passar para a bisnaga no caminho de casa. A
paixdo pela maquina so era abalada pelo desejo de jogar um videogame de verdade.
[FAUSTINI, 2009]

No caso de Faustini, que fazia questdo de parar na estacdo de Engenho de Dentro para
se recobrar da longa viagem de trem, também cabe observar seu interesse pelas fabulacdes.
Neste sentido, também nos permite estabelecer relagBes entre os personagens inventados de
Faustini e os personagens criados pelo Morrinho. Sdo portanto, universos que se tocam,
dialogam ndo apenas pela carga de ironia que carregam, mas também pela conexdo ludica e

de faz-de-conta com realidade.

Na espera do trem, observava as pessoas e criava pequenas historias para cada uma.
Era meu territorio particular de invencdo. Valia para descanso tanto quanto uma
sesta, tdo defendida por meu avé ao longo da vida. Imaginava que poderia conseguir
ganhar dinheiro algum dia com essas histdrias. Carregava esta ideia comigo desde a
primeira redacdo na Escola Estadual Euclydes da Cunha, em Caxias, onde narrei em
letra de férma as andancas de um cachorro vira-lata pela rua e recebi da professora
um elogio comedido, mas encorajador.

Diante das muitas misturas provocadas pela conjugacdo das cores vibrantes de uma
palheta que se entende como complementar, como um degradé grafitado no qual se importou

valorizar a0 mesmo tempo os matizes do Morrinho e os arranjos cromaticos do Guia Afetivo
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da Periferia, € possivel que um novo mural tenha surgido a favorecer a leitura entre a favela e
0 suburbio. Acredita-se fundamentalmente que a imagem resultante formada desta matizagéo
entre 0 Pereirdo e o Cezardo tenha possibilitado a visualizacdo do encontro entre irmaos. Na
verdade, apenas um pequeno exercicio, em que se tenta acompanhar o bonde que ndo para,
bem como as talentosas capacidades narrativas que atualizam o inventario — sempre
incompleto — do Rio de Janeiro.

Nesta intencdo, assim, se buscou apresentar rotas possiveis de interpretacdo, onde as
cidades imaginadas aqui apresentadas, hibridas em muitos sentidos, nos estimula a promover
sempre leituras semelhantes, a renovar a percepcdo sobre as peculiaridades das diversas
realidades aqui abordadas. Evidentemente, a presente pesquisa segue aproveitando e seguindo
as licbes dessas criativas escrituras, sampleando as percepc¢des afetivas dos atores e
narradores locais, conforme a logica associada do flaneur-bricoleur a da crianca-bricoleur. A
ideia de apresentar junto ao corpo desta tese a linguagem dos quadrinhos, misturando dados
primarios e secundarios da pesquisa, € fruto da percepcdo de que a linguagem textual
académica precisa ser confrontada a cena cotidiana, onde a fala, assumindo outros contornos,
necessita entrar no mapa, integrando a presente cartografia, a considerar seus inimeros

desvios... 1%

Figura 47 - Integrantes do Morrinho na favela Pereira da Silva.

Fonte — htpps// www.oglobo.globo.com 31/10/2011

134 Os “desvios” desta pesquisa fazem parte de seu préprio escopo, portanto, a qualidade ou o mérito das rotas de
fuga, caso a leitura, por ventura, identifique ou considere tais “descaminhos” em algum momento, percebendo
que “afastamentos” tenham ocorrido, se esclarece que sdo propositais a op¢ao de deixa-los permanecer neste
registro, pois se conclui ndo parecer coerente com a proposta de desnorteamentos desta cartografia. Desperdica-
los, descarta-los ou joga-los fora, como ndo tivessem influenciado, de algum modo, as itinerancias deste estudo,
seria se colocar favoravelmente a um discurso higienizador, o qual ndo se deseja aqui representa-lo...


http://www.oglobo./#globo.com
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Figura 48 — Marcus Faustini e Nelcirlan Souza de Oliveira na mesa Tramas Urbanas no
Seminario “Tramas para reencantar o Mundo” no Colégio Pedro 11, outubro de 2014.

Fonte — Registro feito durante o Seminario Tramas para Reencantar o Mundo em 2014. Fonte propria.

3. 3 Terra, terror e cidade: a ressignificacéo da “bala-perdida”

Cancéo do tiroteio

Minha terra tem favelas/ Onde cantam balas perdidas/

Os gritos que daqui escuto/ Com certeza, sdo de almas rendidas
Nosso céu ndo tem estrelas/ Nossas varzeas, sem mais flores/
Nossos bosques perderam vida/ Nossa vida, s6 terrores

Lara Bicalho **®

O livro “bala perdida: a violéncia policial no Brasil e os desafios para sua
superacao”, lancado em 2015, nos oferece um retrato de nossos tempos, um diagnostico
sobre a violéncia policial nos ultimos anos dentro das grandes metropoles brasileiras. A folha
interna de protecdo desta publicagdo traz nomes de pessoas que perderam suas vidas em meio
a este cenario de ““oposicdo entre policia e direitos humanos”. Entre os questionamentos
desta obra, temos ““Por que a violéncia policial floresce na sociedade brasileira e que forcas

estdo em jogo?”. Esta pergunta, acredita-se, também vem sendo, de muitas formas,

135 Producdo literaria da aluna do Colégio Pedro 11, Campus do Engenho Novo 1, ressignificando o poema
Cancéo do Exilio de Gongalves Dias. Fonte: blog Bistrd 33 — data da postagem 20 de dezembro de 2016
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respondidas na elaboragdo estabelecida pelas oralidades e a¢6es do Morrinho, denunciando
este regime de violéncia em vérias de frentes, desde a brincadeira-catartica, passando pelas
exposicoes, oficinas, filmes e palestras, até se chegar as postagens-manifesto realizadas no
cyberespaco. No proprio documentario Deus sabe tudo, mas ndo é X9, numeros desta
violéncia urbana foram divulgados pela entdo Pequena Revolugéo, sendo inseridos em
destaque em meio a narrativa que abrange o periodo de 2001 a 2008. Nao obstante, defende-
se que toda a trajetOria desta poética imprime uma sabedoria que ndo se pode ignorar, nos
ajudando a compreender qualitativamente tais questfes. Nos discursos desta poética o poder
da policia sempre foi questionado, filmes como “O destino insoélito de Alex” (2001-2002) e
“Lagrimas e revoltas pelo irmdo Alex” (2001-2002), trazem contribui¢bes preciosas desta
percepcao local, onde se tem acesso a um juizo de valor, sem as censuras externas e a
interferéncia dos “silenciamentos” internos — uma vez que o dominio desta linguagem
urgente, assim permite. A sinopse do segundo filme citado, diz o seguinte: ““inconformados
com a morte de Alex, os moradores da comunidade se revoltam e resolvem protestar frente a
delegacia do Morrinho.” (Catalogo TV Morrinho 2001-2012). Em meio as cenas do
documentério Deus sabe tudo, mas ndo é X9, cenas de violéncia policial aparecem, em meio a
chegada do temido “caveirdo” — feito do exercicio de reinvencdo dos brinquedos na proposta
lidica desta obra.

A realizacdo de politicas sociais desconectadas da aten¢o aos direitos civis tem sido

marca caracteristica da acdo do poder publico do Rio de Janeiro. (ZALUAR,;
ALVITO; 20086, p. 46)

Foi em uma entrevista com Nelcirlan Oliveira no ano de 2015 que a pesquisa pdde
descobrir e entender que as “balas perdidas” estavam literalmente marcadas na histéria do
Morrinho. T80 presente nesta poética quanto as tintas que recobrem os tijolos, as perfuracdes
que as antecedem para “desenhar” as janelas e os védos, nasceram da assimilagéo e interesse
pelas marcas de tiro nas paredes das casas, encontradas no Pereirdo. Assim, nesta
manualidade transformadora, carregada de sentido, fazem com que em qualquer maquete do
Morrinho, possa se perceber este indice da violéncia — o ndo quer dizer que todos que dela
participem como oficineiros/ aprendizes facam esta relacdo imediata -, ~mas
independentemente da qualidade e do tipo de recepc¢do, sempre sdo oportunizadas as chagas
deste corpo em “carne viva”, isto é, um cotidiano-favela também mortificado e assolado por
sucessivas formas de violéncia. A artesania realizada sobre tijolos, metaforicamente, também

alude a uma realidade dificil de ser vencida, necessitando de muito treino e destreza para se
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obter sucesso neste “entalhe”, conforme se verifica em cada fala ou depoimento a respeito,
comuns na montagem das maquetes e nos encontros em que tais ensinamentos sdo passados
adiante, situacdes onde tal observacdo sobre as peculiaridades deste fazer especifico vem a
tona. Reencenado e reevocado a cada nova oficina junto a outros grupos interessados ou
mesmo na producdo de uma nova maquete para fins expositivos, a violéncia torna-se entéo
marca explicita, indissociavel desta poética. Assim, cabe reforcar, que a “ressignificacdo da
bala perdia” esta tdo presente neste exercicio artesanal, como também, conforme aqui se
defende, em todos os discursos desenvolvidos pelo Morrinho desde seu inicio, como
brincadeira.
A brincadeira de crianca, ao buscar recursos no ambiente que o cerca, s6 pode se
abastecer com esse rico vocabulario de violéncia. Sendo uma confrontagdo com a
cultura, a brincadeira é, também, confrontacdo com a violéncia do mundo, é um
confronto com essa violéncia em nivel simbdlico. A crianca deve dar sentido ndo s6
a isso, como ao resto. De que modo a violéncia poderia escapar dessa apropriacao
desde que compreendemos sua importancia cultural? A crianga tem de conviver com

isso. Talvez a brincadeira seja o unico meio de suporta-la (...)
[BROUGERE, Gilles. Brinquedo e Cultura, 2001]

Vale lembrar que os nimeros estarrecedores de homicidios, que vem se agravando nos
altimos anos, sdo maquiados pelos discursos massivos e midiaticos, favorecendo a
“culpalizacdo da vitima™, retirando dos jovens mortos “(...) qualquer contexto afetivo,
familiar, de vizinhanca” (KUCINSKI, 2015, p.58). A ideia dos jornais e telejornais é
transformar as vitimas em “bandido absoluto”, conforme Laura Capriglione observa em seu
texto (KUCINSKI, 2015, p.58). Com efeito, cresceram também o numero de manifestacbes
contra o0 exterminio de jovens e de pessoas residentes de favelas. Na maquete do Morrinho em
exposicdo no Museu de Arte do Rio, por exemplo, podemos ler a inscricio “KD o
Amarildo?” em um dos tijolos pintados. Muitas comunidades atingidas por este sofrimento
passaram a reagir com protestos, chegando a mobilizar os bairros da Zona Sul, como
Copacabana e Laranjeiras, conforme se verificou nos Gltimos meses de 2015, arrebanhando
centenas de moradores do asfalto em defesa das vitimas do morro desta cidade.

O pedreiro Amarildo foi preso, torturado e morto pela Policia Militar do Rio de
Janeiro no dia 4 de julho de 2013. Os jornais tradicionais, fiéis as assessorias de
imprensa da policia, apressaram-se em veicular a verséo de que seria um traficante
ou um prototraficante e que seu desaparecimento decorreria de acertos entre
bandidos. Foi gracas a troca de mensagens, torpedos e a campanha “Onde estd o
Amarildo?”, iniciada nas redes sociais, especialmente no Facebook, com o apoio de

movimentos como Maes de Maio..., que Amarildo torou-se pedreiro e resgatou, post
mortem, sua humanidade.

CAPRIGLIONE, Laura [Fonte: KUCINSKI, B., 2015, p. 59]
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Em resposta a morte injustificavel do menino Eduardo de apenas 10 anos de idade,
pudemos acompanhar a marcha proxima a estacdo do metrd6 do Largo do Machado, com
muitos cartazes escritos ““Je suis Eduardo” e “Policia Assassina’, em meio ao funk cantado
por todos participantes desta mobilizacdo “Eu s6 quero é ser feliz / Andar tranquilamente na
favela onde eu nasci / e poder me orgulhar / e ter a consciéncia que o pobre tem o seu
lugar’. Assim, a politica de remocéo dedicada a Copa do Mundo e as Olimpiadas associada a
violéncia policial, acirraram ainda mais a tensdo entre o Estado e parte significativa de nossa
sociedade.

De 1980 a 2012, 880.386 brasileiros perderam a vida com tiros; 497.570
tinham de 15 a 29 anos. Em 2012, o pais registrou 56.377 homicidios de todo
o tipo, ata de 13,4% sobre 2002, inicio da série. Dos mortos, 30.072 eram

adolescentes e jovens; sete em dez, negros. (OLIVEIRA, 2015. In: O globo,
p. 42)

N&o obstante, muito antes destas manifestacbes tomarem as ruas, o Morrinho ja
representava parte significativa destas acdes de resisténcia na cidade. Diante das imagens
exibidas pelo documentario “Deus sabe tudo, mas ndo é X9, entrando em contato com a
comovente poética brincante nascida ha quase duas década no Pereirdo, devemos perceber e
relacionar também o que acentua o videomaker Markdo Oliveira em seu comentario, ao dizer
sobre a mudanca de “auto-estima dos garotos” (Catadlogo TV Morrinho, 2012). Neste
sentido, um conjunto enorme de acdes deste grupo, vem mudando a realidade social tanto de
seus integrantes, como também o cotidiano da propria comunidade, sem omitir em suas
praticas artisticas os dados de violéncia. Logo no inicio do filme temos a divulgacdo de
algumas estatisticas sobre o exterminio de jovens nas comunidades cariocas, abrindo a
histéria da chamada “Pequena Revolucgdo”. Além disso, vale destacar a reconstituicdo da cena
em que policiais aparecem destruindo a grande maquete, com a alegagéo de que se tratava ndo
propriamente de uma brincadeira inocente, mas de um “mapa do trafico”, a servir como local
de onde partiriam ag¢les criminosas na cidade Rio de Janeiro. A passagem de contornos
absurdos também pode ser lida como uma ilustracdo das préaticas recorrentes de remocoes e de
demolicGes destas moradias verificadas na cidade a todo momento.

Foi um processo lento e gradual, a primeira coisa a mudar foi o efeito
positivo na autoestima dos garotos, que comegaram a perceber que aquilo que
eles haviam criado como uma brincadeira poderia ter um valor ndo s
artistico mas social e politico, uma vez que além da beleza da obra em si,

existe ali uma bela representacdo lidica da vida desses garotos e de varios
outros deste pais. (Catadlogo TV Morrinho — 2001-2012)
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Markéo Oliveira, neste depoimento, faz a pesquisa se reportar a obra Devotionalia**®
(1994-2002) da dupla Walter Riedweg e Mauricio Dias, pois na contramdo destes
acontecimentos, o Morrinho parece ser a parte que conseguiu encontrar destino diferente
perante o triste retrato da histdria de violéncia do pais, mostrada na citada obra. Conseguindo
sobreviver, vem se convertendo, cada um de seus autores, em porta-vozes destas comunidades
humanas constituidas de jovens e criangas, vitimas h4d muitos anos do exterminio e das
violacbes dos direitos humanos. O Projeto Morrinho também resolveu dedicar a atencdo a
producdo de videos que ilustram estes dados de violéncia, como podemos ver além das
primeiras producBes, como na mencionada obra filmica *““Lagrimas e revolta pelo irméo
Alex” (2002), também em videos mais recentes, caso da ““Bicicletada no Morrinho” (2013),
onde logo ap6s um ciclista ter sido atropelado pelo Caveirdo do BOPE, uma “bicicletada™ é
organizada para defender os direitos de se pedalar pela cidade. Ja em *““Barakand, o filme”
(2012), os moradores de uma favela sdo expulsos de suas casas, logo ap6s um empresario
adquirir terreno proximo a comunidade, onde um estadio de futebol passou a ser construido.

Em 2012, 56.337 pessoas foram assassinadas no Brasil, a0 passo que nos Estados
Unidos, um pais com uma populagdo 60% maior, menos de 15.000 pessoas
morreram de forma violenta. E enquanto nos Estados Unidos uma pessoa € morta
pe_IaNpoIicia a cada 37.000 prisdes, no Brasil a policia mata uma pessoa a cada 23
prisoes.

(SAENZ, Sergio; 2015; estatisticas revelam taxas alarmante de violéncia policial no
Rio; 2015.).

13 A obra Devotionalia, pode ser entendida da seguinte forma: ““O projeto comegou com a criagio de um atelié
na Lapa para criancas e adolescentes que viviam nas ruas. No atelié, a proposta inicial era que os jovens
moldassem suas maos e seus pés em argila, e depois, com férmas de gesso, fossem tirados moldes de cera.
Durante esta atividade foram gravados em videos os depoimentos desses jovens, suas conversas e brincadeiras.
Com base nesse material, montou-se uma instalagdo no MAM, no Rio de Janeiro: sobre uma pista de asfalto
foram expostos os moldes de cera de seus pés e de suas maos, resgatando a ideia dos tradicionais ex-votos, e
em monitores de tevé apareciam os jovens conversando entre eles e revelando seus desejos em depoimento aos
artistas.” — VELLOSO, Veatriz Pimenta. Dias e Riedweg: alteridade e experiéncia estética na arte
contemporanea brasileira. Rio de Janeiro: Apicuri, 2011. (p.41)
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Figura 49 — O Morrinho se unindo a campanha que ajudou a reconstituir a imagem do
pedreiro Amarildo, dentro do Museu de Arte do Rio.

Fonte — Registro realizado diante da maquete montada no Museu de Arte do Rio. Fonte prépria.

3.4 O caveirdo nas ruas e nas favelas: cartografias afetivas entre o Morrinho e o coletivo

‘Nova Pasta’

Pra gente o Morrinho é meio que uma lenda! T6 até emotivo de t& aqui no meio do
Morrinho de verdade, sem ser pela televisdo... Muito emocionante e muito
agradecido pela oportunidade de trampar com vocés...

Lucas Reynoso (Coletivo Nova Pasta - SP)

Fonte propria: entrevista

3. 4. 1 Cartografias ludicas da cidade: vozes e acoes estéticas em rede

Estimulado pelas mobilizacGes politicas dos ultimos anos, repercutidas em exposicdes
como “Manifestagdes Indisciplinadas” (2014) e “Zona de Poesia Arida” (2015), trazendo
contribuicdes importantes sobre os coletivos de arte atuantes nas cidades, considera-se
oportuno apresentar a ideia de uma reflexéo sobre as conexdes possiveis de tais manifestaces
provenientes das ruas com a Pequena Revolugdo, buscando aprofundar algumas questdes
comuns entre as favelas e as recentes manifestacdes que se espalharam pelo pais em periodo
recente de nossa histéria. Deste modo, enfatizar os elos entre os pronunciamentos do mundo
vivenciados nas situacdes urbanas que operam de modo ludico, sem se furtar em deixar
transparecer o transito de intersubjetivacdes afetivas, envolvendo percepcdes distintas sobre a
cidade, distantes dos discursos verticais e oficiais, atravessados pelos interesses do capital,
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que forjam “um cotidiano obediente e disciplinado” (SANTOS; 2006; 193). Este texto,

portanto, deseja promover o encontro da presente pesquisa com as vozes das ruas, sem se

afastar das pistas do método da cartografia.
O método da cartografia ndo op0e teoria e pratica, pesquisa e intervencgdo, producgéo
de conhecimento e producdo de realidade. O ato cognitivo — base fundamental de
toda atividade de investigacdo — ndo pode ser considerado, nesta perspectiva, como
desencarnado ou como exercicio de abstragdo sobre dada realidade. Conhecer ndo ¢é
tdo somente representar o objeto ou processar informacfes acerca de um mundo
supostamente ja constituido, mas pressupfe, implicar-se com o0 mundo,

comprometer-se com sua producdo. (PASSOS, KASTRUP, ESCOSSIA, 2009,
p.131)

Assim, tomando a cidade como multipla, espraiada em suas inimeras redes e
conexdes, permite-se muitas possibilidades de reflexdo sobre a trama de discursos que vem se
constituindo naturalmente entre as agdes de rua e o ethos das favelas, mas que neste momento,
considera-se importante reforcar, na forma e no desenvolvimento deste texto, os lacos ja
existentes deste tecido que se faz horizontalizante. Apresenta-se, assim, relatos e vivéncias
encarnadas e imbricadas a dindmicas que se confundem com o cotidiano das favelas cariocas,
voltando-se também para 0s posicionamentos contra as politicas opressoras do Estado,
lembrando sempre que a “(...) a rede é também social e politica (SANTOS; 2006; p.176).
Assim, trata-se das relagGes entre as vozes que emergem das ruas e dos morros, na expectativa
de poder contribuir com um cenario reflexivo sobre as cidades de modo horizontal (SANTOS;
2006; p.193), defendendo a reverberagcdo de uma imagem vivenciada de um outro modo, para
além dos discursos de poder e das imagens que romantizam ou rejeitam a favela, buscando
pontos de identificacdo reciprocos.

Num tempo de proliferacdo de redes sociais, especialmente no Brasil, a formacdo de
coletivos, virtuais ou ndo, se torna cada vez mais comum, extrapolando o circuito

das artes e se espalhando por diferentes areas da cultura, transformando as formas de
viver (...). (REZENDE; SCOVINO; 2010, p.9)

Vivemos um cenario pungente de muitas formas de uso na cidade. Neste contexto de
muitas hibridagdes envolvendo as “culturas populares urbanas” (CANCLINI, p.283),
considera-se fundamental pensar em determinadas questdes sobre as mobilizagdes que
enfrentam o regime fascista e repressor que temos instalado nas grandes metrépoles
brasileiras, a exemplo do que acontece no governo do Rio de Janeiro, responsavel por uma
pratica de silenciamentos de varias naturezas, que vao das demoli¢des de imdveis até as
acusacdes de exterminio de jovens nas favelas cariocas. Segundo Ana Paula Sant”Ana, temos

0 seguinte argumento:
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Temem [os governos], pois sabem que novas relages ligadas por afinidades
politicas e afetivas, podem desetabilizar a ordem. E a ordem vem a custo grosso
sendo naturalizada a ponto de parecer que € a Gnica possivel. (SANTANA, 2014).

A Copa do Mundo no Brasil ndo aconteceu de modo pacifico, movimentos sociais, de
resisténcia e de re-existéncia marcaram presenca contundente nas ruas em varios estados da
federacdo. Em meio a este cenario de efervescéncias, ajudando a formar um novo “espaco de
horizontalidade” (SANTQOS, 2006, p. 195), coletivos de arte e poéticas colaborativas sairam
as ruas, abragando as causas contrarias as politicas de governo opressoras, questionando a
violéncia policial praticadas contra as comunidades e os modos de se viver nas favelas,
enfrentando com criatividade e ativismo as operacGes verticais de ordem remocionistas, de
gentrificacdo e de “pacificacdo”. Tais movimentos podem ser representados por muitas
manifestacGes e criacOes artisticas que vem somando e unindo suas vozes para protestar
contra a presenca de eventos esportivos milionarios, sem relacdo direta com as questfes
sociais mais urgentes, de modo a produzir muitos discursos solidarios de natureza horizontal
(SANTOS; 2006; p.193), verificados nas ruas de varias cidades brasileiras. “Copas - 12
cidades em tensdo” é forte exemplo neste sentido:

Copas — 12 cidades em tensdo é um relato encarnado de mudangas estruturais,
manifestagdes, discussdes e criagdes estéticas ocorridas durante a Copa do Mundo
de 2014, a partir do ponto de vista singular de artistas e coletivos de cada uma das
doze cidades-sede dos jogos no Brasil. Esse corpo vivo compde-se de diferentes
linguagens como fotografia, performances, projecées, intervengdes urbanas e textos
criticos que revelam uma producdo artistica coletiva em constante contato com as

questdes politicas que atravessam nosso mundo.
(http://issuu.com/invisiveisproducoes/docs/livio_copas/1)

Figura 50 — Capa da publicagdo Copas — 12 cidades em tensdo. Nova Pasta.

Fonte — https://issu.com Acervo Nova Pasta


http://issuu.com/invisiveisproducoes/docs/livro_copas/1
https://issu.com/
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Ha dois tipos de patriotismo: local e imperial. O patriotismo local reside na experiencia
intima do lugar e no sentido da fragilidade do que é bom: ndo ha garantia que dure, aquilo
que amamos.

[TUAN, 1980, p.115]

Impregnada da experiéncia horizontal adquirida nas ruas a época das mobilizacdes de
protesto contra a Copa do Mundo no Brasil em 2014, o Caveirdo elaborado pelo coletivo
paulistano “Nova Pasta” desde que chegou ao Museu de Arte do Rio, com a exposi¢do “Zona
de Poesia Arida”, passou a interagir com a cidade e em especial com a poética do Morrinho,
criando interessantes possibilidades de interpretacdo em torno da cidade que possui uma forte

identificacdo com as favelas.

Figura 51 — O “Caveirdo” do Nova Pasta interagindo com o Morrinho no MAR — Museu de
Arte do Rio.

Fonte — Acervo Coletivo Nova Pasta.

A interacdo foi tanta que logo surgiu a sugestdo de se levar o “Caveirdo” para
conhecer a maquete original da “Pequena Revolu¢do™, na Comunidade Pereira da Silva.
Interessante observar o quanto, nestas duas propostas, as perspectivas populares se
pronunciam, exibindo em sua esséncia itinerante e irreverente a sua entrega ao ladico e as
experiéncias improvaveis do devir. Assim pudemos verificar a arte caminhando como formas
brincantes que estimulam o pensamento critico dentro da favela, atuando em regime
colaborativo e de “solidariedade ativa” (SANTOS, p.195).
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(...) enquanto as formas mais complexas da vida social a religido, o direito, a guerra
e a politica vdo gradualmente perdendo o contato com o jogo, que nas fases mais
antigas se revestia de maior importancia, a fun¢do do poeta continua situada na
esfera ladica em que nasceu. E, na realidade, a poiesis é uma fungdo ludica.
[HUIZINGA, Johan. Homo Ludens, 2014, p.132]

Figura 52 — O “Caveiréo” do Nova Pasta interagindo com o Morrinho na favela Pereira da
Silva, junto a placa “Ndo perco tempo sonhando, mas aproveito o0 maximo realizando”.

Fonte — Registro de campo na oportunidade da visita do coletivo Nova Pasta no Pereirdo. Fonte prépria.

A expressdo “caveirdo” sempre foi sinbnimo de pavor, medo e terror por parte das
populacdes que residem nos morros cariocas. Entretanto, o coletivo “Nova Pasta” propds uma
[re]apropriacdo deste simbolo de terror na sua aproximag¢do com o Morrinho pelo viés da
brincadeira e tudo virou ironia, entretenimento, diversdo. Ao entrarem na comunidade com o
boneco gigante de uma caveira, testemunhou-se o ludico derrotando o terror. No reino
encantado do Morrinho até o temido e odiado caveirdo se transforma, tornando-se figura
amiga e popular, atraindo olhares na comunidade, transitando “sem simpatia” (expressao local
que significa sem falsidade, sem intriga) diante de seus moradores. Conforme ia subindo o
morro, caminhando pelas vielas e becos da “Pereira”, os integrantes no “Nova Pasta” iam
revelando sua admiracdo de estar realizando um sonho e a vontade de brincar na Maquete do
Morrinho, revitalizando sua producdo sensivel em um encontro com uma outra “poética da
gambiarra” — como se declarou. A identificacdo reciproca vem gerando inimeros comentarios
nas redes sociais, expandindo os ecos desta acdo. Atingindo e circulando pela Internet, as
imagens hibridas que atualmente correm o mundo, reverberam estas experiéncias no terreno,
para além dos muros dos museus, a manter-se como redes “viventes” (SANTOS, p.187).

Assim apareceu no Facebook:
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CAVEIRAO NOVA PASTA - No MAR e pelo Rio de Janeiro

O museu visitou 0 Morrinho! Ontem o Coletivo Nova Pasta e o Caveirdo Nova Pasta
subiu a favela Pereira da Silva, passou pelos chapas quentes e brincou com a
criangada do Morrinho. A revolta subiu 0 morro de forma pacifica e ludica.

Reconhece-se aqui as muitas maneiras de se viver na cidade, resistindo a ideia de uma
forma ideal. Considera-se importante, portanto, dentro deste contexto de incertezas, valorizar
as manifestacbes que reinventam o cenario urbano a todo momento, que produzem vida em
uma teia de subjetividades sem fim, interferindo e re-existindo na/a realidade de modo
alternativo.  Por isto a intencdo e o interesse de apresentar neste desdobramento de
cartografia, a preocupacdo de se interligar as ruas as favelas, desejando romper com a
invisibilidade das producgdes de afeto, de identidade, que se misturam a tantos acontecimentos
que desafiam a rotina obediente, dando espaco para uma problematizacdo hibrida de tais

pronunciamentos de mundo.

Figura 53 - O “Caveirdo” do Nova Pasta interagindo com o Morrinho na favela Pereira da
Silva, na presenca de Raniére Dias.

Fonte — Registro de campo na oportunidade da visita do coletivo Nova Pasta no Pereirdo. Fonte prépria.

CAVEIRAO
MC DOIDO
Caveirdo brotou no morro Vai
Querendo aterrorizar T6 te olho no caveirdo Vai
Manda o caveirdo embora T6 de olho no caveirdo Vai
Que a galera quer dancar T6 de olho no Caveirdo
Se o0 caveirdo nao for Mexeu com o Comando
O bicho vai pegar Comando se embola
Se mexer com o comando E o que ele faz?

Vai tomar s6 de HK Manda bala
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4. NAPISTADO MORRINHO: TERRA, TRANSITO E JOGO [TTJ]

4.1 Um lugar apdés o outro: reflex6es do Morrinho como site-specificity e sua dindmica

movente perante o novo institucionalismo

4.1.1 O Morrinho em didlogo com as manifestacdes site-specificity

“O trabalho ndo quer mais ser um substantivo/ objeto, mas um
verbo/processo.” ¥’
Miwon Know

Embora o titulo deste texto, inaugurando o capitulo “Terra, transito e jogo” da “CM”,
faca referéncia explicita ao famoso artigo de Miwon Know (Arte & Ensaio, 2008), cumpre
anunciar desde o inicio, que as reflexdes aqui presentes também demonstram a intencdo de
abarcar as discussfes sobre 0 novo institucionalismo, sendo também sensiveis aos discursos
referentes as praticas colaborativas e a arte publica. O interesse pela abertura integrada
desses campos de discussdo, estimulando o entrelacamento de tais temas e, com isso,
formando instigante zona hibrida, encontra especial motivagdo no didlogo que se deseja
estabelecer com o fendbmeno coletivo “Morrinho” ou ““Projeto Morrinho” — resguardas as
diferencas entre as duas nomenclaturas, conforme se vira nos capitulos iniciais desta tese.
Importante ressaltar desde ja que o Iéxico de termos associadas as discussfes do ambito dos
caminhos da arte contemporanea, estdo sendo aqui valorizados, para que busgue um
entendimento simétrico desta poética, evitando-se a cortesia por parte desta investigacao.
Mesmo sendo estranhos 0s termos presentes neste capitulo a natureza desta manifestacéo,
acredita-se que a leitura desta curiosa e intrigante manifestacdo nutrida pelo aporte destas
referéncias tematicas, se tornara vantajosa em muitos aspectos. Envolve, portanto, este
capitulo da “CM” outro elenco de autores, pesquisadores e ensaistas, cujas ideias aqui
incorporadas — voltadas para o &mbito das tensdes entre o dentro e o fora da arte — , buscam

tecer novas tramas para melhor compreenséo da também chamada ““Pequena Revolugéo™.

BT KWON, Miwon. Um lugar ap6s o outro: anotagdes sobre site-specificity. Arte & Ensaio, n. 17, p. 166-187,
2008.
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Assim, mantendo vivo o interesse de aprofundar o estudo sobre a Revolugdo Artistica
do Morrinho que superando a condigdo de ““maquete-brinquedo”, ao se agigantar e atingir
fama em muitos circuitos reconhecidos como parte do sistema outorgado da arte — passando,
portanto, a responder também como poética artistica contemporénea vinculada a muitos
discursos curatoriais. Entretanto, mesmo depois desta aproximacgdo, podemos dizer que 0
status artistico do Morrinho lhe garantiu uma posi¢do mais forte no cenério institucionalizado
das artes? A exposicdo “Les Magiciens de la Terre” [Os méagicos da Terra], de 1989, pode ser
considerado um paradigma importante nesta reconduc¢do do cenario imposto pelo pensamento
abissal (SANTOS, 2009)? Percebe-se que algumas questdes precisam ser levantadas acerca de
tantos deslocamentos relativos a sua natureza embrionéria frente ao seu papel perante
dominios institucionalizados, constituindo, portanto, dinamica de contornos fortemente
contraditérios. Desse modo, pode-se perguntar em que medida podemos considerar as
ocupacdes das mini-favelas feitas de tijolos pelos meninos do Pereirdo como exemplos de
site-specificity? Em que circunstancias essa condicdo se daria e com que intencbes? As
ambicdes deste coletivo artistico em permanente transito passam pelo “desejo autoconsciente
de resistir s forcas de economia capitalista de mercado™ **® (KWON, 2008)? O Morrinho ao
se anunciar a0 mundo em muitas frentes, colabora para a indeterminacdo da classica divisao
entre arte e ndo-arte, isto é, desequilibrando ou desestabilizando a visdo da arte
institucionalizada perante aquela que se anuncia e se quer desburocratizada? Se dispbe a
desafiar o establishment ideoldgico da arte? Reforca ou dissolve as intengdes de se colocar
sem um lugar determinado, se desprendendo da l6gica das antigas obras de arte, cultuadas
tradicionalmente no “cubo branco” (O'DOHERTY, 2002)? Como o Morrinho se comporta
diante desse novo cenario de muitas possibilidades de exibicdo? Sua participacdo ajuda a
desfronterizar as sdlidas paredes dos museus, influenciando, de alguma maneira, as préticas
do chamado novo institucionalismo?

Ao iniciar suas anotagfes, Miwon Kwon afirma que o “Site-specificity costumava

implicar algo enraizado™ **°

(KWON, 2008, p.167). Tal consideracdo parece suficiente aqui
para se pensar em algum elo possivel entre tal conceito e a ““Pequena Revolugdo™? Ora, tendo
sua origem no Morro Pereira da Silva, vizinho ao bairro Laranjeiras, na cidade do Rio de

Janeiro, a prodigiosa maquete de aproximadamente 400 m? do Morrinho parece se aproximar

138 KWON, Miwon. Um lugar ap6s o outro: anotacdes sobre site-specificity. Arte & Ensaio, n. 17, p. 166-187,
2008.
139 KWON, Miwon.
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bastante da ideia original de site-spectific ou mesmo da propria Land Art, justamente por
possuir natureza inaugural associada a terra, instalada ao ar livre, proporcionando Unica

““experiéncia corporal vivenciada” (KWON, 2008, p.168).

Nascido, portanto, distante das galerias e dos museus, adquiriu legitimidade e forca
identitarias de modo independente, sem se misturar, no primeiro momento de sua existéncia,
as questdes ligadas ao sistema da arte, longe, portanto, do confinamento do ““cubo branco™.
Também aqui cabe argumentar sobre sua condicdo de “arte pablica™, ja que conseguiu
modificar em muitos sentidos a histéria de um lugar. Despertando curiosidade e recebendo
recorrentes visitas de varias partes mundo a confirmar, sua notéria capacidade de gerar e de
proporcionar em seu site primordial, inUmeras experiéncias estético-sensoriais, da mesma
forma como podemos verificar na intervencdo urbana conhecida como Escadaria Selardn,
obra urbana insurgente da Lapa, sem identificacdo com as questdes que presidem o sistema e
0 mercado da arte. Talvez por isso, homenageada pelos artistas do Morrinho. Assim sendo,
responde perfeitamente aos argumentos de Harriet F. Senie, conforme seu texto “Responsible

Criticism: Evaluating Public Art™:

A arte publica como arte pressup@e a possibilidade de uma experiéncia de
visualizaco artistica. Para ser visto como arte, uma obra exige um local onde esta
experiéncia é possivel, onde as pessoas podem vé-lo, literalmente, para e,
possivelmente, para um encontro breve ou prolongado. (...)

Public art as “art” presumes the possibility of an art-viewing experience. To be
seen as art, a work requires a site where this experience is possible, where people
can literally see it and possibly stop for a brief or extended encounter. **°

Pode-se dizer que a esséncia fundamental do Morrinho é estar sempre integrado a
propria paisagem da favela que o abriga. Jamais dissociado de seu ethos e da comunidade do
Pereirdo que 0 viu crescer e prosperar, recebeu neste site significado especial, onde a
metalinguagem no desenho de sua territorialidade é dado substancial que ndo se pode deixar
escapar. Trata-se de um acontecimento ampliado pela propria colaboracdo da paisagem da
favela no entorno deste site que, a considerar todas as implicagdes deste palimpsesto, ndo
omite sua condi¢do hibrida de natureza-favela-brincar. Com efeito, a relevancia deste lugar
exterioriza, em seu carater exclusivo e domeéstico também, um regime de auto-gestdo e,
portanto — ainda que ndo declaradamente —, de descarte ou de boicote as instituicbes. N&o

obstante, a medida em que foi conquistando prestigio e reconhecimento fora da favela, passou

140 1. Senie, “Responsible Criticism: Evaluating Public Art”. In.: Magazine Sculpture 22 no. 8. (December
2003), 7. 19.
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a se deslocar para outros territorios, sendo convidado a expor em diferentes centros e
contextos, distantes da seguranga de sua mitica e prodigiosa origem. Seus fundadores e
criadores, possivelmente sem conhecer as questbes politicas que permeiam 0s interesses
curatoriais e toda logica perversa que presidem as exposicdes, parecem ter feito 0 movimento
inverso: sairam de uma condicdo ambiental, isolada e passaram a inserir o Morrinho em
prestigiadas e sucessivas mostras expositivas. Neste sentido, poder-se-ia, talvez, questionar
sua condicdo fundamental de site-specificity?

Ora, ao examinar as argumentacoes de Miwon Know, percebemos alguns pontos que
merecem ampla discussdo no intuito de aprofundar os possiveis parentescos com esta forma
de agir e de se colocar no mundo. Ainda que em uma primeira mirada, o Morrinho possa
parecer invariavel em suas apari¢Oes e itinerancias, € preciso perceber que quando e toda vez
que se aproxima das instituicbes museais ou galerias, nunca € 0 mesmo, ndo apenas
moldando-se aos espacos fisicos oferecidos, mas assumindo a energia ou algum componente
simbdlico de cada lugar. Ndo se pode perder de vista que existe um esforco de se pensar de
como se deve se [re]apresentar conceitualmente para cada ocasido especifica diferente. Assim
como Pollock transformou suas pinturas em ambientes, 0 Morrinho expande suas préticas
artisticas formando, nestes transitos, um grande ecossistema. Entrementes, ndo faz este
movimento se colocando como produto comercializavel. Longe disto, podendo se dizer que
sua condicdo extremante plastica, ndo se fecha em um sentido tradicional, abrindo-se as ideias
do contemporéneo, sendo uma producdo repleta de alternativas, adaptaveis a qualquer espago
e que, portanto, acontecendo sem fazer mimesis de si mesmo. O que implica dizer que sua
articulacdo némade ndo significa propriamente a geracdo de um objeto a ser negociado
facilmente pelas forgas do mercado, conforme sdo as obras artisticas tradicionais em sua
condicdo matérica transportdvel. N&o serve, portanto, como bom exemplo para atender ou
incrementar os desejos capitalistas em conluio com os interesses que governam o sistema da
arte. Absolutamente. Sua logica indeterminada, também se confunde com a prépria ideia de
“desmaterializacdo da arte” (LIPPARD, 1984). Neste sentido, cabe a aproximacdo do
Morrinho como objeto “ndo-substantivo”, isto €, sendo mais justo tratd-lo como
““verbo/processo”, em seus muitos transitos, afetando os ambientes em que se hospeda.
Afinal:

Escala, tamanho e localizacdo dos trabalhos site-specific sdo determinados pela
topografia do lugar, seja esse lugar, seja esse urbano ou paisagistico ou clausura
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arquitetdnica. Os trabalhos tornam-se parte do lugar e reestruturam sua organizacéo
tanto conceitual quanto perceptualmente, ***

E preciso entender que, embora haja semelhancas, permitindo aproximagfes com as
caracteristicas do site-specificity, o Morrinho é uma criacdo espontanea e que portanto, ndo
existe uma intencdo deliberada e estabelecida a priori de se colocar contra 0 sistema
institucionalizado da arte ou contra as silenciosas alcovas que aprisionam os tantos discursos
criativos. O que existe € um fendbmeno artistico que per se ja produz esse deslocamento que é
préprio da arte publica, j& que se mantém distante também do ““‘confinamento cultural da
arte”, borrando naturalmente a dicotomia entre arte e ndo-arte. Assim, independente da
aquisicdo de algum grau de consciéncia por parte de seus integrantes sobre as questfes
politicas de se atuar dentro ou fora dos campos especializados da arte — embora seja possivel
que, em alguma medida, essa visdo esteja se construindo internamente —, 0 que parece
importar realmente, é 0 seu traco indiscutivelmente desviante, associado as impurezas do
mundo cotidiano, que parece ndo se importar necessariamente com a existéncia ou ndo com
“elitismo esnobe” *? (KESTER, 2003, p.4), tipico dos centros de difuséo de obras artisticas.
Sua relagdo com o sistema da arte € de ordem inversa a dos ativistas que remontam as décadas
de 1960 e 1970: sua articulacdo acontece de fora para dentro; e ndo de dentro pra fora. Para
todos os efeitos, o Morrinho do Pereirdo continua a existir como a principal maquete, como
espécie de “ancora localizacional” (KWON, 2008, p.172). De modo que, mesmo apos
inimeras participacdes em exposi¢des, nunca deixou de existir, ndo precisando ter sido
destruida, desmontada e nem abandonada. A questdo que também se discute é a de que,
conforme se buscou enfatizar, para cada proposta ha um olhar, uma preocupacéo direcionada
para cada espaco e de como tais situacdes especificas podem vir a se constituirem, quando as
portas do sistema se abrem. Como se viu, existe uma maquete nova para cada nova situagéo, a

reforcar sua ““impermanéncia movel™:

Neste contexto, a garantia de uma relacdo especifica entre um trabalho de arte e o
seu ‘site’ ndo estd baseada na permanéncia fisica dessa relagdo (...), mas antes no
reconhecimento da sua impermanéncia mével, para ser experimentada como uma
situagdo irrepetivel e evanescente. **°

11 KWON, Miwon. Um lugar ap6s o outro: anotacdes sobre site-specificity. Arte & Ensaio, n. 17, p. 166-187,
2008.

12 KESTER, Grant H. “Beyond the White Cube: Activist Art and the Legacy of the 1960s”, Public Art Review,
v. 14, n. 2, primavera / verdo de 2003, p. 4-11.

3 KWON, Miwon. Um lugar ap6s o outro: anotacdes sobre site-specificity. Arte & Ensaio, n. 17, p. 166-187,
2008.
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Talvez seja mais ajustado dizer que o Morrinho, ainda que desprovido de um
engajamento politico que o aproxime do legado da década de 1960, esteja em uma zona
hibrida entre a condicdo de site-specific e site-oriented, atuando na fronteira entre essas duas
instancias, pois ndo nega nem a situagdo enraizada — distante dos discursos curatoriais no
Pereirdo —, nem tampouco o pensamento fluido, que por sua vez, atinge ndo apenas museus e
instituicdes, ja que reverbera a condigdo de site também no livre territério da internet, logo
apos a inauguracdo da TV Morrinho. Acredita-se que as praticas de atuacdo da Pequena
Revolugdo se aproximem do discurso de “artistas itinerantes”, que s&o convidados
constantemente a participar do ritual que envolvem muitos outros papéis, distribuidos em
muitas funcbes, sejam de curadores, musedlogos, educadores e “todo o staff administrativo™

de apoio. Neste modelo de agir, o artista, segundo Miwon Kwon:

(...) entra em acordo contratual com a institui¢do referente & encomenda. A seguir,
faz inimeras visitas ou longas estadas no site; pesquisa as particularidades da
instituicdo e/ou cidade em que esta localizada (...) e participa de muitos encontros
com curadores, educadores e staff administrativo de apoio, que podem terminar
‘colaborando’ com o artista para produzir o trabalho. *

Neste sentido, o0 Morrinho parece se comportar de modo semelhante aos argumentos
de Miwon Kwon, quando se admite uma renovacao dos discursos de site-specific, envolvendo
arranjos migratorios, entrando em sincronia com as subjetivacdes que se definem em
presencas fluidas e rizométicas. Ora, sabendo combinar sua identidade enraizada — anunciada
no Pereirdo — com suas multiplas itinerancias — sem privilegiar um determinado lugar —, a
Pequena Revolucdo demonstra habilidade de sobreviver como um ecossistema que sabe se
reinventar em um fluxo permanente de desterritorializacdo e reterritorilizacdo. Nesta
configuracdo de muitas arenas possiveis, ndo parece que o Pereirdo seja um local provisorio
(OLIVEIRA; 2014).

E significativo o fato de que a mobilidade da arte site-specific de décadas anteriores
seja concomitante com o nomadismo da atual pratica site-oriented. Paradoxalmente,
enguanto apoiam a importancia do lugar, juntos expressam a dissipacdo do lugar,
enredados na dindmica da desterritorializagéo (...) **°

144 KWON, Miwon. Um lugar ap6s o outro: anotacdes sobre site-specificity. Arte & Ensaio, n. 17, p. 166-187,

2008.
145
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4.1.2 A Pequena Revolucao e o novo institucionalismo: o Morrinho que ndo cabe nas

instituicGes de arte

“A arte ndo cabe nas instituicdes de arte”

Luiz Sérgio de Oliveira

Problematizando o novo institucionalismo e sua face “dezalterizante”, bem como
compartilhando da percepcdo de que “a arte ndo cabe nas instituicdes de arte” (OLIVEIRA,
2014, p.63), é preciso dizer também que a obra coletiva conhecida como Morrinho ndo pode
ser acomodada em um sentido absoluto nem no Mar (Museu de Arte do Rio) — onde se
encontra atualmente — e nem em qualquer outro lugar que venha a se estabelecer
provisoriamente, sem que haja significativas perdas simbdlicas. Na verdade, nenhum dos
multiplos Morrinhos que adentram as galerias ou qualquer espaco museolégico, tem o poder
de se colocar plenamente, por mais que se aspire esta condi¢do ou por mais que o sistema da
arte se apresente disposto ou faminto para devora-lo por inteiro, avido por neutralizar ou se
apropriar deste significativo pedaco do “mundo mundano” (OLIVEIRA, 2014, p.71). Neste
sentido, € importante, dizer, que todas essas apari¢cGes deslocadas estdo, embora de alguma
forma ““atadas aos seus contextos originais, onde encontram sua verdade”, submetidos a uma
condicdo mais enfraquecida, afastadas e privadas de sua esséncia primordial que, mesmo
considerando o esfor¢o pelo ineditismo e a propria participacdo direta de seus autores, acabam
acontecendo somente como ““arremedos de realidade”” (OLIVEIRA, 2014, p.64).

Hoje, pode-se dizer que ja existe um consideravel acervo de Morrinhos desenvolvidos
em um percurso que ja dura quinze anos, cada um deles com uma feicdo diferente, carregando
também mensagens distintas. O Morrinho original, localizado no Pereirdo, por exemplo,
representa diversas favelas cariocas ao mesmo tempo — Mangueira, Turano, Borel, Sao
Carlos, Fallet, Fogueteiro, entre outras favelas cariocas; o Morrinho exposto em Nova lorque
promove, além do andncio da favela, a convivéncia com 0s arranha-céus norte-americanos; o
Morrinho de Barcelona realizado com tijolos extravagantes, sela a unido por meio dos
materiais locais oferecidos, incorporados e ndo negados em dialogo com alguns signos
daquela regido; j& o Morrinho do Mar, no Rio de Janeiro, exaltou os pontos turisticos e 0s
icones da cidade vaidosa do Rio de Janeiro — como o Pdo de Acucar, os Arcos da Lapa e o
Cristo Redentor. Em todas essas aparicOes, parece haver uma ambivaléncia entre as

especificidades de cada site — que podem ser perfeitamente aferidas, percebidas ou
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inventariadas — e as caracteristicas “fantasmaticas” (OLIVEIRA, 2014, p.64), que se reportam
as tentativas de transposicao, todavia, nem sempre exitosas, com a ressalva de que o objetivo
ndo é exatamente o de se produzir réplicas e que talvez em alguma medida, podem ser
tratados como ““novos originais” (KWON, 2008, p.174).

N&o se trata aqui de defender que o Morrinho pertenca ao cerne das questdes e agdes
artisticas contemporéneas que sistematicamente tensionam o sistema, criando situacfes
embaracosas aos espacos expositivos, ndo obstante, ndo se pode deixar escapar que muitas
caracteristicas desta poética remetem as ditas acBes de combate ao establishment da arte.
Afinal, trata-se de um coletivo e, como tal, possui autoria diluida, conforme muitos exemplos
que adensam este cenario, cada vez mais dilatado e repletos de exemplos. Talvez por mais que
haja uma disposicdo de ambas as partes — unindo obra e linhas curatoriais interessadas —, é
preciso sublinhar que o Morrinho ndo possui compromisso com 0s atos de adoracdo ou
adulacdo tradicionais, conforme possam ser compreendidas as “‘obras de arte mortas”,
trancafiadas em sal@es. A crenca em tal alinhamento, tomando este raciocinio como propdsito
fundamental da manifestagdo também conhecida como Pequena Revolucdo é fragil, ndo
parecendo fazer grande sentido ou repercutir com algum sucesso entre quem deseja uma
compreensdo maior a respeito.

O proprio objeto gerado tem natureza efémera, de modo que valorizar sua dimensao
retiniana seria 0 mesmo que concordar que as experiéncias ageis, transitorias e flexiveis
préprias da arte publica, existem como atos de solene obediéncia. Portanto, a ressalva que ora
se faz, € de que o Morrinho estd em uma zona de fronteira, pois mesmo que seus articuladores
atuem de modo independente, isto €, alheios a uma formulacdo auto-consciente ou
declaradamente ativista, parecem carregar muito do espirito coletivo que emerge com vigor
neste momento, se anunciando em muitos aspectos conforme os atos colaborativos realizados
pelos que se anunciam grande capacidade de improvisacdo. Afinal, em alguma medida, o
Morrinho se aproxima dos coletivos artisticos que adotam a rua como arena principal, se

comportando como:

1. Grupos de artistas que atuam de forma conjunta. 2. Nao hierarquicos, com criagdo
coletiva de proposices artisticas ou ndo. 3. Buscam realizar seus projetos pela unido
de esforcos e compartilhamento de decisGes. 4. Sdo flexiveis e ageis, com
capacidade de improvisacdo frente a desafios. 5.Desburocratizados, respondem com
presteza as pressdes que encontram. 6. Desenvolvem agéo e colaboracdo criativa. 7.
Apresentacdo rarefacdo da nocéo de autoria e uma relacdo dialética entre individuo e
coletividade. 8. Buscam atuar fora dos espagos de arte pré-existentes no circuito (tais
como museus, centros culturais e galerias comerciais), 0os quais questionam. 9.
Promovem situacfes de confluéncia entre reflexdo e producdo artistica e
questionamento sobre o papel do artista. %

146 REZENDE, Renato. Coletivos. Rio de Janeiro: Editora Circuito, 2010.
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Entretanto, sem perder de vista este raciocinio, tornando um pouco mais complexa a
analise das formas de anuncio desta obra, deve-se se lembrar que a visdo totalizante do
Morrinho seria obliterada caso ndo se considerasse seus percursos por dentro do sistema
oficial da arte, j& que coleciona inimeras participacdes em museus, galerias e prestigiadas
mostras — como 522 Bienal de Veneza em 2007 e no ano de 2013, integrando a exposi¢éo “O
abrigo e o Terreno” no MAR (Museu de Arte do Rio). Um de seus representantes, diz que
foram em *“(...) torno de dez”” exposicGes no Brasil e, no exterior, ““(...) mais ou menos a
mesma coisa” **'. Dessa forma, cumpre admitir, que a referida transitoriedade desta poética
sofre sistematicamente interferéncias que implicam em outras leituras, cedendo espago para
muitas “producgdes de sentido™. Assim, poderiamos dizer que existe o Morrinho que atua
dentro do seu palco original — na comunidade Pereira da Silva — e o Morrinho itinerante que,
por sua vez, estabelece abertura para outras situagcdes e outras ressignificagdes. Interessante
observar que mesmo admitindo-se como ““efeitos de presenca’ conflitantes, o que poderia ser
o0 local e o global, ao se desocultarem nesta poética, ndo se expem como forgas oponentes,
que queiram promover a ruina uma da outra. Ao contrario, estabelecem uma rica e intensa
parceria.

Curiosamente, a maquete do Morrinho, considerada a “Monalisa do MAR” ja em
2013, tendo se destacado na mostra O abrigo e o Terreno, hoje ocupa area limitrofe entre o
museu e a rua. Visivel do lado de fora, entre os pilotis, continua atraindo atencdo de muitos
passantes curiosos e visitantes. N&o obstante, apesar do prestigio e da posicdo céntrica de
outrora ou que ainda possa usufruir neste equipamento cultural da cidade, parece, hoje, passar
por uma constrangedora ou melancélica situacdo de acolhimento periférico. Assim, se existe a
imagem do despejo do artista do atelié, parece nitida também a imagem do despejo do
Morrinho do campo sagrado de exibicGes deste museu. Mesmo que se diga o contrério, a
imagem formada € estranha para quem se diz estar acolhendo esta producéo, transparecendo a
prépria a visdo do poder publico que trata a favela como ““espaco-lixo”, algo que deva ser
descartado. Por outro prisma, como entender esta situacdo, se ndo de modo ultrajante ou
ofensiva, isolada dos outros acervos? Por acaso, deveria ser tomada como uma gloriosa

aparicdo, marcando o reconhecimento legitimo da instituicdo? Afinal, até que ponto o

7 Entrevista publicada por ocasido da Mostra TV Morrinho in New York, realizada no Brasilian Endowment
for the Arts e New School University, em Nova lorque. Setembro de 2012.
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Morrinho esta integrado a este museu? Se “a arte ndo cabe nas instituicGes de arte”, neste

caso, parece, haver uma dupla conotacdo.

Mesmo realizando, de certa maneira, movimento inverso a de muitos coletivos,
estando na contramdo do ““espalhamento da arte no dominio publico” (OLIVEIRA, 2014), -
conforme aqueles que preferem as ruas e fogem dos museus —, 0 Morrinho esta longe de ser
um objeto feito para se colocar nos moldes de um pedestal, seguindo e obedecendo a l6gica
do cubo branco (O'DOHERTY). A Pequena Revolugdo ndo possui arena fixa fora do
Pereirdo. Ao mesmo tempo, também ndo se condicionou conforme a “forma-valor”. Isto é,
ndo € o valor monetario ou mercantil que rege a sua existéncia, mas sim seu valor social,
antropoldgico e de vinculo com a comunidade.

Mesmo que sua apari¢do primordial entre em conexd com outros cenarios e outros
centros de exibigdo — se submetendo a muitos discursos curatoriais ou ao que se pode chamar
do grande campo de negociacdo —, 0 que parece ser mais relevante é que se trata de uma
manifestacdo em permanente transito, sem parada certa, sobrevivendo em praticas negociadas
em diferentes sites, como verbo/processo e ndo como um objeto cristalizado segundo o0s
“postulados modernistas”, sendo variavel e original em um lugar apds o outro. Assim, nesta
“terra-transito-jogo””, o Morrinho como arte publica talvez esteja marcando seu nome na
histéria dos coletivos contemporaneos como uma contribuicdo sui generis perante as relagoes,
nem sempre vantajosas e nem sempre claras, que envolvem o “mundo mundano” da favela e

as instituicOes de arte. Decididamente ndo se trata de um cliché...

A arte publica ndo é um substituto para a renovagdo urbana ou trabalho social,
embora os projetos podem abordar ou incluir tais funcGes. Arte publica idealmente
cria melhores lugares e proporciona prazer, e talvez até mesmo a esperanca de seus
participantes, espectadores e usudrios. (...) (OLIVEIRA, 2014)

Figuras 54 e 55 — O Morrinho no MAR e o0 Morrinho do Pereir&o.

Fonte — Registros realizados em 2013. Fonte propria.
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Figura 56 — O Morrinho no MAR, atualmente entre a rua e 0 museu: acolhimento periférico.

Fonte — Registro realizado em 2015 junto ao Museu de Arte do Rio. Fonte propria.

4.2 Morrinho: uma obra diferente das outras? — contextos liminares de uma

“cartografia” ludica

4.2.1 Acerca da socializacdo e da “face oculta” da arte: re-existéncia e resisténcia dos

fendmenos artisticos

A que deve essa incapacidade de falar alegremente dos problemas populares? Por

que uma arte til e responsavel, mesmo mobilizadora, ndo pode também divertir?

Definitivamente, essa atitude reproduz a cisdo entre trabalho e 6cio, caracteristica do
sistema social burgués.

(CANCLINI, p. 33)

Nestor Garcia Canclini

Nestor Garcia Canclini, logo nas primeiras linhas do seu classico A Socializacédo da
Arte™® j& afirmava que o fundamental na anélise e no tratamento justo as obras artisticas é

estar atento aos seus respectivos contextos [grifo do autor], voltar-se, enfim, para o conjunto

148 CANCLINI, Nestor Garcia. A Socializacdo da Arte - Teoria e Pratica na América Latina (Arte Popular y
Sociedad en America Latina) - Ed. Cultrix: Sdo Paulo, 1981.
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de caracteristicas socioculturais que permeiam e atravessam cada um dos fendmenos
artisticos. O autor de Culturas Hibridas, ja apontava, neste seu trabalho mais antigo — mas
ainda atual em muitos aspectos —, para 0s muitos riscos que podem comprometer a leitura dos
objetos relacionaveis a arte. Evidentemente que os deslocamentos realizados entre os locais de
producdo até os grandes centros e circuitos expositivos, podem potencializar as armadilhas de
uma distorcao profunda sobre as questfes mais auténticas de um determinado objeto, uma vez
que podem estar, nesse sentido, cada uma das producdes capturadas e [re]apresentadas,
afastadas de seus respectivos contextos de origem. Ora, sabendo-se das especificidades do
Morrinho, 0 que estaria em jogo nesta ““terra-transito-jogo”?

Presume-se lamentavelmente que em nome da manutencdo do pensamento abissal
(SANTOS, 2009), de uma concepgdo de arte hierarquizada e de carater eminentemente
burgués, elitizada segundo padrdes mais reacionarios e conservadores, voltada para o mercado
e comprometida com uma visdo que estetiza e recobre 0s objetos por meio de uma aurea que
sacraliza e os converte em obra-de-arte, em detrimento de seu carater social, ainda sobreviva
— de diversas maneiras — em muitas mentes e circuitos expositivos. Afinal, sdo muitos os
interesses que se colocam sempre a postos na defesa desta situacdo discriminatéria e
alienadora, onde as forcas do capital se anunciam e se associam com muita facilidade junto
aos grandes centros de difusdo de arte, de tal modo, que tal l6gica perversa dificilmente deixa
de se manifestar ou mesmo de obter sucesso em muitas oportunidades. Com efeito, mascara-
se, enfim, muitas conjunturas socioculturais, prejudicando sobremaneira a compreensdo

satisfatdria de cada producdo ou, em outras palavras, a fruicdo plena das obras.

O outro lado do movimento principal em curso é o regresso do colonizador. Implica
o0 ressuscitar de formas de governo colonial, tanto nas sociedades metropolitanas,
agora incidindo sobrea vida dos cidaddos comuns, como nas sociedades
anteriormente sujeitas ao colonialismo europeu. A expressao mais saliente deste
movimento é o que eu designo como nova forma de governo indirecto. (SANTOS,
2009, p.36)

N&o séo poucas as consideracdes que respondem por esta analise e que encontram elo
com o belo trabalho de quadrinhos intitulado “historieta”**°, desenvolvido pelo artista sul-
americano Julio Le Parc. Neste agrupamento de textos e imagens, temos um bom resumo,
traduzido pela provocativa e eficiente linguagem do cartum, abrangendo o que se esta em
jogo quando se trata das restricdes que emergem do sistema da arte, em articulacdo com suas

S| E PARC, Julio. Historieta. Tradugdo Beatriz Horta. Rio de Janeiro: Casa Daros, 2013. Pequena historia em
quadrinhos, que questiona a face oculta da arte, do artista e de seu contexto social. Obra escrita e ilustrada pelo
artista Julio Le Parc.
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formas de consumo tradicionais, sistematicamente opressivas. Neste expressivo registro
visual, podemos encontrar ilustrada de modo bastante politizado, com riqueza de detalhes, a
impiedosa logica imperialista difundida pelo mercado, o comportamento seletivo dos gestores
de museus e de galerias, os critérios herméticos de criticos e historiadores da arte, além dos
interesses de colecionadores, decidindo e influindo sobre o que deve ser valorizado ou nao.
Ora, todo este cenario de cinismo representados de modo cdmico por varias instancias de
poder, onde o0s artistas ndo sdo 0s protagonistas, mas apenas 0s coadjuvantes e as marionetes
de uma ordem regulada por castas de uma elite econémica e intelectual, cujas acGes acabam
repercutindo e se integrando inapelavelmente aos aspectos retéricos da arte, alardeiam o que
foi chamado de “face oculta da arte””. N&o obstante, tais questfes, sabiamente observadas por
Le Parc, também se conectam e confirmam o discurso tedrico feito por Canclini quando
afirma, por exemplo que existem muitos condicionamentos prejudiciais presentes nas leituras
parciais construidas sobre a arte, que acabam incidindo sobre as obras ou mesmo quando
aborda sobre a producdo artistica que “(...) tem por fungcdo servir a uma economia
mercantilista” (CANCLINI, 1981, p.31). Neste sentido, pode-se dizer que existe uma
percepcdo comum sobre o desencantamento que recai sobre o sistema da arte, nitido nas
visbes dos dois argentinos aqui citados, Le Parc e Canclini. Ambas, em muitos aspectos, se
completam e se remetem.

Continuando aqui acompanhar as ideias de Canclini contidas na Socializagdo da Arte,
entende-se que se deseja atingir um novo entendimento sobre as manifestagfes artisticas,
reivindicando mudar a logica de se reescrever a arte na América Latina, ndo ficando mais
dependentes de um modo colonizado de tratar a arte, oferecendo uma consciéncia politica
mais sensivel, que reequilibra as relagfes entre artistas e difusores da arte. Neste sentido, sua
contribuicdo, assim como a de Le Parc, é extremamente valiosa, diante do atual cenério em
que vivemos que, em uma Visdo mais otimista, € como estar em meio a um jogo desonesto,
atravessados por muitas zonas de conflito, a exigir uma capacidade de negociacao tremenda,
onde ainda reinam os vetores de desencantamento do mundo e onde também os interesses
hegemdnicos estdo blindados e protegidos por um extenso campo minado de dispositivos **°.
Por isso, nesta visdo libertaria de resisténcia e de re-existéncia, incitada por Canclini, a arte

seria assim valorizada pelo seu contexto e, portanto, valorizada e lida pela cartilha das

130« ) chamarei literalmente de dispositivo qualquer coisa que tenha de algum modo a capacidade capturar,

orientar, determinar, modelar, controlar e assegurar os gestos, as condutas, as opinides e os discursos dos seres
viventes.”

AGAMBEN, Giorgio O Amigo e 0 Que é um Dispositivo. (Tradutor: Vinicius Nicastro Honesko) Chapecd, SC:
Editora: Argos, 2014. (p.40).
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ciéncias sociais, de modo a ndo se colocar mais como refém das categorias de pensamento
egressas da filosofia da arte ocidental ou mesmo da estética liberal, tdo arraigadas as formas
manipuladas de distribuicdo e consumo dos bens culturais, eleitos e convertidos como
“superiores”. No minimo, neste novo regime das artes, as curadorias deveriam ser menos
arbitrarias e mais dialégicas com relagéo as obras e aos artistas, oferecendo seus espagos de
modo compartilhado em acgdes resultantes de operagOes criticas e sensiveis, que fujam das
solucdes populistas.

A arte de libertacdo ndo se caracteriza apenas por representar a realidade do povo —
isso fazem também as versdes populistas da arte dominante, o que mostra néo ser
esta garantia suficiente; caracteriza-se ainda por representa-la criticamente. ***

Indo adiante na prospeccao de tal realidade arida que restringe os modos de reconhecer
a arte, cumpre notar que sua permanéncia tem raizes, derivando e, portanto, ocorrendo
forcosamente também, pois ainda vivemos em um mundo que continua descriminando o
trabalho do écio, conforme os termos defendidos por Canclini. Argumentos estes reforcados,
mais tarde, pelo italiano Domenico de Masi que reitera tais palavras por meio de seu livro “O
Ocio Criativo™ ™2, ao explorar as complicacdes da heranca maldita de que*(...) trabalho era
trabalho, diversdo era diversdo” (DE MASI, 2000, p. 283). Por isso, por influéncia desta
mentalidade, tornou-se imperativamente dogmatica a visdo estigmatizada da arte que renega
as virtudes do ““tempo livre” como viés comunicacional e estético, desqualificando tais
possibilidades de expressdo. Nesta concepgdo limitada da arte, temos a orquestracdo de
convicgoes tributarias a ordem do sagrado que dificulta as articulacbes com o prazer, légica
reificada em verdadeiros templos de peregrinag@o que se apropriam deste discurso, adotando-
se uma ordenacdo que remonta ou que reedita as praticas dos antigos museus ocidentais que,
em parceria com os ditames do taylorismo e da era industrial, passam a adorar a razdo e o
regime inclemente do cronos em detrimento do deus ludens, assim também desprezando todo
0 vocabulério pertencente ao Rizoma do Ocio (DE MASI, 2000, p.302).

Ora, tal visdo acaba limitando e cerceando as possibilidades de aceitacdo criativas da
arte como um corpo reprimido na condi¢do que nos remete diretamente a0 homem-estojo
(BENJAMIN, 2012), sacrificando a autonomia dos discursos poéticos. Ndo bastaria muito

talvez para que essa sindrome do estojo pudesse ser, se ndo completamente vencida ou

131 CANCLINI, Nestor Garcia. A Socializacdo da Arte - Teoria e Pratica na América Latina (Arte Popular y
Sociedad en America Latina) - Ed. Cultrix: Sdo Paulo, 1981. (p.31)

52 DE MASI, Domenico. O Ocio Criativo/ entrevista a Maria Serena Pallieri; traduc&o de Léa Manzi. Rio de
Janeiro: Sextante, 2000.
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ultrapassada, ao menos, por uma tomada de consciéncia mais ampla, minimamente
questionada, pondo fim a muitos silenciamentos. Com algumas leituras, muitos féruns e
posicionamentos politicos poderiam se [in]surgir contra preconceitos e as ““areas de emocoes
dominadas™, constrangendo a geracdo de distor¢cdes indesejaveis no mundo das artes,
poupando-nos, enfim, um pouco do jugo das cenas de asfixia e de controle que recaem sobre a
fantasia e a festa do dcio. Apenas, talvez, sendo sensivel as ideias de Canclini, onde vale
destacar o seguinte trecho, extraido da sua esfera de pensamento:

Para que toda a arte de nossas obras de arte, se perdemos essa arte superior que é

essa arte das festas? — pergunta Nietszche. A festa consiste ndo s6 em representar,

mas também em imaginar como poderia ser de outra maneira; ndo s6 conhecer, mas
transformar; ndo so transformar, mas sentir o prazer de estar transformando. ***

153 CANCLINI, Nestor Garcia. A Socializacdo da Arte - Teoria e Pratica na América Latina (Arte Popular y
Sociedad en America Latina) - Ed. Cultrix: S&o Paulo, 1981. (p.31)
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Figura 57 — O Rizoma do Ocio.

( EQULBANO ) e ——
(Rupriafirio )<,
(RERTAD )

Fonte — Do livro de Domenico de Mesi, O Ocio Criativo, 2000. [p. 302].

Importante salientar que muito embora estejamos assistimos nos Gltimos anos uma
mudanca paulatina no comportamento de muitas curadorias sensiveis a ‘“‘exposicdo de
diferencas” (ANJOS, 2005, p. 10), com declaradas e até significativas quebras de paradigmas,
se colocando favoravelmente em acordo com as vozes dos muitos discursos que se erguem e
que vem reagindo contra sistema da arte tradicional, com mostras desfronterizadas e des-
hierarquizadas, voltadas para o rizoma contemporaneo, ainda verificamos a auséncia de um
reconhecimento mais dilatado e inclusivo da arte. Assim, percebe-se ainda nestas zonas

hibridas que ora se estabelecem, no chamado novo institucionalismo ***, conflitos de muitas

1% DOHERTY, Claire. New Institutionalism and the Exhibition as Situation. In: BUDAK, A., e Pakesch, P.
(eds.). Protections: This is not an Exhibition. Graz, Austria: Kunsthaus Graz, 2006, p. 172-178.
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naturezas, geradas inevitavelmente pelos dispositivos que se insinuam feroz e
permanentemente, atuantes e muito presentes ainda em um cenario que ora se faz, menos

pelas as obras do que pelas instituicdes que as abrigam, pseudodemocratico.

A luta que esté se travando € realizada entre o Capital e a Vida
Ericson Pires — Cidade Ocupada, 2007.

Talvez seja importante problematizar um pouco o novo institucionalismo e sua face
“dezalterizante”, bem como a percepcdo de que “a arte ndo cabe nas instituicbes de arte”
(OLIVEIRA; 2014). Evidentemente que uma producdo artistica de modo geral, transmigrada
para qualquer centro de exibicdo estard sujeitas a perdas simbdlicas significativas. Em outras
palavras, nenhum objeto artistico que adentre as galerias ou passe a frequentar o “espaco
sagrado da arte” (LE PARC), possui a garantia de poder se colocar plenamente, por mais que
se aspire esta condicdo ou por mais que o sistema da arte se apresente disposto a fazé-lo.
Entretanto, acredita-se que o “mundo mundano” (OLIVEIRA, 2014, 71), possa ser melhor

representado e acolhido pelas instituicdes.

4.2.2 O ludico urgente da Pequena Revolucdo em “jogo”...

O jogo é uma atividade ou ocupacdo voluntaria, exercida dentro de certos e
determinados limites de tempo e de espago, segundo regras livremente consentidas,
mas absolutamente obrigatorias, dotado de um fim em si mesmo, acompanhado de
um sentimento de tensdo e de alegria e de uma consciéncia de ser diferente da ‘vida
quotidiana’.

Johan Huizinga (1872-1945) **°

Outro mundo em miniatura nos convida a pensar e a refletir sobre as questdes
inerentes a arte e o sistema que a institucionaliza, em paralelo com o que ocorre e se discute
na Historieta de Le Parc, envolvendo os transitos que realiza a poética ora em causa, por meio
de sua condicdo itinerante. Entretanto, em que medida, estaria tal manifestacdo artistica

desbloqueando os circuitos tradicionais da arte e levando a mensagem da vida-linguagem de

1% Segundo esta re-edicéo, trata-se da ““obra mais importante na filosofia em nosso século. Escritor de
inteligéncia aguda e poderosa, ajudado por um dom de expressdo e exposi¢ao que é muito raro, Huizinga redne
e interpreta um dos elementos fundamentais da cultura humana: o instinto do jogo.” HUIZINGA, Johan. Homo
ludens: o jogo como elemento da cultura. Sdo Paulo: Perspectiva, 2014. [HUIZINGA, 2014, 82 Ed, p.33]
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seu contexto social? Como metéfora renascida da Socializacdo da Arte de Canclini, a
Revolugdo Artistica do Morrinho, também conhecida por Pequena Revolugdo, que vem
promovendo a transformacdo social da realidade local de seus integrantes, estaria em seu
sucesso em termos globais com a participacdo de muitos circuitos expositivos, como acontece
atualmente no MAR — Museu de Arte do Rio —, paradoxalmente, se confrontando ou se
anulando perante os rigidos codigos de difusdo e recepcdo da arte? N&o obstante, caberia
ainda perguntar, esta passagem vem ocorrendo em atencdo segundo quais regras? Existiria a
possibilidade de traducdo horizontal, sem danos a leitura feita sobre o regime da “‘tenséo e

alegria” neste outro campo de “jogo”?

Socializar a arte quer dizer também redistribuir 0 acesso ao prazer e ao jogo criador.” -
Nestor Garcia Canclini (CANCLINI, 1981, p.34)

Mesmo antes de adentrarmos no museu que se insere no novo corredor cultural da
cidade do Rio de Janeiro, em cenéario polémico de gentrificacbes junto a praca Maua, desperta
e chama atengdo a cena corriqueira de muitos passantes que param para admirar e lancar
olhares sobre os detalhes de uma favela em miniatura, feita principalmente de tijolos,
conforme se anuncia a Pequena Revolugéo. A referida situagdo acontece todos os dias desde a
chegada desta obra, [rejmontada junto a Escola do Olhar, em diversos horarios, inclusive,
antes ou apds, da abertura deste centro expositivo ao publico. Repercute, assim, ja no lado de
fora, por meio do assédio e da curiosidade dos que se aproximam espontaneamente, ecoando
por comentarios a beira do vidro que separa a instituicdo da rua, e ao mesmo tempo, 0s
pedestres de um contato mais proximo com esta mini-favela. Ao cruzarmos os portes de
vidro do grande museu que adota a cidade no nome e nas agdes curatoriais, logo percebe-se
também o poder de seducdo dessa obra, atraindo a atencdo de muitos visitantes, que
dificilmente deixam de se voltar para a esquerda, onde o Morrinho também pode ser avistado.
Trata-se de um desvio natural observado nos corpos e nos olhares que se somam a cada dia
junto a meta de frequéncia a ser cumprida pelo museu a cada més. A obra, que também figura
impressa no ingresso deste novo equipamento cultural, também ostenta entre muitas escritas
dispostas em varios trechos da maquete em design vernacular, a seguinte inscri¢cdo: “O
MUNDO E DIFERENTE DA GRAMA PARA CA”. Podemos chamar este interesse de

carisma.

(...) figuras carismaticas podem surgir em qualquer parte da vida social — tanto na
ciéncia ou na arte, como na religido ou na politica -, desde que esta area esteja
suficientemente em evidencia e, por esta razdo, parece imprescindivel a sociedade.
(GEERTZ, p. 126)
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Figura 58 — O Morrinho montado no Museu de Arte do Rio — foto do autor.

Fonte — Registro realizado diante da maquete do Morrinho no Museu de Arte do Rio, em 2014.

Fonte propria.

A historia do carisma deste “outro mundo” junto ao sistema outorgado da arte ndo
comega aqui, pois ja coleciona inUmeras participagdes em inimeros museus, galerias e
prestigiadas mostras — como 522 Bienal de Veneza em 2007, tendo integrado no proprio MAR
(Museu de Arte do Rio) no ano de 2013 a exposigdo “O abrigo e o Terreno”. Um de seus
representantes, diz que foram em *““(...) torno de dez” exposi¢cBes no Brasil e, no exterior,
““(...) mais ou menos a mesma coisa” **°. Todavia, pode-se dizer que tal obra é respeitada
nestes ambientes expositivos, estariamos diante de mais uma situacdo de oximoros
convergentes? Ora, cumpre admitir, que a referida transitoriedade desta poética sofre
sistematicamente interferéncias que implicam em logicamente outras leituras, cedendo espaco
para muitas “producdes de sentido” — na maioria das vezes, populistas, demagogicas e/ou
distorcidas, mas conjuntamente a este quadro de manipulacdo, sempre se opera com a
“seriedade” (HUIZINGA, 2014, 82. Ed, p.50), como se vera adiante. Assim, poderiamos dizer
que existem duas situacdes de jogo reais: a vivenciada no Morrinho, atuando dentro do seu
palco original — na comunidade Pereira da Silva e em atividades que valorizem este cotidiano-
favela — e o do Morrinho itinerante e musealizado que, por sua vez, acaba se confrontando,

nestes espacos, com as armadilhas da ‘face oculta da arte’ (LE PARC, 2013).

156 Entrevista publicada por ocasido da Mostra TV Morrinho in New York, realizada no Brasilian Endowment
for the Arts e New School University, em Nova lorque. Setembro de 2012.
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Figura 59 — ““O mundo é diferente da grama para cd” [inscri¢do junto a maquete]

Fonte — Registro realizado diante da maguete do Morrinho no Museu de Arte do Rio, em 2014.

Fonte propria.

N&o obstante, considerando suas raizes, pode-se dizer que o Morrinho estd longe de
ser uma manifestacdo produzida com o fim de culto fruitivo, no sentido artistico tradicional,
mercadologico ou positivista, distanciando-se, portanto, de toda a mitologia que envolve a
histéria da arte oficial, que busca o reconhecimento das obras que vem ao mundo com o
proposito de durar no tempo contando com o tratamento e com 6rgaos de preservacao (PAZ,
1991). Ao contrario, trata-se de uma obra viva, de um corpo em movimento, de um bem
cultural que, por suas caracteristicas intrinsecas, deveria ser valorizado em seu contexto e em
sua dimensdo efémera, cuja a préaxis estd voltada para o prazer, a sensibilidade e a livre
imaginacdo, de modo a recuperar e a explicitar sempre sua esséncia fundamental de
brincadeira. Ndo sendo desta maneira, sua visdo serd sempre parcial, com seu significado
original sacrificado. O Morrinho, neste sentido, também ndo poderia ser forcado ou
submetido a uma ideia que privilegia os codigos de ocidentais de beleza em consonancia com
0s “roétulos do bom artista” (LE PARC, 2013), pois entraria em contradi¢do com sua natureza
fenomenoldgica e ludica. Sua presenca tornar-se-ia apenas espectral. Assim sendo, é
importante ressaltar que o Morrinho nasce como uma brincadeira, como um jogo e € no
minimo curioso ou mesmo estarrecedor, o fato deste aspecto nunca aparecer enfatizado ou
valorizado na sua plenitude nas grandes mostras. Suas pulsdes, nos termos do “principio

esperanca” " (BLOCH, 2005, p.50) ndo residem e nem estdo fundadas no interesse de

T BLOCH, Ernst. O principio Esperanca. Rio de Janeiro: Eduerj: Contraponto, 2005.
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figurar como obra em um determinado museu, mas sim na modificacdo social de um lugar,
sem o qual o nome de Pequena Revolugéo nédo se justificaria. O saldo desta convergéncia,
parece ser ambiguo, entretanto, negativo a poética do Morrinho no que tange as perdas

significativas da sua condigéo brincante.

O valor conceptual de uma palavra é sempre condicionado pela palavra que designa
0 oposto. Para né a antitese do jogo é a seriedade, e também num sentido muito
especial, o de trabalho, ao passo que a seriedade pode também opor-se a piada e a
brincadeira. Todavia, a mais importante é a parelha complementar de opostos jogo-
seriedade.

Johan Huizinga **®

ndo reconhecimento da l6gica popular do Morrinho — poética que se considera ser
“voltada para a satisfacdo solidaria dos desejos coletivos” (CANCLINI, 1981) 159 o
fundamentalmente comprometida com a libertacdo —, significa 0 mesmo que evocar,
contraditoriamente, os estatutos consagrados da tradicéo artistica ocidental, privilegiando uma
condicdo retiniana de contemplagdo, segundo os moldes de uma arte elitista, que, como se
viu,““(...) inclui setores intelectuais da pequena burguesia” (CANCLINI, 1981). Trata-se de
um tratamento onde esta implicito, se ndo um processo de dominacdo com componentes do
pos-colonialismo, no minimo, reveladores de rancos e incompreensdes advindos do
pensamento abissal (SANTOS, 2009), reforcado pela estética das belas-artes, alicer¢ados na
fetichizacdo das obras em museus que, apresentadas de modo destacado sobre um pedestal, se
encontre sempre a espera de uma recepcao que busca “elevar-se” culturalmente. Inverte-se
assim, as relagbes comuns desta obra frente aos espectadores, provocando sérios
distanciamentos, pois € obra que enfatiza a movéncia do cotidiano pelo jogo e pelo 6cio
criativo.

Cabe, entretanto, recuperar algumas questdes sobre o jogo no que tange a distingdo
entre a brincadeira do Morrinho e o0 Projeto Morrinho. Desde a introdugdo desta tese se
reforca a ideia de que sdo instancias distintas e que, pertencentes a mesma poética, sao
interpretados aqui como oximoros convergentes. Devemos lembrar que o jogo, ao contrario
do que diz o pensamento abissal (SANTQOS, 2009), é a parte positiva da historia, enquanto
que a parte negativa, esta associada a parte da “seriedade”. Segundo o filésofo Johan

Huizinga (1872-1945), em sua obra Homo ludens: o jogo como elemento da cultura, temos:

Deixando de lado o problema linguistico, e analisando um pouco mais atentamente a
antitese jogo-seriedade, verificamos que os dois termos nao possuem valor idéntico:
jogo é positivo, seriedade é negativo. O significado de “seriedade” é definido de

158 HUIZINGA, Johan. Homo ludens: o jogo como elemento da cultura. Sdo Paulo: Perspectiva, 2014. (p.50)
19 CANCLINI, Nestor Garcia. A Socializacdo da Arte - Teoria e Pratica na América Latina (Arte Popular y
Sociedad en America Latina) - Ed. Cultrix: Sdo Paulo, 1981.
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maneira exaustiva pela negagdo de “jogo” — seriedade significando auséncia de jogo
ou brincadeira e nada mais. Por outro lado, o significado de “jogo”, de modo algum
se define ou se esgota se considerado como auséncia de seriedade. O jogo é uma
entidade autdbnoma. O conceito de jogo enquanto tal é de ordem mais elevada do que
o0 de seriedade. Porque a seriedade procura excluir o jogo, ao passo que o jogo pode
muito bem incluir a seriedade. (p.51)

Com efeito, parece ser menos tragica, demagdgica ou populista a solucdo dada a
exposi¢do do Morrinho no Sesc de Madureira, realizada em 2014, onde a dimensé&o brincante
e de entretenimento foi levada em consideracdo, com o contexto da mini-favela prestigiado
em sucessivas oficinas, provando que é possivel uma acéo expositiva alicercada na diversao,
sem 0s atravessamentos de uma curadoria alheia e inimiga do rizoma do 6cio (DE MASI,
2000, p.302). Assim sendo, reparamos que o Morrinho ndo precisa voltar-se para um
tratamento mercantilista ou elitizado da arte. Entretanto, o que tudo indica € que parece ser
conveniente ao jogo travado com o sistema da arte que, de vez em quando, se apresente de
uma forma conservadora.

Por isso, muitas vezes, o carisma do Morrinho ironicamente também esta em jogo,
toda vez que se encontre apartado do ato espontaneo, da sua dimenséo popular e das palavras
que constituem o ““rizoma do 6cio” (DE MASI, 2000, p.302). Ora, se assim se apresenta,
torna-se perigosa e ofensiva e, por isso, precisa ser de algum modo neutralizada. Para quem
conhece o Morrinho em sua raiz, no Morro do Pereirdo, na Zona do Sul do Rio de Janeiro, sua

aparicdo no museu passa a ser, no minimo, frustrante.

Nem a palavra nem a nocéo tiveram origem num pensamento logico ou cientifico, e sim na
linguagem criadora, isto é, em inimeras linguas, pois esse ato de ‘concepcao’ foi efetuado
por mais do que uma vez.

Johan Huizinga '

Interessante observar que a brincadeira Morrinho apresenta-se naturalmente como um
contundente antidispositivo (AGAMBEM, 2009), pois ndo se trata de obra panfletaria e nem
deseja reivindicar nada que diga respeito as bandeiras politicas do mundo artistico dito
contemporaneo, tornando-se, justamente por isso, um potente arauto da ““profanagdo”
(AGAMBEN, 2014). O que parece existir “simplesmente”, independentemente de todas as
Orbitas e condicionamentos que regem ou que comandam o Olimpo da Arte, situado no topo
do pensamento abissal (SANTOS, 2009), é o componente ludico desta obra. Seu viés politico
é de outra ordem, pois trata-se uma poética, despretensiosa, regida pelas oralidades e crencas

do seu cotidiano-favela, voltada para o prazer lidico de suas agdes e, neste sentido, torna-se

10 HUIZINGA, Johan. Homo ludens: o jogo como elemento da cultura. S&o Paulo: Perspectiva, 2014. (p.51)
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um comovente e potente exemplo de transformacéo social, mas que sempre estard em atrito
com 0 ““ndo-jogo” dos museus, lembrando que nesta batalha, o “jogo” é a parte urgente e

fundamental.

Podemos talvez afirmar que na linguagem o conceito de jogo parece ser muito mais
fundamental do que seu oposto. A necessidade de um termo amplo capaz de
exprimir o ‘ndo-jogo’ deve ser sido bem pouco intensa, e as diversas expressdes da
‘seriedade’ ndo passam de uma tentativa secundaria da linguagem para inventar o

oposto conceptual de ‘jogo’.
o161
Johan Huizinga

Os gestores da arte e as esferas de poder com as quais se relacionam sabem que
“devem” preservar, enguanto agentes e representantes dos dispositivos de poder, o status quo
da arte, reproduzindo as faces nefastas de um jogo cifrado de pseudo-aproximagdo com o
cotidiano, pois muitas mostras continuam seletivas, com sérios comprometimentos de fins
mercadol6gicos em combinacdo com discursos pds-colonialistas. Ora, 0 Morrinho nasce
destituido de qualquer motivacdo mercantilista, é fruto legitimo, como se buscou mostrar, do
ocio criativo de um regime estético regido pelo sabio uso do ““tempo livre”. Seus autores sao
brincantes, antes de serem artistas. Assim, nesta poética, o espirito do desinteresse, o lazer, o
regozijo e o refrigério da alma, a libertacdo do espirito, da alma humana, sempre se
destacaram como fatores fundamentais deste fazer espontaneo. Assim, trata-se de uma obra
diferente das outras, pois opera em outra sintonia, sempre esteve voltada para o
reencantamento e ndo para o raciocinio opressivo e mercadoldgico.

“Uma obra de arte ndo chega a sé-lo se ndo é recebida” (CANCLINI, 1981).

Escapar do contexto das manifestacGes artisticas significa valorizar os aspectos
intraestéticos da arte, encobrindo, com este movimento, os fatores da libertacdo que se
articulam com o meio, bem como com as praticas fundadas no lazer e no entretenimento. Vale
lembrar que entre os discursos inovadores, como os de Canclini, e as praticas curatoriais,
ainda percebe-se uma a grande distancia, marcando o campo de jogo que podemos chamar de
entre-lugares ou mesmo de um Terceiro Espaco (BHABHA, 2014). Possivelmente estejamos
ainda no principio de uma revolugdo de valores, de uma substantiva reviravolta social, ainda
presos e sufocados em um conflito sem fim com juizos estéticos arbitrarios. O que o filme
Tarja Branca: a Revolugdo que faltava nos mostra também, além de tantos ensinamentos, o
quanto a abertura ao ludico e a pratica estética do prazer residem em um outro mundo que ndo

0 do regime de trabalho, bem como também se difere museus, pois, como se viu, ainda

11 HUIZINGA, Johan. Homo ludens: o jogo como elemento da cultura. S&o Paulo: Perspectiva, 2014. (p.51)
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descriminam o comportamento do 6cio. O Morrinho com sua poética desestabiliza este
cenario pois esta fundado no ludico, no prazer e ajudando a socializar e a desburocratizar a
arte, pois mesmo nao tendo o mesmo papel politico de outras poéticas, exerce um papel
politico importantissimo (CANCLINI, 1981). Neste grande campo de “jogo”, seria erro
considerar improvavel que, com o passar dos anos, 0 MAR (Museu de Arte do Rio) e 0s
outros equipamentos de exibicdo fortemente institucionalizados se tornem sensiveis a esta
condicdo de reencantamento do mundo, apresentando solucdes criativas que ndo se oponham
tanto a exuberéncia do 6cio como viés legitimo de entendimento da arte, uma vez que 0s
cédigos que regulam “museu” e “brincadeira”, sao filosofica e filologicamente dispares? O
que parece causar fronteira nesta terra de transitos e incertezas, parece ser a existéncia de um
campo racional e cientifico, associado ao pensamento abissal, que sempre acaba
estabelecendo uma linha divisoria cerceadora entre uma coisa e outra, frustrando-se contextos,
crencas e oralidades cotidianas. Ainda assim, todo este campo simboélico do “ndo-jogo”

também integra o desenho controvertido de convergéncias desta “Cartografia-Morrinho™...
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Figura 60 — Rizoma da brincadeira e da diversdo. Producdo do autor.

Fonte — Producéo do autor. Fonte prépria.
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4.3 Troca de olhares em contextos horizontais: miscigenagdes e sincretismos em
realidades sul-americanas

As narrativas miticas sdo povoadas de seres cuja forma, nome e comportamento misturam
inextricavelmente atributo dos humanos e n&o humanos...

Eduardo Viveiros de Castro [Fonte: CASTRO, 2002, p. 354]

O presente subcapitulo contido nesta “CM”, continuando a explorar a provocacao
“terra, transito e jogo™, busca integrar-se novamente as questdes do multinaturalismo,
incentivado pelo Projeto Troca de Olhares, no qual foram incorporados os contextos locais do
Morrinho e dos indios Ashaninka — etnia amazonica estabelecida na fronteira entre o Acre e 0
Peru —, permitindo que duas realidades distintas, ao se aproximarem e se [reJconhecerem
nesta oportunidade de intercambio, ocorrido em 2009, nos deixaram alguns registros
importantes que esta pesquisa ndo pode ignorar. Além desta atencdo, neste
[re]encaminhamento de algumas questdes da tese, preocupa-se também em valorizar o campo
de investigacdo que se propGe estudar a América Latina, unindo-se ao PROLAM (Programa
de Pos-graduacdo e Integracdo da América Latina da USP), estendendo o debate sobre
praticas interculturais neste continente, alicercando-se, no presente caso, na viagem realizada
pela Pequena Revolugdo a Coldmbia, em 2011. Assim, reconhecendo o valor das ac¢des do
Morrinho que, em sua trajetdria contra-hegemonica, revigorada na experiéncia junto aos
povos indigenas e colombianos, estendendo sua cartografia de ““mundos possiveis™, pode-se
se dizer que também, tal manifestacdo, encontra-se hoje fortalecida, justamente por este
interesse desfronterizado, traduzindo, nestas duas situacdes relacionais, maior vinculo com

esta terra.

4.3.1 Troca olhares na expansdo do corpo-natureza Morrinho: espacos hibridos entre o
cotidiano-favela e o cotidiano-indigena Ashaninka

indio ndo é uma questéo de cocar de pena, urucum e arco e flecha, algo de aparente
e evidente neste sentido estereotipificante, mas sim uma questdo de ‘estado de
espirito’. Um modo de ser e ndo um modo de aparecer.

Eduardo Viveiros de Castro **

162 Fonte: “No Brasil, todo mundo é indio, exceto quem n&o é” - veja.abril.com.br publicada em 03 de maio de
2010.
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Quais seriam as relagdes possiveis entre o dia-a-dia de uma aldeia indigena e o
cotidiano-favela? Existiriam aproximagdes identitarias entre cada destas realidades? Ora,
tratam-se de comunidades humanas historicamente discriminadas, violentadas de muitas
maneiras, exemplos de resisténcia e de luta em seus respectivos contextos socioculturais.
Além desta convergéncia de mundos, nesta mesma relacdo de alianca, se potencializaram
questdes reativas ao pensamento abissal (SANTOS, 2009), unindo-se e miscigenando-se,
nesta oportunidade, dois grandes exemplos do Sul Global (SANTQOS, 2009). Se o Morrinho ja
possuia um vinculo com a nogdo de naturezas-culturas, conforme se vira anteriormente,
encarna neste momento de convivéncia, fortalecimento imerso nas experiéncias fundamentais
do multinaturalismo nativo sul-americano. Em um dos videos do Projeto Troca de Olhares,
observamos o seguinte relato de Nelcirlan Oliveira, fundador do Morrinho, em sua viagem na
direcdo a estas distantes terras indigenas, em sua aproximagdo com as cosmogonias e

entendimento de mundo dos Ashaninka:

Quando vocé estd na cidade grande, vocé sai daqui com um peso nas costas e
quando vocé chega I4, no caminho da viagem, vocé vai soltando esse peso, esse peso
vai sendo liberado, a cada subida do rio, vocé vai soltando o peso... E uma nova
respiracéo, o ar j ndo é mais 0 mesmo. A primeira aldeia que a gente visitou foi a
aldeia Carapand, onde rolava as reunides, onde rolava os batizados, onde rolava as
reuniGes sobre medicina para curar alguém que tava machucado, as reunies de
lideranga, ...como se eles fossem mensageiros de Deus e contassem pra gente o
comeco da natureza, foram os primeiros habitantes a viver, antes da chegada dos
portugueses, como se eles tivesse contando pra gente 0 comeco da natureza entéo eu
acho que eles sabem muito mais do que a gente... Ninguém é mais do que ninguém,
todo mundo se ajuda... preto, branco, mulato, pardo, dane-se, vocé é igual a mim!

(Transcricdo de depoimento feito por Nelcirlan Oliveira, fundador do Morrinho
descrevendo sua sensagao ao chegar na aldeia Kaxinawa, em regido conhecida como
Carapana, no Estado do Acre. Fonte: Troca de Olhares — Rio de Janeiro, 2010)

Retornando, portanto, as questdes que sdo fundamentais ao multinaturalismo e
refletindo sobre o pensamento amerindio, onde o mito em si pressupde a ““indiferenciacéo
entre os homens e os animais” (CASTRO, 2002, p.354), acredita-se ser possivel pensar em
um corpo-animal-Morrinho. Neste regime humano-animal, diferentemente da imagem
formada pela cultura ocidental, constituida do entendimento negativo de “ndo humanos” as
diferentes formas de vida da natureza, a excecdo da propria espécie humana, deseja se
aproximar da compreensao oposta e positiva de que “0s animais sdo gente, ou se veem como
pessoas” (CASTRO, 2002, p.351). Neste sentido, torna-se importante, buscar respaldo nas
diferencas entre “animismo” e “naturalismo”, ““(...) considerado um bom ponto de partida

para a apreensdo da diferenca caracteristica do perspectivismo amerindio” (CASTRO,
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2002, p. 364). Ao se referir, sobre estas duas concepgdes de mundo, Eduardo Viveiro de

Castro, assim, se pronuncia a respeito:

O animismo pode ser definido como uma ontologia que postula o carater social das
relagdes entre as séries humana e ndo humana: o intervalo entre natureza e sociedade
é ele prdprio social. O naturalismo esta fundado no axioma inverso: as relagdes entre
sociedade e natureza sdo elas proprias naturais. Com efeito, se no modo animico a
distingdo natureza/ cultura € interna ao mundo social, pois humanos e animais
acham-se imersos no mesmo meio sociocosmico (e neste sentido a natureza) é parte
de uma socialidade englobante), na mesma ontologia, a mesma distin¢éo é interna a
natureza (e neste sentido a sociedade humana é um fenémeno natural entre outros)
[CASTRO, 2002, p. 364] **

Ao mesmo tempo, a par da compreensdo de cunho multinaturalista, a qual esta tese
deseja convergir, considera-se interessante, a fim de se manter coeréncia com o aspecto ludico
desta caminhada, nos familiarizarmos com outro jogo de tabuleiro, diferente do Go e do
Xadrez. Trata-se de um jogo conhecido pelos indios brasileiros e por nossos vizinhos sul-
americanos, antes da chegada dos europeus a estas terras: 0 jogo da onga, cujo tabuleiro feito
com grafismo simétrico de linhas cruzadas se assemelha a um rizoma. Este jogo apresentado
na feira de Ciéncia e Tecnologia de Brasilia de 2013, atraindo o interesse de muitas criangas e
estudantes a época, era originalmente disputado com sementes ou pedras, com sua malha de
territérios tracada na prépria terra, o que denota, neste caso, um vinculo inconteste com a
natureza, caracteristica que os outros dois jogos, pincipalmente o palaciano xadrez, nao
apresenta. Ora, mas caberia a pergunta, que tipo de relacdo poderia ser construida entre o jogo
da onca e o que se chama aqui de corpo-natureza-Morrinho? Ora, este jogo chama a atencéo
para muitos aspectos, entre 0s quais 0s deslocamentos que simulam uma atitude de ocupacéo
inteligente dos espacos e a0 mesmo tempo de protecdo de territdrios, conforme o que
simboliza o comportamento deste animal **. Ademais, a onca é signo de vida, de vitalidade,
de forga, além de ser um animal terrestre, caminhante, reunindo vérias predica¢cbes como
astucia e agilidade em sua sobrevivéncia, qualidades e atributos que o Morrinho, em sua
natureza de luta e resisténcia, também parece reproduzir o tempo todo, seja na qualidade de

jogo, seja como poética, em suas distintas possibilidades de existéncia interpenetrantes.

' CASTRO. Eduardo Viveiros de. Perspectivismos e multinaturalismos: a inconstancia da alma selvagem.

Cosac & Naify. Sdo Paulo, 2002.

164 <A onga promove a interagdo entre a mente e alma, funciona como mensageira. E também a medicina da
coragem, da liberacao de instintos, da sensualidade do poder. Simboliza a conquista do espago, a cautela, o
saber agir, a habilidade e a agilidade. (...)Pode ser evocada para marcar territorio (conquistar e proteger o
espaco), eliminar medos, para facilidade de julgar a disténcia. Para insights, conhecimento interior desenvolver
clarividéncia (ouvir mensagens de outras dimensdes), saber escutar, sensitividade.”

Fonte: www.marcelodalla.com DALLA, Marcelo. O simbolismo da onca. Publicado em 9 de maio de 2014.
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Assim, na expansdo de sua representacdo no mundo, simula a pratica e a dindmica deste jogo
de atencdo e estratégia: pode em determinados momentos se retrair e em outros se expandir.
Torna-se interessante perceber que o Morrinho, sempre estar disposto a jogar — leia-se,
movimentar —, transformando sua existéncia em périplos, se recolocando perante o mundo
sem negar a sabedoria do devir-animal (DELEUZE, 2008, p.63). Importante ressaltar também
que o jogo da onca envolve a dimensdo do medo e da incerteza. “Dome 0 medo” diz uma das
letras das canc¢des escutadas na Pereira da Silva, pelos integrantes do Morrinho. Ora, levando-
se em consideracdo, o que vem sendo dito até aqui, a Pequena Revolucdo se afasta ou se
aproxima de algumas das caracteristicas deste animal terrestre '°°? Vejamos, o que diz ao
respeito o antrop6logo Felipe Sussekind, autor do livro “O rastro da Onga” e defensor de

uma ““antropologia animal’’:

Nos Ultimos trinta anos, aproximadamente, surgiram multiplos questionamentos da
divisdo entre humanos e ndo humanos imposta pelo pensamento cientifico e
filosdfico tradicional. Esses questionamentos implicaram a reconsideragcdo da
atribuicdo prematura do protagonismo das rela¢fes ao ser humano. Muitas vozes da
filosofia contemporéanea, na antropologia, na biologia, precisaram encontrar ideias
novas para lidar com a questdo do animal. O conceito de devir animal, formaulado
por Deleuze e Guattari, a ideia do animot, formulada por Derrida, sdo alguns
exemplos de como essa questdo despertou necessidade de novos repertorios
conceituais que colocaram em xeque muito dos valores estabelecidos pela
tradicdo. %

Neste exercicio de aproximacdo com a *“antropologia animal”, a onga parece
simbolizar a liberdade e o espirito guerreiro, as itinerancias e transitos do Morrinho; os
cachorros, por sua vez, em campo oposto, os dispositivos de controle, vigiando seus
caminhos, representando a instancia de gerenciamento do Estado, de ndo permitir que
instintos que ameacam & “paz” e a ordem estejam soltos neste mundo, de modo a conter
qualguer movimentacéo derivada de seu devir-animal (DELEUZE, 2008, p.63). Os cachorros,
portanto, representam as forcas oponentes da obediéncia e da disciplina (FOUCAUT, 2009),
se unindo a polaridade pandptica “cidade-brinquedo-cultura™. Trata-se da clara manifestacao
armada do Estado frente a ameaca aos devires do mundo. O Morrinho como se quis ressaltar

desde o inicio desta tese parece ser a traducdo da performance deste jogo: de um lado as

165 «E ym animal solitario e territorial. Necessita ocupar um espaco que varia de acordo com a disponibilidade
de alimento e com cada ecossistema. E astuciosa, observa os movimentos da presa antes de ataca-la. Possui a
capacidade de aprender e conviver com si mesma e ndo depender dos outros para atingir seus objetivos.”
Fonte: www.marcelodalla.com DALLA, Marcelo. O simbolismo da onca. Publicado em 9 de maio de 2014.

1% Fonte: Reportagem e entrevista, intitulada ““Livro examina complexa convivéncia entre humanos e onca” —
jornal oglobo, publicado em 18 de outubro de 2014.
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instancias regulatorias, o poder da policia, do outro lado, a favela, representada pela

insurgéncia e urgéncia do Morrinho...

Figura 61 — As linhas do jogo da onca: controle e liberdade

Fonte: www.esquetesescalafobeticas.blogspot.com

Essa forma interna é o espirito do animal: uma intencionalidade ou subjetividade
formalmente idéntica a consciéncia humana, materializavel, digamos, assim em um
esquema corporal humano, oculto sobre a méscara animal. (CASTRO, 2002, p.
361) 167

Interessante observar é que o jogo da onca possui em sua narrativa mitica um regime
de incorporacdo implicita, no proprio fato deste animal estar topo da cadeia alimentar de
Varias espécies e, a0 mesmo tempo, denotando em sua existéncia forte relagdo com os
territorios que podem ser ocupados. Conforme se disse na introducdo desta tese, a situacdo de
movéncia nunca abandonou o Morrinho. Cumpre notar que, conforme dizem algumas fontes
consultadas, o tabuleiro era desenhado na terra, com a particularidade dos mais indios mais
velhos saber desenha-lo até os dias atuais. Desta forma, o jogo da onca, torna-se
particularmente importante ndo apenas como metafora, mas como possibilidade de se

repensar 0 Morrinho, pois envolve espécie de danca, envolvendo a condigdo de cagadores e de

" CASTRO. Eduardo Viveiros de. Perspectivismos e multinaturalismos: a inconstancia da alma selvagem.

Cosac & Naify. Sdo Paulo, 2002.
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caca. Além disso, o Projeto Troca de Olhares parece evocar este comportamento de territorio
pela expansdo, conforme os movimentos inteligentes e astuciosos do “maior felino das

5 168

Américas e 0 terceiro maior do mundo , Nos permitindo entender como tal poética

permanece viva nesta ““terra-transito-jogo”.

Os mitos sobre a onga estdo muito associados ao medo do animal. As miticas e
historias de oncgas contribuem para a criacao de “herdis populares” Tem suas origens
na relacdo do homem com a natureza e representam uma forca tdo viva e atuante
como as proprias ongas que ainda vivem em seus habitats. “Para 0 Xamanismo, a
onca representa a medicina da protecéo de espaco. E um animal que pode ao mesmo
tempo nos assustar e evocar imenso respeito. E inteligente, agil, esperta, ajuda
energicamente 0s xamas nas curas. Para muitos xamas, suas presas sdo utilizadas
como poderosos amuletos. **°

Ou seja, um vinculo com a natureza, que o Morrinho também foi buscar em suas
experiéncias de trocas e de autodescobertas. Na experiéncia desta edicdo do Troca de
Olhares, duas viagens foram empreendidas: em uma delas, Nelcirlan se desloca para aldeia
indigena, localizada no Estado do Acre, participando e integrando-se a diversos rituais desta
comunidade, descobrindo viver como um indio durante algumas semanas; na outra
experiéncia, a aldeia realiza 0 movimento inverso, subindo a favela e nela permanecendo por
um periodo de tempo similar. Neste [re]encontro, representado por dois integrantes desta tribo
— Zezinho Yube e Bebito Pianko —, as antigas brincadeiras do Morrinho foram rememoradas e
reencenadas em seu mundo em miniatura, passando entdo a serem conhecidas muitas das
particularidades da arte deste morro. Janior, chegou a dizer, nesta hora, que o interesse do
Morrinho é “(...) fazer as pessoas se divertirem, ficarem assustadas com a violéncia e, as
vezes, se emocionarem com algumas situagdes™. Mostras do Projeto Troca de Olhares e
Video nas Aldeias foram realizadas e compartilhadas na quadra da favela Pereira da Silva,
nestes mesmos dias de intercambio junto a aproximacdo com o Morrinho. Apoés trés semanas
de contato, interagindo com este cotidiano—favela, podemos dizer metaforicamente que um
foi capturado pelo outro. A imagem de Cirlan recebendo o cocar, presenteado pelos
representantes dos Ashaninka, simulando o gesto da caga, torna-se simbdlica para este
trabalho, na medida em que evoca, além das nocdes de miscigenacdes e de sincretismos,

imagem potente do pensamento pos-abissal (SANTOS, 2009).

E uma loucura, assim, cara... O Morrinho, acho que meio como a vida de vocés,
viver na selva, vocés tem uma regra...vocés seguem uma origem, o jeito mesmo de
vocas,...de ndo querer que aquela histéria morra... E tudo uma conex&o, vocés ndo
tdo aqui ndo é por acaso...

16

®Fonte: www.marcelodalla.com DALLA, Marcelo. O simbolismo da onca. Publicado em 9 de maio de 2014.
169
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(Transcricdo de depoimento feito por Nelcirlan Oliveira, fundador do Morrinho.
Fonte: Troca de Olhares — Rio de Janeiro, 2010)

Figura 62 — Cena do filme Troca de Olhares: encontro de contextos sul-americanos.

Fonte — Fotograma do filme Troca de Olhares, 2010.

4.3.2 Luz, cAmera e revolucdo: [re]lconhecimento de identidades sul-americanas no encontro

entre o Morrinho e o barrio Altos de la Florida — Colombia

Os produtos gerados pelas classes populares costumam ser mais representativos da
historia local e mais adequados as necessidades presentes do grupo que o fabrica.
Constituem neste sentido seu patrimdnio préprio.

Nestor Garcia Canclini
[Fonte: CANCLINI, 2008, p. 196]

Unindo-se ao despertar de questbes politicas/ socioculturais suscitadas pelo Festival
Internacional ““Ojo al Sancocho™, ocorrido em 2011, oportuniza-se reflexdo sobre o
protagonismo intercomunicante entre o ethos das favelas cariocas e os repertorios cotidianos
de Altos de la Florida — bairro de classes populares da Colémbia. Desse modo, aproximando
realidades sul-americanas que pensam e se repensam por meio da expansdo e expressao de
suas memorias, o Morrinho renova sua cartografia de encenacdes de cunho social, desafiando
I6gicas autoritarias e imagens candnicas sobre os paises da América do Sul.

Catedral de Sal, Cerro Monserrate, Cristo Redentor, Pd&o de Acucar, sem davida,
figuram como destinos importantes nos circuitos turisticos oficiais/tradicionais de Bogota e

Rio de Janeiro. N&o obstante, quando se deseja 0 entendimento amplo destas duas famosas
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cidades da América Latina, se impde outras formas de compreender suas geografias e
particularidades, expressos em discursos variados que tensionam e se somam as
“transformacfes dos mercados simbolicos” (CANCLINI, 2008, p.99). Acredita-se que
somente por meio do interesse que valorize os lugares e as cenas publicas ndo estereotipadas é
que se pode realmente alcangar uma leitura mais aprofundada sobre tais realidades em suas
respectivas contradicGes. Tais repertérios, invisibilizados pelos discursos hegemaonicos e
roteiros que mascaram fatos sociais, logo quando acessados, descortinam-se atores e cenarios
valiosos no exercicio de aproximacgdo real com estas cidades, conforme observa-se na
proposta desencadeada pelo Festival Internacional de Cine y Video Alternativo y Comunitario
“0jo al Sancocho” (FICVAC).

Neste sentido, cabe observar, que o questionamento feito por Nestor Garcia Canclini
em seu classico “Culturas Hibridas™ sobre qual direcionamento deve ser assumido na relacéo
entre sociedade e acesso aos bens simbdlicos ou “o que uma politica cultural deve
favorecer?” (CANCLINI, 2008, P.197), a considerar aqui a légica deste festival, outros
contornos reflexivos se impGem. Adquire-se com este exemplo cenario mais amplo,
beneficiando novas problematizacdes. Acredita-se que tal discusséo, portanto, se requalifica,
uma vez alimentada por este novo vigor que reivindica e reestabelece aspectos importantes
deste debate, envolvendo justamente a perspectiva dos mercados emergentes em atencdo ao
que esta sendo posto em causa por este evento. Atuante desde 2008, este festival se confunde
também com a histéria da propria “Pequena Revolugdo” que, ao se estabelecer como ONG em
2005, inaugura o seu proprio canal de producdes audiovisuais, batizada pelos seus proprios
representantes de “TV Morrinho”. Além deste aspecto, ambos 0s projetos envolvem processos
de formacdo de jovens artistas na articulacdo e na producdo de suas proprias narrativas,
criando meios alternativos de compartilhamento de memorias, além de considerarem também
de fundamental importancia o desenvolvimento de experiéncias nas areas de cunho
comunitario, artistico e cultural, contribuindo na transformacdo de imaginarios negativos
sobre as favelas e zonas periféricas descriminadas no contexto latino-americano. Esta
comunicacdo festeja este encontro, sublinhando a importancia destas duas iniciativas que
trabalham ativamente na formacdo de novos agentes e liderancas culturais, alardeando
situacdes historicamente silenciadas, questionando e fazendo frente aos discursos midiaticos e
massivos, refutando nogbes comprometidas e reguladas pelos interesses do capital. Trata-se
enfim de projetos de resisténcia que merecem atencdo e reconhecimento como fendémenos
preocupados com um novo tipo de projecdo e de insercdo na cena artistica contemporanea,

com manifesto interesse no empoderamento social.
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O interesse desta comunicacédo, portanto, é o de aprofundar esta atitude motivada por
este tipo de olhares cruzantes, que “opinam com independéncia” e que “ensaiam redes
solidarias de intercambios” (CANCLINI, 2015, p. 185), ressaltando-se desde o inicio, que 0
transito de conhecimento ocorrido neste festival, se faz pelo viés da arte, por meio das préticas
culturais audiovisuais, como se revelam as agdes itinerantes desenvolvidas pelo Morrinho e
isto, acredita-se, faz toda a diferenga. Tais discursos favorecem uma perspectiva de
compreensao dos fatos libertadora, convocando os participantes e grupos auto/representados a
se entenderem e a se enredarem em uma trama de questdes sobre seus respectivos cotidianos
em uma América Latina que também se pensa artisticamente, urdindo-se a varios
posicionamentos estético-reflexivos.

Portanto, na contramé&o do atendimento e do fomento excludente que favorecem acdes
herméticas associadas a difusdo do patriménio histérico, artistico e cultural — que costumam
validar acervos hegemonicos, sem didlogo com a diversidade e com os fatos sociais —, 0
festival proporciona uma reavaliagdo de como a sociedade latino-americana pode se
reorganizar/ reinventar, permitindo que se tenha uma leitura mais abrangente de seus proprios
repertorios, permitindo uma melhor compreensdo sobre as metamorfoses do espaco habitado
(SANTOS, 2014). O festival Internacional de Cine y Video Alternativo y Comunitario “Ojo
al Sancocho”, assim, reforca pedagogicamente uma indisciplina necessaria frente as elites
tradicionais e aos “guardides” da “verdadeira cultura” (CANCLINI, 2008, p. 200).

Cumpre notar, antes de se avancgar nesta escrita, que Sancocho é um dos pratos tipicos
e mais representativos da Colémbia, espécie de cozido que leva diversos ingredientes, entre
carnes de galinha e costela de porco, milho, repolho, banana, mandioca, verduras e legumes,
além de outros alimentos da terra, dependendo da oferta e da tradicdo de cada regido. Popular
como o festival de cine e video ao qual se faz referéncia neste texto, carrega em sua esséncia o
gosto pela diversidade e generosidade de sabores, preservando a identidade de seus
ingredientes. Conforme explica o diretor Daniel Bejarano, ao resolver cunhar tal nome para o
evento, parece ter sido determinante o costume de se reunir grande nimero de pessoas para
celebrar comunalmente esta bela receita. Uma metéfora, enfim, para a comunhdo de varias

culturas e identidades participantes do festival.

Se llama “Ojo al Sancocho’, porque Ciudad Bolivar es um sancocho. Aca hay ricos
muy ricos, pobres muy pobres, intelectuales, poetas y artistas. Ademas, porque la
mayoria de las familias tiene como tradicion compartir el fin de semana um
sancocho comunitario. Esto es buen cine hecho com bajo presupuesto’, disse
Bejarano, sonriendo, orgulloso de esta idea hecha realidade.

[Fonte: El espectador — Festival de cine alternativo em el sur Ojo al sancocho
filmico de Ciudad Bolivar — Bogota, 23 oct 2008]
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Assim, alusivamente a efervescéncia desta caldeirada cultural a qual se faz mencéo,
rompe-se com 0 receitudrio politico mais preocupado em dividir e segregar culturas,
assumindo, assim este festival carater decisivamente aglutinador, livre das homogeneizacdes e
das imposi¢oes do mercado. Com efeito, tudo acontece conforme um sancocho preparado e
servido comunitariamente, afirmando-se a todo momento a vontade de se estar junto,
compartilhando e celebrando o convivio de identidades e alteridades, fomentando a troca de
experiéncias e impressdes de vida, aproximando realidades, reclamadas e sentidas. Um grande
congracamento feito por meio de imagens, de relatos e memorias que, segundo a fé dos
organizadores, podem modificar de alguma forma as leituras sobre o préprio lugar onde se
vive, desencadeando novos processos e novos projetos politicos comunitarios. Se analisarmos
bem, migrando-se do contexto da panela para a favela, o0 Morrinho guarda muito desta l6gica
coletiva, pois além de reunirem muitos esfor¢cos e materiais heterdclitos, segundo a logica do
bricoleur (JACQUES, 2001, p. 25), colecionando histérias e procedéncias distintas, tudo o
que € empregado nas maquetes pode ser identificado isoladamente.

Em meio as imagens de divulgacdo deste festival, o0 Morrinho, nesta oportunidade em
2011, aparece como um novo ingrediente, ganhando, em varios trechos desta coletanea, um
destaque especial com Cirlan Oliveira, um dos criadores do Morrinho, realizando oficinas e
demonstracdes de animacOes diante de criancas e jovens colombianos. As imagens do

Morrinho, vao aparecendo também em meio as seguintes palavras de Chico Serra:

O Morrinho é um coletivo que hd mais de 11 anos atrds criou uma miniatura de uma
maquete, representando varias comunidades do Rio de Janeiro e essa maquete foi
criada para jogar, para brincar..., depois de alguns anos com participagdo de alguns
de cine e video, comecaram a produzir peliculas, ai entdo surgiu a TV
Morrinho...um brago de audiovisual dentro do Projeto Morrinho...
Declaracdo de Chico Serra
[Fonte: video do festival, disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=HAB5XgbWkJc, acessado em 13 de agosto de
2016]

Nos videos da RTVC e da TV Morrinho, disponibilizados em rede pela internet, temos
alguns registros fundamentais no entendimento deste festival que merecem ser consultados
por todos e que estejam integrados ao PROLAM, na medida em que oferecem subsidios que
se contrapde as outras fontes complementares, como reportagens que repercutiram também o
referido evento. No makin off produzido pela TV Morrinho, vemos Nelcirlan Oliveira
caminhando pelas ruas do barrio Altos de la Florida e se identificando bastante com os modos

de vida desta comunidade, onde podemos vé-lo dizendo: ““As vezes ver humildade é bom”.


https://www.youtube.com/watch?v=HAB5XgbWkJc
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Paralelamente, ao acessar os demais videos deste mesmo ano de 2011, entre dizeres
contextualizantes e provocativos, tais como “Porque las historias estan entre nosotros”,
aperitivo de inimeras cenas entrecortadas por trechos de algumas das producdes filmicas
participantes anuncia documentarios de muitos segmentos representativos de grupos sociais
latino-americanos. Esta cole¢do de imagens em sequéncia ndo linear diz respeito ndo apenas
ao desenrolar de recepgdo do proprio festival, mas abarcam uma pequena mostra dos proprios
filmes que estiveram presentes e distribuidos nesta caudalosa e farta programacéo. Neste
cruzamento de informacGes desfronteirizadas, podemos nos dar conta que muitas destas
producdes se tornaram publicas ao ar livre, sendo projetadas em lengois, em paredes de casas
e em lugares improvisados, seja em areas urbanas ou em ambientes campesinos da Colémbia,
combatendo o processo de narrativas ndo noticiadas, silenciadas por regimes politicos
excludentes. A partir destes videos, portanto, podemos tomar contato com a extensdo do
sentido politico desencadeado por esta acdo revolucionaria, envolvendo a arte do audio visual
fora dos interesses do capital, do mercado e de tudo que esteja comprometido com a industria
do entretenimento. A cada segundo, memdrias e relatos de povos latino americanos vao sendo
descortinados, revelados e publicizados, deixando pistas para novas aproximagdes e novas
cartografias investigativas.

Em seus respectivos cotidianos, protagonismos até entdo invisiveis, questionam
percepgdes sobre as condicbes de vida em diversos lugares e regides. Enfim, nesta grande
oportunidade de trocas de olhares, onde vivéncias e experiéncias se intercruzam, inimeras
situacdes de vida passam a ser [re]conhecidas, oportunizando outras compreensdes de mundo.
Vérios territorios passam a ser vistos, democratizando comportamentos, sentimentos e pleitos,
apresentando questdes de identidade associadas a diversos universos de moradia que compde
a América Latina pobre, invisibilizada por preconceitos enraizados e politicas demagogicas,
realidades que muitos ndo conhecem, mas que, a partir deste festival, podem ser conhecidos
com mais qualidade e profundidade, ja que tais narrativas emergem dos proprios cotidianos
marginalizados. Abrindo a reportagem sobre este festival na revista lzquierda “jbloques,
camaras, accion! Morrinho en “Ojo al Sancocho” (setembro de 2011), podemos ler a
seguinte citacéo inicial:

Pobres, lo que se disse pobres, son los que no tienen tempo para perder el tempo. Pobres, lo
que se disse pobres, son los que son siempre muchos y estan siempre solos.

Eduardo Galeano, Patas arriba. La escuela del mundo al revés, p.319
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Assim, ao dar voz a este mundo invisibilizado, o festival “Ojo al Sancocho’ cumpre
papel sociopolitico importantissimo, preenchendo uma lacuna contra-hegemonica grandiosa,
remexendo no imaginario sobre muitas comunidades humanas beneficiadas por estas acoes,
fazendo movimentar também determinadas investigagdes, como é o caso da presente pesquisa
desenvolvida sobre o Morrinho. Ademais, acredita-se que ao se trabalhar com o audiovisual,
explorando o poder discursivo das imagens em movimento, garante-se ao presente e ao futuro,
a possibilidade de novas fontes de dados, novas problematizagdes, alimentando a constituicao
de novos acervos que estardo sempre a servico de novas leituras e reflexdes sobre os povos
latino-americanos. Despertar o olhar para tal contribui¢do representa estar acompanhando o
descortinar de muitas histérias de vida que precisam ser contadas e recontadas, exercendo
confronto e resisténcia as paisagens hegemonicas, consolidando-se como campo notavel do
exercicio de se pensar e repensar a América Latina, afastando-se e refutando-se as ancoragens

redutoras e opressoras.

Claudia Manuela Rodriguez, uma das organizadoras do Festival “Ojo al Sancocho”
declara que apostar nas praticas do audiovisual € extremamente importante, pois permite
mostrar muitas realidades sob perspectivas internas, ao mesmo tempo que se pode aprender
muito com a captacdo de imagens e com as ferramentas que constituem esta linguagem,
justamente “*(...) porque muitas culturas locais ndo possuem acesso ao audiovisual”. Sem
duvida, esta proposta alternativa e comunitaria permite o surgimento de novas impressoes,
visOes criticas que, por meio dos debates e reflexdes que se embrincam as exibicbes das
peliculas e dos curtas-metragens, alimentando novas conscientizacbes e encaminhamentos
politicos. Cabe lembrar que a recepcdo acontece em meio a cena publica, onde as producdes
sdo projetadas em lencdis e em locais improvisados, o que confere um sentido comunitario
ainda maior. Javier Aguilera, outro artista plastico participante, ao caminhar diante das
cameras entre ruas e favelas da Coldémbia, ressalta a importancia da existéncia de um festival
de caréater popular, envolvendo a educagédo das classes populares, reforcando a necessidade de
se haver mais oportunidades de criagdo como a que acontece no festival, com a formacéo de
jovens artistas que possam se envolver de modo autoral em novas producdes audiovisuais,
engajadas nos discursos de cunho local.

Parece visivel também a qualidade e a maturidade das informac6es trabalhadas neste
campo de atuacgdo artistico, tanto do ponto de vista da imagem como nas abordagens dos
conteudos, sempre de modo engajado e contundente, a provocar questionamentos sobre tantas

realidades, alargando espacos de escuta e de visibilidade, estendendo o campo de
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compreensdes sobre as pessoas e provocando novas opinides. Neste sentido, articulando o
festival as demandas investigativas do PROLAM, parece essencial entender quem somos,
ampliando nosso elenco de identidades, isto €, alargando as percepc¢des oriundas das proprias
classes populares e ndo das elites e classes mais abastadas, comprometidas com grandes
complexos mercadolégicos com interesses comerciais e econémicos, cuja a organizacéo

sempre é estruturada deslealmente.

4.3.3 Das primeiras manipulacoes transmidiaticas do Morrinho a repercusséo de suas acdes na

Coldmbia

Em contraponto as persistentes concentragdes de poder econdmico, existem formas
especificamente artisticas e culturais de estender a difusdo da criatividade para
equilibrar os intercambios entre norte e sul, entre atores centrais e periféricos.

Nestor Garcia Canclini
[Fonte: CANCLINI, 2016, p. 243]

O interesse e o foco deste festival de cinema, segundo Chico Serra, produtor e
integrante do Projeto Morrinho desde 2006, presente nesta itinerancia juntamente com o
artista plastico Nelcirlan Souza de Oliveira membro fundador desta Revolugdo Artistica na
favela Pereira da Silva, era justamente o de dar visibilidade as questdes da cultura cotidiana,
envolvendo situacBes vividas pelas populacfes latino americanas inviabilizadas de alguma
forma, com mostras de videos alternativos e comunitarios, servindo as reflexdes sobre a
diversidade cultural. Neste sentido, comprometido com a ‘““democratizacdo das inovagoes
simbdlicas” (CANCLINI, 2008, p.100). Em entrevista concedida especialmente para a

elaboracdo deste texto, Chico expde tal evento da seguinte forma:

(...) Um festival sobre a diversidade cultural, internacional também... Entdo tinha
filmes sobre a Ameérica Latina, alguma coisa e outra de Estados Unidos e México,
painel de debates, muitas rodas de producdo audiovisual, movimento social
basicamente, ai tinha... varios assuntos, infancia, questdo do narcotréfico,
desplazamiento — que é uma coisa que eles falam muito - , da coisa da familia que
precisa sair da onde mora, e a area comega a ser dominada pelo narcotréfico, pelas
Farc, até 2011 eram assuntos bastante recorrentes... conhecer 0s projetos sociais
ligados aos direitos humanos, era um festival muito militante neste sentido...o foco
era social...teve até um debate que ficou assim, festival de cine video alternativo e
comunitario, ah..mas alguns falando... ‘este festival é comunitario, mas cadé o
alternativo?” Alguns diziam ‘o alternativo € o comunitario’...enfim, comegou esse
debate... — [Fonte propria: entrevista com Chico Serra]

Diante desta experiéncia, acredita-se que se tenha em maos uma oportunidade de ouro

para se repensar e pensar a América Latina, ampliando o leque de perspectivas reflexivas em
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torno das praticas culturais que venham a dialogar com a rede de estudos associados ao
PROLAM. De fato, ndo ha como negar, ao entrar em contato com as reportagens que
repercutiram a participacdo do Morrinho neste festival em Soacha na Coldémbia, em setembro
de 2011, sem que se dé conta do sucesso de tal presenca em solo colombiano, um
acontecimento importante sob o ponto de vista da recepcdo (CANCLINI, 2008, p. 140).
Longe de ter passado despercebida pela populagdo local, perdida em meio as outras acgoes
culturais do mesmo evento, o Morrinho despertou grande interesse dos circunstantes.
Ademais, podemos sempre que quisermos, recuperar 0 impacto desta marcante viagem
realizada pelo Morrinho, acessando o tratamento dado pela midia a esta manifestacdo ao
emprestar destaque as questdes despertadas pela chamada Pequena Revolugdo. Acredita-se
que tenha acontecido uma identificacdo mutua em varios niveis, na medida em que questdes
sobre moradia entre as favelas cariocas e as memorias locais de Altos de la Florida tenham
sido entendidas como bastante semelhantes. Conforme, diz uma das reportagens da imprensa
colombiana esta ndo foi a primeira viagem do Morrinho, que ja havia acontecido em diversos
paises da Europa, porém, ndo obstante, a experiéncia na Coldmbia parece ter sido uma das
mais significativas, quanto se trata de um intercdmbio de natureza e cunho social. A
reportagem intitulada ““Maquetas que hoy son el arte de las favelas, em Soacha” sinaliza
neste sentido, quando apresenta o cuidado de realizar uma contextualizacdo e um relato
historico do Morrinho.

O simples contato com as reportagens noticiando a presenga do Morrinho na
Colémbia, em 2011, nos oferece a dimensdo do impacto que esta manifestacdo cultural
carioca atingiu perante os colombianos no Festival. Duas grandes fontes de midia impressa

deram cobertura e destaque a esta viagem de sucesso da chamada “Pequena Revolugédo™.

Esta maqueta es parte del Proyecto Morrinho, que nacié em Pereira da Silva, uma de
las favelas de Rio de Janeiro (Brasil), donde unos pequenos comenzaron jugando a
recrear sub arrio. Ahora, la experiencia se repite aqui, como uma escultura y uma
forma de reproducir la realidade em la escala de los nifios. En Brasil, partieron los
ladrillos, les dieron forma, los pintaron com iniciales de los lugares de la favela,
como CV (Comando Vermelho), Salao de Beleza y Prefeitura; hicieron las calles y
pusieron mufiecos representando incluso a los narcos y a la Policia. Toda la
realidade, pero em miniatura. [Reportagem: www.altiempo.com - Miercoles 21 de
sitempre de 2011 — El tempo]

A outra publicacdo é da revista lzquerda — Espacio Critico/ Centro de Estudios, de
novembro de 2011 (ISSN- 2215-8332), ja se € possivel ver uma chamada sobre Morrinho em
manchete estampada na capa, onde se pode ler “Critica cultural: jbloques, cdmaras, accion!
Morrinho en “Ojo al Sancocho”. Em artigo de Juan Camilo Diaz, filésofo y estudiante


http://www.altiempo.com/
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Maestria en Historia Universidad Nacional de Colombia, depois de uma descricdo critica,
afirma:

“El “Projeto Morrinho” y el FICVAC son un ejemplo de los usos alternativos que se
les puede dar a los medios de comunicacién, en especial a aquellos que tienen que
ver con la imagen visual como difusora de conocimientos, costumbres, tradiciones,
culturas y practicas cotidianas que nacen en la periferia y que emergen gracias al
empefio y al trabajo comunitario de diversos actores sociales, nifios, madres
comunitarias, padres, comunicadores populares, jovenes, maestros... Ambos
proyectos han logrado hacer realidad un suefio: hacer visibles todas esas pequefias
historias que se desarrollan en las favelas, barrios populares o comunas de Rio,
Medellin, Soacha, Bogotj, etc.

Na entrevista concedida especialmente para a presente pesquisa, Chico Serra, narrou

assim como aconteceu o convite para que o Morrinho pudesse participar deste festival:

Quando a gente passou o video do “Saci o Morrinho” [2006, 2007], o diretor do
Festival chamado Visdes Periféricas... ele organizava passeios com os convidados,
com os diretores de filmes, ligados também as oficinas de audiovisual e projetos
sociais ligados ao audio visual em alguns lugares, em comunidades e centros
culturais e ai eles se interessam em levar o Morrinho... Ai eu recebi essa comitiva,
acho que eram umas dez pessoas e ai entre as pessoas tinha esse cara que é o Daniel
Bejarano [diretor do festival] ... Ele que iria produzir este festival chamado “Ojo al
Sancocho”, um festival sobre a diversidade cultural (...) E ai ele me convidou para
participar do festival como jurado, eu e uma artista plastica americana...e me
convidou para fazer uma oficina de animacéo... Mas uma oficina de animag&o por
conta do que ja tinha visto dos outros filmes do Morrinho... Essa oficina sé faz
sentido se tiver a presenga do pessoal do Morrinho. Eu me considerava do Morrinho,
mas minha fungéo era muito especifica.... Aqueles artistas natos, autodidatas para
desenvolver aqueles videos... Ai eu falei, se for pra fazer esta oficina s6 faz sentido
se for alguém do projeto ou se for algum dos artistas comigo fazer a instalacéo la...
pegar os tijolos e eles fazem a oficina dentro desta instalacdo...Ai conseguiram esta
passagem a mais...

[Fonte: entrevista concedida especialmente para esta tese]

Apesar das diferencas climaticas e da altitude, Altos de La Florida e o Morrinho
guardam muitos aspectos em comum, sejam por aspectos positivos ou negativos. Neste
sentido, importante observar inclusive que as comunidades e identidades humanas que
estiveram representadas neste festival tém seus percursos de vida associados a histérias de
privacOes, descriminacdo e violéncia. Alguns destes dados do Rio de Janeiro foram
apresentados pelo Morrinho no documentario Deus Sabe Tudo, mas ndo é X9 (2005).
Segundo Chico Serra, esta experiéncia na Coldombia foi uma das mais significativas da
trajetoria do Morrinho, tendo acontecido logo ap6s uma experiéncia também muito
importante no Acre, no projeto Video nas Aldeias em 2009. Cumpre lembrar que foi realizada
uma segunda oficina do Morrinho na Colémbia, em Potosi, onde a intengdo maior era
interagir com uma escola da regido. Em termos de interagdo social, principalmente das

oficinas fora do Brasil, sempre é lembrada com carinho.

(...) la réplica de Soacha, que es efimera, comenzaron a hacer outra en el barrio
Potosi, de Ciudad Bolivar, que si serd permanente. Aungue aqui no haran animacion,
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si estan capacitando em video y em stopmotion a los nifios de Soacha y Ciudad
Bolivar.

[Reportagem: www.altiempo.com - Miercoles 21 de sitempre de 2011 — El tempo]

Texto e imagem se completam no registro realizado no transito destas narrativas e
memorias. Ao observarmos os videos produzidos, percebemos o intenso envolvimento das
criancas e familias que se aproximaram do entendimento das formas de vida e do ethos da
favela. O Morrinho neste mérito, propondo e se interessando pelo intercAmbio cultural,
cumpre seu papel politico e social de se manifestar, alimentando o debate politico sobre as
moradias na Amarica Latina, denunciando situacdes e proporcionando novos angulos de

reflexdo, como mostram algumas percepcdes publicadas a época:

Esta maqueta es parte del Proyecto Morrinho, que nacié em Pereira da Silva, uma de
las favelas de Rio de Janeiro (Brasil), donde unos pequenos comenzaron jugando a
recrear sub arrio. Ahora, la experiencia se repite aqui, como uma escultura y uma
forma de reproducir la realidade em la escala de los nifios.

[Fonte: www.altiempo.com - Miercoles 21 de sitempre de 2011 — El tempo]

Também importante que o cenario de experimentacdes artisticas e de trocas
proporcionada pelo festival “Ojo al Sancocho e pelo Morrinho, nos convida a pensar e a
repensar a América Latina no campo das subjetividades despertadas pelo audiovisual. Assim,
torna-se importante reconhecer tais acervos ndo somente como fonte de pesquisa, mas como
forma de expressdo artistica de muitas populagdes da América-Latina.

Acredita-se que ampliando a visibilidade das trocas dos bens simbolicos de tais
localidades que, ao dialogarem, descobrem guardar muitos aspectos em comum, aproximando
a favela Pereira da Silva do vilarejo em Altos de la Florida. Assim, em acdo itinerante
integrando  familias, criangas e adolescentes de Soacha, na Colémbia, ocupacdes
multicoloridas do Morrinho ressurgem em discurso que atravessa posicionamentos de
controle e de dominacéo, atacando a teatralizacéo do poder (CANCLINI, 2008, p. 162).

Importante observar também a capacidade destes jovens de se organizarem na
América Latina artisticamente, combatendo a invisibilidade daquilo que ndo é noticiado em
meios televisivos e massivos. Motivados em processos que envolvem novas tecnologias e 0
audiovisual, conseguindo destronar discursos hegemonicos. Que a receita do Sancocho
continue sendo signo de prosperidade e de fartura e que mais pessoas possam celebrar este

festival...


http://www.altiempo.com/
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5. NAPISTA DO MORRINHO: NO TERRENO DOS SABERES ENDOGENOS [TSE]

5.1 O Morrinho entre o ensino da arte bricoleur e a a/r/tografia: trocas afetivas de uma

cartografia em processo...

5.1.1 Ferramentas para pensar as [in]disciplinas do Morrinho e do Ensino da Arte

Aparentemente seria possivel levantar numerosas afinidades entre a atividade da
bricolagem e o sincretismo...

Massimo Canevacci
[CANEVACCI, 2013, p.64]

Encontrando no Congresso Matéria-Prima, promovido anualmente pela Faculdade de
Belas Artes da Universidade de Lisboa (FBAUL), oportunidade para se aprofundar as
relagdes entre o Morrinho e o Ensino da Arte, foram produzidos textos que merecem agora
revisdo critica, ja que também tratam sobre questdes importantes sobre a Pequena Revolugéo
e, portanto, fundamentais para a compreensdo das ideias também presentes no desenho desta
tese (CM). Acredita-se que a perspectiva dialética de oximoros-convergentes (CANEVACCI,
2013), torna possivel e vidvel tratar/ resolver o conflito conceitual entre bricolagem e
sincretismos, sem prejuizo no enfrentamento na abordagem das préticas [in]disciplinadas.
Durante o tempo da pesquisa, foram sendo amadurecidas questbes que se consideram
importantes no terreno reflexivo que abarca as questdes de obediéncia/ desobediéncia na
cidade panoptica (FOUCAULT, 2009), inclusive como forma de combate ao mal-estar nos
ambientes formais da educagdo. A ideia hibrida de [c]a/r/tografia, associando as pistas do
método da cartografia de Virginia Kastrup aos estudos de Rita Irwin foi aos poucos
aparecendo, miscigenando-se com as questes apresentadas e contribuindo tambéem com a
leitura que ora se defende sobre a “Cartografia-Morrinho™.

De acordo com o primeiro texto apresentado no congresso Matéria-Prima de 2014, a
pedagogia bricoleur pode ser entendida campo oponente e [in]disciplinado frente aos
modelos de educacdo tradicional, questionando o ensino ancorado em verticalidades,
hierarquias e em propostas conteudisticas. Tal pedagogia também pode ser compreendida
como fruto da articulagdo entre as vivéncias no Morrinho e as atividades de ensino da arte

desenvolvidas no Colégio Pedro 11, estimuladas e apresentadas no estagio docente em turma
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de graduacdo pelo programa de pds-graduacdo em artes da UERJ. Cabe lembrar que ja se
tornou conhecida em alguns foruns, sendo rediscutida nas duas Gltimas edi¢es do Congresso
Matéria-Prima pela FBAUL - Faculdade de Belas Artes de Lisboa. Observadas nestas
situacdes, pode-se dizer que a pratica de ensino bricoleur, atento ao ““pensamento selvagem”
de Claude-Lévi-Strauss, decorrem de acBes desviantes que privilegiam a articulagdo de
matérias-primas heterdclitas — considerando distintas temporalidades e procedéncias, sejam de
ordem material ou tematicas —, incluindo meios indiretos e subjetivacdes ndo-programadas.
Sempre oportuno dizer também que tanto as pistas do método das pistas cartografia como o
ser inacabado de Paulo Freire muito nos fazem lembrar as construgdes da favela, alem da
prépria l6gica do Morrinho, que somente existe gracas ao acolhimento deste cotidiano gerado
por suas processualidades.

Assim, entende-se que a pedagogia-bricoleur encontra-se identificada e relacionada
tanto com a pedagogia de Paulo Freire como também com as 1001 qualidades das favelas,
sendo sempre incorporadas as bem-vindas as ideias de Carlos Rodrigues Branddo, Nancy
Mangabeira, Gilles Deleuze, articulando-se também as ideias de Jacques Ranciére, estando
atenta também ao proprio Rizoma do Ocio de Domenico de Masi. Com esta reflexdo de
multiplas conexdes, abriram-se novas perspectivas para se repensar as aulas de artes e
também as sessdes junto as turmas de graduacdo. Os encontros assumem um carater
comunitario e colaborativo, onde a partir de um suporte comum podemos estabelecer um
didlogo horizontal, sem hierarquias e sem anular a dimensdo ludica que se observa no
Morrinho. A pedagogia bricoleur deseja-se rizomatica e também estar em dialogo com o
bem-estar e o bem-ser na educacdo, ndo obstante, cabe reforcar, amparada no regime de
crencas e saberes populares, conforme propde a ecologia dos saberes (SANTOS, 2009).

Mesmo reconhecendo as limitagcbes do conceito de bricolagem, observados por
Massimo Canevacci, no escopo dos métodos hibridos (CANEVACCI, 2013, p. 59), acredita-
se em posicionamentos pedagogicos favoraveis, a partir desta categoria do pensamento
selvagem, que permitem uma revisdo das préaticas conservadoras na educacdo e em particular,
no Ensino da Arte. Com efeito, pode ser defendida e ndo desperdicada, mesmo com o
“numero limitado de cartas” (CANEVACCI, 2013, p. 65). Foi a partir das suas propriedades
qualitativas, observadas neste conceito que se pode desenvolver/ elaborar o que a época ficou
entendido como campo refratario a um regime de obediéncia e de silenciamentos. Assim,
pode-se dizer, por exemplo, que apostar em temporalidades assincronas e em recursos de
distintas procedéncias na realizagdo de praticas pedagogicas voltadas para o Ensino da Arte

significa em grande medida respeitar a diversidade cultural, ndo obstante, representa também



244

se associar ao pensamento do bricoleur. Assim sendo, parece recomendavel trazer a luz
inicialmente as seguintes consideracbes de Claude-Levi-Strauss, que resumem assim essa

maneira de encarar 0 mundo:
(...) O conjunto dos meios do bricoleur ndo se pode definir por um projeto; define-se
somente por sua instrumentaliade (...) os elementos sdo recolhidos ou conservados
em virtude do principio de que isso sempre pode servir . (LEVI-STRAUSS; 1970;
p.38) '

Ora, a poderosa imagem moldada por este tipo de conduta aqui evocada como fonte de
inspiracdo, serve para refletirmos justamente sobre uma pedagogia menos previsivel e, por
oposicdo, mais sensivel as possibilidades do imprevisto, ou seja, enriquecida pelo dialogo
constante exercido por muitas realidades e individuagdes que passam a ser incorporadas como
gratas surpresas a engenhos ndo planejados. Em outras palavras, tal proposta estd mais
comprometida com as solicitudes dos processos do que com os resultados que visam atender
expectativas predefinidas. Neste sentido, toda vez que se pensa em [re]adaptar ou se
[re]lengendrar determinadas préaticas, submetendo seus andncios aos universos presentes de
cada ocasido — naturalmente formados por matizes de origens diversas, iluminado por
inimeras historias de vida, atendendo ao chamado de muitas individualidades —, estamos nos
aproximando do exercicio daquele que pensa em uma “arquitetura sem projeto” (JACQUES,
2001, p.25) ",

A logica binaria, apesar de bem observada por Canevacci, ndo impede que as
caracteristicas da bricolagem, deixem de possuir algum valor libertario, nos termos em que
foram apresentados, podendo-se, inclusive, evoluir para uma perspectiva convergente as
situacBes menos purificadas, ja que os conceitos da bricolagem e de sincretismos ““seguem em
direcdes completamente opostas” (CANEVACCI, 2013, p.65). Por isso, defende-se nestas
linhas também, em concomitancia com o raciocinio ja esboc¢ado, o papel do professor-artista,
que ao se colocar disponivel criativamente nos termos aqui tratados junto ao exercicio de suas
fungdes, pode vir a assimilar tanto as lices plasticas alusivas a condicéo de bricoleur, como
se direcionar a plurivocalidade (CANEVACCI, 2013, p.65). Talvez, o mais correto seja dizer
que a funcdo desempenhada por cada um destes educadores identificados por esta forma
atuacdo se confunda com a de um colaborador, responsavel por uma obra de cunho coletivo,
portadora de uma esséncia inacabada, calcada em ressifignicacdes, constituida de arranjos

inusitados e procedimentos inesperados, sempre alimentada pelas distintas relagdes humanas e

10 EVI-STRAUSS, Claude. O pensamento selvagem. Sdo Paulo: Editora Nacional e Editora da USP, 1970.
71 JACQUES, Paola Berenstein. A estética da ginga: a arquitetura das favelas através da obra de Hélio
Oiticica. Rio de Janeiro: Casa da Palavra, 2001.



245

pelas subjetivacdes ndo desperdigadas. Torna-se razodvel assim pensar, pois estando
suscetivel as mais variadas formas de contribuicGes ofertadas pelos alunos, se servindo a cada
momento de novas ferramentas e de matérias-primas heteroclitas, decorrentes justamente de
interlocugdes permanentes, agigantam-se o instrumental e o 16cus de trabalho do professor.
Assim, & medida que suas agbes se inscrevem no espago educacional conforme o
agenciamento de apelos multiplos dados ao acaso, desenham-se paralela e paulatinamente
condicdes cada vez mais favoraveis para o advento de um cenario fértil, facultado ao logro de
mesclas inétidas, se candidatando a perspectivas educacionais libertadoras.

Desse modo, cumpre dizer, torna-se cada docente um potente [re]inventor de suas
proprias acOes, se despindo da fiel figura preocupada em reproduzir algo que ja exista,
preferindo sempre dinamizar sua performance em funcdo dos acontecimentos presentes a
partir dos quais tudo pode ser [re]aproveitado. Com esta atitude, também promove-se a
abertura para um espaco cada vez maior para a valorizacdo de autorias compartilhadas,
considerando-se o redimensionamento de temas a cada encontro, o sugestionamentos de
atividades préaticas com a incorporacdo de materiais encontrados acidentalmente, atingindo-se
também os jogos que envolvam a leitura de imagens e de obras, de modo que o ensino torne-

se um oficio de cada momento, um “micro-evento” 7

, Sujeito a novas experiéncias, a
misturas improvaveis e a desvios de quaisquer natureza. Nestes percursos descontinuos,
contaminado atravessamentos, as ferramentas passam a ser também o0s proprios corpos
presentes, com as suas respectivas motricidades, reacdes, desejos e anseios, que se somam

para formar um construto plural e polissémico.

O cotidiano vivido, e ndo apenas aventado, mostra 0 quanto sua realizagdo esta no
corpo dos seus sujeitos e que é nos corpos individuiais e coletivos que se d& seu
préprio acontecimento. (...) a partir desses e dos corpos coletivos se relaciona e

constr6i o mundo. 1
Tais hibridacbes vém a tona, pois sdo decorrentes de uma ampla articulacdo
proveniente de uma intensa capacidade de observagéo, de valorizacdo e reunido de elementos
hibridos que, reencantados em permutas e trocas, sempre nos levam a novas descobertas.
Respondem este conjunto de a¢des por uma atividade que tem o poder de afetar positivamente

ndo apenas os alunos — no gque tange aos quadros de autoestima e de autoconhecimento —, mas

172 JACQUES, Paola Berenstein. A estética da ginga: a arquitetura das favelas através da obra de Hélio
Oiticica. Rio de Janeiro: Casa da Palavra, 2001. (p.24).

17 Victério Filho, Aldo. Corpo escola: curriculo vibréatil e pedagogia da carne. Rio de Janeiro: Curriculo sem
Fronteiras. Volume 12, p.143-152, 2012. (p.145). Disponivel on line: www.curriculosemfronteiras.org
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também a vida dos professores, que substituem atos repetitivos e embrutecedores'’* por um
método revigorante, comprometido com a reciclagem e regeragdo de ideias. Ao se colocar a
favor dos devires e escolhendo os [des]caminhos do lddico, repleto de imprevistos, acaba
garantindo situacdes e oportunidades que libertam o Ensino da Arte das amarras de qualquer
tipo de condicionamento estabelecido a priori, assumindo o que podemos chamar de uma
conduta fundamentalmente transformadora que, a rigor, traduz e resume a propria atividade
do bricoleur.

Tal pensamento ndo é diferente da l6gica das atividades desenvolvidas no Espago
Cultural do Colégio Pedro Il, cuja a prépria clientela, advinda de naturezas sociais e
geograficas muito particulares, acaba servindo de estimulo constante a favor do movimento de
inclusdo das diferencas, a contaminar muitas acGes pedagogicas de dentro e de fora da
instituicdo. A licdo do Mestre Ignorante de Jacques Ranciére, torna-se cara também a este
nucleo educacional, reconhecendo-se aqui que neste modo de tratar o Ensino da Arte ndo ha
inteligéncia superior a outra, mas sim ““inteligéncias desiguais™, extremamente instigantes na
medida em que sdo Unicas no seu estar no mundo, em suas potencialidades reveladas na
participacdo em cada atividade, assim como no convivio com os outros. Neste sentido,
estimular a evidenciagdo dos contéudos consagrados pela Historia da Arte oficial ou tratar de
uma determinada exposic¢édo apartados de cada realidade, ndo encontra aqui defesa alguma. Ao
contrério, a pratica desenvolvida neste espaco deseja apresentar uma reflexdo sobre as
vantagens de um discurso pedagdgico horizontal, sempre investido do imponderavel, onde as
subjetivacdes reinem e se sintam a vontade para se colocarem a frente de cada situacdo
proposta, servindo de ferramenta e matéria-prima de um processo que aqui se pode chamar de

apredizagem-ensino-bricoleur.
E evidente aos olhos de todos que as inteligéncias sdo desiguais. (...). Observai as
folhas que caem dessa arvore. Elas vos parecem exatamente parelhas. Observai mais
de perto, para vos dissuardirdes. Em meio a essas milhares de folhas, ndo ha duas
assemelhadas. (RANCIERE; 2011; p.73) '

A inversdo dos papéis de quem aprende e de quem ensina aqui considerada encontra
imediata ressonancia e afinidade, portanto, com os textos de Jacques Ranciére. Afinal, este
jogo ou esta conversa ndo hierarquizada, j& representa um caminho desviante que nos faz
[re]pensar as formas de se preparar uma aula, atividade ou mesmo uma proposta pedagdgica

que seja menos hermética, considerando a devida atencdo as potencialidades oferecidas em

" RANCIERE, Jacques. O mestre ignorante: cinco liges sobre a emancipagao intelectual. Belo Horizonte:
Auténtica Editora, 2011.

1> RANCIERE, Jacques. O mestre ignorante: cinco licdes sobre a emancipacéo intelectual. Belo Horizonte:
Auténtica Editora, 2011. (p.73).
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cada oportunidade de encontro. E oportuno lembrar que receber uma turma de qualquer
segmento escolar, dos mais variados contextos, significa estar diante de um cenario
antropologicamente denso, sendo naturalmente dificil desconsiderar tantas conjunturas,
tratando-as como invisiveis. No ambito do pensamento bricoleur, abrir mdo de tantas
possibilidades seria uma incoeréncia. Cada realidade, cada contingéncia, por enriquecer
sobremaneira o processo de trabalho, serd sempre bem-vinda. Assim, cada novo grupo de
multividuos'’® que surge, em funcdo desta I6gica aglutinadora, interessada o tempo todo em
[re]adaptacOes, jamais deixara de se apresentar como atraente ou convidativa, ensejando
trilhas antes ndo pensadas e provocando novos percursos, conforme as diversas “florestas de

signos” 177

que ora se apresentem.

Se de um lado o publico visitante de muitas realidades inspira praticas pedagdgicas
que se asselham ao principal discurso deste texto, na outra ponta, a equipe dos professores de
Artes Visuais do Espago Cultural do Colégio Pedro Il também ¢é constantemente
[re]sensibilizada pelos artistas de diferentes formacgdes e repertorios. Muitas das exposicdes
que estiveram em cartaz nos Ultimos anos ressaltam as qualidades e as caracteristicas do
bricoleur. Na exposicéo intitulada ““Favela: poéticas visuais™ foram exibidas fotografias feita
por moradores do Complexo da Maré, indoceis a quaisquer esterétipos, figurando na
companhia dos trabalhos de Alex Brazil, Darcy Cardoso e Sergio Cezar. O resultado foi uma
verdadeira bricolagem para se pensar e fruir a favela de varias maneiras. No texto curatorial,
podemos constatar o0 grande interesse de se abrir espago para as praticas artisticas que se

dedicam a favela.

(...) As favelas existem e persistem, ganham corpo e existéncia no tempo e espago de
nossa cidade. Ao mesmo tempo que nos encantam e seduzem para um mundo de
simplicidade e beleza, as producBes artisticas aqui apresentadas também
documentam e alertam para questdes sociais e politicas a serem discutidas pelas
autoridades e sociedade em geral.

Trecho do texto curatorial da exposi¢cdo “Favela: poéticas visuais™, promovida pelo
Espaco Cultural do Colégio Pedro Il, em 2012.

Também conhecido como o arquiteto do papeldo, o miniaturista Sergio Cezar, com
seu interesse por materiais heteroclitos, inspirado nas moradias dos morros cariocas nos
mostrou, por meio de suas obras e oficinas, a possibilidade de um Ensino da Arte renovado
pelo cotidiano, de modo coerente com os saberes da favela:

176 CANEVACCI, Massimo. Sincrétika: exploracdes etonogréaficas sobre as artes contemporaneas. S&o Paulo:
Studio Nobel, 2013. (p.10).
" RANCIERE, Jacques. O espectador emancipado. S&o Paulo: Martins Fontes, 2012. (p.15).
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As construcdes numa favela e, consequentemente, a propria favela — jamais ficam de
todo concluidas. A coleta de materiais também nunca cessa. A construgdo é quase
cotidiana: é continua, sem término previsto, pois sempre haverd melhorias ou
ampliacdes a fazer. 1"® (JACQUES, 2001; p. 24).

Analogamente ao pensamento de Claude Levi-Straus "

, € como se cada situacdo
vivenciada pelo aluno e pelo professor tivessem liberdade similar a do artista-bricoleur cujos

atos criativos desprezam planejamentos rigidos. A bricolagem inspira, transforma e regenera.

5.2 O cotidiano-favela do Morrinho: possibilidades de expansao das experiéncias
estéticas na escola

A existéncia, porque humana, ndo pode ser muda, silenciosa, nem tampouco pode
nutrir-se de falsas palavras, mas de palavras verdadeiras, com que 0s homens
transformam o mundo. Existir, humanamente, é pronunciar o mundo, é modifica-lo.
O mundo pronunciado, por sua vez, se volta problematizado aos sujeitos
pronunciantes, a exigir deles novo pronunciar. (FREIRE, 2014 — 572 ed.; p.108)

Paulo Freire

A experiéncia no terreno educacional em artes pode ser extremante rica se inspirada
pelas experiéncias do cotidiano, conforme se observara anteriormente. Neste sentido,
importante ressaltar que durante o tempo desta pesquisa, os artistas do Morrinho foram
grandes professores, demostrando muitas licGes ligadas ao terreno dos saberes enddgenos.
Ora, evidentemente que sdo muitos os exemplos que envolvem aspectos significativos da vida
diaria, flagrantes na iconografia e na tematica de inUmeras obras e expressdes artisticas
elaboradas ao longo dos tempos, como se sabe, em diversos ambitos geograficos e culturais,
que podem ser trabalhadas. Entretanto, nfo basta. E necessario abracar, para além dos
curriculos herméticos e programas ja existentes, as vivéncias dos educandos. Incorporar e
trazer tais contribuicGes para a centralidade das aulas € movimento fundamental, na medida
em que, ao participarem do convivio articulado com cada uma das situacdes pedagogicas
propostas, ndo haja o risco da pratica educacional se converter em uma farsa (FREIRE, 2013
— 15% ed., p.127), uma traicdo as comunidades humanas. Assim sendo, trocar o repertorio dos
alunos pelos contetidos consagrados da Historia da Arte € fazer do processo de formacao

escolar em artes uma educacdo muda, silenciosa ou antidialégica (FREIRE, 2014; 572 ed.,

178 JACQUES, Paola Berenstein. A estética da ginga: a arquitetura das favelas através da obra de Hélio
Oiticica. Rio de Janeiro: Casa da Palavra, 2001. (p.24).

79«0 conjunto dos meios do bricoleur n&o se pode definir por um projeto; define-se somente por sua
instrumentalidade, para dizer de maneira diferente e para empregar a prépria linguagem do bricoleur, porque os
elementos s&o recolhidos ou conservados em virtude do principio de que isso sempre pode servir.” (LEVI-
STRAUSS. 1962. p. 38).
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p.167). Ora, o legado artistico herdado pela humanidade se apresentado de modo
hierarquizado significa promover um discurso opressor, ativando inapelavelmente a “cultura
do siléncio” (FREIRE, 2014 — 572 ed., p.82).

Com efeito, de que adianta se chamar atencéo para a abertura a cena comum, de lazer
familiar, descortinando a vida doméstica ou os habitos citadinos pelo viés dos interesses dos
impressionistas e dos pés-impressionistas, por exemplo, se o cotidiano dos alunos ndo é
abarcado com a mesma intensidade? De que vale 0 acesso aos bens culturais — tratados muitas
vezes de modo enciclopédico e verborragico — sem o reconhecimento das realidades
circunstantes? Qual o sentido, considerando as implicagdes de uma educagéo verdadeiramente
democratica, apresentarmos e levarmos os alunos a estarem proximos dos tesouros da Grécia,
do Louvre e dos acervos icdnicos dos grandes museus europeus, se 0s tesouros vivos sobre 0s
diversos contextos de vida permanecem adormecidos, tornando-se ainda mais distantes?
Como justificar politicamente a formacéo de pequenos especialistas ou mini historiadores da
arte durante o transcurso da educacdo béasica, se a préprio meio de existéncia é ignorado? Ora,
0 Ensino da Arte, para escapar desta terrivel armadilha de acomodacdo e de dominacéo,
precisa estar atento para ndo transformar os alunos em exilados de si mesmos, caso
compartilhe do desejo de ser vivo, despertando com interesse o espirito de criticidade a cada
encontro, acolhendo os saberes situados e os discursos auténticos (FREIRE, 2014 — 572 ed.;
p.116).

Enquanto na prética bancéria da educacéo, antidialégica por esséncia, por isso, ndo
comunicativa, o educador deposita no educando o conteldo programatico da
educacdo, que ele mesmo elabora ou elaboram para ele, na prética problematizadora,
dialogica por exceléncia, este contetido, que jamais é depositado, se organiza e se
constitui na visdo do mundo dos educandos, em que se encontram seus temas
geradores. (FREIRE, 2014 —57%ed.; p. 142)

Estimulado pela provocacdo do IV Congresso Matéria-Prima de 2015 com o tema
“artes visuais, perspectivas e exemplos no terreno’, considera-se oportuno se pensar em
cartografias. Refletir sobre o Ensino da Arte, sobretudo, se ligando a terra, aos contextos, ao
chdo, as ruas e caminhos habitados, concernentes e intimos dos modos de vida de cada um.
Neste sentido, entende-se que serdo sempre bem-vindas as ideias do educador brasileiro Paulo
Freire (1921-1997), de modo a nos lembrar da propria recorréncia de seu pensamento, aquela
que afirma que o ser mais implica necessariamente em aprofundar a tomada de consciéncia
sobre sua propria realidade (FREIRE, 2014 — 572 ed.; p.104). Acompanhando também esta

forma de se entender educacdo e ndo se furtando promover determinados esclarecimentos
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sobre a pedagogia-bricoleur (Congresso Matéria-Prima, 2014), deseja-se estabelecer
conexdes com outros autores sensiveis ao tema, bem como se articular com o que se pode
chamar de reversao das metodologias tradicionais, de modo a celebrar a producéo coletiva do

conhecimento e a sua condigdo de regime acéntrico (KASTRUP, 2009; p.10).

(...) a cartografia propde uma reversdo metodologica: transformar meta-hodos em
hodos-meté. Essa reversdo consiste numa aposta na experimentacdo do pensamento
— um meétodo ndo para ser aplicado, mas para ser experimentado e assumido como
atitude. (KASTRUP; p. 10; 2009)

Além disso, tornando coerente a intencdo de oferecer maior visibilidade a
humanizacdo da educagdo e em especial ao Ensino da Arte, problematizando este arranjo
reflexivo ora cartografado, considera-se pertinente e ajustado trazer para esta mesma trama, as
narrativas de Marcus Faustini, bem como a obra ludica do Morrinho — valiosas interpretacdes
subjetivadas no campo estético sobre o Rio de Janeiro que incentivam e agugam a percepcao
sobre os ambientes populares associados as “periferias” e as favelas cariocas. Conciliar tais
referéncias tornou-se caminho naturalmente instigante para a confeccdo deste percurso
hibrido, tomado de muitas trilhas possiveis, pois acredita-se que reunidas podem inspirar
novas praticas pedagdgicas, exatamente como a que ocorreu com as vivéncias pedagdgicas
desenvolvidas no Colégio Pedro Il, conforme se pretende mostrar. As referidas e
significativas experiéncias no terreno também foram fundamentais para os rumos tomados
pelo seminario Tramas para reencantar o Mundo promovido pelo Espago Cultural da mesma
instituicdo no segundo semestre de 2014. Representadas junto & mesa Tramas Urbanas
assumiram com muita propriedade o papel de convidar a todos a participarem de uma mesma
rede de pronunciamentos sobre as partes da cidade menos Obvias, desprestigiadas ou ainda
desconhecidas, na tentativa de se enfatizar questdes pertinentes aos novos paradigmas de
ensino que buscam obstinadamente a inser¢cdo do cotidiano, na expectativa de oferecer a
possibilidade de valorizacdo dos discursos ndo-hegemonicos junto a formagdo de professores

e as préaticas docentes em artes em todos 0s segmentos e ambitos da educacdo basica.

Recuperando alguns dos argumentos aqui ja esbogados, da mesma forma como o autor
da Educacdo como pratica de liberdade e da Pedagogia do Oprimido se posiciona contra ““as
elites dominadoras (FREIRE, 2014 - 572; p.118), podemos encontrar na cartografia
deleuzeana espécie de tradugdo de seu pensamento revolucionério. Se bem observamos, logo
pode se perceber que ambas as visdes comungam do mesmo principio de intoleréncia a

qualquer postura vertical ou hierarquizante, de modo que tais posicionamentos, aqui
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valorizados, somente existem e se sustentam enquanto tais, pois preferem confiar suas
convicgdes a ““experimentacdo ancorada no real” (DELEUZE e GUATTARI, 1995, p.21).
Ora, tal afinidade, também pode ser sentida nos textos de Jacques Ranciére, de Carlos
Rodrigues Branddo e de Nancy Mangabeira. A boa recep¢do das bagagens culturais,
incorporadas a educacao no belo simbolismo da ““floresta de signos™, acrescidas das licbes do
“Mestre Ignorante”, bem como alimentada pela ecologia dos saberes, formam interessante
mosaico de ideias, cujas caracteristicas de teor emancipatério ndo podem ser desperdicadas.
Por este motivo, todos esses posicionamentos se apresentam muito caros a pedagogia-
bricoleur, assim como para esta reflexdo que ora se anuncia, justamente por identificar em
cada uma destas contribuicbes — formando uma verdadeira cartografia de autores —, muitas
possibilidades de abertura a interculturalidade, sendo extremamente generosas no
reconhecimento dos conhecimentos advindos da vida e da cultura cotidiana e, por isso,

inegaveis fontes de reencantamento, a fertilizar o terreno do Ensino da Arte.

Assim, a riqueza que se quer chamar atencdo aqui, conforme se acentuou logo nas
primeiras linhas, € a que se apoia na presenca, na interacdo e na intervencdo dos ambitos
socioculturais que se confundem com os testemunhos de cada existéncia que, em suas
inumeras variacdes de registros, podem fazer toda a diferenga, em particular, ao ensino da
arte. Como se buscou defender na oportunidade de se abordar sobre a pedagogia-bricoleur,
negligenciar as diversas formas estéticas atuantes nas historias de vidas de cada um dos
multividuos (CANEV ACCI, 2013; p.10) — os proprios alunos —, significa dar crédito a uma
educacdo desumanizada e, com isso, fatalmente, permitir um empobrecimento também do
ponto de vista imagético, encobrindo os pronunciamentos do mundo (FREIRE; 2014 — 572 ed;
p.108). Neste caso, 0 proprio ato de criacdo torna-se comprometido e aplacado, fazendo com
que muitas descobertas deixem de ser feitas, elaboradas, problematizadas e visualizadas.
Acredita-se que beneficiando-se da ideia de “educagdo como pratica de liberdade” (FREIRE,
2014 — 572 ed.; p.98), promove-se o desenvolvimento da habilidade de saber aproveitar as
situacOes sociais dadas, sempre a disposicdo nos processos educacionais. Neste sentido, se
pressupde necessariamente o ““acolhimento do inesperado” (KASTRUP, 2009; p.39), a
abertura para cenarios desconhecidos, assumindo os desfronteiramentos que apontam para
toda sorte de geografias humanas. Para tanto, vale a pista, a recomendacdo para se substituir a

percepcao dtica de figura-fundo pela percepcao haptica.
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(...) a percepgdo héptica € uma visdo proxima, em que ndo vigora a organizagdo
figura-fundo. Os componentes se conectam lado a lado, se localizando num mesmo
plano igualmente proximo. (KASTRUP; 2009; p. 41)

Desse modo, ao se oferecer campo para a horizontalizacdo, promovendo a dissolucéo
entre acesso e reconhecimento, equilibrando as relagbes entre alunos e professores, apostando
e investindo em processualidades (KASTRUP, 2009; p.40), produzindo encontros entre
saberes e pronunciamentos distintos sobre o mundo (FREIRE; 2014 — 572 ed.; p.108), logo
instaura-se um espaco de natureza dial6gica, em oposicdo ao calvario da educagdo bancaria.
Ora, neste movimento de carater emancipatorio, inevitavelmente, passamos a testemunhar o
advento de uma estimulante cartografia humanizadora. Assumidamente colaborativa e
construtivista, se desejando sempre dialogal e potencialmente ludica, nutrida pela associacéo
com as questbes que envolvem o pensamento plastico e artistico, podemos entender este
trabalho como um améalgama, formando a imagem do que pode-se chamar de cartografia-
bricoleur, em alusdo ao pensamento de Claude Levi-Strauss, e em acordo com as ideias

apresentadas no Congresso Matéria-Prima em 2014.

Apostar em temporalidades assincronas e em recursos de distintas procedéncias na
realizagdo de praticas pedagogicas voltadas para o Ensino da Arte significa em
grande medida respeitar a diversidade cultural, ndo obstante, representa também se
associar ao pensamento do bricoleur.(GUIMARAES, 2014; p.207)

Cumpre dizer, que a cartografia ora aqui evocada implica no dialogo sempre solidario
entre acdo e reflexdo. Nao se trata, portanto, do antigo laissez-faire outrora praticado no
ensino da arte, mas um mergulho profundo de cada aluno em suas referéncias mais caras,
onde, por meio delas, busca-se estabelecer relacdo consigo mesmo e com 0 outro e, por
conseguinte, gerando um encontro com o mundo coletivo. Desse modo, podemos falar em
transformacéo, evitando-se as palavras ocas ou se eximindo de agdes esvaziadas de sentido.
Assim, nesta cartografia nenhuma das duas dimensdes enfatizadas por Paulo Freire — acéo e
reflexdo — deve ser desprezada, ambas precisam ser estimuladas o tempo todo para se
encontrarem em um mesmo fazer, sob pena do sepultamento do ser mais e das possibilidades

de emancipacgéo na educacao.

Esta busca nos leva a surpreender, nela, duas dimensdes: acdo e reflexdo, de tal
formas solidarias, em uma interagdo tdo radical que, sacrificada, ainda que em parte,
uma delas, se ressente, imediatamente, a outra. Ndo ha palavra verdadeira que ndo
seja a préaxis. Dai que dizer a palavra verdadeira seja transformar o mundo.
(FREIRE, 2014 - 57%ed.; p. 107)
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Assim, nesta primeira caminhada, vale destacar algumas pistas para o exercicio da
cartografia no ensino da arte: i) independentemente de curriculos herméticos e programas
viciados, exercer postura dialogal; ii) valorizar e acompanhar os processos, evitando-se a
palavreria alienante e a verborragia oca; iii) incentivar os diferentes pronunciamentos do
mundo e o anuncio dos diferentes contextos circunstantes, potencializando a revelacdo de
discursos imagéticos desconhecidos; iv) desenvolver a percepgdo haptica no lugar percepcéo
Gtica; v) apostar em temporalidades assincronas e respeitar a diversidade cultural, rejeitando o
desperdicio das contribuicfes legitimas de natureza ndo-hegemdnica; vi) horizontalizar as
praticas pedagogicas e promover, entre o0s saberes situados dos educandos, conexdes
rizométicas; vii) desenvolver acdes reflexivas e narrativas afetivas sobre a cidade,
aprimorando a observacdo estética dos diferentes tipos de moradia e trajetos cotidianos; viii)
promover o acolhimento do inesperado e das distintas geografias humanas.

Na apresentacdo realizada no Congresso Matéria-Prima de 2015, foi compartilhada a
seguinte versdo de uma das musicas presentes no documentario Deus sabe tudo, mas nédo é
X9l

MORRINHO VERSAO
Diretoria Mandando Na trama do coletivo...
O Baile todo dancando Vem mapear, compartilhar o seu sentir
Foi na Pereira, Geral vem se divertir Na inacabada...
MC Maiquinho cantando Pedagogia, vem dizer da onde €
As gatinha rebolando Sua cidade, sua rua, regiao
Se a concorréncia tentar contra vai falir Aqui ndo tem programacao
SO na balada Pedagogia Bricoleur....

Foi na Pereira pegando muita mulher
O baile todo t&4 dancando
Jé soltaram o tamborzéao
E Tu sabe como € que é...
Cartografia chegando
Ta todo mundo tragando e demord
E vem pra ca se divertir

O seu caminho afetivo,
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5.3 Cartografias afetivas: 0 Morrinho e as experiéncias no terreno educacional

A educacdo problematizadora se faz, assim, um esfor¢co permanente através do qual
0s homens véo percebendo, criticamente, como estdo sendo no mundo com e que em
que se acham. (FREIRE, 2014 — 572 ed.; P.100)

Nos ultimos anos, o Morrinho vem inspirando diversas maneiras de abordagem do
cotidiano junto as turmas no Colégio Pedro Il, ajudando a combater as praticas do
pensamento abissal (SANTOS, 2009). Em uma destas experiéncias no terreno, de modo a
responder ao apelo das pistas da cartografia para o ensino da arte, expostas anteriormente,
apresenta-se, enfim, o trabalho realizado com os alunos do ultimo ano do ensino fundamental
do Campus Engenho Novo Il do Colégio Pedro Il, realizado em 2014. Acrescenta-se que
durante o ano letivo de 2016, outras praticas foram incorporadas, valorizando o cotidiano-
favela. Para melhor compreensao deste percurso, importante ressaltar os elos e as influéncias
determinantes das articulagbes moventes entre as narrativas do guia da periferia Marcus
Faustini e as processualidades ludicas do Projeto Morrinho, funcionando como espécie de
“temas geradores” (FREIRE, 2014 — 572 ed.; p.134), fomentando a imersdo em diferentes
contextos. Neste mesmo desenho, ndo se pode deixar de destacar aqui também, a onipresente
pedagogia da liberdade de Paulo Freire. Para a realizacdo destes registros afetivos, além da
proposta de se evocar situacdes cotidianas reveladas aos poucos em diversas cartografias
coletivas, houve a preocupacdo de de inibir os ambientes de silenciamento, obediéncia e da
educacdo bancéria, substituindo a sala de aula tradicional pela I6gica de ““ateliés moveis”.

Assim, por meio da estratégia de deslocamentos, ocupando lugares improvaveis e
disponiveis no espaco escolar, constituindo verdadeiros territérios de liberdade, incentivando
comportamentos mais independentes e simbolizando o desprezo pelo confinamento e pela
imobilidade do ensino, as cartografias comegaram a sair do papel. Nesta oportunidade de
acdo/reflexdo, cada um dos alunos foi incentivado a criar rotas desenhadas em uma grande
folha compartilhada junto ao chéo, fortalecendo a ideia de experiéncias coletiva no terreno,
onde pudessem descrever os caminhos conhecidos de casa até a escola. Ao mesmo tempo,

formando, uma densa tessitura com suas memorias, foram sendo incluidas passagens
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marcantes de suas respectivas trajetorias de vida. Importante sublinhar que a realizacdo dos
registros foram se processando, conforme as recordacfes fossem ocorrendo, lembrando-se de
referéncias afetivas, ressaltadas também pelas impressdes estéticas das ruas ou de bairros
vizinhos por onde costumavam passar diariamente, combinando tais trajetos de modo hibrido.
Deste modo, de modo analogo a brincadeira do Morrinho, os alunos passaram a manipular a
propria vida, se apropriando esteticamente também da propria realidade, se divertindo
conforme a praxis da Pequena Revolucdo, imersos em uma interacdo profunda com o seu
cotidiano. Além disso, cumpre notar, a propria escrita de Faustini, expressivamente
descontraida e ndo menos reflexiva — exatamente como séo suas narrativas pelo suburbio do
Rio de Janeiro, elogiadas pela sua capacidade de samplear a cidade —, parece sobreviver nas
cartografias elaboradas pelos alunos, todas carregadas de sentidos e da esséncia impar de cada

um, tornando presentificada a prdria ideia de “mapa mdvel”.

A realidade cartografada se apresenta como mapa movel, de tal maneira que tudo
gue tem aparéncia de ‘o mesmo’ ndo passa de um concentrado de significacdo, de
saber e de poder, que pode por vezes ter a pretenséo ilegitima de ser o centro da
organizacdo do rizoma. Entretanto o rizoma ndo tem centro. (KASTRUP; p. 10;
2009)

Por isso, neste trabalho de pronunciamento do mundo, evidentemente estamos falando
também em reencantamento do mundo. Implica pensar desta forma, pois nesta oportunidade
se buscou a todo momento a supresséo da situacdo opressora (FREIRE, p. 11; 2014 — 572 ed.)
traduzida pela educacdo bancaria e vertical, sendo preocupacgdo resgatar a fala de cada
educando e o seu direito de manter dialogo com a sua prépria realidade, de modo a entender
melhor sua relagdo com o mundo. Por isto, cada um dos arranjos espontaneos foi
desenvolvido por meio de uma acdo/reflexdo ludica, sem que existisse a preocupacéo
imperiosa com o deus cronos, buscando a sensibilizagdo dos alunos sobre suas memorias
afetivas, sendo estas, aos poucos, apresentadas aos colegas plasticamente, de acordo com fé
depositada no deus ludens. Nessa sofisticada rede de intersubjetividades, podemos observar, a
sébia e independente combinacdo de algumas linguagens artisticas comuns no contexto das
vanguardas artisticas modernas, sem que estas fossem ensinadas de modo bancario. Assim,
integrando desenhos, pinturas, colagens e fotografias impressas, integravam-se entre si,
socializando e tomando contato com o direito da palavra verdadeira (FREIRE; 2014 — 572
ed.; p.109).
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Figura 63 — Cartografia coletiva em acdo: coexisténcia de diferentes percursos afetivos fora da
sala de aula.

Fonte: Registro do autor feito em uma de suas aulas. Fonte prépria.

A autoria coletiva e compartilhada, foi se revelando aos poucos, paulatinamente, como
um movimento de reconhecimento que envolve o trabalho mental suave (DE MASI, 2000; p.
302), tdo caracteristico dos artesdos, de aproximacdo e valorizacdo das realidades de cada
educando, se afastando, portanto, dos acessos a saberes enciclopédicos consagrados,
fundamental para as praticas contextualizadas do ensino da arte, distanciando-se da ameaca de
burocratizacdo das mentes (FREIRE, 2014 — 492 ed.; p.111). A cada oportunidade de
reencontro com o trabalho, diante do emaranhado de linhas nutrido com tantos
desdobramentos instigantes somente possivel pela inclusdo e participacdo de cada repertorio,
foi se observando a cena recorrente do sentimento generalizado de orgulho sobre cada

cartografia coletiva produzida, assegurando sempre boas surpresas.

Importante observar as rotas de fuga que aparecem neste trabalho, onde visual
labirintico foi se tornando cada vez mais presente. Aos poucos as tramas foram se misturando,
como as vielas de uma favela. Nestes percursos, podemos perceber além da dedicagdo e da
entrega dos alunos, muitas possiblidades de entrada e de saida, desfazendo a prépria ideia de
centralidade da escola. Neste cruzamento de temporalidades, temos o preenchimento de

vazios, onde ndo raramente se observou o efeito de festa, de alegria, de entretenimento,
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formando espécie de tecido de afetos, elementos presentes no rizoma do écio (DE MASI,
2000; p.302).

A verdadeira revolucéo, cedo ou tarde, tem de inaugurar o didlogo corajoso com as massas.
Sua legitimidade esta no dialogo com elas, no engodo, na mentira. (FREIRE, 2014 - 572
edicdo; p.172).

Os discursos ndo-lineares também passaram a ser valorizados, na medida em que
tempos diferentes de eventos lembrados para a confeccdo desta cartografia foram se
apresentando. Envolvendo fatos marcantes de cada trajetoria de vida, sem necessariamente se
seguir uma cronologia nitida ou facilmente apreensivel. Todavia, uma das tantas belezas deste
trabalho € a recuperacdo da consciéncia e do sentido de comunidade, pois todos aparecem no
mesmo plano de visibilidade, gerando um territorio de convivéncia de olhares absolutamente
rizomatico. Assim, no tocante a maior independéncia dos educandos junto ao seu processo
educacional e ao seu bem estar, desejou-se estimular questbes fundamentais para o
reconhecimento dos lugares onde se vive, tornando plasticas e visiveis suas relacbes com sua
propria realidade e, neste movimento, buscando enfatizar sempre seus respectivos contextos,
onde evidentemente estdo presentes preciosos discursos e comportamentos estéticos.
Reverencia-los e ativa-los significa promover quadro generoso de autoestima em cada um dos

participantes, aliando-se a ideia de liberdade na educacéo.

A cartografia-bricoleur é, na verdade, a expansao do campo pedagogico em artes, em
outras palavras, a horizontalizacdo dos multiplos discursos e narrativas estabelecidos em rede,
se interpenetrando e problematizando o mundo que, assim, retorna problematizado. O ensino
da arte sensivel aos cotidianos dos educandos € revolucionario em varios sentidos, sendo o
procedimento de acdo/reflexdo cartografada extremamente valido. Acredita-se que é este
ensino que vale & pena, pois ndo se faz alienante e opressor. Ao contrrio, esta aberto como
uma cartografia, expandindo os pronunciamentos sobre a realidade, deixando sempre fértil
possibilidade de criacdo de outros mapas inéditos e, deste modo, afirmando-se como um

terreno que nao tem fim...
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Figura 64 - Oficina de pintura no Morrinho utilizando como suporte propagandas politicas.
Novembro de 2014.

Fonte — Registro de campo realizado na favela Pereira da Silva em novembro de 2014.

5.4 Os saberes enddgenos do Morrinho em uma visao [c]a/r/tografica

O espago compreendido pela imaginagdo ndo pode ficar sendo o espaco indiferente
abandonado & medida e a reflex&o do gebmetra. E vivido.

BACHELARD, Gaston. A poética do Espaco. 1974

Recuperando e revisitando alguns dos questionamentos do Texto “MATERIA-PRIMA
E MATERIA-VIVA: a a/ritografia e a revolugdo artistica do Morrinho na tessitura ludica do
ensino da arte” (2016), poder-se-ia perguntar, por exemplo, qual o lugar do ludico no ensino
da arte, segundo a l6gica de compreensdo que abarca a triade favela-natureza-brincar? Como
este “ambiente” se revela propicio para se [re]pensar a educacdo, diante das questbes
cotidianas experimentadas em uma favela singular como a Pereira da Silva? O Morrinho vem

modificando as possibilidades de formacdo das criangas e jovens dentro e fora desta
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comunidade? Como os artistas do Morrinho podem ser reconhecidos neste campo de
discusséo no terreno das [in]disciplinas? Ora, parece ndo haver engano quando se pensa a
cidade como um campo de mdltiplas formas de anlincio, em seus inimeros arranjos e
subjetivacfes, mas 0 que isso pode nos oferecer no exercicio reflexivo entre educacdo e o
mundo mundano (OLIVEIRA, 2014, P,71)? Os saberes enddgenos ndo precisariam ser mais
valorizados? Esta tese inclusive, deseja acentuar este entendimento, tratando o Morrinho
como uma poética singular do cotidiano-favela, mas, ao mesmo tempo, pedagdgica neste
sentido. A prdpria favela Pereira da Silva, por exemplo, mesmo antes da existéncia Morrinho,
ja era uma comunidade diferente das outras, e por si, ja teria muito nos ensinar. Entrementes,
nas Ultimas décadas, as intervenc¢bes do Morrinho vém acrescentando outras peculiaridades a
esta mesma realidade. Conforme fora observado, em texto encaminhado em 2016 ao

Congresso Mateéria-Prima, pode-se ler:

Cada assentamento, cada vila, morro e arruamento, espagos menos ou mais
improvisados onde se mora e se vive, apresentam a sua particularidade. Assim,
como vém sendo tratadas as inUmeras e incontaveis variantes do processo de
construgdo de memorias e valorizagdo das identidades no sistema formal de ensino?
No &mbito da educagdo e da arte, onde se colecionam memorias e plasmam-se
identidades? Os desenhos vividos (BACHELARD, 1974, p.205) destes contornos,
onde nao raro as formas ludicas de ocupacéao transhordam, estdo sendo devidamente
reconhecidos pelas instituicbes educacionais junto ao universo particular das artes na
educacdo basica? Indo adiante, no que concerne ao ensino da arte, estas questdes
chegam a atingir a formacéo de professores em artes? O que podem nos informar os
signos contidos no grande palco armado pelas ruas no “roteiro” diario dos fluxos
humanos em seus respectivos pape€is? E as favelas, em seus maltiplos arranjos, ndo
tém algo a nos ensinar neste sentido? ¥

Baseadas nestas preocupacOes, a presente tese dedicada ao Morrinho e suas
representacdes sobre as favelas cariocas, deseja aqui sublinhar tais questdes, em uma revisao
[c]a/r/tografica perante o caminho percorrido até entdo. A exemplo do poder de comunicagdo
revelado em cada uma das maquetes desta poética e de todo seu campo extensional, defende-
se a ideia de uma pesquisa que, de alguma forma, valorize, em seu anincio, 0S percursos
organicos, labirinticos, com os quais se dialoga, aliando-se a ideia de uma légica rizomatica
(JACQUES, 2001, p.105). Também ndo se pode ignorar diante do expressivo trabalho feito
com tijolos e diversos outros materiais que se integram as ac¢fes do Morrinho, que seus
autores se aproximam n3o apenas das ac¢des do bricoleur (LEVI-STRAUSS; 1970; p.38), mas
também a todas as categorias do pensamento que regem a a/r/tografia (IRWIN, 2013). Ao

longo de quase duas décadas de existéncia, juntamente com as multiplas formas de atuacéo,

180 GUIMARAES, Alexandre & Alves, Daniele.“MATERIA-PRIMA E MATERIA-VIVA: a a/r/tografia e a
revolugdo artistica do Morrinho na tessitura lidica do ensino da arte In. : Revista Matéria-Prima: praticas
artisticas no Ensino Bésico e secundério. Vol. 4 [3] set-dez, 2016, quadrimestral ISSN 2182-9756 e-ISNN 2182-
9829 CIEBA-FBAUL. Lisboa: 2016. (p.83).
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envolvendo jogos e brincadeiras, exposicOes, oficinas e filmes, entre outras modalidades, foi
se desenhando nesta manifestacdo um campo cada vez maior para o exercicio de uma auto-
etnografia (BENTES, 2012, p.12). Neste sentido, devemos reconhecer que estamos diante de
um grupo de a/r/tografos (IRWIN, 2013), responsaveis por uma integracdo complexa e
sofisticada das fungdes que desempenham como artistas, pesquisadores e professores, levando
a todo momento para diversos cantos do mundo, sem se furtar em interagir com prépria
comunidade Pereira da Silva ondem vivem, suas mensagens artisticas sobre a favela, o brincar

e educacao.

O alr/tdgrafo vive sua prética, representa sua compreensdo e questiona sua posicao
ao integrar saber, prética e criacdo através de experiéncias estéticas que trazem
significados em vez de fatos. (IRWIN, 2013, p.129)

Neste sentido, pretende-se mostrar 0 quanto o Projeto Morrinho, em sua trajetdria
vibrante de arte-educadores independentes, vem inspirando e afetando a *“cartografia”
(KASTRUP, 2009) ora em curso, fazendo da presente investigacdo em artes uma experiéncia
renovadora. Seguindo as pistas dessa poética itinerante e se embrenhando em suas rotas
indisciplinadas, vai se emprestando vitalidade ao tratamento que [re]discute a interpretacéo e
andlise dos dados. Com efeito, a brincadeira e os ensinamentos do Morrinho demandam, por
parte da investigacdo, se ndo outra coisa, um comportamento que se aproxime das
processualidades e dos eventos deste cotidiano euférico e urgente. Em outras palavras, as
acdes cultivadas por este coletivo artistico encorajam uma nova relagdo com 0s
procedimentos metodologicos, de modo que as potencialidades dos conhecimentos
engendrados permitem pensar em outros caminhos, abrindo-se a novos desafios

epistemoldgicos. Lembra-se, ainda, que no Congresso Matéria-Prima 2016, se escreveu:

Assim, meninos brincantes tornam-se artistas, pesquisadores e professores no
processo transformador de um questionamento vivo de afirmacdo de suas memorias
e identidades, explorando as fronteiras entre o brincadeira catértica e a obra de arte;
a encosta do morro e 0s espacos expositivos; a ociosidade/ marginalidade e o
engajamento no comprometimento com a produgdo artistica, manutencdo e
divulgacdo da obra; as narrativas hostis sem silenciamentos e o fomento de um
espago ressignificado, respeitado pela comunidade, pelos turistas, pelo meio
académico, cada vez mais reafirmado em importantes eventos e instituicbes
artisticas. Esses protagonistas das fronteiras do Morrinho, que agora se assumem
artistas, pesquisadores e professores enfrentam o desafio diario da criacdo, difuséo,
aprendizado e mobilizacdo artistica e social permeado pela busca dos modos de
compreensdo, apreciacdo e representacdo do contexto sociocultural no qual estdo
inseridos. ***

181 GUIMARAES, Alexandre & Alves, Daniele.“MATERIA-PRIMA E MATERIA-VIVA: a a/r/tografia e a
revolugdo artistica do Morrinho na tessitura lidica do ensino da arte In. : Revista Matéria-Prima: praticas
artisticas no Ensino Béscio e secindario. Vol. 4 [3] set-dez, 2016, quadrimestral ISSN 2182-9756 e-ISNN 2182-
9829 CIEBA-FBAUL. Lisboa: 2016. (p.83).
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Acompanhando esta dimensdo, a presente pesquisa ndo se coloca disposta a promover
uma leitura exclusivamente tradicional deste fendBmeno, mas se propde também ser sentida e
percebida como um ato de evocacdo poética, permitindo-se também um percurso qualitativa e
ludicamente [c]a/r/tografado. O Morrinho, com todas as suas faces e vertentes, instiga
sempre ao novo, cOMo um convite para que se estabeleca outro tipo de relacdo com o trabalho
gue se pretende anunciar, sem distanciamentos entre a linguagem escrita e visual. Com isso,
deseja-se se recuperar, concomitantemente a reflexdo e a leitura, alguns percursos alternativos
que possam confrontar a linguagem escrita. Articulando, assim, a pesquisa de modo ludico,
acredita-se na possibilidade de poder se aproximar com coeréncia da esséncia do Morrinho.

Na trilha dos entrelugares, conforme estimula a pratica do jogo Go, no tocante a
ocupacdo dos espacos intersticiais realizada pelos jogadores no movimento de suas pecas,
acredita-se que muitos mundos possiveis sobre 0 Morrinho possam ser descortinados, vistos
justamente na conjugacdo dos cruzamentos de percursos, permitindo nestes encontros, a
elaboracdo e o refinamento de questdes/ tensbes pensadas em confluéncia e assim,
problematizadas conjuntamente. A pesquisa sobre o Morrinho deseja ser, portanto, este
espaco de transito reflexivo de aberturas as convergéncias, como se apontou na introducéo
deste trabalho, confrontando, dados, textos, mapas e pistas. Ndo se pensa em casas isoladas e
demarcadas como sdo as areas em preto e branco do xadrez, nem tampouco uma grelha rigida,
ortogonal como sdo os desenhos dos dois jogos — e esta € grande ressalva que se faz neste
cotejamento —, deseja-se um intercambio torto e labirintico, envolvendo aclives e surpresas,
na leitura desapressada, com muitos desvios, mudancas de rumos, atalhos e caminhos
imprevistos, na aproximacdo entre imagem e texto, nos termos definidos pela a/r/tografia
(IRWIN, 2008).

Aqueles que vivem nas fronteiras da a/r/tografia reconhecem a vitalidade de viver
num espaco intermediario. Eles reconhecem que arte, pesquisa e ensino ndo sdo
feitos, mas vividos. As experiéncias praticas vivenciadas por individuos criando e
recriando suas vidas sdo inerentes a producdo de suas obras (...). (IRWIN, 2008,
p.97)

As experiéncias nas cidades e elas prdprias ndo se traduzem em mdaltiplos discursos,
conforme nos lembra Roland Barthes e segundo se mostrou anteriormente, no exercicio, por
exemplo, de articulacdo entre suburbio e favela? Neste sentido, ndo se tornaria mais facil
escapar das a¢cdes normatizadoras e atuantes em nosso cotidiano, enganando as “maquinas de
observar” e 0s instrumentos de vigilancia permanentes nas escolas-panodpticas? A respeito

disso, cumpre recordar, nesta reflexdo entre cidade, educagdo e saberes endogenos, a relagéo
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apontada entre as ruas de Alfama e as favelas cariocas, observacao feita durante o periodo em

que se passou em L.ishoa:

As proprias formas de vida e de subjetivacdo espalhadas pela cidade, se apresentam
como alternativas aos modelos silenciadores, resistindo bravamente em suas
memérias e reagindo, em processos distintos, a opressao dos trajetos obrigatorios.
Neste sentido, as favelas cariocas tornam-se pedagdgicas, assim como no caso de
Lisboa, é sempre libertador, visitar e caminhar pelas ruas de Alfama, dado o grau de
subjetivacdes transbordantes anunciados nestes espagos. Recomendamos, portanto
caminhadas que desafiem compreender a cidade, se aproximando, de alguma forma,
de outras situacdes, paisagens e repertdrios. Tais experiéncias tornam-se
fundamentais, na medida em que se solidarizam aos corpos em desacordo a visdo
que restringe as processualidades criativas, que se revoltam e que ndo se dobram a
ordem opressora, se colocando a favor das marcas das desobediéncias, das presencas
distintas e independentes, responsaveis por “(...Juma multiciplicidade infinita de
possibilidades singulares constituindo a cidade em processo” (PIRES, 2007, p.12),
estampada em diversos e incontaveis cenarios. Cumpre observar, que tanto as
favelas cariocas quanto as ruas de Alfama, em suas respectivas complexidades,
permitem admiti-las como boas tradugbes de espacos vividos. Chegam,
curiosamente, a se remeterem pela informalidade de seus modos de ocupacéo, pelo
tracado estreito das ruas, onde as casas “possuem ansias de se abracarem”, conforme
verso da tradicdo fadista. Basta que se realize tais percursos, para se perceber o
quanto séo receptivos a uma espontaneidade pujante, que nos atrai e nos conforta.
Podem ser lidas, portanto, como cidade-ludens. *#2

Ora, as inimeras virtudes da Revolucéo Artistica do Morrinho se confundem com este
desejo de dar maior participacédo/visibilidade ao pensamento criativo, induzindo a pesquisa, na
fértil conexdo entre educacao, favela e brincar, a possibilidade de uma pratica reflexiva mais
aberta, permitindo-se ao exercicio de se integrar a outros codigos de expressao e poder, enfim,
se integrar mais ao mundo mundano (OLIVEIRA, 2014, p.71). Afinal, entende-se, conforme

se defende, os conhecimentos da terra ndo podem ser desperdigados:

Conhecimentos enddgenos, integrados ao nosso dia-a-dia, fundamentais para a
compreensdo de nossas historias, memorias e ancestralidades. Acreditamos que é
possivel uma educacdo revolucionéria em arte, que seja capaz efetivamente de nos
reatar, de nos religar a n6s mesmos, aos fios de nossas herangas culturais,
independente da presenca de outras forcas que insistem em nos aprisionar ou levar-
nos a territérios distantes, onde j& se faz por notar uma indesejavel homogeneizacao
comportamental que depde contra os habitos e os ethos de tantas comunidades
humanas, a mesma imagem que fez Felix Guatarri construir, ao afirmar que “O ser
humano contemporaneo é fundamentalmente desterrritoirializado (GUATTARI,
2012, p.149). &

182 GUIMARAES, Alexandre & Alves, Daniele.“MATERIA-PRIMA E MATERIA-VIVA: a a/r/tografia e a
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Assim, torna-se dificil ndo se deixar influenciar pelos signos ludicos associados ao
Morrinho, cuja particularidade dimensionada pela condicdo de obra-brinquedo sempre se
impde, suscitando inumeras questdes a respeito do lugar que pode ocupar o ludico na
investigacdo em arte. Afinal, até que ponto a pesquisa perde ao deixar de atender os apelos de
uma requalificacdo do ludico ensejada pelo Morrinho? A energia mobilizadora e instigante
deste capital simbolico (BOURDIEU, 2009), ndo seria sacrificada em parte por um
direcionamento académico convencional? Haveria, em relagdo ao assunto tratado, espécie de
separacdo, alienacdo, implicando em uma rendncia aos estimulos ludicos, caso se confirme
uma desautorizagdo do ingresso de uma retorica que se comprometesse se associar, de alguma
forma, a vida-linguagem criada pelo Morrinho? A investigacdo, na hipoOtese de se adotar
postura passiva ou obediente aos modelos tradicionais, abandonando a alegria dos desenhos
vividos (BACHERLARD, 1974, p. 205), impediria o0 pronunciamento de questdes
fundamentais? Deseja-se aqui contribuir com este debate, oferecendo alternativas que

reivindicam o entrecruzamento entre 0s juizos criticos e 0 ambiente artistico.

O a/rltografo vive sua prética, representa sua compreensdo e questiona sua posicdo ao
integrar saber, pratica e criacdo através de experiéncias estéticas que trazem significados
em vez de fatos. (IRWIN, 2013, p.129)

Figura 65 — Oficina do Projeto Morrinho no Dia das Boas Agdes no Arpoador, Zona Sul do
Rio de Janeiro - Brasil. Fonte prdpria. 2016.

Fonte: registro de campo realizado em 2016. Fonte propria.
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Figura 66 — Exposicdo do Morrinho na Casa do Artesao, Petrépolis-RJ, 2016.

Fonte — Registro de campo, realizado em 2016. Fonte propria.

Assim, na expectativa de atender o que fora pensado ao longo desta pesquisa
caminhante junto ao Morrinho, compartilha-se também aqui a experiéncia de participacdo do
simpdsio 8 ““sobre espacos e tempo da pesquisa em educacdo e arte — escrita, analise e
interpretacdo™, na 252 edicdo da ANPAP, onde enxergou-se a oportunidade para se ampliar a
rede em torno dos processos investigativos voltados para uma reflexdo sobre ldgicas
metodoldgicas alternativas, que ““extrapolem antigos limites disciplinares” (252 ANPAP).
Assim, conforme o desenho sem prumo e irregular da favela, ndo se deseja 0 acesso a
compreensdo desta tese, sem que haja a oportunidade de desvios e desobediéncias. Neste
sentido, considera-se de suma importancia o reconhecimento de caminhos menos rigidos e
mais poéticos, admitindo-se o poder de comunica¢do de discursos criativos, explorando a
participacdo de outras linguagens. Nesta perspectiva, torna-se oportuno compartilhar o
acolhimento de uma relacdo mais dindmica junto a pratica investigativa, de modo que o
exercicio de tal experiéncia se torne cada vez mais proximo de um dominio retorico ampliado,
trazendo a tona questdes que ndo podem ser explicitadas somente com o recurso linguistico da
palavra. Como se afirmou neste encontro de pesquisadores em Porto Alegre, mantendo-se

aqui 0 mesmo posicionamento, a sequencialidade inapelavel da escrita justificada pelo rigor
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da linguagem textual (SAUSSURE, 1916/1999, p. 128), ndo pode impedir a companhia de
outro “texto” que venha confrontar, desestabilizar ou mesmo refutar determinados
posicionamentos, crencas ou contornos desejaveis da pesquisa (IRWIN, 2013, p.128).
Acredita-se que a investigacdo — sobretudo em artes — também é um espago para se pensar e
rever as tradigdes académicas.

Figura 67 — Maquete do Morrinho na Casa do Artesdo, Petrépolis, Rio de Janeiro, 2016.

Fonte — Registro de campo, realizado em 2016. Fonte propria.

Entende-se, inclusive, a provocagdo do referido simpoOsio como uma pauta
eminentemente politica, onde muito se pde em jogo, fundamentalmente, ndo apenas pelo que
concerne a insercdo, mas também a credibilidade franqueada aos espacos favoraveis a
imaginacdo, ‘““provocando o ambiente académico com actos de plena inventividade e
liberdade tedrica” (QUARESMA, 2015). Afinal, por que propostas mais flexiveis devem se
ausentar das investigacbes em artes? Quantos dos processos investigativos deixaram de
responder, problematizar determinadas questbes por se adotar conduta de carater
conservador? Acredita-se que muito pode ser dito pelas vias nédo-tradicionais, mantendo
essencialmente viva, na analise e interpretacdo dos dados, uma articulacdo sensivel, enfim,
aos devires e processualidades, além da possibilidade de estabelecer uma relacdo de
contiguidade (IRWIN, 2013, p.147) diante de eventuais desvios e errancias (MENDES, 2015,
p.76). Assim, defende-se a abertura para o uso de outros regimes de pensamento, capazes de
criar caminhos e inaugurar novos espacgos, voltados para reelaboracdo e reinvencdo das
formas discursivas, compativeis, naturalmente, com as necessidades de cada percurso
investigativo. Os nucleos académicos e os institutos de pesquisa que reconhecem o mérito
deste debate, convivem com a sorte de um cendrio menos aprisionante e opressor
(FOUCAULT, 1999, p.162), eliminando a chance de frustrantes silenciamentos.
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Figura 68 — Uma das atividades artisticas do Morrinho no Chapéu Mangueira — Rio de
Janeiro, 2016.

Fonte — registro de campo no Chapéu Mangueira em 2016. Fonte prépria.

5.5 Na pista do Morrinho e dos “MAPASCIGENADOS”

Foi desindianizando o indio, desafricanizando o negro, deseuropizando o europeu e
fundindo suas hierarquias culturais que nos fizemos. Somos, em consequéncia, um
povo sintese, mestico na carne e na alma, orgulhoso de si mesmo, porque entre nés a
mesticagem jamais foi crime ou pecado. (RIBEIRO, 1995, p.13) *#

Sabendo-se como se tornou forte o conceito de mesticagem e miscigenacdo na
percepcdo do povo brasileiro, conforme observa o antropdlogo e educador Darcy Ribeiro,
buscou-se empreender na presente “cartografia”, espécie de miscigenacdo dos dados, na
expectativa de retirar o carater de purificagcdo do que foi sendo incorporado ao estudo ora
apresentado. Os “mapas” produzidos ao longo da pesquisa, comegaram a surgir justamente
por influéncia da combinacgdo entre as metodologias da cartografia (KASTRUP, 2009) — cujas
recomendacgdes vém sendo mantidas em muitos aspectos pela agenda investigativa —, e as

possibilidades descortinadas pelas categorias que constituem a a/r/tografia (IRWIN, 2013),

184 RIBEIRO, Darcy. O Povo brasileiro. A formagco e o sentido do Brasil. 22 Ed.. Sd0 Paulo: Companhia das
Letras, 1996.
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ndo obstante, diversas outras referéncias que compde este estudo também ajudaram a urdir 0s
meandros desta malha. Mesmo admitindo defini¢cdes mais flexiveis onde se 1 que ““0s mapas
também sdo uma expressao da necessidade humana de conhecer e representar o seu espago”
ou que “0 mapa permanece um modo poderoso de visualizar e representar os aspectos
espaciais de como culturas se formam, interagem e mudam” (COSGROVE, 2005, p.28;
SEEMANN, p.116), convém adotar o verbete entre aspas, como sinal de diferenciagdo as
I6gicas de cunho eminentemente euclidianas. Assim, como desdobramentos desta experiéncia,
paulatinamente foram sendo incorporadas os dados da pesquisa sobre o Morrinho, que ora
retornam com o anuncio de outros discursos sincretizados, aderindo-se a uma plurivocalidade
(CANEVACCI, 2013, p.65). Por auxilio e por intermédio, portanto, desta perspectiva
libertadora, aos poucos, foi se aliando também aos conceitos de abertura, contiguidade,
excesso, reverberacdo, entre outras categorias apresentadas por Rita Irwin (IRWIN, 2013, p.
149).

A mesticagem é um ato de interdisciplinaridade. Ela hifieniza, cria pontes, barras e outras
formas de terceiridade que 2de maneiras mais profundas da construgdo de significado.
(IRWIN, 2010, p.174)

Assim, os “meridianos” e “latitudes” aqui tratados ndo seguem orientaces que ndo
sejam a de suscitar devires, imprecisdes ou algo de natureza mais organica. Dessa forma, os
“vetores” e “pontos cardeais” se convertem em “rotas de fuga”, as fronteiras se abrem aos
entrelugares, tornando seu desenho multiplicado em relagdes que iluminam outros discursos e
questionamentos. Atraente do ponto de vista lidico, a pesquisa torna-se sensivel a
“territorios” que nao privilegiam estereotipos e demarcaces fixas.

Ora, considera-se que o proprio contato com a matéria-prima com a qual se dialoga,
envolvendo inimeros repertdrios e relacbes possiveis entre 0s signos em causa — favela,
natureza e brincar —, também nos propicia e nos instiga a entrar em um campo de imaginacéao
extremamente fértil, comum ao exercicio de manipulacdo de tais acervos. Miscigenados a
outras reflexdes, a investigacdo abre-se aos chamados “renderings” (IRWIN, 2013, p.146) na
confeccdo de outros tipos de “mapas”. Neste sentido, ha um interesse de se colocar
favoravelmente a um fazer ludico no tratamento dispensado a prépria pesquisa, tornando
acesa e possivel a condicdo de “matéria-viva”, na medida em que se permite a influéncia bem-
vinda do ambiente a/r/togréafico, que interliga as figuras do investigador, do professor e do
artista (IRWIN, 2013, p.28). Assim, a0 mesmo tempo que ndo se restringe aos procedimentos

que envolvem a elaboracgdo de cartografias rigidas, guiadas pelas medi¢cdes de um engenheiro,
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ndo se furta a um tipo de préatica que valoriza justamente o que os instrumentos de precisdo
ndo podem alcancar. Rompendo com as lentes cartesianas, acolhe-se as surpresas do excesso
(IRWIN, 2013), acreditando se atingir, assim, 0s espacos intersticiais. Torna-se, portanto,
parte desta etapa da pesquisa ampliar a possibilidade de leitura por meio de “mapas” onde 0s
dados reaparecem de modo rizomatico (DELEUZE, 2014, p.17), se associando as técnicas de
patchwork, desenho, colagem, fotografia, entre outras formas de hand-made e de ready-made.
N&o se opde, por exemplo, a apropriacdo de mapas ou signos cartograficos ja existentes, mas
quando o faz, ndo se quer a “métrica”, mas a ““intuicdo mitica de mundo” (CASSIRER, 2004,
p.155). Tais engenhos, portanto, cedem a multiplas intervengdes, onde o interesse recai em
enxergar ou perceber, sobretudo, a heterogeneidade de novos territorios, inaugurando novos
questionamentos, formando sempre cenarios hibridos que permitam repensar questdes que

envolvem as pesquisas ora em curso em suas respectivas interfaces com o ensino da arte.

A fim de caracterizar a singularidade da intui¢do mitica de espaco, provisoriamente
e em tragos gerais, podemos partir de que 0 espa¢o mitico ocupa uma posi¢cdo
intermediaria singular, entre o espaco sensivel da percepcdo e 0 espago do
conhecimento puro, o espago da intuicdo geométrica. (CASSIRER, 2004, p.151)

Neste espaco mitico (CASSIRER, 2004, p.151) do Morrinho também ha espaco para a
participacdo de um mapa nativo, desenhado pelos integrantes do Morrinho. Reproduzido em
um de seus catalogos, constamos o considerdvel impacto desta poética junto a comunidade,
onde percebemos uma nova ocupacdo, ampliando a vista aérea desta favela, que avangou em
direcdo a mata vizinha desta esta regido. Embora instalada em area de protecdo ambiental, o
Morrinho conseguiu se firmar como ponto de cultura da cidade e que, portanto, segundo seus
autores, possui licenca da prefeitura para continuar a existir neste terreno. Cumpre observar,
ainda neste mapa, dotado de muitas referéncias e caminhos que, no canto inferior direito, uma
curiosa rosa- dos-ventos desperta atencdo. Nela podemos ler, no sentido Norte/Sul, “PAZ-
SIM” e, no sentido Leste/Oeste, “GUERRA NAO”. Além disso, sdo explicitas nas demais
direcOes, as seguintes mensagens: AMIZADE, CARINHO, RESPEITO e AMOR. Preciosa
para esta (c)a/r/tografia, esta imagem revela-se como simbolo de diversos valores defendidos
por este coletivo do Pereirdo, que tanto nos faz repensar a cidade.

A convivéncia de maltiplos fluxos entre as informacgdes livremente dispostas, a
inexisténcia de uma hierarquia entre 0 que se pode perceber do emaranhado de signos
resultante das processualidades intersubjetivas em jogo, enfim, todo o conjunto de situactes
que podem nos oferecer, envolvendo horizontes miticos entrelacados, repensados a cada livre

associacdo, servem como traducdo da prdpria ideia de ““mapascigenados”. O presente
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estratagema é que tais procedimentos venham sugerir 0 anuncio de entrelugares (IRWIN,
2013), fazendo despontar a hifienizacdo sobre a qual trata Rita Irwin em seus estudos e
reflexdes sobre a a/r/tografia (IRWIN, 2013). Ao mesmo tempo, presta-se a reapresentacdo de
dados sempre de modo ludico ao olhar, reunindo temporalidades e territorialidades distintas a
um sO tempo, estimulando novas leituras e compreensdes. Ao contrario do que ocorre com a
linguagem textual, inibe-se o entendimento linear que, nesta relacdo com a pesquisa, se torna
desaconselhavel, justamente por nédo suscitar a ideia de méo Unica, mas ao contrario, propicia
a visualizacdo de vérias rotas confluentes que se intercruzam e que podem ser percebidas ao
um s6 tempo, ativando-se espécie de visdo caleidoscopica. Diante destes “mapas”, temos a

dimens&o mais expandida das informagGes vivenciadas.

Figura 69 — Exemplo de “mapascigenado”, envolvendo a relacdo Morrinho/ Cidade.

Fonte — Producéo do autor. Fonte propria.

Os dados assim reunidos se misturam e se avizinham, produzindo e estimulando fatos
contraditdrios, territorios de fronteiras antes impensados, abrindo-se campo para novas
matrizes de entendimento sobre a realidade pesquisada. Acredita-se que a floresta de signos
(RANCIERE, 2012, p.15) assim (c)a/r/tografada tem todas as condi¢bes de anunciar a
terceiridade (IRWIN, 2013), algo que caminha para um territério além do cifravel, nos

permitindo a um inventario mais ludico e poético, se ajustando aos proprios desenhos vividos
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(BACHELARD, 1974) do Morrinho, que sabe se reinventar a cada nova oportunidade, a
exemplo de suas oficinas e préaticas artisticas que jamais se igualam, a despeito de alguns
procedimentos comuns do seu fazer coletivo. Afinal, o Morrinho, é “muito mais que quebrar
e pintar tijolos” — conforme revela, em entrevista, uma das moradoras da comunidade Pereira
da Silva.

Da mesma forma que os a/r/tografos do Morrinho ndo se sentem intimidados nas agdes
que realizam no transcurso de seu projeto artistico, a presente investigacdo ndo se furta em se
articular pelo discurso destes “mapas”, de modo a estimular outro campo de pensamento,
onde as imagens geradas, possam oferecer forma de leitura alternativa. Portanto, a cartografia
ludica no Morrinho se faz agora como (c)a/r/tografia, miscigenada (CANEVACCI, 2013),
tanto pelas associagdes epistemologicas envolvidas, como pelas imagens que se criam a cada
mirada, a cada visualizagdo, criando redes e conexdes inusitadas. Assim, ndo se deseja que a
escrita tome as rédeas de compreensdo sobre 0 Morrinho. Acredita-se que € preciso tornar esta
leitura mais dinamica, assim como se acredita em novos tempos na investigacdo em artes.
Acompanhando o pensamento de Alessandra Giovanella, este horizonte de mundos possiveis

pode ser lido também da seguinte maneira:

Tais intences cartogréaficas sdo concebidas a partir de uma intencdo de ir além dos
territérios estabelecidos geograficamente, além das delimitacfes relativas ao espaco,
provocando um pensar sobre a desterritorializa¢do, um sair do lugar que deriva em
algo novo, principalmente com relagcdo aos moldes educacionais pré-estabelecidos,
posto que sejam incontaveis 0s mundos possiveis, as novas formas de vida.
Sobretudo tal experiéncia tem como premissa a bisca do desenvolvimento de uma
poética na acdo do pesquisador, tracando um caminho que tenta desconstruir a forma
metodoldgica em que um sujeito e objeto ocupam lugares determinados e distintos, e
tentando promover uma ampla discussdo que vai do método a arte de fazer pesquisa:
a cartografia adentrando em uma abordagem ético-politica e estética. (CORREA,
2008, p.84) &

Assim, ndo se deseja oferecer uma interpretacdo previsivel e linear sobre o Morrinho,
ao contrario, deseja-se evitar este tipo de prejuizo, se desvinculando de alguma forma das
armadilhas opressoras (FOUCAULT, 2009). Afinal, entende-se que ao se criar um novo
suporte para 0 anuncio das variantes de intersubjetividades, na elaboracdo de cada um destes
“mapas”, empresta-se maior vitalidade aos dados da investigacdo, adquirindo, inclusive forca
retérica e, neste ambito, ampliando as possibilidades interpretativas nos termos da a/r/tografia
(IRWIN, 2013). Nos “mapascigenados™ apresentados, portanto, podemos encontrar

fragmentos diversos que, em meio a uma disposicdo convencional, assumiriam logicamente

185 CORREA, Ayrton Dutra (Org.). Cartografias contemporaneas do ensino das artes visuais. Santa Maria: Ed.
da UFSM, 2008.
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outra interpretagdo. Vantagem importante é que neste recurso também existe a possibilidade
de mesticagem tematica, relacionando o Morrinho a cidade, ao brincar, a educagdo, a magia,
entre outras formas de visualizacdo dos dados pesquisados. Sdo ““mapas”, portanto, dotados
de muitas possibilidade e desvios, de rotas alternativas, de informacdes cruzadas, de formas
variadas de pronunciamentos, de registros, onde as categorias se miscigenam, formando uma
intricada trama de possibilidades interpretativas, sem hierarquias. Nao se trata, portando, de
cartografar, mas de ““mapascigenar’, misturar as informacgdes de campo de modo criativo e

horizontal...
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6. TERRA RELACIONAL [TR] EPISTAS “FINAIS”

6.1 Morrinho, poética plural e singular: terra-relacional e a descida do morro...

Longe se vai/ sonhando demais/ mas onde se chega assim/
vou descobrir/ o que me faz sentir/ eu, cacador de mim

Milton Nascimento

Nesta longa caminhada de convergéncias, espera-se ter alcancado a ideia de que a
Revolugdo Artistica do Morrinho para ser entendida profundamente, necessita ser vista, nao
como uma obra de cunho essencialmente material, produzida exclusivamente para o deleite
estético — o0 que pode até ser feito, porém, cabe sempre lembrar que a obra ndo se fecha neste
unico proposito. O Morrinho ndo se reduz a préatica de quebrar e de pintar tijolos de modo
purificado para, em seguida, se colocar em condigdo objeticada, a expectativa de olhares
contemplativos. Absolutamente. Acredita-se que em cada capitulo tenha cumprido o papel de
dizer o oposto. Em meio a tantas complexidades e problematizacfes, desveladas pouco a
pouco no decorrer da convivéncia do trabalho de campo, estimulado pela descoberta de
muitas pistas, acabou se enveredando por muitos caminhos jamais imaginados no inicio desta
investigacdo, envolvendo nesta extensa malha qualitativa, a relacdo da triade favela-
brincadeira-natureza em convergéncia dialética ao enunciado cidade-brinquedo-cultura.
Neste transito de tantos oximoros, acredita-se ter sido possivel unir-se a compreensdo de uma
I6gica interna de urgéncia desta poética, na medida em que tal manifestacdo também se faz
como um territorio simbdlico que trata da memoria de violéncia desta metropole,
relacionando-se, por exemplo, ao contexto de terror das “balas perdidas™ tdo presente no
cotidiano desta cidade.

Sua origem ¢é fruto desta urgéncia, em resposta ao que ainda se se noticia diariamente
no Rio de Janeiro ha mais de trés décadas nas comunidades cariocas, incluindo nesta viséo as
praticas de silenciamentos e tensdes com o tréafico, segundo fora observado pela pesquisadora
Lia Mattos. Ora, como se viu, tal sofrimento se confunde também com a acdo fundadora e
fundamental de perfurar os tijolos, expediente artesanal intimamente associado a poética em
causa, conforme revelado em entrevistas realizadas no transcurso deste trabalho. Neste
sentido, as “balas perdidas™ constituem um dos signos-chave desta manifestacdo artistica,

permitindo que ndo haja duvidas sobre uma suposta uma alienacdo, isto €, uma separacdo
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desta compreensdo, integrada ao ser e ao pertencer deste cotidiano-favela. Ao se anunciar
neste mundo, o Morrinho acabou emprestando voz a um tipo de inventéario rico em memdorias
e em oralidades, criando e recriando, por meio de uma leitura singular, inUmeros registros da
violéncia na cidade que, longe seu do fim, ainda segue seu curso de imprevisibilidades e
tensbes. Ndo se ignora, portanto, em seu exercicio de re-existéncia, a exclusdo desta

abrangéncia dolorida, ndo obstante, sempre com a ressalva de que:

(...) o retrato da favela verbalizado pelo favelado possui maior poder de barganha, do que a
visdo da favela entrevista pelo fotografo classe média, pelo cineasta publicitario ou pelo
escritor erudito.

(JAGUARIBE, 2007, p.92)

Cumpre sublinhar também que o fenémeno cultural do Morrinho, portanto, parece ser
mais uma resposta a Cidade-Partida de Zunir Ventura, tragicamente afundada em conflitos,
cuja a devastagcdo impressa pelo terror das armas de fogo, ndo significou, neste caso, uma
incapacidade de se enfrentar situacfes limite, o que se pode observar em toda a trajetoria
desta revolucao artistica, bem como na prépria estética desenvolvida na conformacéo de cada
um dos pequenos barracos, tdo embleméticos no Morrinho. Se bem observarmos, 0os mini-
barracos do Morrinho multiplicados em maquetes se assemelham ao cenario de construgdes
solapadas por guerras, arrasadas por tiroteios interminaveis, devastada até se fazer também
ruina, deixando revelar também nesta face de destruicdo, uma paisagem de cunho desolador,
comum aos locais de assentamentos ja sem cor, deformados pela violéncia e quase sem vida.
De todo modo, nos faz pensar que o Morrinho constitui ndo apenas uma paisagem gue evoca
ou reivindica o “status estético das favelas™, aquele que tensiona “o monopolio estético da
arquitetura” (JAQUES, 2001, p.12), permitindo que seja visibilizada como narrativa que, de
modo relacional, se alia a outros gritos de urgéncia de nossa sociedade como Quarto de
Despejo de Carolina Maria de Jesus, Cidade de Deus e Cidade dos Homens de Paulo Lins,
encontrando eco nas letras de MVBIll e Racionais Mcs, enfim, obras literarias, filmicas,
integradas a poesia do funk, dos raps e do movimento hip-hop, com o poder da fala interna e
que, portanto, também absolutamente condicionada pelas histdrias de dor, de invisibilidades,
pela epidemia de descaso e violéncia social que, conforme se viu, formam um grande
contexto fruto do pensamento e das linhas abissais (SANTOS, 2009).

Em reposta, o Morrinho exterioriza-se como favelas-testemunho-de-guerra, cujas
aberturas das janelas nos barraquinhos acabam possuindo, neste sentido, dupla conotacao.
Trata-se de uma ndo-arquitetura da guerra, fruto, inclusive, do cotidiano violento entre

traficantes e policiais, e ndo um trabalho plastico alienado ou alheio a estes codigos. Neste
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ambito que nos faz pensar em conflitos, ndo devemos nos esquecer dos conflitos raciais,
cabendo lembrar que o Morrinho também ressignifica os tijolos mostrados no filme ““Menino
23 — Infancias perdidas no Brasil””. Neste documentario, meninos negros sao traficados para
0 interior de Sdo Paulo, durante a década de 1930, l& permanecendo sob um regime de
escravidao infantil, durante toda a Segunda Guerra Mundial. Assim, os tijolos marcados
negativamente em nossa historia por estes acontecimentos, puderam encontrar no Morrinho,
tempos depois, um novo discurso, envolvendo camadas de nossa sociedade vitimas do
preconceito social e racial. Importante ressaltar que o0 Morrinho cumpre um arco historico que
compreende também muitas das politicas recentes direcionadas as favelas no Rio de Janeiro,
testemunhando e reagindo internamente/ externamente em suas quase duas décadas de
existéncia. Se bem recordarmos, em sua origem, tinhamos uma politica de invasdo declarada
aos morros cariocas, passando para a politica de invasdo disfarcada de “ocupacéo
pacificadora” com as instalacdes de UPPs, o que ndo alterou o posicionamento critico do
Morrinho frente as referidas politicas de “seguranca” do Estado. Note-se que, independente da
politica dos governos que se sucederam em seus Ultimos mandatos, temos um relato
importantissimo nesta poética de como o comportamento policial foi sentido por dentro das
favelas. Neste sentido, 0 Morrinho também comunica uma problematizacéo da violéncia, ndo
se eximindo de externalizar, portanto, estes dados da realidade.

No Morrinho, as moradias ndo devem ser vistas de modo romantico, pois estdo
enredadas a uma condicdo grave de incidéncias de mortes e ao triste cotidiano de diversas
comunidades cariocas. Neste sentido, se aproxima da reflexdo do Professor Paulo Knauss
sobre as memorias de luto na cidade, estudo em desenvolvimento, apresentado no GEAP-
Brasil de 2016. N&o obstante, até que ponto, esta dimenséo de violéncia estaria se dissolvendo
nos préprios discursos atuais do Morrinho de paz e amor? Tal evidéncia, manifesta em muitas
inscri¢des nos tijolos, barraquinhos e placas, visiveis em varias situacdes de sua presenc¢a no
mundo, talvez ndo signifique que a dor esteja sendo esquecida — pois tal dimensao, conforme
se defende, se confunde com a vasta colecdo de memdrias do Morrinho —, apenas, o que é
compreensivel, ndo esteja sendo mais elaborada/ tolerada da mesma forma. Talvez, possa ser
uma nova estratégia em resposta aos encaminhamentos negativos a cobertura feita pela
maioria dos 6rgdos da imprensa do pais, nos termos aqui tratados no que tange ao ““nevoeiro
de projecdes fantasiosas” (JAGUARIBE, 2007). Entende-se, ndo obstante, como um dos
aspectos mais importantes na trajetoria desta manifestacdo artistica tenha sido, realmente, a

reversdo do quadro de autoestima que se desenhou na vida destes jovens que, Se néo
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completamente restaurado entre seus integrantes, estariamos vivendo dias muito diferentes,
caso a Pequena Revolugao ndo tivesse existido...

Por varios prismas aqui mostrados, estamos falando nesta tese também de mortes e
renascimentos. Em outras palavras, de duas instancias complementares, atuando como
naturezas interpenetrantes, presentes em uma s0 manifestacdo. N&o estariamos a tratar o
tempo todo de uma neoantropofagia? As praticas oficinais da Pequena Revolugédo, assim,
anunciam este duplo-indice o tempo todo, nos colocando sempre em contato com o Morrinho
da guerra, marcado pelos relatos de violéncia, e o Morrinho da paz, quando convertido em
cor, renascido das cinzas, depois de passar pela superacdo catartica de suas feridas e do seu
flagelo humano, se soerguendo dos escombros, na medida em que ressignifica, embora
mantenha visiveis, 0s codigos da destruicdo. Assim, neste fendémeno singular de
comunicacgdo, estamos diante, portanto, do sacrificio e da redencdo de uma re-existéncia
permanente, encontrando no peso e na importancia dessas aces, uma forma de estar sempre,
de modo analogo, interligado ao cotidiano amargo e de o sentimento de esperanca/ reacdo das
favelas, onde luto e luta ndo se separam.

Assim, a imagem do Morrinho parece acomodar nesta relacdo aparentemente
contraditoria, manifesta em campos discursivos complementares — morte e vida —, subsistindo
nesta poética na forma de praticas que se processam nao “apenas” plasticamente, mas também
ritualisticamente. Parece haver em cada oficina e montagem de novas maquetes, a
necessidade, portanto, de se refazer, de se recontar, de se reconectar com o martirio — até
como forma de expid-lo —, para depois, adentrar-se em uma espécie de campo de
reconciliacdo com a vida, com a esperanca de dias melhores na favela e no Morrinho. O Ato
de dividir os tijolos, também pode ser remetida a passagem da divisdo dos paes contido nos
evangelhos, um ato magico, um prodigio em que a divisdo, torna-se sindnimo de
multiplicacdo, alimentando e saciando a fome de um discurso urgente. O milagre da
transformacédo, também esta implicito neste ato coletivo de comunhdo, onde a forma bruta do
tijolo, ao se converter em casas, também se reapresenta como alternativa terapéutica, de cura
pela arte, conforme bem observara Renato Dias, em depoimento, no documentério Deus sabe
tudo, mas ndo é X9 (2008). Assim, devolvendo-se aqui uma das “hipoteses” sobre em que
condi¢cBes o Morrinho continua a existir, responde-se que tal poética opera no campo nao
apenas artistico, mas o faz como campo aberto as praticas rituais, estabelecendo uma zona
complexa entre magia e religido, religando os meninos do Morrinho a si mesmos, assim
como, neste mesmo exercicio, convidando toda a sociedade a se tornar parte de uma cidade

que queira reconciliada, cerzida. Anuncia-se assim tal manifestacdo por intermédio de um
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discurso permanente de morte e vida, de fazer e de se refazer, de desconstruir para se
reconstruir, ritualisticamente, na celebracéo deste cotidiano-favela.

Além disso, acredita-se, que o interesse engajado nesta oportunidade de reelaboracdo
das rotas da pesquisa, acolhendo-se a visdo multinaturista (CASTRO, 2002, p.348), tenha
favorecido muito dos aspectos aqui levantados, reorientando-se 0s campos de
problematizagdes desta tese. Nao obstante, deve-se acrescentar ainda, no mesmo ambito do
que fora observado e tratado, que o Morrinho se coloca no mundo como um caso
embleméatico de um processo inverso de ““desacralizacdo da natureza” ditada pela
modernidade (MORAIS, 2015). Desde a época do Projeto Vida Nova, vem conduzindo um
discurso onde a favela sempre aparece associada a imagem de sustentabilidade e de protecéo
ao meio-ambiente. Trata-se, portanto, de uma obra sem tamanho, sempre aberta e disposta aos
devires e que, em seus inumeros discursos, integrando o analogico e o digital, jamais se afasta
da sua dimensé@o abnegada de tempo-cacga-natureza, conforme a luta pelo conhecimento téo
bem expressa pelos orixas da religiosidade afro-brasileira. Pode-se admitir também que nas
diversas formas de atuacdo do Morrinho existe, em meio a tantas incertezas cotidianas, a
possibilidade de transformacdo social na vida de muitas criancas e jovens na comunidade
Pereira da Silva, que passaram a ter oportunidade de uma formacdo diferenciada em ambito
local, riquissima de contetdos sobre a memoria social do lugar onde se vive, envolvendo as
naturezas circunstantes. Nesta busca por resultados exitosos de bem estar na comunidade do
Pereirdo, transparece a imagem de uma manifestacdo feita coletivamente por artistas-
cacadores que, sem prejuizo do exposto, nos convoca a pensar também, em uma zona mais
diluida, voltada para o sincretismo, pois ndo se trata de um fendmeno que se associa
exclusivamente as questdes que sdo caras a afro-brasilidade. O Morrinho se relaciona e se
interessa pelos discursos de diversas religides do mundo, reverberando e ressignificando
ensinamentos, propagados em sua realidade cada vez mais ecimena, cuja territorialidade

movente apenas reforca a sua condicdo de malha mégica...

Sobre esta relacdo com a natureza, torna-se valido o resgate do seguinte trecho da
entrevista feita com Nelcirlan @ TV de Petropolis, na ocasido da inaguracdo de uma nova
maquete do Morrinho, realizada no espago de Arte e Cultura “Museu do Artesanato”, na
regido serrana do Rio de Janeiro, atendendo o propdsito de se contar a historia da cidade pelas

maos dos artesdos:
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CONQUISTANDO ESPACO E RECONHECIMENTO
O grande objetivo era mostrar pro mundo, nem pro mundo, mas 0 primeiro passo era
mostrar para a nossa comunidade que aquilo existia... que aquilo era real, que aquilo
ndo retratava aquela arte que a gente tava fazendo, aquela brincadeira, aquela
instalacdo ndo era voltado para o lado negativo, a gente queria mostrar para as
pessoas da comunidade que, olha... vale a pena tentar... Se vocé ndo tentar vocé nao
vai saber se vale a pena ou ndo... Entdo, eu acho que o primeiro objetivo era ganhar
reconhecimento ali dentro... ali dentro era importante, dali que a gente foi comecar a
entender, como que era 0 mundo l4 fora... mas até hoje a gente fala que é continuar
mostrando 0 mesmo objetivo... 0 mesmo objetivo, continuar mostrando essa coisa
maravilhosa que a gente faz, com amor e carinho... continuar levando as palavras
bonitas, as frases bonitas que simboliza paz, amor, a compaixao... a proximidade da
compreensdo do ser humano com a natureza, que eu acho que 0 mais importante é
vocé entender a natureza... ndo so a de fora, mas a natureza dentro de si mesmo... Se
vocé ndo entender a natureza que existe dentro de vocé mesmo, vocé ndo vai
entender a natureza do mundo... entende? e acho que pra gente acho que o mais
valioso...assim quando a gente fala de objetivo, de busca, de procuras... E vocé
reconhecer quem vocé é, pra que que vocé veio, e pra onde vocé vai e ai vocé
continua... Acho que essa € a natureza!

[Trecho de depoimento de Neocirlan a TV Petropolis, ocorrido em 2015]

Nesta malha magica, as experiéncias relacionais realizadas pelos artistas que
estiveram e ainda se mantém vinculados ao Morro da Pereira, onde é emblematico o trabalho
de Paula Trope, parecem estar mais proximos das questdes essenciais aqui tratadas sobre a
Revolucdo Artistica do Morrinho, do que propriamente os discursos curatoriais de
determinados museus e galerias que, por estarem comprometidos com diversos interesses do
capital e das l6gicas do mercado, parecem ainda estar na periferia do problema aqui levantado
entre favela-brincadeira-natureza. Nao obstante, aqui se considera todo o campo extensional
do Morrinho, envolvendo toda a sua capacidade de articulacdo e negociagdo junto as
instituicbes que representam os poderes hegemoénicos. Assim, muitos artistas de fora que
interagem com o Morrinho, parecem construir posicionamentos mais éticos, profundos e
duradouros do que curadores que acabam realizando trabalhos muito distanciados desta
realidade, ainda que reconhecendo as rela¢fes equilibradas de alteridade no trabalho de varios
artistas colaboradores. Nessas trocas intersubjetivas, as artistas relacionais parecem ser e estar
sensiveis, por meio de suas préticas colaborativas, a muitos dos aspectos das naturezas-
culturas, assunto que as proprias curadorias ndo mencionaram até hoje, quando se propGe a
abrigar o Morrinho em seus terrenos. Ao se colocar no lugar do Outro, dando vozes a favela,
Paula Trope, por exemplo, antes mesmo de realizar seu trabalho no Morrinho, ja possuia um
histérico, uma trajetdria com outras realidades. Podemos enxergar esta aproximacdo mais
cuidadosa, tanto no trabalho Sem Simpatia (2004/2005), como no Projeto Relicérios
(2012/2013), onde, de alguma forma, inclusive, questes multinaturalistas se descortinam,

associando-se a paisagem afetiva que envolve esta constru¢do, em permanente reconstrucéao.



278

Operando nos espagos entre fronteiras tecnoldgicas e geogréficas, numa espécie de
intertextualidade estratégica, as imagens de Paula Trope trabalham para o fim da
distingdo entre artista e publico, desafiando a tradicional passividade do espectador
diante da obra percebida. E nesse contexto que a obra fotogréfica de Paula Trope,
em Ultima analise, equivaleria a realizacdo de um “teatro racional”’, com um
profundo sentido politico: quando a pose substitui o instantaneo, é como se 0
modelo fotografico, ao posar, impregnasse a sua imagem de uma verdade interior.
Como sintetiza Walter Benjamin, 0 momento fotogréafico é entdo vivido como um
"estado de excecdo", que gera um deslocamento: "Durante a longa duracdo da pose”,
escreve Benjamin sobre o retrato fotografico nos primérdios da fotografia (no ensaio
Pequena Historia da Fotografia), "os modelos como que cresciam para dentro da
imagem ... ".

Alfredo Grieco

Figura 71 — A artista Paula Trope realizando seu “teatro relacional” na favela Pereira da Silva,
fotografando os moradores na maquete original do Morrinho. Fonte prépria.

Fonte: O autor.

1% Eonte: A arte

de Paula Trope: o teatro relacional.
http://www.pacodasartes.org.br/temporada-de-projetos/1998/artistas/paula-trope.aspx acessado em 18 de janeiro

de 2017.


http://www.pacodasartes.org.br/temporada-de-projetos/1998/artistas/paula-trope.aspx
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CONCLUSOES: DESCIDA DO MORRO...

No enfretamento dos campos de problematizaces aqui apresentados, espera-se, com
as discussdes e abordagens internas de cada um dos capitulos desta tese, ter provocado na
leitura dos textos, reflexdes importantes a suscitar novas discussdes. A pesquisa buscou
argumentar que o Morrinho esta fortemente amparado na triade favela-natureza-brincar,
gerando ambiente propicio a sua existéncia, emprestando neste caso também, maior equilibrio
nas lentes de investigacdo utilizadas. Ao mesmo tempo, se buscou mostrar que o Morrinho
nédo parece ser produto delirante da imaginacdo, sendo fruto deste mundo, desta terra e nisto,
encontrando respaldo no pensamento pos-abissal (SANTQOS, 2009). Alem disso, entre tantas
discussOes, parece aceitavel a ideia de que os integrantes e autores desta revolucdo sejam
grandes exemplos de a/r/tografos. Ndo obstante, entre tantas leituras construidas e aqui
aludidas, outra imagem que também qualifica este grupo é a de cacadores-artistas...

No reconhecimento destes entrecruzamentos envolvendo um vasto campo de
capilaridades relacionais junto ao ethos da comunidade Pereira da Silva, cabe agradecimento
especial aos integrantes do Projeto Morrinho, cuja convivéncia nos ultimos anos, somando-se
as entrevistas concedidas a pesquisa pelo PPGARTES da UERJ, permitiram a presente
reflexdo se tornasse possivel. Este texto é dedicado a todos os artistas que participaram e vem
participando das duas décadas de Revolucdo Artistica do Morrinho. Também se desejou
enfatizar nesta longa caminhada, os lacos indentitarios de nos brasileiros presentes no didlogo
com favela-brincar-natureza, oportunizando um outro viés de compressdo de Brasil para
novas pesquisas e futuras geracoes. Espera-se que o Morrinho, apos este trabalho, esteja mais
valorizado enquanto poética artistica, mas como simbolo de um Brasil que precisa ser
lembrado sempre, e que jamais deve ser esquecido. Lembra-se ainda, que o Morrinho
atualmente vem organizado as Rodas Culturais da Pereira (RCP), onde as a¢des relacionais
desta poética passaram a estar muito associadas a musica, as letras do rap de improviso, aos
videoclipes que sdo gravados na comunidade como, caso da letra abaixo gravada na Pousada
Favelinha. Neste sentido, de ser e estar atada a realidade e ndo um produto delirante da
imaginacdo, de modo a rejeitar a ideia de que esteja abrindo um mundo artistico paralelo.

Acredita-se que uma vez contagiada pelas acdes desencadeadas do Morrinho, deve-se
acrescentar, que a presente tese buscou defender uma investigagdo em artes que necessita de
uma abertura em seus procedimentos, conforme explicitado pelo simpdsio 8 desta 252 edigdo

da ANPAP. Cumpre dizer ainda que a Revolucdo Artistica do Morrinho vem sendo a grande
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responsdvel pelo exercicio das “‘mapascigenagdes’, oferecendo uma oportunidade de
visualizagdo do mundo que rompe fronteiras, alavancando muitas possibilidades do
pensamento criativo, sempre na expectativa de descoberta de novos “continentes”, no
entrecruzamento fértil de reflexdes e de pontos de vistas. Aqui os signos (c)a/r/tografados do
Morrinho se unem ao conceito de liberdade sincrética (CANEVACCI, 2013), que a pesquisa
em artes sempre pode reivindicar.

Durante os quatro anos de pesquisa e de muitas incursdes a favela Pereira da Silva, foi
se percebendo que o Morrinho que existe dentro da prépria comunidade ndo se restringe
“apenas” a maquete, mas ao contrario deste isolamento, estad disseminada nas relacGes de
amizade, de parcerias e de muitos lagos e graus parentesco, materializada também pelas
diversas acOes e sinalizagcdes espalhadas por muitos acessos, becos e vielas deste morro com
vista desnuda para o Pdo de Aclcar. S8o0 inimeras as placas e marcas de oficinas artisticas
realizadas, polinizando e semeando, por cada canto por onde se passa, novos jardins do
Morrinho, como se viu no capitulo em que se tratou sobre a dimensdo convergente de
fortaleza e de malha méagica. O Morrinho estd assim espalhado por muitos trechos e locais
desta favela, podendo-se encontrar pistas de sua presenca tanto pelo alto, no acesso da Rua
Almirante Alexandrino em Santa Teresa, onde foi construida outra maquete para recepcionar
os turistas que chegam por este lado da cidade, quanto por baixo, onde inscricdes junto aos
postes, arvores, somam-se a agenda da Roda Cultural da Pereira (RCP), evento semanal,
estabelecido junto a creche da comunidade. Faz algum sentido, portanto, dizer que o
Morrinho seja apenas uma “casa” ou um territdério isolado, como sugere o desenho estriado do
xadrez e ndo o resultado de cruzamentos organicos de varias acdes e relagdes que moldam
muitos “jardins hibridos”, cultivados no ritmo efervescente deste cotidiano-favela em
expansao? Por isso, cabe ressaltar, quando se diz ““terra-relacional’” deseja-se enfatizar todas
somas de experiéncias aqui tratadas em cada um dos capitulos, isto ¢, o0 Morrinho em sua
relacdo com a magia, com a cidade, com o terror, envolvendo-se todas as vivéncias e trocas
com outros artistas como Paula Trope, Sergio Cezar, entre musicos e representantes dos
movimentos do funk e hip-hop. Em todos seus transitos e hibridagdes, envolvendo as nogdes
de tradicdo e modernidade, centro e periferia, abrangendo os dominios de local e global, o
Morrinho parece ser um bom exemplo da estética relacional de Nicolas Bourriaud...

Na descida do morro, “despede-se” desta pesquisa e da “CM”, com uma cangdo de
Andrea Trabucco gravada na comunidade Pereira da Silva e recordando-se de uma
experiéncia com a terra, ndo propriamente em uma oficina de arte com o Morrinho, mas em

outra situacdo: na oportunidade de ter conhecido o trabalho da artista Bela Sielski, durante o



281

Primeiro Congresso Internacional "A defesa da M&e Terra na América Latina: as lutas pelo
conhecimento e poder no século XXI - Dialogos da Costa Rica", pela Linea Temética
“Arte de la tierra, ciencia de la vida y memoria social’’, na Universidade Nacional de Costa
Rica (UNA), na cidade de San Isidro, em agosto de 2016. Passando pela sua proposta de
mexer no barro, a presente tese realiza seu movimento de desapego destes anos de estudo,
permitindo neste momento voltar & cena cotidiana de uma outra maneira, transformado e
afetado apds todos os aprendizados na Terra-Morrinho. A escolha, na dindmica realizada com
pesquisadores latino-americanos, na presenca da orientadora desta tese Profa. Isabela Frade e
da prépria artista Bela Sielski, foi de anunciar este momento que agora se consuma,
reconhecendo que “eles ndo precisam mais permanecer conosco, nds é que permaneceremos
com eles no coracdo.” (SIELSKI, 2016, p. 2). Neste exercicio também catartico de desapego,
onde foram compartilhadas varias experiéncias de vida, se passou a ter a consciéncia de que é

necessario deixar partir...

Desapegar, deixar partir, soltar ndo ¢ desistir de amar, pdr um ponto final, esquecer
ou deixar de ser importante. Desapegar ¢ ndo forcar, € compreender, aceitar,
entregar, sentimentos, objetos, lembrangas, memarias. E transmutar para voltar a ser
de outro jeito... (...) levando consigo os registros, os aprendizados

Bela Sielski [Fonte: SIELSKI, 2016]

TUDO POR AMOR (JAE..)
- Andrea Trabucco -
Tudo por amor (4x)
Jae, ja, ja, jaé..
E tudo no amor na pureza e amizade
Na comunidade da Pereira...
Esséncia das ruas, junto a ralé,
mantendo a harmonia e também a fe...
Tudo por amor (4x)
Jaé, ja, ja, jaé...
Assim é que € bom,
sempre mantendo a unido com meus irmaos,
Quero estar no maior astral, iluminando o sol...
Tudo por amor (4x)
Jae, ja ja, jaé...

Quero paz, quero paz, quero paz e amooorr
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MES/ANO EXPOSICAO LOCALIZACAO
Novembro- Vitrine da Loja RupeeRupee no Rio Projeto da Barra. : : :
dezembro 2002 Natal da Conscientizagdo Bio de Janewo; Honsil
2%(;}13’ AT Parque das Ruinas Rio de Janeiro, Brasil
Setembro- : - : . .
SEREFREE e Morrinho Pereirdo Rio de Janeiro, Brasil
Nov 2003 Morrinho de Lazer, condominio residencial Marica, Brasil
Nov 2003 Morrinho nenhuma Show do Rappa Brasil
Abril 2004 Sl\:lf:ds:)a Sociedade Viva (Ministério da Assisténcia a R
Agosto 2004 M?stra Sociedade Viva (Ministério da Assisténcia a Recife. Brasil
Saude) Ry e
Setembro 2004 Sl\ilgsga Sociedade Viva (Ministério da Assisténcia a o s o
Setembro 2004 Domingdo fazer Faustdo Brasil
Setembro 2004 II Forum Mundial Urbano Barcelona, Espanha
Out 2004 Circo Voador Brasil
Out 2004 M?stra Sociedade Viva (Ministério da Assisténcia a s e S
Saude)
Castelinho do
Out 2004 Mostra Tangolomango Fiinc s, Paoasil
Nov 2004 Colegido de Verdo Filhas da Mae Joana Rio de Janeiro, Brasil
Dezembro 2005 Ponto Ephémére Bl Paris, Franca
21 33? i Haus der Kunst Munique , Alemanha
Out 2006 "27 Bienal de Sao Ir’:_almlo: Retratos da vida na favela ey IR
por Paula Trope. =
Junho 2007 52 Bienal de Veneza (& Veneza, Italia
Dezembro 2007 Mostra SESC de Artes Sao Paulo, Brasil
Mai 2008 Brut im Kiinstlerhaus Viena Austria
Mai 2008 Hebbel am Ufer - Hau Zwei Berlim, Alemanha
Novembro 2008 Swarovski Kristalwelten Innsbruck, Austria
Novembro 2008 SESC Art Show Exposicido Sdo Paulo, Brasil
Dezembro 2008 Umbria Jazz Festival Perugia Italia
; Conferéncia do Turismo e Responsabilidade Social na : : ;
i Universidade Veiga da Almeida [ s S—
Mai 2009 Festival de Cinema Latino-Americano Holanda
Mai 2009 Universidade de Wisconsin e facil Agéncia Indo Madison. Wisconsin
Julho 2009 IV Congresso Anual do Turismo Sio Paulo, Brasil
Julho 2009 O Museu de Arte Moderna (MoMA) & Cidade De Nova York
Julho 2009 Intercambio cultural com "Video nas Aldeias" & ST .
de Janeiro, Brasil
Holanda
2012-2013 O abrigo e o Terreno - MAR Rio de Janeiro
2013 Morrinho — Campus da Queens College, Nova York EUA
2014 Morrinho — SESC de Madureira Rio de Janeiro
2015 Horniman Museum and Gardens Londres, Inglaterra
2016 Museu Casa do Artesdo Petropolis
2016 Paco Impenial Rio de Janeiro
2017 Escola Municipal Aristophanes Bezerra de Castro Manaus, Brasil
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£ A REGRAI TU TA NO MORRO, Al
TEM 05 CAMINHOS DOS MORRO, TEM

AS RUAS, O BONECO PASSA POR
CIMA DAS CASA-+

ATE O POLICIAL SUBIR E PEGAR
ELE---Al NAO TEM cOMO ELE PULAR,
SE ELE PULAR, ELE VAl MORRER:---

1-r cge

n'
A MAIORIA DAS REGRAS E
A PoLIcIA QUE POE--
POLICIA NA RUA, TRAFICANTE NO
MORRO, SE O TRAFICANTE DESCER,
VAl MORRER:+

SE O POLICIAL CHEGAR, PARA,
PARA---Af EU COMECO A FICAR
BOLADO, COMECO A REAGIR E NAO
SElI O QUE-- O POLICIAL DA UMAS
PORRADA E SE CONTINUAR A
INSISTINDO, LEVA PRA UM LUGAR:--
VAMO CONHECER FULANO ALl, FICA
LA MESMO---

Detalhes importantes sobre as regras do jogo, na fala de Rodrigo e Nelcirlan.

Fonte: Filme - Deus sabe tudo, mas nao é X9.
Minutagem: 0:05:18



AQUI ROLA DE TUDO, TEM ATE UM CASAL NAMORANDO ALl DENTRO---
ESSE AQUI E O DONO DO MORRO--

AQUI NAO TeEM
NEM AIDS, NEM DOENGA-+-
AQUI ROLA TUDO
S0LTO MERMO-+-

Passagem descontraida,

onde os depoimentos sdo interrompidos

pela prépria brincadeira. No flagrante, namoro
entre dois personagens do Morrinho,

Fonte: Filme - Deus sabe tudo, mas nio é X9.
Minutagem: 0:04:44



A COISA MAIS DIFICIL PRA GENTE
AQUI FOI ARRUMAR TIJOLO, QUE A
GENTE TEVE QUE ROUBAR MUITO
TIJOLO: -

J
ACABOU com
O ESTOQUE DE TIJOLO
DA MOCA-+

LA DE CASA MERMO
JA PEGUEI, LA DA OBRA---

QUEM NAO QUERIA
PEGAR mUITO
PRA NAO EXPLANAR,
PEGAVA CINCO-+

MAS DE CINCO
EM CINCo,
CHEGA A MIL+-

!
-
50

E CADA CINCO TIJOLO
DESSE E DEZ BARRACO:-+

_ r=—r— Rodrigo, Paulo Vitor (Tovi) e Nelcirlan
" falando da dificulade de conseguir tijolos
y no inicio da maquete, que, aos poucos,

chegou a 300 m2.

Fonte: Filme - Deus sabe tudo, mas nao é X9.
Minutagem: 0:03:53

Paulo Vitor

_pe
-
——d



1550 TUDO AQUI ERA MATO,
MATO, TUDO MATO--

A GENTE FOI LIMPANDO, ENXADA, COLHER,
FACA, QUANDO ELE ENTAO FOI DANDO A IDEIA
DE FAZER AS RUAS, TINHA TAXI, LOTACAD,
BOMBEIRO, POLICIA, TINHA TUDO---

RO T

Ll
L N

=e—=ml .
| = (VA Sl
sy v D:fen

—

Cirlan e seu irmao Maycon,
ainda crianga, em novembrp de 2001,

gt R explicando sobre o inicio da obra na
Detalhe .dc uma das maquetes % Pereira da Silva...
do Morrinho, montada no
Largo da Carioca, durante o S Fonte: Filme - Deus sabe tudo, mas nio é X9.
evento Rio Parada-Funk, em 2011 . ~

Mi 1 0:02:
Como afirmou Paulo Herkenhoff, hulsgem. 0:02:28

o tijolo é a parte e o todo desta obra. ﬁ, EU COMECEI ﬂ WMR‘"



EU PO550 TER 19,
P0OS50 TA com 20--
POS50 ATE PARAR
DE BRINCAR:--
MAS, AMIGO, ENQUANTO
TIVER LA,

VAl FICAR--- /e
» .=
¥\ — ¢ mamm ||
N ]
O amor pelo Morrinho nas palavras de Nelcirlan.

Fonte: Filme - Deus sabe tudo, mas nao é X9.
Minutagem: 0:09:05

DEPOIS DA ENTREVISTA QUE O
FABIO E O MARKAO VIERAM FAZER AQUI
com A GENTE, AQUI NO MORRINHO,
TUDO MUDOU UM POUCO--

A GENTE ACHAVA QUE ELES NAO 1AM
VOLTAR MAIS-- ELES FALAVAM
QUE 1AM VOLTAR, MAS A
GENTE NAO LEVAVA MUITA FE QUE O
FABIO E O MARKAO TAVAM FALANDO:+

Al, ELES RESOLVERAM COMPRAR UM
TERRENO DENTRO DO MORRINHO
COM O BONECO DELES---

Maiquinho, em 2001, fala sobre a expectativa dos
video-makers retornarem ao Morrinho.

A promessa era ainda uma incognita...

Fonte: Filme - Deus sabe tudo, mas ndo é X9.
Minutagem: 0:09:15



TOMO 2 - TEXTO! IMAGEM

AREVOLUGAD ARTISTICA DO MORRINHO!
CARTOGRAFIAS, SINCRETISMOS E INTERTEXTUALIDADES
DE UMA POETICA SINGULAR DO COTIDIANO-FAVELA
CONCEPGAQ! DESENHOS E DIAGRAMAGAO:

nnnnnnnnn Guimardos (PPGARTES)






77

) N
B Chegou a k
| Vou virar astro) g hora da | I

\ |
\

\\_gente brilhar! /|
\:\‘ "'i

_/—\ —=
/ O NEGOCIO E O SEGUINTE,
/ EU SEI QUE VOCE E O NELCIRLAN,
/ QUE CRIOU 1550 AQUI-+ \
£ EU QUERIA ALUGAR UMA CASA
GRANDE-- GOSTARIA DE FAZER UM
EMPREENDIMENTO AQUI NO
MORRINHO-++ FAZER UMA REDE LOCAL
DE TELEVISAO E PUDESSE FAZER NOSSA
EQUIPE DE REPORTAGEM, A NOSSA ILHA
DE EDICAO, cOM LUGAR PRA GUARDAR
AS CAMERAS E ATE O NOSS0 NUCLED
DE PRODUGCAO DE NOVELAS:++-

P
g
|\(x ) -

s

NEGOCIO
FECHADO?

| LR ! |

FABIO GAVIAD
Retorno do videomaker Fabio Gavido

ao Morrinho, em 2001, negociando a
fundacgao da TVM,

Fonte: Filme - Deus sabe tudo, mas nao é X9,
Minutagem: 0:09:32

Finalmente
uma TV
pra retratar
nossa realidade!

ESTANO AR
TV MORRINHO

Personagem de LEGO assistindo a
fundagdo da TVM, em janeiro de 2002.

Fonte: Filme - Deus sabe tudo, mas nao é X9.
Minutagem: 0:11:10

With you, Morrinho TV!



PO, ACHEI SENSACIONAL!
ACHO QUE AGORA VOCES
TINHAM QUE GANHAR

UM SALARIO PRA FAZER 1550!
1550 DEVIA ACONTECER-

EU ACHO QUE 1550 TINHA
QUE SER EXPOSTO ASSIM:---

E O MAIS LEGAL E QUE NAO
FiCA 50 UMA COISA PARADA---
TEM UMA COISA DINAMICA
QUE E VOCES IREM BRINCANDO
cOM A REALIDADE, PORQUE
VOCES MEIO QUE REPRESENTAM
O QUE ACONTECE
NA REALIDADE---

Fernanda Abreu, cantora carloca,
representante do samba-funk-soul na cidade,
fala do impacto que a visita ao Morrinho
Ihe causou.

Fonte: Filme - Deus sabe tudo,
mas nio é X9.
Minutagem: 0:11:14
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\
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LA

Boa

| A

W ideia!
77 \.\' Vs N — (=
/ Ny == >
Fernanda Abreu
Cantora alo



\\ O QUE VOCE ACHA
- d\\\\‘\\\ QUE TERIA ACONTECIDO
\-.\\ NA TUA VIDA SE
RS NAO TIVESSE SURGIDO O
MORRINHO OU MESMO
‘\H‘_ O PROJETO MORRINHO?
- ’/’-_,_,.
—
/// il

\

/ |

> 4 /
\ = 1 / \ Conversa entre o videomaker Fabio Gaviao
FABI Ino e Paulo Vitor (Tovi) sobre o efeito do Morrinho em sua vida.

. Fonte: Flime - Deus sabe tudo, mas nio é X9,
'."/ Minutagem: 0:16:15

RN e
@@.‘g@j%y
U))}]y] '}\\&\‘& N ‘
Z
7 ’ o ¢
SEI LA, CARA-+- \\“%
SNy W

NAO FACO A MINIMA
IDEIA, NAO TERIA COMO
COMPRAR MINHA MOTO
PRA TRABALHAR:+-



ACHA QUE TERIA

FICADO MEIO A TOA? 2/ AN //
y //
TERIA PARTIDO PARA
um OUTRO TIPO o
DE PLANO? R
l
\ \ '\ e
W

, l
\ \ | \ \
\ ' \
1 l‘ Ry S\ \\\‘
| \ N\

'
Conversa entre o videomaker Fabio Gavido
@ Paulo Vitor (Yovl) sobre o efeito do Morrinho em sua vida. J \ rnB A"Iﬁ

Fonte: Filme - Deus sabe tudo, mas nao é X9,
Minutagem: 0:16:15 (4
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NAO, NAO:--

s , MINHA CABECA NAO E
W G 7 f@’ VOLTADA PARA ESSE
27 R i ( TIPO DE PARADA NAO:--
JA PERDI MUITOS AMIGOS -
ACHO QUE ESSE BAGULHO
NAO MANEIRO+
NAO VEJO NEM ENTRADA,
NEM SAIDA PRA 1550+






FOI ATE NA EPOCA RUIM
DAQUI DA PEREIRA--
EM QUE HAVIA INVASAO
DE POLIcIA TODOS 05 DIAS,
TIROTEIO PRA LA E PRA CA*-
ENFIM, FOI ONDE A GENTE
COMECOU A CONHECER
O MORRINHO++

t
ouwiyiv wuirva, muirauwt do Pereirdo e conselheiro tutelar,
fala em entrevista & Fabio Gavidio sobre os equivocos da policia no Morrinho,

Fonte: Filme - Deus sabe tudo, mas nio é X9,

N Minutagem: 0:13:49
- ATE PORQUE ERA UMA
COISA MUITO ESCONDIDA-+- |
FOI QUANDO EU SOUBE,
05 GAROTOS VIERAM ME
PROCURAR, PORQUE

A PoLiclA ENTRAVA NA
COMUNIDADE:+- 1A LA,
CHUTAVA O MORRINHO
E DESMONTAVA
MORRINHO++

Al DEPOIS, CONVERSANDO
COM O OFICIAL DE POLICIA++-
‘OLHA, SERGIO, NOS ACHAMOS
QUE FOSSE UMA ESRATEGIA
PARA INVADIR O OUTRO
MORRO-++




A PoOLIcIA ACHAVA

QUE AQUILO ERA UMA
COISA REAL, PRA FAZER
PLANO?-+-

/ \ Sergio Correa, morador do Pereirao e conselheiro tutelar,
fala em entrevista & Fabio Gavidio sobre os equivocos da policia no Morrinho.

»” ~
FABI“ GA"IA“ Fonte: Filme - Deus sabe tudo, mas nao ¢ X9.
= Minutagem: 0:14:19
& SERGIO CORREA
.
‘s‘\ '

1550! E

INVADIR UMA O
COMUNIDADE:-




FESTA DA TV MORRINHO

DIA 18/ DEZEMBRO/ 2002

INICIO 18:00
QUADRA DA PEREIRA DA SILVA

EXIBIGAO DE VIDEOS DO
N MORRINHO
Y i Eo== DOS PRETINHOS

70: E BAILE, E SHOW, E FESTA!
COMPAREGA
Y

1L/

QUIS*COLABORE COM UM 1KG
DE ALIMENTO NAO PERECIVEL

A GENTE TA
VENDO QUE A TV
MORRINHO TA
INDO PRA FRENTE,
NAO 56 0 MORRINHO:+
A MAQUETE,
MAS A TV TA INDO
JUNTO-++ ENTAO 1550
TA SENDO MUITO
BOM PRA
COMUNIDADE:+

LN [N Rl
- - ll.

BORA GALERA
QUE EV
QUERO VER
TUDO 1550
REGISTRADO:

PORQUE E 0
SEGUINTE:+

Expectativas e vibragao sobre o primeiro baile
da TV Morrinho, na quadra da Pereira, em dezembro de 2002. TOMO 2 - TEXTO! IMAGEM
AREVOLUCAD ARTISTICA DO NORRINHO:

. Ei B0 & CARTOGRAFIAS, SINCRETISMOS E INTERTEXTUALIDADES
Fonte: Filme- Deus sabe tudo, mas nao é X9. DEUMA POETICA SINGULAR DO COTRNANOEAVELA

Minutagem: 0:23:07/ 0:22:56/ 023:10 CONCEPGAQ! DESENHOS € DIAGRAMAGAD:
Alexandre Guimardes [PPGARTES)



D] MALBORO

VoU CANTAR O
“BONDE DA PESADA"

E EU QUERO 0O
“BONDE DOS PRETINHOS”
NA COREOGRAFIA---
comiGo DO MEV

FERNANDA ABREU
Cantora

Expectativas e vibragdo sobre o primeiro baile
da TV Morrinho, na quadra da Pereira, em dezembro de 2002. TOMO 2 - TEXTO! IMAGEM
A REVOLUCAD ARTISTICA DO MORRINHO:

. (0 & CARTOGRAFIAS, SINCRETISMOS E INTERTEXTUALIDADES
Fonte: Filme- Deus sabe tudo, mas ndo ¢ X9. B UMA PR TICA SaGL CAR B0 COTREANOFAVELA
Minutagem: 0:23:10 CONCEPGAO! DESENHOS E DIAGRAMAGAD:

Alexandre Guimaraes (PPGARTES)
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Fonte: Filme - Deus sabe fudo, mas ndo é X9.

MC Malquinho se apresentando na
Minutagem:; 0:06:58 ¢ 0:25:09

FESTA DA TV MORRINHO




’-"’

V. N
/ QUAL O NOME

DESSA REVISTA?

NA T/ONﬁL
GEOGRAPHIC! )

NATIONAL
GEOGRAPHIC

TAMO NA
NATIONAL
GEOGRAPHIC!

Flcov
RESPONSA,
MALVCO: -~

Reportagem da Revista National Geographic sobre Desenhos e diagramagao:
o Morrinho chega até as maos de seus autores. Alexandre Guimaraes (PPGARTES)
Fonte: Filme - Deus sabe tudo, mas nao é X9.

Minutagem: 0:14:54



DESDE
PEQUENO SEMPRE
QUIS TRABALHAR, DESDE
ONZE ANOS DE IDADE TENTAVA
PROCURAR UM TRABALHO,
PRA MIM GANHAR
UM DINHEIRO E NAO
FICAR DEPENDENDO DO
MEU PAl E DA
MINHA MAE--

Hoe = T .
DEVS SABE Tuo, MAS nhlx‘h,;
—ﬁ

s ettt |} e g4

PeRCE Pz

ACHAVA AQUI MUITO
LEGAL, PORQUE MEU PAI
GOSTAVA, MEU PAl E
MINHA MAE GOSTAVAM
QUE EU TIVESSE AQUI--

Projeto Morrinho

Depoimentos de Maiquinho e Renato Dias sobre a vida
antes e depois do Morrinho. TOM0 2 - TEXTO! IMAGEM
AREVOLUGAD ARTISTICA DO MORRINKO:

Fonte: Filme- Deus sabe tudo, mas nio é X9 CARYO(‘.RM’MS,ESINCRE"SMOSG INTERTEXTUALIDADES
; ' . DE UMA POETICA SINGULAR DO COTIDIANO-FAVELA
Minutagem: 0:16:58 e 0:21:48, respectivamente. CONCEPGAQ! DESENHOS E DIAGRAMAGAO:

Alexandre Guimardes (PPGARTES)



TRABALHEI TRES
ANOS, POR Al,
cOMO COBRADOR
DE KOMBI EM
LOTADA: -+

DEvs Shu Tube, m Nio tX*il .4
LN

1 —" f — [ m—r

PeRCE Ps

'/
SEMPRE QUANDO
EU TAVA AQUI
NO MORRINHO SABIAM
QUE EU NAO

TAVA FAZENDO NADA
DE ERRADO:---

Renato Dias

Projete Morrinho

Depoimentos de Maiquinho e Renato Dias sobre a vida
antes e depois do Morrinho. TOMO 2« TEXTO! IMAGEM
AREVOLUCAQO ARTISTICA DO MORRINHO:
v 2t = 2 CARTOGRAFIAS, SINCRETISMOS E INTERTEXTUALIDADES
Fonte: Filme- Deus sabe tudo, mas ndo é X9. DE UMA POETICA SINGULAR 0O COTIDIANG-FAVELA

Minutagem: 0:16:58 e 0:21:48, respectivamente. CONCEPGAQ( DESENNOS £ DIAGRAMAGAO:
Aloxandre Guimardes (PPGARTES)



O MORRINHO AQUI,
LOGO QUANDO COMECOU
FOI MAIS UMA
TERAPIA PRO PESSOAL
NAO SE ENVOLVER
EM LUGAR ERRADO, NAO
SE ENVOLVER
EM TRILHA ERRADA-

Renato Dias
Projeto Morrinho

Depoimento Renato Dias sobre a vida

no Morrinho. TOMO 2 - TEXTO! IMAGEM
A REVOLUGAD ARTISTICA DO MORRINMO:
CARTOGRAFIAS. SINCRETISMOS E INTERTEXTUALIDADES

Fqnte: Filme- Deus sabe tudo, mas ndo é X9, TIE A PO TIOA BN AR DO COTIHANG EAELA
Minutagem: 0:21:03. CONCEPGAOS DESENNOS E DINGRAMAGAO:
Alnxandre Guimarins [PPCARTES)



=« MAS QUE TIPO:
ESCONDIA A NOSSA
REALIDADE
NAQUELA BRINCADEIRA:--
A GENTE MEIO QUE
MAQUEAVA O QUE A
GENTE VIA NA VIDA REAL
AQUI NO MEIO
DE NOSSA
COMUNIDADE:+-

Projeto Morrinho

Depoimento Renato Dias sobre a vida

no Morrinho. TOMO 2 - TEXTOV IMAGEM
AREVOLUGAO ARTISTICA DO MORRINHO:
CARTOGRAFIAS, SINCRETISMOS E INTERTEXTUALIDADES

Fonte: Filme- Deus sabe tudo, mas nao é X9. DE UMA POETICA SINGULAR DO COTIDIANG-FAVELA
Minutagem: 0:21:03. CONCEPGAQ! DESENHOS E DIAGRAMAGAO:
Alexandre Guimardes [PPGARTES)
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Mestre de obras
da Pereira da Silva

Nelson Oliveira
Pai de Maiquinho e Nelcirlan

ACHEI QUE
UM DIA IA ACABAR,
PORQUE 05 VIZINHOS VIVIAM
RECLAMANDO-+
A POLICIA CHEGAVA LA QUERIA

—

VITRINE DA LOJA RUPEE-RUPEE
RIO DESIGN - BARRA DA TIJUCA
NATAL DA CONSCIENTIZAGAO, 2002

Fonte: Filme- Deus sabe tudo, mas nao é X9.
Minutagem: 0:20:00

DERRUBAR, OUTROS CHEGAVAM E
DIZIAM QUE NAO TINHA
NADA A VER--» OUTROS DIZIAM /
QUE ERA UM PROJETO DE ,
\ MARGINAL -+ /

\

TAVA LA,
LA NO BARRACO-+
HOJE TA AQUI NO

SHOPPING-+
1550 JA E Um PASSO

MUITO LONGO E AINDA

VAl DAR UM PASS0

MAIOR AINDA-++- .

VITRINE DA LOJA RUPEE-RUPEE
RIO DESIGN - BARRA DA TIJUCA
NATAL DA CONSCIENTIZAGCAO, 2002

Depoimentos dos pais dos autores
do Projeto Morrinho

\\ Fonte:
‘ \ Filme Deus sabe tudo, mas nao é X9,
LAY Minutagem: 0:17:51 e 0:20:00

lvana Perpétuo
Mae de Rodrigo

TOMO 2 « TEXTOQ! IMAGEM

AREVOLUCAD ARTISTICA DO MORRINHO:
CARTOGRAFIAS, SINCRETISMOS E INTERTEXTUALIDADES
DE UMA POETICA SINGULAR DO COTIDIANO-FAVELA
CONCEPGAQY DESENHOS E DIAGRAMACAO:

Alexandre Guimarkes (PPGARTES)



JAMAIS EU 1A
IMAGINAR,
QUE EU IA CHEGAR AQUI

E VER 1550+

FIQUEI BOBO QUANDO Vi-+

FIQUE!I BOBO MERMO:"+-
B0OBO, BOBO, BOBO--

Flcov muITo

VITRINE DA LOJA RUPEE-RUPEE
RIO DESIGN - BARRA DA TUJUCA
NATAL DA CONSCIENTIZACAD, 2002

Fontoe:

Taylor Dias
Filme Deus sabe tudo, mas nio é X9
Pai de Renato Dias Minutagem: 0:19:40

TOND 2 - TEXTOV IMAGEN

A REVOLOCAD ARTISTICA DO MORIINHO:
CARTOGRATIAS, SHNCRETEMWOS E NTIRTEXTUALIDADES
DE UMA FOETICA SHNGULAR DO COTICAND FAVELA
CONCEPCAD! DESENHOS € DIVGRANACAD:

Akcandre Guinwies IPPGARTES)






1S50 TEM QUE
VIAJAR PRA TUDO QUANTO
E CANTO DO MUNDO!

ESTADOS UNIDOS,
EUROPA, JAPAO!!!-+

V74

OPINIAO DE VISITANTE DIANTE DA
MAQUETE DO MORRINHO MONTADA NO PARQUE DAS RUINAS
EM SANTA TERESA, RIO DE JANEIRO, 2003

TOMO 2 - TEXTO/( IMAGEM
AREVOLUGCAO ARTISTICA DO MORRINHO:

Fonte: Filme- Deus sabe tudo, mas nao é X9. CARTch.%mAP%;ch:&zﬂm&rggﬁﬁwﬁﬁﬁ
Minutagem: 0:32:23 CONCEPGAO! DESENHOS E DIAGRAMAGAO:

Alexandre Guimardes (PPGARTES)
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Pista Cartografia-Morrinho - Da favela para o mundo!




05 6AROTOS DA
FAVELA DO PEREIRAD,
OLHA O QUE ACONTECEU
COM ESSAS FERAS AQUI---
ELES FORAM CONVIDADOS PARA
PARTICPAR DO DO FORUM
MUNDIAL DAS CULTURAS, UM
EVENTO PATROCINADO PELA
ONU, EM BARCELONA, Al--

Os artistas do Morrinho conseguem no programa
de Fausto Silva recursos financeiros
para participarem do Forum Mundial das Culturas, em Barcelona,

Fonte: Filme - Deus sabe tudo, mas ndo é X9,
Minutagem: 0:34:46

VOCES TAVAM CONTANDO com
1550, NE? FICA PRA OUTRA, NE?

PELO MENOS QUATRO DO TIME INTEIRO--



REALMENTE EXEMPLO
DE como um PAls

como O NOSSO,
QUE E TUDO

—

VOCES SAO
EXEMPLO DE VIRAR
0 JOGO, VOCES
TINHAM TUDO

PARA SEGUIR
OUTRO CAMINHO:

E ATENCAO GALERA DO MORRINHO:+-

*Fi o~ 30 & TONO 2 - TEXTO! MAGEN
Fonte' Fllme Deus sabe tUdo' N0 xg. A REVOLUGAD ARTISTICA DO MORRINHO:

Minutagem: 0:35:37 CARTOGRAFIAS, SINCRETISMOS E INTERTEXTUALIDADES
DE UMA POETICA SINGULAR DO COTIDIANO-FAVELA

CONCEPGAQ! DESENHOS E DIAGRAMAGAO:

Alexancre Guimardes [PPGARTES)



——

) \
/ _ MATO-GROSSENSE
RADIO DIFUSORA AFILIADA

DA GLOBO:++

PORTANTO,
DOIS, QUATRO,
SEIS, OITO---

Fonte: Filme - Deus sabe tudo, mas nao é X9.
Minutagem: 0:35:37

TA OFERECENDO
HOSPEDAGEM E
PASSAGEM PARA
MAIS QUATRO-+

TONO 2 - TEXTO! MAGEN

A REVOLUGAD ARTISTICA DO MORRINHO:
CARTOGRAFIAS, SINCRETISMOS E INTERTEXTUALIDADES
DF UMA POETICA SINGULAR DO COTIDIANO-FAVELA
CONCEPCAQ! DESENHOS E DIAGRAMAGAD:

Alexancre Guimardes (PPGARTES)



--NO COMEGO,
A GENTE NAO SABIA
coOmo 1A MONTAR
O MORRINHO:+
cOM TITJOLO DIFERENTE:+
DE UMA FORNADA
BEM MAIS DURA---
FICOU UM MORRINHO
DIFERENTE, ATE
ATRAENTE, SE VIRAMO
com 0s TIJoLo
QUE TINHA

—— =l

eecoocoo0
eeoccooe
XXX XX
..l‘.-l:

Renato Dias falando sobre da superag¢ao do impasse

diante de uma fornada de tijolos diferente na
montagem do Morrinho no
Férum Mundial das Culturas, Barcelona, 2004.

Fonte: Filme- Deus sabe tudo, mas nao é X9.
Minutagem: 0:39:20

TOMO 2 - TEXTO! WAGEM

A REVOLUGAQ ARTISTICA RO MORRINHO:
CARTOGRAFIAS, SINCRETISMOS E INTERTEXTUALIDADES
DE UMA POETICA SINGULAR DO COTIDIANO-FAVELA
CONCEPGAQI DESENHOS E DIAGRAMACAD:

Alexandre Guimaries [PPGARTES)



Misico brasileiro

1550 E LINDO!
1550 E LINDO!!!

Forum Universal das Culturas,
Barcelona, 2004.

EVVIA
EXPERIENCIA
£9.9:4.9.9.9 ¢ DE VOCES! 1550 E
eecccee MARAVILHOSO!!!
SABIA QUE EU GOSTAVA
DE CONSTRUIR NA
MINHA INFANCIA, NOS

-FAZIA PORTA,
FAZIA TUDO--- FAZIA AS
CASINHAS DE BARRO,
NAS PAREDES,

EU ADORAVA FAZER
1550 NA INFANCIA-+
E QUANDO VI A
DE VOCES,
ACHE! TAO ORIGINAL!
VOCES SA0 MAIS
ORIGINAIS!

O Morrinho na opindo do musico Carlinhos Brown, diante
da maquete do Morrinho montada no TOMO 2 « TEXTON IMAGEM

Forum Universal das Culturas, Barcelona, 2004, AREVOLUGAD ARTISTICA DO MORRINHO:
CARTOGRAFIAS, SINCRETISMOS E INTERTEXTUALIDADES

X - DE UMA POETICA SINGULAR DO COTIDIANO-FAVELA

Fonte: Filme- Deus sabe tudo, mas nao é X9. CONCEPGAD! DESENHOS £ DIAGRAMAGAO:

Minutagem: 0:39:38 Alexardire Guimardos [PPGARTES)
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