4 SOBRE O VISIVEL/INVISIVEL NA CAPOEIRA ANGOLA

Em Movimento

Estar com criancas ja € naturalmente estar em movimento. Brincadeira de angola foi o
que praticamos durante trés anos, com sorriso no rosto, movimento no corpo e muitas
descobertas. Cada um experimentando seus limites e suas possibilidades, e as diversas
formas de ter prazer em estar com 0 outro, emanando e recebendo energias. Um
exercicio relacional que se faz constante no jogo da Capoeira Angola, onde 0s
principios dessa arte, aqui discutidos, se fizeram presente nas atividades e nos corpos,
nos encantos e mistérios do corpo que sente a si mesmo e sente 0 outro, nessa linha
ténue que nos aproxima e nos afasta constantemente no jogo da capoeira, nos
permitindo criar posturas e atitudes que dizem sobre nds e sobre a historia, sobre a
cultura e a arte afro-brasileira. A beleza dos diversos corpos em movimento foi
capturada com muita maestria por parte das criangas. As imagens revelam o
envolvimento que tiveram com ambas as linguagens, a Capoeira Angola e a Fotografia.
Em parceria com a artista visual Ivana Lima, descobrimos, no programa Photoshop,
maneiras de exibir as producdes, de forma que os educandos se sentissem
contemplados, pois a manipulacdo de imagens em computador era um desejo deles, que
se tornou um aprendizado para ambos, educadora e educandos.



EM MOVIMENTO

Corpos Di Versos
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Teu Corpo Meu

Cuidar do corpo do outro como se fosse 0 meu proprio, ensinamentos do Mestre
Pastinha, faz do Teu corpo Meu. Como ja dizia Mestre Jodo Pequeno: “O capoeirista
para bater ndo precisa encostar o pé. Ele deve ter seu corpo freado, manejado para
quando ele levar o pé e vé que o adversario ndo se defendeu, ele frear antes do pé
encostar. Porque quem ta de parte vé que ndo bateu porque ele ndo quis. Entdo para
bater ndo precisa dar pancada no adversario”. Filosofia da Capoeira Angola, que abre
espago para os corpos brincantes, advertindo sobre o perigo, mas se abrindo para o
ludico, para o estar com o outro de forma criativa e prazerosa. Como diz a cantiga da
capoeira:
Vem jogar mais eu
Vem jogar mais eu mano meu
Vem jogar mais eu meu irmao
Olha vem vadiar mais eu irmdo meu
Vem jogar mais eu
VVem jogar mais eu mano meu

Nesse jogo de Angola meu irméo
Olha vem brincar mais eu irmao meu

A producdo aqui realizada teve como base as imagens feitas pelos educandos. Nesse
momento, crio imagens a partir das técnicas Van Dyke e Quimigrama. Um fazer que me
encanta, assim como me encanta a capoeira, 0 que me remete a possibilidade “de
brincar”, de experimentar criar imagens sem cameras, como nos diz o principio da

fotograficidade.



Técnica: Van Dyke









Técnica: Quimigrama


















Corpos Di Versos

Sempre me inquietou a questdo de mostrar a capoeira, 0 movimento gque nela sinto, que
dela carrego no meu corpo. Capoeira € movimento. Pensar como sentem 0S COrpos esse
movimento, coOmo Se move 0 Corpo entre um movimento e outro da capoeira, foi uma
busca durante esses anos da pesquisa, que me trouxe outra vez para as técnicas
artesanais da fotografia. Foi a partir da técnica pinhole que “encontrei” 0 meu corpo-
capoeira, corpos que emanam energias, as mais diversas, ndo palpaveis, mas possiveis
de serem sentidas, percebidas pela alma. Foi um fazer coletivo, assim como é a
capoeira. Precisei de um parceiro para jogar, assim como alguém para operar a camera
pinhole, para que eu pudesse estar no jogo, desenhando com a luz e com 0 meu proprio
corpo, 0s movimentos dessa arte. Amigos capoeiristas e fotdgrafos, entrando comigo
nessa roda, um fazer compartilhado, o que me traz sempre muito prazer. Para compor a
série “Corpos Di Versos”, me utilizo de diferentes autores, filésofos e escritores,
académicos e populares, que falam sobre a Capoeira Angola, sobre a arte do corpo,

sobre a beleza e os ensinamentos da cultura afro-brasileira.



“Almas vibrantes em corpos orqulhosos, mesmo quando
mutilados, andam de cabeca para baixo. Poe a cabeca no chdo
emparafusam-se nas coisas (conhecendo-as por dentro) e no giro,
vdo dando ideias subterrineas que servem de guias para a gente
se transformar e encarar o mundo”

Mestre Ca vpj Lquiwh 0






“Capoetrista ndo é aquele que sabe movimentar o corpo, e sim
- - ,
aquele que se deixa movimentar pela alma.

Mestre Pastinha






"S6 quando dango me liberto do tempo: esvoagam as memorias,
levantam voo de mim.

MLA COUtD






A cultura é um corpo que se movimenta.”

Eduardo Olivelrn






“somos bailarino, um homem que vive a arte da capoeira é como
. . . ~ [§
artista sincero, somos do trabalho de todas as profissoes, (...) o
que tenho em meu corpo é a minha arte.

Mestre Pastinha






6 Segundos

Seis segundos, foi como chamei a série que realizei, buscando, outra vez, a questdo do
movimento. Ao final, exponho uma folha contato com o processo de experimentacao
com a imagem, o que resultou na serie. Todas as imagens foram produzidas também
com uma camera pinhole, mas, dessa vez, diferente da série anterior, usei uma lente na
camera pinhole, ao invés de somente um furo. Todas as imagens foram produzidas em 6
segundos. Pensar como sdo as imagens dos corpos na capoeira num periodo de seis
segundos; como e em que velocidade meu corpo se movimenta na capoeira; como
apreender a fugacidade do corpo nesse movimento; Foram questdes que me instigaram,
enquanto fotografa, a produzir imagens do meu corpo-capoeira. Um desejo que se
inicia, especialmente, com o registro desse corpo pelos educandos nessa pesquisa. A
minha paixao pelo movimento, em especial o da Capoeira Angola, a ginga, assim como
também outros, presentes em diversos tipos de dangas e no proprio ato de caminhar. E
CcOmo Se 0 meu corpo sentisse muita necessidade de movimento para “dar conta” de
viver, de ter alegria para suportar as agruras da vida, para dissolvé-las em mim - pela
velocidade do movimento, me tornando um corpo “esfumacgado”, inapreensivel em
imagem, que faz e se desfaz em segundos - fazendo-as se dissiparem ao vento, abrindo
espacgo para minha animalidade, para a crianga que existe em mim, para a alegria poder

penetrar € me curar.
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CONCLUSAO - FECHANDO A RODA: UMA PREPARACAO PARA A PROXIMA

Toda roda de Capoeira Angola é sempre uma preparacdo para a proxima. Ja ndo
lembro exatamente quem foi o Mestre que me falou essa frase, mas ela ressoou em mim, me
trouxe inimeras reflexdes. A experiéncia, sob o prisma do relacional entre 0s corpos nesse
jogo, que nos permite fazer a analogia com o que cada roda traz de ensinamento, como no
relato que fiz sobre a trajetéria do meu corpo no percurso da pesquisa, onde todas as
situacOes, movimentos e sensagdes se encontram mergulhadas nele, guardadas, mas acessadas
imediatamente como conhecimento, como memoria, como 0s préximos movimentos/atitudes,
para tantas outras rodas. E essa continuidade da experiéncia que, na Capoeira Angola, conecta
as experiéncias passadas e as que irdo ocorrer, 0 que nunca se esgota, assim como nunca se
esgota as formas de transmissdo e nem as possibilidades de aprendizado a partir dessa arte,
retomando aqui o Mestre Pastinha: “(...) seu principio ndo tem método e seu fim é
inconcebivel ao mais sabio capoeirista”.

A pesquisa realizada foi mais uma “roda” que envolveu tantas outras passadas, e que
ird envolver ainda as que virdo. Essa “roda” intensificou conhecimentos em outra esfera, a
intelectual, mas uma intelectualidade que me surpreendeu pela riqueza de pensamentos,
relatos e pesquisas que descobri neste percurso, onde corpo e pensamento se fazem uno, onde
pratica e teoria ndo se apartam, assim como néo se aparta o0 corpo do espirito na capoeira, nem
0 jogo da luta e da danca, nem mesmo as energias positivas das negativas, assim como na
pequena, na grande roda também. A arte em questdo é uma arte de luta, ndo necessariamente
fisica, e também €, mas acima de tudo, uma luta simbolica por direitos, de ser, de pensar, de
desejar, de crenca, enfim, de poder (re)existir, que passa, especialmente, pelo respeito ao
outro, a diversidade cultural, social, histdrica, cognitiva, epistemoldgica, subjetiva, e, por
assim dizer, existencial.

Descubro nessa busca, para expressar o que sinto e vivencio com a Capoeira Angola
ao longo de mais de vinte anos, que uma rica producao de conhecimento tem sido constituida
sobre essa arte, que por muito tempo foi tdo subalternizada academicamente a partir de seus
Mestres e Mestras, contramestres, treineis, professores e demais praticantes, enfim, os
angoleiros e angoleiras. Produgédo que faz jus ao que realmente se vivencia no universo da
Capoeira Angola, com a profundidade de camadas existentes nessa préatica, que abarcam a
historia, a memoria, mas também a pele, 0 movimento, os afetos e desafetos, as sensacdes, a
busca por liberdade, em diferentes ambitos, pessoal e coletivo, constru¢do de pensamento que

se faz em consonancia com o que se sente a0 movermos o0 corpo, na levada do berimbau, na
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ginga, no rabo de arraia, no rolé, no corrupio, na bananeira e em tantos outros movimentos
dessa préatica, que nos ensinam as diferentes formas de educar da cultura afro-brasileira, que
na pesquisa em questdo encontrei sentido a partir da cosmovisdo africana, abordada
especialmente por Oliveira (2006).

Nesse processo de pensar/sentir a Capoeira Angola, coloco em questdo, como tese, a
espacialidade entre os dois jogadores como sendo um processo onde se aprende a ser ético. O
direcionamento que é possivel se dar para a pratica da capoeira, que esta diretamente pautada
na forma de cada Mestre se relacionar com o outro, da visdo de mundo e posicionamento
politico que assume, o que faz toda a diferenca no jogo que estimula e pratica, em que se
busca jogar com ou contra 0 outro. E uma complexa relagdo que nos traz realmente a
possibilidade de fazer a analogia entre a roda de capoeira, a pequena roda, € 0 que
vivenciamos em sociedade no dia a dia, a grande roda. Essa complexidade se faz presente nas
forgas e contradigOes que nos regem dentro da nossa sociedade.

Por mais que sejamos persuadidos pela oralidade de diversos Metres da capoeira, que
estimulam esse jogar com e ndo contra 0 outro, como pregava 0 Mestre Pastinha, assim como
também o Mestre Jodo Grande e 0 Mestre Jodo Pequeno, quando falam sobre o freio de corpo,
fazemos parte de uma sociedade extremamente competitiva, onde 0s espagos que ousam
estabelecer relacGes éticas e solidarias, como sdo 0s espacos da capoeira, serdo também
sempre espacos de tensdo, embate, de posicionamentos divergentes, em que temos que
driblar, encarar e nos relacionarmos com 0 nosso préprio ego e com o dos outros, 0 que passa
pela assuncdo ou ndo da complexa postura ética, a ética dos corpos, no jogo e na vida. “E o
lugar onde atua uma pluralidade incoerente (e muitas vezes contraditério) de suas
determinac0es relacionais” (CERTEAU, 1998, p.38).

Na efemeridade dos movimentos no jogo da Capoeira Angola 0 corpo e o pensamento
sdo um so, o sentir, 0 pensar e 0 agir estdo simultaneamente acionados, ndo é possivel pensa-
los em separado, estdo conectados, mostrando o eu. Dessa forma, a percepcdo corporal €
bastante estimulada, o sentir o outro nos permitindo vibrar nessa relagdo, se relacionar com
esse outro, trocar energias, a partir de uma base de movimentos, que responde ao outro
corporalmente. Pensar no nosso corpo como reflexo das experiéncias vividas, que precisam
ser expressas para possiveis reflexdes e percep¢des sobre si mesmo, sobre o outro e o entorno
vivenciado. Corpos impregnados de muitas sensa¢fes ou também da auséncia delas. Por meio
do jogo da Capoeira Angola, colocar o ensino e aprendizado dos movimentos como

brincadeira, como um faz de conta em relagdo aos golpes, onde sempre tem que haver um
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espaco fisico, ou sensorial, entre os dois jogadores, que € também espiritual, de respeito pelo
outro, pelo espaco corpdreo do outro. Como na cantiga do saudoso Mestre Moa:

Segue a Capoeira Angola
Revolucionando
Seu espirito de luta
Vai civilizando

Quando toca
Quando toca
E a roda vai girando
Abencoa
Abencoa
Os angoleiros vao brincando

Quando toca é pura alegria
Os olhos da gente brilha

E ginga, é danca, num movimento de equilibrio, onde “Ha duas espécies de equilibrio
corporal: 0 puramente mecéanico, de um sistema fisico; e um outro que 0 movimento e a
consciéncia introduzem no corpo. O movimento dancado nasce da colaboracdo desses dois
equilibrios” (GIL, 2001, p. 19). E o autor completa o pensamento quando diz que “O corpo
que a danca torna instavel ndo é um sistema mecénico. Que tem ele a mais que um corpo
fisico ndo tem? O espirito e a sua energia” (GIL, 2001, p. 26).

Apreender através do corpo é uma constante no jogo da Capoeira Angola, como uma
linguagem da arte-educacéo, traz o sentido ao qual Gil nos coloca tdo bem quando fala da
danca:

Sai deliberadamente da postura do homem comum para se colocar desde o inicio na
dificuldade: desequilibra-se, procura as situaces instveis que produzem esse
movimento da evolucgdo da crianca entre o gatinhar e o estar de pé. Repete a acéo
infantil, mas agora a partir do equilibrio aprendido. E é isso que muda tudo.
Notemos que esse pequeno deslocamento marca o nascimento da arte, ou pelo
menos a sua possibilidade. Deixando de adoptar uma postura natural, o corpo da-se

um artificio, faz-se artificial: pode doravante tornar-se imagem, quer dizer matéria
de criagédo de formas (GIL, 2001, p. 24).

Esse pensamento faz-se presente no corpo que expressa, corpo que diz, corpo que
sente, um corpo arte, corpo que aprende a ver a si mesmo e ao outro no jogo da Capoeira
Angola, a estabelecer relacdes, 0 que se estende para a vida, para além da roda de capoeira.

E dentro do sistema vigente que lidamos diariamente com 0s nossos corpos. Um
sistema em que o poder pretende dominar o corpo, a partir da demanda biopolitica, para nos

transformamos em maquinas, ou nos imobilizarmos pelas inimeras pressdes e opressdes as
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guais somos submetidos diariamente, que nos causam stress, medo, panico e dor, nos fazendo
adoecer. “Ela dizia que parecemos esquecer que temos um corpo e que 0 corpo tem um ritmo.
Lembrou que o capitalismo faz de nossos corpos, maquinas” (OLIVEIRA, 2007, p. 80). Na
continuacdo do relato, a possibilidade de fazer uma analogia e reflexdo sobre o corpo-
capoeira, “(...) testemunhou que viveu uma semana dificil, e que ao entrar em contato com a
masica e com a danca sentiu imediatamente os efeitos no corpo. Chegou desanimada. Saiu
harmonica” (OLIVEIRA, 2007, p. 80). Ao mesmo tempo em que a capoeira pode reproduzir
esse proprio sistema opressor, nos fazendo lutar contra o outro, e dessa forma contra nos
mesmos, pode também ser um exercicio de liberdade, de prazer de estar com o0 outro e com o
préprio corpo, aliviando as tensdes do sistema vigente, criando mundos.

Nessa perspectiva, para além do corpo arma do periodo da escraviddao, o poder
animico e libertador da capoeira foi um importante elemento que, acredito, ndo deixou esse
povo e essa arte sucumbir. A alegria e vitalidade que o movimento traz para 0s corpos, assim
como 0 jogar com 0 outro, ter prazer de estar nesse jogo, é, como diz na cangdo do Mestre
Moa, revolucionario, pois da capoeira s6 se esperava, para desonra-la, a violéncia. Nela se
encontra prazer corporal e espiritual, € uma espécie de exercicio e pedagogia curativa
também, sinto isso a partir do meu proprio corpo, como membro de uma familia com
historico de depressdo. A capoeira como uma das varias possibilidades criadas na perspectiva
da encruzilhada que “ndo é reivindicada para negar a presenca da modernidade ocidental, mas
para desencadeira-la do seu trono e desnuda-la, evidenciando o fato de que ela é tdo parcial e
contaminada quanto as outra formas que julga” (RUFINO, 2019, p. 18). Assim como no
proprio jogo da Capoeira Angola, onde se busca jogar com, e ndo contra, 0 outro, podemos
aqui relacionar a ideia de cruzo do autor com a passagem citada acima, quando diz que: “ele
opera sem a pretensdo de exterminar o outro com quem se joga, mas de engoli-lo, atravessa-
lo, adiciona-lo como acumulo de forca vital”. (RUFINO, 2019, p. 18)

Os Mestres dessa cultura, os que prezam pelo jogar com o outro, sdo, com certeza,
arte-educadores, que se mantiveram na marginalidade, negados nos seus processos cognitivos,
banidos do ambito da educacdo, porém formando e contribuindo para que essa linguagem,
hoje, busque se afirmar como um campo do saber e arte. Uma das intencGes dessa pesquisa é
contribuir para o reconhecimento desses Mestres como formadores no campo da arte e da
educacéo, e da Capoeira Angola como linguagem da arte. “(...) Os mestres de cultura sdo os
grandes Mestres de educacdo. Eles tém a chave para aprimorar uma revolucdo educacional
nas Americas” (CRAWFORD, 2016, p. 2). A pesquisadora americana, sociologa e professora

da Universidade da Califérnia, fala em especial sobre a capoeira, da qual foi praticante



238

durante muitos anos, como uma mantenedora dos costumes e da cultura afro-brasileira, que
estabelece um dialogo entre o presente e o passado ultrapassando as barreiras geograficas
entre Africa e Brasil. O corpo negro, tdo excluido dos espagos educativos ao longo da historia,
e que, hoje, ensina pelo proprio corpo, a partir da capoeira, para 0 mundo.

Tecem redes, a partir dos fios da historia, para compreender um movimento corporal,
artistico, cultural e politico de resisténcia, transmitido basicamente de forma oral pelos seus
mestres, guardiGes da cultura popular, que se desenvolveu no periodo escravocrata brasileiro,
marcado por dor e sofrimento, que séo driblados pelos corpos que se movem no incessante
jogo de viver. Fazem-nos entender o legado cultural presente na Capoeira Angola a partir do
movimento do corpo e da oralidade. Corpo que responde com movimento de resisténcia a
condicdo de opressdo, afirmando culturas, modos de estar no mundo, por meio de belas e
diferentes posturas e movimentos que ndo se deixam aprisionar pelos processos
colonizadores, que desejam homogeneizar e impor posturas corporais. Com nos diz Frade
(2017) sobre as culturas populares e a perpetuacdo de suas formas como processos de
mobilidade, de resisténcia, um continuo estado de atividade catalizadora.

“As praticas pedagdgicas presentes na cultura popular parecem pressupor 0
estabelecimento de novas formas de racionalidade, que sejam capazes de apreender a ldgica
diferenciada que lhe é propria e dar-lhe significado” (ABIB, 2017, p. 26). Essa forma outra de
“racionalidade” tem sido colocada no universo académico, e assim como ndo somos um s6 na
capoeira, mas sempre eco de todos que a compde, me sinto muito feliz de poder contribuir
com esse “coro académico”, como fazemos na roda da capoeira. Agora, fazemos “coro” na
tessitura académica desse saber, o saber da experiéncia, o saber da Capoeira Angola. Dessa
forma, fago minhas as palavras de Abib quando diz que:

Porém, decidi correr riscos, mesmo porque ndo acredito na neutralidade do
pesquisador, e assumo a intencionalidade dessa investigacdo, que pelas
caracteristicas do objeto, exige uma aproximagdo com grandes doses de
subjetividade, em que a sensibilidade, a experiéncia e a emocdo devem se fazer

presentes, sem as quais eu ndo teria qualquer chance de ter algo significativo a dizer
sobre esse universo tdo rico que é a cultura popular (ABIB, 2017, p. 30).

Nesse sentido, € necessaria a afirmacdo da cultura popular como elemento de vital
importancia no campo da arte e da educacdo, rompendo com 0s preconceitos enraizados na
nossa sociedade. “E preciso questionar essa formula de ver, destaca, porque ela serve
principalmente a propositos de persuasao e manipula¢do; ndo serve ao reconhecimento da
vida popular e social, nem a relacdo com a arte ou a educacdao” (BARBOSA, 2015, p. 78).

Pois sobre os Mestres de Cultura Popular, podemos dizer que: “Mais do que pessoas com 0
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“dom” da criagéo, esses artistas sdo intelectuais populares, que pensam sobre os problemas da
realidade e participam ativamente dos embates culturais” (BARBOSA, 2015, p. 83).
Descubro, nos manuscritos do Mestre Pastinha, entre outras pesquisas realizadas sobre a
Capoeira Angola, em que encontrei entrevistas e relatos de varios Mestres, o quanto de
intelectualidade esta presente na fala deles, e por que ndo dizer o quanto de filosofia ai se faz
presente. Saberes desqualificados e rechagados, mas que, na tessitura de pesquisas e trabalhos
de artistas e escritores, a valorizacdo desse saber vai ganhando corpo, se constituindo e
buscando, como se busca no jogo da capoeira a passagem, preenchendo os vazios deixados,
ocupando-os com o0s saberes dos corpos politicos e poéticos dos capoeiras, que hoje ja
realizam suas proprias pesquisas.

Dentre os artistas que aqui na pesquisa foram apresentados e utilizados nas oficinas de
Capoeira Angola e Fotografia, Pierre Verger, Marcel Gautherot e Carybé contribuiram de
forma significativa para valorizagdo desse saber da capoeira através de suas producdes no
campo da arte. A obra desses artistas me fez olhar para a producdo imageética da capoeira a
partir de outro momento da histéria, onde o preconceito em relacdo as manifestagcdes afro-
brasileiras era ainda mais gritante, ndo que isso tenha desaparecido, a estrada de luta é ainda
muito longa, mas hoje, felizmente, ha muito mais artistas, pesquisadores, professores e outros
profissionais, em diferentes instancias da sociedade, fazendo os mais diversos trabalhos nesse
sentido de valorizar a cultura afro-brasileira.

Na palestra de Rubens Ricupero® sobre Pierre Verger, por exemplo, ele afirma que,
no inicio dos anos 1960 no Brasil, ndo havia nenhuma consciéncia sobre a importancia das
culturas africanas e afro-brasileiras, havendo apenas pouquissimos pesquisadores que
valorizavam e pesquisavam sobre isso, mas a populagdo em si era completamente ignorante
nesse sentido. Ele diz que Pierre Verger foi uma das pessoas que participou, desde o inicio,
desse processo de valorizacdo dessas culturas no Brasil, e aqui incluo também a participacédo
de Gautherot e Carybé. Ele destaca também a importante participacdo da Universidade
Federal da Bahia nesse processo. Diz que Verger tinha verdadeira paixdo pela diversidade
humana. A palestra de Rubens Ricupero foi realizada na recente exposicdo de Pierre Verger,
Todos lguais, Todos Diferentes?, que ficou em cartaz até 13 de outubro de 2019, no Museu da
Imagem e do Som — MIS de S&o Paulo, a qual tive o prazer de ver. Na exposi¢éo, séo exibidas
as imagens da diversidade humana que ele fotografou ao longo da vida. Dentre o0s

%1 palestra de Rubens Ricupero sobre Pierre Verger. Acesso: https://www.youtube.com/watch?v=9LIEtuzHC7k.


https://www.youtube.com/watch?v=9LlEtuzHC7k
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personagens fotografados, de varios lugares do mundo, estd presente o retrato do Mestre
Pastinha.

Olhar para a obra desses artistas, de forma mais sistematizada, nesse momento da
pesquisa, me fez pensar sobre eles como, de certa forma, “ancestrais” na producdo imagética
sobre a Capoeira Angola. Durante a pesquisa, me debrugo sobre essas imagens, sobre a
gualidade técnica, sobre a beleza plastica, e, acima de tudo, a sensibilidade com a qual
olharam para essa arte, esses saberes e fazeres, assim como para a beleza, mistérios e
mandingas dos seus personagens. Essas imagens me fizeram pensar e refletir durante esses
quatro anos da pesquisa sobre como poderia expressar 0s movimentos da capoeira, como
poderia expressar 0 que penso/sinto no meu proprio corpo-capoeira, e descubro caminhos para
assim fazé-lo.

Os educandos da Comunidade do Monte Serrat me fizeram adentrar no universo da
manipulacdo de imagens no computador, diferentes geragdes em dialogo, pois 0 universo da
fotografia analdgica e os fazeres tidos como artesanais da fotografia sempre foram a minha
area de experimentacdo com essa linguagem, me restringindo, no fazer digital, a apenas
fotografar com suas cdmeras. Foram descobertas que me fizeram querer experimentar mais 0s
processos e inUmeras possibilidades que os programas de tratamento e criacdo de imagens
oferecem, uma possibilidade para “a préxima roda”. Passeio nesse novo universo com 0s
educandos, mas retorno as antigas técnicas, para a minha producédo individual, e foi la que
encontrei 0 meu corpo-capoeira, uma volta, quem sabe, a um certo tipo também de
“ancestralidade” dessa linguagem. A pesquisa e a producdo imageética me estimularam a
querer experimentar a mescla entra esses fazeres e possibilidades de produgdo de imagens,
gue passeiam pelas diferentes técnicas, técnicas antigas que sao atualizadas no movimento do
contemporaneo. Nesse percurso, ndo produzo, mas descubro o fotofilme. A producéo
realizada nessa pesquisa me instiga a transforméa-la em um fotofilme do corpo-capoeira, pois
acredito que a pesquisa € sempre um percurso que nao se encerra em si mesma, mas abre
passagem para outros movimentos.

Conhecer e trabalhar na Comunidade do Monte Serrat foi um presente e um desafio
que a vida me deu. Lugar cheio de encantos, belezas, segredos e também de dores e lamentos,
assim como a propria capoeira, onde aprendi muito, estabeleci trocas de saberes e cresci como
ser humano, a partir do dificil exercicio de me colocar no lugar do outro. Nessa comunidade,
considerada em situacdo de vulnerabilidade social, entre as possibilidades para se educar, que
terdo que ser sempre construidas junto com os proprios educandos - pois € com eles e a partir

deles, do didlogo com eles, que poderemos achar caminhos - encontrei na Capoeira Angola
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uma linguagem que fala com o corpo e através do corpo diretamente, de forma lidica e ao
mesmo tempo muito profunda, trazendo valores para as relac6es, primando pelo respeito pelo
outro no jogo e na vida e pelo trabalho em grupo, o que possibilita a realizacdo da roda de
capoeira. Uma linguagem que, por ter uma caracteristica diferente das atividades educativas
centradas na cultura letrada, consegue, em minha opinido, propiciar a comunicagdo de
inconscientes, assim como potencializa as inteligéncias dos educandos, a partir dos
movimentos corporais, da ginga, da danca e da masica. “Inconsciente que educa o humor, o
professor s6 educa se educando no que diz respeito a isso, € um processo 0smotico”
(D’AMORIM, 2012).

Neste sentido, os contextos de violéncia que se estabelecem nas nossas sociedades
exigem praticas que permitam ndo apenas refletir, mas experimentar relacbes corporais que
prezem pela importancia do respeito pelo outro, possibilitando perceber o préprio corpo e o
do outro, tomando consciéncia desse corpo, da poténcia dele.

O corpo € um campo de possibilidades. (...) O moleque que ndo se aquieta na
carteira escolar talvez saiba mais sobre isso do que nos. Ja que, com o passar do
tempo, inchamos nossas cabecas ao ponto de esquecermos O nossO corpo. As
sabedorias inscritas nas gramaticas das macumbas ja nos diriam que o movimento é
cura. Porém somos resultado de um mundo contrario a mobilidade. Ginga demais,

para aqueles obcecados pela “seguranca” dos caminhos retos, é um sinal de ma
conduta (RUFINO, 2019, p. 149).

O corpo! E nele e através dele a intervencéo viavel, pensar a partir da pele do outro e
do dialogo com o outro para gerar processos de arte e educacdo que possam sensibilizar. E
necessario libertar o corpo, € preciso “soltar a mandinga”, experimentar possibilidades
presentes nos encantos dele, nos energizando para encarar 0 mundo e buscar formas mais
solidarias de existir e nos relacionarmos, muitas vezes, presentes nesse proprio movimento de
liberar, de soltar o corpo. “Mestre Canjiquinha, capoeira, mandingueiro e filésofo ja enunciara
em uma das suas maximas: “as ideias estdo no chédo, eu tropeco, encontro solugdes””
(RUFINO, 2019, p. 142).

A Capoeira Angola como possibilidade de pesquisa, mostra a riqueza de saberes, onde
0s e as capoeiristas podem abordar diferentes questdes, com foco na musicalidade, no canto e
letras das cantigas, na oralidade e estorias dos seus Mestres, ou, cOmo me propus, no
movimento do corpo, questdes que, mesmo tendo diferentes focos, dialogam e se
complementam. Possibilidades que abrem espaco para praticas singulares em diferentes
contextos e areas do saber. Diversidade de pensamento dentro do mesmo tema, assim como €
diverso o préprio corpo na ginga da capoeira, a diversidade que se expressa na unidade de um

movimento. Gingamos, porém, com nossos corpos (di)versos. A tese “Do Lugar-Entre”
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materializa, na intersec¢do entre Capoeira Angola e Fotografia, o discurso que me toca na
Capoeira Angola, que inclui o ltdico, o respeito, a ancestralidade, a liberdade, a brincadeira, a
alegria, o axé, a mandinga e a magia presentes nessa arte, materializando no corpo a histdria,
a memoria, a beleza, a cultura afro-brasileira e a luta pelo combate ao preconceito.

Apesar das experiéncias formativas, da e na vida, & também necessario ressaltar o
papel da formacdo académica no meu processo de formacao e na tessitura dessa pesquisa, mas
ao mesmo tempo me pergunto: qual a possibilidade dos mestres de cultura popular, muitos
deles com baixa escolaridade, na insercdo da pesquisa, do debate, da reivindicacdo pelo seu
lugar de arte-educador? Vivemos em mundos apartados pela instituicdo educacional? Ou a
educacédo pode apontar caminhos que nos conectem e nos fagcam diminuir as lacunas causadas
pela excluséo social/existencial? Sdo questdes que seguem me inquietando, assim como, por

outro lado, segue a roda, segue a ginga e segue a vida. I&!!

Imagem 74- Quimigrama: Judivania Rodrigues. Berimbau.
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ANEXO

Entrevista com o Mestre Jodo Grande (realizada em 30/04/2016, pela pesquisadora
Judivania Maria Nunes Rodrigues, em sdo Paulo).

- Mestre, como foi que vocé conheceu e comegou a fazer a capoeira?

Quando eu tinha 10 anos de idade em Itagi, eu vi um rapaz fazendo o corta capim. Tinha dois
senhores na porta da venda tomando uma cachaca, Pedro e Chico, dai eu disse: Chico, vocé
conhece nego nagd? Ele perguntou, o que é nego nagd? ndo sei, veio da Africa...Onde é que
tem? Nao sei, € o pessoal que trabalha em engenho de cana, rogando, cortando cana, e eu sai
procurando o que é corta capim no mundo todo. Chegando 14 tive que mostrar o facéo,
ninguém sabia o0 que é corta capim.

Quando eu tinha 20 anos cheguei na Bahia (Salvador). Naquele tempo eu tinha 10 anos,
trabalhava em fazenda, com 20 anos eu fui para Bahia (Salvador). Num dia de domingo, eu vi
na roga do lobo uma rodinha. Quando eu cheguei la tinha a roda, rodando e um cara fazendo o
corta capim. Vi o Mestre de Jodo Pequeno, Mestre Barbosa, e eu perguntei: Meu Senhor o que
¢ isso?

E ele disse: é capoeira.

Eu disse Haaa...onde que aprende isso?

Ele respondeu: E L4 em Brota.

No outro domingo eu fui para o Mestre Pastinha. Cheguei |4 ele me apresentou o Mestre
Pastinha e disse: ele quer aprender capoeira. Ele disse: senta ai, e eu sentei. Eu paguei 20 mil
reis naquele tempo, e fiquei pensando cd comigo, esse senhor ndo sabe nada. Depois ele
comegou a roda, duas horas comegou. Jogou pra 14, jogou com o finado Livinio, dai eu pensei,
coisa boa.

Ele disse: terca-feira venha treinar.

Ai eu fui na academia do Mestre Pastinha, vi muita coisa 1a, muito jogo bonito, galera bonita,
tudo elegante, vadiando ali. Dai daquela época, anos 50, até agora td na capoeira. A capoeira €
uma coisa boa para tudo na vida. A Capoeira Angola é boa para tudo que vocé fizer na vida.

- O que o0 Mestre Pastinha e a Capoeira Angola lhe ensinaram Mestre?

Haa! Primeiramente Deus, que me da a experiéncia, a ciéncia e todos 0s orixas, me deram
muita coisa boa, e me da ainda. Tudo que eu faco hoje na vida, na capoeira, é inspirado no
Mestre Pastinha e nos Orixas, e a natureza, a capoeira € a natureza.

- O Mestre Pastinha comentou alguma vez, ou 0 Senhor mesmo sabe, de onde vém esses
movimentos da capoeira?

Vem dos bichos, dos animais. Das aves, tudo que se move em cima dessa terra € capoeira. O
candomblé, o samba, o maculelé, tudo saiu da Capoeira Angola, mas a maioria das pessoas
ndo faz pesquisa. Com um pé de mato vocé pode gingar, é tudo com a natureza.
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- Mestre, todos 0s movimentos que vocé faz vocé aprendeu com o Mestre Pastinha?
Muitos eu criei. Eu gosto de todos 0s movimentos que eu criei.
- Cite alguns que vocé gosta muito Mestre.

Eu gosto de ahu leque, vai e vem, trés ataque, fora. Gosto de passagem de pernas, do corta
capim que ja tinha, tudo eu gosto. Mas o ahu leque ja se perdeu, se vocé ndo leva a sério o que
0 Mestre ensina vocé esquece. VOcé treina na academia, vai para casa, tem que treinar em
casa, sozinho, vai acrescentando em casa.

- O Mestre Pastinha dizia que tinha para frear o pé, nao bater no outro, e eu também lembro
que o senhor falava sempre na academia, la em Nova York: ““faz essa chapa com a perna
encolhida”. Por que o senhor sempre fala isso Mestre?

E pelo respeito que o Mestre Pastinha me ensinou. Ndo da uma meia lua que parece que vai
derrubar a pessoa, tem que ter freio de corpo. E igual um carro, vocé anda no carro e a
sinaleira fecha vocé ndo tem que frear o carro? Pois, a mesma coisa € o0 capoeirista, freio de
corpo.

- Mestre eu perguntei isso porque estou trabalhando com alunos que gostam muito da
capoeira, mas estdo em um contexto de muita violéncia. Entdo Mestre, eu estou sempre
falando desse espaco entre 0s jogadores como um espaco de respeito. Esse espacgo entre eu e
0 outro Mestre. Como vocé vé esse espaco?

E um espago onde tem muita violéncia, entdo vocé tem que dizer que é para jogar devagar,
capoeira é para vida, ndo para briga. Tem que dizer: eu ndo quero te machucar e nem que
vocé me machuque. Devargarzinho, porque ndo quero sujar minha roupa também, ndo quero
sujar a roupa sua. Quando meu pé for pegar em vocé eu freio, vocé tem que frear seu corpo
também, tem que ter freio de corpo. E se os seus alunos forem muito violentos, vocé chama
eles e diz: Capoeira € uma danga, ndo é para machucar pessoa nenhuma. Se vocé deixar ele
ser violento, vai crescer violento. A gente ndo bate nele ndo, chama a atencdo, nada de
violéncia. A capoeira é uma danc¢a, uma danca bonita. A Capoeira Angola é uma danca, arte,
profisséo e cultura. Vocé sendo violento, vocé nao aprende nada que a capoeira diz, calma.
Vocé tem berimbau? Pesquisador: Sim.

Toca o berimbau devargarzinho, para eles jogarem devagarzinho, tim, tim, tim, e se ainda for
rapido, o berimbau chama e diz vai devagar, devagar para educar ele ali.

- Mestre o senhor falou agora que a capoeira é danca, profissdo, arte e cultura. Como vocé
Vvé que ela é arte?

A Capoeira é arte porque com ela vocé pode fazer um filme, uma danca, se vocé quiser fazer
um show vocé faz, é arte, é cultura. E uma cultura sua, € uma cultura minha, e assim, vocé vai
crescendo e passando para 0s outros também.
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- Mestre, eu quero retomar isso que vocé falou dessa relagéo da capoeira com a natureza.
Lembro quando vocé falou em aula desse respeito pela natureza, quando a gente, por
exemplo, entra na mata para cortar biriba, fale um pouco sobre isso Mestre.

E isso mesmo. Quando agente vai no mato para fazer um berimbau, primeiro pede licenca
para o dono da mata. Pede licenga, vai cortar uma biriba, pede licenga, porque tem trés ou
quatro ali, a gente corta uma, as outras ficam chorando, é irmd, fica chorando, é que nem uma
familia, uma morre, as outras ficam chorando. Ela tem agua, é cheia de agua, aquela dgua é o
choro dela, quando corta um irméo ou irmé, ela chora. E ndo pode cortar dez e deixar la a toa,
se precisa de duas, corta duas. Corta uma aqui, corta outra em outro lugar, outra em outro
lugar, é assim, para ndo descasar muito. A biriba leva 20 anos para crescer, quando planta ela,
leva vinte anos para crescer. Tem que cuidar.

- Mestre, e como € esse processo de criar as musicas na capoeira?

Haa! Criar as musicas vocé cria para vocé mesmo. “Foi agora que eu cheguei”, € uma musica,
vocé manda ai, e vai criando

Mestre canta: Foi agora que eu cheguei, me chamaram para vadiar, passei por aqui para ver o
que &, berimbau me chamou vamos logo vadiar, uma musica se criou.

Outra musica também, Mestre Canta: Foi agora que eu cheguei, eu vim de Angola, trago forca
de 14, trago forca da terra, trago forga do mar, trago forca do céu com Bom Jesus de Maria,
essa € uma ladainha. Essa eu que criei.

Mestre canta: Eu vim de Angola para vadiar, o senhor me dé licenca seu saldo para vadiar,
para eu vadiar, para eu vadiar, foi agora que eu cheguei com Bom Jesus de Maria, eu criei.
Agora outra. Mestre canta: Quem pede, pede chorando, quem da merece vontade, é triste de
guem pede com a sua necessidade, e no céu vai quem merece, na terra vale quem tem, é
ladainha. E duro, mas aqui na terra vale quem tem dinheiro. Aqui na terra quem tem dinheiro
s0 ndo compra a morte. Mas tem que ter uma forca espiritual, porque o dinheiro ndo é tudo.

A Capoeira Angola o dono dela é seu Ogum, seu Ogum é quem manda em tudo na Capoeira
Angola, ele é o rei da Capoeira Angola. Tem o0s outros todos, mas ele € o chefe. lemanja,
Oxum, a cabaca é de Oxum, cabaca amarelinha é de Oxum, a mata é dos caboclos, de Ox0ssi.
A Capoeira Angola é rica de tudo, até o carro, o pneu do carro, que da o arame.

- E antigamente Mestre quando néo tinha carro, como fazia o arame?

Fazia com o cip6 de Imbé. E um pé de arvore muito alto. E da som. Ele rama. Corta ele, tira a
casca dele e usa no berimbau.

- Mestre é tanta sabedoria que o senhor tem sobre a Capoeira Angola, que vou deixar o
senhor falar sobre o que desejar e principalmente suas vivéncias com o Mestre Pastinha.

Com o Mestre Pastinha eu aprendi tudo, gracas a Deus. O golpe da aranha, que é um
movimento, ele ensinou para mim e para Jodo Pequeno, e também para todo mundo na
academia dele, mas ninguém cresceu. Eu e 0 Jodo Pequeno, a gente ndo esqueceu mais, mas
eu ensinei na academia e a maioria nao pegou. Até hoje eu tenho esse movimento comigo,
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nunca esqueci. O sapinho com a mdo para cima, vocé viu? Pois ele também me ensinou
aquilo, e eu conservo aquilo.

- E esse golpe da aranha Mestre, hoje em dia as pessoas fazem?

N&o. A maioria ndo sabe. Mesmo o0s Mestres antigos da Bahia ndo sabem. Muitos
movimentos se perderam, e hoje em dia muitos mestres s6 querem vuco vuco e pular pra la e
pra ca, e ndo leva a movimento a sério, ndo ddo valor. Amanha depois isso é ruim para eles
mesmos, e eles ndo sabem disso. Capoeira ensina muito e € com o corpo. NGs somos a gua, 0
vento, a agua é 0 nosso suor, o canto é dos passarinhos, compreendeu?

Pesquisador: Sim.

O nosso balango do corpo é o vento, a agua € 0 Nnosso suor, e 0 nosso canto vem dos
passarinhos, tudo tem relacdo com a natureza.

- Mestre, ouvindo o Senhor falar, eu vejo que o senhor € uma das fontes do saber da
Capoeira, que aprendeu com o Mestre Pastinha e com outros grandes mestres da Capoeira.

E, aprendi também com Cobrinha Verde e outros. Mestre Pastinha é meu Mestre, meu pai e
meu avé de capoeira. Mestre Cobrinha Verde a mesma coisa. Esse rolé, que da ahu com rolg,
foi Cobrinha Verde que me ensinou. Mestre Waldemar me deu em palavras, Mestre Livinio,
Mestre Noronha, me deram em palavras, faca isso, isso e isso. Eu sentava assim com o Mestre
Pastinha, quando ndo estava trabalhando e ficava na janela, na academia, e ele ficava me
passando, é isto, é isto, € isto.

- Mestre e como era naquela época 0s jogos, 0s mestres se respeitavam no jogo, como era?

Sim, eles se respeitavam no jogo. Quando tava os Mestres na bateria, os alunos respondiam o
coro, mas ndo cantavam ndo. Hoje mudou bastante. A Capoeira Angola era uma coisa muito
bonita com os antigos, ainda é bonita, mas sabendo jogar, ndo chutando e batendo. Eu nao
gosto de capoeira assim ndo. Eu gostei aqui do movimento dos alunos do Mestre Marrom e do
Mestre Plinio. E eu gostei principalmente porque eles s como uma familia. E isso €
capoeira, somos irméos. E ai que a capoeira cresce, com unido, um ajudando o outro. E o
espirito da capoeira, um ajudando o outro.

- Mestre, tem um jogo famoso do senhor jogando com Mestre Jodo Pequeno, sem camisa 0S
dois, lembra que esse jogo foi filmado? Eu vi na internet e fiquei curiosa para saber se esse
jogo foi filmado por acaso ou vocés sabiam, estavam preparados?

A gente tava preparado. Foi o pulo do gato. Jair Moura que preparou tudo. Quando for na
Bahia procure Jair Moura, ele sabe muito sobre a capoeira, ele é pesquisador, escritor, sabe
muito sobre a Capoeira. Como o Mestre Fredi, o Jair Moura € Mestre também, mas séo
mestres de pesquisa sobre a capoeira.

- Mestre, sei que 0 senhor esta bem cansado, foram muitos workshops aqui no Brasil. Eu s
queria agradecer sua presenca no Brasil e também essa entrevista que o senhor me deu.
Faziam sete anos, desde a ultima vez que eu encontrei o senhor, e fiquei muito feliz de te
encontrar novamente e quero ainda encontrar mais vezes.
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Sim, com a forca de Jesus.

Olha aqui, agora vocé ja sabe. N&o deixe os seus alunos fazer violéncia ndo. Mas ndo chame
eles no meio de gente ndo. Chame ele num canto e converse, diga para ele ndo fazer isso
porque é muito feio. Nunca chame a atencdo dele no meio das pessoas, mesmo quando um
esta tocando na bateria e ndo estar certo, fale assim, devagarzinho, e ensine que té errado, mas
ndo fale alto que ta errado na frente de todo mundo. O Mestre Pastinha me ensinou a corrigir
as pessoas assim, 0 Gunga chama ali, devagarzinho e vocé diz para a pessoa, sem humilhar na
frente dos outros. E assim que se ensina.

Outra coisa importante, o pandeiro pode dobrar, agogd pode dobrar, reco-reco pode dobrar, o
berimbau pode dobrar, mas a conga nao, a conga sempre s6 um, dois, trés, s6 marcando.

- Mestre os meus alunos la de Florian6polis gostam muito de mdsica. Na comunidade deles
tém até escola de samba, Eles gostam também de escrever letra de mdsica para cantar na
capoeira, o que o Senhor acha disso.

Pois deixe eles criarem. A capoeira ela tira até a pessoa de vicios, a capoeira € uma coisa
muito boa. Ela que me deu um caminho bom.

Com um abraco finalizo a entrevista.





