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RESUMO

NASCIMENTO, Rodrigo Torres do. Dando pinta: juventude viada das periferias as redes!.
2017. 83f. Dissertacdo (Mestrado em Arte e Cultura Contemporanea) — Instituto de Artes,
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2017.

A admiracdo e o afeto que sinto por idolos de uma significativa parcela da juventude
me conduziram a essa pesquisa. Autores de visualidades inoportunas, transgéneras, raciais,
panraciais, transculturais e viadas, sdo 0 ponto central desta pesquisa. Por meio dela, busco
enaltecer suas belezas, que nada tem haver com o que se entende por belo e agradavel ao
olhar pelas classes dominantes, mas a beleza da diferenca e de se fortalecer através dela. Ao
longo dessa busca, procurei conhecé-los mais e também divulgar suas belas poténcias,
tomadas aqui como verdadeiras armas contra todo tipo de discriminacéo, violéncia, racismo,
machismo e LGBTfobia. Essas imagens que emergem principalmente no ambiente virtual da
internet séo, para esses jovens, verdadeiras armas/imagens e eles tem se utilizado delas como
importantes formas de valorizacdo, cada vez mais necessaria, da diferenca, servindo para
emergir meio as juventudes, novas formas de se pensar, de se posicionar e de se identificar na
sociedade.

Palavras-chave: Diferenca. Viadagem e cultura visual.



ABSTRACT

NASCIMENTO, Rodrigo Torres do. Camp it up: faggot youthness from the outskirts to the
social networks!. 2017. 83f. Dissertacdo (Mestrado em Arte e Cultura Contemporanea) —
Instituto de Artes, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2017.

The admiration and affection | feel for idols of a significant portion of youth led to this
research. Authors of inopportune visualities, transgender, racial, panracial, transcultural and
fags are the focus of this research. Through it, | seek to extol its beauties, which has nothing
to do with what is meant by beautiful and pleasent to look at by the dominant classes, but a
beauty from the difference and to be reinforced through it. Throughout this research, acquire
to know them more and also spread their beautiful powers, taken as real weapons against all
kinds of discrimination, violence, racism, machism and LGBTophobia. These images that are
shown mainly in the virtual environment of the Internet are, for young people, the true
weapons / images and the elements are used as important ways of valorization, increasingly
useful, of the difference, serving to emerge in the youth, new forms of thinking, positioning
and identifying in the society.

Keywords: Difference. Faggotness and visual culture.



RESUMEN

NASCIMENTO, Rodrigo Torres do. Dando pinta: juventud mariconas de las periferias hasta
las redes!. 2017. 83f. Dissertacdo (Mestrado em Arte e Cultura Contemporanea) — Instituto de
Artes, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2017.

La admiracion y el afecto que siento por idolos de una significativa porcion de la
juventud me condujeron a hacer esa pesquisa. Autores de visualidades inoportunas,
transgéneras, raciales, panraciales, transculturales y mariconas son el punto centrale de la
investigacion. Por medio de esta, busco ensalzar sus bellezas, que no se relacionan en nada
com la idea de bello y agradable al punto de vista de las clases dominantes, pero la belleza de
la diferencia e da posibilidad de fortalecerse por medio de esta. A lo largo de esta busqueda,
quiso conocerlos més y también revelar sus bellezas y poderes que son tomados por la
investigacion como verdaderas armas contra todo el tipo de discriminacion, violencia,
racismo, machismo y fobia LGBT. Estas imagenes que emergen principalmente en el entorno
virtual de la internet son, para estos jovenes, verdaderas armas\imagenes. Ellos se utilizan de
ellas como importantes formas de apreciacion de la diferencia, tendo como funcion la
emersion, entre las juventudes, nuevas maneras de pensar, de posicionarse y identificarse en
la sociedad.

Palabras clave: Diferencia, Viadagem y Cultura visual.
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Mas é aquele ditado,
vamo faze o que?

E aquele ditado, “vame” fazer o qué?*

O género, a raca, a sexualidade e suas diversidades sempre foram questfes muito
relevantes em meu pensar, criar, pesquisar e intervir. Ao ingressar em uma faculdade de Artes
no inicio de 20107, todas essas questdes entraram em efervescéncia em meio as muitas

experiéncias e atividades que o novo panorama experiencial me oferecia.

Junto com meus companheiros de curso e integrantes do Centro Académico do
Instituto de Artes — Caia Uerj, conheci e passei a admirar personagens, performers, jovens,
artistas que abrigam, em seus corpos e em suas falas, interrogacgdes, desejos, prazeres que lhes
dao indiscutivel centralidade em meio a problematica contemporanea de género, raca e
sexualidade. Entrei em contato ai com um conjunto amplo de questdes que desafiam ndo s6 o
meio académico, como também as escolas da Educacdo Bésica em todas as suas redes -
publicas ou particulares, da periferia ou ndo-, e se manifestam intensamente nas redes sociais

virtuais.

! Frase celebre de Inés Brasil pronunciada em um de seus videos.

2 Cursei entre 2010 e 2014 o curso de bacharelado em Artes Visuais e, entre 2012 e 2016, o curso de licenciatura
em Artes Visuais, ambos no Instituto de Artes da Universidade do Estado do Rio de Janeiro.
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A admiracdo e o afeto que sinto por muito desses sujeitos, uns artistas, outros nem
tanto, uns verdadeiras celebridades, outros relevantes subcelebridades, me trouxe até aqui.
Gracas a eles, encontrei algo que me motivou pesquisar e dar sentido a continuidade de meus
estudos na poés-graduacdo. Esses sujeitos, com suas imagens marcantes e visualidades
inusitadas, me provocam a buscéa-los, conhece-los melhor e também a divulgar suas belezas e

poténcias.

Em minha pesquisa, a beleza é entendida como energia que todos temos e podem
desenvolver ao longo da sua existéncia, seja sobre o préprio corpo ou sobre as proprias acées
- beleza para além dos padrGes hegemdnicos que se manifestam como fulguracdo vital e
produtora de existéncias fortes, que durante este tempo fui encontrando. Nesse sentido, refiro-
me ndo a beleza como qualidade estética acordada pelos principios hegeménicos de
legitimacdo cultural, e sim a beleza como criagdo esponténea que amalgama individuo e
coletivo, na producdo de suas existéncias para além das agruras do desfavorecimento
econémico e social. Beleza como afirmacdo da vida em fluxo poético, a despeito dos
obstaculos e adversidades que sdo impostas aos seus autores, na medida em que muitas das

suas condicdes Ihes tornam alvo de toda sorte de violéncia, preconceito e marginalizagao.

N&o se trata, portanto, da beleza reduzida aos aspectos formais, mas, como forca e
fundamento de uma politica especifica que se desenvolve na agudeza das periferizacdes da
cidade e da indiferenca das politicas pablicas. Encontro na beleza, deste modo expandida, a
marca de saberes indispensaveis a atualizacdo e alargamento do conhecimento sobre a
complexidade da sociedade brasileira, sobretudo aos que se dedicam a Educacdo e, em

especial, ao ensino da Arte.

Nesse processo de busca, reconhegco-me, antes de tudo, reitero, como autor afetado
pela admiragdo por esses artistas. Portanto, ndo seria justo realizar uma pesquisa que de
alguma forma tentasse falar por eles, o que seria silencia-los em nome de uma pretensa fala

mais qualificada. A qualidade da minha fala seria justo destacar a legitimidade e importancia



12

da obra dos sujeitos com os quais busco dialogar. A presente pesquisa, deflagrada a partir da
admiracdo por determinados artistas se apoia no circuito de afetos (SAFATLE, 2016) que
une, mesmo que invisivelmente, silenciosamente, discretamente, pessoas geografica e

culturalmente aparentemente distantes.

Os jovens admiradores dos artistas aos quais me refiro ndo precisam necessariamente
de mim, de minha pesquisa ou de qualquer respaldo académico ou historiografico que ouse
produzir algo longe de suas realidades cotidianas, ainda mais com a pretensdo de afirmar a
importancia do que acontece em seus locais de vivéncia. E quanto aos artistas que compdem o
universo cultural destes jovens, como artistas que sdo, ja sdo reconhecidos e admirados por
multiddes que os tomam como referéncia positiva para suas trajetérias, dispensando, deste

modo, a construcdo de argumentos académicos que lhes traduzam ou justifiquem.

Esses artistas encontraram maneiras proprias de se promoverem e utilizar

produtivamente o que poderia ser considerada, na visao normativa e conservadora, fragilidade

e pobreza. De certa forma, surpreendentemente, é dos aspectos que os marginalizariam que
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produzem forca ndo sO para si, mas também para seus admiradores. A arte que produzem
realiza elos sociais, encontros identitarios que contribuem para a constituicdo do sentimento
de coletividade, de pertencimento e identificacdo tribal (MAFFESOLLI, 2000).

A admiracdo destinada a um artista, ou outro acontecimento cultural, funciona como
elemento de ligacdo coletiva indispensavel a elaboracdo de abrigos identitarios. N&o
necessariamente, contudo, de clausuras identitarias, mas, espacos-tempo de afinidade e
protecdo, no qual o jovem transita por tempos variados para se fortalecer e estabelecer lagcos

entre seus semelhantes.

Nesse sentido, me incluo como um dos admiradores da afirmagdo, cada vez mais
necesséria, da diferenca. Diferenca evidente ja nas visualidades que oferecem esses artistas
como uma saudacdo a vida, ao afeto e a sua representatividade em meio as visualidades ja

estabelecidas.

Quanto ao publico dos artistas que referenciam esse trabalho, é preciso, antes de tudo,
refutar o julgamento desqualificador das suas propostas e solucdes estéticas, que fogem aos
modelos estéticos da fantasia burguesa e pretensiosamente superior. Como a afirmacdo de
Stuart Hall (2009) em relacdo a uma reducédo da cultura popular a sua autonomia pura ou total
encapsulamento, “... as pessoas comuns ndo sdo tolos culturais, elas sdo perfeitamente
capazes de reconhecer como as realidades da vida da classe trabalhadora sé&o
reorganizadas, reconstruidas e remodeladas pela maneira como sdo representadas” (HALL,
2009).

A escolha pela diferenca ndo é uma concessdo e sim 0 reconhecimento de que a
igualdade é apenas um artefato politico por meio do qual se justificaria a exclusdo e a
hierarquizacdo das existéncias. Contudo, as diferencgas, ou seja, as pessoas que se autocriam
em dissonancia ou desobediéncia aos padrdes dominantes, sdo estigmatizadas e apontadas
como seres desviantes, andmalos e culpabilizados apenas por serem o que séo. Por serem,
além de humanas como qualquer outro, suportes orgulhosos de suas criativas qualidades,
visualidades inoportunas, transgéneras, raciais, panraciais e transculturais, que compdem a
argumentacdo definitiva da impossibilidade de uma diferenca localizavel e legitimamente
destacavel. Afinal, a esfera humana é inexoravelmente composta por diferentes, por

singularidades que materializam a unidade de cada uma existéncia.
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As visualidades que fogem ao conforto da estética hegemdnica denunciam a fraude de
uma suposta igualdade cujos padrdes, como alertamos, fossem autorizados a excluir ou
mesmo beneficiar aos que apontam como dessemelhantes. Os artistas sobre os quais deitamos
nosso olhar confessadamente afetado criam corajosamente, excéntricas imagens de si. E a
criacdo dessas imagens, bem como de suas cancdes e performances, sdo inegavelmente
operacgdes poéticas que possuem corpos e desejos como substancia, realizam acontecimentos
genuinamente artistico compreendendo que a criacdo artistica ndo é apenas o0 que vem a ser
legitimado pelo circuito das artes ou pelos manuais do “bom gosto” burgués. Assim, uma
articidade rebelde, inusitada e atraente para muitos emerge e se firma a despeito do contraste
de suas producdes frente ao que reza a concepcdo hegemonica de Arte, a qual, ainda que
claudicante, se mantém euro referenciada e tributaria a erudicdo e gosto burgués, masculino e

branco.

De acordo com Roger L. Taylor em seu livro Arte Inimiga do Povo (2006), a Arte ndo
passaria de uma jogatina de cenas das classes dominantes para impor seu estilo de vida e
vendé-lo como algo elevado e superior ao demais estilos predominantes nas classes populares.
Para Taylor (2006), durante o passar dos séculos, o que se considera arte foi sendo ajustado
pela religido e pela nobreza na tentativa de defender os seus valores, que deveriam ser vistos
pelo restante da populacdo como a verdade absoluta. Com a ascensdo da burguesia ao poder,

o conceito foi sendo apropriado e alinhado ao exclusivo interesse dessa nova classe.

Dentre 0s muitos artistas que compdem a constelagdo que interessa a pesquisa,
escolhemos o grupo de funk Bonde das Bonecas e a performer e professora de danca Inés
Brasil para defender nosso entendimento a respeito de sua arte e da sua importancia no

universo juvenil contemporaneo, dito desviante, viado®, bicha, sapatdo, etc.

® A palavra veado, por ser pronunciada com /i/ tem sua grafia alterada para viado por muitos jovens na rede, por
isso optamos por utiliza-la tal qual eles a utilizam.
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O grupo funk Bonde das Bonecas é composto por sujeitos e suas realizacdes artisticas
envolvem o cuidado de si (FOUCAULT, 2002) na invencdo visual de seus corpos. As
coreografias e cangdes que apresentam sdo referéncia para o entendimento de arte que conduz
esta pesquisa. Todos os componentes do Bonde sdo oriundos de Cinco Bocas, uma favela da
Zona Norte do Rio de Janeiro. Trazem um outro modo de ser carioca que, embora fuja da
estética dos postais turisticos, € de indiscutivel autenticidade. O modo de ser desses jovens é
incomparavelmente mais real que as imagens vendidas nas agéncias de turismo e demais
publicidades comerciais. Envolve e representa um nimero formidavel de jovens infelizmente

ainda vistos sob as lentes do preconceito, da homofobia, do racismo e da transfobia.
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O Bonde, além de possuir um excelente e peculiar repertorio musical, dispde de um
acervo imenso de imagens e videoclipes de suas performances publicados na internet. A
producdo do primeiro videoclipe, que nos primeiros dois meses de divulgacdo recebeu mais
de trés milhdes de visualizacdes se tornou um “viral”™* na internet, e fez sesses jovens um mito
para significativa fragdo da juventude. Jovens que hoje ndo deixam de assistir e reassistir seus
videos, imitam suas coreografias e veem no grupo um emblematico exemplo de que, apesar
de todo preconceito que a juventude negra, pobre e sobretudo LGBT ¢é alvo, é possivel

alcancar e ousar a liberdade de expressar o que se deseja e se identifica.

Em meio ao panorama da juventude do qual emerge o Bonde das Bonecas,
encontramos um consistente grupo de outros sujeitos que se tornaram verdadeiros idolos
apoiados em visualidades desafiadoras e quase opostas ao gosto adestrado, que as veem como
grotescas e inapropriadas. Afinal as propostas estéticas do Bonde, e demais desafiadores do
gosto dominante, evidenciam a ilimitada possibilidade de afirmacgdes existenciais diversas e
pdem em questdo o que tem sido hegemdnico em termos de gosto e propriedade estética, o

que tem notavel significado politico.

Inés Brasil, outra artista emblematica na esfera que investigamos, autodenominada
artista e professora de danca, tornou-se nacionalmente conhecida apos diversos videos de suas
performances serem publicados na internet. Sua “viralizagdo” foi semelhante a do Bonde das
Bonecas e, com poucos meses na internet, ja passou a ser tomada pela juventude como uma

?’5

“Diva pop”°. Celebridade, que ndo pode ser reduzida a mero factoide, ou seja, como fato ou

*Viral ou viralizacdo é um termo que foi ressignificado na internet com o crescimento do niimero de usuérios
das redes sociais e blogs. A palavra é utilizada para designar os contetidos que acabam ganhando repercussao
(muitas vezes inesperada) na web. O termo é relacionado a uma doenca viral, ja que as pessoas chegam a
compartilhar o contetido quase que inconscientemente e instantaneamente, criando uma espécie de “epidemia”
na internet, com internautas dos mais variados grupos sociais falando sobre o mesmo assunto.

® Dentro da cultura pop americana, a palavra “Diva” ¢ derivada de deusa ou divindade feminina, entio no mundo
da musica, muitas cantoras comegaram a ser chamadas de Divas por seus f&s, tornando as deusas dentro desse
meio.
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noticia forjada com o intuito de atrair a atencdo da opinido publica, Inés tem sido
intensamente parafraseada, citada e lembrada em conversas, publicacfes e compartilhamentos
na internet, sobretudo em meio aos jovens. Sua frases e entonacdo servem para ampliar os
limites politicos da lingua. O que acodada e superficialmente é tachado e condenado como
falha ou erro emerge nos discursos juvenis como forca expressiva, como codigo tribal e fuga

da normatividade da lingua.

Inés se tornou uma referéncia para milhares de jovens que repetem as suas falas em
contextos diversos. A aparente falta de sentido, o quase escandaloso contraste entre
declaracGes erdticas e exortacOes religiosas, sao rapidamente aprendidos e exaustivamente
aproveitados em situacfes jocosas ou bem-humoradas. A radical liberdade sexual declarada
nas falas e performances da artista e sua aparente distancia de discursos formatados de
corre¢do da lingua levam a pensar nas razdes de seu sucesso entre inumeraveis jovens de
diversas classes sociais e niveis de escolariza¢do. Sua relevancia é indiscutivel, o que conviria
refletir é sobre a oposi¢do que a adesdo a “escola Inés Brasil” faz a escola tradicional que

reitera normas e limites a lingua, a estética e & manifestagdo pessoal e coletiva.

Refutamos, é importante enfatizar, a ideia de que os artistas aqui destacados - o0 Bonde
e Inés - apenas ocupariam lacunas resultantes da falta de bens culturais outorgados ou de
qualidade tradicional. Independente de outras possibilidades culturais, esses artistas possuem
espacos legitimados pelo que sdo e pelo que fazem. Adiantando a nossa hipotese, longe de
qualquer participacdo exotica ou fugaz, os artistas citados ocupariam legitimamente espagos
muito especiais da representacdo das novas geracgOes, cujos valores estéticos, culturais,
afetivos, ndo sdo sé diferentes das geracdes passadas, mas, sobretudo, afirmativos do mosaico
de diferengas que caracteriza as juventudes contemporaneas. Os modos de estar e construir
seus mundos sdo, importante também sublinhar, parte das realidades que constituem o
“mundo atual”, resultam de combinagdes, aspiragdes e percepcdes em muitos aspectos

inéditas.

Como qualquer outro icone, narrativa, vocabulério e demais criagbes comuns a
comunicacdo das culturas juvenis, um universo imagético e expressivo, via essas novas
“anticelebridades”, floresce e se dissemina entre os jovens. Dentre tudo o que a producao
corpo/discurso/performance de Inés Brasil e do Bonde das Bonecas tem em comum com a
maioria de seus jovens admiradores, aposta essa pesquisa, destacamos a forma libertaria de

ver 0 mundo e de encarar criticamente os preconceitos e 0 moralismo de toda ordem.
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Entio “vambora” fazendo!®

Essa pesquisa se valeu das vertentes libertarias do pensamento contemporaneo.
ProvocacOes teoricas que se entrelacaram aos debates a respeito das novas configuracdes
socais que se afirmaram na passagem do século XX ao XXI. Principalmente no que toca a
parcela significativa da juventude que vem se manifestando cada vez mais intensamente nas
redes sociais. As diversas perspectivas em debate sobre o género, sexualidade, raca e etnia
envolvidas pela Cultura Visual sdo, por sua vez, cada vez mais ativadas ndo s6 nos debates
académicos, mas também nos debates e correntes virtuais que mistura sujeitos de diferentes
formacOes e adesdes culturais. Tensdes e problematizacfes que se refletem na gestdo das

politicas publicas e constituem o corpo tematico da pesquisa.

Portanto, buscamos o lastro para a breve trajetoria investigativa que ousamos, tanto na
literatura outorgada, por meio de autores como Paulo Freire, Boaventura de Souza Santos,
Michel Foucault, Michel Onfray, Michel Maffesoli, Fernando Hernandez, Raimundo Martins,
Irene Tourinho, Raewyn Connell, Guacira Lopes Louro, Michel de Certeau, Jorge Larrosa
Bondia, Nicolas Bourriaud, Elisabeth Crouzet-Pavan, Inés Barbosa de Oliveira, Vladimir
Safatle, Roger L. Taylor, Nicholas Mirzoeff, Carla dos Santos Mattos, Stuart Hall e Christoph
Wulf entre os mais recorrentes quanto no que pudemos tomar como teoria nas falas dos

protagonistas da investigacéao.

Assim, buscamos trazer ndo sO as perspectivas da academia, mas também as da
juventude nas redes. Dentre essas propostas, 0 corpo como universo de criacdo das coisas e
do mundo da Cultura Visual como campo de investigacdo aberta e multidisciplinar das
imagens visuais, de sua fruicdo, circulagdo e criagdo a relevancia do cotidiano como campo
absoluto dos acontecimentos de interesse da pesquisa, bem como a nocéo de redes de saberes

que nele se realiza.

Quanto ao aspecto metodologico, nos valemos da revisdo bibliografica aliada a intensa
investigacdo e coleta de imagens, videos e textos publicados na internet, especialmente nos
canais especificos do Bonde das Bonecas e de Inés Brasil no Youtube e também em suas

¢ Outra frase celebre de Inés Brasil pronunciada por ela em um de seus videos.



fanpages e redes sociais. Assim, tracamos um elo investigativo sobre as relagdes que pudemos
encontrar.

Nesse momento, vale ressaltar ainda mais que essa pesquisa vem de uma busca
prazerosa e que surgiu a partir de uma afetacdo do autor com esses icones da juventude, que
sdo Inés e 0 Bonde, e suas relevantes maneiras de fortalecer a juventude viada, ou seja, 0s

jovens que recusam o caminho e comportamento imposto e avangam por outras vias em busca

de suas realizagBGes existenciais. Tais jovens atravessam o planejado, transgridem o pré-

formatado para possibilitar meios mais eficazes de defesa perante a todo e qualquer tipo de

opressao.




O conceito de viadagem ¢é utilizado como misto de ousadia, irreveréncia e inventividade
diante das imposi¢des e puni¢cdes comuns a uma sociedade que ainda ndo consegue respeitar a
existéncia do que lhe parece diferente. Logo, € crucial para a compreensao desta dissertacdo o
fato de que a pesquisa nédo se propds a falar pelos jovens com os quais dialogou e observou
nem por seus icones, tampouco pretendeu traduzi-los ou reduzi-los a categorizacoes
colonialistas. A pesquisa reflete o desejo de aprofundamento na fruicdo da energia que afetou
seu autor e, por meio do que perscrutou, investigou, considerou e refletiu, busca contribuir

positivamente com as iniciativas em defesa das juventudes viadas, dos diferentes.

A pesquisa buscou, em respeito ao campo investigado, incorporar possibilidades das imagens
visuais produzidas ndo s6 por Inés Brasil e o Bonde das Bonecas, mas também por seus

admiradores, seus videos, fotografias, performances e musicas, para se tornarem também, e a

um so tempo, aquilo que Paulo Freire postula em relacdo a auténtica pratica docente (2015,

p.45): uma iniciativa estética e ética.
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1 ARRASA VIADO!

Percorrendo a Histéria da Arte, que é também parte da histéria das imagens,
percebemos que a imagem é um dispositivo de forca politica inconteste tanto sob o aspecto da
representacdo, quanto no da presenca pessoal e ou coletiva. As roupas e assessorios que
compdem o visual pessoal transmitem mensagens importantes de identificagdo com

semelhantes e também de controle dos corpos. Os uniformes, no que lhe diz respeito, mais

que protegerem corpos e ambientes, em féabricas, escolas ou quartéis, funcionam também para

afirmar hierarquias, territorios e poderes. O mesmo ocorre com 0 preparo e circulacdo das
mascaras sociais, entendidas desde o inicio da civilizacdo humana como o conjunto de

elementos que evidencia os papéis sociais predeterminados a vida de cada sujeito. Ou seja, as
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mascaras se ligam ao género, como o de marido, esposa, pai, mée, filho, etc.

A suposta defesa a adequacdo de vestuario e comportamento relativos a ambientes e
funcBes oculta outros interesses e sustentam 0s mais terriveis argumentos a favor de
violéncias diversas. A esse respeito, podemos e devemos apontar a corriqueira fala machista
que atribui a indumentaria da mulher a causa de sua agressao e discriminagdo. Oriunda desta
mesma lamentavel crenca ou politica, toda sorte de discriminacéo é ativada e justificada pela
audacia do outro ser o que quer, ou fazer de si o que lhe agrada a despeito dos manuais de
conduta e controle que se naturalizou impor. A transgressao as predeterminagdes sociais e a
fuga as tradigdes que cerceiam a liberdade individual e oprimem o desejo arriscam precos

altos, contudo, por outro lado, descortinam possibilidades de existéncias mais felizes.

"'
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Um dos aspectos fascinantes do universo humano que interessa a pesquisa, €
representado pelos artistas escolhidos, é a luta que se estabelece a partir da afirmacdo de suas
estéticas e as suas formas de acdo. O publico majoritario de Inés e do Bonde, como é peculiar
as juventudes, projeta suas acOes de luta e resisténcia do proprio corpo. O corpo juvenil,
divertido e estetizado, se constitui como dispositivo de luta, das imagens pessoais aos
vocabulérios criados e utilizados. Os jovens aos quais aludimos, em muitos sentidos
periferizados e em sua maioria pobres, transgridem e escapam dos guetos da passividade e
transparéncia que a diagramacdo da cidade lhes reserva. Sua transgressdo comeca nha
insisténcia em mudar o que lhes é imposto pela pobreza material, afinal ser atingido pela
pobreza parece cada vez mais uma transgressao criminosa, ao género, a sexualidade e a
aparéncia. Em outros termos, estes jovens descartam as mascaras sociais que lhes foram

destinadas, via de regra tingidas pelo cinza da subalternidade.

A riqueza de seus desejos, aqui apontada como energia central na relagdo da estética
com a vida, emerge como franca exigéncia da autoria de suas existéncias e de seus abrigos
identitarios. Estes jovens formam coletivos, criam saberes, invertem, transviam, subvertem e

corrompem o discurso que lhes quer fazer estranhos e indesejaveis e, assim, mostram que a
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beleza, a correcéo, o saber e as demais criacbes humanas sdo fundamentalmente relativas e so

pautaveis por normas e manuais sob a forca da violéncia, ou seja, da covardia.

Assim, nossos interlocutores criam continuamente ressignificagdes para termos
originalmente agressivos, como, “bicha”, “viado”, “trava”, “sapatdo”. A corrupgao do sentido
desses termos originalmente agressivos faz com que essa juventude viada cada vez mais se
afirme nas proprias maneiras de existir. Afinal, se a existéncia em momentos cruciais
acontece no enunciado e € reconhecida no nome e na sua prondncia, a presente pesquisa
encontra, apoiada nas visualidades, uma tomada de territério através da fala, pela introducéo
de vocabularios que partem da maldicdo para invocarem a inclusdo dos atingidos pelo nome —
xingamento, condenacdo, estigmatizacao - na luminosa licitude do real. Real, bem o sabemos,
é (ou deve ser) plural e instavel. O mesmo se da com as visualidades: se trata de modos de se
construir, de amalgamar suporte e obra, ou seja, a afirmacdo das imagens que se deseja
fulgurar, cuja materialidade rejeitada se transforma, no manejo politico da imagem em objeto

de identificacdo, em desejo e orgulho, em moda, estilo e musica.

O conceito de visualidade utilizado na pesquisa, como nos estudos da Cultura Visual,
é tomado como tessitura complexa que atinge e envolve imagem e contemplador. Deslocando

este ultimo da seguranga de quem apenas V€ para 0 risco inevitavel que corre aquele que

edita, complementa e finaliza o que olha. Assim como se da na incorporacdo de falas,




25

reutilizacdo de expressdes e afirmacdo de sotaques e vocabularios, os grupos malditos
agregam imagens e modos de veicula-las. Afinal, todo corpo é imagem em transito: a
trajetdria alegre de suas conquistas ho mundo possuem a poténcia de transfigurar maldicédo
em epifania, por mais fugaz ou transitéria que possa parecer. Close ou pinta, mesmo diante de
violenta repressdo, € um acontecimento positivo que configura a liberdade individual em

absoluta pertinéncia.

Essas imagens, videos e performances publicados por essa juventude nas redes sociais
se relacionam diretamente com construcbes e desconstrucfes identitarias exibindo a
plasticidade do que seria o “identitario”. No mesmo fluxo, abrigos identitarios sdo
construidos, utilizados e abandonados. A seguir, se tornam lugares ocos, prontos para o
proximo viajante que atravessa 0s percursos que emaranham visualidades, fraudes e

preconceitos.

As realizagcbes imagéticas e discursivas de si sobre si e seus coletivos quebram
normatividades sobre género e sexualidade. A sua relevancia e sentido no jogo dos transitos
identitarios, tém, como observamos, o corpo como elemento central. O corpo é, para esses
jovens, um territorio de embate no qual as imagens impostas e excludentes se chocam com as
imagens que Ihes fascinam e lhes incluem, se ndo no ambito maior da sociedade dominante,
em oportunos territérios de afeto. Esses jovens de alegria insurgente e autores de estéticas
negadas e rejeitadas se reconfiguram em imagem de aceitacdo e posicionamento. Como
subversdo estratégica que dos rejeitos, do lixo das palavras as imagens, é configurada a

aceitacdo de si para seus coletivos.

4



Sublinhamos que a aceitagdo a qual aludimos so triunfa por comecar nos micros

coletivos do qual emergem e, aos poucos, contaminar outras esferas das tribos e, assim,
efetivar efeitos positivos para 0s seus autores. Esse processo ndo se finaliza nem é
controlavel, pois as imagens afirmadas a precos altos acabam, muitas vezes, sendo espoliadas
pelo maquinério de consumo. Lidar com esta questdo, contudo, ultrapassa os limites desta
pesquisa, De todo modo, o que interessa considerar é que as realiza¢cbes emancipatdrias, e
consideramos assim as producdes trabalhadas — discursos, imagens, videos e performances de
Inés Brasil e do Bonde das Bonecas — sofrem, mais cedo ou mais tarde, certa oxidacao
regulatéria (SANTOS, 2004). Contudo, batalhas sdo vencidas e territérios, se néo
conquistados definitivamente, ao menos séo desfrutados e atravessados.

A experiéncia estética que envolve o modo de viver juvenil - com seu manejo das
imagens, da autoimagem e seus modos de circulacdo e vivéncias coletivas na rede - surge a
partir dos recursos mobilizados nas suas producBes e, reiteramos, sdo elementos
emblematicos da rejeicdo, imagens e contraexemplos da ordem estética e moral hegemonicas
(mesticagem, negritude, obesidade, precariedade material, etc.). Em relacdo aos artistas do
Bonde das Bonecas e Inés Brasil, suas produgdes recorrem a recursos facilmente encontraveis
no universo da Arte, contudo, de efeito politico e cultural raramente encontrados com o

mesmo sentido no universo da arte outorgada.



Entendemos, ainda recorrendo a algumas concepcdes de Boaventura de Souza Santos

(2004), como a ideia de uma racionalidade estético-expressiva nos sera util para melhor

explicitar a valorizacdo dos elementos centrais a pesquisa. A ideia de racionalidade, de
Estética e expressividade ou expressdo ndo carregam delimitagdes que nos impegam de
aproxima-las e identifica-las nas producGes e nos protagonistas de nossa aventura

investigativa.

|/
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1.1 Juventudes

A juventude vem sendo entendida pelas Ciéncias Sociais como um momento de
passagem entre 0 que se entende como “fun¢ées sociais” da infancia e as “fungdes sociais” do
que é ser adulto. Ela nunca foi pensada exclusivamente sobre seu aspecto bioldgico ou
também como termo juridico (LEVI; SCHMITT, 1996). A juventude sempre foi tomada por
outros simbolos e valores de determinadas culturas e contextos histdricos. E preciso salientar
que os individuos ndo estdo incluidos somente em grupos etarios, eles transitam por
momentos distintos. Nesse atravessamento sem tempo definido para inicio e término, esses
sujeitos constituem dentro de sua sociedade uma condicdo de jovem, caracterizando assim a
juventude, “determinando tanto as atitudes sociais, a atitude dos outros no seu confronto,

quanto a visao que os jovens tém de si mesmo” (LEVI; SCHMITT, 1996).

Sendo a juventude o momento da vida de cada individuo que precede a idade adulta,
ela é de grande importancia para formacéo do cidaddo. Por isso, hd também um embate muito
grande na sociedade sobre como esse momento deve ser desfrutado. No decorrer dos séculos,
muito tem se modificado na concepcao das sociedades do que é “melhor” para seus jovens.
Entretanto, essa concep¢do sempre € determinada por individuos que ndo estdo mais presentes
na juventude. Os adultos definem e cobram de seus jovens que eles entrem nos papeis sociais
ja estabelecidos pela sociedade. Esses papeis podem variar entre uma exaltagdo da juventude
como o futuro da nacgédo, e que precisa ser cuidado e glorificado. Quando o jovem nega 0s

ideais a eles impostos, ele é visto como um desviante que precisa ser controlado.

Durante muito tempo a juventude era abordada apenas em tratados religiosos e morais
(CROUZET-PAVAN, 1996). Livros serviam de manuais para as familias imporem aos filhos
regras de comportamento e deveres. Os termos mais encontrados nesses tratados eram
“restringir”’, “moderar”, “governar” e “regular” - uma evidente maneira de cercear a
liberdade e o desejo da juventude, privando-a, assim, de experimentar de novas possibilidades
de existéncia. Ao longo dessa forte regulacéo, as juventudes deveriam aprender desde cedo 0s
Seus papeis sociais, ou seja, 0 que delas se espera, 0 que lhes é permitido, o que lhes é negado

e o que lhes € exigido.
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Quando o bebé ainda esta dentro do ventre da mée, ja se inicia uma busca incessante
em se descobrir 0 sexo do bebé, para ja se definir a partir dai ndo sé qual sera 0 nome e a cor
do quarto dele, mas também as expectativas de seu futuro na sociedade. Apds seu nascimento,
a crianga, quando possivel, terd um quarto de cor rosa ou azul (a depender da conformagao de
sua genitalia). As pessoas designadas meninas receberdo bonecas e instrucao especificas para
incorporarem 0 género decidido. Com 0s meninos, se aplicard 0 mesmo procedimento de
formacdo, contudo, direcionado a outra configuracdo da subjetividade, do comportamento,
etc. Assim, eles ganhardo carrinhos, armas e incentivos ligados ao estere6tipo masculino.
Modos e dispositivos vao ensinando a sentar, sorrir, olhar, em suma, estabelecem o roteiro a

ser obedecido e a maneira adequada de realiza-lo.

Esta imposicdo funciona como uma segunda pele aplicada sobre todo o corpo do
individuo. As criangas sdo treinadas diante desses parametros em todas as instancias da vida:
na familia, na vizinhancga, na escola; fazendo com que essa segunda pele passe a funcionar

como se fosse natural, e como se as criancas tivessem nascido com elas.

Todo esse aprendizado passado a crianca sobre o que é considerado pertinente ao
feminino e ao masculino é acirrado ainda mais na adolescéncia. As méascaras sociais surgem e
aderem aos corpos como tatuagens. A sociabilidade infantil permite ainda certa convivéncia
de meninas e meninos em diferentes atividades coletivas. Ja na juventude, o fato de haver o
aprendizado da aproximacgdo afetivo/sexual (olhar, paquera, “ficar”, namorar), torna os
dominios e fronteiras masculinas e femininas mais nitidas, com limites bem definidos e
vigilancia acirrada. Logo os procedimentos impostos tornam-se cobrangas rigorosas e muitas
vezes violentas. Os jovens passam a ser cobrados sobre suas atitudes, seus gostos e 0
cumprimento de deveres quase nunca negociados com alguma simetria entre pais, adultos e as

novas geragcoes em jogo.

Desde muito tempo e em varias sociedades, esse processo de regulacdo da juventude
ocorre e, com ele, a desobediéncia, por parte das novas geracdes, daqueles que nao
concordam com as imposi¢oes sociais que Ihe cercam e oprimem. Atualmente, é perceptivel o
crescimento da ndo aceitacdo de certos padrdes estabelecidos e cobrados a juventude. Tal
friccdo ou colisdo se da em diversos aspectos; sexual, de género, social e racial. E com isso a
juventude € levada a descobrir ou criar maneiras de burlar ainda mais as regras e reivindicar o

direito a existéncia plena na diversidade e liberdade para assumir o que deseja.
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Vivemos, entretanto, a necessidade de redefinir o corpo, de pensa-lo para além do
esquema cristdo (ONFRAY, 2005, p 221), que o condena ao exilio e imobilidade na
dualidade, o corpo que se torna substancia atdmica, e ndo mero portador de um destino sobre
0 qual ndo opinou. O corpo contemporaneo, nos mostra as juventudes, € plano aberto a
criacdo e ao fluxo magnético de energias e forcas, € uma substancia Unica, certamente, mas

diversamente modificada, atravessada pelas experiéncias coletivas e fluxos estéticos e

surpreende em suas condigdes ainda inexplicaveis.




1.2 O Bonde: uns entre tantos

O grupo Bonde das Bonecas, constituido apenas por meninos, gays e afeminados,
decidiu encenar passos de funk antes coreografados por meninas, regravar can¢des e também
a criar suas proprias cancdes enaltecendo sua existéncia. Utilizaram a sua arte para mostrar a
beleza da sua diferenca e, com isso, criar resisténcia a cobranca normalizadora do

comportamento da juventude. A cada novo video postado ou apresentacdo em programas de

televisdo, bailes, etc., 0 Bonde performava & sua maneira um novo jeito de enaltecer as

diferencas que evidenciavam jovens gays, negros, oriundos da periferia e que editam seus
visuais na contracorrente do padrdo estético dominante. E, dessa forma, ganhavam cada vez
mais milhares de curtidas, comentérios e compartilhamentos em redes sociais, alcan¢ando

maior fama e sucesso.

Ei, psiu, veado!

O Bonde das Bonecas vai lan¢ando seu recado,
essa daqui é nova € a melo do veado.
Joga as maos pra baixo,
rebolando vai de lado,

o refrdo é muito facil.

Vai assim 6

Vai veado! Vai Veado! Vai Veado!
Veado, veado, veado, veado, veado.
Vai veado! Vai Veado! Vai Veado!
Veado, veado, veado, veado, veado.

Dancando tu vai veado,
rebolando ate em baixo,
0 quadradao é um esculacho.
Ih arrasou em.
Dancgando tu vai de quadro,
de cabeca pra baixo no espaguete do veado.

Vai veado! Vai Veado! Vai Veado!
Veado, veado, veado, veado, veado.
Ih arrasou em!

Vai veado! Vai Veado! Vai Veado!
Veado, veado, veado, veado, veado.
Ih arrasou em!e das Bonecas, 2016)
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O prestigio do Bonde das Bonecas nédo se restringiu ao ambiente e coletivos LGBT,
mas, avangou em outros ambientes, entre pessoas que tém acesso aos atuais veiculos de

informacéo.

O pessoal do Bonde, assim como muitos outros jovens, reivindicou e enalteceu a
libertagdo dos padrbes sociais. Os jovens favelados surpreenderam em suas primeiras
performances realizadas em espacos publicos de sua comunidade, pois mostraram que, diante
de sua firmeza na realizacdo de seu trabalho, ndo houve reacdo desfavoravel ou agressiva.
Claro que todo material videogréafico é editavel e mostrard fundamentalmente o que interessa
aos seus autores. Contudo, fica evidente a coragem, a alegria e a transviagcdo exemplar desses
meninos, 0 que serve para mostrar que a juventude da qual tratamos cada vez mais encontra
maneiras de fazer emergir belezas de onde antes apenas se apontava 0 erro, 0 grotesco e o

inapropriado.

A performance artistica entre esses jovens funciona como um jogo, como uma
brincadeira que sempre sera uma relacdo mimética com outras situacdes anteriores. No caso
da coreografia, trata-se de uma cdpia/criagdo de tantas versdes circulantes nas redes. A fé no
jogo é a condigdo prévia para que nele a assimilacdo das imagens imaginarias se realize
(WULF, 2013, p.144) e assim a brincadeira, aconteca, a danga seja encenada. A brincadeira,
aqui, cria uma irrealidade real, como toda arte o faz, e, com ela, a possibilidade de ir além dos
limites duros da vida cotidiana. A performance artistica ou ludica, individual ou coletiva
permite viver novas intensidades e, portanto, se estender para além de si mesmo e tornar-se

outro, sempre a favor de seus coletivos.

1.3 Embates no Funk

Sendo o Bonde das Bonecas um grupo de funk carioca, é de interesse desta pesquisa
entender como se deu o embate entre esse universo musical, muitas vezes considerado
machista e homofobico, e jovens LGBT. O funk no Rio de Janeiro € oriundo das favelas, e
teve seu inicio nos anos de 1970, quando comecaram a surgir bailes da pesada - black, soul,

shaft ou o proprio funk. Segundo DJ Marlboro (1996), o funk é “como a maioria de nossas
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influéncias musicais de ritmo quente, forte, a origem do funk é da mdusica africana e surgiu,

inicialmente, com 0s negros americanos .

Entre as décadas de 80 e 90, tinhamos entdo uma predominéncia de producdes
masculinas e com um viés de guerra: montagens’ de brigas de galeras, “proibiddes”® de
faccdes, movimento pela paz nos bailes e orgulho de morar nas favelas. Apenas na virada dos
anos 2000, quase 30 anos depois, comegou a emergir um protagonismo feminino dentro desse

universo.

Como parte da tematizacdo e performances erético-sexual dessa nova tematica
podemos observar a elaboracéo de um discurso masculino que procura classificar
o corpo das mulheres (popozuda, filé, etc.) e seus comportamentos sexuais
(preparadas, tchutchucas, cachorras, danadas). (MATTOS, 2006, p. 42)

Com o repertorio da “guerra dos sexos” (MATTQOS, 2006) muitos MCs e DJs colocam em
suas musicas um viés machista, transformando a mulher em um objeto sexual ou
"interesseiras”. Os clipes e apresentacGes nos Bailes Funk reforcam ainda mais essas ideias,
colocando mulheres como figuras decorativas com roupas minimas e dancas lascivas, se
contrapondo a figura do homem que, além de ser supervalorizada, é colocada como o “ativo”

versus a fémea “passiva’ da relagdo.

Como ja foi colocado no decorrer da pesquisa, em muitas sociedades do mundo, como
no Brasil, existe um processo de classificacdo e hierarquizacdo das pessoas a partir de sua
sexualidade e de seu género. Um desses processos, bastante disseminado entre as sociedades,
¢ a ideia do homem heterossexual como o “ativo” em uma relagdo sexual, em dicotomia com
a mulher ou o homem homossexual — “bichas” ou “viados” — tidos como socialmente

femininos e “passivos” e que adotam o papel exclusivo de recepcao ao serem penetrados.

" E um termo utilizado dentro do universo do funk para se referir a masicas que sio juncdes de duas ou mais
musicas.

8 Vers6es proibidas que tematizam as letras de faccdes do crime e as com contetido pornografico. Este repertorio
é comercializado de forma clandestina e em bailes de favelas por serem espacos e atividades de mercado
ilegais/informais.



Nessa dicotomia, surge uma cantora que se propfe a criar um embate a essa
objetificagdo da mulher. Tati Quebra-Barraco (2004) chega com “Sou cachorra, sou gatinha,
ndo adianta se esquivar, vou soltar a minha fera, eu boto o bicho pra pegar”, € quebra a

imagem de "passiva" da mulher dentro do funk carioca ao se colocar como personagem

principal em suas musicas, como mulher “ativa” que “esta podendo pagar hotel pros homens,

iSSO € que é mais importante ”.

Tati consegue, entdo, através de suas musicas, abrir espago para que outras cantoras e
grupos compostos apenas por mulheres surgissem dentro desse universo que antes era
ocupado apenas por homens. A Gaiola das Popozudas é outro exemplo disso. O grupo, criado
nos anos 2000, é formado apenas por mulheres e teve, até 2012, Valesca Popozuda como
cantora. Em seu repertdrio, encontramos musicas que valorizavam a imagem da mulher

dentro do funk e exaltam a sua liberdade sexual.




E ai, seu otario,

S6 porque ndo conseguiu foder comigo
Agora tu quer ficar me difamando, ne?
Enté&o se liga no papo,

No papo que eu mando.

Eu vou te dar um papo,

V& se para de gracinha.

Eu dou pra quem quiser,
Que a porra da boceta é minha!

E minha! E minhal!
A porra da boceta é minha!
E minha! E minhal!
A porra da

Se liga no papo,
No papo que eu mando:

SO porque nao dei pra tu
Vocé quer ficar me exclamando.
Agora, meu amigo,

Vai tocar uma punhetinha,
Porque eu dou pra quem quiser,
Que a porra da boceta é minha.

E minha! E minhal!
A porra da...
E minha! E minhal!
A porra da boceta é minha!
E minha! E minhal!
A porra da boceta é minha!
E minha! E minhal!
A porra da...
(Gaiola das Popozudas, 2006)

Na cama faco de tudo
Sou eu que te dou prazer
Sou profissional do sexo
E vou te mostrar por que

Minha buceta € o poder
Minha buceta é o poder

Mulher burra fica pobre
Mass eu vou te dizer
Se for inteligente pode até enriquecer

Minha buceta é o poder
Minha buceta € o poder
(Gaiola das Popozudas, 2010)
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Nesse contexto, as figuras LGBT - Iésbicas, gays, bissexuais, pessoas trans e travestis
- sempre foram vistas também como “passivas”. Afinal, no entendimento de uma grande
parcela da sociedade, 0 homem gay é aquele que abre méo de sua masculinidade para viver

como uma mulher, independente de sua identidade de género, pois é entendido que identidade

de género e orientacdo sexual sdo a mesma coisa. No funk, isso ndo é diferente e é colocado

como algo engracado, grotesco e ofensivo. Chamar alguém de gay dentro do universo do funk

carioca foi por muito tempo, uma ofensa, e até hoje, na maioria dos espacos, ainda é.
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Lacraia foi uma travesti e dangarina que compds a dupla com o MC Serginho. Mesmo
eles formando o grupo Serginho e Lacraia, ela era apenas sua dancarina e ele, o cantor,
integrante principal do grupo. Exemplo disso ¢ a musica “Vai Lacraia”, em que ela, apesar de
ser a personagem principal retratada na musica, era meramente a dancarina, € quem tinha a

voz era Serginho.

O Bonde das Bonecas €, entdo, um dos primeiros grupos de funk carioca formado
apenas por LGBTSs que se tornou conhecido. Se empoderar® através de performances, videos e
imagens faz parte desse embate e desses espacos de “minorias” sexuais ¢ de género dentro do
funk. Suas visualidades corporais no meio virtual estdo abrindo possibilidades para novos

grupos se inserirem nesse universo que até entdo nao tinham abertura para se emancipar dessa

imagem de meramente “passivos’.

% Ideia de dar s pessoas o poder, a liberdade e a informagao que Ihes permitem tomar decisdes e participar
ativamente da sociedade de maneira geral.
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2 PEDAGOGA DA DIFERENCA

Quebrando radicalmente invélucros de qualidades geralmente prescritas pela escola
em seus curriculos tradicionais, moralismo, escolaridade, linguagem normativa, sdo ignorados
por Inés Brasil, personagem que emerge do fulcro da excluséo social - afinal, trata-se de uma
ex-prostituta que trabalhou por anos na Europa e vitima, portanto, de todas as condi¢cdes que
antecedem e conduzem centenas de mulheres a tal destino. Ainda assim, Inés produz
elementos que a fazem protagonista em um universo cultural, reiteramos, ignorado pela
escola, no qual é quase endeusada por seus fas juvenis, os mesmos que de uma forma ou de
outra transitam nas escolas, e nelas realizam a¢6es pedagogicas em franco enriquecimento de
suas subjetividades, participando efetivamente de uma escola ativa (em meio a tantas outras

invisiveis) dentro da escola institucional, sob o peso das regras da escola imutavel.

Nosso propdsito, nessa parte da dissertacdo, € pensar as poténcias da escola para além
de seu arcabouco tradicional, no qual muitos acontecimentos e presencas tém sua grandeza
reduzida a excecdo. Aqui, a faganha de nossa investigacdo € perscrutar a escola invisivel a
escola oficial. Para tanto, propomos pensar que cada instituicdo escolar é fruto das acdes,
discursos e entendimentos de suas populacbes que cotidianamente erigem escolas diferentes
no mesmo espaco. Imaginamos que tais acbes muitas vezes colidem em funcgéo de interesses e

crengas de uma escola para a outra.

A escola gerida por adultos, vista e mantida por eles, denominamos de escola oficial.
E observamos, no campo, que muitas reclamacoes e frustraces dos adultos que la trabalham
se ddo sem a menor consideracdo a outra escola que vibra diante de seus corpos, mas por
esses ndo é alcancada. Essa outra escola é a que se instaura nos encontros entre os estudantes,
se alicerca nas suas expectativas de narrar e ouvir 0 que narram seus pares, € a escola que
existe sem uniforme, sem reprimendas, castigos ou humilhacées. E uma escola fabulosa, que
sO 0s estudantes entram e administram. Nessa escola, como em qualquer, se vai para aprender.
Seu curriculo é intenso e ndo se configura em papeis e calendarios. As atividades
simplesmente acontecem e fulguram, feridas, mas sorridentes, entre um golpe e outro da
escola oficial. Entre as muitas aprendizagens, a partilha de opinides e imagens, de descobertas

musicais, idas a festas e passeios tém grande relevancia.
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Nesses encontros, redes de afetos sdo constituidas, abrigos identitarios formulados,
vocabularios criados e partilhados, codigos, experiéncias, procedimentos. Tudo isso com

referéncias estéticas e existenciais as vezes opostas as referéncias da escola oficial.

E na escola dos estudantes que os artistas que abordamos atuam como referéncias e,
sobretudo, fonte de experiéncias para se discutir o mundo atual e nele transitar com mais
seguranca. Nessa escola surpreendente, convém destacar, muitas tribos convivem, como a dos

10" que assumem preferéncias estéticas e existenciais transgressoras e

jovens “marimbers
realizam formacOes pessoais e coletivas por meio de producdo de cddigos, ampliacdo
inventiva de vocabularios e do jogo ardiloso de suas aplicacdes- talvez nada muito diferente
do que sempre foi feito por grupos marginalizados, s6 que o que os diferencia é a
impossibilidade de suas redugdes a qualquer etiqueta constritora. Os “marimbers” nao sao
viadinhos, maus alunos ou outro tipo de fora da lei escolar oficial. Ou melhor, eles sdo tudo
isso e muito mais, sé que no sentido mais vantajoso da exclusdo, quando a inadequacao
deflagra a criagdo de condicfes de existéncia e faz produzirmos qualidade no que é rejeitado e

dar novo recheio ao vazio de termos tais como dignidade, identidade, diversidade, etc.

Indagamos ent&o, o que Inés Brasil ensinaria a escola, ou, no minimo a questionaria e
enriqueceria, na medida em que € uma representacdo afetuosamente afirmada de tantos
jovens, sobretudo jovens LGBT, com e sem escolaridade avancada e de capital cultural
diverso. No mesmo fluxo desses questionamentos, parece urgente indagar o que ensinariam as
visualidades inoportunas, transgéneras, raciais e transculturais, que afirmam a diferenca como
desfronteiramento conceitual crucial a compreensdo do desmoronamento de toda blindagem

identitaria.

O que nos parece constituir parte da resposta a primeira questdo, mesmo que nao

conclusivamente, seria a relativizacdo da estética moral da pedagogia hegemdnica. Uma sorte

19 Autodenominagio dos fis de Inés retirado de uma de suas falas: “segura a marimba ai, mon amour”.
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de contrapedagogia, que aceita 0 tropeco na prondncia, o desfalque na gramatica, o
espancamento da sintaxe, mas, preserva o afeto, ndo restringe o humor e protege a
humanidade, como, de muitas formas, a escola dos estudantes professa e realiza. Aventamos
uma pedagogia negada por grande parte das instituicbes de ensino, a que certamente seria
julgada como grotesca e ilegitima no plano moral e estético, relegada a infamia sem direito a

grandes atencdes que pudessem levar a percepc¢édo de qualquer pertinéncia e utilidade.

Ja a resposta a segunda pergunta seria evidenciar as poténcias a serem enfrentadas e
aproveitadas em um curriculo afeito ao século XXI. Ou seja, uma movimentacdo de
componentes da complexidade cultural contemporanea, 0s quais, embora absolutamente fora
das normas moralistas que ainda dominam a escola oficial, desponta como inegavel e,
certamente, Util poténcia epistémica. Ja sabemos ha algumas décadas, ou séculos, a forca do
incomodo, do estranho, do anormal, etc. (FOUCAULT, 2001) na reconfiguragéo do que se
tinha como confortavel, belo, estavel, adequado.

Inés Brasil o+ Seguir

Louca mas louca do amo. Gragas a Deus.

35 220 A ARNDEREH

Nosso interesse é, portanto, trazer um elemento aparentemente inusitado e estranho a
ambiéncia curricular, justamente para evidenciar a sua amplitude. O conceito de curriculos
praticados (OLIVEIRA, 2003) desmonta a visdo das praticas escolares que se dao pelo viés
dos limites disciplinares e disciplinados e evidencia a plasticidade da acdo pedagodgica na
incontroldvel movimentacdo do cotidiano, movimentacdo na qual tudo tem lugar, sentido e
ativa participagcdo na formagdo dos estudantes, mesmo aquilo que a oficialidade escolar
condena, exila e desconhece. Geralmente, este € 0 material valioso que escorre e se adensa na

escola ndo oficial.
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Ald Alb vocé sabe quem sou eu?
Eu vou te contar, que vocé ndo me conhece...
(Brasil, 2012)

2.1 Inés Brasil, muito prazer!

Inés, através de suas paginas na internet, publica quase que diariamente fotos e videos
de suas performances, musicas e declara¢cBes sobre questdes que estdo sendo debatidas nas
redes sociais. Suas cria¢Oes, dentre todas as linguagens de que ela se utiliza sdo, sem sombra
de duavida, acontecimentos artisticos que tornaram-na reconhecida e admirada por

significativa parcela da juventude.

Por meio da observagédo das formas, dos meios e dos recursos que as novas geracoes
langam mé&o para o fortalecimento e realizagdo das suas formagGes, escolhemos, como
afirmamos, um exemplo que demonstra a poténcia dos curriculos independentes das escolas
oficiais, pois Inés Brasil oferece sua imagem/obra como matéria Util a criagdo de saberes, por
sua vez, necessarios as performances de muitos jovens. Tais performances amalgamam acdes
individuais e coletivas indiscriminadamente como se caracterizam as movimentacdes tribais
da contemporaneidade (MAFFESOLI, 2000).

Vamo respeita um ao.outro'sem vé a quem
gracas a Deus e ameém
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A escola como conceito generalista é associada a denominagdes como disciplina,
obediéncia, ordenacdo, comportamento, progresso, autocontrole, hierarquia, etc. Estes termos
sd0 quase opostos, e muitas vezes antagbnicos, a instintos, intuicdo, improviso, paixao. Ou
seja, aspectos crepusculares ou noturnos contrastam com o sentido iluminista da educacéo
formal generalizada, que priorizaria a mente em detrimento do corpo. Razdo versus instintos,
humores, paixdo e desejo: uma impossivel oposicdo de parte do corpo com o seu todo.
Reconhecemos, certamente, que a escola universal ndo existe. Portanto, reconhecemos a
impossibilidade de reduzir a singularidade dos inumeraveis espacos e tempos escolares a uma
Unica ideia de escola. O peso da escola emblematica assombra e cerceia, entretanto, a licitude

da atualizacdo de muitas das praticas escolares.

Eu falo muito porque
eu fo falando a verdade

O curriculo realizado é inexoravelmente, o conjunto de ac¢BGes que propiciam
experiéncias efetivas (BONDIA, 2002), sem as quais ndo ha modificacdo, ndo ha partilha e
ampliacdo de saberes. Contudo, sob a sombra de uma escola impossivel - aquela marginal que
fortalece a mente e disciplina o corpo -, acbes se dao na incondicionalidade da rebeldia do
cotidiano (OLIVEIRA, 2003), evidenciando que o curriculo é o que aporta ao, viabiliza o,
produz e efetiva algum e todo o conhecimento. Isto ocorre seja por meio de alguma operacao
da razdo teatralizada ou ritualizada, seja na surpresa do escandalo decorrente da insurgéncia
do corpo, na seguranca da disciplinarizacdo do mundo ou no asselvajamento catartico do

corpo, na subversao da linguagem ou na precisdo técnica do discurso.
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Nessas impossiveis polarizacdes, 0 corpo € o coringa inconveniente e imprescindivel,
e sua gestualidade dispensa a palavra e suspende o sentido. O que o corpo vale e oferece é a
presenca, e a nossa personagem referéncia - Inés Brasil - oferece aos seus admiradores
exatamente a matéria incontrolavel de um corpo em movimento, euférico e abusado junto ao
qual as palavras se desbotam ou tomam outro poder, incorporadas pelos jovens que as

reconfiguram em outras Orbitas.

Partimos do pressuposto de que a educacdo formal, independente do grau de
participacdo nos processos formativos, ndo domina, inc6lume, a formagdo dos jovens e
futuros cidaddos. Outros elementos interagem, atravessam, enviesam, impregnam, deslocam e
reorientam o que se aprende nas escolas. Em outros termos, a busca ou aceitacdo de outros
alicerces formativos, fora do repertério autorizado dos curriculos oficiais, evidencia a forca
das culturas dos estudantes na disputa pela afirmacdo de formas de existir. Isto implica na

involuntéria interferéncia e intervencao no aparato escolar.

O principio da escola que ainda deseja ensinar tudo a todos a um sé tempo e ao
mesmo tempo se desmonta diante das culturas permanentemente dinamizadas pelos jovens na
sua escola praticada. Nesta, na escola dos estudantes, as praticas se ajustam as verdades de
seu tempo, mesmo que ainda subterraneamente na indisciplina, desobediéncia e transgresséo.
Estes Gltimos aspectos tém ganhado relevancia na formacdo dos individuos, pois denotam
mais que delito, e sim o fortalecimento da subjetividade, os pertencimentos identitarios, a
afirmacédo das diferengas, o desenvolvimento dos corpos coletivos, 0s avangos das redes de
subjetividades e, sobretudo, a presenca do corpo encarnado.

Inés Brasil o+ Seguir

Quem num tiver erro. Que atire a primeira pedra.
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(Oh, 14, 14, 14, 14, 14, 14 oh)
Nao tem terror
Nao tem cad
(Ohla, 14, 14, 14, 14, 14 oh)
Nao tem terror
Nao tem céo

Hoje eu td, que to, que td
Hoje eu td, que to, que t6
Se é pro baile de funk
Eu vou contigo meu amor
Mas se for pra fazer guerra
N&o me chama que eu néo to

Make, make, make love
E muito melhor, demorou
(demorou, demorou)

Me beija
Me sapeca
Me aperta
Me agarra

Meu gatinho

Me da
Me da
Mil beijinho de linguinha
Se vocé nao me linguar
Hoje eu ndo vou te dar

Vocé sabe muito bem
Como nds ndo "tem" ninguém
(ndo "Tem" ninguém, ndo "tem" ninguém)
(Nin-nin-nin-nin-nin-ninguém)
(N&o tem ninguém, N&o tem ninguém)
(Nin-nin-nin-nin-nin-ninguém)

Entéo comeca
Que gatinho
Da cabeca, até o pezinho
Vem linguando
Vem chupando
E ndo para Meu gatinho

S6 no trenzinho do amor
Me chama que eu vou, que vou
S6 no trenzinho do amor
Hoje eu td, que to, que t6
(Inés Brasil, 2015)
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Buscando alguns dos principios escolares, convém reiterar, nos deparamos com a
intencdo das investidas curriculares que € aplicar um padrédo de saberes a ser alcancado pelos
estudantes. O grau de éxito e do rendimento escolar se da em funcdo da aproximacao que
cada estudante alcanca em relacdo ao referido padrdo, de um modelo de vocabuléario,
incorporacdo de certezas, aceitacdo de valores morais e estéticos, subordinacdo a uma
referéncia especifica de corpo, de sexualidade, de afeto, de sadde, ou seja, de um unico e
legitimado modelo e padrdo de existéncia. Como qualquer modelo, 0 que destoa deve ser
desconsiderado. E nesse caminho, se d& o sistematico impedimento a participacdo dos

estudantes em decisdes e planejamentos que Ihe dizem respeito.

Trata-se da acdo de uma maquina curricular de ordenacdo politica. Entretanto, esse
modelo legitimador da pretensa formacdo exitosa se esvai diante da circulacdo célere de
elementos radicalmente estranhos aos curriculos formais. Sdo elementos virais, complexos
demais para serem digeridos pela formalidade institucional. Entretanto, tais elementos séo de
manejo e jogo facil e intimo dos jovens que frequentam as escolas e delas fazem escolas-
encontro, uma ressignificacdo da instituicdo, encontros assumidos na pratica cotidiana

curricularmente produtiva e efervescente.
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Dentre os aludidos elementos virais, estd o universo das imagens visuais, das
poténcias estéticas para além do acervo curricularmente autorizado, ou seja, da Arte e
Ciéncias outorgadas. O plano visual que apontamos é também o universo das imagens corpo,
das imagens incomuns, inoportunas e até abjetas, imagens estranhas a escola oficial sujeitada
ao curriculo frio, mas nada estranhas a escola-encontro, a escola dos estudantes, a escola dos
curriculos efetivamente praticados e porosos aos coletivos aos quais se destinam e que, por

eles, séo aproveitados e ampliados.

- N\,
-~ "\
-~ N
Y _ A ~|

N,

 m—
A S v

-

Eu t6 aqui, ndo estou de
brincadeira, ndo estou pra brincar

As imagens, centrais nos campos tedricos nos quais apoiamos nossa pesquisa, ou seja,
a Cultura Visual, é absolutamente relevante na Educacdo contemporanea, pois Sao
instrumentos necessarios ao dialogo e elucidacdo das visualidades que envolvem todos o0s
processos e meios formativos. A imagem visual resulta do jogo entre a producéo e o consumo
das imagens, instancias intercambiantes na medida em que toda percepcao visual implica na
fabricacdo do que é visto por aquele que o vé. A narrativa imagética enfrenta duas

possibilidades: a sujeicdo do olhar que a encontra ou a sua reelaboracdo que muitas vezes
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pode implicar na dissolugéo radical de seu projeto original e o fracasso dos objetivos para 0s
quais foi projetada. A profusdo de imagens criadas e circulantes para favorecer o0 mercado e
impulsionar o consumo ndo pode ser menosprezada nem reduzida aos sentidos de suas

formulacdes originais.

Talvez nenhuma imagem tenha absoluta independéncia em relacdo aos olhos de seus
interlocutores. Com tal compreensdo, ndo nos propomos a analisar e categorizar as imagens
gue seduzem e, de formas diversas, se tornam relevantes para o publico escolar juvenil. Antes,
buscamos reconhecer a importancia do transito dessas imagens nas consisténcias curriculares
extraoficiais e como podem ser tomadas como elementos de questionamento das sobras de
ortodoxia educacional que ainda provocam o admiravel e lamentavel contraste entre a

instituicdo da formacao escolar novecentista e a populacéo estudantil do terceiro milénio.

Como afirmamos anteriormente, Inés Brasil € um dos muitos icones que as chamadas
novas tecnologias de circulacdo de informacGes propiciam. Nossa época é marcada por
muitos fendmenos surpreendentes, mas, ainda vé repetir a mesma formula humana de criar a
partir da mimese, ou seja, cada aparente criacdo traz em si a participacdo de multiplas copias e
reconfiguracdes (WULF, 2013). Podemos perceber na rede o folego que uma aparente criacéo
original oferece a tantos outros fins e mesmo a criacao de novas imagens. Imagens estas que
surgem para fortalecer certas posicOes e certos postulados, seja nas artes visuais, na arte da
performance, na musica e em toda manifestacdo humana individual nas quais se rebatem
imposicdes desde a mais remota ancestralidade. Na época da virtualidade radical, ndo é

diferente.
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quando a professora da bronca
em quem vocé nao gosta
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3 AS REDES

Distinto de qualquer outro momento da histéria da humanidade, hoje é possivel
conversar e enviar textos, imagens, musicas, videos, de forma instantanea para uma ou varias
pessoas de qualquer parte do mundo mediante ao apoio de um aparelho de celular. Os tempos
atuais presenciam uma gigantesca e intensa “viralizagdo” de visualidades. O transito de
imagens via redes de comunicacdo virtual alcancam inimaginavel volume, transito
incontrolavel que contém todo tipo de imagem. Mirzoeff (2015) destaca que sé de selfies,
houve, em 2013 na Gré-Bretanha, a divulgacdo de bilhdes de imagens! Em meio a atual
configuracdo da cultura visual, imagens que, ha algum tempo seriam consideradas incomuns
circulam junto a novas maneiras de uso e criacdo visual. Como exemplificam as imagens dos
protagonistas deste estudo, emergem e circulam, muitas vezes carregadas de derrisdo e
deboche, se oferecendo a apropriacdes diversas e, assim, contribuido para a emergéncia e
visibilidade de uma gquantidade de jovens que se veem representados e/ou identificados nessas

imagens.

Julgamos importante, em beneficio do melhor entendimento da dimensdo ocupada
pela imagem no plano virtual, retomar algumas consideracGes do autor ainda em relacéo ao
selfie. Criacdo e compartilhamento da imagem que se escolhe para si. Mutavel, editvel,
substituivel, enfim, livre na inventividade das redes. No capitulo “Selfies e a maioria
planetaria” (Ibid. p. 63) do seu livro “How to see the world”, o autor observa que, na
atualidade de grandes e intensas transformacdes, as categorias de identidade estdo sendo
refeitas e reformuladas. Citando o estudioso da teoria queer Jack Halberstam em sua
afirmacéo de que “os tijolos de construgdo da identidade humana imaginada e cimentada no
ultimo século — o que chamamos de género, sexo, raca e classe — mudaram tdo radicalmente

bl

que uma nova vida pode ser vislumbrada no futuro”, Mirzoeff afirma que o lugar onde
podemos perceber estes vislumbres é a selfie. Isto porque, quando as pessoas comuns se
produzem e posam da melhor forma que podem para a selfie, elas alcancam
momentaneamente o papel de artista-como-herdi (idem). Cada selfie seria uma performance,
uma criacdo artistica da sua prépria imagem, ou seja, da imagem que desejaria ser vista pelos
outros. A selfie, teria entdo, adotado a estética tecnologizada do pds-modernismo e adaptada

para audiéncia ilimitada da Internet.
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O fato inquestiondvel é que online ou nas novas interacbes no mundo real com
tecnologia, nds experimentamos 0 avan¢o e desdobramento atualizadores da Cultura Visual.
Efetivamente, nossos corpos habitam e circulam na rede e no mundo ao mesmo tempo. A
despeito dos julgamentos desqualificadores da cultura da performance digital como desastre
estético e a obsessdo pela autoimagem, o mais importante a ser considerado é a sua novidade
e 0 poder da imagem de criacdo livre e circulacdo ilimitada. Portanto, 0 que ja poderiamos
afirmar com alguma certeza sobre a interacao, uso e exploracdo da rede global pelos jovens é
que ela sempre se modificara de forma frequente e imprevisivel. Elas apresentam formas e
caminhos que fatalmente poderdo ndo fazer sentido para as geracdes antigas e desafia-las a
repensar suas conviccles a respeito dos assuntos que os jovens fazem e fardo circular na

grande rede.

As muitas imagens produzidas pelos jovens e lancadas na rede sdo fontes
indispensaveis para a compreensao da atualidade e, sobretudo, das realidades das juventudes.
Videos capturados na rede e editados domesticamente, memes, gifs e selfie sdo novas formas
de conversacgéo visual digital. As selfies, por exemplo, sdo a primeira forma da nova maioria
global se lancar fora do reduzido espaco do individuo. E isso € muito significativo. Conforme
os estudos apresentados por Mirzoeff (2015) na obra citada,

...0 fendomeno da “selfie” comegou apos o langamento de cameras
frontais de melhor qualidade com o iPhone 4 em 2010, com outros
modelos de telefone seguindo rapidamente. Selfies poderiam agora
ser tiradas fora de casa ou usando flash sem resultar em um borréo
de luz dominando a foto, como as fotos tiradas em espelhos, que
eram essenciais na rede social Orkut nos seus tempos aureos de
2004 a 2010. Uma “selfie” ¢ agora entendida como uma foto de si
mesmo (ou incluindo a si mesmo) que se tira o proprio segurando a
camera no comprimento do brago. Um vocabulario visual padrdo
para a selfie padréo tem emergido. Elas saem melhor se tiradas de
cima com o sujeito olhando para cima, para a camera. A foto
geralmente concentra no rosto, com o risco de fazer uma “duck
face”, que seria “fazer beicinho”. Se vocé exagerar e sugar suas
bochechas demais, voila, a duck face. Essas poses estdo refazendo
0 autorretrato global. Apesar do nome, a selfie é na verdade sobre
grupos sociais...

E evidente que a descoberta das possibilidades da rede e das tecnologias de producio e
edicdo de fotos foi acompanhada pelo desenvolvimento da atencdo e habilidades do trato com

o visual. Se uma quantidade gigantesca de pessoas busca obedecer aos padrdes estéticos
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dominantes na elaboracdo de suas imagens visando objetivos variados, outro grupo encontra
na rede e no dominio de seus usos um campo de militdncia. Portanto, a tendéncia a
compartilhar o que se apontaria como “selfies feias” ou selfies ndo-convencionais é também

notavel.

Enquanto a exposigdo das autoimagens, ou selfies aumentava vertiginosamente, certo
panico moral emergia na midia (AGGER, 2012). Conforme Mirzoeff (2015) cita em seu livro,
um comentario tipico, vindo de um comentarista da CNN, um canal a cabo de noticias norte-
americano, Roy Peter Clark, dizia: “Talvez a conotacao da selfie seja egoista, absorta em si
mesmo, narcisista, o centro do universo, um saldo de espelhos em que cada reflexo é o de si
proprio”. Entretanto, outros captaram a novidade de outra forma ndo menos discutivel, como
é 0 exemplo citado da revista Esquire, também norte-americana, na qual a escritora Stephen
Marche declarou que a selfie seria a “masturbacdo da autoimagem”, afirmando, contudo, que
isso seria um elogio, pois a realizacdo da selfie é controlada e proporciona liberacéo.
Entretanto, tais metaforas distorcem ainda a amplitude do uso e exploracdo das redes por
meio das imagens. “Narciso passou sua vida olhando para si mesmo, mas ele nédo liberou

uma cépia da sua imagem para que 0S outros pudessem olhar para ela” (1bid, p. 65).

A imagem de si e de seus idolos ou coletivos remetem inexoravelmente ao
compartilhamento. E isso ndo poderia ser classificado como masturbacéo, ou seja, algo que
acontece na privacidade do individuo. Seria, portanto, antes de mais nada, um convite para
que os outros curtam, detestem, se sintam provocados, aproximados ou aprendam e reajam.
Ou seja, que considerem o que vocé fez e participem de uma conversacdo visual. Enfatizando
a poténcia das redes e do panorama no qual nossos protagonistas emergiram e cresceram,
destacamos que algo grandioso acontece, como 0s numeros sugerem. Apenas na Inglaterra, 35
milhGes de selfies foram postadas na internet em cada més do ano de 2013. Na metade de
2014, o Google afirmou que 93 milhdes de selfies eram postadas mundialmente a cada dia,

mais de 30 bilhGes em um ano (idem).
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Nesse movimentado universo, Inés Brasil e o Bonde das Bonecas se destacam de
forma diversa aos grupos musicais e “Divas Pop” apoiados pelo maquinario e capital da
industria do entretenimento, ganhando por seus préprios meios e redes relevancia e
conquistando o afeto de seus admiradores. No inicio de suas apari¢Ges, sem qualquer apoio
comercial, atrairam a atencdo e afeto de milhares de jovens, certamente ndo apenas pelas
qualidades comuns as divas eleitas pelas midias comerciais, mas, sobretudo, pela maneira de

afirmar a liberdade que almejam e possibilitam.

A aparente e, sob alguns aspectos concreta, precariedade de condi¢cdes materiais faz
com que Inés e o Bonde recorram a meios alcancaveis e nada sofisticados em termos
tecnologicos e estéticos. E eles o fazem com notavel inventividade. Essa condicao desafiadora
para os artistas Ihes oferece, entretanto, plena liberdade na construcdo de suas imagens
visuais, liberdade na pronincia e sotaque de seus discursos e produgdes poéticas ou artisticas,
imagens e falas livres da pericia estética mainstream. Isto resulta em muitas formas de
improvisacao, cujas ousadias redundam na elaboracéo de estéticas singulares que descortinam
a parte mais brilhante e doce de suas existéncias, pois, as visualidades que realizam sdo muito

familiares, até intimas dos seus inimeros interlocutores.

Nossa investigacdo nos conduz a pensar que as elaboracgdes estéticas, audio e visuais
ecoam mais forte do que discursos racionalizados nas subjetividades dos jovens que acolhem
esses artistas, suas imagens, suas visualidades. Cada detalhe visual e discursivo, cada video
ou foto aporta uma infinidade de indicios e conexdes do universo afetivo e existencial
particular as multiddes de admiradores dos artistas. H4 uma contra estética, ou seja, uma
estética que emerge do que os padrdes dominantes refutam e condenam ao apagamento - a
voz do favelado, a cor do favelado, o corpo da mulher sem recato, a deselegancia da pobreza,
a abominacdo da bicha afeminada, a aparéncia execravel da prostituta pobre, enfim, tudo o

que fere e escapa ao controle do regime estético das classes dominantes.

Em nossa pesquisa, percebemos como os admiradores da Inés e do Bonde veem em
suas manifestagOes artisticas verdadeiras possibilidades de fortalecimento de suas diferengas.
E ndo se privam de utilizar e reutilizar essas manifestacfes dentro da rede atraves de memes,

musicas, videos, etc.

Durante a pesquisa, em 12 de fevereiro de 2017, tivemos a oportunidade de realizar

uma breve entrevista com Marcos Felipe, jovem de 20 anos e administrador da pagina no
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Facebook @INESplicavel, que possui quase 400 mil seguidores, sendo a maior pagina na

rede social para admiradores de Inés Brasil:™

Rodrigo Torres do Nascimento: RTN

RTN: Entdo, gostaria de saber como surgiu a ideia de criar a pagina? E como surgiu essa

admiracéo pela Inés Brasil?

WIB bom, admiracdo pela inés surgiu pelo fato de ela ser o que todos ver. ndo é um
personagem, espontanea, fala muito de AMOR AO PROXIMO coisa ta faltando hoje, e €
engracada. Ela € uma pessoa de um carater imenso e a criacdo da pagina surgiu do nada
KKKK nada pra fazer em casa eu pensando na inés e veio essa ideia do nome INESplicavel
no comeco eu fiquei meio intrigado porque da trabalho pra ganhar curtidas em pagina. Mas
deu certo! Rs

RTN: Hahahaha que incrivel!! Vocé acha que se tratando de uma pagina com conteudo sobre
a Inés, as pessoas tendem a gostar mais? Percebo que a pagina de vocés é curtida até mais que

a pagina oficial dela. 1sso é surpreendente.

WIRE sim, percebo muito isso. Tem uma galera que vem até no chat reclamar que eu posto
coisas que ndo € de humor! Porque tem coisas que eu ndo aguento mesmo e acabo
desabafando aqui na pagina. Mas coisas sobre ela da muito mais curtidas real
impressionante e sim, tenho mais curtidas que sua pagina oficial KKKKKK é porque
derrubaram né a pagina oficial dela uma vez que tinha 500 mil se ndo me engano na época ai
ela teve que fazer outro e tals mas eu ajudo bastante compartilhando fotos, divulgo ela muito!
Percebo que quando eu compartilho coisas dela a curtida da pagina dela sobre rapidamente.
Ate eu fico chocado com isso ate agora ndo sei porque ndo verificaram a pagina dela e eu to

com medo de perder a minha mas € isso rs
IR sobe**

a - . B
RTN: Mas vocés recebem muitas denuncias? " #

11 A entrevista foi realizada pelo Facebook e esta transcrita na integra.
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WIEY olha, ndo sei rs porque sinceramente nunca chegou recado sobre denuncias ate a mim

nao

AR mas por exemplo, tem video que sdo apagados

VAR ai o facebook me bloqueia por um tempo

IR acredito que seja por causa de denuncias pelo video

- ai eu evito de postar muita coisa por causa de perder a pagina rsss

RTN: Muito dificil lidar com isso, eu acho, como uma mensagem de amor, que € o que a Inés

mais passa, é censurada assim pelo facebook e umas coisas super com discurso de édio, ndo.
NI fico indignado com isso thm

- varias paginas ai que ndo sai de ar super preconceituosas bem maldosas e as

engracadas e que fala do amo s&o retiradas

RTN: Vocé ja conheceu a Inés pessoalmente?

- ainda ndo "~

RTN: Estar com ela deve ser uma coisa maravilhosa. Rsrs

AR eu vou saber disso em breve

AR fui convidado para participar do clipe dela novo

AR vou conhece-14, tirar fotos e tals

IR to mega ansioso

RTN: ARRASOU! Rs

RTN: Parabéns, é uma forma dela também reconhecer seu trabalho na pagina neh?

RTN: Ela é muito maravilhosa!

AR poxa, obrigado rs
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RTN: Vocé acha que a Inés ajuda os jovens de alguma forma? Principalmente os jovens
LGBT?

IR cara, eu vejo que sim. ela passa s6 mensagens positivas sabe?! pra ser nds mesmos sem
passar por cima de ninguém e tals acredito que verbalmente ela ajuda bastante por ela ser
engracada alegra as vezes o dia daquele fulano que ta passando problemas com a familia
sabe? aquela mensagem dela de momento que parece ser engracada mas as vezes toca

alguém e o ajuda naquele momento entdo acredito que ela ajuda sim rs

RTN: Concordo com vocé " =

RTN: Bom, € s6 isso mesmo, vou deixar VOCE em paz rsrsrs

RTN: Muito obrigado!

INESplicavel

@INESplicavel22

Pagina inicial
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3.1 Se me atacar, eu vou atacar'?

A intensa proliferacdo de imagens e autoimagens revolucionou por completo nossa
paisagem visual. Através das redes sociais na internet € possivel que um jovem morador das
favelas do complexo do Alemédo no Rio de Janeiro divulgue seu trabalho fotografico e seja
visualizado por todo o mundo. Essa possibilidade concreta e a todo tempo explorada permite
didlogos visuais que superam as barreiras das linguas e caracteriza as redes como poderoso
veiculo de divulgacdo, principalmente no meio audiovisual. Cantoras, cantores, grupos
musicais e ndo s esses passaram a ganhar notoriedade através de suas imagens ou masicas
publicadas no YouTube, Facebook, Twitter, Instagram, Snapchat, etc, e, assim, alcancam

visibilidade global.

Com o Bonde das Bonecas, o que geralmente era visto como uma brincadeira se
tornou uma maneira de ser conhecido e respeitado ndo s6 no meio virtual, mas em sua
comunidade e outros espagos nos quais ndo transitam pessoalmente. Porém, suas
performances atravessam e sdo curtidas. E justamente essa dimens&o que evidencia a poténcia
estética relacional e a poética colaborativa (BOURIAUD, 2006) que interessa a pesquisa

destacar e, nos seus limites, elucidar.

Com a intensa viralizagdo das producdes artisticas do Bonde, ao entrar em seus perfis
e paginas na internet, nos deparamos com grande e variada quantidade de curtidas,
comentarios e compartilhamentos feitos por um variado perfil de pessoas, criangas, jovens,
adultos, homens, mulheres, assumidamente heterossexuais, cisgénero e LGBTs. As reacdes
sdo diversas, 0 que também mostra que uma parcela de seus expectadores ndo gosta

necessariamente de suas produgoes.

12 Qutra frase celebre de Inés Brasil pronunciada por ela em um de seus videos.
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A opinido sobre o trabalho do Bonde é diversificada, e até mesmo entre 0s jovens
LGBTSs, € perceptivel a ndo unanimidade. Muitos expectadores gays do Bonde desapreciam
suas experiéncias artisticas. Um expressivo nimero ¢ contra “dar pinta” e ser afeminado,
preferem se associar ao padrdo heteronormativo®® ainda socialmente dominante. Tal escolha,
na maioria dos casos se justifica como forma de ser “aceito” mais facilmente e, portanto, nao
sofrer discriminacdo ou se colocar em risco de agressdes e escarnios. Talvez por isso nao
aceitam e manifestam até repulsa por jovens cujos comportamentos sdo radicalmente opostos
a dissimulacdo da condicdo, realidade ou desejo. Ou seja, jovens que ndao se privam de
expressar aquilo que desejam ou a forma que desejam dar as suas existéncias. Certamente, o
problema é profundo e avanca para além dos limites fluidos de uma redutora territorialidade
gay. O que estaria em jogo seria 0 ato de ser humano entre humanos, e ser humano como

autocriacdo, a despeito dos embates entre as vérias formas de masculinidade, que é

... uma configuracdo complexa e contraditoria, que diz respeito tanto
as relagcbes sociais quanto aos corpos. Isto porque, em um mesmo
contexto histdrico, apresentam-se diferentes masculinidades e, ao
mesmo tempo, cada forma de masculinidade caracteriza-se
internamente  por contradicdes e conflitos. No jogo das
masculinidades, a hegemonizacdo de um modelo faz-se a partir de
varias formas de masculinidade periféricas, pois, em uma estrutura de
género, para além das relagbes de poder e de dominagédo
caracteristicas da relacdo homem/mulher, processam-se relacdes de
poder, de dominacdo, de marginalizacdo e de cumplicidade entre os
homens. Assim, a hegemonizagdo de um modelo de masculinidade é
transitoria. Isto ocorre porque um padrdo de masculinidade € objeto de
contestacdes, o que leva a sua transformacdo no decorrer do tempo
(CONNELL, 1995).

Entretanto, a “contra-repulsa” também faz peso na rede. A intensa reacdo e
mobilizacdo causada por uma producdo de finalidade artistica estimula pensar sobre o
panorama virtual e a emergéncia de produgbes, as quais, independentes de selecdes,
validacGes e demais instrumentos de legitimacdo da obra de arte, alcangam um publico
notavel em numero e diversidade e nele provoca e estimula mudancas e acdes que podem

variar de uma enorme admiragdo até a forte rejeicéo.

13 Concepcéo de que as pessoas possuem géneros distintos e complementares (um binarismo entre homem e
mulher) com papeis naturais na sociedade. E veem a heterossexualidade como Unica orientagdo sexual possivel e
normal.
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O embate de visualidades divergentes e empoderadas no ambito publico das redes sociais é
uma excelente fonte para o entendimento de problemas centrais na sociedade brasileira. Isto
porque tal embate exemplifica o preconceito, a homofobia, o racismo e a transfobia que as

14,

“minorias sexuais, raciais e de género sofrem ao assumirem suas existéncias e alcar

espacos de protagonismo, seja cantando em um video ou posando para uma foto.

Um dos fatores mais importantes que alicercam a relevancia do trabalho dos jovens do
Bonde é o exemplo que oferecem de audécia, coragem, possibilidade de sucesso e de
afirmacdo identitaria! A despeito dos interditos tradicionais a imagem da pobreza, a
homossexualidade e a negritude, a obra dos meninos se da por meio de criacdo estética, de
muita poténcia, o que lhes permitem vencer, mesmo que proviséria e parcialmente, o

conservadorismo estruturante da sociedade brasileira.

Em um dos videos mais famosos do Bonde no YouTube, por exemplo, 0 nimero de
pessoas que “ndo curtiram” o video é um pouco superior ao nimero de pessoas que
“curtiram” o video. Mesmo esse numero nao sendo exatamente apurado, haja vista que nem
todas as mais de 3 milhGes de pessoas que assistiram a performance do bonde participaram
dessa “pesquisa” feita pelo YouTube, isso € um dado a ser considerado nessa pesquisa, ja que
demostra que uma possivel maioria das pessoas que assistiram ao trabalho dos jovens

funkeiros ndo gosta desse tipo de performance.

As chamadas “minorias” sexuais sdo, hoje, muito mais visiveis do que
antes, e, por consequéncia, torna-se mais acirrada a luta entre elas e os
grupos conservadores. Esse embate, que merece uma especial atengéo
de estudiosos/as culturais e educadores/as, torna-se ainda mais
complexo se pensarmos que o grande desafio ndo consiste, apenas, em
assumir que as posicdes de género e sexuais se multiplicaram e
escaparam dos esquemas binarios; mas também em admitir que as
fronteiras vém sendo constantemente atravessadas e que o lugar social
no qual alguns sujeitos vivem é exatamente a fronteira (LOURO,
2001, p. 541).

¥ Grupos sociais que sofrem processos de estigmatizaco e discriminacao, resultando em diversas formas de
desigualdade ou exclusdo sociais, mesmo quando constituem a maioria numérica de determinada populagéo.



Guacira Lopes Louro fala em seu artigo publicado na Revista de Estudos Feministas

(2001) que esses “embates de visualidades” se tornaram mais acirrados hoje porque as
“minorias” sexuais e de género sS40 mais visiveis do que antes e o contexto virtual é onde essa

visibilidade e esse embate se da em grande parte do tempo.

Os choques virtuais entre as visualidades se acirram em varios momentos, ja que a
“liberdade” dentro da rede ¢é catartica e faz com que as juventudes ndo se limitem na
manifestacdo de seus desejos e vontades. O jovem, na maioria das vezes, interage nas redes
sociais sem medo de represalias. 1sso faz com que, a0 mesmo tempo, a internet seja algo
libertador, mas em certos momentos acaba se tornando um lugar onde o preconceito, 0
discurso de 6dio, o machismo, a homofobia e a transfobia sejam “liberados”. A
inconsequéncia, devido a impunidade e as raras consequéncias negativas trazidas a quem

comente esse tipo de delito, faz com que isso se torne muito frequente.

Muitos dos comentarios e respostas que o Bonde das Bonecas recebe em suas
publicacdes os enaltecem e elogiam as suas performances, suas roupas e sua mdsica.
Entretanto, outros demonstram sentir repulsa pelo grupo e tentam a todo momento
desqualifica-los com piadas racistas e homofdbicas. Esses comentarios demostram como 0s
sentimentos que surgem apos a visualizacdo do trabalho do Bonde sdo plurais, e isso se torna
uma confirmagdo de que a “viralizagdo” nas redes sociais de fato acontece e é relevante,

considerando que uma Unica imagem ou video atinge numero tdo diverso de pessoas.

Em um imagem publicada pela pagina do Bonde no Facebook, existem comentarios
elogiosos ao Bonde mas também comentérios ofensivos, alguns até com referéncias a “cura

gay”, ja que o periodo em que ela foi publicada coincidiu também com o momento em que no
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Congresso Federal se discutia o projeto de lei de um deputado do PSDB que tornava legal o
processo de “cura” de homossexuais no Brasil, pratica que proibida pelo Conselho Federal de
Psicologia, ja que, segundo a Organizacdo Mundial de Saude, a homossexualidade ndo € uma
doenca, logo, ndo é o caso de cura. Mesmo assim, uma parcela da sociedade, evidentemente,
conservadora e preconceituosa, tem forcado através de sua bancada no congresso federal a
aprovacao desse projeto. Em paralelo a isso, tal corrente tem influenciado diversos internautas
a entrarem em uma campanha absurda de “cura” a sexualidade dos outros. Parte dessa
campanha tem sido o0 ataque a pessoas que tomam notoriedade dentro da rede por irem contra
qualquer tipo de regulagdo ou opresséo.

Nesse sentido, € interessante pensar como o conservadorismo é intricadamente ligado
ao preconceito e recorre a violéncia, como se fossem legitimos e aceitaveis a ofensa e

agresséo fisica. No mundo virtual, é recorrente o ataque de grupos de “haters™”

, que entram
em comunidades, paginas e perfis de pessoas LGBT ou apoiadores das demandas desse
movimento social com o Unico intuito de desqualificar e agredir com expressées ofensivas
essas pessoas que, mesmo assim, ndo se importam de expressar seus desejos de forma livre e,

portanto, politica.

A resisténcia a esses “haters” na internet € tambem presente por parte principalmente
da juventude viada, que, mesmo sendo alvo de diversos comentarios desrespeitosos, ofensas e
perseguicdes, postam mais e mais videos e fotos nas redes. Além disto, novas formas de
organizacdo sdo pensadas e articuladas para que seja possivel contrapor o 6dio de alguns
grupos. A imagem visual ganha contornos de arma na luta virtual. A criacdo de péaginas,
campanhas ou grupos no Facebook para servirem de espaco aglutinador dessa juventude tem
sido recorrente. Existem hoje diversos deles que servem tanto para a divulgacdo de fotos e
videos da juventude, de forma a enaltecer sua beleza e diversidade, mas também para reunir

jovens dispostos a disputar espacos e lutar contra o preconceito e opressao.

¥ Termo usado na internet para definir pessoas que postam comentérios de 6dio ou critica sem muito critério.
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As diversas formas que a juventude viada tem encontrado para se fortalecer e se
defender séo verdadeiras obras de arte dentro do universo virtual. Suas campanhas utilizam
uma criatividade diversa para buscarem aquilo que almejam, serem reconhecidos e
respeitados. Suas formas de “contra-repulsa” sdo sempre bem-humoradas, mas sem perder a
seriedade da luta por direitos. 1sso faz com que seus memes, gifs, fotos, videos, etc. viralizem

e encontrem em todas as partes companheiros nesse enfrentamento.

A juventude tem conseguido, atraves da rede e de suas proprias maneiras de luta, gerir
espacos cada vez mais auténticos de combate a opressdo de forma suave e aglutinadora, em
que sua imagem e a de seus idolos se tornam escudos e espadas. Suas visualidades, libertas de
qualquer pudor ou vergonha, sdo formas de promover seu orgulho dentro da rede para
aglutinar mais jovens que anseiam por sua emancipacdo de qualquer cerceamento. Todos 0s
grupos das ditas “minorias” tém explorado modos de se conectar e se autovalorizar, seja pela
publicacdo de fotos, videos, imagens de seus idolos ou por meio de suas proprias
performances. A “viralizacdo” de personagens que assumem as qualidades de suas
caracteristicas e singularidades dentro de uma estética contra hegemonica se torna cada vez

mais frequente.



VAN,
2

= gy T e QO\\ \... 2=
|INES BRASIL INES BRASJL INES BRASIL | INES BRASIL INES BRASIL

PRESIDENTE 2018 Ny, sl 20‘3 Presidente 2018 Presidente 201 PRESIDENTE 2"‘3\

< ) of Y
INES BRASJL INES BRASIL - INES BRASI\ INES BRASIL INES BRASIL

PRESIDENTE 2019 Presidente 2018 PRESIDENTE 2018 PRESIDE Presidente 2018



74

CONSIDERACOES FINAIS

Para Fernando Herndndez (2011), muitas pessoas consideram que a relagdo,
principalmente dos jovens, com a cultura visual “(entendida como o espago de relagdo dos
sujeitos com imagens e representacdes visuais)” e popular os desvia do que se considera um
“bom caminho” a ser seguido pela juventude. Em muitos ambientes educacionais, fala-se
bastante sobre a mé influencia que a internet tem no dia a dia das criancas e adolescentes e
que os smartphones devem ser proibidos dentro das salas de aula.

Em nossa pesquisa, percebemos que é preciso ampliar as estratégias que fazem parte
do acervo educacional (HERNANDEZ, 2011, p. 38), ndo ampliando apenas os objetos da
Educagdo artistica com a Cultura Popular, mas de modo a ‘favorecer a mudanca de
posicionamento dos sujeitos de maneira que passem a constituir-se de receptores ou leitores
a visualizadores criticos”. E preciso quebrar as concepcdes hegeménicas sobre o que sio
manifestacdes e praticas artisticas e explorar outras visualidades, principalmente as que se
encontram de forma tdo efervescente no universo juvenil, para se responder também a

questdes que estdo circulando entre eles.

... Ndo seria a arte-educacdo tal como a entendemos na atualidade o
que nos ajudaria a assumir esse desafio, mas a construcdo do dialogo
com outros relatos dos percursos realizados para construir narrativas
visuais que deem conta do processo de indagagdo que vem sendo
levado a cabo... Desta maneira, uma proposta educativa a partir da
cultura visual pode ajudar a contextualizar os efeitos do olhar e
mediante praticas criticas (anticolonizadoras), explorar as experiéncias
(efeitos, relagdes)... (idem, 2011, p. 44)

Hernandez (2011) entende que o Ensino das Artes deve propiciar “situagoes e
experiéncias nos quais se possa aprender a estabelecer vinculos entre imagens, objetos,
artefatos relacionados com experiéncias culturais” € relaciona-los “com seus contextos de

produgdo, distribuigcdo e recepgdo, aléem de com as experiéncias dos sujeitos”.

Ao logo da pesquisa, percebemos a intensa relacdo dos jovens com o mundo das
imagens, € como esse universo de transito de imagens e informagdes vence em aplicagédo e
oportunidade qualquer saber outorgado pelos curriculos escolares. Imagens de obras de arte

tradicionais ndo sdo estaveis em sua forma original, poemas, falas e visualidades sdo
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reconfiguradas em beneficio das relacGes que temos com 0s mundos que atravessamos e nos
atravessam. As criangas, 0s jovens sabem, a despeito das proibicdes e condenacGes escolares,
a importancia das redes e das imagens em suas vidas. Conscientes ou ndo dos 6nus e bénus
dessa aventura, parecem aguardar a atualizacdo das escolas que se manifestard,
inevitavelmente, por meio do respeito e consideragdo dos saberes que as novas geracoes

manejam e criam.

A forma como os grupos de criancas e jovens gays se fortalecem via o uso das
imagens em rede é um excelente argumento da fertilidade e pertinéncia desses curriculos

clandestinos.

As consideracdes finais apenas marcam a interrupgdo de um dos relatos dos resultados
desta pesquisa. Ndo consideramos totalizado e muito menos completo o alcance de seus
objetivos, entretanto, os prazos académicos determinam os intervalos. Nossa intencdo, ao
menos, € poder registrar nesse espaco dissertativo 0s resultados mais promissores que
alcancamos. Assumimos a amalgama do desejo pessoal com 0 encantamento com as
interlocucdes, com a face poética deste trabalho e com a possibilidade de se posicionar
politicamente a partir dos afetos que nos levaram ao campo. Finalizamos essa dissertacao
apostando na ideia que a vida dos jovens com os quais dialogamos tem tanta ou mais

intensidade poética que qualquer fazer artistico, pois a

... esséncia da pratica artistica residiria assim na invencédo de relagdes
entre os sujeitos; cada obra de arte em particular seria a proposta para
habitar um mundo em comum e o trabalho de cada artista, um feixe de
relagbes com o mundo, que geraria por sua vez outras relacGes, e
assim sucessivamente até o infinito (BOURRIAUD, 2006, p. 144).
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Como procuramos expressar nessa pesquisa, € preciso enfatizar o carater relacional da
arte contemporanea (BOURRIAUD, 2006). As experiéncias e repertorios individuais estdo a
servigo da construcdo de significados coletivos, o que faz com que a participacdo do publico
seja um fator-chave na ativacdo ou efetivacdo de tais propostas. Nesta relacdo, ja se
estabelece, para o autor, uma negociacao entre os diversos agentes em relacdo para que a obra
aconteca. A obra ndo necessita ser exatamente um objeto, bastando acontecer ou existir em
alguma instancia, seja no modo de estar junto com os colegas de turma, nas agruras e alegrias
do cotidiano escolar, ou estar aconchegado com milhdes de pessoas nas redes virtuais e de
afeto.

Aventamos, nessa perspectiva, que os efeitos que permeiam a rede de relacdes entre 0s
inumeraveis jovens que curtem o Bonde e a Inés, em seus aspectos de poténcia engquanto
experiéncia e acontecimento estético efetivam os lagos colaborativos e a sua substancia
processual configura uma original obra de arte. Embora ndo acreditemos que a denominacéo
“arte”, sobretudo diante da contaminacdo e imiscuidade que tem com o ideario burgués
mercantilista e ideoldgico, seja elogio ou termo qualificador a obra dos protagonistas da
pesquisa, 0 utilizamos no sentido do senso comum que atribui essa denominacdo ao que é

agradavel, que satisfaz aos olhos ou colore o dia a dia da sociedade.

Por outro lado, a valorizacdo do reconhecimento a diferenca é cada vez mais exigida e,
portanto, esta cada vez mais dominante no cenario virtual e visual, principalmente nos
espacos em que a juventude predomina. Inés Brasil e o Bonde das Bonecas, além de se
valorizarem como artistas e sujeitos, provocam questionamentos cruciais a compreensdo do
desmoronamento das blindagens de valores moralistas e de identidades fixas assentadas no
binarismo de género, no maniqueismo moralista e na hierarquia estética. Com suas
performances, evidenciam a diferenca como elemento estruturante dos coletivos. Afinal,
artistas e publico, somos todos irmanados, na medida em que vivemos na condi¢do da

diferenca e da interdependéncia de sentidos e presencas.



' Quem gostou bate palma,
quem nao gostou, paciéncia!
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