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3 A ACADEMIA IMPERIAL DE BELAS ARTES E A ESCULTURA

A Academia Imperial de Belas Artes é um tema tdo estudado quanto complexo. Este
capitulo ndo pretende ser uma contribuicdo a discusséo sobre a Academia e 0 academismo,
nem uma problematizacao de aspectos concretos. Talvez este seja o capitulo mais expositivo
desta Tese, que objetiva elaborar uma visdo de conjunto da Secdo de Escultura, ou melhor,
das Secdes de Escultura. Se¢des porque este capitulo tenta caracterizar e individualizar a
Secdo e seus membros, fugindo da ideia da Academia como um ente abstrato, possuidor de
uma postura comum’®, mas também evitando a dicotomia académico-moderno. Por isso,
tratamos de entender os mecanismos e regulamentos da Secdo, suas especificidades com
respeito ao resto da Congregacao, e seus protagonistas, pois finalmente a Secéo de Escultura
era a responsavel pelos pareceres e instru¢des emitidas pela Academia.

N&o podemos esquecer que a responsavel em grande parte dos assuntos escultéricos
era a Secédo de Escultura, e por isso precisamos saber quem formava essa Secéo e quais eram
seus procedimentos. Durante o Segundo Reinado, formam-se varias secOes diferentes: a
primeira formada por Marc e Zepherin Ferrez, até 1850; a segunda por Francisco Elidio
Pamphiro e Zephirin Ferrez entre 1850 e 1851; a terceira formada por Francisco Elidio
Pamphiro e José da Silva Santos, entre 1851 e 1852; a quarta por Francisco Manuel Chaves
Pinheiro e Joseé da Silva Santos, entre 1852 e 1855; a quinta formada por Francisco Manuel
Chaves Pinheiro, Honorato Manuel de Lima e José da Silva Santos, entre 1855 e 1863; a sexta
por Francisco Manuel Chaves Pinheiro, Antonio de Padua e Castro e José da Silva Santos,
entre 1863 e 1869; a setima por Francisco Manuel Chaves Pinheiro e Antonio de Padua e
Castro, entre 1869 e 1881, a oitava formada so por Francisco Manuel Chaves Pinheiro, até a
sua morte em 1884; e a nona formada por Rodolpho Bernardelli, entre 1885 e 1889.

Seguindo com a ideia norteadora desta Tese, sobre a complexidade da escultura e a
necessidade de enfrenta-la como um rico mosaico, onde todas as suas pegas tém importancia e
estabelecem relagdes, tratamos de estabelecer uma base solida para futuros estudos, tentando
conseguir um equilibrio entre as diferentes partes e escultores estudados. Algumas figuras
como Marc e Zepheryn Ferrez, Anténio de Padua e Castro ou Rodolpho Bernardelli séo

bastante conhecidas e estudadas, mas outras, como Francisco Elidio Pamphiro, Honorato

% CARDOSO, 2000, Op. cit., p. 64.
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Manuel de Lima ou José da Silva Santos, sdo praticamente anénimas. Em consequéncia,
prestaremos maior atencdo a estes artistas, apresentando documentacdo inédita sobre sua
biografia, seu trabalho e labor docente, preenchendo algumas lacunas no conhecimento
académico.

O estudo ndo se cinge somente aos estatuarios e escultores, e amplia-se também aos
professores e alunos de gravura de medalhas e pedras preciosas, pois ndo devemos esquecer
que esta Cadeira pertencia a Secdo de Escultura, e era esta quem ditava as instrucfes para
seus pensionistas, podendo desta maneira obter maiores informacoes.

Nesta primeira aproximagdo ao assunto, procedemos a um levantamento documental,
dentro dos limites de um trabalho tdo abrangente, que deixa fora em grande parte a
identificacdo de obras e outros aspectos, focando mais no ensino da escultura, métodos,
material, regulamentos, a formacéo e funcionamento da Secéo de escultura e a identificacdo
dos protagonistas.

Nesse sentido, este capitulo divide-se em trés secGes. A primeira ocupa-se da
organizacdo da Secdo de Escultura, seus estatutos e regulamentos, sua histéria e a
identificacdo dos diferentes professores, com uma breve introducdo sobre eles, assim como
dos processos para a consecucdo das ansiadas Cadeiras, e 0s programas de ensino utilizados
nas suas aulas. A segunda secéo trata do ensino artistico, 0s métodos e materiais, prestando
especial atengédo as colecdes de gessos, estampas e livros, assim como ao sistema de prémios,
principalmente o prémio de viagem, analisando 0s casos dos pensionistas da Se¢do. Um deles,
Almeida Reis, por suas carateristicas especiais, € tratado como protagonista da terceira se¢éo.

Assim, complementando os estudos sobre o ensino académico’®, apresentam-se
documentos inéditos, como obras e dados biograficos de artistas, programas das matérias,
concurso de professores, as colecdes de gessos, e especialmente os regulamentos de

pensionados e pareceres sobre as obras, que mostram as decisdes da Secao.

3.1 A Secédo de escultura e seus protagonistas

A Sec¢do de Escultura da Academia de Belas Artes configura-se definitivamente,

71
50

durante a Reforma Pedreira de 1855°", como uma das cinco Se¢des da Academia, junto com

% FEERNANDES, 2001, Op. cit.
"2 MELLO JUNIOR, 1981, Op. cit.; SQUEFF, 2000, Op. cit.
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a arquitetura, pintura, ciéncias acessorias e musica. Anteriormente, e desde 1831, data da

reforma Linho Coutinho™!

, @ Secdo de Escultura carecia de subdivisdes, com estudos de
cinco anos de duracgdo, cursando osteologia, miologia, fisiologia das paixdes e modelo vivo,
tendo como pré-requisitos o desenho linear e de figuras e o desenho de moldagens. Em 1831
incorporou-se a esta Secdo a gravura ornamental, necessaria para a preparacdo de cunhos de
moedas e medalhas, nas quais era necessario o dominio da técnica do baixo-relevo, e em
1855, com o Decreto N.° 1.603, de 14 de Maio, fixou-se a Secdo de escultura com trés

Cadeiras: estatuaria, escultura de ornatos e gravura de medalhas e pedras preciosas’*?.

3.1.1 A Cadeira de Estatuaria

Dentre todas as Cadeiras, sem duvida, a estatuaria foi a mais importante e prestigiosa,
como pode-se observar na eleicdo dos pensionados, entre os quais nenhum aluno de escultura
de ornatos alcangou o prémio de viagem a Europa. Manuel de Araujo Porto-Alegre no seu
texto O novo estatuario’*® define a escultura como a arte de esculpir, cinzelar e talhar. O
escultor trabalharia todas as matérias, e 0 estatuario seria o artista do bronze e do marmore.
Assim, o fim inevitavel da escultura era a estatuaria, pois segundo Porto-Alegre, a escultura
era uma vida secundaria, e o artista que vivia dela arrastava uma penosa existéncia, que o
condenava a mais triste e completa escuriddo, reclamando com essas palavras a protecdo do
governo aos escultores e a0 mesmo tempo afiancando a posi¢éo social e econémica do artista.

Os estatutos de 1855 estabeleciam no artigo 31 como a estatuaria seria ensinada
"conforme os bons principios da escola classica, e segundo a pratica recommendada aos
esculptores e gravadores nos artigos 26, e 27, assim como 0S prescriptos aos pintores
historicos nos artigos 38 e 39""**. Fica clara a orientacdo estética e didatica da estatudria,
focada na arte classica, e que, na pratica, compartilha e relne aspectos de varias outras
disciplinas, como a escultura, a gravura e a pintura histérica. Como o0s escultores de ornatos,

0s estudantes de estatuaria trabalhariam a madeira, 0 granito, 0 marmore e outros materiais

"I FERNANDES, C. V. N. "O Ensino de Pintura e Escultura na Academia Imperial das Belas Artes". 19&20,
Rio de Janeiro, v. 1, n. 3, jul. 2007. Disponivel em:

<http://www.dezenovevinte.net/ensino_artistico/aiba_ensino.htm>. Acesso em: 15 de fevereiro de 2016.

"2 Brasil. Ministério do Império, 1855.

"8 PORTO-ALEGRE, M. de A. Illustracdo Brasileira, julho de 1854, p. 139-141.

4 Brasil: Ministério do Império, 1855. Decreto n. 1.603 de 14 de maio de 1855, p.5-6.
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que o professor julgasse conveniente ao exercicio e progresso da respectiva induastria. E, como
0s gravadores, desenhariam em ponto maior os modelos que Ihes fossem apresentados, e se
exercitariam por meio do desenho na composicéo de grupos e alegorias, além de aplicar-se a
trabalhos metalicos e de pedras. O artigo 38, referido a pintura historica, estabelecia que o

professor da disciplina tomasse:

especial cuidado em aperfeigoar os seus alumnos na arte de modelar as férmas, nas
regras de compor a grupar, e nos conhecimentos necessarios para bem illuminarem
0s objectos. Para este fim fara com que pintem grupos de bustos, e estatuas antigas,
e se exercitem na aula do Modelo vivo, e no estudo da anatomia e physiologia dos
pintores.715

O artigo 39, para os alunos mais adiantados, estipulava a composi¢do de objetos
historicos, preferindo sempre os temas nacionais ou religiosos. Para 0 acesso ao curso de
estatuaria, os alunos, como pré-requisito, deviam ter sido aprovados em matematica aplicada,
e frequentado as aulas de desenho geométrico e figurado, com pleno conhecimento das
formas e claro-escuro.

Rodolpho Bernardelli, depois de dois anos de docéncia, apresentaria, em 1888, o Unico
programa conservado de estatuaria. Segundo ele, até esse momento, essa apresentacdo ainda
ndo havia sido feita, uma vez que o programa estaria claramente manifestado nos seus
trabalhos, que sempre foram recebidos com aplausos pela Academia, pela critica e pelo
publico. Para Bernardelli, o estudo da estatuaria devia ter as mesmas bases que a pintura,
necessitando de uma boa preparacdo em desenho de figura, geometria e anatomia, e
dividindo-se em duas partes: na primeira o estudo do baixo-relevo, desde o mais baixo até o
mais alto, e na segunda o estudo do relevo completo. O estudo de ambas devia realizar-se
através de gessos tomados do natural, comecando pelos membros do corpo, cabeca, tronco,
etc, até chegar a figura completa em diversas posicGes, a fim de observar as formas,
proporcdes e movimentos diversos do corpo humano, dominando assim o desenho plastico. A
novidade colocada por Bernardelli reside na substituicdo dos modelos da antiguidade por
modelos tomados do natural, cuja compra é solicitada, imitando o modo italiano de ensino,
deixando as esculturas classicas para seu estudo na histdria e na arqueologia. Por ultimo, pede
a adequacéo da luz da aula para o melhor aproveitamento dos alunos, que deveria ter 45 graus

de inclinagdo’®.

™ pidem, p. 5.
6 Avulso n. 5.139, 18 de fevereiro de 1888, Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.
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O primeiro professor, nomeado em 1824, seria Auguste Marie Taunay, que néo
chegou a lecionar, sendo substituido por Jodo Joaquim Alves de Souza Aldo, nomeado por

decreto de 12 de novembro de 18247

, Mas que s6 comegaria a lecionar em outubro de 1830,
permanecendo na Cadeira até 1837"*%, quando é substituido por Marc Ferrez, ativo na Cadeira
até 1850, que realizou obras de diversas naturezas, principalmente bustos e escultura
decorativa, destacando especialmente as figuras de Minerva e Apolo da fachada da Academia.
Segundo Knauss'*®, o ensino da escultura na Academia Imperial de Belas Artes ndo se
preparou para as novas formas de escultura, focando "num modelo tradicional de escultura de

interiores e ornamental que foi combinado com o ensino da gravura de medalhas"’?°

, pois
suas obras para os grandes projetos do edificio da Praca do Comercio e da sede da Academia
Imperial finalmente ficaram sem realizar. Por sua vez, Cybele Vidal destaca a importancia de
Marc Ferrez, que deixou "varias obras significativas que iriam influenciar a escultura da
segunda metade do periodo, especialmente na obra de seus alunos"’®:. O labor de Marc

Ferrez, e seu irmao Zepherin, aparece definido assim por Yves Bruand:

O papel de Marc e Zépherin Ferrez na evolucdo da arte brasileira foi consideravel.
Foram eles que fundaram o ensino académico de escultura sob todas as formas. Até
entdo s6 havia formacdo pratica na massa dos ateliés e nas obras. Esta claro que eles
ndo puseram fim as antigas estruturas, que sobreviveram por longo tempo, mas
contribuiam para o estabelecimento de um caminho nobre, de uma arte oficial que se
superpds a antiga e, com o tempo, terminou por impor-se. No plano do estilo
impuseram uma orientagdo nitida e contribuiram para a implantacdo do
Neoclassicismo no Brasil.”*

A docéncia de Francisco Elidio Pamphiro foi muito curta, pois foi nomeado por
decreto de 27 de setembro de 18507%%, e morreu em 29 de janeiro de 1852, sendo sucedido por
Francisco Manuel Chaves Pinheiro, substituto desde 1850, no mesmo concurso no qual
Pamphiro foi nomeado professor proprietario da Cadeira de Estatuaria, e de fato, o unico

concurso realizado durante o Segundo Reinado, e do qual se conserva o programa:

Pogramma do Concurso para o provimento da Cadeira de Profesor d"Esculptura

""" PEREIRA, S. G. Atuacdo da familia portuense Aldo no Rio de Janeiro, em: FERREIRA-ALVES, N. M.
(Org.). Artistas e Artifices no mundo de expressdo portuguesa. Porto: CEPESE, 2008, v. 1, p. 229.

"8 FEERNANDES, 2007, Op. cit.

9 KNAUSS, 2009, Op. cit., p. 387.

2% 1bidem.

2l EERNANDES, 2001, Op. cit., p. 212-213.

22 BRUAND, Y. "A aco de Marco e Zeferino Ferrez, escultores franceses no Rio de Janeiro, Revista do
Instituto Histérico e Geogréfico Brasileiro, 1976, p. 120.

23 Correio Mercantil, 19 de outubro de 1850.
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Art. 1.° O assumpto do concurso serd escolhido pela Congregacdo em resultado da
abertura fortuita de um Diccionario historico, um s6 voto do Professor que se
offerecer & seleccdo de um nome, serad sufficiente para que se procure outro, até
haver unanimidade a favor de um qualquer. Este assumpto sera immediatamente
communicado aos concorrentes, que, inmediatamente tambem, entrardo nos seus
gabinetes.

2°- Os Concorrentes, fechados em separado, formardo, cada um no espaco de seis
horas simultaneas, um esboceto (oito polegadas) da sua estatua, 0s quaes,
embrulhados por elles e entregues ao Secretario, serdo por este reunidos em uma
caixa cuja tampa se lacrard, e conservadas para fazerem fe, na occasido do
julgamento, de que os Concorrentes ndo terdo abandonado o seu pensamento
original para aproveitar conselhos alheios. Uma differenca sensivel seria
desfavoravel ao interessado: uma intervencdo completa lhe tirara todo o direito ao
premio.

3.%- Depois da formacdo do seu eshoceto, principiardo o seu trabalho de execucdo a
vista do modelo vivo, de que poderdo dispdr cada um por sua vez durante hora e
meia, a horas alternadamente trocadas em cada dia, de modo que um dos
Concorrentes ndo venha a ter sempre 0o modelo cansado, e outro sempre fresco.
Prestar-se-lhes ha tambem sucessivamente o uso do manequim.

40- As sessOes durardo cinco horas, principiando as dez da manhad e acabando as
tres da tarde. A porta da sala de cima, que comprehende os tres gabinetes e um
corredor commum, sera, logo depois de elles entrados, lacrada exteriormente pelo
Secretario com o sello da academia, é lacrada inteiramente pelos Concorrentes com
tiras de papel. As tres portas-janelas o terdo sido anteriormente e de uma vez pelo
Secretario. As tres horas da tarde, depois da sahida dos mesmos, o Secretario, 4 vista
delles, lacrara a porta com o sello da Academia, cuja integridade sera por elles
reconhecida no dia seguinte antes da entrada.

Art 5.° - O tamanho dos modelos de execucdo sera de meia altura humana, antes
quatro que tres e meio palmos.

6.° - Da-se aos concorrentes para estes trabalhos trinta dias uteis. O julgamento tera
lugar sobre os modelos em barro.

7.5- Comeca-se a contar o tempo do dia do corrente em diante.

8°- As dez horas da manha se abrir a porta, estando dous concorrentes presentes.
Assumpto do Concurso

Spartaco- vencido em batalha campal por Crasso, defende-se até o ultimo momento
com a maior coragem; ferido n"uma perna e ndo podendo mais conservar-se em pé,
ajoelha-se e continua a repellir os inimigos com o escudo n"uma mao e n'outra a
espada até cahir coberto de feridas.

Palacio da Academia das Bellas Artes em 6 de junho de 1850

Job Justino d”Alcantara. Secr.” In."® "%

Apesar de ndo ter havido mais concursos no periodo, pois Bernardelli foi nomeado
sem concurso, em 1880 estabelecem-se novas regras para 0s concursos de estatuaria, a partir
das quais os concorrentes deviam apresentar um certificado da escola, ou do mestre com
guem tivessem estudado, e das recompensas alcancadas pelos seus trabalhos, além da folha
corrida do lugar de sua residéncia e atestado de bom costumes’?®. O concurso de estatuéria
estruturava-se em 4 provas, a primeira de anatomia, consistindo no desenho de uma figura a

lapis do modelo vivo, de 66 centimetros, com a nomenclatura anatdmica escrita a margem,

24 Avulso n. 5.662, Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.
2% Avulso n. 1.749, 4 de junho de 1880, Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.
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com a origem e insercdo dos musculos, a osteologia de um lado de corpo e a miologia do
outro, com a parte carnosa dos masculos indicada em lapis vermelho, realizada em sala
comum, durante 6 horas. A segunda prova consistia na realizagdo de um baixo-relevo de um
fato historico ou mitologico, tirado a sorte pelo candidato mais novo entre os temas propostos
pela Congregacéo, de 150 centimetros de comprimento e 100 centimetros de altura, contando
pelo menos com 3 figuras. Para o desenho em papel da composicéo, de 30 centimetros de
altura e 20 de largura, disporiam de 7 horas, e para a realizagdo em barro ou plastilina de 50
dias, a 5 horas por dia. A terceira consistia em modelar uma estatua de tamanho natural, de
um tema tirado a sorte. Para a execu¢do do modelo em plastilina ou barro, de entre 25 e 40
centimetros, contavam os candidatos com 7 horas, e 40 dias Uteis a 5 horas por dia para a

estatua final.

3.1.2 Francisco Manuel Chaves Pinheiro (1822 -1884)

Sem duvida, a figura mais marcante na escultura do periodo seria Francisco Manuel
Chaves Pinheiro, pois foi professor durante mais de 30 anos e recebeu muitas encomendas,
além de ser responsavel por muitos dos pareceres sobre as obras que o Governo devia
comprar, assim como do julgamento das obras dos pensionistas e alunos. Foi nomeado
professor substituto de Estatuaria por Decreto de 11 de outubro de 18507%°
entre 1850 e 1852, e efetivo, por Decreto de 16 de fevereiro de 1852"%, entre 1852 e 1884.

Apesar de ndo ter viajado a Europa para completar sua formacéo, visitou Paris com a

, ocupando o cargo

26 Brasil: Ministério do Império, 1875, Relatério do diretor da Academia Imperial de Belas Artes, p.5.
727 | i
Ibidem.
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comissdo brasileira por ocasido da Exposicdo Internacional de 1867"%, e foi reconhecido com
o grau de Cavaleiro e Oficial da Ordem da Rosa e cavaleiro da Ordem de Cristo’*°.

Preterido nos concursos por Francisco Elidio Pamphiro, tanto de prémio de viagem
quanto da Cadeira de Escultura, substitui este apos sua morte, e pouco sabemos de seu labor
docente. Sua biografia e producdo ainda apresentam muitas lacunas e interrogantes,
precisando de uma revisdo critica e uma pesquisa aprofundada, através de uma viséo livre das
conotacdes académicas. Sua figura esteve condicionada pela  confrontacdo academia-
modernidade, vista por uma critica partidaria muito severa com a Academia - tal como
Gonzaga Duque na prépria época e a critica posterior - que considerou o escultor mais como
um artifice do que verdadeiramente um artista de talento, deixando de apreciar a sua obra,
rotulada de neoclassica ou académica.

A figura do escultor ndo sera tratada aqui individualmente, mas sim aparece
frequentemente nesta Tese inserido no seu contexto e na sua época, tanto como professor,
quanto como prolifico artista, cuja obra permanece dispersa por falta de uma catalogacao
exaustiva, analisando seu papel nas questdes que vertebram os diferentes capitulos.

Realizou obras de tematicas e técnicas variadas, usando madeira, barro ou ferro
fundido, realizando trabalhos também de estucador, trabalhando com decoracGes, baixo-
relevos, grupos, grandes estatuas, projetos para monumentos, retratos ou obras efémeras’”®,
algumas delas ainda inéditas, como o caso da figura de Joaquim Augusto Ribeiro de Souza no
drama O africano [Imagem 113].

Especialmente destacado é o seu papel na construcdo imagética do imperador, do qual
realizou uma efigie pedestre e outra equestre, interessante tema de pesquisa; porém, na parte
técnica € destacavel a delegacdo de parte dos processos a outros profissionais, fato que
merece atencdo. Por exemplo, na fundicdo da estatua pedestre de dom Pedro Il ndo foi ele
préprio quem tirou os moldes da estatua para sua fundigéo, tarefa realizada pelo fundidor José
Soares de Medeiros, e finalmente fundida por Joaquim dos Santos Paranhos, na fabrica de
ferro de Ipanema’, ao contrario do que faria Almeida Reis na fundicdo em bronze de sua

obra O Progresso. Também a fundicdo em gesso de algumas de suas obras foi realizada, pelo

2 FEERNANDES, 2001, Op. cit., p. 213 e ALFREDO, Op. cit. afirmam que viajaria a Paris duas vezes, em 1864
e 1880. Além disso, Alfredo acrescenta que viajou a Paris na Exposicdo Internacional de 1867. Até o momento
sO possivel confirmar a viagem de 1867.

29 Gazeta de Noticias, 25 de outubro de 1884.

80 ALFREDO, 2009, Op. cit. Embora ndo apresentemos, em uma se¢éo especifica ou em um anexo, fizemos
um levantamento das fontes sobre Chaves Pinheiro para a sua melhor compreensao e inclusdo na escultura do
seu tempo.

31 Gazeta de noticias, 14 de dezembro de 1873.
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menos em parte, por outros artistas, empregando aos seus alunos em algumas dessas tarefas.
Horténcio Branco de Cordoville fundiria em gesso uma figura do grupo A emancipacao do

1,"¥ e Cavalier&Comp. construiria a estrutura metalica para a estatua de dom

elemento servi
Pedro Il na Uruguaiana.

Outra de suas facetas mais destacadas e desconhecidas seria a desempenhada como
membro das comissdes encarregadas de julgar a escultura do Império, tanto nas exposigdes
gerais, como as obras do alunos, as obras oferecidas a Academia, para a compra, ou as
peticdes de pareceres sobre monumentos ou outro tipo de obras. Estes julgamentos poderédo
oferecer uma visdo mais clara e acertada do escultor e seu pensamento, sem esquecer, por
outra parte, o carater especial que o acompanhou, provocando conflitos e confrontagdes com
seus alunos e ajudantes, em casos destacados como os de Almeida Reis, Cordoville e

Bernardelli.

32 Avulso n. 5.958, 30 de junho de 1872, Arquivo do Museu dom Jo&o VI, EBA/UFRJ.
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Imagem 113 - Francisco Manuel Chaves Pinheiro.
Joaquim Augusto Ribeiro de Souza no drama O
africano, gesso. Avulso n. 618. Arquivo do Museu
dom Jodo VI, EBA/UFRJ.

3.1.2 A Cadeira de Escultura de Ornatos

A escultura de ornatos foi criada na reforma de 1855, com o intuito de ensinar "a

n733

escultura de toda a sorte de ornatos tanto architectonicos como industriaes™ °°, assim como a

ceramica "no que he relativo ao estudo das formas e ornamentos dos vasos™ assim como a

"% Brasil: Ministério do Império, 1855. Decreto n. 1.603 de 14 de maio de 1855, p. 4.
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“arte de modelar e esculpir plantas e animaes""**. Os materiais usados seriam 0s mesmos que
na estatuaria, destacando o uso da madeira, 0 gesso e o barro, e com eles o professor

procuraria:

por si, e por conselhos de pessoas habilitadas, melhorar entre nds a dita Arte, ndo sd
no tocante a belleza, arranjo, e elegancia das férmas, como no que he concernente ao

ensaio das melhores argillas, e dos methodos mais aperfeicoados de pintar e vidrar

VB.SOS.735

No arquivo do Museu dom Jodo VI, guardido da memoria académica, encontra-se um
documento avulso, sem data, que apresenta o programa da materia. Embora néo esteja datado,
presumivelmente corresponde ao periodo imperial, e serd apresentado aqui por ser um dos
poucos testemunhos da estruturacdo da materia. Nele a disciplina divide-se em cinco anos,
distribuindo os contetdos da seguinte forma: no primeiro ano, modelado em barro copiando
ornamentos em gesso e exercicios em madeira; no segundo, modelado copiando estampas de
ornamentacdo e decoragéo e trabalhos em madeira; no terceiro, ceramica, estudos das formas
simples e compostas, ornamentos de vasos nos diversos estilos (egipcio, grego, romano e
moderno) e exercicios em marmore e outros materiais convenientes; no quarto, ornamentos de
cimalhas, frisos, impostas, archivoltas, etc, exercicio de composi¢des em relevo, meio relevo
e baixo relevo, assim como fantasia para ornar espacos lisos, sobre-portas, sanefas, etc; e no
quinto estudos de capiteis das ordens classicas (grega e romana), propor¢fes das mesmas
ordens, estudos do natural (modelos, copiar e compor grupos de figuras, folhagens, flores e
animais de todas as espécies), e histéria da arte e da estética’®.

Segundo Cybele Vidal, esta disciplina era muito importante porque formava os
entalhadores, "com uma consciéncia superior em relacéo as belas artes, refletida na concepcao
e combinacdo dos ornamentos segundo a histéria dos estilos, propiciando-lhes sempre a
liberdade criadora necesséria a todo artista”,”*” assim como profissionais encaminhados ao
trabalho cerdamico. Em ambos o0s casos procurava-se formar ndo "o técnico que
mecanicamente iria realizar um servi¢o, mas o profissional criativo e consciente, conhecedor

das possibilidades e das leis que devem reger o fazer artistico"’®.

% Ibidem.

™ |hidem.

% Avulso n. 1.746, Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.
¥ FEERNANDES, 2001, Op. cit., p. 225.

8 Ibidem, p. 225-226.
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3.1.3 Honorato Manoel de Lima (1812-1862)

O primeiro professor da Cadeira de Escultura de ornatos, entre 1855 e 1862, seria
Honorato Manuel de Lima, que em 1858 solicitou ao diretor da Academia material didatico
para suas aulas, como marcava o regulamento. Nesta listagem incluiu modelos antigos e
modernos em gesso ou em outra matéria para os alunos conhecerem a diferenca entre as cinco
ordens da arquitetura; outros capiteis como os do templo de Japiter Olimpico, da Lanterna de
Demostenes e do templo de Apolo e Minerva; detalhes dos capiteis em Roma, do templo da

Fortuna "em cidade d”Abbana""°

, ou de Santa Maria, e do templo de Jupiter Stator, o
composto da grande sala das Termas de Diocleciano, e as bases correspondentes a estes
capiteis, alem de outros muitos capiteis que ndo menciona por serem muitos; diversos pedacos
de molduras lavradas, os baixo relevos e ornatos que decoram os frisos, como troféus,
ornatos, modilhdes, pilastras, almofadado, antefixas, etc e muitas outras pecas de ornatos de
bom estilo, que podem encontrar-se em algum atelier. O professor deixa de lado os vasos,
para ndo tornar pesado seu pedido. Solicitou também ferramentas e mobiliario, como bancos,
cavaletes, tdbuas, desbastadores, esponjas, bacias, toalhas, barro e gesso, alguns ferros como
espatulas, ripas e outros ferros préprios para retocar o gesso, e alguns formdes’*.

Honorato Manuel de Lima teve o privilégio de ser nomeado por Manuel de Araujo
Porto-Alegre como o0 novo estatuario brasileiro diante de sua obra mais destacada, o busto em
marmore de Marc Ferrez [Imagem 114], que mostrou pela primeira vez o dominio de um
artista brasileiro do marmore, material intrinsecamente unido ao estatuario, alcangando, a
custa de esforcos proprios, uma "superioridade de execucdo na nova materia, que estava longe

| 741

de toda a espectativa, apezar da habilidade porque é conhecido , conseguindo que o

39 Avulso n. 345, 30 de janeiro de 1858. Honorato Manoel de Lima. Arquivo do Museu dom Jo#o VI,
EBA/UFRJ.

™ Ipidem.

" PORTO-ALEGRE, 1854, Op. cit.
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marmore, através do seu cinzel respirasse, e a arte triunfasse. Conforme as ideias de Porto-
Alegre, o pais possuia pela primeira vez um artista capacitado para expressar 0 pensamento
nacional, mas ao mesmo tempo critica a falta de mercado para 0 mesmo, a falta de uma
encomenda, chamando o mecenato para o artista: "Eis, Brazileiros, Honorato Manoel de Lima
estd em pé, com 0 masso na mao direita e 0 escopro na esquerda: SO espera a vossa

palavra"’*,

Imagem 114 - Honorato Manuel de Lima. Busto de
Marc Ferrez, 1854, marmore, Museu dom Jodo VI,
EBA/UFRJ.

Fonte: BANDEIRA, J.; XEXEO, P. M. C.; CONDURU, R. Miss&o0
Artistica. Rio de Janeiro: Sextante Artes, 2003, p. 137.

O grande busto de marmore’, doado & Academia ap6s a morte do escultor pela sua
vilva, mereceu, na revista Guanabara, elogios por ser a primeira obra em marmore do

escultor, realizada sem auxilio de ninguém, que se destacava por "além da perfeitissima

"2 1bidem.
™3 0 original em marmore conserva-se no Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ, e 0 modelo em gesso no Museu
Nacional de Belas Artes.
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semelhanca, uma execucao enérgica e um acabado como os dos bons praticos da arte"’**. Para

Angela Ancora da Luz, representa a entrada da modernidade na regra e o rigor neoclassico, e

afirma que:

se observamos a escultura que Honorato Manuel de Lima fez de Marc Ferrez, seu
mestre, vamos comprovar que o polimento do marmore desapareceu, dando lugar a
um tratamento mais livre, e a apatia das faces neoclassicas foi substituida por uma
carga de expressdo onde o cenho franzido e o olhar penetrante demonstram que 0
escultor ja estd em pleno transito para a modernidade. O corte ainda é neoclassico:
horizontal, reto e abaixo do peitoral, mas o tratamento ja se afasta do que
preconizara Canova e se aproxima de um Rude ou David d”Angers. ja com acentos
expressivos. Sua boca admite um quase sorriso, como se 0 mestre estivesse
aprovando a obra do discipulo.’*

Honorato Manuel de Lima ingressou na Academia como aluno efetivo em 15 de

novembro de 1836, mediante pedido apresentado em 11 de junho de 183

6%, quando j4 estava

matriculado como amador na aula de estatuaria. Depois de dois anos, em 1838, foi expulso da

Academia por desobediéncia.

O Regente em Nome do Imperador, em vista do que V. M.%, no seu Officio de 11
d"este mes, refere sobre o descomedido procedimento, e manifesta desobediencia do
Alumno d"Esculptura da Academia das Bellas Artes, Honorato Manoel de Lima: Ha
por bem que, na firma do S. 4.° Art.° 2.° Cap. 2.° dos respectivos Estatutos, o
mencionado Honorato Manoel de Lima seja excluido, para sempre, da mesma
academia. E assim o Manda participar a V. M.* para sua intelligencia e execugAo.
Deus Guarde a V. M. * Pago em 12 de dezembro de 1838.

Bernardo Pereira de Vaz.® "’

Segundo Alfredo Galvédo, Porto-Alegre foi um dos mais severos no julgamento do

aluno, declarando na sessé@o que "falara com alguma veeméncia contra o sedicioso, com vista

do que exige a ordem e a disciplina do Estabelecimento, porém, que sente ter sido necessario

usar de rigor para com um aluno dotado de talento""*®. O ato pelo qual foi punido ainda ndo

apareceu explicitado abertamente até o momento, sendo mencionado apenas como

desobediéncia ou ato sedicioso, e 0 préprio aluno solicitou um informe sobre o motivo exato

de sua expulsdo’.

RIS, A. M. de los. O ensino artistico: subsidio para a sua historia. Rio de Janeiro: [s.n.], 1938, p. 282-283.
5 LUz, A. A. da. "A Misséo Artistica francesa. Novos rumos para a arte no Brasil". Revista da Cultura, ano 1V,

n.7,p. 22.

8 Avulso, n. 128, Arquivo do Museu dom Joo VI, EBA/UFRJ.
™7 Avulsos, n. 201, Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.
8 GALVAO, 1950, Op. cit., p. 21.

™9 Avulso, n. 201, Arquivo do Museu dom Joo VI, EBA/UFRJ.
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Portanto, a formacdo do artista viu-se truncada, e solicitou, ndo tendo meios de
subsisténcia para continuar os seus estudos, uma ajuda econémica a Sociedade Auxiliadora da
Industria Nacional, que Ihe concedeu uma mesada de 12.000 reis durante um ano, "afim de
continuar seus estudos e em attengdo a seu merecimento comprovado pela estatua de Venus
por elle offertada a Sociedade em 19 de agosto de 1838""*°.

Este incidente ndo o impediu de tornar-se professor de escultura de ornatos da
Academia em 1855, havendo solicitado em novembro de 1843 permissao para concorrer ao
concurso de substituto de escultura”™!, figurando como mestre de escultura do arsenal de
guerra em 1849”2 Como professor, participou em diversas comissdes, como a que decidiu a
compra de uma obra de Chaves Pinheiro”?, alternou a regéncia da aula de modelo vivo’*, e
participou como jurado da se¢do de Belas Artes da Exposicdo Nacional de 1861"°.

Participou também em numerosas ocasifes nas Exposi¢cdes Gerais de Belas Artes,
principalmente com retratos, dois em 1843, dois em 1845, dois em 1846, e seis em
1859”%°, sendo dois em marmore. Em 1848 apresentou duas obras, Mae e filho e As Belas
Artes premiadas por Sua Majestade o Imperador,’ e parece que concorreu também &
Exposicdo de 1844 e a de 1847, quando ganharia medalha de ouro.

Dentre suas obras, destaca-se a ornamentacao urbana pela ocasido da chegada de dona

761
36

Teresa Cristina de Bourbon em 18437, realizada junto com outros escultores como José da

Silva Santos. A imprensa define as esculturas realizadas por ambos os dois, que:

promettem dous habeis esculptores ao Brasil: somente achamos que a clamyde de
Apollo estava hum pouco collada ao corpo. O principio d”arte que manda manifestar
as formas do nu atravez das roupagens, quando he exagerado, transforma-se em
defeito.”

0 0 Auxiliador da Industria Nacional, 1880, p. 118.

1 Avulso n. 317, Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.

2 Di4rio do Rio de Janeiro, 18 de dezembro de 1849.

23 Avulso n. 5203, Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.

% Avulso n. 1194, Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.

5 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1862, p. 77. Junto ao escultor, a comiss&o
estava formada por Marques de Abrantes, visconde de Barbacena, conselheiro Alexandre Maria de Mariz
Sarmento, conselheiro Dr. Thomaz Gomes dos Santos, Dr. Joaquim José Teixeira, Dr. Henrique Cesar Muzzio,
Honorato Manoel de Lima, Agostinho José da Motta, Victor Frond.

8| EV'Y, 1990, Op. cit., p. 47.

> Ibidem, p. 63.

8 bidem, p. 70.

9 |bidem, p. 117.

%0 Ipidem, p. 84.

"®1 Minerva Brasiliense, 1 de novembro de 1843, p. 35. MATTOS, A. "Subsidios para a Historia da Escultura no
Rio de Janeiro™, lllustracéo Brasileira, 25 de dezembro de 1822.

782 Minerva Brasiliense, 1 de novembro de 1843, p. 25. P. A.
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Os trabalhos em monumentos efémeros foram um campo fértil de trabalho
especialmente para os artistas nacionais, e em 1866 Honorato Manuel de Lima modelaria uma
estatua equestre do imperador pela ocasido da volta do mesmo das provincias do sul®.

Em 1847 executou um busto do imperador, um trabalho, segundo a Academia, seco e
prosaico, que "faz desmerecer este producto em que realca apenas em raio vivo mas fugitivo
de parecenca ao voltar-se o espectador de detraz para o meio perfil*’®*. A maior parte da
producdo do escultor seria bustos, que produz para o Instituto Historico e Geografico
Brasileiro, como o busto de dom Pedro Il mogo, de uma suavidade magnifica, e no qual "as
condicBes de carcater e technica sdo observadas com rara proficiencia"’®®; os bustos do
marques do Parana, do conego Marinho e de Venancio Jose Liboa, "trabalhos plasmados com

habilidade e seguranga™’®®

superiores ao busto pertencente a Escola Nacional de Belas Artes,
segundo Adalberto Mattos.

Os bustos serdo seu labor principal [Imagem 115], elogiados em varias ocasides’®’,
como o encomendado pelo Circulo Histérico Filosofico em gratiddo pelo labor do abade frei
Luis da Conceicdo Saraiva, que abriu aulas de instrucdo primaria e teoldgica, com a inscrigdo
"Ao Revm. Sr. D. abbade Fr. Luiz da Conceicdo Saraiva. Offerecido pela mocidade
estudiosa, 1859", sustentado por uma coluna feita pelo Sr. Caetano Manoel dos Reis, ®® e

% Realizou também os bustos do visconde de

conservado no mosteiro de S&o Bento
Jurumenha’”, do visconde de Araguaia [Imagem 116], os bustos de alguns membros da
Sociedade Auxiliadora da Industria Nacional em 1841'™* | o busto que Jodo Caetano mandou
fazer do seu amigo, o marques de Paranad’’?, e o busto do marechal Raymundo José da Cunha

Mattos, inaugurado em 6 de abril de 1848 no Instituto Histérico e Geografico Brasileiro’’,

83 Correio Mercantil, 24 de fevereiro de 1866.

%4 Atas do diretor, 24 de dezembro de 1847. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.

% MATTOS, A. "Subsidios para a Histéria da Escultura no Rio de Janeiro", Illustrac&o Brasileira, 25 de
dezembro de 1822.

%% 1hidem.

"7 Minerva Brasiliense, n 5, v. I, 1 de janeiro de 1844, p. 151. MATTOS, A. "Subsidios para a Hist6ria da
Escultura no Rio de Janeiro", lllustracéo Brasileira, 25 de dezembro de 1822.

%8 Correio Mercantil, 8 de outubro de 1859.

%9 Novo e Completo Indice Chronologico da Histéria do Brasil, 1859, p. 153.

""" RUBENS, Op. cit., p. 261.

™ 0 Auxiliador da Industria Nacional, 1840, p. 247.

"2 GOUVEA, F. da C. O marqués de Parana. O traco todo do conciliador. Recife: Editora Universitaria UFPE,
Recife, 2008, p. 78.

" Monitor Campista, 22 de fevereiro de 1878.
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Além destas obras, realizou o projeto para a escadaria, balaustrada e rampas da frente
do edificio da Escola Politécnica, para onde projetou estatuas de marmore, nao
concretizadas’"®. Precisamente o labor de escultor viu-se compaginado pelos seus trabalhos
como arquiteto, anunciado na imprensa na década de 50, na rua do Passeio’’®, junto com
Porto-Alegre, Job Justino de Alcantara, Bittencourt da Silva, Jodo Jose Alves, Cypriano de
Souza, Miguel de Souza, J. Bernardes Camello e Joaquim Moreira da Silva, alcangcando o
cargo de mestre-geral da diretoria das obras militares da Corte em 1859'°. Este conhecimento
da arquitetura vé-se refletido na sua peticdo de material, principalmente capiteis, sem

mencionar vasos ou outro tipo de laminas decorativas.

™ MATTOS, A. "Subsidios para a Histéria da Escultura no Rio de Janeiro", Illustrac&o Brasileira, 25 de
dezembro de 1822.

% Correio Mercantil, 21 de junho de 1856. Diério do Rio de Janeiro, 7 de novembro de 1858.

% Enciclopédia Itat Cultural, Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa21855/honorato-
manuel-de-lima> Acesso em: 23 de abril de 2016.
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Imagem 115 - Honorato Manuel de Lima. Busto
masculino, 1847, gesso Museu Nacional de Belas Artes,
Rio de Janeiro.

Fonte: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/ pessoa21855/honorato-
manuel-de-lima>
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Imagem 116 - Honorato Manuel de Lima.
Busto do visconde de Araguaia, 1839, gesso
patinado. Museu Nacional de Belas Artes, Rio
de Janeiro.

Fonte: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/
pessoa21855/honorato-manuel-de-lima>

77, e foi

O escultor morreu no dia 14 de abril de 1862, aos 51 anos, por hipertrofia
sepultado no cemitério de Sdo Francisco Xavier’’®. Definido pela imprensa como artista
modesto e talentoso, de carater leal e probo, foi homenageado por Bethencourt da Silva com o

seguinte discurso:

""" Diario do Rio de Janeiro, 17 de abril de 1862.
"8 Correio Mercantil, 15 de abril de 1862.
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Quem sabe se 0 viver ndo € morrer, ou se 14 embaixo se julga que o morrer é viver.
(EURIPEDES.)

Deixai passar o carro da morte!

A raca maldita dos mohicanos das sociedades modernas acaba de perder um dos
seus gloriosos filhos! E” um artista de menos! E” um cadaver de mais que desce &
cova da sepultura, até o dia eterno em que ndo havera morrer! Deixai passar 0 carro
da morte!
Além, no po6 da terra, perante a luz sublime da igualdade, que se espalha nos arraiaes
da morte, ndo ha nem ricos nem pobres, vassallos nem soberanos: os andrajos
empoeirados do jornaleiro, a blusa do operario e do artista unem-se, nivelam-se com
a purpura dos reis! Os gelos do sepulcro desbotam todas as cores ao contacto das
nevoas da eternidade! Era uma luz do altar sagrado do templo que o vento sul da
desgraca apagou antes de se haver findado o sacrificio! Soldado da civilisa¢do, ndo
abandonou o seu posto de honra, nem mesmo nos dias amargos do infortunio. A arte
foi o seu labaro de fé e a sua cruz do martyrio!

Athleta! ndo cansou nas horas do combate, no ardor da luta! Seu brago forte de ferro
ndo fraqueou, seu espirito ardente e energico ndo desfaleceu! Lutou até que a voz do
Senhor lhe disse: Para! e estava exangue.

A natureza modelava-o nas propor¢des gigantes dos mestres da arte; a desgraga,
porém, medira-lhe o terreno do seu viver com os palmos miseraveis do pigméo; em
que se Ihe desfibravam as carnes e se Ihe despedagavam 0s 0ssos!

Atado ao equuleo do padecer, talento superior, Mezzepa da arte ndo pbde levantar-se
rei!

Se mais doces brisas Ihe tivessem embalado o berco de sua vida, se um sol benigno
lhe allumiese o caminho pedregoso, por que teve de passar no seu labor de
peregrino, de quanta gloria ndo deixara o seu nome rodeado! Victima do seu mister,
pudéra ter sido feliz e viver ainda, se a mao da fatalidade ndo o tivesse arrastado até
as portas do alcazar da arte para coroa-lo de espinhos e lancgar-lhe sobre as espaduas
a tunica de Nessus, que Ihe devia queimar o corpo e a vida!

A sua passagem pela terra foi uma historia de crueis pezares, de embaragos e
desventuras, de inauditas provagdes! Foi grande o seu calix de amargura, como
immenso lhe fora o horto do seu supplicio! Amou a arte, como s6 se ama a Deos!
Seus dias, suas noites e seus sonhos, tudo Ihe votava; consagrando-lhe a vida, como
a religido do crucificado consagraram a sua existencia inteira os apostolos do
christianismo, viveu pobre, como pobre nascéra, para pobre morrer! Ei-lo ainda,
porém, na patria eterna da humanidade, onde o bragco de Deos, como a rasoura do
universo, nivela com a morte todas as condicoes!

Honorato Manoel de Lima ja ndo existe!

E” um artista de menos e um cadaver de mais!

Dexai passar o carro da morte!’”

C’est un artiste de moins et un cadavre de plus!

Laissez passer le char de la mort! "%

A Academia lamenta também a morte do escultor, ao que define como artista de
grande talento, "mas tdo infeliz que s6 comecou a ser devidamente apreciado quasi a0 mesmo
tempo que a enfermidade que o atormentou durante os ultimos annos de sua laboriosa
existencia"’®". Diante da situacdo de pobreza na qual deixou a sua mulher e filhos, organizou-

se uma reunido na Academia de Belas Artes no 4 de junho de 1862, a qual assistiram:

" Diério do Rio de Janeiro, 16 de abril de 1862.
"8 Courrier du Brésil, 20 de abril de 1862.
"8 Brasil: Ministério do Império, 1863, Relatério do diretor da Academia Imperial de Belas Artes, p. 3.
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os Srs. J. M. Mafra, Job, Baillariny, P. da Silva Manoel, J. Januario de Sa, Aldo,
Carlos, José Rouqué, Jodo Caetano Ribeiro, Jodo J, Alves, Barbosa, Miguel Couto,
Lobo, J. Zeferino, Giudice, Chaves Pinheiro, Netto, Quirino Vieira, Quintino Faria,
J. A. da Silva Bittencourt, F. J. Bittencourt da Silva, Heck, Antonio Jacy Monteiro,
Netto, M. Augusto Ribeiro, E. Augusto, J. Cesar da Silva Ribeiro e Motta. "®?

O promotor desta reunido, Bethencourt da Silva, solicitou aos artistas que o
desejassem a oferta de uma obra de sua autoria para ser leiloada no ano seguinte, dedicando
0s ingressos a familia do escultor, e langando a ideia da criacdo de uma caixa pia ou monte de
socorro para ajudar as familias dos artistas em situacdo de necessidade. Para culminar a
reunido, foi encomendado o busto do finado artista aos escultores Chaves Pinheiro e Quirino
Antdnio Vieira’. J4 na Escola Nacional de Belas Artes uma das salas foi designada com o
nome de Honorato Manuel de Lima’®“.

O leildo dos bens do escultor teve lugar no dia 13 de outubro, as 10 horas de manhg,
na rua do Passeio, 34, para "arrematar 0s moveis, roupa, mascaras de gesso e ferramentas,
pertencentes ao expolio do finado Honorato Manoel de Lima, tudo avaliado em 211$660, pelo
cartorio do escrivdo Alvares"’®°.

Além de seu labor artistico, Honorato Manuel de Lima aparece como um politico
ativo, como vereador'® e juiz de paz da freguesia de Sdo José’®’, fazendo parte do
chamamento a unido dos brasileiros, pois segundo o Correio Mercantil era "chegado o tempo
dos Brasileiros natos fazerem uma grande liga, e votarem em brasileiros natos, amigos do
nosso paiz, e ndo serem mais illudidos por brasileiros da terra que ndo os viu nascer"’®®, Em

1856 é saudado assim para o cargo de vereador:

Aos artistas brasileiros

Quando na geral confusdo dos immensos cidaddos designados para o cargo de
vereadores da llma. camara municipal surge o nome de um Brasileiro notavel por
sua capacidade artistica, e por seu fervoroso interesse pelo bem de seu paiz, como
seja o distincto cidaddo Honorato Manoel de Lima, architecto insigne e habil
escultor, por certo, seu nome deve merecer 0 assenso de todos os brasileiros, e sua
eleicdo é em duvida a consequencia logica do appre¢o devido ao merito.

Neste proposito, pois, apresentamos a nossa lista, para ser abracada por todos 0s
artistas Brasileiros, a quem particularmente nos dirigimos, na qual vai incluido o

Z:z Correio Mercantil, 6 de outubro de 1862. Também no Diario do Rio de Janeiro, 6 de outubro de 1862.
Ibidem.

"® Diario Carioca, 20 de margo de 1864, p. 7.

8 Correio Mercantil, 15 de outubro de 1862.

8 Correio Mercantil, 7 de setembro de 1860.

87 Correio Mercantil, 30 de setembro de 1856.

8 Correio Mercantil, 22 de setembro de 1856.
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nome do digno artista, por quem fazemos os mais ardentes votos para o levar &
cupula do municipio, onde ir4 elle prestar relevantes servicos.’®’

Honorato Manuel de Lima, falecido de forma precoce, apesar das poucas encomendas
que recebeu e da escassez de obras conservadas, apresenta-se como um dos escultores de mais
talento no Segundo Reinado, especialmente no seu busto de Marc Ferrez, com uma formacéo
também como arquiteto, que merece estudos mais aprofundados e a identificacdo e a
localizacdo de suas obras, para conhecer melhor suas escolhas artisticas e seu estilo, assim

como avaliar sua importancia no periodo.

3.1.4 Antbnio de Padua e Castro (1804-1881)

O artista que dominou grande parte do periodo foi Anténio de Padua e Castro,
professor durante quase vinte anos, entre 1863 e 1881, cuja figura tem sido profundamente
estudada por Cybele Vidal Fernandes Neto’®. Sendo Castro principalmente entalhador e
tendo uma obra de natureza religiosa na sua maior parte, apenas apresentamos aqui, levando
em consideracdo a natureza e os limites desta Tese e a disponibilidade de trabalhos
monograficos sobre sua figura, uma sucinta nota sobre seu trabalho como professor
académico e seu papel na didatica da escultura de ornatos.

Padua, formado na arte da talha com os discipulos do mestre Valentim, complementou
sua formagdo na Academia de Belas Artes e foi nomeado como professor da Cadeira por
Decreto de 14 de outubro de 1863, ap6s a morte de Honorato Manuel de Lima, como

reconhecimento ao seu labor artistico, culminado em 1865 com a medalha de ouro pelas obras

"8 Correio Mercantil, 23 de agosto de 1856.
" FEERNANDES, 1991, Op. cit.
! Brasil: Ministério do império, 1875. Relatério do diretor da Academia de Belas Artes, p. 5.
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na igreja de S&o Francisco de Paula, uma das muitas igrejas e capelas cujas obras de reforma e
ornamentacao dirigiu como arquiteto, desenhista, decorador, escultor e entalhador.

O programa de ensino do escultor é analisado por Cybele Vidal, que destaca alguns
pontos interessantes. Padua estruturou seu ensino a partir da forma tradicional de copia de
modelos em gesso e estampas, na fase inicial, inspirando-se no estilo da Renascenca, segundo
ele, 0 que estava na moda, mas almejava a autonomia dos alunos, visando a criacdo dos seus
proprios modelos, ainda que partindo sempre de um referente estilistico, do qual ndo deviam
se afastar. Na parte material e técnica, diante de impossibilidade da Academia de atender as
necessidades da pratica do oficio, que demandava espaco, material e instrumentos, Padua
supriu essa caréncia empregando aos seus alunos nas obras que dirigia, tanto nos canteiros
como nas proprias igrejas, onde trabalhava em grandes equipes, dos que fizeram parte
escultores como Chaves Pinheiro e Almeida Reis. Paradoxalmente, segundo Vidal, a talha
religiosa teve um grande auge na segunda metade do século XIX, como resisténcia as
tendéncias neoclassicas introduzidas na primeira metade do século.

Honorato Manuel de Lima e Antonio de Padua e Castro constituem-se como duas
figuras muito diferentes no ensino da escultura de ornatos. Lima, arquiteto e escultor, do qual
carecemos de estudos mais completos sobre sua figura, orienta sua docéncia aos modelos
classicos baseados na arquitetura, com uma producdo pouco dedicada aos ornatos e a talha,
correspondendo-se mais com o labor de um estatuario, destacando-se pelo uso do marmore;
Padua, por sua vez, como desenhista e diretor de obras, e com um sentido mais pratico,
propicia a criagdo de motivos ornamentais e a autonomia dos alunos, imbuindo-os nos labores
proprios do oficio gragas ao grande numero de encomendas que dirigia, mas produz pouco no
relativo a estatuaria, encomendando esta parte a outros escultores. Apesar de nao influenciar
diretamente o labor estatuario desta forma, o fez participando de um grande numero de
comissdes que avaliaram a producdo dos alunos ou emitiram pareceres sobre 0 merecimento
de obras, inclusive para serem adquiridas pela Academia, entre outros. Precisamente esta
participacdo, tanto de Padua como do resto dos professores da Secdo de Escultura, € um
campo de estudo a ser pesquisado, que se abre a interessantes reflexdes, ndo s6 sobre o papel
didatico, sendo sobre o estilo particular e o juizo de cada um deles, que servira para
individualizar a Secdo, ou melhor dito, as diferentes SecBes que existiram no periodo, numa
tentativa de extrapolar o estudo da Academia como uma posi¢do Unica, a0 mesmo tempo que

caracterizando a especificidade da escultura dentro da instituigao.
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3.1.5 A Cadeira de Gravuras e Medalhas

A Ultima Cadeira da Secdo de Escultura seria a de gravura de medalhas e pedras
preciosas, instituida na Reforma Lino Coutinho de 18317%%. Segundo a Reforma Pedreira, o
professor da Cadeira deveria, do mesmo modo que na estatuaria, além dos exercicios proprios
da arte, fazer com que seus alunos desenhassem em ponto maior os modelos que lhes
apresentasse e exercitassem trabalhos metalicos e de pedras’®®. O primeiro professor da
mesma seria Zepherin Ferrez, entre 1837 e 1851, que formou a primeira geracdo de
medalhistas brasileiros, entre 0s quais se destaca especialmente o professor seguinte da
mesma Cadeira, José da Silva Santos, professor substituto entre 1840 e 1851, e efetivo entre
1851 e 1869.

3.1.6 José da Silva Santos

José da Silva Santos solicitou em 6 de setembro de 1839 sua admissdo como substituto
da Cadeira de gravura de medalhas, sendo nomeado por decreto de 22 de maio de 1840"* e

carta imperial de 2 de junho de 18407%°, cargo que manteve até 1851'%, quando é nomeado

797

por decreto de 14 agosto e carta imperial de 21 de agosto'”’, professor de gravura de

92 0 texto integro desta reforma esta disponivel em:
<http://www.dezenovevinte.net/documentos/estatutos_1831.pdf> Acesso em: 3 de marco de 2016.

793 Brasil: Ministério do Império, 1855. Decreto n. 1.603 de 14 de maio de 1855, p. 4.

% Avulso n. 6.018. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.

% Avulso n. 4.433. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.

% FEERNANDES, 2007, Op. cit.

7 Avulso, n. 4.433. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.
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medalhas, com um salario de 1.200.000 reis’®®

. O Ministério dos Negocios do Império em 24
de julho de 1851 anuncia a nomeacdo de Silva Santos, no dia anterior, também como
substituto, da cadeira de escultura’®. Exerceu essa funcéo, ja sob o nome de Cadeira de
Estatuaria, na auséncia de Chaves Pinheiro, por conta de sua viagem a Paris®®.

O escultor em 6 de margo de 1844 ja tinha solicitado a nomeagdo como substituto de
escultura, peticdo negada pela Academia por oficio de 15 de mar¢o de 1844, por ndo ter feito
o concurso correspondente e ser sua habilitagdo insuficiente para a escultura®™. A
hierarquizagdo das Cadeiras na Secéo de Escultura demonstra-se clara a vista das continuas
tentativas do escultor para aceder a cadeira de escultura. De novo, em 1850 pediria licenga
para concorrer a cadeira de Escultura®®2 No dia 27 de junho de 1865, ap6s completar 25 anos

1803

de servico, pela sua conduta, habilitacdes e "carater nobre e robusto™”, & autorizado a

continuar sua docéncia, com a gratificacdo adicional de 4000.000 reis®*

. Além de participar
em diferentes comissdes de julgamento de obras, como as enviadas por Guimarées Junior, e
de concursos ordinarios e de primeira ordem, foi enviado em 1844 a reconhecer e emitir
informe sobre o jazigo de marmore de Campos®®.

A fundicéo e cunho das medalhas concedidas aos artistas vencedores nas Exposicoes
Gerais, assim como as medalhas concedidas aos alunos, seria um dos compromissos do
professor de gravura de medalhas, propondo o professor José da Silva Santos que fossem
cunhadas na Casa da Moeda em agosto de 1859%%.

Uma das primeiras noticias das obras de Silva Santos faz referéncia aos festejos para a
recepcdo de dona Teresa Cristina na Corte em 1843, trabalhando na escultura efémera junto
com Honorato Manoel de Lima®”’. Segundo A Minerva Brasiliense, os dois eram promissores
escultores - embora se critiqgue uma estatua de Apolo, sem que se especifique a qual dos dois
pertenceria. Participou de diferentes Exposicdes Gerais de Belas Artes, como a de 1841, com

809

o busto do padre J. A. M.2%, em 1843 com um retrato inacabado®®, em 1852 com um modelo

8 Avulso n. 6.017, 18 agosto de 1851. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.
99 Avulso n. 5.163. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.

80 Avulso n. 6.028, 15 de junho de 1867. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.
81 Avulso n. 6.021. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.

802 Avulso n. 6.025, 14 de maio de 1850. Arquivo do Museu dom Jodo V1, EBA/UFRJ.
893 Avulso n. 4.474, 31 de junho de 1865. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.
8% Avulso n. 4474, 31 de junho de 1865. Arquivo do Museu dom Joo VI, EBA/UFRJ.
85 Avulso n. 6023, 19 de setembro de 1844. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.
86 Avulso n. 6026. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.

87 Minerva Brasiliense, 1 de novembro de 1843, p. 35. P. A.

88 | EV'Y, 1990, Op. cit., p. 34.

899 bidem, p. 48.
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executado do natural para as medalhas da Academia®’®, em 1859 dois retratos®**, em 1860 um

812 813

retrato em medalhdo™“ e em 1862 o retrato do conselheiro Tomas Gomes dos Santos” .
Assim como Zéphyrin Ferrez, o anterior professor da Cadeira, Silva Santos distingue-
se ndo so pelo trabalho de sua especialidade, mas realiza varios bustos em diversos materiais
[Imagem 117], incluindo o busto em marmore do diretor da Academia, Tomas Gomes dos
Santos, apresentado na Exposi¢do de 1862. Este busto, fundido em bronze por Miguel Couto
dos Santos®™, foi considerado pela Academia um trabalho de grande perfeicdo, e, segundo a

critica, uma obra de uma semelhanca perfeita®'®

. O outro grande busto realizado pelo escultor
seria 0 do ministro e secretario do Estado dos Negocios, Sr. Maia, com uma cabega bem

modelada e uma fisionomia que mostrava o homem laborioso®®®.

Imagem 117 - José da Silva Santos. Herma de
homem, 1858, gesso 56x32x25 cm. Museu
Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro.

Apbs a morte de José da Silva Santos no dia 8 de dezembro de 1869’

, & Cadeira de
gravura de medalhas permaneceria vaga até 1882, quando substitui-se pela Cadeira de

xilogravura, de vida curta. Houve varias tentativas de prover professores a esta cadeira. Em 1

819 Ihidem, p. 106.

81 |bidem, p. 118.

82 |pidem, p. 132.

83 |bidem, p. 143.

814 Avulso n. 7.741. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.

815 A Actualidade, 27 de fevereiro de 1863, p. 3.

816 Minerva Brasiliense, n. 5, v. I, 1 de janeiro de 1844, p. 151.

817 Avulso n. 5391, 1 de Janeiro de 1871. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.
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de janeiro de 1871, baseado no artigo 15 do Decreto n.° 2424 de 25 de Maio de 1859, que
permitia prover sem concurso as Cadeiras vagas depois da data de publicacdo do decreto, o
diretor da Academia propde como professor a Christian Luster, da Casa da Moeda,
"vantajosamente conhecido na sua especialidade, e autor das melhores medalhas gravadas
n"aquella casa n"estes ultimos annos, ja condecorado com o officialato da Ordem da Rosa
pelos seus trabalhos artisticos, premiado por esta Academia"®'®.

Além desta proposta, a Academia receberia a peti¢do para ocupar a vaga de gravura de
Joaquim José da Silva Guimardes Junior, que foi pensionado na Europa, lecionando
gratuitamente, mas a resposta da Academia foi negativa, atendendo as poucas obras
produzidas que estavam longe de provar a seriedade dos estudos do gravador. O parecer da
Academia dizia que antes de exercer a docéncia deveria estudar ainda muito®®.

Também é questionada a pertinéncia do ensino gratuito, porque era melhor para "a
Academia, e para o servico publico um bom Professor gratificado na forma de lei, do que um
gratuito, porem insufficiente nas suas habilitacdes"%. Por isso, a Congregago decidiu, com o
apoio do Governo, que o0 Unico método de avaliar os conhecimentos exigidos seria a
realizacdo de um concurso, efetivado em 1871, ao qual concorreram o proprio Guimarées e
Quintino José de Faria, professor de Gravura do Liceu de Artes e Oficios.

O concurso consistiu na realizacdo de 4 provas®?, as duas primeiras em sala comum e
a segunda num gabinete individual. A primeira se dedicava a realizacdo de uma academia do
natural, posigdo escolhida pela Academia, modelada em barro e fundida em gesso, em fundo
de 4 palmos de altura, tendo para tal tarefa 6 sessbes de 4 horas por dia, das 9 da manhd a 1 da
tarde, em dias consecutivos. A segunda prova, de anatomia, consistia em desenhar em lapis
uma figura de 3 palmos, cuja posicdo seria dada pela Congregacdo, sobre um papel com o
selo da Academia, compreendendo osteologia e miologia, indicando nomenclatura, origem,
insercdo e uso dos musculos, em duas sessdes para sua consecucdo, das 9 de manha as 2 da
tarde. Na terceira prova, 0s concorrentes deviam gravar uma medalha em aco, de 75
milimetros, com um assunto tirado a sorte, tendo um dia para o desenho a lapis, das 9 até o
fim do dia, e 90 dias Gteis das 9 da manhd as 2 da tarde para a execucdo da medalha.
Finalmente, a quarta prova consistia em executar uma medalha sobre cornalina, representando

uma cabeca sem fundo, copiada de uma das medalhas de gesso da colecdo da Academia,

818 Avulso n. 5.391, 1 de Janeiro de 1871. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.
819 Avulso n. 5.392, 9 de fevereiro de 1871. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.
820 H

Ibidem.
821 Avulso n. 5.395. 23 de setembro de 1871. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.
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assignada por sorteio a cada um dos concorrentes, de 15 a 20 milimetros, tendo para a
execucdo 25 dias Uteis, das 9 da manha as 2 da tarde.

No entanto, nenhum dos dois gravadores finalizou as quatro provas do concurso,
abandonando Guimardes Junior apos as férias, sem realizar a terceira prova, sem motivo
aparente e sem comunicacdo a Academia. Quintino José de Farias, por sua vez, requereu
dispensa de realizar a quarta prova, a gravura da medalha sobre cornalina, alegando que até a
data ndo tinha visto esse tipo de trabalho, mas ainda quando o pensionado de gravura na
Europa ndo enviou nenhum trabalho desse tipo, e sim um medalhdo em marmore®?. A
Academia, "ndo se julgando com faculdade para tal concessdo, porque importaria elle
dispensa na Lei, indeferio a peticdo, e o candidato desistio do concurso™®®. A exigéncia de
dominar a técnica de gravura de pedras preciosas era uma exigéncia que, apesar de figurar na
ementa do curso, limitava enormemente a concorréncia de artistas, pois poucos eram capazes
de executar o trabalho. Nem o proprio pensionado na Europa da Academia podia dar conta do
trabalho, e muito menos qualquer gravador da Casa da Moeda. Inclusive Quintino José de
Faria, gravador de talento, era incapaz de encarar o trabalho, retirando-se do concurso. Esta
formac&o suporia a barreira que diferenciava uma Academia de Belas Artes e uma escola de
artes industriais, como a prépria Congregacao afirmou na ocasido da substituicdo da Cadeira
de gravura pela de xilografia, mas que resultava alheia a realidade brasileira, pois, como o
proprio Faria afirmava no seu recurso, era um trabalho nunca realizado na Corte.

Estes mesmos dois gravadores solicitaram de novo a vaga de gravura de medalhas sem
concurso em 1879%%* que permanecia sem professor nem alunos matriculados por muito anos.
De novo, a Academia decide pela pertinéncia de um concurso, Unica maneira de mostrar as
habilitacOes reais de um artista, visto que 0s concursos que 0s peticionarios fizeram, Faria na
Casa da Moeda e Guimardes no prémio de viagem a Europa, tinham ja muito tempo e nédo
davam conta de todas as matérias da Cadeira. Assim, a Academia conclui que ndo haveria
motivos para os artistas recusarem um concurso publico, e nega suas peticdes argumentando
que, se no concurso de 1871 nédo ficaram demostradas suas habilidades, a auséncia de obras

de arte destacadas nos anos posteriores continuava sem demonstra-las®®

. A Congregacao,
nesta ocasido, aproveita a oportunidade para reforcar a necessidade de um concurso para

avaliar se 0s concorrentes possuiam "sufficiente capacidade profissional para bem

82 Avulso n. 3.248. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.
823 Avulso n. 5.424. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.
824 Avulso n. 5.424, 27 de maio de 1879. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.
825 H
Ibidem.
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desempenhar as respectivas fungdes'?®

, Mas este requisito constitui-se como um instrumento
a servico dos interesses da Congregacdo, que possuia a capacidade de nomear professores sem
concurso, como tentou fazer com Christian Lister, e acontecera alguns anos depois com o
professor de estatudria Rodolpho Bernardelli, quem ndo teve que concorrer em nenhum
concurso.

As bases do concurso definiram-se no ano seguinte, em 1880, quando fica decidida a
estrutura e as provas da mesma, bastante similares aos concursos anteriores. Foram decididas
quatro provas: a primeira de anatomia, exigindo o desenho de uma figura de 66 centimetros
tomada do modelo vivo em posicao escolhida pela Academia, com a nomenclatura anatémica
escrita @ margem, com a miologia de um lado do corpo e a osteologia do outro, marcando a
parte carnosa dos musculos com lapis normal, realizada em sala comum durante 6 horas; a
segunda uma academia, em plastilina ou em barro, modelada do natural, de 66 centimetros,
com a atitude dada pela Congregacédo, em espaco de 12 horas, dividido em 4 dias e em sala

comum; a terceira, consistiria em realizar uma:

medalha gravada em ago commemorativa de algum facto historico, a composicao da
medalha constara de 3 figuras pelo menos. A medalha ter 8 centimetros de mddulo.
O assumpto sera tirado & sorte entre diversos aprovados pela Congregacdo de
Professores e 0 eshoco da composi¢do executado por todos os candidatos em um s
e mesmo dia no espaco de 7 horas, sobre papel, e a lapis, devera ter 24 centimetros
de diam{ggro. Para a execucdo da medalha serdo concedidos 90 dias uteis a 4 horas
por dia.

Por Gltimo, a quarta prova era a de pedra fina gravada, uma gravura de uma cabeca
copiada de um dos bustos antigos, tirado a sorte para cada um dos concorrentes, dispondo de
25 dias uteis com 4 horas por dia. O novo regulamento resulta muito similar aos anteriores
concursos, sendo as diferencas pequenos detalhes, como a eleicdo de um busto e ndo uma
medalha para copiar na prova de gravura de pedras preciosas, ou a exigéncia de representar
pelo menos 3 figuras na medalha de aco.

Em consequéncia da falta continuada de professor e de alunos, decide-se, em 1882,
realizar o concurso para prover a Cadeira, e no caso de, novamente, ndo conseguir um
professor qualificado, a cadeira de gravura seria substituida pela de xilografia, mas ao mesmo

tempo defendendo veementemente a necessidade da permanéncia da gravura de medalhas,

826 H
Ibidem.
827 Avulso n. 1.749, 4 de junho de 1880. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.
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como testemunho da nacionalidade e da civilizagdo, como monumentos mais preciosos e

resistentes. Defendendo a gravura como uma matéria existente:

desde os primeiros tempos da Academia, e que 0s outros paizes ndo tem dispensado
pertencer sua materia ao ensino superior das Bellas-Artes; e porque a utilidade da
Gravura de medalhas é incontestavel. E com effeito, quando com a dos nossos
coevos, houver a mais dos seculos destruido a nacionalidade brasileira, como
destruio a dos antigos povos, que s6 vivem nas reminiscencias da historia,
restabelecida e comprovada pelos monumentos que deixardo, ficaremos esquecidos
se ndo houvemos deixado obras darte que attestem nossa passagem sobre a terra.
D ante estas obras, d”entre aquelles monumentos, sdo e tem sido em todos 0s tempos
as medalhas os mais preciosos, porque sdo ellas unicamente que resistindo ao
embate das revolucbes politicas, e aos cataclismos e convulsdes da natureza,
atravessam a sucessao dos seculos.®?®

A Academia manifesta seu profundo pesar diante da possibilidade da supressdo da
Cadeira, que seria substituida por uma disciplina Gtil, mas de género muito diverso, e em
nenhum caso da importancia da gravura de medalhas, mas aceitando que o Governo decidisse
"servir-se de autorisacdo que lhe outorgou a Lei n° 3141 de 28 de abril”, e sugerindo que,
nesse caso, a nova Cadeira compreendesse toda a gravura a talho doce e ndo so a xilografia.
Finalmente, por Decreto n° 8802 de 16 de dezembro de 1882%%°, foi criada a Cadeira de
xilogravura, abrindo concurso em 1884, quando em 6 de novembro, finalizados 0s 3 meses
para a inscricdo, concorreram o portugués José Martins Gomes Villas Boas e Quintino José de
Faria®™®.

A nova Cadeira nunca chegaria a ter um professor nem a ser lecionada, criando um
grande debate sobre a conveniéncia desta nova matéria e a supressdo da anterior. Nos
Relatdrios anuais do diretor da Academia de 1884 e 1888 expdem-se as ragdes pelas quais se
pedia a volta da gravura e pelas que a Academia nédo era o lugar indicado para o ensino da
xilografia. Em 1884, o diretor ndo deixa de admitir que € a marcha natural dos
estabelecimentos de instrugdo aumentar as matérias escolares, acompanhando o progresso do
tempo, e, nesse sentido, a incluséo da xilografia seria um ato de boa administracdo, apesar de
que a xilografia s6 fosse uma das especialidades da gravura, deixando fora dessa maneira a
litogravura, a gravura a aguaforte, a gravura a aguatinta, e a gravura a buril sobre ago ou sobre
cobre, a tracos ou a pontos. Por isso, propdem, ao invés da cadeira de xilografia, a criacdo de

uma nova Secdo, a de gravura, que ficaria assim independente da Secédo de escultura.

88 Avulso n. 5.425, 16 de novembro de 1882. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.
829 Avulso n. 1.202. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.
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O diretor defende a diferenca entre a gravura de medalhas e pedras, pertencente a
escultura, e a gravura, “cujos processos e resultados sdo inteiramente diversos"®'. Se a
gravura ocupa-se da producdo de estampas para fins comerciais, a gravura de medalhas
perpetuaria "por meio dos metaes ou da glyphica os factos mais notaveis da historia

n832

contemporanea"™*, sendo lastimavel sua supressdo por motivos econémicos, pois a gravura

de medalhas:

sempre fez parte inseparavel e imprescindivel das Academias de Bellas-Artes, e
eliminal-a hoje deste estabelecimento, é tornal-o inferior ao que foi; nem me parece
estar isto de ac6rdo, nesta época de movimento e progresso, com as idéas
dominantes, que tendem ao maior desenvolvimento e propagacdo da instrucgdo
popular em todas as suas diversas especialidades.®**

Em definitiva, o diretor Antdnio Nicolau Tolentino solicita o restabelecimento da
Cadeira de gravura de medalhas, sem prejuizo da nova Cadeira de xilografia, ainda que
sugerindo que o melhor lugar para essa aula seria uma escola de artes industriais, anexa a um
grande estabelecimento tipogréfico, como a Imprensa Nacional®*. O discurso do relatério de
1889 muda radicalmente com o diretor Ernesto Gomes Moreira Maia, defendendo de modo
muito mais veemente o0 quédo inapropriado era estabelecer a Cadeira de xilogravura na

Academia. A supressao da gravura de medalhas, a juizo do diretor, era:

um facto que ndo se justifica, porquanto importa um attentado ao alto ensino da arte
e um deploravel corpo de delicto que depde de modo irrecusavel contra a elevacéo e
progresso do ensino artistico no paiz. V. Ex. bem sabe que uma Academia de Bellas
artes € em toda parte uma instituicdo bem diversa de uma academia de arte
applicada. ¥

A ideia de uma Academia sem gravura de medalhas e pedras preciosas aparece como
um grande sem sentido, que impediria & mesma preencher seus altos fins no classico ensino
da arte, no lugar onde se ensinava com a maior elevacdo mental a historia das belas artes, a
estética e a arqueologia sem excluir a gliptografia, representando a gravura moderna em que
se transformou a invengdo do ourives florentino Maso Finiguerra, e a gliptica, legitima

representante da gravura antiga que nos fornece "as mais maravilhosas produccdes da arte

81 Brasil: Ministério do Império, Relatério do diretor da Academia Imperial de Belas Artes, 1884, p. 5.
832 H
Ibidem, p. 6.
%3 |pidem.
8 Ibidem, p. 5.
85 Brasil: Ministério do Império, Relatério do diretor da Academia Imperial de Belas Artes Ministério do
Império, 1889, p. 9.
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humana, os quaes na abalisada opinido de Turgan, si ndo sdo superiores, igualam por certo as
mais bellas estatuas da Grecia e aos mais bellos trabalhos de Miguel Angelo e de
Benvenuto"®*. Maia recorre a uma legitimacéo da gravura de medalhas através da tradicéo,
como herdeira de uma longa genealogia artistica, mas também através de seu carater
puramente artistico, pois, segundo ele, a gravura de medalhas seria irma da escultura e uma

das mais importantes aplicacdes artisticas do desenho, que teria:

no grande movimento artistico determinado pela civilisagdo, contribudo
poderosamente para o progresso das bellas artes, fornecendo o maio facil e seguro,
de fiel reproduccéo artistica dos desenhos, dos quadros, das estatuas e dos baixo
relevos; assim como tem auxiliado o desenvolvimento industrial que se prende a
certas sciencias e artes, e concorrido efficazmente para o progresso intelectual,
facilitando o que é relativo a impressdo da musica escripta, as cartas topographicas,
hydrographicas, geographicas e celestes, os planos de architectura e os papeis
pintados.837

Assim, a gravura deveria ser ensinada tanto na sua parte mecanica como na sua parte
artistica, mas excluindo a xilografia, por ser ela uma arte "accentuadamente industrial e quasi
mecanica, e por tanto inteiramente ou de todo impropria de uma academia de bellas artes"®*®,
O diretor conclui esgrimindo um dos mais frequentes argumentos da logica académica na
defesa da grande arte frente as novidades técnicas, no caso na fotografia, a impossibilidade do
trabalho mental e elevado dos artistas ser substituido pelo procedimento tecnolégico. Maia
qualifica de grande absurdo a falta da gravura de medalhas na grade académica, 0 mesmo
absurdo que seria dispensar as aulas de desenho de figura e de modelo-vivo por uma aula de
fotografia, "onde os alumnos se habilitassem a manipular os reactivos chimicos e a usar dos
apparelhos photographicos que libertassem os artistas da necessidade em que rigorosamente
estdo de desenhar por sentimento"®%.

Este seria 0 mesmo argumento que o professor Francisco Joaquim Bethencourt da

Silva usou no seu livro As vulgaridades da arte®*

em 1884, que continha a recopilacdo de
trés textos escritos em 1878, O poeta e o artista, A poesia e a arte e A arte e seus artistas. O
texto se constitui tanto como uma defesa do idealismo, do belo ideal, quanto um ataque
frontal ao realismo, detalhando todos seus defeitos e incoeréncias. Se foi o génio imitativo do

homem o que criou a arte, a copia servil da natureza jamais poderia ser seu fim. Uma vez

%% 1bidem.
%7 1bidem.
%% 1bidem.
9 1bidem.
80 SILVA, F. J. B. da. Vulgaridades da arte. Rio de Janeiro: Lombaerts, 1884.
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superados os primeiros tempos da humanidade, 0 homem ndo podia mais representar a
realidade como uma simples reproducdo fotografica ou matematica, porque iSso provocaria
uma arte estacionaria e rotineira, supérflua. Por isso, Bethencourt diferencia claramente dois
tipos de verdades, de realidades: a verdade material e a verdade do ideal. O homem devia
apresentar a "natureza modificada pelo raciocinio, pela reflexdo e pelo gosto”, mas nunca

imitando a realidade:

A realidade seria repugnante se ndo impossivel. "Dans les arts, diz Fleury, la verité
n"est pas tant la verité que la chose a laquelle on trouve le secret de faire croire”. Na
arte, como na eloquencia, raras vezes a belleza estd na verdade, tal como ella se
entende no mundo positivo.®**

Uma simples copia da realidade seria impossivel, porque situaria a arte, especialmente
a pintura, embaixo de "artes mecanicas”, que superariam em todo a pintura na representacao

da realidade, mas nunca na beleza e na expressao. De ser assim:

0 daguerreotypo teria matado o desenho para o retrato, a perspectiva para a
paizagem; e 0s seus escorsos seriam mais perfeitos e bellos, constituindo-se a
rigidez do contérno um elemento da belleza; as suas imagens porém, sao frias, € a
expressdo physionomica é estupida e hirta como a do cadaver.?*

Este debate sobre as artes mecéanicas ou técnicas € tratado muito acertadamente por
Rafael Cardoso no seu artigo A Academia Imperial de Belas Artes e o Ensino Técnico, no
qual afirma que ndo se pode pressupor uma atitude geral e monolitica sobre o ensino técnico
na Academia, como parte de um projeto civilizatério homogéneo, sendo o equilibrio entre

duas formas de conceber a Academia:

como uma instituicdo restrita a um pequeno nucleo de iniciados, voltada ao culto de
ideais supostamente acima dos interesses materiais comuns, ou como uma escola
pratica, de utilidade publica, visando contribuir para o progresso material da nacéo
através da formacdo de médo-de-obra especializada.843

Porém, como afirma o autor, estas duas ideias de Academia ndo podem se entender
como polos opostos, sendo que ambas se misturam inclusive nos discursos mais extremistas,

"na posicdo ‘conservadora’, que promovia a supremacia das belas-artes, quanto a posicéo

81 Ibidem, p. 69.

2 Ibidem, p. 34.

83 CARDOSO, R. C. 2008. Op. cit.
http://lwww.dezenovevinte.net/ensino_artistico/rc_ebatecnico.htm>. Acesso em: 30 de janeiro de 2016.
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‘progressista’, que buscava empregar o ensino artistico em prol do desenvolvimento industrial
do Pais"®*. Assim, deveriamos considerar pelo menos dois, ou talvez mais, projetos
civilizatorios, as vezes em harmonia, as vezes em conflito.

No caso especifico da xilogravura, a posicdo tomada pela Academia como
Congregacdo, apesar de ndo ser necessariamente unanime, parece clara, de acordo com as
palavras de Felix Ferreira, recolhidas por Cardoso, considerando a Academia como "a alta
escola da aristocracia do talento” e o Liceu, como “a modesta officina da vulgaridade da
intelligencia”®®. Nos relatorios, insiste-se na diferenciagdo clara entre os altos fins do classico
ensino da arte, centro da maior elevacdo mental, e a arte acentuadamente industrial e quase

mecanica, cujo lugar ndo estava certamente numa Academia de Belas Artes.

3.1.7 Membros correspondentes

Muito falta por saber sobre as relagOes artisticas da Academia e de seus membros,
tanto nacional quanto internacionalmente, mas a Academia institui os cargos de membro
correspondente a artistas estrangeiros e depois de membro honoréario. A fim de estreitar as
suas relagdes internacionais, a Academia, pelo decreto n® 679 de 24 de marc¢o de 1849, obteve
a faculdade de conferir o titulo de Membro correspondente a artistas estrangeiros que por seu
merecimento se tornassem dignos dessa honra®*®, e no articulo 131 da Reforma Pedreira
regula-se o cargo de membro honorario, que seriam "artistas illustrados, residentes fora da
Capital do Imperio"®’. Estes membros, eleitos pelo diretor, e referendados por votagdo da
Academia, deviam ser "pessoas distinctas por seu merecimento litterario e scientifico, que
forem amigas e protectoras da Bellas Artes, e as que por suas produccdes tiverem adquiridos
hum nome notavel"3,

A Academia nomeou seus membros correspondentes na sua imensa maioria em duas
ocasides: em 20 de junho de 1857 e em 21 de fevereiro de 1876. Entre estas duas datas apenas

foram nomeados 4 artistas, nenhum deles relacionado com a escultura. Antes disso foi

% Ibidem.

% 1bidem.

#%Brasil. Ministério do Império, 1850, Relatério do diretor da Academia Imperial de Belas Artes, p. 12.
87 Brasil. Ministério do Império. Relatério do presidente da Academia, 1855, p. 14.

8 bidem, p. 15.
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nomeado®® Pietro Tenerani, em 1851. Em 1857%°° foram nomeados®': os estatuarios®?
Charles Francois Leboeuf (1792-1865), conhecido como Nanteuil; Pierre-Charles Caros
Simart (1806-1857); Bernard Gabriel Seurre (1795-1867), cognominado Seurre-ainé; Joao
Nicolas Saley; Louis Rochet (1813-1878); Francisco Jouffroy (1806-1882), membro do
Instituto da Franca; Jacques Edouard Gatteaux (1788-1881), estatuério e gravador; o alem&o
Christian Daniel Rauch (1777-1857); os escultores Louis-Messidor-Lebon Petitot (1794-
1862); Augustin-Alexandre Dumont (1801-1884); Francisque Joseph Duret®®® (1804-1865);
Philippe Joseph Henri Lemaire (1798-1880); e os gravadores Francois Forster (1790-1882),
membro do Instituto da Franca; Louis Pierre Henriquel-Dupont (1797-1892); Albert Deésiré
Barre (1818-1878); Jean-Pierre-Marie Jazet (1788-1871); e, por fim, 0 sui¢co Jean Francois
Antoine Bovy (1795-1877).

Em 21 de fevereiro de 1876 foram nomeados os escultores, pois ndo havia mais a
diferenciacéo anterior entre estatuario e escultor: Giulio Monteverde (1837-1917), professor
da Academia de San Luca e do Instituto Romano; Francisco Fabio Altini (1830-1906); Luigi
Amici (1817-1897); Stefano Galletti (1832-1905), professores da Academia de San Luca;
Giovanni Dupré (1817-1882), professor em Florencga; Vitor Bastos (1830-1894), professor da
Escola de Belas Artes de Lisboa; Jean-Baptiste Claude Eugene Guillaume (1822-1905),
membro do Instituto de Franca e diretor da Escola de Belas Artes de Paris; e Luigi Pasquarelli
(falecido em 1889), escultor em Napoles; e os gravadores Leopoldo Flameng (1831-1911),
belga, da Escola de Belas Artes de Paris; e Paulo Baldasarre Mercuri (1804-1884), professor
da Academia di San Luca. Em 1888 serd adicionado o ultimo membro correspondente, o
entalhador de moveis Luigi Frullini®®* (1839-1897).

A nomeacdo de alguns dos membros correspondentes relaciona-se com a viagem dos
pensionistas da Se¢do de Escultura, como o caso de Pietro Tenerani em 1850, na volta de
Francisco Elidio Pamphiro, seu aluno, e principalmente nas nomeacdes de 1876, com a

viagem de Rodolpho Bernardelli a Roma, quando a grande maioria dos membros sdo

89 DAZZI, C. "Relatério Geral de Membros Correspondentes da Academia Imperial de Belas Artes entre 1851
e 1888". Disponivel em: <http://www.dezenovevinte.net/> Acesso em: 23 de janeiro de 2016.

80 Brasil. Ministério do Império, 1858, Relatério do diretor da Academia Imperial de Belas Artes, p. 79. Avulso
n. 2.475. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.

81 Nomes completos, atualizados e na grafia original, pois na documentacéo da Academia todos os nomes s&o
traduzidos ao portugués.

82 A classificacdo de estatuério, escultor e gravador apresentada é a proposta pela Academia na documentacéo,
apesar de que a maioria dos artistas cultivavam as trés especialidades.

83 Francois Duret, nome original da documentaco, alude ao pai deste escultor, morto em 1816, pelo que poderia
ser um erro de escrita.

84 Brasil. Ministério do Império, 1888, Relatério do diretor da Academia Imperial de Belas Artes, p. 11.
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italianos, diante das nomeacGes maioritariamente francesas de 1857, coincidindo com a

diretoria de Manuel de Araujo Porto-Alegre.6

3.2 A formacéo escultdrica

Sob a tutela destes professores, e seguindo os programas descritos, 0s alunos da Se¢éo
de Escultura da Academia desenvolviam seus estudos nas respetivas Cadeiras. A primeira
geracdo de escultores - formada pelos irmdos Ferrez - ocupara as Cadeiras da Secdo na
segunda metade do século, composta pelos seguintes artistas: Francisco Elidio Pamphiro,
Francisco Manuel Chaves Pinheiro, Honorato Manuel de Lima, Antonio de Padua e Castro ou
José da Silva Santos. A formacéo destes escultores é, ainda, um tema pendente de pesquisa
mais aprofundada. Além destes, outros escultores pouco conhecidos fizeram parte desta
turma, como Fortunato Leopoldo de Sena, Quintino José de Faria, Antbnio Jorge, Luiz
Manoel dos Reis e Jodo Batista de Barros®™, cujo conhecimento tem muito a dizer sobre a
escultura do periodo.

Os alunos aperfeicoavam-se através de um sistema académico similar ao europeu,
deixando de lado, em grande parte, a formacéo artesd tradicional®™®, com a qual coexistiu
durante um tempo®’. Esta formac&o mais tradicional, que se dava no atelier do mestre, era o
sistema utilizado até a chegada da Misséo Francesa e a criagdo da Academia. O proprio

professor de escultura de ornatos, Antonio de Padua e Castro®®

, ingressou na Academia ja
adulto, para completar a formacao necessaria para seu reconhecimento - formacao essa que
havia comegado no convento de Santo Antonio do Rio de Janeiro, centro tradicional de
reunido intelectual, onde recebeu uma esmerada educacdo®°. Esse fato mostra como a
educacdo artesanal via-se superada para aceder ao ambiente artistico oficial, ainda que em

ocasifes se apresentassem como complementéarias, no caso de alunos de familias ligadas a

5 ALFREDO, 2009, Op. cit.

86 BONNET, M. C. L. Entre o artificio e a arte: pintores e entalhadores no Rio de Janeiro setecentista, Rio de
Janeiro: Secretaria de Cultura, Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro, 2009.

%7 RIBEIRO, N. P. Espaco e iconologia na arte de Mestre Valentim. Tese de doutorado, IFCS-UFRJ, 2000;
RABELO, N. R. M. A originalidade na obra de Ignacio Ferreira Pinto no contexto da talha carioca da
segunda metade do século XVIII. Dissertacdo de mestrado, EBA-UFRJ, 2001.

%8 FEERNANDES, 1991, Op. cit.

%9 FERNANDES, 2008, Op. cit., p. 332.
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atividade artistica, como o caso do escultor Almeida Reis, que teve seu inicio no atelier de
santeiro e entalhador do seu pai.

Na prética, as disposi¢des regulamentarias sobre o trabalho com materiais como o
marmore e a pedra, e a aplicacdo dos conhecimentos adquiridos viram-se limitadas pelas
escassas possibilidades da Academia, tanto economicamente como por questdes de espaco,
fato que gera continuas queixas e reclamagdes sobre a ampliacdo do prédio da Academia. Em
1869 o diretor aponta a necessidade de maior espaco para os ateliers dos professores artistas,
visto que estavam trabalhando em dependéncias alheias a Academia, como, por exemplo, 0
professor de estatuaria, Chaves Pinheiro, que trabalhava numa das salas por concluir no
Conservatorio de Musica®®, apesar de lecionar na aula de estatuaria, uma das maiores da
Academia, onde foi colocada em 1869 a estatua de Dom Pedro na Uruguaina®®. Do mesmo
modo, o diretor reclama sobre a necessidade de se estabelecerem oficinas de pintura e
escultura, que seriam de imensa vantagem para os alunos®®?, construindo com esse fim uma

oficina de pintura num terreno nacional na rua do Areal®®.

A meta de estabelecer oficinas para desempenhar as artes estudadas nas aulas, junto
com gabinetes ou ateliers para os professores, continua no tempo, e, em 1875, o diretor de

novo manifesta a falta das mesmas, pois no edificio era:

sensivel a falta das indispensaveis officinas para o ensino das artes liberaes que ahi
se professam, ndo se podendo asim chamar saletas acanhadas, em que mal cabem 0s
poucos alumnos que as frequentam, e onde estdo amontoados objectos darte,
modelos, utensilios, etc. Este mal porém ainda mais se agrava por nao terem o0s
professores seus gabinetes de trabalho junto dessas officinas, como muito conviria; é
por isso raro e rapido o contacto entre elles e seus alumnos, 0s quaes, assim
desacompanhados no estudo préatico, dao pouca assiduidade e applicagdo ao trabalho
escolar, a que falta a opportuna e simultanea inspeccédo e correc¢do do mestre ao par
e passo que se vai elle desempenhando, fallecendo ao mesmo tempo ao discipulo os
meios de inmediata consulta a seu professor, como féra muito de desejar em
proveito do ensino.®*

Assim, a formagdo pratica dos alunos encontrava-se comprometida pela falta de

possibilidades de conhecer o processo manual e a rotina do trabalho do seu oficio, além das

80 Brasil: Ministério do Império, 1869, Relatério do diretor da Academia Imperial de Belas Artes Ministério do
Império, 1869, p. 3.

%L |pidem.

82 Brasil: Ministério do Império, 1871, Relatério do diretor da Academia Imperial de Belas Artes, p. 6.

83 Brasil: Ministério do Império, 1873, Relatério do diretor da Academia Imperial de Belas Artes, p. 66.

84 Brasil: Ministério do Império, 1875, Relatério do diretor da Academia Imperial de Belas Artes, p. 14.
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necessarias corregdes no desenvolvimento dos seus trabalhos. Este problema foi resolvido
pelo professor Padua e Castro, como aponta Cybele Vidal, de um modo moderno,
possibilitando que seus alunos trabalhassem com ele nas pedreiras e oficinas de escultura das

diversas obras que dirigia®®®

. Alguns professores, como Chaves Pinheiro, empregaram alunos
ou outros escultores para algumas partes técnicas na realizacdo de suas proprias obras, como a
elaboracdo da estrutura metalica de dom Pedro Il na Uruguaiana, por Cavalier, e a fundi¢ao
em gesso de obras como uma figura do grupo A emancipacédo do elemento servil, realizado

por Horténcio de Cordoville®®

. Alguns fatos durante o Segundo Reinado modificaram
substancialmente a pratica escultorica, como por exemplo a introducdo da plastilina como
material de modelado em 1866, melhora atribuida ao escultor Luigi Giudice®®’.

Esta formacdo académica, tedrica e pratica, consistia numa emulacdo da educagéo
académica francesa. Como afirma Pereira®®, o ensino académico almejava a familiarizagdo
dos alunos com a grande tradicdo artistica europeia, questdo que se via refletida no processo
do ensino atraves da copia intensiva, primeiro de gravuras e estampas, e depois de modelos
em gesso e finalmente com a copia de obras originais, sendo a aquisi¢cdo deste material
didatico, que no campo escultorico apresenta algumas peculiaridades, uma das principais
preocupacOes da Academia.

Os modelos em gesso®® serdo a principal ferramenta de ensino, principalmente da
escultura, ainda que ndo sO serviram para seu estudo, sendo de varias outras matérias. A
colecdo de modelos em gesso sera uma colecdo estruturada, respondendo a uma ideologia e
necessidades basicas num estabelecimento académico, o aprendizado dos modelos classicos e
renascentistas. Além disso, segundo aponta Dias, a contemplacdo dos bustos, tomados "como

n870

exemplos para a gloria da préopria nacdo brasileira™ "™ , no programa de Taunay, conduziria a

reflexdo, "demonstrando o sentido moralizante e educador na exposi¢cdo dos gessos ao

plblico"®".,

83 \/IDAL, 2007, Op. cit. p. 225

86 Avulso 5958, 30 de junho de 1872. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.

87 || Raffaello, 30 de agosto de 1874, p. 94-95.

88 PEREIRA, S. G. "A tradigdo artistica e os envios dos pensionistas da Academia Imperial de Belas Artes do
Rio de Janeiro", em: VALLE, A; DAZZI, C. Oitocentos. Arte brasileria do Império a Republica, t. 2, Rio de
Janeiro: EBA/UFRJ, 2008, p. 616.

89 GALVAO, Alfredo. "Notas sobre as moldagens em gésso da ENBA da UB. Pecas preciosas da colecdo
escolar”, Arquivos da escola de Belas artes, 1957.

89 B1AS, 2005, Op. cit., p. 112.

81 |bidem, p. 112.
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Desde o plano de ensino de Joachim Lebreton, em 1816, é reconhecida a importancia
da compra de modelos em gesso de esculturas antigas para a formag&o artistica®’?, ideia que
continua nos estatutos de 1831, quando se sugere a compra de uma colecdo de gessos e
ornamentos antigos. Em 1834 a vilva de Henrique José da Silva, Eufrasia Maria da Silva,
doou parte da colecdo do seu marido, constando de uma grande quantidade de desenhos e
litogravuras, e também 20 esculturas, sendo 13 bustos em gesso, 4 cabecas e 3 pés e maos®".
Ja sob a diretoria de Taunay, comprou-se parte da colecdo de gessos do professor Marc

874

Ferrez, em 1837°"", entre as que se achavam o Gladiador inteiro, o tronco do Laocoonte e

muitos bustos, mas a grande compra de estatuas, bustos e 5.950 medalhas da colecéo de Marc

875

Ferrez"™, trazida junto com ele da Europa, aconteceu em 1846, pelo mesmo pre¢o que o

escultor pagou, 2.744.000 reis, pago em pequenas quotas mensais de 50.000 reis, extraidas do
reduzido orcamento para despesas mitdas®’®.
Em 3 de abril de 1857 o diretor anuncia a peticdo de compra encaminhada ao Governo

de 20 estatuas em gesso "para ornamento da Pinacotheca Nacional"®”’

, @ uma colecao plastica
de ornatos, para servirem de exemplares aos alunos de desenho e escultura de ornatos®’®. No
ano seguinte, a Congregacao redigiu uma listagem de obras de gesso moldadas sobre o0s
originais antigos®”®, necessaria para o ensino, pois sua falta dificultaria o estudo da estética,
diante do estado dos gessos da colecdo académica, muito estragados pela poeira, pela
humidade e pelo uso. Por isso mandaram vir de Paris uma grande colecéo de gessos®®, no
valor de 5.000.000 reis, com grupos, estatuas, relevos, bustos, extremidades e ornatos,
contendo os grupos do Laocoonte e seus filhos,

Sileno e jovem Baco, Hercules e Telesforo, Castor e Polux e Amor e Psiché; as
esculturas Apolo de Belvedere, Diana Cagadora, Vénus de Milo, Vénus de Medici, Vénus
d"Arles, Jaséo, dito Cincinato, Fauno em repouso do Capitolio, Fauno dangando, Addnis,
Antinoo (n&o egipcio), Amazona, Discobolo em agéo, Discobolo em repouso, César Augusto

togado, Sacrificados, Mulher Isiaca, Meleagro do Belvedere, Mercurio Grego, Baco de

82 D1AS, 2005, Op. cit., p. 108.

873 |bidem, p. 108.

% bidem, p. 109.

875 Atas do diretor, 1 de setembro de 1846. Atas do diretor, 26 de agosto de 1846. Arquivo do Museu dom Jo&o
VI, EBA/UFRJ.

87° Atas do diretor, 1 de setembro de 1846. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.

877 Atas de 3 de abril de 1857. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.

%78 |bidem.

879 Avulso n. 1.739. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.

%9 1bidem.
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Richelieu, Cyparisso de Chaudel, Clio, Euterpe, Terpsichore, Calliope, Fauno Cagcador,
baixo-relevo antigo, as melhores estatuas de Pradier, algumas outras modernas, os baixos-
relevos do Partenon, as metopas do templo de Theseo, baixos-relevos do Chafariz dos
Inocentes, Tripode de Apolo Délfico, o altar de Marte e o grande candelabro consagrado a
Baco, o esfolado grande de Houdon, uma cépia pequena do mesmo, e outro menor em
duplicata, e o tronco do Belvedere.

Tambem foram adquiridos os bustos de Roma, Fauno, Ptolomeu, Claudio, Alexandre
0 grande, Isis grega, Juapiter, Henrique IV, Louis XIlI, Sapho, Isis, Talia, Melp6mene,
Terpsicore, Clio, Caliope, Minerva, Vénus de Medici, Vénus de Thorvaldsen, Apollo
Belvedere, Mercurio Grego, Mercario Latino, Heércules mogo, Tito, Apoldnio, Juno
(colossal), Ajax, Gladiador, Péricles, Mario, Sylla, Diomedes, Duas Hygias e O esfolado; 0s
moldes de pernas de Diana, de Germanico, de Sileno, de Vénus de Médici e do Escravo de
Michelangelo; os bragos de Germanico, Gladiador, Vénus de Médici, 3 bracos do Escravo de
Michelangelo, 12 bragos de mulher moldados sobre o natural e 12 de homem; os pés de
Hércules Farnese, Laocoonte pai, Gladiador, Vénus de Medici, Castor e Polux, Apollo,
Germanico, Meléagro, Sileno, um grande pé esfolado, e outro moldado sobre o natural; as
mé&os do Hercules Farnese, Sileno, Esfolado, 50 mé&os diversas sobre o natural, 60 orelhas,
bocas e narizes, e 200 fragmentos de ornatos da galeria de Arquitetura da Escola Imperial das
Belas Artes.

Neste mesmo ano, 1858, Jose da Silva Santos manifesta a necessidade, para a sua aula
de gravura de medalhas, da compra de uma colecdo de medalhas antigas e modernas,
cunhadas em cobre pelos melhores gravadores. O professor ndo especifica quais seriam as
medalhas indicadas para a compra, e propde que seja encarregado a Albert Désiré Barre,
membro correspondente da Academia nomeado em 1857, uma relagdo de medalhas e

precos®e’.

Provavelmente esta grande listagem ndo seria adquirida na sua totalidade, pois o
orcamento era de 2.000.000 reéis, e no relatdrio do ano 1860 o diretor aponta a necessidade de
comprar 0s baixo-relevos que faltavam, algumas estatuas dos frontdes, "e outras muito
preciosas para 0 estudo e que se ndo podem dispensar em uma Academia de Belas Artes" %%,

e da incorporagdo as colecdes da Academia de quatro estatuas, dois grupos, um tronco e

81 Avulso n. 6.025, 21 de janeiro de 1858. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.
82 Brasil: Ministério do Império, 1860. Relatério do diretor da Academia Imperial de Belas Artes, p. 2-3.
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alguns bustos e reducbes de estatuas, onze baixos-relevos e uma pequena, mas escolhida,

colecdo de ornatos de diversas épocas e estilos. Assim, o relatdrio afirma que:

Os nossos alunos tém hoje para estudar, além dos bellos gessos que Ihes procurou o
zelo esclarecido do professor Marcos Ferrez, de grata memoria, e do illustrado
director de entdo o Sr. professor jubilado Feliz Emilio Taunay, mais o Discobolo em
descanso, o Jasdo, o Fauno, e o grupo de Castor e Pollux; o dos Lutadores, digno do
cinzel que esculpira o Gladiador; e que ainda nos seus ultimos dias fazia as delicias
de sua velhice. A Venus de Milo, que segundo as opinides mais competentes,
representa o tupo mais perfecto da belleza do seu sexo, e nove pedagos do friso do
templo de Minerva em Athenas, representando a ceremonia sagrada das grandes
Panathenéas, admiraveis baixo relevos que com os restos dos dous frontes daquelle
templo sdo reputados como as producc¢des mais estupendas das artes plasticas,
fazem hoje a admiragédo dos professores desta Academia. O nome de Phidias, tdo
conhecido em todo 0 mundo artistico, sera tambem daqui por diante pronunciado
com a maior veneragio pelos nossos jovens artistas, gracas aos Ex™® Srs. Marquez
de Olinda, e conselheiro Jodo de Almeida Pereira Filho.®®

Nos pagamentos da Academia aparecem duas figuras destacadas, que parecem ter sido

0s responsaveis pela compra da maioria dos gessos ao longo de quase 20 anos: os franceses

Charles Juste Cavalier e Leon Despres de Cluny, este ultimo escultor muito ativo no periodo,

através da empresa Cavalier&Com e Cavalier&Despres. Segundo o oficio de Antonio Nicolau

Tolentino, diretor da Academia, em 18 de fevereiro de 1875, na proposta de uma nova compra

de gessos, assinala como Leon Despres® foi o intermediario na compra das estatuas em

1860, 1862 e 1864°%%,

3.2.1 Charles Juste Cavalier

83 |bidem, p. 2-3.

84 Na secdo 4.3 a figura de Leon Despres de Cluny é analisada individualmente.
85 Avulso n. 1.738, 18 de fevereiro de 1875. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.
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Charles Juste Cavalier aparece anunciado como muasico instrumentista entre 1849 e
1862, e como vendedor de instrumentos de fisica e matematica®®®, mas aparece vendendo
material artistico a Academia entre 1860 e 1872 [Imagem 118], como envelopes, cadernos,
penas, crayons, papel, lacre, facas de marfim, tintas, pinceis, compassos e esquadras, barricas
de gesso, entre outros, e ap6s a sua morte em 20 de junho de 1872%%, seus sucessores C. S.
Cavalier-Darbilly continuam com seu labor até 1887%%,

A relagdo comercial de Cavalier com a Academia € intensa, ndo so vendendo material
artistico, como aconteceu em 23 de julho de 1863, com a venda de um manequim, e em 31 de

1889

marco de 1871°, com a venda de 22 desenhos de ornatos, 22 desenhos figura gesso, 10

estudos pequenos a 2 crayons e 16 estudos grandes a dois crayons, sendo tambem livros.

Entre outros, em 27 de junho de 1861%%°

vendeu 3 livros do Musée des Antiques por Bouillon,
17 livros Musée Reveil, 1 livro Le Jupiter Olympien, de Quatremere de Quincy, 12 livros do
Musee Clarae, 70 cadernos de Archeologia e Architectura de Lebas e 31 cadernos do VVoyage
en Grea e Asie Min*® por Laborde, por um total de 949.160 reais; em 30 de agosto de 1862, 8
cadernos da obra de Laborde; em 28 de janeiro de 1862, 8 volumes do Museu Pio Clementino
e uma colecdo de gravuras de Peaverdin; em 1863, 2 volumes de Valle e uma assinatura a
Revista das Beaux Arts, com 24 numeros; e em 30 de junho de 1866, outra assinatura a
mesma revista®.

A empresa também participou em labores de restauracdo, presumivelmente realizados
por Despres de Cluny, como o reparo em 1863 das estatuas Fauno e menino e Castor e Polux,
além dos relevos do Partenon e um busto de Paris®®? assim como outras tarefas do processo
artistico como a realizagdo da armacédo em ferro para a obra Dom Pedro na Uruguaina de

Chaves Pinheiro em 1866%%,

86 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1850 p. 347.
87 Correio do Brazil, 26 de junho de 1872.

888 Avulso n. 2.825. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.

889 Avulso n. 2.873. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.

890 Avulso n. 2.660. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.

81 Avulso n. 2.873. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.

892 Avulso n. 1.740, dezembro de 1860. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.
893 Avulso n. 2.619, 28 junho 1866. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.
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Imagem 118 -Fatura de C. J. Cavalier&C? Avulso n. 451.
Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.

Anos depois, em 1880, e j4 somente por parte de Leon Despres de Cluny, produz-se a
venda de uma colecdo de fotografia "Les Chefs d'ouvre de la Sculpture”, um volume da
Architecture de Durand, edicdo de 1808/1810, com figuras e 18 volumes do Catalogues
notices des Museés nationaux de France.

A chegada dos gessos entre 1860 e 1862 acontece de maneira gradual, chegando em
20 de outubro trés caixas contendo dois grupos e 20 volumes de obras relativas as Belas
Artes. Em 7 de dezembro, na galera francesa Vila-Rica, chegam seis caixas contendo gessos;
em 25 de outubro de 1861, na galera Normadie, trés caixas; em 4 de abril mais duas caixas no
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navio France et Chili; em seis de outubro de 1862 quatro caixas da Franca com estatuas e
outros objetos para a Academia, e em 27 de dezembro de 1862 o restante®*.

Na relacdo das contas das despesas feitas durante o més de novembro do ano
financeiro 1861-1862 aparecem consignados 501.492 reis pagos a Cavalier&Comp. por
gessos originais mandados vir de Paris®®. Em 1863, receberam outro pagamento de 696.308
reis pelas estatuas Laocoonte, Antinoo, Amazona e Adonis, entregues em junho de 1863 pela

galera francesa Petropolis®®®

, restauradas por Quirino Anténio Vieira, talvez referentes a
aprovacao do dia 5 de outubro de 1861 para gastar 2.000.000 reis do orcamento do ano 1863-
1864 para continuar a colecdo de gessos®’. O préprio professor de estatudria, Chaves
Pinheiro, foi enviado junto com a Comissdo Brasileira a Exposi¢cdo Universal de Paris de
1867, com o fim de se aperfeicoar e "ficou incumbido de visitar 0s museus e escolher
modelos de estatuas para a escola das Bellas Artes"3%. Nesta viagem esta documentada a sua
relacdo com fundidores em gesso do Louvre, pois precisou l& fundir de novo, pelo deficiente
estado de conservagdo, a figura equestre do imperador®®.

A grande compra em gesso da Academia acontecera em 1875, aprovada em 16 de
marco, por uma quantia de 10.000.000 reis®®. Tolentino, diante da indispenséavel substituicdo
da colecdo, que se encontrava estragada e incapaz de prestar servico, cumpre a peticdo do
Governo, de 17 de abril de 1872, de apresentar uma relacdo de obras e seu importe
aproximado para sua aquisi¢cdo em Paris. Leon Despres de Cluny serd o intermediario para
esta transacdo, obtendo, como nas vendas anteriores, uma taxa de 15% de beneficio,

obrigando-se a

substituir por outras quasquer pecgas que ndo tiverem sido perfeitamente fundidas, ou
ndo estiverem conformes a relacdo que lhe fér entregue, compromettendo-se
igualmente a adiantar em Paris o dinheiro para a compra da encommenda, e a ndo
apresentar a sua conta sendo depois de estarem nesta Academia 0s objectos
recibidos.”®*

A colecéo contaria com 11 grupos de estatuas, 48 estatuas, 15 troncos e fragmentos de
estatuas, 182 bustos antigos e modernos, 49 membros destacados, 33 cabecas e mascaras, 45

8% Avulso n. 1.744. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.

85 Avulso n. 2.650. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.

8% Avulso n. 2493. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.

87 Atas do diretor, 13 de novembro de 1861. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.
898 Correio Mercantil, 13 de outubro de 1866.

89 Correio Mercantil, 14 de outubro de 1866.

%0 Avulso n. 1.738. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.

% Ihidem.
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reducdes, 30 baixos-relevos, e 112 outros objetos, somando 525 pegas, incluindo obras como
Fauno com menino, Apolo, as Vénus de Médici, Calipigia, de Milo, de Arles ou Anadiomene
do Vaticano, os relevos do Partenon, figuras e cabecas de animais, torsos, extremidades,
vasos, mascaras, bustos e bastantes redugdes, como as de Espartaco, Antinoo do Vaticano,
Antinoo do Belvedere, Germanico, Cristo na coluna, esfolado com braco levantado,
gladiador morrendo, gladiador em agédo, Apolo, Diana com a bicha, Moises sentado, Virgem
mae, Fauno flautista, Madalena de Canova, esfolado de Houdon, Jason Cincinato, Hercules
Farnese, Aurora, Crepusculo, Dia e Noite, de Miguel Angelo, Vénus Accroupier, Mercdrio
sentado, Mercurio jovem atleta, Sofocles, Sofocles Vaticano, Demdstenes, Mercurio de
Pigalle ou Diana cagadora.

O professor de estatuaria, Francisco Manuel Chaves Pinheiro, membro da comissao
encarregada de dar seu parecer sobre a nova colecdo, divergindo da opinido geral dos seus
colegas, remete um documento com seu proprio parecer ao diretor. Este professor, que
ofereceu sua propria colecdo a venda em 1868 por 360.000 reis®®, detalha a situacdo dos
gessos anteriores, muito estragados pelo decorrer dos anos e de impossivel restauragéo,
"prestando-se difficilmente, pelo seu estado, ao estudo entre alumnos noveis, que ndo podem
apreciar bellezas de arte, que ainda alguns modelos contem e que s6 o verdadeiro artista
descobre e admira™®®. Apesar do seu estado, impréprio para os artistas, seriam 6timos para
modelos de escola, podendo "ser vantajosamente augmentada por uma colleccdo de gesso
moderno de merecim® artistico real e de tal natureza que nessa parte em nada ficasse inferior
4 antiga"®®*. Em suma, a nova colec&o n&o podia satisfazer os fins para os quais foi adquirida

por estar:

longe de encerrar as bellezas do gesso antigo: algumas pecas ndo deixam duvida que
sdo moldadas sobre copias imfelizes de originais antigos; outras vazadas em formas
ja cansadas, gastas, apresentam os defeitos que escapam a vista das curiosas que as
reproduziu: maos moldadores de gesso, que desconhecem as bellezas da arte;
finalmente, muitas, grosseram.” lixadas, denuciam a méao profana que acabao de
estragalas, roubando-lhe pequenos detalhes que a arte ndo despensa.’®

Assim, o professor recusa 0s novos modelos para 0 uso nas suas aulas, preferindo os

antigos moldes, ainda que sujos e estragados, pois 0s novos, além de todos os seus defeitos,

92 Avulso n. 5.950, 5 de dezembro de 1858. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.
93 Avulso n. 1.742, 17 de fevereiro de 1877. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.
%4 |bidem.
%5 |bidem.
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eram muito frageis, por estar cheios de pano e cobertos por uma fina camada de gesso, 0 que
tornaria inviavel qualquer restauracao.

Estes moldes didaticos seriam complementados por algumas compras da Academia e
doacGes particulares, que ampliavam os referenciais estéticos dos jovens alunos, como a
realizada pelo imperador, dom Pedro Il, ao qual a Academia agradece em 12 de junho de
1877°%°. Essas pecas concretas ainda ndo foram identificadas, mas foram restauradas por

Chaves Pinheiro, que recebeu 500.000 reis®®’

. A imperatriz também doaria um busto em
marmore antigo de Antinoo com os atributos de Baco, o primeiro original antigo da
Academia, descoberto nas escavacbes de Veio, perto de Roma, em terrenos de sua

propriedade®®®

. Véarios foram os particulares que doaram esculturas a Academia, como Maria
Velluti Ribeiro de Souza, vitva do artista brasileiro Joaquim Ribeiro de Souza, que doou uma
estatua em gesso de tamanho natural do seu marido, realizada por Chaves Pinheiro®®, ou o
oferecimento de Francisco José Fialho, que doou um modelo original do professor Eumene
Baratta (1827-1898), de Cristo atado & coluna®*’.

O caso de Rodolpho Bernardelli é excepcional quanto aos seus envios, pois realizaria
em 1880, como parte de suas obrigacdes, uma Vénus Calipigia em marmore, tema escolhido
dentre uma listagem de obras sugeridas pela Academia. No momento de sua recep¢do pela
Academia, em 1883, decide-se encomendar ao escultor outra figura de Vénus em marmore, a
Vénus de Médici, um dos motivos pelos que sua pensdo foi prorrogada. Estas obras
constituiram-se como as primeiras obras em marmore, copias do antigo, nas salas da
Academia™.

A formacdo académica, além do uso dos gessos, servia-se também das estampas e
livros especializados. A parte dedicada a escultura da Biblioteca da Academia, como estuda
Gomes Janior™?, é rica na parte dogmética e nos exemplos, embora mais limitada na parte
técnica. Segundo o autor, o unico livro que oferecia ensinos técnicos sobre a escultura, seria o
Due trattati di Benvenuto Cellini, com uma parte dedicada a ourivesaria e outra a escultura.
Sobre as obras dogmaticas, de caracter histérico com reproducBes de escultura antiga e

moderna, cita Gomes Junior a obra Histoire de I’art chez les Anciens e Monumenti antichi

% Avulso n. 1.740, 12 de junho de 1877. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.

%7 Avulso n. 5.970. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.

%8 Brasil. Ministério do Império, 1881, p. 105.

%9 Brasil. Ministério do Império, 1876, p. 54.

%10 Brasil. Ministério do Império, 1860. Relatério do diretor da Academia Imperial de Belas Artes, p. 3.

L SILVA, M. do C. C. da, Op. cit., p. 81-82.

%12 GOMES JUNIOR, G.S. "Biblioteca de arte. Circulagio internacional de modelos de formagao". Novos
estudos, n. 81, julho 2008.
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inediti, de Winckelmann, contendo esta Gltima um tratado e 208 reproducbes de frisos,
baixos-relevos, vasos e estatuas, com textos explicativos das imagens gravadas, pensado
como um complemento a Historie de l"art, e Ricerche sopra un Apolline delle villa
dell’eminentissimo sig. cardinale Alessandro Albani, do padre Stefano Raffei, complemento
do anterior, com ilustracbes das obras da vila do cardeal Albani. Outras obras, como
Monuments et ouvrages d’art antiques restitués d’apres les descriptions des écrivains grecs
et latins, et acompagnés de dissertations archeologiques, de Quatremere de Quincy,
eminentemente arquitetural, possuiam uma reproducdo da Ateneia Partenos.

Destaca-se especialmente a obra de Leopoldo Cicognara, Storia della scultura dal
risorgimento in Italia fino al secolo di Canova, em sete volumes, incluindo gravuras em
grande formato, doados em 1859 por Araujo Porto-Alegre. A Academia também possuia Le
Musée Francais recueil complet des tableaux, statues et bas-reliefs qui composent la
Collection Nationale, em 4 volumes, ricamente ilustrado. Sobre a arte francesa contavam com
Recueil de costumes francais, ou Collection des plus belles statues et figures francaises, des
armes, des armures, des instruments, des meubles, etc., dessinés d’aprées les monuments,
manuscrits, peintures et vitraux, depuis Clovis jusqu’a Napoléon, de Rathier & Beaumier;
Recueil des figures, groupes, thermes, fontaines, vases, statues, et autres ornemens de
Versailles tels qu’ils se voyent a present dans le Chateau & Parc, de Simon Thomasin; e
Antiquites de la France, de Clerisseau.

Relacionados com artistas mais modernos, contavam com obras sobre Albert
Thorwaldsen e Antonio Canova: como a Intera Collezione di tutte le opere inventata escolpite
dal Cav. Alberto Thorwaldsen (1768-1844) e a biografia de Antonio Canova de Quatremere
de Quincy. Assim, Gomes Junior conclui como os livros da Academia dedicados a escultura
formavam "um magnifico conjunto de publicacdes, que compendiam os maiores tesouros da
arte antiga e moderna, venerados pela cultura neoclassica dos séculos XVI111 e XIX"%2,

Ainda Cybele Vidal acrescenta as obras relacionada com a escultura de ornatos, a série
de gravuras A colecéo das loggias do Vaticano, de Giovanni da Udine e Pierino del Vaga, e
Le guide de I’ornamentiste, de Charles Normand ou o Dictionnaire des beaux-arts, de A L.
Millin®*, Em 1846 foram adquiridas também 12 gravuras emolduradas de Cristo e 0s

13 GOMES JUNIOR, Op. cit., p. 166.
%14 FERNANDES, 2001, Op. cit., p. 228.
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apostolos, de Thorvaldsen®®, e em 1880 uma colecéo de fotografias de Les Chefs d-ouvre de
la Sculpture, em 30 de dezembro de 1880.

Contudo, a quantidade de estudantes dedicados a estatuaria, a escultura e a gravura de
medalhas ndo foi muito significativa. Entre 1840 e 1852, antes da separacdo da estatuaria e da
escultura de ornatos, encontramos o periodo com mais matriculas, chegando até 13 alunos em
1850, mas tendo 10 em 1848, 11 em 1849. Depois disso, 0 numero de alunos matriculados
reduz-se drasticamente. Em 1852 o Correio Mercantil destaca o completo abandono da aula
de escultura, que, apés a morte de Pamphiro, ndo realizou concurso esse ano®'®. Também a
morte de Honorato Manuel de Lima fez diminuir o nimero de alunos, que em 1863 s0 era

um®’ mas em 1864, eleva-se a 12°%8

, um dos maiores nimero registrados em qualquer uma
das trés disciplinas, mas que depois diminui sensivelmente, do mesmo modo que a estatuéria,
que conta com poucas matriculas, como em 1888, quando Rodolpho Bernardelli apenas
contava com dois alunos®®. Em contraposicdo, a escultura de ornatos e figura do curso
noturno viveu uma maior popularidade especialmente até 1872, para depois ir decaindo até o

final do curso noturno.

3.2.2 O sistema de prémios

O sistema académico de ensino contemplava recompensas de diferentes tipos para
premiar a trajetoria dos alunos, entre os quais 0 prémio de primeira ordem ou prémio de
viagem a lItalia, depois prémio de viagem a Europa, o qual se constitui como 0 mais
importante, desejado e prestigioso. O prémio oferecia aos artistas a possibilidade de conhecer
0 ambiente artistico europeu e o que se considerava como as grandes criacfes da historia da
arte - base do sistema académico - e era outorgado, segundo os estatutos de 1855, "ao alumno
brasileiro mais distincto da Academia, e constard de huma Pensdo annual na Europa pelo
tempo que lhe for designado na conformidade do Artigo 76"°%°. Além do prémio de primeira

ordem, até a Reforma Pedreira eram escolhidos trimestralmente os melhores trabalhos dos

%15 Atas do diretor, 5 de marco de 1846. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.

916 Correio Mercantil, 20 de dezembro de 1852.

1 Avulso, n. 4.356. 11 de julho de 1863. Arquivo do Museu dom Jo&o VI, EBA/UFRJ.

%18 Avulso, n. 4.356. 29 de margo de 1864. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.

19 Avulso n. 5.139, 18 de fevereiro de 1888. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.

929Brasil. Ministério do Império, 1855. Relatério do diretor da Academia Imperial de Belas Artes, , p. 8.
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alunos para ficarem expostos na Sala de Sessoes, e, depois de 1855, outorgaram-se prémios

de segunda ordem aos artistas mais distinguidos nas Exposi¢cdes Gerais de Belas Artes "ou

4quelles a quem a Academia julgar dignos destas distinccdes por seus trabalhos artisticos"%?,

compreendendo monumentos, decoracges e edificios, estatuas nas pragas publicas, medalhas,
cenarios, "e em fim qualquer objecto d"arte, que ndo podendo ser exposto na Academia deva
ndo obstante ser premiado por seu merecimento trascendente™®??. Os prémios de terceira
ordem eram outorgados aos alunos mais destacados durante o ano escolar, tanto nos
concursos particulares, realizados trimestralmente, e 0s concursos publicos ou concursos de
emulacdo, quanto nas ExposicOes finais, de carater anual, concedendo medalhas grandes de
ouro e medalhas pequenas de ouro, medalhas de prata e men¢des honrosas, pelo merecimento
das copias de esculturas, bustos e relevos pertencentes a colecdo da Academia.

Sem duvida o ponto culminante da formacdo académica era o0 prémio de primeira
ordem”®, organizado pela primeira vez em 23 de outubro de 1845, com uma dupla funcéo,
tanto como formacdo para os artistas e o consequente beneficio para o pais, quanto pelo papel
representativo do Brasil na Europa, junto as "nacgdes civilizadas". Alguns anos antes, em

1842, ja se anunciava o0 interesse em instituir este prémio:

Senhores premiados. Particular interesse vos merecem agora os melhoramentos
promettidos ao porvir dos artistas, a vds que ja subistes os primeiros degraos do
templo. A vos deve ser singularmente dirigida a agradavel communicagédo de que o
governo se interessa activamente na sorte dos laureados desta instituicdo. Passo a
mencionar, senhores, o0 grande e nobre premio que se trata de offerecer
periodicamente & vossa extremosa ambicdo pelo meio dos consursos: a viagem a
Italia &s expensas da nacdo! Premio este tirado da mesma natureza dos v0ss0s
trabalhos e que as mais brilhantes cores da imaginagdo devem enriquecer, quando o
joven adepto, apenas iniciado ao mundo das musas pelas poucas producgbes que
possue esta capital, se lembra de que em breve pdde ir visitar aquella portentosa
terra italica, para a qual se voltam hoje todas as vistas, a patria de Michel Angelo e
de Raphael, tendo por ultimo fito de 14 voltar possuidos dos magicos recursos da arte
para deposital-os aos pés do Brasil, e, por meio delles, fazer no seu imperio florescer

. . 924
a virtude e o0 merecimento.

Assim, junto com o desenvolvimento da instrucdo publica e ™"a multiplicacdo dos

1925

conhecimentos Uteis que das nacdes mais adiantadas nos téem vindo™ >, este prémio faria

%L 1bidem.

%22 1bidem.

928 CAVALCANTI, A. M. T. "Os prémios de viagem da Academia em Pintura”, em: PEREIRA, S. G. 185 anos
da Escola de Belas Artes, Rio de Janeiro: UFRJ, 2001.

%% 0 Brazil, 31 de dezembro de 1842.

%25 O Brazil Artistico, p. 48. Gault Filho.
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com que a arte comecasse a enobrecer-se, entendendo que as artes eram "o foco principal

donde dimana a riqueza publica e nacional"*%,

Aquelles que voltavam de sua peregrinacdo, cheios de sciencia e de enthusiasmo,
comecaram a amar como deviam os novos filhos de Phidias, de Palladio e de
Ticiano, que o natural talento dos Americanos preparava sem grandes meios de
ensino, e a mostrar aos homens illustrados a consideragdo que na Europa merecem
aquelles que se entregam a um tdo difficil sacerdécio. Emquanto porém isto se dava
em certos grupos, outros menos preparados ndo cediam cousa alguma de suas

— . 27
convicgoes e preconceltos.

O nascimento deste prémio, como afirma Cavalcanti, se produz num momento em que
o0 trabalho da Misséo Francesa comecava a dar frutos, e a Academia, com o reconhecimento
dos poderes publicos, ocupava um lugar principal no ambiente artistico.

Elaine Dias mostra como este prémio "integrava o conjunto de medidas didaticas
aplicadas na Academia de Belas Artes do Rio de Janeiro, desde a entrada de Félix-Emile
Taunay como diretor da instituicdo em 1834"°%%. Esta ideia, no entanto, ja fazia parte dos
planos de Joachim Le Breton em 1816, derivada do Prix de Rome da Academia francesa, e de
Jean-Baptiste-Debret no seu plano de ensino de 1824. Diferentemente do concurso francés, o
caso brasileiro constava de menos etapas, e se realizava dentro do conjunto das classes, visto
que s6 havia um prémio por ano®®. Taunay prop&e em 1836 o envio de 35 pensionistas a
Roma, durante trés anos cada um, num prazo de 10 anos, com concursos bienais®*°,

Estabeleceu-se uma frequéncia anual para o concurso, realizado regularmente entre
1840 e 1850, com uma estadia de 3 anos. Depois da Reforma Pedreira celebrou-se o concurso
a cada 3 anos, 0 que se respeitou relativamente até 1878, quando houve um periodo de 9 anos
sem concurso, até 1887, ano em que ocorreu o Ultimo concurso do periodo. Segundo o0s
estatutos de 1855, 0s concursos seriam realizados depois das Exposi¢cdes anuais e depois de
fechada a Academia, através de um concurso publico ao qual poderiam concorrer 0s alunos
possuidores de medalha grande de ouro. Neste concurso, entre as diferentes Secfes da

Academia, procurava-se, atraves da execucao de uma obra inspirada num tema sugerido pela

%28 1bidem.

%1 0 Brazil Artistico, p. 89.

98 DIAS, 2005, Op. cit., p. 262. DIAS, E. "Félix-Emile Taunay e o Prémio de Viagem & Europa: circulacéo de
métodos e formagdo na Academia Imperial de Belas Artes brasileira (1845-1851)", em: NETO, M. J,;
MALTA, M. (Org.). Colecdes de Arte em Portugal e Brasil nos Séculos XIX e XX - As Academias de Belas
Artes - Rio de Janeiro - Lishoa - Porto - Ensino, Artistas, Mecenas, Colec¢des. 1ed.Lisboa: Caleidoscopio,
2016, v. 1, p. 200-210.

29 |bidem, p. 264.

%% 1bidem.
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Academia, um assunto histdrico que se prestasse a expressao e a composicao, o trabalho mais

destacado®®.

O vencedor do concurso, celebrado a cada 3 anos, ficaria por um periodo de 6
anos na Europa, no caso dos pintores historicos, escultores e arquitetos, e quatro no caso dos
gravadores e paisagistas, tempo alterado no Programa dos Pensionistas de 1865 para 5 anos.

Nesta reforma dos estatutos, fixa-se a quantia da pensao em réis: 1.500.000, ao invés
de 3.000 francos, aumentando a gratificacdo anual anterior de 1.000.000 de réis™2. Além
disso, foram propostas gratificacbes para aqueles alunos premiados nas instituicbes
estrangeiras ou nas exposicoes, no valor de 250 francos por cada mengéo honrosa ou medalha
de cobre, de 500 francos por cada medalha de prata e de 1.000 francos por cada medalha de
ouro. As gratificacdes, no entanto, ficariam sem uma quantia concreta, que seria arbitrada
oportunamente em cada caso, modificando o estipulado nos estatutos de 1855, que marcava a
quantia de 1.000 francos para as premiac0es nas exposicoes.

Os pagamentos da pensao, que comegava no mesmo dia do prémio, realizavam-se por
trimestres adiantados. Num primeiro momento se abonariam dois trimestres para a viagem,
recebendo-se o terceiro em Paris e o quarto na volta ao Brasil®*®. Posteriormente, seria
possivel receber o primeiro trimestre para custear a viagem, podendo-se também, na pratica,
solicitar uma ajuda econémica para a volta no valor de 300 francos.

Os trabalhos, segundo a reforma de 1865%%*

, que regulamenta especificamente os
assuntos que eram decididos em cada caso em 1855, deviam ser enviados semestralmente nos
trés primeiros anos, excetuando os escultores, que no terceiro ano enviariam um s trabalho
no final do ano. No quarto ano os gravadores enviariam suas obras no final da pensao, e 0s
escultores as iriam entregando a Legacdo conforme as fossem acabando. As obras prescritas,
assinadas também pelo mestre, seriam no primeiro ano, para os escultores, duas academias e
uma copia de baixo-relevo todo em gesso, €, para 0s 0s gravadores, 12 academias desenhadas
e um trabalho em metal. No segundo ano, para os escultores, além do que Ihes fosse ordenado
no primeiro ano, um baixo-relevo de uma composicdo em gesso, e, para 0s gravadores, 12
academias desenhadas ou 4 em gesso, uma composicao sua, e igualmente uma medalha. No
terceiro ano, para os escultores, uma estatua de grandeza natural, ou um grupo de meia-

natureza, de sua invencgdo, em gesso, ou uma estatueta em marmore, fornecido pela respectiva

%1 Atas da Academia Imperial de Belas Artes, 14 de outubro de 1845. Arquivo do Museu dom Jo&o VI,
EBA/UFRJ,

%32 Atas do diretor, 10 de abril de 1847. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRYJ,

933 Atas do diretor,14 de fevereiro de 1846. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.

94 Avulso n. 4.506, 4 de novembro de 1865. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.
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Legacdo, e para os gravadores uma composicdo e uma medalha nacional de grande modelo.
No quarto ano, para os gravadores, todos os estudos que fizeram em suas viagens, devendo
fazer também um estudo especial sobre a numismatica e a gliptica. Para os escultores, no
quarto e quinto ano, uma cOpia em marmore da estadtua que lhes fosse indicada pela
Academia, sendo o marmore fornecido pela respectiva Legagdo. Finalmente, os alunos que
quisessem empreender um trabalho de grande maquina deveriam enviar um bosquejo a
Academia para sua aprovacao.

E interessante destacar que, relativamente aos pintores ou arquitetos, as indicacoes
estatutarias da escultura tém algumas diferencas. Os temas nacionais sao indicados aos
pintores, junto com os religiosos, assim como aos arquitetos, mas nada se diz a respeito dos
escultores, que nos trés primeiros anos deviam enviar obras de sua criacdo. Ja os gravadores
recebem a indicacdo de criar uma medalha nacional. Por outro lado, os pintores deviam copiar
obras de mestres indicados pela Academia, mas os escultores somente na Reforma de 1865
tém a indicacdo de copiar uma obra em marmore, que sO realizaria Rodolpho Bernardelli.
Assim, ao contrario da pintura - que alimentava as colecdes da Academia para 0 ensino e
seguia 0s seus rumos tematicos, respondendo a objetivos especificos - ou da arquitetura - que
primava pelos temas nacionais -, a escultura foi um campo que ndo contribuiu tanto ao
enriquecimento das colecdes didaticas, cujas necessidades estavam mais ou menos resolvidas
pelos moldes em gesso, e apresentava mais liberdade tematica.

A eleicdo da cidade da pensdo na época de criagdo do prémio, como aponta Camila
Dazzi®®, devia-se, paradoxalmente, & influencia da cultura francesa na América Latina, cujo
Grand Prix de Rome foi a culminagcdo do seu sistema educativo, e os artistas brasileiros
seguiram este exemplo viajando a Roma para completar seus estudos. A Reforma dos
estatutos de 1865 sobre o prémio respondia a reforma do ensino do Governo francés. No
entanto, a0 mesmo tempo, procurava-se mudar a preferéncia por Paris, instituida depois da
fase inicial romana, enviando os pensionistas de 1868, 1871 e 1876 a Roma de novo. Como
afirma Cavalcanti®®®, na década de 1840 a maior parte dos pensionistas viajou a Roma; na
década de 1850 a metade viajou a Paris e a metade a Roma; e em 1860 Paris dominou como
destino de aprendizado. Tambem existia a ideia de que "a Itélia era o lugar mais idoneo para o

%5 DAZZI, C. C. "Atrtistas brasileiros e portugueses: a estada na Italia como parte da formacao artistica de
pintores e escultores no século XIX", em: VALLE, A; DAZZI, C. Oitocentos. IntercAmbios culturais entre
Brasil e Portugal. Rio de Janeiro, CEFET-RJ, 2014.

%8 CAVALCANTI, A. M. T. 2001, Op. cit.
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aprendizado de jovens artistas. Paris, ndo raramente, foi compreendida por diferentes mestres
como uma cidade de “distracBes”, inapropriada aos seus alunos"®*".

Migliaccio afirma que Paris foi vista como um modelo, um centro da cultura moderna
e cosmopolita, onde "os artistas repensariam as identidades e as situagdes culturais locais, sua
condicdo social e o mercado”, e que suporia uma mudanca radical na visdo da situacdo dos
seus paises de origem®®. Mas outros fatores intervieram também na eleicdo da cidade de
origem, como a situacdo politica, devido a instabilidade criada pela guerra franco-prussiana e
a comuna de Paris de 1871. Na década de 1870, Paris recuperaria os valores do liberalismo
republicano e democratico, o que ndo seria bem aceito pelos paises sob regime monarquico®.

Uma vez na cidade de destino, segundo os estatutos de 1855, o aluno devia, no prazo
de 15 dias, escolher um mestre, membro do Instituto ou Escola de Belas Artes da cidade, ndo
podendo ser rejeitado duas vezes sob pena de perda de penséo, pena que também se estipulava
se 0 aluno ndo conseguisse uma mencao honrosa nos trés primeiros anos, ou em caso de
desobediéncia. As regras que orientavam o prémio de viagem eram bastante rigidas, exigindo
do aluno dedicacdo e trabalho, seguindo em todos os casos as indicagfes da Academia, que
além dos estatutos e disposi¢Oes gerais, eram recebidas individualmente, depois de aprovadas
pelo Ministro de Estado dos Negdcios do Impeério, devendo além disso manter continua
correspondéncia com o diretor da Academia "sobre o estado dos seus trabalhos, e a maneira
porque forem desempenhado as ditas instrucgdes"**.

A sua volta, a grande maioria dos pensionados®' ocupou a Cadeira de sua
especialidade na Academia de Belas Artes, dispondo os estatutos de 1855%2 que os
pensionistas que completassem sua formacédo a satisfacdo do Governo e da Academia, por
votacdo desta, fossem eleitos professores honorarios, apresentando uma obra que ficaria nas
colecdes da Academia, e sendo obrigados a "reger as cadeiras dos effectivos na falta ou
impedimentos destes, quando forem designados pelo Director"**,

Num periodo de 45 anos viajaram 15 alunos, dentre os quais 5 pertencentes a Secdo de
Escultura: trés estatuarios - Francisco Elidio Pamphiro, no concurso de 1846; Candido

Caetano de Almeida Reis, em 1865; e Rodolpho Bernardelli, em 1876 - e dois gravadores -

%1 DAZZI, 2014, Op. cit., p. 61.

%8 MIGLIACCIO, Op. cit., p. 266.

%9 pAZZI, 2014, Op. cit., p. 62.

%9 Brasil: Ministério do Império, 1855. Decreto n. 1.603 de 14 de maio de 1855.

%1 CAVALCANTI, A. M. T. 2001, Op. cit., indica que 0 60% dos pensionados viraram professores ap6s sua
volta.

%2 Brasil: Ministério do Império, 1855. Decreto n. 1.603 de 14 de maio de 1855, p. 15.

%43 Brasil: Ministério do Império, 1855. Decreto n. 1.603 de 14 de maio de 1855, p. 15. Artigo 130.
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Geraldo Francisco Pessoa de Gusmé&o, no concurso de 1847; e Jose Joaquim da Silva
Guimarées Junior, em 1860. Eles se assentaram, excetuando Bernardelli e Pessoa de Gusméo,
em Paris para seus estudos. Assim, os alunos da Secdo de Escultura ocupam as décadas de
1840, 1860 e 1870, viajando sob trés regulamentos diferentes: as disposicdes anteriores e
posteriores a Reforma Pedreira e a reforma de 1865.

3.2.3 A primeira geracdo dos prémios de viagem

Nas atas de 5 de outubro de 1845, a Congregacdo da noticias de como a "Sua
Magestade o Imperador ha por bem que se proceda ao concurso annual, a contar do presente
anno e pela maneira que foi proposta pela Congregacdo, com o fim de mandar um aluno a
ltalia"®**. Este prémio significou um grande avanco no ensino e na cultura artistica do pais,

inaugurando um

periodo mais feliz, da aurora do qual ja se faz sentir a benigna influencia, e cuja
verilidade, attestada por factos moraes de grande momento, ha de, como favor de
Deos, extender-se a longas series de annos, afianca as Bellas-Artes, como &s
sciencias e as letras a efficacia de uma proteccao ficha do enthusiasmo pela virtude e
pela gloria.”*

Nesta nova época de ressurgimento das Belas Artes gracas a protecdo governamental,
o diretor, Felix-Emile Taunay, destaca o papel preponderante da arquitetura e da escultura
como instrumento de moralizacdo nacional pela sua capacidade de exposicdo & populacao®®.
Apesar de priorizar a arquitetura como a arte mais verdadeiramente popular e nacional, marca
a importancia da escultura®’ e da gravura para legar & posteridade as personificacdes
humanas das virtudes. Nao é estranho, entdo, a eleicdo dos trés primeiros pensionados: um

arquiteto, um escultor e um gravador.

3.2.4 Francisco Elidio Pamphiro (1823-1852)

94 Atas do diretor, 4 de outubro de 1845. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.
%5 Atas do diretor, 10 de marco de 1846. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.
%46 Atas do diretor, 17 de marco de 1847. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.
%7 Sobre a figura de Taunay e a importancia da escultura no seu discurso: DIAS, 2008, Op. cit., p. 199-206.
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O escultor Francisco Elidio Pamphiro, nascido em 24 de julho de 1823 e batizado na
freguesia de S&o José em 9 de fevereiro de 1824%*®, filho de Maria Joaquina do Bom Sucesso,
solteira, apadrinhado por procuracio por Jodo Coelho, e falecido em 29 de janeiro de 1852°%°,
sepultado no cemitério do Hospicio dom Pedro Il, é uma figura quase desconhecida na
historiografia artistica brasileira, apesar de ter sido o primeiro dos trés pensionados de
estatuaria que viajaram a Europa, e, além disso, professor de estatuaria, ainda que por um
breve periodo de dois anos. Como afirma Cavalcanti no seu estudo sobre os pensionados de
pintura da Academia durante o Império, produziu-se uma situacdo paradoxal, pois embora a
década de 1840 tenha sido a mais prolifica em pensionados - seis no total - estes nao
desfrutaram de carreiras importantes, havendo muita pouca informacéo sobre seus estudos®.

O desconhecimento destes artistas, suas formacdes e producdes, vé-se explicado em
parte, no caso da escultura, pela morte dos pensionados de estatuaria e gravura de medalhas.
Se Francisco Elidio Pamphiro morreu apenas dois anos depois de sua volta de Paris, em 1852,
Geraldo Francisco Pessoa de Gusméao, gravador de medalhas, morreu no transcurso de sua

estancia em Paris, em 16 de dezembro de 1849%*

. Assim, dois artistas destinados a ocupar as
cadeiras de estatuaria e gravura de medalhas viram truncadas suas carreiras recém iniciadas.
Como aluno, Pamphiro concorreu ao concurso de primeira ordem de 23 de outubro de
1845, competindo com outros 6 alunos: dois de pintura histdrica - Jodo Maximiano Mafra e
Paulo José Freire; dois de paisagem - Virginius Alves de Brito e Francisco Pereira Serpa; um
de escultura - Antonio Antunes Teixeira; e um de arquitetura - Antonio Baptista da Rocha,
vencedor do concurso. O tema escolhido seria O pastor Aristeo desconsolado pela perda das
suas abelhas, tirado das Georgicas, preferido finalmente aos outros temas propostos - Um
guerreiro que salva a Camilla crianca, langando-a por cima de um rio atada a uma lanca e o
Rei David lamentando a morte do seu filho Absaldo. Nesta ocasido, A Nova Minerva
lamentou a qualidade do concurso, definindo as esculturas como pesadas e de extremidades

enormes, parecendo inspiradas pela desgracada estatua da beneficéncia do ano anterior®-.

8 Avulso n. 1.958. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.
%90 liberal, 1 de fevereiro de 1852.

%0 CAVALCANTI, A. M. T. 2001, Op. cit., p.4.

%1 Correio da Tarde, 22 de fevereiro de 1850.

%2 A Nova Minerva, tomo I, n. 4, dezembro de 1845, p. 10.
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Pamphiro venceu o segundo concurso de primeira ordem, em 1846, concorrendo com
outros quatro participantes: dois de pintura histérica - Francisco Antonio Nery e Paulo José
Freire; Chaves Pinheiro na escultura; e Antdnio Antunes Teixeira na gravura de medalhas. Os
concorrentes foram chamados as onze horas ao Saldo de Sessbes, procedendo o diretor a
leitura dos programas do concurso. Sorteada a ordem dos lugares, diante da falta de Chaves

953

Pinheiro, decidiu-se pela espera até o dia seguinte O tema escolhido para o concurso foi

%5 tendo os artistas a

Mil&o de Crotona partindo a &rvore®* ou preso pelas maos na arvore
liberdade de escolher a posicdo do modelo que melhor lhes conviesse, mas o diretor,
concordando com a opinido de Marc Ferrez, diante das formas do modelo, longe de ser
atléticas, decidiu depois de uma deliberacdo prolongada mudar o assunto para a fabula do
Pastor Aristeu nas Geérgicas de Virgilio®™®. No concurso ordinério do ano decidiu-se que os
alunos mais adiantados na escultura copiassem a Menina jogando com anjinhos, e 0s outros o
busto de Ariana; na gravura, por sua vez, o mais adiantado acabaria a composi¢do de uma
medalha do falecido Antonio Carlos e os outros fariam um busto™".

Em 18 de dezembro foram julgadas as obras dos candidatos, reconhecendo a primeira
vista a superioridade da escultura sobre a pintura e a gravura de medalhas. Na disputa entre 0s
dois baixos-relevos, a Congregacao conclui que pela expressao de dor e beleza no meio perfil
merecia ganhar a obra n° 2, a contar da janela para o fundo da sala, isto €, a correspondente a
Francisco Elidio Pamphiro®®,

O pensionista, que saiu do Rio de Janeiro em margo, chegaria a Roma em julho, como
narram as atas da Academia, depois de uma cansada e demorada viagem, adoecendo na sua
chegada a cidade italiana. L4, "nos seus vinte e quatro annos, foi acolhido com favoravel juizo

pelo distinto estatuario Tenerand"®>*

, Ndo receando a Congregacéo de que o aluno deixasse de
cumprir com suas obrigacdes, alusdo clara a importancia dada a disciplina e ao cumprimento
das instrucOes e obrigacOes por parte do pensionado. Assim, a viagem do escultor aparece
minuciosamente regulamentada, tanto no seu calendario, como nas obras a serem enviadas e

0s estudos.

%3 Atas do diretor, 12 de outubro de 1846. Arquivo do Museu dom Jo&o VI, EBA/UFRJ.
%4 Atas do diretor, 5 outubro 1846. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.
z:z Atas do diretor, 10 de outubro de 1846. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.
Ibidem.
%7 Atas do diretor, 5 de outubro de 1846. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.
%8 Atas do diretor, 18 de dezembro de 1846. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.
%9 Atas do diretor, 20 de dezembro de 1847. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ. Pietro Tenerand é o
escultor Pietro Tenerani (1789-1869).
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O escultor receberia 0 pagamento de sua pensdo, de 1.000.000 de reis anuais®®, em
trimestres adiantados, pela quantia de dois trimestres adiantados ao partir do Brasil e outros
dois para viajar a Franca, outro trimestre em Paris e o Gltimo para voltar ao Rio de Janeiro®®,
requerendo também o aluno uma ajuda de custo para preparar uma longa jornada a Marselha,
por embarcacdo de comércio®™. Deveria abandonar Roma, entre julho e setembro de 1847,
por ser a estacdo de febres, visitando as vilas de Albano, Tivoli e Frascati, assim como as
cidades artisticas do sul da Italia, na regido de Napoles®®, lugares relevantes para o estudo da
escultura pela abundéncia de vilas como a Aldobrandini, em Frascati, a Adriana ou a d Este,
em Tivoli, com destacados jardins, e as cole¢Oes reais de Napoles, assim como suas
escavacdes arqueoldgicas. Em julho de 1849, na saida de Roma para voltar ao Brasil, devia
visitar as cidades artisticas do norte da Italia, Florenca e Pisa, assim como Paris.

Quanto as obras, os envios foram organizados para figurar nas Exposi¢des Gerais de
Belas Artes, sendo enviadas em julho de 1848 e 1849, para chegar ao Rio de Janeiro antes de
dezembro, e financiados pela Legagéo Brasileira. Em 1848 devia enviar uma copia em gesso
de meio tamanho natural de uma estatua ou grupo antigo reduzido a baixo-relevo, para maior

facilidade do transporte,®*

que segundo o catadlogo da exposicdo seria a cOpia da estatua
antiga de Aquiles, além da cépia do busto de Cipido®®. Nesta exposicdo, Pietro Tenerani, o
mestre de Pamphiro, ofereceu & Academia uma cabeca do anjo da ressurrei¢do, copia em
gesso do marmore original®®. Em 1849, devia enviar uma composicdo original sua, de meio
tamanho natural em baixo-relevo,®’ que figura sem titulo no catalogo®®. Estas trés obras
foram expostas de novo, juntas, na Exposicao Geral de 1852°%°. Diferentemente dos casos de
pensionados pintores, Pamphiro ndo recebeu a encomenda de copiar obras especificas, como
aconteceu com Victor Meireles, com uma lista detalhada de obras e inclusive figuras que
devia copiar durante seus estudos.

A Secdo de Escultura - ou seja, Marc e Zéphyrin Ferrez - enviou, em 1° de marco de

1847, as instrucdes que o pensionado devia cumprir na sua estadia na Europa’”®. Recomenda

%0 Atas do diretor, 10 de abril de 1847. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.
%1 Atas do diretor, 14 de fevereiro de 1846. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.
%2 Atas do diretor, 27 de margo de 1847. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.
%3 Avulso n. 5.660. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.

%4 Atas do diretor, 15 margo 1846. Arquivo do Museu dom Jodo V1, EBA/UFRJ.

%% | EV'Y, 1990, Op. cit., p. 83.

%8 hidem, p. 86.

%7 Avulso n. 5.660. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.

%8| EVYY, Op. cit., p. 90.

%9 Ihidem, p. 104.

% Avulso n. 5.660. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.
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que o artista "desconfie e se guarde de qualquer estilo exagerado ou affectado que possa haver
em voga, € ndo observe mesmo se ndo com prudencia a boa Esculptura desde a
Renascenca™". Por isso, a escultura antiga conforma-se como o centro do aprendizado e do
estilo a seguir, devendo o aluno cingir-se a copia do antigo, alternada com o modelo vivo,
estudando diariamente anatomia e fisiologia das paixdes e afetos humanos, e das propor¢oes
do corpo nas diversas idades e sexos. Como assinala Pereira em seu estudo sobre a pensao do
pintor Victor Meirelles, a observacdo da tradi¢cdo ocupava um lugar destacado, aprendendo
com 0s mestres antigos as escolhas formais para a construcdo da beleza®%. Como aponta
Elaine Dias, tratando das propostas de Taunay, "0 ensino sistematico do nu e o estudo da
estatuaria antiga da copia dos mestres gregos levariam o artista a apreensédo do método natural
empregado pelos antigos na construcdo da beleza ideal, conduzindo-o0 a sua propria criacao
artistica, e conseqiientemente, a fundacao da escola brasileira"®"®,

Pamphiro é incentivado a adquirir todos os conhecimentos gerais que estivessem ao
seu alcance - para alimentar seu espirito, fonte de todas as composicdes, e especialmente da
histdria de sua arte -, de modo a compreender bem, a vista dos monumentos, a diferenca dos
estilos das diferentes epocas, ajudado pela Historia da Escultura do conde Leopoldo
Cicognara. Essa comparacdo de estilos deveria servir ao aluno para se iniciar na arte da
composicdo, tdo simples quanto dificil em relagdo ao balango das linhas, dificilimo em todos
os sentidos. Alem da figura humana, é encorajado a copiar animais, com o grandioso carater
da estatuaria antiga, sem esquecer a ornamentacao e a copia dos objetos inanimados. Assim,
através do trabalho assiduo, sem o qual ndo se podia esperar o0 total desenvolvimento das
prendas naturais, o escultor devia acostumar-se a rapidez no desempenho, que junto a
excitacdo mental produzida pelo aspecto de tantas obras primas, devia animar e melhorar as
suas obras.

De volta ao Rio de Janeiro, no dia 9 de Janeiro de 1850, no navio Gal. Franc.
Levaillant®”, foi nomeado professor de estatuéria, através de concurso ptblico, por decreto de
27 de setembro de 1850°"°. Ja como professor, apresentou-se na Exposicdo de 1850, com a

obra Ajax Telamonio, baseado no canto décimo terceiro da Iliada, com a seguinte inscri¢éo:

! 1bidem.

"2 PEREIRA, S. G. "A Tradigdo artistica e os Envios dos Pensionistas da Academia Imperial de Belas Artes do
Rio de Janeiro", em VALLE, Arthur; DAZZI, Camila. (Org.). Oitocentos - Arte Brasileira do Império a
Primeira Republica. Rio de Janeiro: EDUR-UFRRJ / DezenoveVinte, 2010, v. 2, p. 628.

8 DIAS, 2005, Op. cit., p. 76.

% Correio Mercantil, 10 de janeiro de 1850.

%75 Correio Mercantil, 19 de outubro de 1850.
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"vindo a conhecer que era Netuno mesmo quem acabava de animé-lo ao combate, procura

com as vistas segui-lo nos ares em que desaparecera, qual 4guia que cafa sobre sua presa"®’®.

O Jornal do Comércio elogiou a obra em esboco, repleta de belezas®’

. A estas obras Araujo
Viana agrega os ornatos do teto do sal&do nobre da Escola Polytechnica do Rio de Janeiro, e 0s
baixos-relevos sobre o poema Caramurd, de Santa Rita Durdo, que estaria realizando no

momento de sua morte®’®,

3.2.5 Geraldo Francisco Pessoa de Gusmao

O segundo estudante da Secdo de Escultura, neste caso gravador de medalhas, foi

Geraldo Francisco Pessoa de Gusmdo, que ganhou a medalha de ouro em 1846°

e venceu o
concurso para o prémio de viagem em 12 de outubro 1847, concorrendo com Francisco
Antonio Nery, de pintura historica, Anténio Antunes Teixeira, de escultura, e Jodo José
Alves, de arquitetura, com o tema Xenofonte tirando da cabeca a coroa de flores. A trajetoria
deste artista, destinado quase naturalmente a ocupar a cadeira de gravura de medalhas, foi
muito curta, pois em 16 de dezembro de 1850 morreu em Paris durante a sua pens&o®®.
Diferentemente do pensado tradicionalmente, por causa do pouco conhecimento sobre o
escultor e pelo fato de ter morrido em Paris, este viajaria incialmente a Roma e ndo a Paris,

sendo aluno do medalhista Girometti®®*

, Mas sua pensao seria prorrogada por mais dos anos,
devido aos seus trabalhos em cera, de gosto elegante e toque delicado e finissimo, para
aprender em Paris a gravura em relevo sobre ago do papel de crédito, para conseguir evitar 0s
impostos derivados da impressdo no estrangeiro®2. Partiu com o pagamento de 500.000 reis,
um semestre de consignacdo para sua viagem, recebendo depois trimestralmente em Roma, e

um semestre para a viagem a Paris e outro para a volta ao Brasil®®.

98 | EV'Y, 1990, Op. cit., p. 96.

%7 Jornal do Comércio, 21 de dezembro de 1850.

98 MATTOS, A. "Subsidios para a histéria da esculptura no Rio de Janeiro", 25 de dezembro de 1922.
7% Gazeta Oficial do Império, 1 de dezembro de 1846, p. 375.

%0 O Correio da Tarde, 22 de fevereiro de 1850.

%1 DJAS, 2005, Op. cit., p. 268.

%2 bidem, p. 268-269.

%83 Gazeta Official do Império, 23 de marco de 1848. Expediente do dia 20 de marco de 1848.
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Da mesma maneira que Pamphiro, Gusmao receberia suas instrugdes como

pensionista, em um documento datado de 1 de abril de 1848,%*

cujo primeiro ponto, como era
inevitavel, aludia a importancia do estudo da estatuaria antiga, alternada com o estudo do
modelo vivo, "evitando o perigo de exageracdo das qualidades do primeiro pelo positivo do
segundo™®®. A recomendacdo de frequentar um curso de anatomia e fisiologia das paixdes
aplicada a expressdo artistica era comum com 0s estudantes de escultura, mas os gravadores
deviam adquirir também o "conhecimento exacto e manutencdo practica dos processos
mecanicos que lhes sdo proprios. Uma parte da metallurgia ao menos e a intelligencia de
algumas operacgdes chimicas”, além de "possuir a habilidade de cortar o ago para a gravura em
relevo do papel de credito; uma das mais importantes applicacbes das Bellas-Artes nos
misteres da administracdo social"*®.

Apesar destes conhecimentos técnicos, a Academia salienta a primazia da arte e da
poesia da arte, do pitoresco e do grandioso. O aluno devia dominar a parte técnica, "mas néo a
custa da parte mais elevada da sua profissdo, de correccdo das formas, da belleza das
expressbes, em fim do acertado, do simples, do nobre da composicdo"®’, os mesmos
argumentos utilizados pela Congregacdo quase 40 anos depois na sua oposi¢éo a supresséo da
Cadeira de gravura de medalhas e pedras preciosas pela nova Cadeira de xilografia.

Em termos préaticos, as instrugdes de Gusmdo se assemelham as de Pamphiro,
indicando as visitas as vilas proximas a Roma e a Napoles, e ao norte da Italia, no periodo do
verdo, também por motivos sanitarios, a fim de evitar a época de febres, para acabar a viagem
em Paris. Quanto aos envios, devia remeter & Academia antes de junho, também para figurar
nas exposicdes gerais, uma copia em cera ou em gesso de algum baixo-relevo antigo, com
figuras de 12 polegadas em 1849, e uma composi¢cdo sua em gesso, de 36 sobre 24 polegadas
em 1850.

A pesquisa sobre este artista, assim como sobre os artistas de sua geragdo - como 0s
escultores Luis Escocia de Castro Ribeiro, Frederico Regis, Antdnio Antunes Teixeira,
Joaquim Pinto de Castro e Belmiro Antdnio dos Santos, e os gravadores Anténio Boaventura
da Fonseca, Justino Jodo Ferreira e Ezequiel da Silva Santos -, constitui-se como um campo
desafiador e pouco estudado, que podera trazer conhecimentos relevantes tanto para o estudo

da Academia e de seus processos, como para a escultura de modo geral.

%4 Avulso 5198, 1 de abril de 1848. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.
985 H
Ibidem.
%6 |bidem.
%7 |bidem.
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3.2.6 Joaquim José da Silva Guimaraes Junior

O seguinte escultor a ganhar o prémio de viagem, Joaquim José da Silva Guimaraes
Junior, s6 o faria 13 anos depois, em 1860, ja& segundo o estipulado na Reforma Pedreira,
conservando-se mais documentacao sobre este caso, que traz interessantes conclusdes sobre
0s procedimentos académicos.

Na sua formacéo na Academia de Belas Artes, Guimardes conquistou mengéo honrosa
de primeiro grau em 1857°% duas mencdes honrosas em 1858°%°, uma delas em anatomia e

fisiologia das paix6es®®, e de novo mencéo honrosa em 1859%°*

, mas também conquistou uma
menc&o honrosa em 1860 no Liceu de Artes e Oficios®®2 Esta dupla formacéo, na Academia e
no Liceu, a falta de estudos mais aprofundados, parece nédo ter sido um fato estranho na
formac&o escultorica.

O concurso, ao qual concorreram com ele um pintor e um arquiteto, aparece
fartamente documentado no Correio Mercantil de 7 de janeiro de 1861, questionando a
competéncia dos concorrentes e a honestidade dos mecanismos académicos, sugerindo ao
longo do texto os favoritismos que orientavam as nomeacdes. O texto arranca discordando do
sistema pelo qual era eleito o0 pensionista - pois ndo deveriam concorrer pensionistas das
diversas especialidades, e sim escolher uma so especialidade por ano e realizar um concurso -,
para continuar indicando algumas irregularidades pelas quais o concurso deveria ter sido
suspenso. A primeira delas seria a decisdo do corpo académico de que o gravador realizasse
seu trabalho em barro, podendo passa-lo depois a gesso, alegando que o prazo estipulado de
30 dias para a realizacdo do trabalho néo era suficiente para a execucdo de uma medalha em
metal. O critico aponta entdo uma protecdo para com o aluno de gravura, pois os 30 dias,
segundo os estatutos, seriam 0 prazo minimo para a celebracdo de um concurso de primeira
ordem, mas a estipulacdo do prazo méaximo ficava a juizo da Academia.

O artigo continua discutindo a natureza e carateristicas proprias da gravura de
medalhas, necessariamente diferente da escultura, mas sendo uma aplicacdo desta e do

desenho aos metais, as pedras preciosas e as conchas. Por isso, um gravador de medalhas

%8 Correio Mercantil, 20 de dezembro de 1857.

%9 Avulso n. 88, 21 de dezembro de 1858. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.
%0 Correio Mercantil, 1 de marco de 1858.

%1 Avulso n. 366, 29 de julho de 1859. Arquivo do Museu dom Joo VI, EBA/UFRJ.

%2 Correio Mercantil, 6 de junho de 1860.
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devia saber aplicar a escultura ao metal para cunhar medalhas e moedas, e, se ndo demostrava
esta pericia no concurso, elaborando suas obras em barro, cera e metal, dominando a
totalidade do processo, ndo passaria de ser um escultor. 1sso seria mais realgcado pelo fato de o
anterior pensionado de gravura, Pessoa de Gusmao, ter realizado sua obra em metal.

Em segundo lugar, o jornal ocupa-se da eleicdo do tema e do modo da prova,
criticando o fato de os alunos de pintura e escultura terem de realizar apenas uma figura,
quando a verdadeira dificuldade consistia em compor grupos, na sua diversidade de
expressdes e na harmonia de suas partes. Na escultura realizada no concurso, fora a expressao
fisiondbmica e a escolha da posicdo, os alunos apenas realizavam a pratica habitual a que
estavam acostumados na aula de nu, posto que o tema era escolhido pela Academia, segundo
0 critico, sempre entre 0s temas gregos e romanos, convindo muito mais os temas biblicos ou
nacionais.

A votacdo dos professores € o assunto do terceiro, quarto e quinto pontos,
denunciando irregularidades na votacdo, que outorgou 4 votos ao aluno de gravura, 3 ao de
pintura e 2 ao de arquitetura. A irregularidade em si reside no fato de que, apds a votacao,
quatro dos professores manifestaram ter votado no concorrente de pintura. Diante do
equilibrio dos votos, o jornalista conclui que se deveria repetir a votacdo até conseguir algum
dos alunos maioria absoluta para conseguir tdo importante prémio, e em caso algum contar
com o voto do diretor, ainda mais ndo sendo ele professor, que sO deveria intervir em caso de
empate.

Apds destacar o talento e a aptiddo dos alunos, o autor insiste na insuficiente
preparacdo dos concorrentes, fato destacado anos depois no caso de Guimarées, ao solicitar a
vaga de professor, que impediria qualquer deles de se declarar vencedor, devendo assim ficar

0 concurso deserto. Tratando de Guimarées, afirma que:

O trabalho do gravador ndo tem estudo physionomico, ha alli um cara de ex-voto, ou
um soldadinho de chumbo. Estudo do tronco e da perna direita nenhum; esta perna,
além da falta de musculacdo, é curta, como o brago direito é ou parece por demais
longo. A figura, em vez de se achar em geito de partir para a guerra, estd com o pé
direito pousado em um plano superior, como se houvesse posto 0 pé no primeiro
degrado de uma escada, para suir, e parasse a espera de qualquer cousa... que aqui era
o0 premio. Um individuo armado, para fazer um juramento, ndo passa a espada para a
méao esquerda, como representou o candidato, principalmente estando esta occupada
em segurar o escudo; com a propria arma na direita faz o juramento.**®

3 Correio Mercantil, 7 de janeiro de 1861.
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Num exercicio de erudigéo, o0 artigo discute a exatiddo historica do tema escolhido -
Aquiles recebendo a noticia da morte de Patroclo jura vinga-lo e parte para a guerra - € a
pertinéncia do nu na representagdo. O dominio da anatomia, base do ensino académico, &,

neste caso, supeditada, a favor do rigor histérico, do dominio do modelado das telas.

Achilles, quando recebeu a noticia, ndo estava nem poz-se como o pai Addo; vestia
tunica; e, quando foi para o combate, ia armado do modo seguinte: elmo que lhe
vinha até a fronte, couraca, enémides (especie de cothurnos que Ihe cobriam as
pernas, unidos por alamares ou colchetes de prata), grande escudo arredondado e
coberto de emblemas, espada pendene, e venabulo em punho.

Nem se diga que ndo convém o nU para apreciar se 0 estudo anatomico; muito
estudo anatomico ainda assim podia apressentar, e por outro lado as vestes tambem
apresentéo grandes difficuldades de execucdo.”*

Finalmente, o Jornal do Comércio apela ao cumprimento do artigo 60 dos estatutos,
que obrigava a redacdo de pareceres individuais sobre as obras, sometidos a discusséo,
ferramenta muito Gtil e necessaria para mostrar o estilo do professor, assim como seus
conhecimentos sobre arte, servindo como base ndo sé para o julgamento, sendo como prova
de justica, afastando assim as suspeitas de eleicbes motivadas por razdes extra-artisticas.

Segundo a critica de Adalberto Mattos™®, o artista produziu pouco, mas foi um habil
retratista, contando com sete trabalhos no Instituto Histérico e Geografico Brasileiro; os
bustos do visconde de S&o Leopoldo, do conego Fernandes Pinheiro, do marqués de Sapucai,

de Goncalves Dias [Imagem 119], de Januario Cunha Barbosa®®

[Imagem 120], os medalhdes
de dom Pedro Il e uma medalha comemorando a Lei do Ventre Livre. Na Escola de Belas
Artes existiam trés trabalhos seus: um medalhdo em marmore, uma redugdo em ferro deste
trabalho e um modelo de medalha em bronze. Tambem em 14 de outubro de 1856 expds trés

medalhas [Imagem 121], figurando na primeira exposicéo da Arcadia Fluminense®’.

994 i
Ibidem.
95 MATTOS, A. "Subsidios para a histéria da esculptura no Rio de Janeiro", Illustragéo Brasileira, janeiro de
1923.
%% Monitor Campista, 22 de fevereiro de 1878, atribui este busto a Ferdinand Pettrich, inaugurado em 6 de abril
de 1848.
%7 Correio Mercantil, 17 de outubro de 1856.



327

Imagem 119 - Joaquim José da Silva
Guimarées Junior. Busto de Gongalves Dias.

Fonte: MATTOS, A. "Subsidios para a histéria da
esculptura no Rio de Janeiro”, Illustracéo Brasileira,
25 de dezembro de 1922

Imagem 120 - Joaquim José da Silva
Guimarées Janior. Busto do conego Januério
da Cunha Barbosa.

Fonte: MATTQOS, A. "Subsidios para a historia da
esculptura no Rio de Janeiro”, lllustracéo Brasileira,
25 de dezembro de 1922.
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Imagem 121 - Joaquim José da Silva Guimardes Junior.
Medalha.

Fonte: MATTQOS, A. "Subsidios para a historia da esculptura no Rio de
Janeiro", lllustracdo Brasileira, 25 de dezembro de 1922.

Nos bustos denota, segundo Mattos, um artista observador, preocupado com o bom
desenho e a psicologia dos personagens, destacando entre todos eles o de Cunha Barbosa,
expressivo e de técnica segura. Ja 0 busto do marqués de Sapucai é definido como 0 mais
fraco, antipatico como feitura e conjunto. Pelo contrario, 0 mais destacado de sua producéo
sdo suas obras em marmore, de técnica sobria, com um modelado, detalhes e cortes
agradaveis, e especialmente o medalhdo da Escola de Belas Artes, bem composto mas de

desenho inferior a outros trabalhos.

Guimaraes Junior chegou a Paris no dia 22 de abril de 1861, apresentando-se, dias
depois, ao Ministro do Brasil e ao secretario da Escola de Belas Artes, ao que consultou sobre
0 mestre que deveria tomar, sendo proposto Eugene-André Oudiné, para o qual foi redigida
uma carta de recomendacdo. Apesar dela, 0 mestre recusou aceitar o estudante, pois ele so

tinha dois discipulos, e s6 por motivos de amizade. Diante da resposta negativa, foi
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%% A entrada dos

recomendado ao professor Frangois Jouffroy, que o aceitou no seu atelier
pensionistas no atelier de um mestre ndo garantia o aceite na Escola de Belas Artes, como
mostra o caso de Guimardes, que s6 conseguiu entrar na Academia por concurso oficialmente
em 7 de outubro de 1863,% embora cursasse 0s estudos por carta de recomendagdo do seu
mestre.

Como era prescrito, 0 aluno manteve continua correspondéncia tanto com o ministro
em Paris quanto com o diretor da Academia, remetendo documentos sobre sua conduta e
aplicagdo. Assim, os documentos emitidos pela Escola Imperial de Belas Artes de Paris

1000

destacam sua conduta, seu trabalho e as suas grandes disposi¢fes™ -, e ainda o gravador foi

agraciado pelo Patriarca de Jerusalém com a nomeacdo de cavaleiro da Ordem do Santo
Sepulcro™®.
As obras finais do pensionista foram enviadas no navio francés "Mineiro", anunciando

1002
500

a Academia sua chegada em 25 de outubro de 186 , mas o artista ja tinha remetido suas

obras, segundo o estipulado pelos estatutos, julgadas em 13 de novembro de 1863, por José da

Silva Santos, Francisco Manuel Chaves Pinheiro e Victor Meireles'®®

, € em 8 de abril de
1864, por José da Silva Santos e Chaves Pinheiro'®*. Em 1863 enviou cinco academias, uma
estatueta, e a copia do tronco do Fauno. A comisséo julgou, prescindindo de pequenos erros,
que o pensionista tinha feito bastantes progressos, modelando com mais franqueza e
desenhando mais corretamente, apesar de sentir falta de trabalhos relativos a gravura de

medalhas, concluindo por isso que seus estudos:

ndo sdo feitos no estylo mais proprio do Baixo-Relevo adaptado a Gravura de
medalhas, e por isso julga conveniente recommendar ao dito Pensionista, que
tomando em consideracdo o que fica dito preste toda a attengdo aos seus novos
estudos, ndo esquecendo-se do fim principal da arte que foi estudar.®

Novamente em 1864 a comissao nota o progresso nos estudos do aluno, especialmente

numa estatua de velho, porém destacando a falta de trabalhos relativos a gravura de medalhas.

98 Avulso n. 5.370, 22 de maio de 1861. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ

99 Avulso n. 5.148, 15 de outubro de 1863. Em outro documento, o avulso n. 5.148, afirma-se que ele era aluno
desde o dia 10 de julho de 1861, ainda que talvez ndo oficialmente. Arquivo do Museu dom Jodo VI,
EBA/UFRJ.

1000 Avylso n. 5.148, 22 de outubro de 1863. Avulso n. 5.148. 28 de julho de 1864, Avulso n. 5.389, 22 de abril
de 1865. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.

100 Avulso n. 5.389, 16 de novembro de 1865. Arquivo do Museu dom Jo&o VI, EBA/UFRJ.

1002 Avylso n. 5.388, 25 de outubro de 1865. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.

1003 Avulso n. 5.375, 13 de novembro de 1863. Arquivo do Museu dom Jo&o VI, EBA/UFRJ

100 Avulso n. 5.375, 8 de abril de 1864. Arquivo do Museu dom Joo VI, EBA/UFRJ

1005 Avulso n. 5.375, 13 de novembro de 1863. Arquivo do Museu dom Jo&o VI, EBA/UFRJ
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Devido a sua boa disposicdo, foi decidida a prorrogacdo de sua bolsa por mais um ano,
residindo em Paris, para se dedicar ao estudo dos "processos mais modernos da gravura
empregada nos libros e jornaes illustrados”, totalizando assim sua formag&o cinco anos,
quatro em Paris e um na Italia'®®. Assim, o caso de Guimardes Junior mostra claramente o
funcionamento dos mecanismos académicos: o concurso para o prémio de viagem, a eleicédo
do mestre, 0 envio das obras e sua recepcao pela Congregacao, as relagcdes dentro desta, alem
da fronteira entre estatuaria e gravura de medalhas e sua relagéo.

O seguinte pensionado de escultura, Candido Caetano de Almeida Reis, estatuério,
venceu o concurso de 1865, partindo para Paris, mas teve sua pensdo interrompida por ordem
do Governo em 1868, antes de sua conclusdo. Pelo carater excepcional deste caso,
dedicaremos a seguinte secédo - 3.3 - exclusivamente a esse escultor.

O dltimo pensionado do periodo, também estatuario, seria Rodolpho Bernardelli*®”,
cuja estadia em Roma € a mais documentada, conservando grande parte da correspondéncia
com o diretor, cartas pessoais, 0S pareceres sobre as obras e as instru¢bes da Academia.
Bernardelli venceu o concurso de 1876 com o baixo-relevo Priamo implorando o corpo de

Heitor a Aquiles'®®®

, que realizou sem concorrentes durante um més, e que foi analisado pela
comissdo formada por Ernesto Gomes Moreira Maia, Antbnio de Padua e Castro e Jodo
Maximiano Mafra, na Fala do concurso™®®, em 16 de setembro de 1876.

A comisséo conclui que a obra satisfaz ao solicitado, indo além do razoavel para um
aluno principiante e tdo afastado do centro artistico. Destaca a composicdo, a execucao, a
expressao dos personagens, mas principalmente elogia o uso dificil da perspectiva no baixo-
relevo, um dos pontos mais problematicos na escultura brasileira, que ndo produziu
excessivos relevos, e poucas vezes em matéria dura. Assim, o aluno partiu para Roma, sendo
autorizado em carta de 28 de maio de 1877 por Nicolau Tolentino para tomar como mestre
Giulio Monteverde (1837-1917), com quem estudou entre 1877 e 1885.

O escultor enviaria no seu primeiro ano, 1877, um busto de mulher e um busto de
Jesus Cristo, assim como uma academia feminina e outra masculina em baixo-relevo. No ano
seguinte, remeteu o0 relevo Addo e Eva e o relevo Fabiola ou Primeiro martirio de Sao

Sebastido, em 1879; O protomartir Santo Estevao, em 1880; A Faceira, em 1881; a maquete

1006 Avylso n. 2.585, 12 de abril de 1864. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ

1007 A5 informacdes sobre o prémio de viagem de Rodolpho Bernardelli estdo tomadas da obra de SILVA, M. do
C. C. da. 2005, Op. cit.

1008 g1 VA, M. do C. C. da. 2005, Op. cit., p. 20

1009 1hidem, p. 21.
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de Cristo e a mulher adultera (1881); e, em 1882, a Vénus Calipigia, expostas todas elas nas
Exposices Gerais de 1879 e 1884. O artista conseguiu uma prorrogacdo de dois anos para
realizar em marmore seu grupo Cristo e a mulher adultera, assim como para viajar para
completar sua formacdo e copiar em marmore a estatua da Vénus de Médici, diante do
sucesso da copia da Vénus Calipigia, ambas as primeiras copias em marmore de estatuas
antigas que entravam na Academia.

As obras do escultor foram recebidas pela Academia com bastante agrado, criticando
alguns pequenos defeitos que a pratica corrigiria, e especialmente o realismo que, segundo a
Congregacdo, dominava suas obras, e que se ndo podia aceitar, por ser ela "guarda fiel das
boas tradicdes da arte classica, que nela felizmente deixaram seus talentosos fundadores™*°,
ainda que melhor tolerado em obras de género como A Faceira.

Com a grande exposicdo de suas obras, em 16 de outubro de 1885, j& de volta ao
Brasil, e sua nomeacdo sem concurso no dia seguinte como professor de estatuaria da
Academia, inicia-se uma nova época para a escultura na capital do império dominada pelo

escultor. Como afirma Couto da Silva:

a producdo de Bernardelli tendeu a apresentar um delicado equilibrio que Ihe
permitiu que fosse aceita pela congregacdo de professores, como aluno que era,
promovido pela instituicdo académica. Ao mesmo tempo, o artista procurou realizar
trabalhos coerentes com as novas idéias que comecavam a aparecer no Brasil do
final do século.'**!

A situacdo em 1885 favorecia a preeminéncia de Bernardelli, pois a Academia quase
ndo contava com alunos de estatuéria. A aula de escultura de ornatos encontrava-se inoperante
desde 1881 e a de gravura de medalhas sem professor desde 1869. A geracdo de
companheiros de estudos de Bernardelli limitava-se aos escultores Hortencio Branco de
Cordoville e Bento José Baptista da Rocha, que ndo conseguiram muita relevancia artistica, e
Benevenuto Cellini*®?, artista pernambucano, pensionado pelo governo do seu estado para
estudar na Academia a partir de 1875. Fixado no Rio, realizou algumas obras, das que nao
sabemos precisar a sua localizacéo, enviadas como prova de sua aplicagdo ao seu estado natal,

como a estatua do rio Capibaribe ou Mercario, oferecida a Associagdo Comercial de

1010511 VA, M. do C. C. da, 2005, Op. cit., p. 62.

101 1hidem, p. 119-120.

1012 CORD, M. M. "Antdnio Benevenuto Cellini: a trajetéria de um escultor da escravidao a liberdade".
Recife/Rio de Janeiro, século X1X. Comunicacdo apresentada no VI Encontro Escravidao e Liberdade no
Brasil Meridional, UFSC, 15-18 de maio de 2013. Disponivel em
<http://labhstc.ufsc.br/files/2013/04/Marcelo-Mac-Cord-texto.pdf> Acesso em: 18 de junho de 2016.
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Pernambuco. Alem disso, restaurou as estatuas de Jodo Caetano e Joaquim Augusto, por
encomenda do Conservatorio de Musica. Como professor, Bernardelli, nos seus primeiros
anos, contou com muito poucos alunos, como Paulo Ildefonso da Assungdo, Emmanuel
Lacaille - morto precocemente -, e talvez o mais relevante de todos eles, Benevenuto Berna.
Este dltimo desenvolveria sua carreira principalmente no periodo republicano, quando a
escultura comecava a recobrar forcas e a aumentar seu numero de estudantes na Escola
Nacional de Belas Artes.

A estadia de Bernardelli na Italia, do mesmo modo que seu trabalho no Brasil, é
bastante conhecida, e estdo documentadas suas viagens e suas visitas as Exposi¢des
Universais, como a de Paris de 1878, suas escolhas artisticas e afinidades estilisticas através
dos seus proprios escritos, 0s prémios e 0s reconhecimentos que recebeu, seu papel no
mercado artistico e nas vendas para completar sua pensdo. Este panorama € muito mais
obscuro no caso dos outros pensionistas da Secdo de Escultura, cujo conhecimento é
indispensavel para que se tenha uma visdo acertada da Academia e seus funcionamentos,

necessaria para a compreensao tanto da escultura quanto da historia da arte brasileira.
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3.3 O pensionado Almeida Reis

Imagem 122 - Pedro Américo. Retrato de Candido Caetano de Almeida Reis.
Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro.
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3.3.1 Candido Caetano de Almeida Reis (1838-1889)

Céndido Caetano de Almeida Reis foi "na estatuaria, 0 mais completo artista que o

Brasil ja produziu™®?, foi também “incontestavelmente o primeiro esculptor brasileiro™,

1015

mas que também foi chamado de ignorante em matéria de arte™°, considerado como um

artista que ndo tinha mais o que fazer’®®. Sua figura, certamente, constitui um grande desafio
para a historiografia. Nascido em 3 de outubro de 1838'°*, foi 0 segundo escultor pensionado

pela Academia Imperial de Belas Artes. Comecou sua formagéo na officina de entalhador do

1018

seu pai, Caetano Manoel dos Reis™ ", na rua da Alfandega, 196, onde foi exposta uma das

primeira obras conhecidas do escultor: uma imagem de S&o Sebastido para a igreja do

1020

Sacramento™®*®, bem esculpida e de boa anatomia'®*°[Imagem 123].

Acha-se exposta em a rua da Alfandega n. 196 uma imagem de S. Sebastido de
altura regular, feita por um jovem alumno da academia das Bellas-Artes, o Sr.
Candido Caetano de Almeida Reis. Algumas pessoas que a virdo nos tem dito que é
um bom trabalho, e que denota em seu autor disposicdes muito felizes.*o*

1013 3 Paiz, 15 de junho de 1924.

1014 Correio Mercantil, 20 de setembro de 1868.

1015 Revista llustrada, 1887, ano XII, n.478,p.6 e 7.

1016 pevista Illustrada, 1879, ano 1V, n.155.

1T SANTOS, G. dos. 1938, Op. cit., p. 243. Segundo documento avulso do Museu dom Jo&o VI - EBA/UFRY,
em 1862 tinha 24 para 25 anos, e, portanto, teria de ter nascido em 1837.

1018 MORAES FILHO, A. J. DE M. Artistas do meu tempo. Rio de Janeiro: Garnier, 1904, p. 2. O atelier de
Candido Manoel dos Reis, segundo o Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro,
esteve situado na rua da Alfandega, 187, em 1852 e 1853; na rua da Alfandega 187 e 196, em 1854 e 1855; e
definitivamente no nimero 196, desde 1856 até 1872.

1019 \JORAES FILHO, 1904, Op. cit., p. 7.

1020 pevista da Semana, 29 de junho de 1935. Escragnolle Doria.

1021 Correio Mercantil, 1 de marco de 1858.
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Imagem 123 - Candido Caetano de Almeida
Reis. S&o Sebastido, 1858, madeira
policromada. Igreja do Sacramento. Rio de
Janeiro.

1022 reinol*®2, definido como

Pouco sabemos do labor de Candido Manoel dos Reis
santeiro e entalhador, além de uma coluna feita sob a sua direcdo para a colocacdo de um
busto do abade do mosteiro de S&o Bento, frei Luis da Conceic¢do Saraiva, obra de Honorato
Manoel de Lima, inaugurado em sess&o solene no Circulo Historico e Filosofico, e oferecido,
segundo inscricdo no pedestal, pela mocidade estudiosa em 1859, como agradecimento pela

abertura de aulas de educagdo primaria, secundaria e teologia'®**. Do mesmo modo, sua

1022 S ANTOS, G. dos. 1938, Op. cit., Generino dos Santos recolhe as notas biogréficas escritas por R. Teixeira
Mendes. Segundo ele, seria Almeida Reis filho de Caetano Manuel dos Reis e Quintilia Joaquina da Trindade.
Seriam seus avés paternos Manuel José Vicente e Josephina Rosa de Almeida, e maternos, Joaquim de Souza
Rangel e Maria Antonia de Miranda. Era irmdo de Manuel Caetano dos Reis e Almeida, nascido em 14 de
setembro de 1833, e Bernardino de Senna Reis e Almeida, nascido no dia 27 de junho de 1830. Seria seu
padrinho de batismo Luiz Manuel dos Reis.

1023 SANTOS, G. dos. 1938, Op. cit., p. 72.

1024 Novo e Completo Indice Chronologico da Histéria do Brasil, 1859, p. 153. Correio Mercantil, 28 de outubro
de 1859.
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presenca na documentagdo é escassa, encontrando apenas um incidente na aula de estatuaria

protagonizado por alguns alunos que jogaram cupim pela janela, enquanto ele se achava com

o professor de estatuéria, Francisco Manuel Chaves Pinheiro, em 24 de setembro de 1867%%.

1026

Além desta formacdo, ingressou na Academia de Belas Artes— <> em 1852 como aluno

71027

amador, solicitando a matricula nas aulas de estatuaria em fevereiro de 185 , & cursando

as seguintes matérias: desenho figurado como amador em 1852, 1853 e 1854; matematicas

aplicadas ao desenho geométrico em 1855, obtendo a aprovacdo sem méritos adicionais'*?%;

1029 :omo amador em 1856, sendo louvado como ouvinte'®*

estatuaria , € matriculado como
aluno regular entre 1857 e 1862, obtendo quatro mencdes honrosas, duas medalhas de prata,
uma medalha pequena de ouro e a grande medalha de ouro; anatomia entre 1857 e 1862,
obtendo uma mencao honrosa e uma medalha de prata; modelo vivo'®* entre 1858 e 1862,

obtendo uma menc&do honrosa’®*

, uma medalha de prata e uma medalha pequena de ouro.
Concluiu seus estudos entdo com uma aprovagdo simples, seis mencBes honrosas e trés
medalhas de prata nos concursos trimestrais, e duas mengdes honrosas, duas medalhas de
prata, duas medalhas pequenas de ouro e uma medalha grande de ouro'® nos concursos
finais. Complementando os estudos académicos, o terceiro lugar onde o escultor se formou foi
o0 Liceu de Artes e Oficios, onde recebeu mencgéo honrosa no primeiro trimestre de 1860 pelos
trabalhos apresentados'%%*,

Sem duvida, a culminacdo da carreira do escultor foi o prémio de viagem, que
conquistou em 1865, depois de se apresentar ao concurso de 1862 e tentar concorrer ao
concurso de 1861. Almeida Reis solicitou, apesar de ndo poder concorrer oficialmente ao
prémio de viagem de 1861, a permisséo para modelar uma estatua em barro com 0 mesmo
tema do concurso - Aquiles recebendo a noticia da morte de Patroclo, jura vinga-lo e parte
para a guerra. Neste concurso, o vencedor foi o gravador de medalhas José Joaquim da Silva

Guimaraes Junior:

1025 Avulso n. 656. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.

1026 3 historial do aluno é emitido pela Academia em 14 de outubro de 1862, presumivelmente para o concurso
do prémio de viagem. Avuslo n. 5.797, Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ. As condecorages
alcangadas encontram-se no avulso n. 877, 13 de setembro de 1876, Arquivo do Museu dom Joéo VI,
EBA/UFRJ.

1027 Atas do diretor, 3 de marco de 1857. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.

1028 Correio Mercantil, 7 de dezembro de 1855.

1029 Mengao honrosa em 1857; Meng&o honrosa no segundo trimestre de 1861; Medalha de prata em 1858.

1030 Atas do diretor, 2 de setembro de 1856. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.

1031 Mencao honrosa no segundo trimestre de 1861; Medalha de prata, no curso noturno, em 1863.

1082 Correio Mercantil, 1 de marco de 1858.

1033 Atas do diretor, 2 de janeiro de 1861. Arquivo do Museu dom Joo VI, EBA/UFRJ.

1032 Correio Mercantil, 6 de junho de 1860.
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ndo tendo podido concorrer por lhe faltarem certos preparatorios exigidos, propoz-se
a fazer, ndo um baixo-relevo, mas uma estatua com o mesmo assumpto do concurso,
tomando a expensas suas um modelo. Nisto consentiu com razdo o professor da
aula, o Sr. Chaves Pinheiro; quando, porém, o alumno ia comegar, sobreveiu o Sr.
Mafra, secretario e conselheiro do Sr. C. Pinheiro, e declarou que ndo devia ser
assim. Concordardo entdo que fizesse o trabalho, mas com outro assumpto; e foi
escolhido um assumpto, cremos que grego. Neste sentido armou o alumno o seu
trabalho, tomou e pagou um modelo durante dous ou tres dias em que
trabalhou.... Eis se ndo quando sobrevém o mesmo Sr. Mafra e o Sr. Motta,
e declardo que o alumno ndo devia proseguir. E teve elle de desfazer a obra
encetada: perdeu o dinheiro que gastara, e viu-se obrigado, por
conveniencias de alguem, por capricho ou ndo sabemos porque, a
apresentar para o premio da aula uma copia em vez de um original.**®

No concurso para o prémio de viagem de 1862'%, apresentaram-se e foram admitidos
dois candidatos: Almeida Reis e o0 arquiteto José Rodrigues Moreira, com o qual fundaria
Acropolio, estabelecimento de Belas Artes, em 1874, decidindo a Congregagdo Académica,
"depois de longa discussdo, que 0 objecto do concurso d Esculptura sera este anno uma

estatua de 4 palmos, de composicdo do concorrente™ %’

, representando Epaminondas na
batalha de Mantinéa, ao arrancar o ferro de sua ferida.’®®® Porém, foram propostos varios
assuntos, sendo eliminados os quatro de historia patria na primeira votagédo, sugeridos pelo
Dr. Maia, como Estacio de Sa caindo ferido por uma flecha, Pedro de Albuquerque caindo
ferido no Forte do Rio Formoso, André Vidal vitorioso no Forte das Cinco Pontas, Jaguarari
correndo a levantar seus companheiros contra os holandeses, Felipe Camardo na batalha
dos Guararapes. Pelo contrario, foram aprovados os temas Philoctetes na Ilha de Lemnos,
proposto pelo professor Santos; Victor Meirelles propds Davi antes e depois do combate com
Golias; Ajax desafiando os deuses, Epaminondas na batalha de Mantinéa ao arrancar o
ferro de sua ferida, propostos pelo secretério, professor Mafra. Decidido o tema, deliberou a
congregacéo sobre a pertinéncia do nu, aprovado pela maioria dos votos®®.

A Secdo de escultura julgou em 1° de dezembro de 1862 que o trabalho de Almeida

Reis era "infeliz, sem energia, sem expressdo, sem nobreza, nada annuncia o heroe cujo

1985 Correio Mercantil, 7 de janeiro de 1861.

1036 permissdo para apresentar-se ao concurso de 1862, Avulso n. 5.798. Arquivo do Museu dom Jodo VI,
EBA/UFRJ.

1037 Atas do diretor, 14 de outubro de 1862. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.

1938 1bidem.

1039 Atas do diretor, 14 de outubro de 1862. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.
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11040

cadaver acompanhou & sepultura a gloria de Thebas"", notando erros anatdmicos e de

concepgao:

a coxa esquerda € pouco volumosa em relagdo & outra, e nem pertence & perna cujos
malléolos parecem inxados; o braco esquerdo que deve pela posicdo da estatua
supportar o peso do tronco, ndo indica esta ac¢do; pois que a médo apenas se encosta
levemente na terra; os erros de anatomia sdo muitos e a expressao phisionomica é
toda de um pedinte, e ndo de um guerreiro. ***

Entre os concursos de 1862 e 1865, Almeida Reis realizou algumas de suas primeiras
obras, como um pequeno busto "que se diz muito semelhante ao original. E um bom trabalho
que mostra o desejo de progredir desse moco™*°*2. Trabalharia também na escultura da igreja
de Sao Francisco de Paula, no Rio de Janeiro, obra encarregada ao professor de escultura de
ornatos, Padua e Castro, e na qual talharia em madeira junto com Chaves Pinheiro os seis

paineis sobre a vida de S&o Francisco de Paula, dois saidos da mé&o do professor, junto com 0s

apostolos que rematam o entablamento, sendo quatro obra de Almeida Reis™**.

Mas, sem duvida, a obra mais importante deste periodo de formacéo, anterior a sua ida

a Europa, seria a efigie de Michelangelo, [Imagens 124 e 125] realizada em 1864, e oferecida

1044

para a primeira exposicdo do Congresso Juvenil Artistico™ ", que tinha como objetivo "dar

annualmente uma exposicdo de trabalhos artisticos de todos os alumnos das diversas

academias do imperio™'%*°. Esta obra depois figuraria na Exposicdo Geral de 1865, para

1046

acabar no Museu Nacional, junto com Jeremias e Estrela d"Alva—™. Hoje, junto com

Jeremias, encontra-se no Liceu de Artes e Oficios. Embora os Ultimos estudos sobre esta obra

1047

afirmem que desde sua criagéo foi conhecida como Michelangelo, poeta"’, ndo é explicitada

a fonte de tal afirmacdo e nos documentos da época e posteriores, € sempre citada como

Miguel Angelo ou Miguelangelo®®,

1040 Avulso n. 3.550. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.

%42 Ipidem.

1042 Correio Mercantil, 9 de janeiro de 1861.

10 FEERNANDES, 2005, Op. cit., p. 215.

1044 Correio Mercantil, 16 de setembro de 1864.

10% Correio Mercantil, 11 de setembro de 1863.

104 DUQUE-ESTRADA, 1995, Op. cit., p. 245.

1047 RAMOS, R. M. "Almeida Reis, Michelangelo e o destino do artista." Figura. Studi sull’ Immagine nella
Tradizione Classica, v. 2, 2014. Disponivel em: <http://figura.art.br/2014_11 menezes.html> Acesso em: 29
de abril de 2015. RAMOS, R. M. “Parla, diavolo”: Almeida Reis e a sombra de Michelangelo. 19&20, Rio de
Janeiro, v. X, n. 2, jul./dez. 2015. Disponivel em: <http://www.dezenovevinte.net/uah2/rmr.htm>. Acesso em:
23 de fevereiro de 2016.

1048 Atas do diretor, 1 de maio de 1865. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ. A Reforma, 27 de janeiro
de 1874, Gazeta da Tarde, 4 de janeiro de 1885, DUQUE-ESTRADA, 1995, Op. cit., SANTOS, G. dos. 1938,
Op. cit.,, MORAES FILHO, 1904, Op. cit. p. 6, Revista da Semana, 30 de setembro de 1939.
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Imagem 124 - Candido Caetano de Almeida Reis.
Michelangelo, 1864, gesso patinado, 146 x 70 x 147 cm.
Liceu de Artes e Oficios, Rio de Janeiro.

Fonte: RAMOS, R. M. "Almeida Reis, Michelangelo e o destino do artista.”
Figura. Studi sull’Immagine nella Tradizione Classica, v. 2, 2014.
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Imagem 125 - Céandido Caetano de Almeida Reis. Michelangelo,
1864, gesso patinado, 146 x 70 x 147 cm. Liceu de Artes e Oficios,
Rio de Janeiro.

Fonte: RAMOS, R. M. "Almeida Reis, Michelangelo e o destino do artista.” Figura.
Studi sull’ Immagine nella Tradizione Classica, v. 2, 2014.

Nesta obra, 0 escultor representa o artista sentado num momento de pausa na leitura,
sustentando o livro e apoiando a cabeca no outro brago, pensativo. Poucas sdo as criticas a
esta obra, excetuando a de Gonzaga Duque, que afirma que “este corpo talhado por uma
maneira austera que ndo deixa esquecer de todo a do grande mestre florentino, tanto pela
violéncia e largura de passar a espétula quanto pelo sentimento da forma"°*. Almeida Reis
escolhe uma posicgéo similar a usada por Eugéne Delacroix, Michelangelo no seu ateilé, 1849-
1850, [Imagem 126] embora ndo tenham nenhuma conex&o certa, e no modelado do rosto
denota o conhecimento dos retratos do artista, possivelmente a gravura de Jean Louis Potrelle,
baseado no retrato de Daniele di Volterra [Imagem 127], e o desejo de representa-lo o mais

similar possivel, tanto nas suas roupas quanto no seus tracos fisicos.

104 DUQUE-ESTRADA, 1995, Op. cit., p. 246.
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Imagem 126 - Eugene Delacroix. Michelangelo no seu atelier,
1849-1850, oleo sobre tela. Museu Fabre, Montpellier.

Fonte: <http://www.everypainterpaintshimself.com/galleries/delacroix>

Imagem 127 - Jean Louis Potrelle. Retrato de Michelangelo. Gravura.

Fonte: <http://www.harvardartmuseums.org/art/241738>
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Segundo Renato Menezes Ramos, quem publicou dois artigos sobre esta obra

recentemente?®®°

, "Almeida Reis representa Michelangelo como um perfeito cortesdo do
século XIX. A roupa justa talhando o corpo, com tecidos que se dobram na superficie da pele,
cabia, infalivel, a um dandi"***. No entanto, ao nosso modo de Vver, as roupas sdo um estudo
bastante fiel da moda do século XVI, vestindo gibdo abotoado com camisa, cal¢des bufantes
recortados em faixas, meia-cal¢a e escarpins proprios do periodo, além da capa sobre a que
ele senta.

Nestes artigos, estabelece-se uma comparacdo entre a figura de Almeida Reis e a de
Michelangelo, com que se identificaria pelo seu temperamento, pois ele "prenunciava-lhe o
proprio destino, como génio incompreendido, espreitado pela inveja, fadado ao fracasso,
atacado pela perturbacdo do ato criador e seduzido pela autodestruicdo™®?. Para o autor,
ambos eram "génios incompreendidos, atormentados e que dispensavam uma faria
demilrgica na execucdo de suas obras™'®3. Assim, esta obra se tornaria "um campo de
experimentacdo metalinguistica, no sentido de que a obra de arte de conteldo expressivo
falava dela mesma, de seus proprios meios e referéncias"'%>*, destacando a ideia do artista
como pensador'®®,

Para Gonzaga-Duque, é claro como estes versos espelham "a tremenda luta
psicoldgica em que estd empenhada a celebracdo daquele portentoso homem, tais sdo 0s seus
tragos fisionémicos, a sua atitude, a flexidez meditativa do seu profundo olhar"*%*°.

Embora se afirme, nos dltimos estudos sobre o escultor, que "a obra de Almeida Reis

ndo renderia frutos além da conquista do prémio de viagem de 1865"%’

, esta mereceu por
parte da Academia uma medalha de prata na Exposicdo Geral de Belas Artes de 1865
sendo definida como a "aurora de um artista que se annuncia no bem pensado da attitude, na

regularidade das proporcdes, e no estudo do modelado que se approxima da verdade™®°. Ao

1050 R AMOS, 2014, Op. cit.

1L Ipidem.

192 Ipidem.

193 Ipidem.

194 Ipidem.

1955 Ipidem.

108 SANTOS, G. dos. 1938, Op. cit., p. 246.

1057 RAMOS, 2015, Op. cit. Realmente esta obra néo foi a responsavel pela obtencdo do prémio de viagem, fato
que sera analisado no ponto 4.1, ao tratar da construgdo historiografica da figura do escultor.

1058 Atas do diretor 1 de maio de 1865. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ. The Anglo-Brazilian
Times, 24 de julho de 1866, p. 2.

1059 Atas do diretor, 1 de maio de 1865. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.
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mesmo tempo que Almeida Reis, foram premiados os escultores Antonio de Padua e Castro,
pela porta para a igreja de S&o Francisco, distinguido em primeiro lugar e de um modo muito
proeminente com a Ordem da Rosa; e, com medalha de ouro, Francisco Manuel Chaves
Pinheiro pela estatua equestre do imperador dom Pedro Il na rendigdo da Uruguaiana, Camillo
Formilli, por um busto em marmore, e Christian Luster por quatro medalhdes em gesso.

O seguinte grande prémio do jovem escultor foi o tdo almejado prémio de viagem a
Europa, concorrendo junto com o pintor historico José Mendes Barbosa e o pintor de
paisagem Geraldo Francisco Xavier Lima, com o tema Homero cego cantando pelas cidades
da Grécia'®. Os alunos, convocados no dia 24 de abril de 1865, tiveram 30 dias para a
realizacdo dos trabalhos, expostos durante seis dias depois da concluséo. As atas da Academia

recolhem assim o processo:

O trabalho de Paisagem serd uma vista tomada do natural, em tela n® 30, o de
Estatuaria, uma estatua em barro de 4 palmos de proporcdo e o de Pintura Historica,
uma composicdo de uma s6 figura em tela n° 50. Resolve a Congregacdo que se
siga n’este concurso 0 mesmo que se tem observado nos anteriores concursos d”esta
especie. A porta da sala do concurso serd aberta as 9 horas da manhad., e fechada as
2 1/2 da tarde. Concedem-se 30 dias uteis para execugdo do trabalho: o concorrente
em Paisagem fard o seu esbocado do natural durante 6 dias, sendo acompanhado
pelo Guarda. O Concurso d"Esculptura serd julgado em barro. Os trabalhos ficarad
expostos ao publico durante 6 dias depois do julgamento. A Congregacdo approva
0S cinco seguintes assumptos historicos para objecto de concurso de Pintura e
d Esculptura; 1° Jeremias lamentando a queda de Jerusalem. 2° Homero cego
cantando pelas cidades de Grecia. 3° Belisario esmolando &s portas de Roma. 4° S.
Jeronymo meditando na sua gruta. 5° a vocagdo de Abrahad, e para o concurso de
Paisagem sad escolhidos os dous seguintes pontos: 1° Vista de S. Christovéo e Cajl
ao pdr do sol, tomada da Praia Formosa proximo & pedreira. 2° Vista de Séao
Christovdo tomada do morro de Sta. Thereza ao pér do sol.. Sad entad chamados 0s
concorrentes & sala das sessdes, communicad-se-lhes 0s pontos approvados; e sendo
por elles tirados & sorte, sahe para o concurso de Pintura e Esculptura o assumpto.
Homero cego cantando nas cidades de Grecia, e para o concurso de Paisagem: Vista
de S. Christovdo tomada do morro de Sta. Thereza ao pdr do sol. Retirad-se 0s
concorrentes, devendo principiar o concurso na 22 feira proxima 24 do corrente.'*®*

No dia 3 de junho de 1865 os professores da Se¢do de Escultura da Academia Imperial
de Belas Artes - Francisco Manuel Chaves Pinheiro, professor de estatuaria, Antonio de
Padua e Castro, professor de escultura de ornatos e José da Silva Santos, professor de gravura
de medalhas - julgaram a estatua apresentada pelo aluno de estatuaria Candido Caetano de

Almeida Reis como satisfatoria, obtendo, assim, tao distinguido prémio.

1060 Atas do diretor, 22 de abril de 1865. Arquivo do Museu dom Jo&o VI, EBA/UFRJ.
1061 Atas do diretor, 22 de abril de 1865. Arquivo do Museu dom Jo&o VI, EBA/UFRJ.
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A Seccdo de Esculptura tendo examinado minuciosamente a estatua do concorr.® &
viagem a Europa, hé de parecer que o mesmo concorrente saptisfez bem o programa
que lhe foi dado, achando a mesma Seccdo bem executada a estatua, notando apenas

. . 1062
ligeiros defeitos. 06

Diante da superioridade incontestavel da estatua, por voto unanime, Almeida Reis foi

escolhido pensionado e definida Paris, tendo como base a proposta do secretario Jodo

1063

Maximiano Mafra 7, como destino do jovem estatuario para os trés primeiros anos, e Roma

1064 1065 " adiantando-lhe

375.000 reis para a compra da passagem para Franca, motivado pela pobreza do estudante'*®®,

para os dois ultimos™", com uma quantidade de 1.500.000 reis anuais
fato que retrasou sua partida, que teve lugar no dia 24 de janeiro de 1866, no vapor Navarre,
embora tivesse iniciado sua pensdo no dia 14 de dezembro do ano anterior'®’. Antes desta
viagem, sO temos constancia de um outro deslocamento para Santos, no vapor Santa Maria,
voltando ao porto do Rio em 17 de marco de 1863'°%.

Assim, Almeida Reis partiu para Paris com uma carta dirigida ao Comendador José
Marques Lisboa - Ministro Plenipotenciario de S. M o Imperador do Brasil na Corte da
Franca e membro honorario da Academia de Belas Artes -, na qual apresenta o escultor e 0
coloca aos cuidados do ministro para ser admitido em algum dos ateliers de escultura da
Escola de Belas Artes de Paris. Além disso, solicita informes sobre o desempenho dos artistas
pensionados na cidade nesse momento: o arquiteto José Rodrigues Moreira e o préprio

Almeida Reis'®°,

Nesta carta da Congregacdo e nos proprios arquivos da Academia nao
existe a escolha de um mestre por parte da Academia, levando sempre em consideracdo a
escassissima documentagdo conservada sobre o escultor, diferentemente do que acontece em
outros casos, como o do aluno de gravura de medalhas Joaquim José da Silva Guimarées
Junior, que viajou a Paris em 1861 com a indicacdo de estudar com professor Eugéne-André

Oudiné, que rejeitou o escultor, indicando a Academia outro professor, Francois Jouffroy™*".

1962Avulso n. 5.807, 3 de junho de 1865. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.

1063 Atas da Academia Imperial de Belas Artes, 6 de setembro de 1865. Arquivo do Museu dom Jodo VI,
EBA/UFRJ.

1064 Avulsos, n. 5.802. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.

1065 Avulso 5.859. Segundo o Livro de Ouro. Comemorativo do centenario da Independéncia e da Exposicéo
Internacional do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Edicdo do Anudrio do Brasil, 1922, p. 364. A quantidade da
pensdo aumentou de 3.000 a 4.000 francos.

106 Avulso n. 5.859. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.

1087 Avulso n. 5.861. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.

1088 Correio Mercantil, 17 de margo de 1863.

1089 Avulso n. 5.860, 23 de janeiro de 1866. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.

1970 Avulso n. 5. 370. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.
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A primeira noticia do mestre de Almeida Reis aparece no Jornal da Tarde em
1871'°"*, que publica o texto originalmente oferecido pelo Echo Americano de 26 de setembro
de 1871, publicado em Londres e dirigido por Alexandre José de Mello Moraes Filho (1844-
1919), amigo do escultor, que afirma que o escultor estudaria com Louis Rochet, autor do
monumento a dom Pedro | da Corte, sob projeto de Jodo Maximiano Mafra, e que viajou para
0 Rio de Janeiro duas vezes por conta desta encomenda, em 1856 para realizar os estudos e
preparativos do projeto, data na qual Almeida Reis ja era aluno da Academia, e em 1862, para
a inauguracdo do mesmo'®’?. A Gazeta da Tarde, em 1885, afirma que o escultor acudiria,
apos seus trabalhos com Louis Rochet, as aulas de Filosofia e Estética de Caro e Taine'’®, e
segundo Generino dos Santos teria sido influenciado por Jules Dalou, Albert-Ernest Carrier-
Belleuse, Alexandre Falguiere, Antonin Mercié, Henri-Michel-Antoine Chapu, René de Saint-

1074 3 maioria dos escultores

Marceaux, Paul-Albert Bartholomé e Jean-Antoine Injalbert
citados da mesma idade ou mais jovens que o0 escultor, querendo assim o critico situa-lo entre
0s grandes escultores contemporaneos que alcangariam fama e renome muito depois da época
do escultor em Paris.

Sobre a estadia em Paris muito pouco conhecemos, pois quase ndo se conserva
documentacdo, motivo pelo qual a maior fonte de informacédo sobre o periodo sdo as obras
enviadas por Almeida Reis como trabalhos de primeiro e segundo ano de estudos. No
primeiro ano enviaria O Paraiba, a copia de um rio de Michelangelo e uma academia, estudo

do natural.

1971 30rnal da Tarde, 2 de novembro de 1871.
1072 K NAUSS, Negro Horécio... Op. cit.

1078 Gazeta da Tarde, 4 de janeiro de 1885.
W0 SANTOS, G. dos. 1938, Op. cit., p. 105
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3.3.2 O Paraiba

O Paraiba - uma representacdo do rio homénimo, sob a forma de um jovem indio
sentado sobre um rochedo, que abre para fazer emanar as aguas da nascente - foi realizada em
1866 em Paris como obra de primeiro ano de pensionado. Esta obra, sem duvida, a mais
conhecida e comentada do artista, tem gerado uma ampla literatura. Considerada
unanimemente como uma quebra da tradicdo e uma oposi¢do romantica e moderna ao
academicismo, O Paraiba [Imagem 128] se converte em uma peca fundamental na escultura
oitocentista brasileira. A obra € definida como uma *“virada estética na escultura

brasileira™°®, de uma “concepcéo nova™%’

, uma criacdo “arrojada que distingue [Almeida
Reis] ja dentre os escultpores modernos™'%’’. Mas a comparagdo com outras informagdes
contemporaneas ao Paraiba se faz dificil, porque as criticas contemporaneas sdo muito
poucas, e pouco dizem sobre a obra em concreto, ainda que informem que as obras expostas
na Exposicdo Nacional de 1867 enviadas desde Paris pelo jovem escultor “revelam progresso

11078

em seus estudos , €, segundo o Ministério do Império, o escultor apresentava um

“satisfactorio aproveitamento revelado pelos trabalhos remettidos por elle 4 Academia™"°.

A principal fonte da época para o conhecimento da obra é o julgamento da Secdo de
escultura - composta exclusivamente por Padua e Castro e Silva Santos -, pois Chaves
Pinheiro se encontrava em Paris como parte da Comissao Brasileira para a Exposicao de Paris
de 1867. Este documento, utilizado pela primeira vez aqui integralmente, se constitui como
um documento essencial para a escultura e para a historia da arte brasileira oitocentista, pois
expde claramente os critérios da Academia Imperial, e permite comparar estas informacoes

com a critica posterior.

1075 7 ANINI, Op. cit., p. 410-411.

W08 SANTOS, G. dos. 1938, p. 145.

107743 destino de uma obra prima”, Revista da Semana, 30 setembro 1939, Carlos Rubens.

1978 Correio Mercantil, 18 junho 1867.

1079 Brasil: Ministério do Império, 1866. Relatério do diretor da Academia Imperial de Belas Artes, p. 20.
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Imagem 128 - Candido Caetano de Almeida Reis.
O Paraiba. 1866, bronze, 146.5 x 101 x 112 cm.
Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro.

Esta critica se inicia com Alexandre José de Mello Moraes Filho - historiador e
literato, primeiro biografo do escultor -, que primeiro julgou o artista como um grande
criador. O testemunho de Mello Moraes se constitui como fundamental no conhecimento do
escultor, ja que, como ele mesmo afirma, se conheceram quase desde a infancia: “Quando
conhecemos Almeida Reis éramos ambos meninos; nds tinhamos chegado da provincia, e elle
trabalhava de entalhador na officina de seu honrado pae, 4 rua da Alfandega”*°®°. Dedicou-lhe
a capa da publicacdo bimensal que dirigia, o Echo Americano, em 26 de setembro de 1871'%",
A relevancia de aparecer na capa de uma publicacdo semelhante, editada em Londres e
destinada ao publico brasileiro e portugués, pode ser valorizada analisando 0s protagonistas
das capas entre 1871 e 1872, periodo de publicacdo do jornal. Neste tempo, Almeida Reis foi
um dos poucos representantes do mundo artistico, s6 acompanhado pelo compositor Carlos

Gomes, o escritor José de Alencar e pelo versatil Manuel de Aradjo Porto-Alegre. Alem da

1080 \JORAES FILHO, 1904, Op. cit., p. 2.
1981 5 Echo Americano, 26 de setembro de 1871.
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atriz Emilia Adelaida Pimentel e da vista da cascata da Tijuca e dos indios Coroas, as capas
dos jornais sdo dedicadas a politicos, aristocratas e monarcas, personalidades extremamente
relevantes, como o marques de Herval, o conselheiro José Bonifacio, Pedro 11, o conde d"Eu,

o0 principe de Gales, Luis I, rei de Portugal, ou a rainha de Inglaterra.

O jornal ilustrado Echo Americano, cuja tiragem compreende 0s anos de 1871 a
1872, era um periddico difusor da cultura européia, preconizando a monarquia como
forma ideal de governo e, ao mesmo tempo, que difundia um projeto de
modernizacdo do Brasil. Trazia em suas paginas discursos visuais de obras de arte,
arquitetura e projetos urbanisticos das principais cidades européias. Tais discursos
funcionavam como instrumentos educativos do projeto civilizador.'%%?

Em diversas ocasifes se ocupara do estatuario, mas de especial relevancia é o primeiro
capitulo da sua obra Artistas do meu tempo®®®, dedicado ao escultor, fonte fundamental de
referéncia para o conhecimento do mesmo, retomada em multiplas ocasides pelos criticos
posteriores. Nesta obra, Moraes dedica-se a arte num sentido amplo, recolhendo biografias de
musicos, atores, impressores, fotografos ou poetas. No que se refere as Belas Artes,
acompanhando o escultor Almeida Reis, s6 aparece a biografia de um pintor, e também
fotografo, Arsénio da Silva.

Luis Gonzaga Duque-Estrada, que também conheceu o escultor, Ihe dedica um amplo
espaco na sua obra A arte brasileira'®, de 1888, e o define como um artista e pensador de
grande talento com uma obra sincera e pessoal, exclusivamente sua. Também na sua obra
Mocidade Morta, retrato literario do panorama artistico de fins do século, traga um elogquente
e rico mosaico, chave para entender a arte da época, que estd protagonizada por personagens
ficticios, como reflexo de artistas reais, entre os que esta o escultor Cesario Rios, baseado em
Almeida Reis. Nesta obra, publicada apds a morte do escultor, e debaixo de sua aparéncia
ficticia, Gonzaga Duque apresenta um discurso mais livre, oferecendo algumas das
informagdes mais interessantes e reveladoras sobre o artista, que diferem das oferecidas em A
arte brasileira. Suas opinides serdo fundamentais, pois muitos criticos seguem ao pe da letra
seu texto, como Luis Gastdo d"Escragnolle Doria ou Adalberto Mattos, aléem de autores

contemporaneos.

1082 |ISMERIO, C. "Echo Americano: Discursos visuais de modernidade.” Associacdo Nacional de Historia —
ANPUH XXIV Simpésio Nacional de Histéria, 2007, p. 1.

1083 MJORAES FILHO, 1904, Op. cit.

108 DUQUE-ESTRADA, 1995, Op. cit.
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Uma das figuras mais importantes para o conhecimento do escultor talvez seja o seu
intimo amigo, o pernambucano Generino dos Santos, "poeta muito correto, que pds o seu
estro a servico das suas ideias filosoOficas, as quais terminaram por ser genuinamente

positivistas"'%%°

, poeta que podemos identificar com o bacharel Silvério Lima de Mocidade
morta, quem escreveu a unica biografia do escultor, protagonista do volume VII da série
Humaniadas, escrita em data desconhecida, mas publicada em 1938'°°. Ele foi o responsavel
por conservar as obras do escultor apds sua morte, e a fundicdo em bronze de algumas delas,
e, do mesmo jeito, reunir as diferentes noticias e criticas sobre o escultor, para tracar sua
Unica biografia, que inclui fotografias das principais obras do escultor, em muitas ocasides
sendo o seu Unico testemunho.

Outros criticos como Felix Ferreira, em Belas Artes: estudos e apreciacdes™®’, de
1885, ou Angelo Agostini, em diversas publicagdes na imprensa'®®®, dedicaram ao escultor
apenas alguns comentarios. O primeiro ndo nega o talento do artista, mas lhe faz uma critica
em diversos aspectos; e no caso de Agostini, mais rigoroso, mostra um absoluto desprezo pela
obra do escultor, recorrendo sempre a compara¢do com Rodolfo Bernardelli, o verdadeiro
escultor, cuja diferenca com Almeida Reis seria "a mesma que existe entre o Sr. Almeida Reis
e um servente de pedreiro local"*®®. Agostini converte-se numa fonte de conhecimento
fundamental através das caricaturas que realiza de algumas das obras do escultor, publicadas
na imprensa.

Apds a morte do escultor, e inaugurando a geracdo de criticos que ndo tiveram a
possibilidade de conhecé-lo pessoalmente, temos que destacar, sem davida, o labor de José
Pinto Fléxa Ribeiro, quem liderou, junto com o nucleo positivista, um "resgate™ do escultor
nas paginas do jornal O Paiz, na década de 1920, quando aconteceram dois fatos importantes
em relacdo a Almeida Reis: por uma parte, foi fundida em bronze a figura dO Paraiba, junto
-1090

com Santo Estevdo e Martirio de S. Sebastido, de Rodolpho Bernardelli™", para aparecer na
Exposicdo de arte contemporanea e retrospectiva, que ocorreu no dia 13 de novembro de

1085 BEVILACQUA, C. Histéria da faculdade de direito do Recife, v. Il, Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1927,
p. 136.

1088 SANTOS, G. dos. 1938, Op. cit.

1087 FERREIRA, 2012, Op. cit.

1088 Artigos dispersos na imprensa recolhidos por SILVA, R. de J. A critica de arte de Angelo Agostini e a
cultura figurativa do final do Segundo Reinado. Dissertacdo de mestrado. Programa de P6s-graduacdo em
Historia da Arte/IFCH/UNICAMP, Campinas, 2005.

1089 pevista Illustrada, 1886, ano XI, n. 439, p. 6-7.

1090 5 Paiz, 5 de marco de 1921.
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1922'%% ¢ por outra parte, foi inaugurado, no dia 3 de outubro de 1924, "o mausoleo do
saudoso estatuario patricio Almeida Reis e sua esposa, erigido em virtude de esfor¢os dos

seus admiradores e amigos, no cemiterio de S. Francisco Xavier"!%%

, financiado pelo
Apostolado Positivista do Brasil'®®. Nesse mesmo ano é quando José Fléxa Pinto Ribeiro
(1884-1971) publica no jornal O Paiz varias resenhas sobre a vida e obra do escultor, com um
retrato do mesmo e imagens de varias de suas obras. Nesta mesma época, Luis Gastdo
d"Escragnolle Doria (1869-1948), advogado de formacdo e historiador de profisséo, além de
professor, escritor ou arquivista, dedicara um artigo a figura do escultor, e, posteriormente,
fara muitas citagfes do mesmo e incluira algumas imagens de varias obras do artista.
Gonzaga-Duque inicia um caminho na critica que continua até a atualidade, afirmando
que “A Paraiba feita em época muito distante ja pode ser considerada o prenuncio de um
artista destinado a aplicacdo das leis da estética moderna a escultura, tais sdo os caracteres
especiais que a critica lhe nota”'®®*. Para ele, esta obra supde um “irreverente desprezo pela
fria forma das alegorias académicas, arrojo este que, sem ddvida, contrariou a ditadura oficial

11095

da arte"", pois ndo escolheu o tema de sua obra na Biblia, como a praxe mandava, nao

respeitando a "forma pura e imutavel do classicismo™°®. Em vérias ocasides sdo repetidas
estas palavras do critico, perpetuando a imagem que até hoje temos do escultor. Adalberto
Pinto de Mattos (1888-1966), por exemplo, no seu importante texto Subsidios para a Historia
da Escultura no Rio de Janeiro, reproduz quase mecanicamente as afirmacdes de Duque,
afirmando que Almeida Reis "quebrou completamente 0s preconceitos existentes na

11097

Academia antiga" ", aduzindo que "as produccbes academicas ndo encontravam logar no

cerebro do artista, que sentia uma férma nova que contrariava o "officialismo™ de entdo™°%,

revelando o Paraiba um artista moderno, que "surgia, radiante, do gelido ambiente
academico"!%. Insiste que a escolha do tema, desprezando os temas biblicos, "valeu-lhe um

11100

quasi abandono e uma repulsa dos seus mestres" ", sendo a estatua esquecida e abandonada.

1101 Atualmente, essa ideia tem sido retomada, depois de ndo aparecer nas obras de Carlos

1991 5 paiz, 15 de novembro de 1922.

19920 Paiz, 4 de outubro de 1924.

19%3 0 Paiz, 3 de outubro de 1924.

109 SANTOS, G. dos. 1938, Op. cit., p. 145.
10% DUQUE-ESTRADA, 1995, Op. cit., p. 244
10% DUQUE-ESTRADA, 1995, Op. cit., p. 244
1097 MATTOS, A. lllustracéo Brasileira, janeiro de 1923, p. 12.
10% 1hidem.

1099 1hidem.

1100 1hidem.

108 1hidem.
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Rubens, Francisco Acquarone ou Myriam Andrade Ribeiro de Oliveira. Assim, Ramos afirma

que:

Por outro lado, o que raramente seria lembrado é que essa escultura representa um
ato de rebeldia por parte do entdo aluno, que, ao se recusar a esculpir uma obra de
tematica religiosa ou histdrica (mas sim alegoérica), seria desligado da instituicdo. A
partir de entdo, seu nome seria eclipsado, e junto dele, a sua obra."%

Assim, segundo parte da historiografia, estariamos diante uma obra moderna e anti-
académica, que desafia conscientemente as convencles artisticas da época, sendo
revolucionaria na escolha do tema, e que provocou a perda da pensdo do aluno e a sua
rejeicdo no meio académico.

Para a critica, é claro como a Academia tinha um forte controle sobre seus
pensionistas e como tinha uma “franca resisténcia as tendéncias modernas da arte entéo
produzida em Paris, com a qual o pensionista se sensibilizara”*'%. Assim, temos que
considerar até que ponto era tdo inovadora e tdo oposta ao academismo, e entender o que fez
com que fosse considerada tdo moderna. Segundo Cybele Vidal, seguindo Gonzaga Duque,
“0 ato ousado de Almeida Reis residia na quebra da tradicdo na escolha do tema e na
representagdo da forma da obra, que vinha contra as determinacdes severas da Academia™*.

A figura do Paraiba, como bem assinalou a Academia no seu julgamento, ficava
longe das representacdes tradicionais dos rios como velhos deitados. AO Paraiba, como obra
de juventude, a critica Ihe atribui alguns defeitos e incertezas técnicas, mesmo que elogie as
suas belezas, definindo-a como um ensaio™®. N&o foi assim o julgamento da Academia, que
analisou a obra em 13 de junho de 1867''%. O fato de representar o rio jovem parece quase
justificado pela Se¢do quando assevera que: "posto que os rios sejdo considerados tdo antigos
como a terra quiz o Sen" Almd? Reis nos tracos jovenis de sua Estatua representar o rio
Parahyba em seu nascimento na Serra da Bocaina" ***"- O problema principal é a posicéo do
indio, que aparece sentado e ndo deitado, e "ninguem dira que a figura do jovem indigena na

n1108

posicdo em que estd, possa ser conhecida como emblema de um rio" ", ndo satisfazendo o

que o artista tinha pretendido. Segundo os professores, estando recostado, e ndo assentado,

1102 R AMOS, 2014, Op. cit.

1108 EERNANDES, 2005, Op. cit., p. 216.

1104 EERNANDES, 2005, Op. cit., p. 216.

19 3ornal da tarde, 2 novembro 1871, Moraes Filho; SANTOS, 1938, Op. cit., p. 145.
1106 Atas do diretor, 13 junho 1867. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.

197 Avulso, n. 5.864. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.

1% 1bidem.
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"mostraria melhor como um rio se desliza em seu leito", e precisaria também dos atributos

que o identificam - as plantas aquaticas -, ja que:

despido dessas plantas aquaticas, adornos apropriados que os Artistas aproveitdo e
empregdo em taes trabalhos; o duvidoso accessorio & um lado, que é a agua que
escasamente sahe da fenda de uma pedra que o indigena levanta e a sua
inconveniente collocacdo, tira-lhe a expressao necessaria ao aspecto que a Estatua
deve representar. 1%

Claramente, a Academia estava se remetendo a tradicional tipologia das alegorias
fluviais classicas. No entanto, parece estranho que apenas cinco anos depois da inauguragédo
do monumento a dom Pedro I, em que os rios, jovens indios, perdem qualquer atributo que os
identificasse e se representam sentados e nao deitados, a comissao académica fosse tao rigida
nas suas exigéncias, levando em consideracdo que na historia da arte era frequente representar
o0s rios sentados, ainda que quase sempre como velhos. Seria interessante comparar esta
producdo, tdo devedora de Rochet, com outras do mesmo tema, hoje perdidas, que
casualmente seu mestre Chaves Pinheiro realizou para o arco efémero oferecido pela Guarda
Nacional ao feliz retorno dos imperadores em 1872, quatro grandes figuras de rios: Sé&o
Francisco, Tocantins, Amazonas e Prata**'°. Também outro aluno da Academia, Benevenuto
Cellini, utilizaria esta tematica fluvial na sua representacdo do rio Capibaribe, enviada a
Pernambuco, e hoje sem localizagdo precisa.

No entanto, a concepgéo foi radicalmente oposta. O rio é encarnado por um indigena,
em que o que prima é a presenca fisica. O corpo se impde na representacdo com um
movimento contido, uma energia concentrada na musculatura tensa, no momento em que 0
indio consegue abrir a roca para fazer emanar a agua. Trata-se de um movimento que ndo se
reflete numa postura forcada, numa gestualidade exagerada, sendo num momento de acéo
concentrada, quase paralisada. Este recurso sera utilizado por Almeida Reis em outras de suas
obras, nas quais 0 sentimento e a paixdo dominam a representacdo e as criacfes aparecem
voltadas ao seu interior, num mundo proprio, onde alguma coisa parece pronta a acontecer.
S&0 movimentos ndo concluidos ou movimentos internos que outorgam as pegas um aspecto
de grandiosidade e misterio. Assim podemos observar em Dante ao voltar do Exilio, envolto
no rancor, O Crime, imbuido na culpa, ou Michelangelo, abstraido na inspiracéo e reflexdo. A

escultura se concebe como o reflexo de um sentimento. A forma traduz o que estd

1199 1hidem.
1110 hiario de Noticias, 2 de abril de 1872.
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acontecendo no interior, parecendo que o que realmente importa se esconde a vista, ainda que

seja percebido.

Este vigor e movimento que o artista Ihe deu foi-se a muito pretendida e assaz falada
dignidade da forma. Os bracos que forcejam dois calhaus da rocha ndo podem ter o
contorno dos bracos da Venus Calipigia, nem 0 seu corpo apresenta as suaves curvas
da Vénus de Medicis. A tensdo dos musculos dos bragos, do peito, sdo sabiamente
feitos sem que o artista tivesse ensejo de lancar mao dos detalhes insignificantes sob
pretexto de exatiddo.™*

A dignidade da forma, o belo ideal, as regras da natureza como deveria ser e ndo como
ela é, se perdem nesta obra, fato que o critico Gonzaga Duque percebe, e que se situa dentro
das vozes criticas que se elevavam contra as regras académicas. O Paraiba, ainda entendido

como uma mulher pelo critico***2

, ndo é mais filha da Venus Calipigia ou a Venus de Medicis.
As formas classicas sdo substituidas aqui pelo vigor e pelo movimento. Da mesma forma, o
excelente estudo académico, segundo Gonzaga, ndo persegue a exatidao, ndo busca o estudo
do corpo entendido desde o posicionamento académico. Esta critica deve ser entendida com
certa precaucao, ja que as palavras de Gonzaga estdo escritas em um momento completamente
distinto ao que recebeu O Paraiba, na virada do seculo, com uma juventude pedindo
mudancas na arte, dentro da qual Gonzaga se encontra. Neste movimento, parece que
Gonzaga Duque toma Almeida Reis como uma bandeira, um precursor da liberdade, de quem
fala que “o que executa Ihe sai da cabeca™'*®. E interessante pensar até que ponto Gonzaga
faz uma leitura intencionada desta obra em favor dos seus interesses. Assim escreve sobre
Almeida Reis, sob o nome de Cesario Rios, em clara referéncia a sua obra Paraiba, em
Mocidade Morta, obra publicada em 1899 e que mostra a vida dos jovens artistas brasileiros:
“A veneragdo que teciam em torno do seu nome era mais um acinte a gente de Academia que
entusiasmos por sua obra. Cesario Rios constituira-se um protesto contra as facgoes, vivia so,
quase como um sinobita, sobranceiramente desdenhando da intimidade dos aceitos™***“.
Segundo Gonzaga Duque, como pensionado da Academia, “devia escolher assunto,
segundo é praxe, na Biblia, guardando o maior respeito pela forma pura e imutavel do

classicismo™'*. De ser assim, o fato de ter desobedecido as regras teria que, de maneira

1 DUQUE-ESTRADA, 1995, Op. cit., p. 244.

112 N&o existe explicagdo pelo momento de porque Gonzaga entenderia esta escultura como uma mulher. Luis
Gastdo d Escragnolle Doria e Adalberto Mattos seguem esta ideia.

113 DUQUE-ESTRADA, L. G. Mocidade morta. Rio de Janeiro: Off. da livraria Moderna, 1897, p. 112.

1% bidem, p. 113.

115 DUQUE-ESTRADA, 1995, Op. cit., Cit., p. 244.
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inevitavel, trazer prejuizos ao jovem escultor, cuja obra seria entendida, pelos professores,
como uma provocacdo, atendendo a descricdo de Gonzaga Duque: “Ora o Paraiba nada tem
de biblico, logo acusa o mais irreverente desprezo pela fria forma das alegorias académicas,
arrojo este que, sem ddvida alguma, contrariou a ditadura oficial da arte™'*®. J& o primeiro
pensionado da Secdo de Escultura, Francisco Elidio Pamphiro tabmém ndo enviou temas
biblicos, sendo que se baseou para suas criacdes na mitologia classica, escolhendo temas
como Aquiles ou Endimido. No entanto, no julgamento da Academia, fica claro que o tema
escolhido ndo sup6s um problema para os professores, ja que precisamente seria um dos

poucos aspectos elogiados. Assim afirmam:

Almeida Reis quiz apresentar o rio Parahyba do Sul, louvdo em primr° lugar ao m™
Sen'o amor Patrio ndo esquecido em paiz estranho, dedicando sus primeiros estudos
na Europa em celebrizar o mais consideravel rio da Provincia do Rio de Janeiro.***’

Parece que, além do Paraiba, Almeida Reis, segundo testemunho de Alexandre José
de Mello Moraes Filho, realizou, nesta época, uma obra, desconhecida até o momento,

intitulada Guanabara, continuando com seu interesse nos temas nacionais. Segundo o critico:

A Guanabara é um poema lyrico. O artista, filho do Rio de Janeiro, ergueu um canto
inspirado ao maravilhoso daquella bahia sem rival, concentrando em um primor de
esculptura allegorica os encantos de uma natureza tdo robusta, tdo assombrosa de
magnificencias.1118

A posicdo original da figura que parece ndo se adaptar as representacdes mais
tradicionais foi considerada pela Secdo de Escultura como um pouco forcada™'®. O
movimento tenso e a instabilidade da figura estdo longe da placidez com que os velhos rios
deitavam sobre os seus atributos alegoricos. Sentado e ndo deitado, o rio concentra sua
atencdo e forca em abrir a roca para que a &gua possa emanar e dar inicio ao rio. Uma alegoria
ativa, que ndo se limita a sustentar o vaso do qual a agua nasce, e que por outra parte carece
de qualquer atributo que o identifique com um rio. Chama a atengéo a posic¢éo escolhida, com
uma perna flexionada sustentando o peso e a outra elevada, criando movimento; o torso
girado sobre si mesmo mostrando parte das costas e a cabeca virada, olhando ao lado

contrario de onde os bracos se dirigem no seu esforco, &€ uma postura totalmente favoravel ao

118 hidem.

17 Avulso, n. 5.864. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.
118 3ornal da Tarde, 2 de novembro de 1871.

119 Avulso, n. 5.864. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.
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estudo anatémico, que dada a importancia deste campo na Academia, o tornava apropriado
para um envio de um bolsista da instituicdo. No entanto, a Academia encontra alguns defeitos
neste campo, destacando "as pernas excessivamente fortes em relacdo ao resto do corpo (alias
bem modelado); os bragos magros e seccos até o deltdide e as méos um tanto grandes™'%°,
Existe uma larga tradicdo de composicdes deste tipo, desde Michelangelo na Capela Sixtina,
Mercurio amarrando as sandalias de Pigalle, ou em representacfes de estudos anatdmicos
académicos, ainda que com diferentes tratamentos.

Uma postura similar é a que apresenta Annibale Carracci na sua obra Alegoria Fluvial
[Imagem 129], que guarda muitas semelhancas com O Paraiba, tanto em composi¢do quanto
em tratamento, especialmente na disposicao do brago atravessando a tela, tenso, sustentando o
vaso do qual nasce agua, como também o estudo anatdmico com uma potente musculatura. E
interessante notar como existe uma outra tradicdo de representacdo dos rios ao longo da
historia que compartilha caracteristicas comuns, e que forma uma tradi¢éo paralela a imagem
mais oficial das alegorias fluviais. Todas elas tém um carater menos publico, ndo aparecem
em celebracgdes oficiais, e se constroem como uma imagem mais pessoal por parte do artista.

Existem varios exemplos em pintura, alguns esbo¢os e desenhos, como as criagfes de
Charles Le Brun e Bernardino Campi, cujo ponto de vista é precisamente focado no braco
tenso criando uma forte diagonal. Este mesmo tipo de rio também aparece na escultura, nas
obras de Jean de Boulogne [Imagem 130], ou Jean Joseph Foucou [Imagem 131].

N&o esta demonstrado se Almeida Reis pode ver alguma destas obras, mas ndo é
dificil que conhecesse uma das obras inscritas nesta outra representacdo de rios, que parece
seu referente, como a obra que Jean Jacques Caffieri [Imagem 132] apresentou para seu
ingresso como professor na Academia francesa, conservada no Louvre, e adquirida em 1852,
cujo referente, por sua vez, seria a obra de Giambologna, O Ganges, na fonte do Oceano no
Isolotto, nos jardins do Boboli**?!. Ainda que o tratamento da figura seja muito diferente, pois
Almeida opta por uma postura mais estatica, uma figura menos alegorica e mais real, de forte
anatomia, ligada a um carater mais terreno, ambas compartem a mesma tradicdo, 0 mesmo

tipo com tratamento diferente.

120 Avulso, n. 5.864. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.
1121 Disponivel em < http://www.louvre.fr/en/oeuvre-notices/river> Acessado em 15 agosto 2013.
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Imagem 129 - Annibale Carracci Allegoria Fluviale, 1592, oleo sobre tela, 106
x 92 cm. Museo di Capodimonte, Napoli.

Imagem 130 - Jean de Boulogne, Giambologna.
Allegoria di un fiume, terracota, inv. 057.
Accademia Nazionale di San Luca.
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Imagem 131 - Jean Joseph Foucou.
Alegoria de um rio, 1785. Museu do
Louvre, Paris.

Imagem 132 - Jean Jacques Caffieri, Um
rio, 1759, marmore, 61.5 x 39.4 x 49.5 cm
Museu do Louvre, Paris.



358

No final, o escultor brasileiro esta recorrendo a recursos e imagens conhecidas e ja
usadas na tradicdo artistica europeia, com o intuito de fazer uma demonstracdo do seu
dominio da anatomia humana, ponto-chave na formacdo de um artista académico. Isto nos
leva a pensar, como bem entende Gonzaga Duque, que € o que faltava ou o0 que estava

equivocado neste envio do jovem escultor:

Todavia ndo lhe falta nenhuma das boas qualidades da escultura. H& proporgdo no
desenho, harmonia entre a inspiragdo e a feitura, a expressdo e justa, a posi¢do
original, o modelado firme e largo. Existindo, pois, estas qualidades essenciais,
quais ainda podia-se exigir do artista? Parece-me que o interno ndo satisfez a
Academia, e tanto que a sua original producgéo foi posta de lado sem que merecesse
o menor cuidado na sua conversacao.*?

E se a obra reunia todas as boas caracteristicas que uma obra de arte devia apresentar,
talvez tenha sido outro 0 motivo que provocou a rejeicdo. Segundo Gomes Pereira, 0 que
chocava nédo era a representacdo do indio, sendo “a sua figura atarracada, fora dos moldes
classicos™'?3, Talvez, a maior importancia e, a0 mesmo tempo, a maior modernidade da obra
seja 0 uso da figura do indigena, mas ndo como novidade tematica, ja que era relativamente
frequente na arte da época, e ndo sO isso, sendo também na tradicdo brasileira de
representacdo dos rios. Segundo Morales de los Rios, 0 monumento a 7 de abril de Montigny
estaria coroado por uma figura de indio simbolizando o Brasil****. Também Migliaccio afirma
que os rios Amazonas e Prata na varanda de coroacdo de dom Pedro Il estariam
caracterizados como indios, representando o “papel historico destes povos no processo
historico desde a evangelizacédo até a proclamacao da independéncia, assim como o papel dos
rios no processo de colonizacdo e unificagdo politica do Brasil”*'?*. Mas, sem davida, a
afirmacédo do indio como imagem do rio se afianga no monumento a dom Pedro I, em que
perde seus atributos tradicionais para tomar os atributos do indigena.

Até aqui o Paraiba ndo se apresenta fora dos parametros comuns do rio, mas um fator
fundamental seria alheio a tradi¢cdo. O Paraiba é considerado como o inicio na escultura de
um “indianismo de carater mais intencional, filiado a0 Romantismo”**?°. O indio proposto por

Almeida Reis é reconhecivel como indio sem necessidade de qualquer tipo de atributo, ja que

1122 DUQUE-ESTRADA, 1995, Op. cit., p. 244.
123 pEREIRA, 2005, Op. cit., p. 298.

124 R10S, 1941, Op. cit., p. 239.

125 MIGLIACCIO, Op. cit., p. 240.

1126 7 ANINI, Op. cit., p. 410.
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se “coloca a figura do indigena como esséncia mais naturalista do que simbélica™**’. Talvez
fosse possuidor de um carater mais realista, que era dificil de ser aceito pela Academia, fato
que ¢ claramente explicitado na recepcao das obras do pensionado Rodolpho Bernardelli, cujo
realismo a Academia ndo aceitou "como guarda fiel das boas tradi¢des da arte classica, que
nela felizmente deixaram seus talentosos fundadores"*!?,

O Paraiba se encontra fora dos usos da época da imagem do indio. N&o é usado como
mito fundador da nac¢do ou imagem do Império, como representacdo do territdrio. Nao esta
dentro da inspiragdo literaria, nem com uma face mais decorativa. Seguindo o caminho aberto
por Louis Rochet, Almeida Reis vai além da obra do seu mestre, que ja se preocupou com 0S
tracos individualizados dos diferentes grupos indigenas, para modelar os grandes rios do
monumento a Dom Pedro I. Como bem explica Paulo Knauss*'?’, Rochet ilustra bem o
interesse antropolégico que estava acontecendo na Europa nesses momentos. Outros
escultores, como Carpeaux, estavam também se preocupando em traduzir nas suas obras 0s
tracos estudados com um carater mais antropologico, fato que se vé marcado com mais forca
nos esbogos em madeira da obra de Almeida Reis, em que a postura e o tratamento sdo mais
livres, conservadas por Generino dos Santos, que define como "fac-similes, em madeira, de
dois caboclos ezistentes no pedestral da estdtua do primeiro Imperador, no largo do
Rocio".

A proposta audaz do escultor consistiu em despojar a figura do indio de todos seus
atributos tradicionais, apresentando-o como obra individual, fora de qualquer grupo artistico
ou programa iconografico, como as representacdes do Génio do Brasil no Cassino
Fluminense, 1857, em que o indio ainda é um conceito, a traducdo de uma longa tradi¢cdo com
uma grande carga de significados, ou no monumento ja citado de Dom Pedro I, no qual os
indios sdo a representacéo territorial do Brasil. Precisamente num dos bustos para o estudo do
monumento, parece basear-se Almeida Reis para conceber o rosto do seu Paraiba. O indio se
V€ representado como alegoria, como reflexo de uma ideia ou um conceito; porém, O Paraiba
tem uma inspiracdo nova e diferente, ainda que seja alegoria no seu titulo, pelo menos no
titulo atual, quase uma exigéncia no meio académico, perde esse carater, elevando um indio

sem idealizar, um indio real, como expressa a imprensa da época, que define a obra como o

127 1hidem, p. 410-411.

1128 parecer da Segdo de Escultura sobre os trabalhos de Rodolfo Bernardelli, estudando em Roma, 13 jan. 1882.
Arquivo Historico do Museu Nacional de Belas Artes/Arquivo Pessoal de Rodolfo e Henrique Bernardelli.
APO 196, em: SILVA, M. do C. C. da. 2005, Op. cit., p. 72.

129 K NAUSS, "Jogo de olhares..." Op. cit.

10 SANTOS, 1938, Op. cit., p. 202.
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“molde mais correcto do indio Americano”**!

, a categoria dos grandes temas classicos,
mitologicos e biblicos.

No final, a Academia, na opinido da Secdo de Escultura, entendeu que a figura nada
representava, e nada representava seu atributo, ndo aceitando a composicdo alegdrica da
mencionada estatua, pois "nos trabalhos das bellas artes as formas materiaes déo a conhecer

ao expectador ao primr® golpe de vista o sentido moral do objecto representado™,**** e ndo

bastava "levantar uma Estatua a escrever por baixo o que ella deve significar™***.
A diferenca do que, as vezes, é aceito pela critica, O Paraiba, considerado como um
ato de rebeldia, ndo provocou a perda da pensao do artista, que so foi retirada por ordem do

Governo Imperial****

um ano depois da recepgéo e julgamento do Paraiba, apos o julgamento
das obras enviadas como trabalho de segundo ano. A ideia de que uma obra audaz provocasse
a perda imediata da bolsa de um artista rebelde e anti-académico reforgaria mais a imagem do
artista romantico e maldito, tecida em torno a Almeida Reis. Assim, 0s documentos da época
nos oferecem uma visao distinta. Em 14 de agosto de 1868, a Academia recebe - ja com o
professor de estatuaria, Chaves Pinheiro de volta de Paris - para julgamento os trabalhos do
segundo ano do bolsista, um baixo-relevo intitulado Brasil, duas academias e uma copia de
um rio de Michelangelo.

De novo, o pensionado escolhe um tema nacional, um relevo alegdrico intitulado
Brasil, perdido na atualidade, que segundo as descri¢des representaria uma figura assentada
sobre uma media esfera na que se lia Brasil, e outra figura no ar, com uma trombeta na boca e

uma palma na méo direita. A Secdo de Escultura conclui que o relevo:

nada exprime; a perna esquerda da figura que esta sentada parece que logo a cima da
rétula, as costelas da mesma figura achdo-se em tal confusdo que ndo se distingue as
falsas das verdadeiras, as médos sdo duras e sem movimento, e a cabeca sem
expressdo; a figura que esta no ar é de formas pesadas e sem movimento, as maos
estdo em posicdo forcada, o brago direito parece sahir da cabega que se acha
enterrada nos hombros e toda roupagem é dura e sem estudo, finalmente todo o
baixo-relevo é ruim e mal estudado.™*

O julgamento da obra principal da remessa é demolidor. Os erros apontados aludem a

aspectos basicos que um aluno deveria dominar, como a anatomia, a expressao, a Composicao,

1131 jornal da tarde, 2 de novembro de 1871. Moraes Filho.

132 Avulso, n. 5.864. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.

133 Avulso, n. 5.864. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.

1134 Atas do diretor, 5 de setembro de 1868. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.

1135 Atas do diretor, 14 de Agosto de 1868. Arquivo do Museu dom Joo VI, EBA/UFRJ.
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0S movimentos ou as roupas. As duas academias, feitas em 4 horas segundo carta do escultor,
"s&0 apenas dous eshocos em que se notdo fortes massas e pouco estudo™**®. As duas cabecas
de expressdo "nenhuma expressdo tem, sdo como trabalhos de principiante"***’, mesmo erro
detectado no medalh&o, no qual falta "graduacéo de planos e semelhanca, e tambem néo esta
acabado™**®®, A Unica obra que escapou a estas criticas foi o rio de Michelangelo, “com tudo
mais toleravel por ser copia mais cuidadosamente acabada"***. Esta cépia de um rio junto
com a enviada no primeiro ano [Imagens 133 e 134], das quais quase ndo h& noticias,
poderiam ser uma cépia das alegorias fluviais pensadas por Michelangelo para as tumbas de

Lorenzo e Giuliano de Medici.

Imagem 133 - Candido Caetano de Almeida Reis.
Caboclo. madeira, 31x23x10cm. Museu Nacional
de Belas Artes, Rio de Janeiro.

1136 | pidem.
137 I pidem.
1138 | pidem.
1139 I pidem.
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Imagem 134 - Candido Caetano de Almeida Reis.
Caboclo. madeira, 31x22x10cm. Museu Nacional
de Belas Artes, Rio de Janeiro.

Assim, a comissdo formada por José da Silva Santos, Anténio de Padua e Castro e
Francisco Manuel Chaves Pinheiro insiste no pouco trabalho dedicado as obras enviadas,
obras ndo acabadas e, como de principiante, realizadas em algumas horas, segundo o proprio
escultor. Isto afetava a um dos pontos principais da disciplina académica, o esforco e o
trabalho. Esses pontos ja mereceram destaque nas instrucdes que a Sec¢ao de Escultura enviou
a Francisco Elidio Pamphiro, embora isso acontecesse 20 anos antes e a Sec¢do de Escultura
fosse distinta, sendo formada pelos irmdos Marc e Zéphyrin Ferrez. Para eles, o aluno devia
se dar "seriamente ao estudo da anatomia e physiologia das paixdes e affectos humanos, e ao

"1140, estudando para dominar *

das proporg¢des do corpo nas diversas idades a arte da composicao, téo
simple quéo difficil a respeito do balanco das linhas"*'. Em sintese, recomendavam que
"sem o trabalho assiduo ndo se pode esperar o total desenvolvimento das prendas
naturaes"***2. Por isso, e respeitando as distancias entre ambos 0s contexto, vemos como o
ensino académico exigia trabalho e dedicacdo dos seus alunos. Diante desta situacéo, a Secao
de Escultura decide esperar os trabalhos do terceiro ano para escolher a cidade na qual

passaria os Ultimos dois anos, ou, talvez, suspender sua pens&o™*.

1149 Avulso n. 5.660, 1 de margo de 1847. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.
1141 H
Ibidem.
192 1hidem.
1% 1bidem.
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A vista pois de taes trabalhos ndo acabados, e do tempo em que 0 mesmo
Pensionista se acha na Europa; a Secdo d’Esculptura cré, que, ou Snr. Candido
d"Almeida Reis tem se distrahido de seus estudos, ou pouca importancia liga aos
trabalhos que manda a esta Academia. Palacio da Academia de Bellas Artes, Rio de
Janeiro, 20 de junho de 1858. -José da Silva Santos.-Antonio de Padua e Castro.- F.
M. Chaves Pinheiro."- Posto em discussdo é approvado, e resolve a Congregacédo
que se esperem os trabalhos do 3° ano para avista d’elles, ou designar-se ao
Pensionista a Cidade em que devera ir concluir os seus estudos, ou propdr-se ao
Governo a suspensdo da pensdo na férma do artigo 10° das Instruccbes dos
Pensionistas, por se reconhecer a inutilidade de sua residencia na Europa. E, nada
mais havendo a trataro Exmo Snr. Conselheiro Director encierra a sessdo.'***

As obras de terceiro ano, em 1868, no entanto, nunca chegariam a ser enviadas, pois
sua pensao foi suspendida nesse mesmo ano, quando o escultor devia enviar uma escultura de
tamanho natural ou um grupo em gesso de criacdo propria, ou uma estatua de menor tamanho
em marmore, material facilitado pela Delegacdo brasileira em Paris, opcéo, esta Gltima, que
parece que foi escolhida pelo o escultor, pois solicitou um desbastador de marmore, que seria

1145

aprovado ", julgando a Academia razoavel a quantidade de 500 francos. Parece que a

Academia ndo teve informagdes, nem oficiais nem particulares, sobre a estatueta em marmore

1146

que Almeida Reis iria realizar~", nem acompanhou o pedido com uma demonstracdo das

despesas a fazer'™*’. Em requerimento ao Ministro brasileiro em Paris, o aluno solicita:

0s meios de pagar um esbocador que lhe desbaste o marmore da estatueta que
pretende fazer como trabalho do 3° ano de estudo, este requerimento , tendo sido
enviado ao Ex™ Snr. Ministro do Imperio, foi por Sua Ex.“® remettido para informar
ao Snr. Conselheiro Director da Academia, que por isso consulta a Congregacao,
julga esta attendivel o pedido do Pensionista a vista da exiguidade de sua pensdo;
suppde que uma estatueta regular podera ocupar um eshocador durante dous mezes,

. . 1148
e que este devera ganhar seis francos por dia.

Apesar das recomendacdes da Academia, o Governo, em funcdo do artigo 10 do
regulamento de 4 de novembro de 1865, decidiu, em 24 de setembro de 1868, suspender a
pensdo do escultor. Talvez, o ponto determinante seria a visita do ministro do Império a
Exposicdo Geral de Belas Artes, no dia 20 de setembro de 1868, onde poderia "avaliar dos
trabalhos do talentoso alumno, e bem assim dos quatro que fordo ultimamente apresentados
em concurso”**. Essa visita aconteceria s6 quatro dias antes da perda definitiva da pensao.

Nas palavras da Academia, este castigo foi imposto "tanto para ndo ficar sem correctivo a

1144 Atas do diretor, 14 de Agosto de 1868. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.
145 Avulso n. 5.866. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ,

14 1bidem.

147 Avulso n. 5.865, 28 de agosto de 1867. Arquivo do Museu dom Joo VI, EBA/UFRJ.
1198 Atas do diretor, 21 de agosto de 1867. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.

1149 Correio Mercantil, 20 de setembro de 1868.
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falta que commettera, como para exemplo dos pensionistas da Academia que no futuro forem
concluir seus estudos na Europa™*°. O Ministério do Império publica a perda nos seguintes

termos:

tendo a Congregacdo da Academia julgado que os trabalhos apresentados pelo
pensionista Candido Caetano de Almeida Reis, que se achava em Pariz para estudar
estatuaria, mostravdo que se havia elle distrahido do estudo, ou a poca importancia
dava aos trabalhos que tinha obrigacdo de enviar a Academia, o Governo Ihe impoz,
em comformidade do disposto no art. 10 das Instrucgfes 4 novembro de 1865, a
pena de perda da pensdo.'**!

Segundo as atas de 14 de agosto de 1868, a propria Academia seria a encarregada,
chegado o caso, de solicitar ao Governo a perda da pensédo para o aluno, mas finalmente sua

pensdo so teria sido anulada por ordem do Governo Imperial,**>

sem uma intervencao oficial
da Academia Imperial de Belas Artes.

A perda da pensdo, em principio, aparece como uma medida dentro das normas,
aplicada pela falta de interesse do aluno e suas escassas e deficientes producdes, e além disso,
0 mais importante, considerando o quéo repentina e severa foi a pena, um castigo exemplar,
um aviso para 0s pensionistas, ja que o perigo da distracdo que podia acontecer na estadia na
Europa, e especialmente em Paris, para 0s pensionados, mostrava-se recorrente. Por isso, no
concurso de 1868, correspondente ao pintor Jodo Zeferino da Costa, foi escolhida a cidade de
Roma, justificando essa eleicdo pelo elevado custo de vida em Paris, a reduzida pensédo
oferecida, e, sobretudo, as distracfes da cidade francesa, que, aludindo ao caso de Almeida
Reis, afirma "que a experiéncia tem nos demonstrado perturbar o estudo dos nossos alunos,
contrastando com a vida tranquila, modica e apropriada ao estudo das belas artes que Roma
oferece™!**?,

A Academia ressaltava assim 0 perigo de ndo se respeitar as regras, ndo tanto na
imposicéo estilistica e temética, associadas frequentemente ao conceito do académico, senédo
na questdo pratica, no cumprimento dos compromissos assumidos num prémio tdo importante
e disputado, fato que, com este castigo, é reforcado para os futuros concursos. As mensagens
da Academia e do Governo sdo bastante parecidas, mas contém um matiz interessante. O

Governo baseava-se nos argumentos da Academia, destacando que o aluno tinha se distraido

1130 Ministério dos Negécios do Império, 24 de setembro de 1868.

1151 Brasil: Ministerio do Imperio, 1869, p. 28.

1152 Atas do diretor, 5 de setembro de 1868. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.

1153 Oficio da Congregagéo dos Professores da Academia Imperial de Belas Artes, Rio de Janeiro, 27 de agosto
de 1868, rem: DAZZI, C. C. 2014, Op. cit., p. p. 20.
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do estudo e a pouca importancia que dava aos seus estudos***, mas a Academia, nas atas de
suas sessOes, introduz uma questdo importante, como a necessidade de castigar a falta
cometida, a necessidade de fortalecer a instituicdo e a autoridade dos professores, para dar,
assim, exemplo para os futuros estudantes**®. No fundo é o mesmo argumento, mas a
Academia faz questdo de deixar claro o carater e finalidade da pena. Ndo podemos esquecer,
porém, a diferenca fundamental no entendimento da arte. Ainda que o conhecimento da
questdo estilistica - as eleicdes do escultor - seja muito parcial, pois de todos seus envios,
apenas O Paraiba foi conservado, podemos afirmar que existia uma diferenca clara no
entendimento de como deveria ser representada, por exemplo, uma alegoria fluvial, um tipo
artistico consolidado e com carateristicas muito definidas, que o pensionado ndo contempla
no seu envio de primeiro ano, ou pelo menos ndo na sua forma mais tradicional, mas que se
baseia também na tradicdo representativa, e especialmente na obra do seu mestre Louis
Rochet.

A penalizagdo aos alunos ndo era um fato desconhecido na vida académica, pois
existem alguns exemplos de castigos, derivados frequentemente de desacatos a autoridade dos
professores. Por exemplo, outro escultor, Honorato Manoel de Lima, foi excluido
definitivamente da instituicdo por mal comportamento®**°, desconhecendo qual seria o fato
desencadeante desta punicdo, embora ele tenha sido depois nomeado como professor de
escultura de ornatos da Academia. Mas, sem ddvida, um dos casos mais conhecidos é o do
estudante de pintura histérica Estevéo Silva, que foi castigado com um ano de suspensdo dos

seus estudos*®’

pela interrupcdo da ceriménia de entrega de prémios aos alunos do curso de
1879, na qual se dirigiu ao imperador para questionar os prémios de pintura histérica. Leticia
Squeff''*® destaca como este fato refletia uma crise na Academia e marcava toda uma

geracdo, mostrando “"quanto a Academia ja estava desacreditada naquele momento” ***°,

sendo o jUri motivado por relagdes de compadrio ou de partidos estéticos ultrapassados™°.
Muito relevante resulta outra suspensdo ocorrida na Academia, mas neste caso nao de
um aluno, sendo de um professor, Francisco Manuel Chaves Pinheiro, professor de estatuaria,

pela agressdo, no dia 22 de setembro de 1873, na entrada da Academia e a vista de todos, a

1154 Brasil: Ministério do Império, 1869, p. 28.

1155 Ministério dos Negécios do Império, 24 de setembro de 1868.

18 GALVAOQ, 1950, Op. cit., p. 20.

137 Avulso n. 5.911, 24 de fevereiro de1880. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ,

138 SQUEFF, L. C. Uma Galeria para o Império — A Colegdo Escola Brasileira e as Origens do Museu Nacional
de Belas Artes. S&o Paulo: EDUSP/FAPESP, 2012, p. 37-38.

1159 1hidem, p. 38.

1% Ipidem.
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Joaquim José Ferreira da Silva, pai do seu aluno e ajudante, Horténcio Branco de Cordoville,
a quem, segundo o pai, 0 professor maltratava. A documentacdo da Academia relata assim o

incidente:

chegou-se a elle o professor de esculptura Francisco Manuel Chaves Pinheiro, todo
assomado prorrompendo em linguagem indecente e repugnante, as quaes parece
incrivel que podesse serem ditas, pelo professor de uma Academia, ao qual esta
incumbido do ensino da mocidade; e as palavras fordo as seguintes: safado, filho da
puta, sacana velho (...) e ficando eu assombrado de tal proceder, observei-lhe que
parecia-me que elle estava fora de si, e que ndo continuasse naquella linguagem,
porque, junto a nds estava uma menina de 8 a 9 annos de idade, filha do porteiro
Costa, e diversos mogos alumnos, porem, o ditto professor Chaves, prevalecendo-se
de eu estar assentado e desprevenido, traicoeiramente e rapido atirou-me uma
bofetada; e, levantando-me a reppellir tdo reprovada afronta, abracando-se a mim
deu-me uma dentada no dedo polegar da médo esquerda conforme prova pelo
documento junto (...).1161

O resultado foi um més de suspensao para o professor - quem alegava nao lembrar de
nada, ficando afastado das aulas depois da sangdo por se encontrar doente e abalado
espiritualmente - e o pedido do aluno de n&o assistir mais as suas aulas. O referido pedido foi
aprovado pela Congregacdo por ndo achar conveniente a convivéncia entre ambos**®%,

Este fato serve para introduzir uma ideia que percorre a historiografia sobre Almeida
Reis: a inimizade entre ele e Chaves Pinheiro. Segundo as palavras de Joaquim José Ferreira
da Silva, o professor de estatuaria "tem por costume maltratar com palavras, seus amigos,
collegas, e discipulos, 0 que talvez ndo seja extranho a essa digna corporagdo"*'®. Esta
atitude com Horténcio de Cordoville parece que ndo foi um fato isolado na biografia de
Chaves Pinheiro, que, segundo carta de Rodolpho Bernardelli, parecia tentar impedir o

progresso do jovem aluno, como recolhe na seguinte carta:

achar mal tudo o que fago esta no seu direito, o artista infelizmente est4 sujeito a
isso, e ndo deve espantar-se, nem persuadir-se de que o que faz é tudo bom, o
trabalho continuo e com consciéncia mata e derruba todas as barreiras, eu la
chegarei, se Deus me ajudar, certo ndo sera 0 Senhor Chaves que me podera tirar o
que deve ser meu.'*

Esta ideia da inveja que Almeida Reis sofreu ao longo da sua vida provocou que fosse,

segundo algumas fontes, isolado do meio académico e vivesse solitario e quase que

1181 Avulso n. 5.963. Arquivo do Museu dom Jodo V, /EBA/UFRJ.
1162 H
Ibidem.
193 Ihidem.
1164 Carta de Rodolfo Bernardelli a Jodo Maximiano Mafra, Roma, 17 de margo de 1882. Arquivo Histérico do
Museu Dom Jodo VI, EBA/UFRJ, em: Silva, 2005, Op. cit., p. 239.
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perseguido, "cerrando os ouvidos a0 murmurar confuso de adversarios desleales"*'®°. Embora
este fato possa ter sido exagerado ou aumentado em parte, € evidente que varias sao as
noticias e varias as fontes que relacionam a inveja e a perseguicdo com o escultor, ainda que
tivessem trabalhado juntos em algum projeto, como os relevos da Igreja de Sdo Francisco, no
Rio de Janeiro™®. A primeira referéncia pode ser encontrada no manifesto publicado em

1868 por um grupo de artistas pelo motivo da perda da penséo, atribuindo-a diretamente a

1167

inveja de Chaves Pinheiro', "que sem duvida viu nas obras apresentadas por aquelle

pensionista, a revelacéo de um genio, e ndo um simples copiador de cavallos"*°:

Acaba de ser suspenso na Europa o alumno Candido Caetano de Almeida Reis,
discipulo da academia que nella mais se distinguiu em esculptura, e
incontestavelmente o primeiro esculptor brasileiro. Incorrendo no desagrado de
alguem, que sem duvida viu nas obras apresentadas por aquelle pensionista a
revelagdo de um genio, e ndo um simples copiador de cavallos, comegou o alumno
Candido a ser tasquinhado na academia, e tantas se fez e taes se arranjou, que foi a
intriga calando no animo do Sr. director, e dahi a suspensdo que pesa sobre o infeliz
artista.

De sua aptidao, de seu talento subido e ndo vulgar, sdo prova irrecusavel varios
trabalhos executados na academia das bellas artes e o0s que tem mandado
ultimamente da Europa. Sdo poucos estes ultimos: mas é que o intelligente mogo
occupa-se ha tempos de um trabalho de grande assumpto, e que ao que dizem
desinteressados, viria formar aqui a sua reputacdo, apeando baldfas intelligencias
das alturas a que sdo levadas embora & cavallo. Foi isto o que talvez mais influiu
para a cama que se lhe armou.

Cumpria que as azas lhe fossem cortadas; e fordo. Apparou-se a thesoura da intriga,
manejada pela inveja.

Hoje S. Ex. o Sr. ministro do imperio tera occassido de avaliar dos trabalhos do
talentoso alumno, e bem assim dos quatro que fordo ultimamente apresentados em
concurso. Entdo S. Ex. ha de convencer-se que a uns se tira para dar-se a outros, e
gue ao passo que se nega talento ao que tem enche-se de vento aquello que o nao
possue.

Ainda é tempo, Exm. r., de evitar que taes injusticas se pratiquem, e que & falta de
recursos se perca na Europa, depois de tantos sacrificios, uma das fututras glorias
das artes nacionaes,

Os artistas™®

Inclusive este grupo de artistas, que tinha se lamentado da perda da pensdo de
Almeida, ndo pdde deixar de reconhecer, dando assim razdo em parte a Academia, que 0sS
envios do escultor tinham sido poucos, mas que foi por motivo de um grande projeto que

estaria desenvolvendo em Paris, até o0 momento desconhecido.

1185 39rnal da Tarde, 2 de novembro de 1871. Moraes Filho.
18 SANTOS, G. dos. Op. cit., p. 89.

167 Correio Mercantil, 20 setembro 1868.

1188 | hidem.

1189 1bidem.



368

e, por tal modo se houve nesse rancoroso desejo de vinganga; intrigando-o perante a
congregacdo da Academia e o Governo, que abruptamente Ihe suspendeu este a
pensdo com que ali estudava, vendo-se 0 jovem e perseguido artista na dura
contingencia de cavar o pdo de cada dia cantando ao violdo modinhas brasileiras nos
ruidosos cafés do quarteirdo latino, até que, condoido da sua desventura, Ihe pagasse
a Legacdo Brasileira viagem de volta ao Rio de Janeiro.™"

Alguns anos antes, em 1861, é destacada esta ma disposi¢do para com o aluno. Por
ocasido do concurso para o0 prémio de viagem de 1861, Almeida Reis, ndo podendo concorrer
ao mesmo por lhe faltarem os requisitos exigidos, solicitou realizar, com 0 mesmo tema do
concurso, ndo um baixo-relevo, sendo uma estatua, pagando por sua conta um modelo. Num
primeiro momento, esta peticao foi aprovada pelo professor Chaves Pinheiro, mas o secretario
Mafra decidiu que realizasse o trabalho, mas com outro tema, e finalmente ndo foi autorizado

a apresentar uma obra original, e sim uma copia.

Neste sentido armou o alumno o seu trabalho, tomou e pagou um modelo durante
dous ou tres dias em que trabalhou.... Eis se ndo quando sobrevém o mesmo Sr.
Mafra e o Sr. Motta, e declardo que o alumno ndo devia proseguir. E teve elle de
desfazer a obra encetada: perdeu o dinheiro que gastara, e viu-se obrigado, por
conveniencias de alguem, por capricho ou ndo sabemos porque, a apresentar para o
premio da aula uma copia em vez de um original. Com que direito practicardo isto?
Se o trabalho emprehendido pelo alumno podia fazer mal a um dos concurrentes, ao
gravador, principalmente executando uma estatua, mais difficil do que um baixo
relevo, ndo o virdo logo? Como dizem agora sim, logo ndo, segundo lhes sopra o
vento? Semelhante acto inqualificavel, iniquo, s6 podia servir para desgostar o
alumno.**™

Esta ideia, retomada por Mello Moraes, Teixeira Mendes e Generino dos Santos, é
explicada com detalhes por Mello Moraes, que conta como "teve Almeida Reis que lutar
contra as intrigas de Chaves Pinheiro em a ma vontade do Sr. conselheiro Paulino que, sendo
ministro do Império, lhe suspendeu a penséo, ficando o pobre artista a generosidade de uma

nll72

"afeicdo"” que o arrancou a fome e talvez ao suicidio™ ', embora destaque a oposicdo a esta

decisdo do conselheiro Thomaz Gomes dos Santos, diretor da Academial™

. Segundo
Generino dos Santos, a razdo da inimizade dos escultores se deveria a uma discussao ocorrida
em uma reunido artistica, na qual Almeida ridiculizou o seu professor diante de Louis

Rochet'*™, e é Teixeira Mendes quem relata este incidente do seguinte jeito:

U9 SANTOS, G. dos. Op. cit., p. 81.

17 Correio Mercantil, 7 de janeiro de 1861.
1172 RUBENS, 1941, Op. cit., p. 263.

17 MORAES FILHO, 1904, Op. cit., p. 2.
174 1bidem.
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tendo elle, quando em 1867, estudava em Paris, energicamente repellido por
palavras o prof. patricio Chaves Pinheiro, que ali se achava em commissdo e, em
roda de brasileiros detractara, na sua presenca, Louis Rochet, o prof. parisiense e
celebrado auctor das estatuas de Carlos Magno e Pedro I, que elegéra por guia e
mestre ?l%SCidade da Luz, lhe jurara aquelle vingar-se em chegando ao Rio de
Janeiro.

Desse modo, apos a perda de sua penséo e de volta ao Rio de Janeiro, o professor teria
ido a casa paterna de Almeida Reis, segundo o autor, para "vanagloriar-se de todo o mal que
Ihe fez", agredindo o aluno ao professor, 0 que causaria ainda mais as "iras e excommunhéo
maior da Imperial Academia e do Governo Imperial™'’®. Em contraposicdo, a documentago
da Secéo de Escultura define o artista como um moco de talento que procurou se ilustrar com
a leitura de obras artisticas**’’. O tom do informe é bastante benévolo, quase entendendo as
distracdes que Paris podia provocar nos jovens, ainda mais num periodo como o da Exposicao
Universal, decidindo por isso esperar as obras do terceiro ano.

Esta espécie de ditadura artistica, segundo Cosme Peixoto, parece continuar no tempo,
passando a hegemonia na escultura, como um cargo vitalicio, de Chaves Pinheiro a Rodolpho
Bernardelli, "o professor “imenso”, “enorme” e “colossal”, “génio imortal”, desdenhava
“satélites” e, como nenhum aluno quisesse frequientar suas aulas, “durante muitos anos
brilhara sem competencia no céu artistico”'’®. Ambos os professores dominaram sem divida
0 ambito académico, pois Chaves Pinheiro seria professor entre 1852 e 1884, e Rodolpho
Bernardelli nos altimos anos do Império, convertendo-se depois em professor e diretor da
Escola Nacional de Belas Artes.

811" reconciliar a

Luiz Gastéo d"Escragnolle Doria é o Unico critico que tenta, em 191
figura de Chaves Pinheiro com Almeida Reis, afirmando que este conservava pelo mestre
gratiddo e deferéncia, e 0 mestre se ufanava dos avangos do aluno, como qualquer bom mestre
faria.

Além desta recorrente ideia da inveja ao jovem aluno, a historiografia sobre Almeida
Reis aparece atravessada por outras ideias e fatos que merecem ser revistos. No estudo da
trajetéria do escultor encontramos acontecimentos contraditorios, que, a luz dos dados

achados, se revelam inexatos ou diretamente falsos. Assim, podemos nos questionar até que

U SANTOS, G. dos. 1938, Op. cit., p. 81.

178 1hidem, p. 82.

177 Avulso n. 5.803. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.
U \WEISZ, Op. cit.

1179 Revista da Semana, 8 de outubro de 1918.
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ponto a imagem do artista foi "moldada™ ou "adaptada” a diversas necessidades, transmitindo
varias mensagens.

Sera precisamente neste periodo de formacdo o mais fecundo em "lendas", situando
aqui a maioria dos fatos contraditorios ou deformados sobre a vida do escultor. Assim, entre o
concurso para o prémio de viagem e sua volta ao Brasil, encontramos alguns fatos
interessantes. Em primeiro lugar, Michelangelo € considerada como a obra com a qual ganhou
o prémio de viagem™®%; O Paraiba como obra com a que perdeu a bolsa. Também se afirma
que, com essa perda, o artista ficaria sem recursos, quase morrendo de fome, subsistindo
gracas as suas atuacdes musicais nos bares boémios de Paris, tudo isso devido a um incidente
ocorrido com Chaves Pinheiro na sua estadia em Paris, que fez com que Almeida Reis fosse
perseguido e excluido do circulo académico, de acordo com o que ja foi mencionado.

Estes fatos parecem relevantes porque, a luz de novos dados, parecem ser pouco
exatos. Assim, diante da ideia de Michelangelo como obra merecedora da bolsa de estudo na

Europa®*®

, sabemos que Almeida Reis concorreu num concurso, em 1865, junto com José
Mendes Barbosa em pintura historica, e Geraldo Francisco Xavier Lima em paisagem,
obtendo aprovacdo em 3 de junho de 1865'% com a obra Homero cego cantando pelas
cidades de Grecia''®®. Deste modo, ndo seria uma obra genial a que faria que a prépria
Academia dispensasse seus procedimentos, outorgando a bolsa ao aluno.

Do mesmo modo, o Paraiba é considerado como um ato conscientemente rebelde,
uma contestagéo as estritas regras académicas, que faria com que perdesse a bolsa de viagem.
No entanto, o motivo foi realmente, segundo a Academia das Belas Artes, "que se havia elle
distrahido do estudo, ou a poca importancia dava aos trabalhos que tinha obrigacdo de enviar
a Academia'®*. Diante da ideia da Academia afrontada pelo ato ousado, sabemos que a
congregacdo decidiu esperar 0s envios de terceiro ano, para decidir se o aluno poderia

1185 1186

continuar ou ndo sua estadia na Europa™", mas a decisdo final veio do Governo~" e néo da

Academia, pelo menos oficialmente.

1180 MORAES FILHO, 1904, Op. cit., p. 2 afirma, ja em 1904, que ganhou a bolsa por concurso.
1181 RAMOS, 2015, Op. cit.

1182 Atas do diretor, 3 de junho de 1865. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA, UFRJ.

1183 Atas do diretor, 22 de abril de 1865. Arquivo Museu dom Jodo V1. EBA, UFRJ.

1184 Ministério do Império, 1869, p. 28.

18 Atas do diretor, 14 de Agosto de 1868. Arquivo Museu dom Jo&o VI, EBA, UFRJ.

118 Atas do diretor, 5 de setembro de 1868. Arquivo Museu dom Jodo VI, EBA, UFRJ.
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1187

Por ultimo, parece que o artista foi abandonado em Paris, sem recursos para voltar
subsistindo gracas aos concertos que dava nos bares boémios para ganhar algumas moedas.
Esta informacéo oferecida por Mello Moraes, o maior responsavel pela construgdo da imagem
do escultor, € matizada por Generino dos Santos, quem afirma que "vendo-se 0 jovem e
perseguido artista na dura contingencia de cavar o pdo de cada dia cantando ao violdo
modinhas brasileiras nos ruidosos cafés do quarteirdo latino, até que, condoido da sua
desventura, lhe pagasse a Legacdo Brasileira viagem de volta ao Rio de Janeiro™'®8. A ideia
romantica do escultor esquecido e abandonado pela Academia, voltando gracas a ajuda
paterna, vé-se inviavel, pois a Academia pede ao Governo 0s recursos necessarios para a volta
do pensionado. De novo, a historiografia e os documentos divergem em suas versdes. Se 0S
documentos mostram como a Academia solicitou e obteve uma ajuda econémica para garantir
a volta do pensionista, a historiografia cria uma outra versdo, muito mais novelesca e
romantica, na qual o escultor € condenado a viver na extrema pobreza, tendo que ganhar
algumas moedas tocando musica na boemia parisiense.

Assim, ja neste periodo inicial de formacéo, a figura de Almeida Reis [Imagem 135]
aparece controvertida, atravessada por ideias de longa duracdo que chegam até 0s nossos dias
através de uma analise superficial, e que precisam ser revistas e confrontadas com os fatos
histéricos e com a documentacéo, para dimensionar adequadamente a figura do escultor e sua

producéo.

187 MORAES FILHO, 1904, Op. cit., p. 2.
1188 SANTOS, 1938, Op. cit., p. 81.
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Imagem 135 - Céandido Caetano de Almeida Reis.

Fonte: DORIA, E. "Almeida Reis". Revista da Semana, 8 de outubro de 1938.

*khkkkk

O capitulo 3 dedicado a Academia Imperial de Belas Artes foi pensado como uma
necessidade para o conhecimento da escultura diante das perguntas que surgiam sobre a
Academia e 0 seu papel.

Como refletir sobre a Academia no campo da escultura sem definir o que seria a
Academia? Por isso, foi prioritario para nés uma pesquisa orientada a conhecer e definir esse
ente chamado Academia, que, no nosso campo, estava formado em esséncia pela Secéo de
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Escultura, contando com a Cadeira de estatuaria e gravura de medalhas e pedras preciosas, e
depois de 1855, também com a Cadeira de escultura de ornatos. Se alguns professores eram
mais ou menos conhecidos, como Antonio de Padua e Castro, Francisco Manuel Chaves
Pinheiro ou Rodolfo Bernardelli, ndo podiamos obviar outros académicos como Francisco
Elidio Pamphiro, José da Silva Santos ou Honorato Manuel de Lima.

O objetivo de criar uma base mais ou menos solida sobre a que continuar as pesquisas
e que permitisse problematizar e extrair conclusdes nos levou neste capitulo a definir a Secao
de Escultura e seus estatutos, mecanismos e professores. Partindo da tese doutoral de Cybele
Vidal, apresentamos documentacdo inedita sobre os programas de aulas e realizamos uma
pequena biografia sobre os principais escultores. O foco ndo foi so tratar dos escultores e
estatuarios, mas também do estudo dos gravadores de medalhas, igualmente pertencentes a
Secdo de escultura, e que esculpiram e modelaram do mesmo jeito, trazendo uma nova luz
para o conhecimento da escultura.

Assim como o0s professores, 0s materiais utilizados para o ensino da escultura
receberam a nossa atencdo, destacando o achado das figuras de Charles Cavalier e Leon
Despres de Cluny, intermediarios na compra das colecdes de moldagens em gesso da
Academia, 0 que supde uma contribui¢do interessante para o conhecimento do mercado da
arte e a circulacao de obras e modelos.

Muito significativo resulta o estudo dos prémios de viagem dos alunos da Secdo de
Escultura, pois, se Rodolpho Bernardelli € uma figura muito estudada, sabemos muito pouco
sobre Francisco Elidio Pamphiro, Candido Caetano de Almeida Reis, Geraldo Francisco
Pessoa de Gusmao ou José Joaquim da Silva Guimardes Junior. Neste estudo, consideramos
destacavel a pesquisa nos fundos do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ, que tem produzido
interessantes achados. Assim, alguns documentos ineditos foram apresentados, com especial
destaque as instrucbes recebidas pelos alunos da secdo, conservando os documentos de
Pamphiro e Guimaraes Junior, que sdo de utilidade para o conhecimento do academismo.

Da mesma maneira que fizemos com os professores, os alunos mais destacados
ganharam uma biografia mais ou menos extensa, enfatizando suas principais obras. Dentre
eles, a biografia de Almeida Reis foi analisada individualmente por sua relevancia na hora de
entender os mecanismos académicos, mas também por sua importancia para realizar um
estudo critico de sua figura, avaliando, a luz dos documentos, a historiografia sobre o escultor.
Para isso, analisamos detidamente a documentacdo conservada e a historiografia disponivel,
ao mesmo tempo em que analisamos as obras por ele produzidas, para constatar como a

biografia de Almeida Reis aparece atravessada por alguns fatos, total o parcialmente
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duvidosos, que parecem dirigidos a moldar sua figura em base a canones de artista romantico
e maldito.

Esta construcdo historiografica levantou um problema maior, a dialética académico-
moderno, e 0s usos que a historiografia posterior fez de figuras como a de Almeida Reis, com
interesses precisos. Por isso, no capitulo 4, ampliamos nosso olhar para além da Academia,
questionando-nos que artistas existiam e como trabalhavam, que lugares existiam além do

académico, e o papel da critica no entendimento da escultura do Segundo Reinado.
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4 HA VIDA FORA DA ACADEMIA?

Que sucede fora da Academia? Ha vida fora desta instituicdo? Neste capitulo,
tratamos, através de trés secdes, de deslocar o olhar para alem da Academia Imperial de Belas
Artes. Esta instituicdo €, sem ddvidas, um importante centro artistico - guardido da maioria
das obras oitocentistas e casa dos principais escultores conhecidos -, mas ndo o unico ator no
panorama artistico, embaixo de cuja sombra alongada escondem-se multiplos artistas que
muito tem a contribuir ao conhecimento da escultura brasileira oitocentista.

Na primeira secdo, tratamos de talvez um dos escultores mais polémicos do século -
Candido Caetano de Almeida Reis -, cuja figura ilustra perfeitamente a dialética académico-
ndo académico, seus usos posteriores e construcfes historiograficas. Na segunda, 0s
protagonistas serdo a Sociedade Propagadora das Belas Artes e o Liceu de Artes e Oficios,
importantes no desenvolvimento da escultura do periodo, por ser centros de ensino e producédo
artistica, onde trabalharam escultores importantes, cujas vidas e obras damos a conhecer. Na
terceira secdo, apresentamos a producéo artistica do francés Leon Despres de Cluny, que nédo
esteve ligada diretamente a Academia, mas que estabeleceu lacos comerciais com ela. Este
escultor aparece como uma figura muito relevante no cenario artistico, como exemplo de um

artista que desenvolve seu labor a margem da Academia,
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4.1 Almeida Reis fora da Academia

Imagem 136 - Carta de visita de Almeida Reis, assinada e
datada em 1873. Fotografo Carneiro & Gaspar. Mercado da
arte. Levy Leiloeiro, maio de 2015.
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Imagem 137 - Céndido Caetano de Almeida Reis.

Fonte: MORAES FILHO, A. J. J. de. Artistas do meu tempo. Rio de Janeiro:
Garnier, 1904, p. 3.

Em 1885 a imprensa se perguntava de onde vinha "o esquecimento quasi insultuoso a
que tem sido condemnado? D’onde a guerra que se lhe move?"**® pois, segundo esta
resenha, Almeida Reis [Imagens 136 e 137] teria vivido até esse momento "n"uma

11190

obscuridade immerecida e sem protec¢cdo do governo™", ideia que retoma Gonzaga Duque

ao afirmar que foi “um artista dignissimo que vive obscuro como um habitante da

1189 Gazeta da Tarde, 4 de janeiro de 1885.
199 1bidem.
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Tebaida™***. Mello Moraes assinala como foi "votado ao abandono, preterido em concursos

1193

192" jideias que retomaram outros criticos''*®, e

para monumentos, calumniado e caloteado
como "a intriga refervia, embargando-lhe os passos; punhaes occullos feriam-lhe a alma,
resvalando na morte, que ja o artista presentia no coracdo"***.

De acordo com o que foi visto na sec¢do 3.3, a historiografia sobre o escultor - moldada
em grande parte por Mello Moraes, Generino dos Santos e Gonzaga Duque - sempre
evidenciou esta perseguicdo, que, para outros criticos menos afins ao escultor, seria um delirio
de perseguicdo de artista desgovernado™®.

O proprio escultor acreditaria nesta perseguicdo, pois pela ocasido da realizagdo do
monumento ao General Osorio, sentindo-se injusticado, publicaria na imprensa longas cartas
julgando a obra de Rodolpho Bernardelli. Este fato € também refletido em algumas de suas,
assinalando este sentimento: uma de suas primeiras obras é O Crime, e a ultima Expiacao,
quase uma declaracdo de intencGes, sem olvidar a que foi uma de suas obras mais relevantes e
pessoais, O Génio e a Miséria ou O Génio arrastado pela Miséria, designada como auto-
alegoria.

Esta ideia principal marcara a vida do escultor, segundo alguns criticos marginalizada

e fora da Academia, vivendo:

nas iras e excommunhdo maior da Imperial Academia e do Governo Imperial, que
nunca lh’o perdoaram, concedendo-lhe, como a tantos outros de somenos valor e
merecimento, encargo algum, mesmo honorifico, no professorado, nem
emmcomenda ou mero favor de especie alguma. 1196

A constru¢cdo romantica e marginalizada da vida do escultor, realizada muito
efetivamente, percorre toda a historiografia de Almeida Reis. Inclusive os ultimos estudos
sobre o escultor veem-se influenciados e condicionados por algumas ideias de longo trajeto
que moldam a priori a visdao sobre o escultor. Diante destas informacdes recorrentes, nesta
sec¢do, revisaremos a controvertida figura do escultor carioca, a sua historiografia, vida e obra,

levando em consideracdo especialmente o periodo posterior a perda de sua penséo, realizando

191 HUQUE-ESTRADA, L. G. Mocidade Morta. Rio de Janeiro: Instituto Nacional do Livro, 1971, p. 112

1192 M ORAES FILHO, 1904, Op. cit., p. 7.

1198 RUBENS, C. As artes plasticas no Brasil. S&o Paulo, Nacional, 1935, p. 266: "Abandonado pelos
contemporaneos, preterido em concursos, caluniado”.

1% MORAES FILHO, 1904, Op. cit., p. 4.

119 pevista Illustrada, 28 de janeiro de 1888.

1% SANTOS, 1938, Op. cit., p. 82. O autor menciona como (nicos favores recebidos o Habito honorifico da
Ordem da Rosa pelO Crime e o atelier oferecido pelo imperador no pago imperial.
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uma revisao e estudo detalhado de arquivos, imprensa, bibliografia, obras, relacdes, etc ndo
executado até agora. Damos especial atencéo as suas relacbes com a Academia e a suposta
marginalizagdo do escultor, introduzindo outros fatores no estudo, como o carater do escultor,
Oou as especiais carateristicas do mercado escultorico da época, para conhecer em
profundidade a vida e obra de um dos principais escultores que desenvolveram seu labor a
margem da Academia Imperial.

A relagdo com a Academia e com o0 Governo devem ser reconsideradas, pois existem
alguns fatos relevantes que nos obrigam, pelo menos, a matizar a ideia da marginalizacdo do
escultor. No ano seguinte a sua volta ao Rio de Janeiro, levantou-se um grande conjunto
efémero, compreendendo arquitetura e monumentos, para comemorar a vitéria na Guerra do
Paraguai, no qual Almeida Reis teve um papel principal. Em 1875 foi condecorado com o
Habito da Ordem da Rosa pela sua obra, O Crime, que junto com a estatua do bispo de
Chrysopolis, foi levada para a Exposicdo Internacional de Philadelphia em 1876 como
representacdo da arte nacional. Também em 1875 a Academia aprova o pedido do artista de
ser enviado de novo a Europa para aperfeicoar sua arte. Do mesmo modo, o artista realizou
um projeto para a decoragdo da galeota imperial e trabalhou num espaco cedido pelo
imperador, no térreo do pago imperial. Além disso, no final de sua carreira, o artista foi

proposto como professor substituto.

4.1.1 O retorno (1869-1879)

A primeira grande obra apo0s a sua chegada ao Brasil foi Jeremias ou Jeremias

1197

chorando sobre as ruinas de Jerusalem™" [Imagem 138], que, segundo parte da critica, seria

sua obra de terceiro ano como pensionado™*®

, trazida de Paris, sendo "exposta na casa do Sr.
Ruqué, na praga de S3o Francisco de Paula"'*°. No caso de ser efetivamente esta a obra de
terceiro ano - e ndo o trabalho em marmore que as fontes informam que o aluno se dispunha a
fazer, fato possivel, pois 0 regramento permitia que fosse uma composi¢ao propria em gesso e

ali o aluno, diante da decisdo da Academia, poderia ter mudado de ideia -, seria uma obra

97 MORAES, 1904, Op. cit., p. 2. Seguem esse nome ACQUARONE, Op. cit., e RUBENS, Op. cit. As fontes
da época denominam esta obra somente como Jeremias.

1% 1hidem, p. 3, 0 seguem ACQUARONE, Op. cit., p. 207, e RUBENS, Op. cit, p. 263.

1199 A Reforma, 18 de marco de 1870.
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importante, eloquente sobre as decisfes e intencdes do pensionado e dela dependeria sua
pensao. Mello Moraes Filho é quem mais abertamente elogia esta obra, considerando-a a obra
prima do artista e de grande valor artistico. Publica dois artigos sobre a mesma, no Jornal da
Tarde, no dia 20 de novembro de 1871. No primeiro recolhe a critica de Joaquim Serra, que
se confunde com suas préprias palavras; e 0 segundo € a primeira biografia do escultor, a
quem defende fortemente.

Este ultimo texto se destaca, entre a historiografia do escultor, pois seria sua primeira
biografia publica, e, a0 mesmo tempo, resulta essencial para o entendimento do pensamento
artistico de Mello Moraes. Este critico introduz a biografia do escultor em uma revisao dos
principais escultores europeus e situa o Brasil no contexto europeu, pais que "ainda que
jovem, ndo é estranho e indifferente a0 movimento artistico do século. Na pintura e na
musica, seus filhos, embora longe da communhdo Européa, ou comecam a alistar-se
vencedores no meio dessas phalanges brilhantes, ou, no seio de sua patria, atiram o germen de

hoje que serd palma amanha"'*®.

Se 0 Brasil contava ja com Carlos Gomes como
representante na musica, e Victor Meirelles e Agostinho da Motta na pintura histérica, a
escultura carecia até esse momento de um digno representante, e "ndo querendo marear 0
nome laureado do Sr. Chaves Pinheiro, artista que empenha todos os seus esfor¢os para
executar os trabalhos a seu encargo”, o que o Brasil possuia de mérito na estatuaria provinha

do cinzel de Almeida Reis.

1200 39rnal da Tarde, 2 de novembro de 1871. Mello Moraes.
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Imagem 138 - Céandido Caetano de Almeida Reis. Jeremias,
1870. Gesso, Liceu de Artes e Oficios, Rio de Janeiro.

Assim, o escultor entra na genealogia criada pelo autor do texto, que faz uma selegéo
dos, segundos seu critério, melhores discipulos, num sentido ndo literal, de Antonio Canova

(1757-1822) e Bertel Thorvaldsen (1770-1844), a quem qualifica como "incontestavelmente
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0s maiores esculptores de nosso dias"*?**. Neste novo tempo, no qual a Franca, a Itlia e a
Alemanha disputavam-se a presidéncia da arte, surgem artistas, "cabecas cheias de fogo,
almas arroubadas de inspiracéo"?%
com Jean-Baptiste Carpeaux (1827-1875), Louis Rochet (1813-1878), Salvino Salvini (1824-

1889) e Antonio Tantardini (1819-1879)'%. E “depois destes”, a segunda geracio,

que se dividem em duas geracOes. A primeira contava

contemporanea a Almeida Reis, mas que cronologicamente € muito proxima a esta, inclusive
com artistas nascidos no mesmo ano ou somente um ano depois que os escultores da primeira
geracdo, é formada por Charles Cordier (1827-1915), Jean Jules Cambos (1828-1917) e
Francesco Barzaghi (1839-1892). A diferenca nédo so seria temporal, pois a segunda geracéao

n1204

ainda que formada por artistas que tinham se destacado "mais actualmente™ ", estariam

"depois destes"?%

, tanto temporalmente como em importancia.

A preferéncia por estes artistas aparece justificada no texto, atraves do comentario de
carateristicas especiais ou obras destacadas dos escultores: Carpeaux, artista essencialmente
classico, destaca-se por "passar pelo bronze aquelles phantasmas exasperados que Dante viu,
assombrado, na torre da Fome"'?°®. Para ele, O conde Ugolino e seus filhos, era um grupo de
marcados caracteres antigos, de profundo saber anatdmico e elevacdo na escolha do assunto.
Louis Rochet é destacado como o mais importante representante da escultura monumental, o
primeiro da Franga. As estatuas fluviais do monumento a dom Pedro | sdo especialmente
destacadas, e para ele valem "mais do que as estatuas das pracas de Londres"*?"".

Salvini seria o escultor da Biblia, e sua obra A filha de Sido seria a mais importante,
um primor icénico, correto no desenho, "perfeita disposi¢cdo do pannejamento, suavidade e
firmesa do modelado"**®. Tantardini, por sua vez, seria o especialista na estatuéria intima,
cuja obra "transporta para 0 marmore as acc¢des innocentes do lar, conhece a fundo a
physilogia do coragéo infantil, e no seu genero constitue uma originalidade™?%°. Na sua obra

Babilonia:

ha todo o sombrio e mysterioso do In principio erat Verbum. O espectador tem
vontade de adoral-a porque é bella, mas estremece de medo. Dir-se-ia que 0 artista

1201 30rnal da Tarde, 2 de novembro de 1870, Mello Moraes.
1202 H

Ibidem.
1203 Na grafia original do texto aparece como Tandardini.
1204 30rnal da Tarde, 2 de novembro de 1870, Mello Moraes.
1205 H

Ibidem.
1206 | hidem.
1207 1 hidem.
1208 | hidem.
1209 1 hidem.
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esculpiou-a ou vindo o exilado de Pathmos murmurar a0 som daquelas vagas
horriveis os versiculos em que a fulminara.***

Charles Cordier, o Victor Hugo da estatuaria no relativo as esculturas orientais, do
mesmo modo que Almeida Reis, seria, para o autor, o Castro Alves da estatuaria no Brasil**,

nas suas obras Arabe Cheik, Fillah e Arabe:

a sua imaginagdo accende-se nos lugares daquella natureza tdo explendida, seus
trabalhos sahem puros de arredondados em que muitas vezes cahem distinctos
artistas, e as attitudes variadas de suas estatuas, aquella expressdo afouta que
caracterisa o indomito de raca que ellas representam, merecem grande aprecio e
estudo serio.'?*?

Jules Cambos encarnaria as ideias de Jean de la Fontaine, como na sua obra A

Cigarra. Por sua vez, Francesco Barzaghi:

ao mérito da concepgdo, allia dellicadesa correcta, e bem acabado de suas estatuas, 0
modo porque cuida dos accesorios, sem nada esquecer, € a revelagdo de uma
intelligencia forte e poderosa. A filha do Pharao tem todas as qualidades do savoir
faire."**?

Nos seus argumentos, Mello Moraes ndo deixa de esquecer a sua cara literatura,
recorrendo a uma comparacao continua com a escultura. Desde a nomeacdo de Cordier como
0 Victor Hugo da estatuaria, é constante o destaque que da as obras baseadas em temas
literarios, como O conde Ugolino de Carpeaux, baseado em Dante, a Biblia, os escritos
homéricos ou as fabulas de La Fontaine. Sem esquecer a escultura publica monumental e a
importancia da escultura classica, assim como o destaque da escultura nacional, outros
assuntos ocupam seu interesse, temas como as esculturas orientais e exdticas, 0s temas
intimos e do lar, destacando o que se considerava sombrio e misterioso, 0s sentimentos
humanos.

No meio destes escultores, surge Almeida Reis, "artista de genio que ndo enterra
talentos, e na esculptura brasileira empunha dignamente o sceptro que lhe compete™*?*, A
ideia do primeiro estatuario brasileiro, ndo como s6 como o mais importante, sendo tambéem

como o primeiro temporariamente, remete-nos ao texto de Araujo Porto-Alegre O novo

1210 1 hidem.
1211 A Reforma, 18 de marco de 1871.
1212 30rnal da Tarde, 2 de novembro de 1871, Mello Moraes.
1213 H
Ibidem.
1214 | bidem.
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estatuario, no qual afirmava que "o sceptro da estatuaria até a chegada do Sr. Fernando

Pettrich ndo estava no Brasil"***®

. Os dois textos tentam ser uma génesis da escultura
brasileira, mas por motivos diferentes.

Porto-Alegre tentava, através da aparicdo de Pettrich, honrar e prestigiar ao imperador
responsavel ultimo pela possibilidade do Brasil ter um estatuario, e através de Honorato
Manoel de Lima, o proprio novo estatuario, assinalar o incipiente dominio de um jovem
brasileiro da dificil arte da estatuéria.

Do mesmo modo, Mello insiste na ideia de situar ao Brasil dentro das nacdes
desenvolvidas, fazendo-a participe dos movimentos artisticos europeus, fato que perseguia
também Porto-Alegre, mas a diferenca radica no significado mais profundo, pois se antes de
Pettrich ndo existiu um escultor digno, segundo o juizo de Porto-Alegre, teria sido pela
instabilidade politica, mas no caso de Almeida, Mello, deliberadamente, ignora os
antecessores do escultor, e ndo por falta de conhecimento. Este esquecimento responde a
necessidade de Mello de assinalar uma nova época da qual o Brasil faria parte, mas, na outra
cara da moeda, deixa em evidéncia a pouca estima que tinha a Academia das Belas Artes,
como centro artistico incapaz de acompanhar 0 novo tempo no caso da estatuéria.

Mello Moraes elabora uma defesa do escultor que parece responder as criticas
emitidas pela Academia. Assim, Almeida Reis aparece como um artista inteligente e de génio,
possuidor de aturados estudos, conhecedor da anatomia humana e de animais, e, mais do que
nada, uma poderosa vocacao para arte, como a tiveram Leonardo da Vinci ou Luck.

Na listagem de obras destacadas, enumera A Guanabara, O Paraiba e Jeremias, na
qual se centra principalmente, por considerar ao Paraiba um trabalho de infancia, um ensaio,
ao mesmo tempo cheio de defeitos e de belezas, mas destaca especialmente o fato de ser a
representacdo mais correta do indio americano, diferentemente dos indios da Academia de
Belas Artes ou do Cassino Fluminense. Além destas obras menciona um busto, o do almirante

Joaquim José Ignécio, que:

nada cede em belleza ao do grande poeta inglez Dryden, executado por
Scheemakers: ha uma differenca, porém, o busto de Dryden estd na Abbadia de
Westminster, e o do herde de tantos combates, do verme que se fez rei acha-se
talvez no canto do atelier do estatuario.'**®

121> pPORTO-ALEGRE, 1854, Op. cit., p. 139-141.
1218 3ornal da Tarde, 2 de novembro de 1871. Mello Moraes.
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No entanto, a obra principal do artigo, de novo, é Jeremias, do qual faz uma analise
detalhada. Antes da critica da obra, Mello Moraes expde a sua concepc¢édo da arte. Para ele,
ndo so a forma, sendo também o fundo, merecem uma observacao igual, "porque se a forma
possue 0s encantos que tendem mais facilmente a agradar aos sentidos de visao pela harmonia
e disposicdo das partes, o fundo tendo mais directamente & alma, & intelligencia: desse

conjuncto nasce a perfeicdo” **'" Para ele:

O artista, antes de modelar uma estatua, deve estudar e possuir-se do assumpto que
quer representar, de sorte a fazer palpitar a ideia limpida e transparente sob a materia
em que executa sua obra. Conseguido isto, 0s accessorios imaginam-se mais
ligeramente. Prévios estudos anatomicos, concep¢do mais ou menos arrojada,
disposicao de grupos, attitudes de figuras, a critica apreciara. ***®

Estes argumentos parecem, apesar de postular a importancia igual de forma e fundo ou
ideia, tender a priorizar a conquista de alcancar a ideia que o artista, depois do estudo
minucioso do tema, deve passar ao espetador.

A escolha do tema, um dos maiores homens da historia e, junto com Daniel, 0 maior
representante da nacionalidade hebraica, "como idéa para um comettimento artistico, € sem
duvida uma temeridade, mas temeridade que demonstra da parte do artista gosto e

instrucgdo” 21

. Uma temeridade pelas dificuldades que teria que enfrentar: conseguir a
expressdo do pensamento e o fiel desenho do tipo e seguir as regras do classicismo, todos
esses fatores s6 conseguidos através da consciéncia propria e do mérito real. A pergunta que
a critica, segundo o autor, se fez, era se o artista teria conseguido "a grande exigencia
esthetica de apresentar, debaixo da forma sensivel, a idéa que rege a obra de arte, 0
pensamento que é o fundo sem nada deixar a fazer lembrar**?®. A descricéo que o autor faz

da peca néo oculta a sua profunda admiracéo por ela:

Sentado sobre os capiteis de um templo derrocado, apoiando a mao esquerda sobre a
perna que se curva, Jeremias deixa pender a frente magestosa e scismadora: tem 0s
olhos fitos para a terra como se contemplasse o cadaver de sua nacao; e a alma da
poesia hebraica, d"aquella poesia tdo dolorida e plangente, passa luminosa atravez
d“esses moldes artisticos pela belleza da express&o.*?**

217 hidem.
1218 1hidem.
1219 1hidem.
1220 1hidem.
1221 hidem.
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Nesta obra o escultor realiza duas escolhas muito significativas, que parecem
destinadas a agradar a comissdo julgadora da Academia: por uma parte, escolhe um dos cinco
temas que foram propostos no concurso do prémio de viagem, Jeremias lamentando a queda
de Jerusalém, e por outro, se inspira, de um modo muito claro, no Moises de Michelangelo.
Esta filiacdo ja foi notada pela critica na época, quase justificando-a pela grande semelhanca.

Assim afirmam;

A severidade do estylo d’este soberbo trabalho, a largueza dos tracos e o rigoroso
modelado, fizeram-nos por vezes lembrar o grande mestre florentino nas suas
divinas producfes. Dizer-se que é imitacdo, fora um desacato ao grande artista.
Assim como existe sympathia dos corpos, existe igualmente a sympathia das almas e
das intelligencias. O apurado estudo do escultor brazileiro sobre as estatuas de
Migueilzzfxngelo, sdo por certo a causa de alguma verosimilhanca que se possa
notar.

Baseando-se em Hegel, Mello Moraes considera a escultura, plasticamente, como
classica, pois "o estudo do nu serve de base e ponto de partida ao estatuario, constituindo o
perfeito accordo entre a idéia e a forma"*®. Para este critico, o classico, entre todos os
géneros, divisdes e subdivisdes da escultura, "é 0 mais embaragoso, 0 mais penivel a attingir-
se. O estudo do na, a sciencia anatomica € a sua base poderosissima, € o grande escolho onde

n1224

naufragam artistas muitas vezes de genio . Por isso, realiza uma exaustiva analise

anatdmica. Qualificando-se como amador, e parafraseando o autor, acha uma grande verdade
na musculacdo e proporgdes reais entre a totalidade do corpo, uma sabedoria anatémica que
se revela na escolha da posi¢édo. Destaca tambem o planejamento flexivel, macio e elegante,
0s acessorios bem escolhidos e dispostos, e 0 modelado firme e primoroso.

Tanto Mello Moraes como Joaquim Serra tecem os mais elogiosos comentarios em

torno desta obra, de uma realidade tocante, considerada como uma epopeia sublime®?®,

inspirada no verso Omnes porte ejus destructor, sacerdotes ejus gementes*%,

A tranquilidade do movimento, o repouso dos membros, a ac¢cdo concentrada, o
olhar fixo, a contraccdo dos musculos frontaes e o abalo profundo d’alma,
traduzindo fielmente o versiculo biblico, e é impossivel ndo sentir-se alguma cousa
de sobrenatural diante d”este monumento.***’

1222 j0rnal da Tarde, 2 de novembro de 1871, Mello Moraes.
1223 A Reforma, 18 de marco de 1870.

1224 30rnal da Tarde, 2 de novembro de 1871, Mello Moraes.
1225 MJORAES FILHO, 1904, Op. cit.

1226 | hidem.

1221 A Reforma, 18 de marco de 1870.
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Serra afirma que "se se podesse (entre tantos trabalhos de merecimento) ultimamente

expostos, dar preferéncia a algum, ndo recahiria por certo em outro nossa escolha"'?%® e

descreve assim a elogiada escultura:

E” bello! é sublime quando se pode ser tdo grande em uma arte!

Que maravilhoso accordo na disposi¢do do pannejamento com a figura! Que certeza
nos circulos variados do sorte a ndo prejudicar o pensamento que caracterisa a
undiade!

O abandono completo do manto e a méo collocada ao acaso sobre a perna é de um
effeito magico. O observador comprehende, sente que o propheta concentra sua
attencdo em um s objecto, e extasia-se a vista de tanta magnitude! *##°

Assim, a obra Jeremias é destacada pela beleza da concepcéo, o arrojo da imaginacao
e o perfeito acabado, que "deixam aquem todas as esculpturas executadas o Brasil"***°, e que
fazem de Almeida Reis o primeiro digno representante da estatuaria no Brasil, e "assim como

se pode chamar Miguel Angelo o Dante da esculptura, Almeida Reis € o Castro Alves da

nl231 1232

estatuaria" ", a quem denominam também o Carpeaux brasileiro
Depois de Melo Moraes e de Joaquim Serra, a critica se ocupou muito pouco desta
obra. Gonzaga Duque a menciona mas, diferentemente de suas companheiras de sala no
Museu Historico Nacional, Michelangelo e Estrela da Alva, ndo faz comentarios sobre ela.
Depois do texto publicado pelos artistas em defesa de Almeida Reis, ap6s a perda de
sua pensdo, Mello Moraes insiste na ideia do artista prejudicado pela inveja, como um génio

incompreendido:

As nuvens negras que o sopro da fatalidade e dos preconceitos atiram ao talento que
se eleva, dissipam-se & luz da posteridade. As verdadeiras intelligencias caminham
resignadas; a gloria é o seu alvo, porque covem como de oceano revolto as vezes
confusas das multides, preparando-lhes a estrada por onde trilham sdmente os
eleitos do talento. O Sr. Almeida Reis ligou 0 seu nome a mais uma obra gigante:
admite a critica a produccdo do artista e comprimente o Brazil um filho que
symbolisa a sua arte.***

Pouco depois, Mello Moraes apresenta de novo a figura de um jovem trabalhando
isolado no seu atelier, a margem de um meio artistico que ndo o compreendia, e do qual s6

saia para expor suas obras:

1228 |pidem.

1229 Ipidem.

1230 |pidem.

1231 Ipidem.

1232 j0rnal da Tarde, 2 de novembro de 1871. Mello Moraes.
1233 A Reforma, 18 de marco de 1870.
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Um joven que, sem pretengdes, na sua officina modesta, enverga a blusa, trava dos
cinzeis, e cerrando os ouvidos ao murmurar confuso de adversarios desleaes, sahe
dahi apenas para expor &s criticas do povo as suas obras, é um caracter
independente, uma alma inflexivel como a de Prometheo. Este é o perfil intimo de
Almeida Reis.

Passaram-se os tempos edenicos! A maldicdo ndo é para Caim que cultivava os
campos, nem para Tubalcaim que ensinou aos homens a trabalhar no ferro.*?*

Da mesma forma, diante da importancia da obra, se queixam da pouca atencao que a
Academia de Belas Artes lhe deu, ndo achando uma sala para sua exibicdo permanente, e
afirmam: "Que importa! Voltaire ndo pertencia a academia francesa!"***, insistindo ainda
mais na ideia de marginalizacdo académica.

Como culminagdo do texto, Mello Moraes argumenta em favor da arte e dos artistas
nacionais, e especialmente de Almeida Reis, para quem solicita reconhecimento como

estatuario.

Muitas intelligencias temos nds e para todos os ramos de conhecimentos humanos,
muita vocacao desponta sobre esse solo que produz o ouro e o brilhante, muito genio
tem por berco esse enorme paiz que adormece & luz do Cruzeiro do Sul. De mais
animacao, de mais patriotismo precisamos nés.*

Nestes mesmos anos, Almeida Reis aparece relacionado com a realizacdo de trés
grandes monumentos publicos, inéditos na sua historiografia. No dia 11 de julho de 1870, o
Diario do Rio de Janeiro publica um texto sobre os festejos para comemorar a Guerra de
Paraguai. Nele narra os atos acontecidos e os varios monumentos levantados para a

1237

ocasido "' no Campo da Aclamacéo, destacando varios arcos comemorativos, o templo da

Victoria e 0 monumento a Paz [Imagens 139 e 140]. Este monumento foi encomendado pelo

ministro de Guerra - Manuel Vieira Tosta, bardo de Muritiba!?® -

, sendo iluminado a gas,
ocupando o centro do espaco fisico, sobre um pedestal "dorico romano"*?*° decorado com
escudos, armaduras e troféus, e coroado por uma estatua da Paz, segurando na méo direita um

ramo de oliveira e na esquerda um facho simbolizando a uni&o. "A estatua mede a altura de 15

1234 3ornal da Tarde, 2 de novembro de 1871. Mello Moraes.
1235 |hidem.

1238 jornal da Tarde, 2 de novembro de 1871. Mello Moraes.
1237 \/er segdo 2.1.

1288 Diario do Rio de Janeiro, 27 de junho de 1870.

1289 biario do Rio de Janeiro, 11 de julho de 1870.
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palmos, esta collocada na de 54 em relacdo ao solo, e foi modelada pelo artista brasileiro

Rei5n1240

Imagem 139 - Céndido Caetano de Almeida Reis. Monumento
comemorativo da vitdria na Guerra de Paraguai. Fotografia de
Marc Ferrez. Colegdo Thereza Cristina, Fundacdo Biblioteca
Nacional.

1240 | pidem.



Imagem 140 - Candido Caetano de Almeida Reis. Monumento comemorativo
da vitoria na Guerra de Paraguai. Fotografia de Marc Ferrez. Colegdo Thereza
Cristina, Fundacéo Biblioteca Nacional.

Em 1871 o escultor solicitou a realizagdo do monumento a José Bonifécio a
Comisséo encarregada pela construcdo do mesmo, e como afirmava a prensa, "nada elle
exige, nem quer pelo seo trabalho, contenta-se com a gloria”,**** mas finalmente o projeto
foi encomendado a Louis Rochet.

No mesmo ano, no dia 17 de novembro, teve lugar uma reunido popular no teatro
de Sdo Pedro para tratar sobre a erecdo de um monumento a Tiradentes, para cuja
realizacdo Almeida Reis se ofereceu, sendo aprovada a solicitacdo pela comissao™®*? e
expondo a fotografia da maquete na casa Moncada, definida como de estilo severo e
classico. A figura do "martir da liberdade” acompanhava-se no pedestal da figura
alegorica do Brasil, assim como Claudio Manoel da Costa, José Alves Maciel, Ignécio de
Alvarenga Peixoto e Francisco de Paula Freire de Andrade®*. Esta encomenda serve de
novo aos redatores do jornal A Republica para apontar o afastamento que Almeida Reis

sofria das encomendas oficiais, mas, neste caso, justificado por "cometter um grande

1241 Opinido Liberal, 8 de outubro de 1871.
1242 pevista mensal da sociedade de ensaios literarios, 30 de novembro de 1871.
1243 A Reforma, 12 de fevereiro de 1873.
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crime para com a monarchia, incumbindo-se como artista da gloriosa empreza de fundir

em bronze a estatua de Tiradentes™***

, @ assim criticar abertamente a monarquia.

O fato desencadeante destas acusacdes seria a auséncia do escultor nos trabalhos para
os festejos funebres de dona Amélia, duquesa de Braganca, dirigidos por Francisco Joaquim
Béthencourt da Silva (1831-1911), e realizados por Francisco Manuel Chaves Pinheiro,
Severo da Silva Quaresma, Quintino Antonio Vieira, Luigi Pasquarelli e Victor Meirelles.
Neste momento, na biografia de Almeida Reis, aparece um novo inimigo responsavel por sua
desgraca artistica, Francisco Joaquim Béthencout da Silva. O professor de arquitetura da
Academia Imperial de Belas Artes e da Escola Politécnica, fundador da Sociedade
Propagadora das Belas Artes e do Liceu de Artes e Oficios, seria, segundo A Republica, o
responsavel por excluir a muitos artistas das encomendas mais importantes, destacando entre
eles Almeida Reis, Pedro Américo ou Ferro Cardoso, dos que seria inimigo declarado. Apesar
de ndo mencionar claramente o nome, aponta para um arquiteto, agraciado com a maioria das
encomendas da cidade, todas obras de Béthencourt da Silva, como o Externato dom Pedro I,
o Instituto dos meninos cegos, as escolas publicas de Santa Rita, do largo do Machado, da
secretaria do Império, a capela imperial ou do Liceu de Artes e Oficios.

Em 1872 o escultor recebeu outras encomendas, como uma imagem de S&o Jodo, que
foi recebida em S&o Paulo "com alguma solemnidade nesta cidade uma imagem deste santo,
padroeiro do lugar feita na corte pelo talentoso artista brazileiro, Candido Caetano de Almeida
Reis™?*®,

Sem duvida, os anos 1874 e 1875 serdo fundamentais na producdo de Almeida Reis,
pois realizara algumas de suas obras mais comentadas, influentes e reconhecidas: em 1874
duas obras que representardo a arte nacional na Exposi¢cdo Universal de Philadelphia de 1876,
O bispo de Chrysopolis e O Crime; e, em 1875, O Génio e a Miséria.

Sob 0 nome dO Crime, [Imagens 141 e 142] obra realizada em 1873 - ja que no dia 19

de janeiro de 1874, estava sendo concluida em gesso**°

-, 0 escultor representa uma figura
sedente, que acaba de cometer um assassinato, com a cabeca da vitima nos seus pés e a arma
na méo, enquanto sustenta o queixo com a outra mao, pensativo, tapando a boca. Esta obra,

propriedade da Casa da Correcéo da Corte'®*’, foi levada, em gesso, apesar de ser pensada

1244 A Republica, 12 de julho de 1873.

1245 Correio Paulistano, 6 de julho de 1872.
1248 A Nag&o, 19 de janeiro de 1874.

47T EVY, 1990, Op. cit., p. 216.
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para ser fundida em bronze'**®

, como representacdo da arte brasileira, a Exposicao
Internacional de Philadelphia de 1876, e lIhe rendeu ao artista 0 Habito da Ordem da Rosa em
1875, pois "entendeu a Congregacao que se devéra conceder distincgcdo superior aos premios
de 2° ordem que a Academia tem faculdade de conferir, e por isso sujeitou a recompensa &
apreciacdo do Governo Imperial™?*°,

Segundo a critica ""ha nelle bastante sobriedade e medida, as grandes linhas estéo
tracadas com firmeza, os detalhes estdo bem estudados™**°, destacando o ar pessoal da figura,
essencial nas estatuas icOnicas. As resenhas publicadas na imprensa, em grande parte no
jornal A Reforma e a Semana lllustrada, coincidem em assinalar o merecimento e a qualidade
da obra, considerado como um "facto importante no desenvolvimento da estatuaria no

nl251

Brasil e como um "notabilissmo trabalho™'?*?. Tanto na concepcéo como na execucdo, O

Crime ¢ destacado como "notavel e merecedor de aplauso publico"'?*®

, garantindo um lugar
na posteridade para o artista, como um ser predestinado'®®*. A Reforma n&o poupa elogios
para Almeida Reis, qualificando-o como um “distincto artista, que por mais uma vez tem
exhuberantemente provado o subido grdo em que possue o fogo divino que tornou

impereciveis as obras magestosas dos Phidias, dos Canovas, e dos Miguel Angelos"*®.

128 pidem.

1249 Ministério do Império, 1875, p. 20.

1230 A Epoca, 18 de dezembro de 1875, p. 10.
1231 A Reforma, 27 de janeiro de 1874.

1252 semana Illustrada, 25 de janeiro de 1874.
1253 semana Illustrada, 29 de marco de 1874.
1254 A Reforma, 27 de janeiro de 1874.

125 Ipidem.
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Imagem 141 - Céandido Caetano de Almeida Reis. O Crime, 1873.

Fonte: SANTOS, G. dos. O estatuario brasileiro C. C. Almeida Reis, v. VII de Espolio literario de
Generino dos Santos: Humaniadas: o mundo, a humanidade, o homem , Rio de Janeiro, Editor Typ. do
Jornal do commercio, 1938.

Imagem 142. Céandido Caetano de Almeida Reis.
O Crime, 1873. Gesso, 28x33x30 cm. Museu
Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro.
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No tocante a plastica, destaca o esmero do trabalho, a fisionomia sinistra que ainda
sustenta a arma, a cabeca da vitima que ainda parece rodar, as formas musculares, concluindo
que "emfim, todo esse conjuncto prende-nos a attencdo de tal maneira, que é forcoso
involuntariamente fazer assim o maior elogio e a maior honra ao estatuario™?*®.

Flexa Ribeiro destaca a condensacdo expressiva, 0 modelado vigoroso, e o impeto
com 0 que a ideia se inscreve na forma, e valoriza como nesta obra como se fundem "o
idealismo symbolico da concepgéo, com o realismo da observacao™*’.

Devido ao estado de ruina no qual a obra voltou dos Estados Unidos, conservando-se
SO a cabeca, atualmente no Museu Nacional de Belas Artes, uma das principais fontes de
conhecimento sera, além de uma fotografia de ma qualidade publicada na imprensa, uma

1258

caricatura desta obra, de Angelo Agostini [Imagem 143], detrator do escultor,

acompanhada pelas seguintes frases: "O Crime pedindo pelo amor de Deus que lhe de um

n1259

cobertor">", e "A mesma estatua, vista de outro ponto, Milon de Crotone pensando na morte

da bezerra"'?®°.

Na representacdo caricatural sdo destacados os tracos que ridicularizam o modelo,
aqueles tracos mais grotescos e inapropriados aos olhos do caricaturista, que, neste caso, além
disso, é um critico artistico ativo. Assim, comparando a obra original com a caricatura, vemos
como a atitude pensativa e reflexiva é substituida por uma atitude muito mais agitada e
convulsa, na qual as pernas se superpdem, colocando um pé acima do outro, o tronco mais
flexionado, e a arma muito mais presente, em consonancia com a critica do jornal A Reforma,
que destaca aqueles tracos da obra que mais a aproximam ao ato do homicidio, colocando seu
interesse no ocorrido com anterioridade a cena que 0 que acontece no momento representado.
Assim mesmo, o critico o intitula Milon de Crotone, possivelmente aludindo a musculatura

dO Crime.

1236 A Reforma, 27 de janeiro de 1874

12570 Paiz, 3 outubro 1924. F. R. (Flexa Ribeiro). O Paiz, 15 de junho de 1924. Flexa Ribeiro.
1238 5 Mosquito, Rio de Janeiro, 1875, ano VII, n. 289.

129 9 Mosquito, Rio de Janeiro, 1875, ano VII, n. 289.

2% Ipidem.
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Imagem 143 - Angelo Agostini. Caricatura dO Crime.
O Mosquito, Rio de Janeiro, 1875, ano VII, n. 289.

Esta modificacdo do caricaturista remete diretamente a uma composicdo realizada
anos antes, executada em 1860 e exposta no Salon de Paris de 1863 e na Exposi¢do Universal
da mesma cidade em 1867, O conde Ugolino e seus filhos, de Jean-Bapiste Carpeaux
[Imagem 144]. A posicdo atormentada plasmada por Agostini tem sua correspondéncia na
figura de Ugolino, no momento em que cede a tentagdo de cometer seu crime, devorar seus
descendentes, reforcada na caricatura pela cabeca situada aos pes do Crime, filiada com o
rosto suplicante de um dos filhos do Ugolino. As duas composi¢Oes ligadas pelo ato
criminoso sao separadas por uma grande distancia, que a caricatura tenta aproximar, pois o

concepcao do tema, ainda que similar, tem um tratamento completamente diferente.
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Imagem 144 - Jean Baptiste Carpeaux. O conde Ugolino
e seus filhos, 1865-1867, marmore, 197,5x149,9x110,5
cm. Metropolitan Museum of Art, New York.

Fonte: <http://www.newcriterion.com/cm/images/1.%20
Carpeaux_Ugolino%20and%20His%20Sons_ MMA.jpg>

Enquanto Carpeaux foca na luta psicoldgica do personagem diante do dilema de
morrer de fome ou matar os seus descendentes, captado no momento de maior tensao,
dramatismo e movimento, Almeida Reis decide plasmar a figura ap0s cometer o crime,
pensativa, paralisada num momento de reflexdo, que a coloca mais em relagdo com outras
obras de sensibilidade semelhante. Ainda que pela qualidade da fotografia conservada seja
dificil realizar valoragdes sobre o modelado, parece que no que se refere a inspiracdo e a
gestualidade da cabeca, e também dos bragos, Almeida Reis preferiu modelos menos
dramaticos que Carpeaux, apresentando interessantes semelhangas com Spartacus, 1827, de
Denis Foyatier [Imagem 145], também com a arma nas suas maos, captado apos romper suas

cadeias, e com a determinacdo da vinganca nos seus olhos, considerada pela critica como o



397

renascer da escultura neoclassica, e, por outra parte, por sua expressividade, relacionada com

a sensibilidade romantica.

Imagem 145 - Denis Foyatier. Spartacus, 1830, marmore,
225x65%x32 cm. Museu do Louvre, Paris.

Fonte: <http://www.culture.gouv.fr/documentation/joconde/ fr/pres.htm>

No Salon de 1868, data na qual Almeida Reis ainda estava em Paris, foi exposto Il
dispetto (o rancor) de Jean Valette [Imagem 146], tematica e compositivamente muito mais
proximo a Almeida Reis do que a obra de Carpeaux. Ambas as duas refletem um momento
concreto de pensamento, de reflexdo, de atividade interior. Ambas situam o personagem
sedente, apenas coberto por um pequeno pano nas pernas, destacando o valor do nu, e em
posicdo meditativa, sustentando a cabeca com o braco apoiado no joelho, com uma
composigdo mais fechada e voltada ao interior no caso de Almeida Reis. Esta obra de Jean
Valette deve muito ao Cain maudit, do seu mestre Francois Jouffroy [Imagem 147], exposto
no Salon de 1838, numa mesma disposi¢cdo com algumas variantes, que remete a posicoes

comuns no estudo académico.
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Imagem 146 - Jean Valette. Il dispetto, 1872,
Jardim do Louxembourg, Paris.

Fonte: < https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:1l_Dispetto_par_Jean_Valette_1.jpg>
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Imagem 147 - Frangois Jouffroy, Caim
amaldicoado, 1838, marmore, 160x71x133 cm.
Chateau de Compiegne.

Fonte: < http://art.rmngp.fr/fr/library/artworks/ francois-
jouffroy_cain-maudit_marbre-blanc>

O Crime compartilha um mesmo espirito com obras de concep¢do similar e de
diversos paises, produzidas nos mesmos anos, que focam nos sentimentos profundos de culpa
e desespero, na representacdo da condicdo humana, dos sentimentos e dos dramas internos,
das forcas e paixdes que movem o homem. O assassinato, o rancor, o desespero, o desterro ou
0 suicidio sdo temas que inspiram aos escultores europeus nas suas producdes. Neste grupo
encontramos, além do Rancor, de Valette, a obra O desespero, de Jean-Joseph Perraud
[Imagem 148], que foi exposta no Salon de Paris de 1861, e depois, em 1869, esculpida em
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marmore, uma de suas obras mais destacadas e inspirada no verso de Petrarca - Ahi! null altro
che pianto al mondo dura -, obra que influenciou o Desterrado, de Soares dos Reis [Imagem
150], realizada em Roma em 1872, e baseada no poema Exilio, de Alexandre Herculano. Em
1867, Adriano Cecioni, baseado num poema de Lombardi, modelaria O suicida [Imagem
1261

149], envio final como pensionado da Academia de Florenga, entendida por Rosenblum

como o adeus de Cecioni a tradi¢cdo académica.

Imagem 149 - Adriano Cecioni, O suicida, 1865-1867,
gesso, 210 cm. Galeria d”Arte Moderna, Florenca.

Fonte: < http://www.ilbellooilvero.it/le-sculture-in-mostra/>

1261 ROSENBLUM, R.; JANSON, H. R. El arte del siglo XIX. Madri: Akal, 1992, p. 383.
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Imagem 148 - Jean-Joseph Perraud, O desespero, 1869, marmore,
108x68x118 cm. Museu d”Orsay, Paris.

Fonte: < http://lavrapalavra.blogspot.com.br/2014/ 10/0-desespero-na-escultura-de-jean-
joseph.htmlI>
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Imagem 150 - Ant6nio Soares dos Reis, O desterrado, 1872, marmore,
178x68x73 cm. Museu Nacional Soares dos Reis, Porto.

Fonte: <  http://www.comunidadeculturaearte.com/  soares-dos-reis-um-dos-
principais-rostos-das-belas-artes-em-portugal/>

Almeida Reis situa-se num ponto intermediario no panorama das obras contempladas,
pois o rancor, o desespero e o desterro passam nestas obras a intitula-las, sem necessidade de
representar estes assuntos embaixo de outro temas favoraveis a este tipo de sentimentos, como
poderia ser o tema de Caim ou tantos outros. Ndo mais um tema serve para representar um
sentimento, sendo que € o proprio sentimento que € representado sem necessidade de um

"pretexto”.
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Obras como O rancor ou o Desespero, assim como O Crime, poderiam representar,
por exemplo, Caim. A troca de nomes das obras ndo resultaria algo estranho, mas os
escultores decidiram optar pelo genérico, pelo sentimento em si mesmo, fato exitoso em obras
como O Desespero, mas ndo aceito em outras como O Suicida, pelo fato de nao representar
um suicidio concreto, sendo a ideia de suicidio, ou melhor, o estado de &nimo que provoca o
suicidio®®®2

Nesse aspecto, O Crime situa-se na mesma Orbita, prescindindo de um tema que dé
nome a sua obra, focando no sentimento humano, no processo interno, nas profundezas da
alma, mas ndo consegue prescindir de atributos, de elementos narrativos que, em parte, facam
entender a cena aos espetadores. Por isso, aléem da arma na sua mao, o escultor situa a cabeca
da vitima aos pés do assassino. Nao podemos esquecer que sua obra Paraiba ndo foi aceita
justamente pela falta de atributos, por ndo significar nada, por ndo poder ser entendida a
primeira vista, coisa que ndo acontecia com O Crime, com a qual Almeida Reis consegue um
equilibrio entre as novidades escultdricas europeias e as exigéncias da tradigéo.

Na mesma exposi¢do de 1875, o escultor também apresentaria uma obra em gesso

inacabada'?%®

, ndo conservada na atualidade, intitulada Estrela d"Alva [Imagem 151], cuja
imagem ndo é oferecida por Generino dos Santos, e que s6 conhecemos por uma caricatura de
Angelo Agostini, acompanhada da seguinte frase: "Estrella d”Alva é uma banhista da praia do
Boqueirdo tirando o lencol para entrar no mar**?**. Pouco podemos afirmar sobre esta obra,
que passou quase desapercebida pela critica, e da qual parece que Agostini destaca sua
observacao da realidade, ao compara-la com uma banhista.

A segunda obra presente na Exposi¢cdo Universal de Filadélfia, hoje perdida, foi a
efigie em gesso de Frei Pedro de Santa Mariana e Sousa (1782-1864), religioso carmelita,
bispo de Chrysopolis in Arabia, desde o dia 1° de marco de 1841 até a sua morte, em 6 de
maio de 1864, bispo auxiliar do Rio de Janeiro e esmoleiro-mor do imperador. Professor da
Academia Militar desde 1813'2% foi escolhido como professor de latim e matematica do
imperador, além de seu orientador espiritual, homem respeitavel, destacado pela pureza de

sua moral, pela natureza de seu carater, e pelo seu conhecimento profundo da matematica®*®,

1262 \/IRGA, A; BERNARDINI, P. (eds.). Voglio morire! Suicide in Italian Literature, Culture, and Society
1789-1919. Newcastle: Cambridge Scholars Publishing, 2013, p. xiii.

12631 EVY, 1990, Op. cit., p. 216.

1264 SILVA, R. de J. Op. cit., p. 132.

126 BARMAN, R. J. Citizen Emperor: Pedro Il and the Making of Brazil, 1825-1891. Stanford, CA: Stanford
University Press, 1999, p. 51.

1208 |hidem.
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“responsavel pela introducéo de seu aluno imperial & ciéncia pura e & pesquisa abstrata™?®’. A
eleicdo do tema, embora ndo conhegamos se foi uma encomenda ou uma iniciativa do
escultor, resulta perfeita para agradar ao imperador, representando a seu aio, que sempre teve
o favor imperial, obtendo para ele o cargo de bispo de Crysopolis e permitindo que morasse
até a sua morte no Paco de Sdo Cristovdo®®®. Parece que teve uma boa acolhida, pois,
segundo a Gazeta de Noticias, por esta obra foi concedida a Almeida Reis uma medalha de

1269 junto com O desembarque do general Osorio no Passo da Patria, e, por isso,

nl1270

mérito

ambos as obras "foram escolhidos para figurarem na Exposic¢ao de Philadelphia

Imagem 151 - Céndido Caetano de Almeida Reis,
Estrela d"Alva, 1875.

Fonte: SILVA, R. de J. A critica de arte de Angelo Agostini e a
cultura figurativa do final do Segundo Reinado. Dissertacdo de
mestrado. Programa de Poés-graduacdo em Historia da
Arte/IFCH/UNICAMP, Campinas, 2005, p. 132.

A imprensa publica varias resenhas sobre esta obra, como a Gazeta de Noticias, a
Epocha, e o Diario do Rio de Janeiro no final de 1875 e comecos de 1876, sendo esta Gltima
revista a que dedica a mais completa e extensa resenha. O critico Julio Huelva destaca, na

Exposigdo Geral de 1875, a obras de Pedro Américo e "estatua do Sr. Almeida Reis, posto

1257 1bidem.

12%8 1bidem.

1269 EVY, 1990, Op. cit, ndo recolhe esta obra na Exposicao Geral de 1876.
1270 Gazeta de Noticias, 2 de fevereiro de 1876.
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que ndo seja uma esculptura de genero monumental, ndo deve passar desapercebida dos
entendidos nas galerias do palacio de Philadelphia"**™.

Muito interessante para a compreensao deste critico resulta uma série de artigos entre
ele, pseudénimo do portugués Alfredo Camarate (1840 - 1904), e Insley Pacheco, fotdgrafo
da Casa Imperial e pintor aficionado, que nas paginas da Gazeta de Noticias e do Jornal do
Comercio intercambiam opinides sobre o realismo. Relacionado com esta luta, a Revista
[llustrada de janeiro de 1876 ilustra este enfrentamento, numa historia em quadrinhos,
extremadamente eloquente, obra de Angelo Agostini. Supde um excepcional documento
visual, que traz lembrancas de obras europeias, mostrando a refinada cultura do seu autor.
Através do humor, ilustra o conflito entre os criticos e nos oferece imagens relacionadas com
outras que ilustraram o mesmo conflito na Europa vinte anos antes. A inspiracdo para a luta
de espadas é a caricatura de Daumier para Le Charivari em 1855, mostrando a batalha entre
idealismo e realismo, a mesma batalha que ilustra Agostini no caso brasileiro. E nesta luta, o
realismo, apesar de o autor rejeitad-lo nos seus artigos, é representado por Alfredo Camarate.
Precisamente elogiara a obra de Almeida Reis como uma das obras expostas mais dignas de

nl272

mencéo, pela "constante observacao do natural , pela "verdade n"aquelle dorso alquebrado

pelos annos, uma tal bondade impressa na physionomia; inspira tanto respeito aquella figura
de ancido, que prende insensivelmente a attencéo do espectador?’2,
Ja A Epocha nédo compartilha o entusiasmo pelo trabalho, e afirma que, "ainda que nao

é bom na extenséo de palavra, tem todavia qualidades que o recommendam"*?*

, sendo estas a
sobriedade e medida, as grandes linhas tracadas com firmeza, e os detalhes bem estudados,
além de certo ar pessoal, necessario nas estatuas iconicas. Por outra parte, o critico ndo pode
deixar de notar certa lembranca, ainda que muito pouca, de uma outra obra, a estatua de
Voltaire, de Jean-Antoine Houdon. Conclui entdo o texto dA Epocha, proximo a retorica e as
opinides de Angelo Agostini, afirmando que Almeida Reis "ndo é um mestre (elle tem
bastante talento para ndo aninhar esta louca pretenséo); o que se pdde affirmar é que tem
estudos serios e vocagdo"!?".

O Diério do Rio de Janeiro, por sua vez, contrapde 0s erros da estatua pedestre de

dom Pedro Il, de Chaves Pinheiro - uma obra pouco semelhante cuja cabeca ndo guardava as

1271 Gazeta de Noticias, 12 de dezembro de 1875, p. 2, Julio Huelva.
1272 F
Ibidem.
273 Ipidem.
127% A Epoca, 18 de dezembro de 1875, p. 10.
275 Ipidem.
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devidas propor¢des com o corpo -, com a estatua do bispo de Chrysopolis, criagdo muito mais
feliz, de posicdo natural e bem compreendida, ainda que o trabalho parecesse um esboco.
Fecha o articulo com um trecho recolhido de Homem de Mello, publicado o jornal A

Reforma, defendendo a renovacéo da arte através do afastamento dos temas canonicos:

A arte moderna inicia presentemente uma nova phase, decisiva e predominante. Ella
afasta-se das grandes pretencGes da pintura historica, dos assumptos dramaticos, e
entra resolutamente em um periodo de renovacdo. E” o estudo, a contemplacdo da
natureza, a reproducgdo, em toda a sua integridade, do sentimento profundo e
mysterioso que ella inspira. S6 acompanhando o movimento dessa tendencia
regeneradora, tornando-se pura e simplesmente contemporanea, a arte nacional
conseguira affirmar a sua individualidade e symbolizar no futuro a manifestacéo
fecunda do genio brasileiro.*?"®

Nestes anos, quando faleceu sua esposa Eugenia Julia d'Oliveira Reis [Imagem 180],

1277

em 22 de margo de 1876, trés dias depois do nascimento do seu filho Eugenio™'’, realizara

também outras obras como o senhor J. de A, em gesso**™

, apresentada na Exposicao Geral de
1876, ou, em 1877, as decoracOes da galeota imperial, por um valor de 4:0003, junto a Severo
da Silva Quaresma, com quem compartilhava o atelier’?”®. Em 1877 também recebeu a
encomenda de uma de suas poucas obras em marmore, o busto do marques de Herval
[Imagem 152], encarregado por oficiais honorarios do exército, ex-voluntarios da patria, que
querendo homenagear o general na sua chegada a cidade, abriram uma subscri¢do popular e
nomearam um comissao para a erecdo de um busto em marmore de Carrara de tamanho maior

que o natural sobre uma coluna romana de méarmore branco de Carrara com vetas azuis*?®.

1278 Diario do Rio de Janeiro, 5 de fevereiro de 1876, p. 2. Texto original publicado no jornal A Reforma, 5 de
julho de 1872, p.1, H. de M.

121" Gazeta de Noticias, 23 de marco de 1876.

1278 | EVY, 1990, Op. cit., p. 226.

1279 Gazeta de Noticias, 6 de janeiro de 1877.

1280 A Reforma, 2 de marco de 1878.
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Imagem 152 - Candido Caetano de Almeida Reis. Busto do General
Osorio, 1877, marmore.

Fonte: SILVA, R. DE J. O Brasil de Angelo Agostini: Politica e sociedade nas
imagens de um artista (1846-1910). Tese de doutorado. Programa de P0s-
Graduagdo em Historia, Unicamp. Campinas, 2010, p. 317.

A comissao foi formada pelos brigadeiros Pinheiro Guimaraes e Couto de Magalh&es,
tenentes coronéis Cunha Junior e Duque Estrada, capitdo Gomes de Paiva e alferes Leite da
Costa. Esta obra, sem destino prévio, encontra-se perdida na atualidade, embora no site da
Camara dos vereadores conste como se estivesse na Sala Inglesa do Palacio Pedro Ernesto.

Aparece definida assim:

O busto levara sobre o capitel do pedestal os nomes das principaes batalhas, ganahs
pelo general, ao aldo desta inscripcgdo: A" Ozorio. Os voluntarios da patria”. Nos
lados da columna, abaixo do capitel, serdo gravados os nomes officiaes, que
quizerem concorrer para esta prova de perpetuo reconhecimento aos servigos
prestados pelo legendario guerreiro nas campanhas pelejadas em honra da patria.****

1281 A Reforma, 20 de setembro de 1877.



408

A inscricdo, em portugués e em lingua tupi - as "duas linguas que representam no

Brazil as racas conquistadora e conquistada''?® -

, rezava: "A Osorio, os brasileiros que
voluntariamente se fizeram soldados para ir combater longe da patria seus inimigos,
mandaram erigir este busto de pedra para perpetuar a memoria daquelles de seus generais que
primeiro pisou as campanhas inospitas do Paraguai no ano de 1866. No Rio de Janeiro, més
de abril, do ano 1877 depois da morte de Cristo. Os voluntéarios da Guerra da Patria".**®

A Revista Musical publicou, sob o pseudénimo Savarin, uma critica a esta obra, que

tinha "a melhor qualidade que deve possuir um retrato, a similhanca™?®*

, além de esculpida
com muito saber e minuciosidade. O Jornal do Commercio afirma que é uma obra que nada
deixa a desejar, uma exata e fiel reproducéo caraterizada pela "simplicidade, tanto no busto
como no pedestal, ndo tendo este mais do que os frisos e ornamentacdo dos capiteis
classicos''?°,

Uma das experiéncias mais interessantes e incomuns no periodo se produz em 1874,
quando o pintor Antonio Araujo de Souza Lobo, o arquiteto José Rodrigues Moreira e 0
estatuario Almeida Reis se reinem para formar um “estabelecimento das Belas Artes”
chamado Acropolio, na rua do Senado, 34 e 36, sendo os diretores das se¢des de pintura,
arquitetura e estatuaria, respetivamente. Pouco sabemos deste "estabelecimento”, que ja foi
definido como uma escola que pretendia modernizar o ensino da arte, opondo-se a Academia.
Nas fontes da época, nada achamos a respeito, desconhecendo de onde viriam essas
informagdes. Este estabelecimento existiu durante mais de 20 anos - de 1874 até, pelo menos,
1885 -, mas s6 como atelié de pintura. Almeida Reis abandona o grupo em 1877 e Rodrigues
Moreira em 1879, continuando somente Souza Lobo. Apesar da pouca informacdo sobre o
ensino no Acropolio, anos depois, em 1882, Almeida Reis participou como professor de um
projeto para criar um liceu para operarios na Escola de Santa Rita'*®,

Um fato fundamental para considerar a relacdo do artista com a Academia Imperial de
Belas Artes acontece em agosto de 1875, quando esta recebe o pedido do escultor para ser
enviado de novo a Europa para completar seus estudos, peticdo aprovada pelo diretor da

instituicdo, mas solicitando que o financiamento ndo saisse dos orcamentos da Academia:

1282 A Reforma, 2 de marco de 1878.

12831 EVY, 1990, Op. cit., p. 240.

1284 Revista Musical e de Belas Artes, 19 de abril de 1879. Savarin.
1285 A Reforma, 2 de marco de 1878.

1286 Gazeta da Tarde, 31 de julho de 1882.
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Informando sobre a inclusa peticdo de Candido Caetano d”Almeida Reis que
sollicita a graca de ser mandado & Europa a expensas do Estado afim de completar
seus estudos e aperfeicoar-se na estatuaria, cumpre-me expor que o (?) como alumno
desta Academia foi escolhido em sessdo de 3 de junho de 1865 para ir como
Pensionista do Estado concluir seus Estudos na Europa, em vista das provas que em
concurso exhinio; tendo para ali partido no fim de aquelle anno estudou em Paris até
Outubro de 1868: (?) em que por ordem do Governo voltou ao Brasil, sem ter
terminado seus estudos. Na ultima Exposi¢do geral aberta n"esta Academia a 13 de
Marco do corr. anno apresentou elle duas estatuas; uma das quaes foi julgada pela
Academia tdo meritoria que Ihe valéo por sollicitacdo desta a graca de ser nomeado
cavaleiro da ordem da Rosa. Sendo o Supl. ainda mogo, e de reconhecido talento
para a arte Estatuaria; muito deve aproveitar com a obtencdo da graca que requer:
mas como o premio de viagem sé se concede uma vez, em virtude de concurso
publico, é minha opinido que a ser benignamente deferida esta peticdo, como me
parece conveniente ndo deve a despeza de tal pensdo correr por conta da verba desta
Academia por ndo prejudicar aos alumnos della, cortando lhes a esperanca do
melhor premio que eles almej&o. 24 de agosto de 1875.*%

Uma das obras que teve criticas mais dispares e muito divididas foi uma denominada
auto-alegoria intitulada O Génio e a Miséria [Imagem 153], lamentavelmente perdida, doada

pelo autor ao Asylo dos Meninos Desvalidos*?®

[Imagem 154]. A critica lamenta a escassez
de textos dedicados a escultura e especialmente a esta obra, que apareceu nas paginas da
Revista Musical e de Bellas Artes e dO Mequetrefe, assinados por criticos usando

pseuddnimos.

4.1.2 A consolidacdo (1879-1889)

A obra O Génio e a Miséria, definida por Gonzaga Duque como de uma simplicidade

grandiosa, "talvez o maior sucesso que no Brazil se tem produzido quanto a estatuaria

11289

monumental tanto em concepgdo como em execugdo™ ", seria, segundo o critico, "para 0s

nossos futuros Winckelmanns a pedra de toque no estudo da sua individualide™**®. Nela, a
critica nota duas escolas na execucdo: "O Genio a escola antiga com o carateristico da

estatuaria grega e a Miseria o producto mais completo da escola moderna realista™?**.

1287 Avulso n. 5.884. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.
1288 Revista Illustrada, 16 de setembro de 1875.

1289 5 mequetrefe, 26 de abril de 1879.

129 DUQUE-ESTRADA, 1995, Op. cit., p. 247.

1291 0 mequetrefe, 26 de abril de 1879.
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Imagem 153 - Candido Caetano de Almeida Reis. O Génio e a Miseria, 1879.

Fonte: SILVA, R. DE J. O Brasil de Angelo Agostini: Politica e sociedade nas imagens de um
artista (1846-1910). Tese de doutorado. Programa de Pés-Graduagdo em Historia, Unicamp.
Campinas, 2010, p. 317.

O classicismo do Génio é uma constante nas criticas, uma figura convencional,
seguindo os moldes tradicionais, na qual "as linhas s@o de uma belleza extrema e bastante

n 1292

corregdo, talhadas pro méo segura e firme, os tracos séo largos e livres , uma figura de

belissima linha grega, com a cabeca semelhante a Apolo**®,

A divisdo, no entanto, aparece na hora de avaliar a figura da Miséria. Para uns, é uma
figura "exagerada e falsa nas proporcées do corpo humano™'***, comparada por Angelo
Agostini, critico feroz de Almeida Reis, pela magreza, com a Secca de Ceara arrastando

duas pernas colossaes, e definida como uma "composi¢do phantastica e estrambotica que

12929 mequetrefe, 26 de abril de 1879.
129 DUQUE-ESTRADA, 1995, Op.cit., p. 247.
1294 Revista Musical e de Belas Artes, 19 de abril de 1879. Savarin.



411

prova que 0 seu autor ndo tem mas que fazer™*?*®. Ao contrério, para outra parte da critica na
figura da Miséria, necessariamente realista, "¢ que o esculptor mostrou o que vale; ja no
gesto, ja na attitude, j& na musculatura, j& n"esse grandioso que a esculptura nunca podera
renunciar a que é uma das condicdes essenciaes da arte"'?*®. Gonzaga Duque a define como
“alta, 6ssea, andrajosa, sinistramente majestosa na sua compostura atrevida e nojenta!"**%’.
Como acontecera recorrentemente nas obras de Almeida Reis, a fidelidade anatdmica
é destacada. No Génio e a Miséria, "o esforco muscular é tratado com grande fidelidade e
belleza, sente-se, contemplando o grupo, que o artista preocupou-se muito com a verdade
anatomica™?*®. Do mesmo modo, se destaca também a expressividade das mesmas, que
provocavam fortes emogdes, e diante desta composi¢éo, vigorosamente expressiva, apreciam-
se "as pulsacdes do sangue negro da Miséria a ferver-lhe no coracao e nas arterias, e adivinhar
todo o systema nervoso n'um impeto infernal sob as contracdes e crispacfes de raiva e
inveja"'?®. Esta criagdo constitui um ponto algido na obra de Almeida Reis, uma obra
extremadamente original, de um género novo e préprio, fora dos moldes da época, tanto pelo
uso simultaneo de escolas, em principio opostas, quanto pelo tema usado, na qual "o artista
affasta-se completamente da esculptura allegorica ou monumental, e produzio uma obra de
um genero mixto, que facilmente degeneraria n"um eccletismo bizarro e incongruente, se a
forca de talento ndo o evitasse"™%°. O grupo foi situado na sala de escultura grega da
Exposicdo Geral, com maldade segundo a critica, mas, segundo o Mequetrefe, "o grupo
parece estar ali perfeitamente localisado; ndo quebra a harmonia dos modélos gregos e ainda

mais parece que é uma sesséo de continuidade d"aquella escola™***".

129 Revista Illustrada, Rio de Janeiro, 1879, ano 1V, n. 155. p. 8. Angelo Agostini.
1296 H
Ibidem.
1297 DUQE-ESTRADA, 1995, Op. cit., p. 248.
129 1hidem.
1299 | pidem
1300 1hidem.
1301 1hidem.
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Imagem 154 - Céandido Caetano de Almeida Reis, O Génio e a Miséria.

Fonte: MONTEIRO, F. de A. O patriménio arquitetdnico da salde: discussdes sobre a arquitetura
hospitalar brasileira do século X1X. Dissertacdo de Mestrado. Centro de Artes, Universidade Federal
do Espirito Santo, Vitoria, 2014, p. 169.

Apos o Génio e a Miséria o escultor realizaria obras como uma croquis ao natural de

Saldanha Marinho®%, uma cabeca decapitada em méarmore tamanho natural de S&o Jodo

1303

Batista junto a alfanje e sobre uma salva de estilo babilénico™"* [Imagem 155], apresentado

na Exposicdo Geral de 1884, que provocava "gracas a boa execucdo, um suave sentimento de

1302 Gazeta da Tarde, 4 de janeiro de 1885.
1393 Gazeta da Tarde, 13 de abril de 1882.
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melancolia"**®. O Globo aproveita a noticia da conclusdo desta obra para destacar a falta de

fortuna do artista, que ndo se desanimou, mantendo-se constante no seu trabalho. Nesta

Exposicdo, expds também a estatua em gesso do poeta Antdnio José da Silva**®

[Imagem
156], figura popularizada gragas a obra teatral em verso de Gongalves de Magalh&es, Antonio
Jose ou O poeta da inquisicao, publicada em 1838, e a interpretacdo da mesma pelo ator Jodo
Caetano. Destinada & Biblioteca Nacional™®, foi uma de suas obras pior recebidas, na sua
participacdo na Exposicdo Geral de Belas Artes de 1884, destacando-se a exageracao de sua
atitude. Angelo Agostini define a obra como "O ator Antonio José na occasido em que elle

n1307

cahe morto de um ataque apoplético” "', e Le messeger du Brésil afirma:

qui n’est pas dépourvne de merite. Le principal reproche qu’on pourrait adresser &
I"artiste est d avoir exagéré le mouvement en avant du corps et d"avoir dormé & son
personnage un masque tragique qui donne plutét I'idée d’un acteur déclamant
quelque passage dun mélodrame que d”um poéte récitant une satyre.***®

Imagem 155 - Céandido Caetano de Almeida Reis . Cabega de S&o Jodo Batista.

Fonte: SILVA, R. DE J. O Brasil de Angelo Agostini: Politica e sociedade nas imagens de um artista (1846-
1910). Tese de doutorado. Programa de Pds-Graduacéo em Histdria, Unicamp. Campinas, 2010, p. 342

1394 Gazetinha, 23 de abril de 1882.

13051 EVYy, 1990, Op. cit., p. 263.

1306 A folha da Vitoria, 27 de julho de 1884.

BT SILVA, R. de J. Op. cit., p. 170.

1398 | e messeger du Brésil, 4 de setembro de 1884.
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Imagem 156 - Candido Caetano de Almeida Reis. O poeta Antonio José.

Fonte: SILVA, R. DE J. O Brasil de Angelo Agostini: Politica e sociedade nas imagens de um artista (1846-
1910). Tese de doutorado. Programa de Pds-Graduacéo em Histdria, Unicamp. Campinas, 2010, p. 342

A Gazeta Nacional em 1887%%° ¢ um dos poucos jornais que critica mais
benevolentemente a criacdo do escultor, feliz na escolha do modelo e feliz na escolha do
momento historico. A estatua é para o jornal um primor, revelando a dor e o 6dio que o
escritor sofreu ao receber a intimagdo da Inquisi¢do: "O jogo physionomico, as contraccfes
musculares do rosto, ddo idéa cabal de que o artista conhece profundamente a Anatomia e a
Physiologia das Paixdes. O talhe e a attitude da estatua estdo soberbos"*'°. Até a escolha das
roupas € destacada pela fidelidade histdrica, e conclui que "tudo emfim na estatua de Antonio
Jose tem o cunho primoroso de um artista de Génio™*,

Esta obra encontrava-se em 1887 no Teatro Sdo Pedro de Alcantara, "atraz do balcéo
nl312 n

que serve de buffet, fazendo o tristissimo papel de padroeiro de botequim™ ", "tendo nos pés

um exercito de copos e de garrafas"***%, Esta noticia traz uma informag&o que n&o condiz com

1399 Gazeta Nacional, 12 de janeiro de 1888.
1310 | hidem.

1311 | bidem.

1312 biario de Noticias, 8 de setembro de 1887.
1313 | bidem.
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a caricatura que da obra realiza Angelo Agostini, pois segundo o Diario de Noticias, a figura
do poeta foi concebida com os bragos em alto num momento de inspiragao.

A respeito das duas obras presentes na Exposicdo de 1884, A Folha Nova publica sua
decepcdo, por ndo estar elas a altura do estatuario, ainda que Antdnio José fosse muito
superior & cabeca decapitada de S&o Jodo™*'. O jornal Brazil coincide com a critica da Folha
Nova, e lamenta que uma concepcao tdo bela e nacional "néo fosse executada com mais vigor
e correcgdo; sendes e sendes graves de desenho, de anatomia e de propor¢des diminuem e
muito o valor artistico da produccdo, que alids ndo se poOde considerar destituida de
merecimento™*"*. A obra ndo traduzia "a jocosidade das composicdes da victima illustre do

fanatismo religioso"!°

, hem personalizava uma das maiores figuras da literatura portuguesa
e brasileira.

Em 1883, A Gazeta da Tarde, diante da subscricdo aberta para a elaboragdo de um
busto em marmore do bardo de Iguatemy, para ser colocado na Escola da Marinha, solicita a
encomenda a Almeida Reis. De novo este jornal em 1882 da noticia de uma estatua, obra de
Almeida Reis, representando o visconde de Rio Branco, presente na comemoragdo do 11°
aniversario da lei de 28 de setembro, numa festa literario-dramatica no Teatro S&o Luis, com
presenca de grupos abolicionistas. Precisamente para um deste grupos, o Centro Abolicionista
Ferreira de Menezes, realizou o busto em barro do jornalista, segundo algumas noticias como

1317

um presente—>"", e segundo outros como encomenda da diretoria, "para ser exposto na missa

com libera-me, que este Centro vai mandar celebrar no dia 6 de Junho, 1° anniversario do seu
fallecimento™*3*®,

No dia 22 de outubro de 1884, o Diario do Brazil reclama ao secretario da Academia a
nomeacao de um professor de estatuéria diante da morte de Chaves Pinheiro, sugerindo a
figura de Almeida Reis, que apresentou para sua admissao sem concurso um Esfolado, obra
que ndo se conservou**®. Do mesmo jeito, A Folha Nova relata como o escultor requereu ao
governo o lugar de professor de estatuaria, achando justa tal solicitacdo "ainda mais pela falta

de concorrentes que, em prova publica, possam disputar a cadeira"**?. Este fato desencadeara

1314 A Folha Nova, 30 de agosto de 1884, Charles Rialta.

1315 Brazil, 7 de setembro de 1884. F. F. (Félix Ferreira).

1% 1bidem.

1317 Gazeta da Tarde, 7 de julho de 1882.

1318 Gazeta da Tarde, 23 de maio de 1882.

1319 SANTOS, G. dos. 1938, Op. cit., p. 87. Segundo o autor, a obra estaria no Liceu de Artes e Oficios.
1320 A Folha Nova, 26 de dezembro de 1884.
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de novo as denuncias do esquecimento e a pouca protecdo que teve o escultor, constantes
durante toda a sua vida do escultor.

A Gazeta da Tarde'** publica um longo texto dedicado & figura do escultor, criticando
0 esquecimento ao que Almeida Reis era submetido e a necessidade de que ele assumisse,
como Unico concorrente valido, a cadeira de estatuaria, ou alguma outra cadeira na Academia.
Comeca deplorando o estado das artes no pais, generalizando assim a dura vida dos artistas, e
destacando as figuras de Victor Meirelles, Pedro Américo e Almeida Reis. Uma vez que 0s
primeiros j& ocupavam seu lugar na Academia, 0 critico se pergunta por que nao teria
acontecido isso ainda com Almeida Reis, de onde vinha "o esquecimento quasi insultuoso a
que tem sido condemnado? D’onde a geurra que se lhe move? ***2 Diante da situacido dos
outros artistas mencionados, o caso de Almeida Reis se atribui a uma perseguicdo pessoal,
afirmando como o artista tinha "n"uma obscuridade immerecida e sem protec¢do do governo,
sendo alids sua arte, por mais nobre, a menos proveitosa"***. Por isso, o escultor devia
assumir a cadeira que por direito lhe competia como um ato de justica, por ser ele o Unico
escultor do pais, "o verdadeiro mestre do unico discipulo de esculptura que tem hoje a
Academia de Belas Artes™*** Bernardelli, para 0 que pedem, mais adiante, a cadeira de
escultura decorativa. Porém, a Academia de Belas Artes decidiu, em 1884, conceder a cadeira
de estatuaria, sem concurso, ao escultor Rodolpho Bernardelli, “talentoso discipulo e natural
sucessor" do defunto Francisco Manuel Chaves Pinheiro**?
no 17 de outubro de 1885,

Tanto Cidade Rio™*’ como Diario de Noticias

, sendo nomeado como professor

1328 em abril de 1888, anunciam a

nomeacao do escultor como professor interino da cadeira de escultura, proposta enviada pela

Academia de Belas Artes ao Governo no dia 9 de abril de 1888:

Rio de Janeiro 9 de abril de 1888

™ e Ex™. Snr.

Em cumprimento do aviso de 22 de Margo p. findo, e tendo consultado a
Congregacdo dos Professores, tenho a honra de propér para reger inteirinamente a
aula d"Estatuaria a Candido Caetano d”Almeida Reis, autor do grupo A Miseria e 0
Genio, que orna o Asilo da Mendicidade; e da Estatua de bronze intitulada O
Progresso, que decora a fachada da Estacdo Central da Estrada de Ferro Pedro 2° e

1321 Gazeta da Tarde, 4 de janeiro de 1885.

1322 1bidem.

1323 1bidem.

324 1bidem.

1325 Brasil: Ministério do Império, 1884. Relatério do diretor da Academia Imperial de Belas Artes, p. 5.
1326 gILVA, 2011, Op. cit., p. 312.

%27 Cidade do Rio, 4 de abril de 1887.

1328 Diario de Noticias, 15 de abril de 1887.
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de outros trabalhos conhecidos. Conselheiro Jodo Fernandes da Costa, Secretario de
Estado dos Negocios do Imperio. Ernesto Gomes Moreira Maia, diretor
Academia.'®®

A obra O Progresso se constitui como uma das poucas obras publicas que Almeida
Reis conseguiu realizar, encomenda de José Ewbank de Camara (1843-1890) - amigo da
infancia do escultor e diretor da Estrada de Ferro dom Pedro Il -, para a decoragéo do relogio
da Estacdo Central - e hoje na Escola de Belas Artes da Universidade Federal do Rio de
Janeiro -, [Imagens 157, 158, 159, 158, 160, 161, 162, 163 e 164] e que substituiu o anterior
grupo de Anténio Quirino Vieira. O Progresso representa uma figura masculina seminua,
com o braco direito segurando um escudo com uma locomotiva, e 0 esquerdo levantado
segurando raios alusivos a eletricidade. Tem a perna direita estendida formando uma diagonal
com o brago contrario, e a esquerda flexionada sobre a parte superior do relégio onde se

assenta.

Imagem 157 - Marc Ferrez. Estagdo Central da Estrada de Ferro dom Pedro Il. Rio de
Janeiro. Brasiliana Fotogréfica.

Fonte: <http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/bras/4342/browse?value=
Indumentéria&type=subject>

1329 Avulso n. 5.885. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.
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Imagem 158 - O Progresso. Revista da Semana, 30 de setembro de 1939. Carlos
Rubens.

Imagem 159 - Candido Caetano de Almeida Reis. O Progresso, 1885,
bronze. Escola de Belas Artes, Universidade Federal do Rio de Janeiro.
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Imagem 160 - Céandido Caetano de Almeida
Reis. O Progresso, 1885, bronze. Escola de
Belas Artes, Universidade Federal do Rio de

Janeiro.

Imagem 161 - Candido Caetano de Almeida
Reis. O Progresso, 1885, bronze. Escola de
Belas Artes, Universidade Federal do Rio de

Janeiro.
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Imagem 162 - Céndido Caetano de
Almeida Reis. O Progresso, 1885, bronze.
Escola de Belas Artes, Universidade
Federal do Rio de Janeiro

Esta obra, de tamanho maior que o natural, 3,50 metros'*®, foi concebida para ser

fundida em cimento3!

, mas finalmente se decidiu pela fundigdo em bronze, sob a direcéo de
Almeida Reis, em de agosto de 1885™3*? em presenca do imperador, nas oficinas da Estrada
de Ferro'**, O original em gesso seria realizado em 1884, pois no dia 30 de janeiro de 1885 ja
se encontrava fragmentada para ser fundida™***. A inauguracéo da obra em bronze teve lugar
no dia 2 de novembro de 1885, &s 5 horas da manha**®

1.500.000 reis**%.

, € 0 artista recebeu como pagamento

1330 Gazeta da Tarde, 22 de janeiro de 1885.

133! Gazeta da Tarde, 12 de fevereiro de 1885.

1332 A Revista de engenharia, 28 de agosto de 1885, afirma que foi no dia 14 de agosto, e o Diario Portugués, de
13 de agosto de 1885 e de 14 de agosto de 1885, situam a fundigdo no dia 13 de agosto.

333 Ipidem.

1332 O Mequetrefe, 30 de janeiro de 1885.

13% Revista de engenharia, 14 de novembro de 1885.

13% Diario de Noticias, 19 de fevereiro de 1886. SANTOS, Op. cit., p. 85, afirma que foram 600.000 reis.
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Imagem 163 - Céandido Caetano de
Almeida Reis. O Progresso, 1885, bronze.

Fonte: SANTQOS, G. dos. O estatuario brasileiro
C. C. Almeida Reis, v. VII de Espdlio literario de
Generino dos Santos: Humaniadas: o mundo, a
humanidade, o homem , Rio de Janeiro, Editor
Typ. do Jornal do Comércio, 1938.

Imagem 164 - Marc Ferrez. Estagdo Central da
Estrada de Ferro dom Pedro Il. Rio de Janeiro.
Brasiliana Fotografica.

Fonte: <http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/
handle/bras/4342/browse?value=Indumentaria&type=su
bject>
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De novo, a Gazeta da Tarde publicard um extenso artigo andbnimo com uma critica
detalhada elogiando a obra do escultor, e refutando as criticas recebidas, alem de reclamar de
novo a cadeira vaga de estatuaria da Academia para Almeida Reis, baseando-se em algumas
qualidades que o recomendavam para 0 magistério, sendo estas o perfeito conhecimento da
fisiologia, das paixdes e o0 estudo da anatomia descritiva.

O jornal tenta justificar os erros notados pela critica no que se refere a proporgoes e
anatomia, apoiando-se em diferentes canones e na sua localiza¢do final no alto da fachada,
que alteraria profundamente o ponto de vista da obra. Definida como "uma figura talhada em
molde classico”, com um "corpo que relembra o esbelto contorno dos atletas gregos; posicéo

"1337 asta obra traz uma série de

que rivaliza com as mais notaveis linhas da escultura antiga
relacdes interessantes. Segundo a Gazeta, a obra representa uma figura gaulesa, com o corpo
esbelto e bem langcado a maneira antiga, como os gladiadores romanos e o Lutador, o torso
com o movimento do Discobolo, e a cabeca, um tanto classica, de fisionomia muitissimo
expressiva relembra Germanicus, para finalizar afirmando que procurou imitar o estilo de
Michelangelo, e situando o escultor como discipulo aproveitado do artista italiano.

A Revista lllustrada, diante do original em gesso, destaca a atitude enérgica da estatua
e as formas bem modeladas do corpo, com algumas desproporcdes provavelmente devidas a
sua localizagéo elevada, definindo-o como um dos melhores trabalhos do escultor e desejando
que tivesse oportunidade de realizar mais trabalhos monumentais, "para os quaes, elle tem
real vocacao"**¢.

Ja a critica dO Brazil o considera um bom trabalho que "d& irrecusavel prova da
maestria do estatuario”.”® Elogia a figura bem lancada, apesar de se ressentir da posicdo
forcada, um dos pontos que mais exaltou a Gazeta como positivos, obrigada pelo relégio onde
iria se assentar. Encontra erros nas proporcdes, principalmente nas pernas longas demais que

resultam pouco elegantes. Destaca como:

a cabeca é expressiva e cheia de movimento, os bragos vigorosos e bem modelados,
principalmente o que curva para a mdo segurar a locomotiva, que descansa sobre um
dos joelhos dobrando sobre a archivolta do relogio. O tronco é bem proporcionado,
posto nos pareca a cintura um tanto delgada.1340

137 DUQUE-ESTRADA, 1995, Op. cit., p. 249.

1338 Revista Illustrada, 21 de janeiro de 1885, p. 6. Assinado X.
1339 Brazil, 8 de janeiro de 1885.

1349 1hidem.
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A composigdo, como O Génio e a Miséria, € mais movimentada do que o que é de
costume em Almeida Reis, mas procura um movimento mais sébrio, com uma composi¢ao
diagonal muito clara, de linhas limpas, diferente ao produzido por Carpeaux. Apresenta
muitas semelhancas com a proposta de Antonin Mercié, O Génio das Artes, 1877 [Imagem
165] , para o Palacio do Louvre, tanto na disposicdo da figura quanto no tratamento
anatdmico e volumétrico. Na hora de pensar a cabeca, como assinalou a critica, remete aos
modelos de gauleses, talvez ndo diretamente, e se através de uma obra considerada como "a
mais bela escultura francesa do século e a manifestacdo mais alta dos sentimentos que a
cultura pode expressar*****, Os primeiros funerais, de Louis-Ernest Barrias, 1878, com a que
comparte tanto o tratamento plastico, quanto a refinada sensibilidade e a solene beleza. O
Progresso aparece como um novo Prometeu, que traz o fogo do progresso aos homens, ao que
Almeida Reis outorga uma posicdo tradicional, semelhante a obra de Heinrich Friedrich
Fuger, Prometeo levando o fogo a humanidade, de 1817.

Imagem 165 - Antonin Mercie. O
Génio das Artes, 1877, cobre
martelado, Museu do Louvre Paris.

1341 pPYECH, D. Notice sur la Vie de Monsieur Ernest Barrias. Paris, Institut de France, Académie des Beaux-
Arts, 1906, p. 10. Disponivel em: <http://mnba.gob.ar/coleccion/obra/3652> Acesso em: 11 de setembro de
2015.
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A imprensa oferece a noticia, em 1885, de uma outra obra inédita do escultor, dois
relevos dedicados aos musicos Joaquim Antonio da Silva Callado (1848-1880) e Viriato
Figueira da Silva (1851-1883), na sepultura conjunta que alguns amigos dos artistas erigiram

no cemitério de Sao Francisco Xavier.

sobre um embasamento de marmore preto, ergue-se o tumulo de marmore branco.
Devide-se este em tres partes distinctas, sendo a primeira uma base, ornada nos
cantos com garras de ledo e folhas de acantho, symbolo da unido. Sobre esta base
descansa a caixa, em cuja face principal estd um medalhdo coma effigie de Callado
e uma incripcdo. Sobre a caixam que é apyramidada, acha-se o capitel, cujo estylo
da Renascenca se harmonisa perfeitamente com todo o mausoléo, que finaliza com
uma cruz do mesmoe stylo. Na face ooposta a do medalhdo de Callado, acha-se o de
Viriato, e outra inscripgao.

O monumento, que mede tres metros e cinquenta centimetros de altura sobre dous
metros de largura, foi desenhado pelo Sr. Ludovico Berna, alumno da Academia de
Bellas Artes. Os medalhdes foram modelados por Almeida Reis.***?

Outra obra inédita desses anos é o busto que Almeida Reis realizou de Francisco
Telles da Rocha Ledo™**, filho de José da Rocha Le&o Junior, amigo do escultor, membro da
Sociedade Auxiliadora da Industria Nacional, que trabalhou durante 12 anos na Junta Central
de Higiene e no Instituto Vacénico, além de colaborar em varios jornais, com cronicas
literarias e politicas, além de poesias, sendo estes o Jornal do Comercio, o Globo, a Gazeta de
Noticias, O Cruzeiro, a Provincia do Rio, a Marmota e a Revista Popular. Realizaria também
um busto de Tiradentes, encomendada pelo Club Tiradentes, e inaugurada no dia 21 de abril
de 1886 no Teatro Recreio Dramatico, na sessdo comemorativa anual do suplicio de
Tiradentes™*,

Na galeria de arte do século XIX do Museu Nacional de Belas Artes, encontramos,
junto ao Paraiba, duas pequenas obras moldadas pelo escultor, a estatueta Dante ao voltar do
exilio®* [Imagens 166 e 167], de 1887, e o busto Alma Penada®** [Imagens 168 e 169],

datada de 1885.

1342 biario de Noticias, 5 de novembro de 1885.

1343 Diario de Noticias, 30 de dezembro de 1885.

1344 biario de Noticias, 21 de abril de 1886.

1345 Dante ao voltar do exilio, circa 1800 / 1889, bronze fundido, 56 x 17 x 19 cm, assinada "Alm. Reis".
1346 Alma Penada, 1885, bronze fundido, 62 x 36 x 28 cm, assinada "A. Reis,1885".
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Imagem 166 - Céndido Caetano de
Almeida Reis. Dante ao voltar do
exilio. original em gesso de 1887,
bronze, 56x17x19 cm.

Fonte: < https://pt.wikipedia.org/wiki/
Ficheiro:Dante-almeidareis.jpg>

Imagem 167 - Tumulo de Generino dos Santos.
Desenhado por Eduardo de S4, aproveitando a figura
de Dante.

Fonte: < SANTOS, G. dos. O estatuario brasileiro C. C.
Almeida Reis, v. VII de Espdlio literario de Generino dos Santos:
Humaniadas: o mundo, a humanidade, o homem , Rio de
Janeiro, Editor Typ. do Jornal do Comércio, 1938.
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Imagem 168 - Céandido Caetano de Almeida
Reis. Alma Penada. original em terracota
policromada de 1885, bronze, 62x36x28 cm.
Museu Nacional de Belas Artes, Rio de

Janeiro.

Imagem 169 - Céandido Caetano de Almeida
Reis. Alma Penada. 1885. Fonte: O Paiz, 15
de junho de 1924.
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Por expresso desejo de Generino dos Santos no seu testamento, Dante ao voltar do

1347

exilio e Alma Penada foram fundidas em bronze "', e doadas a Escola Nacional de Belas

Artes em 1933"**% além da fundic&o em bronze de mais um exemplar de Dante, para coroar o
monumento funerario de Generino dos Santos, criado por Eduardo de S&. O original, em barro
cru, de Alma Penada, que carecia de pedestal diferentemente do fundido,*** ficou com

Eduardo de S, e o original de Dante, em terracota colorida, ficaria com a nora de Almeida

Reis'**. Estas duas obras foram criadas'*** para um:

festim sociocratico, que, para uma apreciagao positivista do Altissimo Poeta, e
leitura, em verso portuguez, de varias passagens da sua "Visao" (Divina Comedia),
realizou Generino, a 12 de Nov. de 1888™° anniversario de sua transformacéo
objectiva, no Saldo do Club Tiradentes, cultualmente decorado pelo artista, que
tomou por thema de sua bellisima composicdo a ultima tercina de um soneto seu,
evidentemente inspirada na tradicional apostrophe das mulheres dos arredores de
Florenca, que, vendo-o, passar, aberrando a sua saudosa, ingrata e intangivel cidade
nativa, supersticiosamente murmuravam resguardando a prole: "Eccovi | “"uom chi
ha stato all”Inferno".

"La vai Aquelle que voltou do Inferno,

Tendo-o creado 4 imagem de su"alma

Trazendo n”alma o soffrimento eterno”.*3*

Em uma breve resenha na imprensa sobre este mesmo evento, pode-se ler que: "num
saldo elegantemente adornada pelo illustre estatuario Almeida Reis, expdz uma estatueta em
terra-cotta do poeta e também dous trabalhos inspirados na Divina Comedia"****, Assim, as
duas obras conservadas no Museu Nacional de Belas Artes, se somaria uma terceira,
pertencente a este ciclo dantesco. Apesar de ndo citar qual seria esta obra, podemos supor que
fosse A queda de Satan, busto em terracota inspirado no Inferno de Dante e no Paraiso

1355

perdido de Milton=>°, em posse do pintor Rosalvo Ribeiro.

BT SANTOS, G. dos. 1938, Op. cit., p. 197.

1348 | bidem, p. 50.

3% 0 paiz, 15 junho de 1924.

130 SANTOS, G. dos. 1938, Op. cit., p. 48-49.

1331 Apesar das afirmages que situam a criacdo destas obras em 1887, sabemos que, pelo menos, Alma Penada
foi criada dois anos antes, como aparece inscrito na obra.

1352 A data correta desse evento seria 15 de setembro de 1887, segundo o relatado por Generino dos Santos no
seu testamento, afirmando o seguinte: "figuraram na ornamentacdo da sala, em que, no "Club Tiradentes", a 15
de setembro de 1887, commemorando o 556° anniversario de sua morte, fiz uma conferéncia, lendo a verséo,
que, em vernaculo antigo, tentei fazer de alguns poema do Inferno de Dante" em: SANTQOS, 1938, Op. cit., p.
197. Também a imprensa, Diario de Noticias, 15 de setembro de 1887, recolhe essa data e a presenca das
esculturas.

1338 SANTOS, G. dos. Op. cit., p. 48-49.

1354 Diario de Noticias, 15 de setembro de 1887.

B SANTOS, G. dos. Op. cit., p 57.
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As obras figuraram em outras exposi¢des, como na Semana de Dante de 1921, quando
Generino dos Santos ofereceu uma conferéncia no saldo da biblioteca da Associacdo dos
Empregados do Comércio, recitando sonetos de Dante, traduzidos por ele, expondo também

duas telas de Eduardo de Sa, La Vita Nuova e Dante Nuncio da Humanidade, e uma de Decio

Villares, Francesca de Rimini, assim como a estatueta de Dante™*®,

Neste ponto, seria interessante pensar na "inspiracdo” destas obras, ja que € patente o

1357

grande interesse de Generino dos Santos na figura de Dante ", mas ndo sabemos muito sobre

a relacdo de Almeida Reis com este escritor, apenas um dado oferecido por Generino dos

1358

Santos, mas por nenhum dos outros "bidgrafos™ do escultor. Segundo ele™™", o seu atelier

estava presidido pela sentenca "Deixai fora a esperanca, 0 vOs que entrais”, extraida do
inferno de Dante. Até o0 momento, os dados levantados nos levam a pensar mais numa
encomenda de Generino dos Santos, do que numa série realizada pelo escultor por iniciativa
propria. As criticas geradas por estas duas pequenas obras ndo deixam de ser elogiosas,

afirmando que:

E” uma movimentada estatueta, que, medindo apenas 0,60 de altura, pela
grandiosidade, pureza, elegancia e austera correcdo de suas linhas armoniosas, que
bem e fortemente impressionam o observador, qualquer que seja a perspectiva aerea
em que a contemple, como pela accentuada expressdo de sua dolorosa mascara e
amplas dobras do seu bem tocado planejamento, que lhe imprimem solemne cunho
da super-humana majestade, parece de incommensuravel grandeza.***°

Tambem Fléxa Ribeiro, em 1924, elogia nos mesmos termos as duas estatuas

dantescas:

Dante no exilio revela, nos largos planos em que foi inscripto, nobreza, elegancia
severa, simplicidade de relevos. Do ponto de vista psychologico, serd curioso
observar-se, na serenidade, movimento de meditacdo activa. Na idealidade que o
envolve, dando-lhe atmosphera propria, ha como indecisdo profunda. Na Alma
Penada, por varios titulos menos importante que o Poeta, vem & tona consideravel
simplificacdo de linhas. A observacdo da mascara de expressdo é pessoal. Além
disso, na mirada technica verifica-se abandono dos pormenores inuteis, de minucias
parasitas, o desejo evidente de attingir &s syntheses resaltantes. E* conquista bem
moderna.'*®°

1356 3 Paiz, 15 setembro 1921.

13T SANTOS, G. dos. Poemas dantescos, v. VIII de Espélio literario de Generino dos Santos: Humaniadas: o
mundo, a humanidade, 0 homem. Rio de Janeiro, Editor Typ. do Jornal do Comércio, 1938.

138 SANTOS, G. dos. Poemas... Op. cit., p. 38.

1359 |hidem, p. 48.

1300 Paiz, 3 de outubro de 1924. Fléxa Ribeiro.
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Talvez uma de suas obras mais interessantes e surpreendentes foi Expiagéo [Imagem
170 e 171], anterior a 1889, data da morte do escultor. Nesta composicdo alegorica,
tradicionalmente entendida como um modelo para uma escultura para a Casa da Correigéo,
representando a um preso expiando seu crime, curiosamente o tema de uma de suas primeiras
obras, Almeida Reis chega a uns resultados plasticos muito especiais, em estreita relacdo com
obras de plena atualidade na Europa, e inclusive se antecipando um pouco, que representavam
camponeses e outras profissdes manuais, como O Segador, de Constantine Meunier, 1896, ou
Le botteleur de Jacques Perrin, 1896. Mas as semelhangas séo notaveis quando a comparamos
como Paysan a la houe ou Piocheur, 1892, de Paul Richer [Imagem 173], e especialmente
com O camponés, de Jules Dalou [Imagem 172], parte do Monumento aos operarios,
concebido no mesmo ano, 1889, e para o qual realizou esta obra entre 1897 e 1902.

Almeida Reis consegue criar uma obra de "vanguarda”, em principio realista, mas de
uma concepgdo diferente. O escultor, como j& fez em outras obras, coloca o realismo do
modelado a servigo da alegoria, da representacdo de uma ideia, e ndo do desejo de elevar a
realidade a categoria dos temas candnicos, como no caso dos seus colegas europeus. S6 huma
obra, a fatura da peca sera mais livre, em Alma Penada, de 1885, na qual "na mirada technica
verifica-se abandono dos pormenores inuteis, de minucias parasitas, o desejo evidente de

"1361  Alma Penada é uma

attingir as syntheses resaltantes. E° conquista bem moderna
encomenda muito especial e com um carater muito definido, que se constitui como uma
excecdo na producdo do escultor, e formava parte de trés obras de inspiragdo dantesca,
encomenda do seu amigo o positivista Generino dos Santos, com A queda de Sata e Dante ao
voltar do exilio, 1887, provavelmente o grupo mais "moderno™ no que toca a plastica, no qual

Almeida transita pelo caminho aberto com a figura da Miséria.

1381 9 Paiz, 15 de junho de 1924.
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Imagem 170 - Céndido Caetano de Almeida Reis,
Expiacdo, antes de 1889, gesso, 66x18x18 cm.
Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro.

Fonte: < SANTOS, G. dos. O estatuario brasileiro C. C.
Almeida Reis, v. VII de Espolio literario de Generino dos
Santos: Humaniadas: o mundo, a humanidade, o homem , Rio
de Janeiro, Editor Typ. do Jornal do Comércio, 1938.
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Imagem 171 - Céandido Caetano de Almeida Reis,
Expiacdo, antes de 1889, gesso, 66x18x18 cm.
Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro.
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Imagem 172 - Aimeé-Jules Dalou. Grand Paysan, 1897-
1902, gesso, 197x70x88 cm. Musee du Petit Palais, Paris.

Fonte: < https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Dalou_-
_Grand_Paysan.jpg>
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Imagem 173 - Paul Richer, Paysan a la houe ou
Piocheur, 1892, gesso, 33,5x15,7x23,7 cm. Museu
D Orsay, Paris.

Fonte: < http://www.musee-orsay.fr/fr/collections/catalogue-des-
oeuvres/notice.html?nnumid=15607>

Uma de suas ultimas obras, da qual ndo ha noticia, excetuando o testemunho de
Generino dos Santos, parece ser Apoteose do regimen industrial sobre os destrocos da
guerra, grupo em barro. Outras obras do escultor, recolhidas por Generino dos Santos, sdo 0s
bustos de Mariano Procopio, em bronze; Fagundes Varella, 1882; Gongalves de Magalhaes;
José Bonifacio 1885; Guimaraes-Confeiteiro em marmore 1888; Joaquim Manuel de Macedo
[Imagem 174]; Francisco Adolfo Varnhagem, visconde de Porto-Seguro [Imagem 175];
Manuel de Aratjo Porto-Alegre, bardo de Santo Angelo [Imagem 176]; José Bento; Franco de

Sé&; Jodo Alfredo; Pereira Passos, marmore; Irineu Evangelista de Sousa, bardo e visconde de



434

Maud; Joaquim José Inécio, visconde de Inhaima; Jodo Alfredo; Luis Alves de Lima e Silva,
duque de Caxias™®% Tiradentes, [178], e o "retrato do natural, baixo-relevo em bronze fundo
de jacaranda-ciré"*®® de Generino dos Santos [Imagem 179].

Imagem 174 - Candido Caetano de Almeida Reis.
Busto de Joaquim Manuel de Macedo, gesso, Instituto
Histdrico e Geografico Brasileiro, Rio de Janeiro.

Fonte: SANTOS, G. dos. O estatuario brasileiro C. C. Almeida
Reis, v. VIl de Espodlio literario de Generino dos Santos:
Humaniadas: o mundo, a humanidade, o homem , Rio de Janeiro,
Editor Typ. do Jornal do Comércio, 1938.

1302 SANTOS, G. dos. O estatuério... , p. 87.
1383 | pidem, p. 89.
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Imagem 175 - Candido Caetano de Almeida Reis. Busto
de Francisco Adolpho Varnhagem, gesso, Instituto
Histdrico e Geografico Brasileiro, Rio de Janeiro.

Fonte: SANTOS, G. dos. O estatuério brasileiro C. C. Almeida Reis,
v. VII de Espdlio literario de Generino dos Santos: Humaniadas: o
mundo, a humanidade, o homem , Rio de Janeiro, Editor Typ. do
Jornal do Comércio, 1938.

Imagem 176 - Candido Caetano de Almeida Reis. Busto
de Manuel de Araujo porto-Alegre, gesso, Instituto
Histdrico e Geografico Brasileiro, Rio de Janeiro.

Fonte: SANTOS, G. dos. O estatuario brasileiro C. C. Almeida
Reis., v. VII de Espdlio literdrio de Generino dos Santos:
Humaniadas: o0 mundo, a humanidade, o homem , Rio de Janeiro,
Editor Typ. do Jornal do Comércio, 1938.
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Imagem 178 - Candido Caetano de
Almeida Reis. Busto de Tiradentes.

Fonte: < http://www.bercodapatria.com.br/paginas/fotos.htmi>

Imagem 179 - Céndido Caetano de
Almeida Reis. Generino dos Santos.

Fonte: SANTQOS, G. dos. O estatuario brasileiro C.
C. Almeida Reis, v. VII de Espdlio literario de
Generino dos Santos: Humaniadas: o mundo, a
humanidade, o homem , Rio de Janeiro, Editor
Typ. do Jornal do Comeércio, 1938.
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Imagem 180 - Céandido Caetano de Almeida
Reis. Eugenia Julia de Oliveira Reis.

Fonte: SANTOS, G. dos. O estatuario brasileiro C. C.
Almeida Reis, v. VII de Espdlio literario de Generino
dos Santos: Humaniadas: o mundo, a humanidade, o
homem , Rio de Janeiro, Editor Typ. do Jornal do
Comeércio, 1938.

Tambem realizaria os bustos do seu discipulo Emanuel Lacaille [Imagem 181] e do
poeta Garcia [Imagem 182], tamanho natural, além de uma série de bustos em miniatura de
terracota policromada de Francisco Manuel Chaves Pinheiro, Maximiano Mafra, Victor

Meirelles e Pedro Américo*®. Outras obras enumeradas por Generino dos Santos s&o a

empenas da igreja de S&o Lourenco™®

Niter6i*>®®, o timulo de José Eduardo Teixeira Souza e Maria Isabel Barbosa, realizado em

[Imagem 183] e da igreja de Sdo Gongalo, as duas em

granito e bronze no cemitério S&o Jodo Batista.

1364 SANTOS, G. dos. O estatudrio... , p. 88 e p. 104.
1385 |idem, p. 89.
1388 Ipidem, p. 32.
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Imagem 181 - Céndido Caetano de
Almeida Reis. Pescador napolitano,
Emmanuel Lacaille, terracota, 39x25x20
cm. Museu Nacional de Belas Artes. Rio
de Janeiro.

Imagem 182 - Céndido Caetano de
Almeida Reis. Busto do poeta Garcia,
barro cru, 28x18x14 cm. Museu Nacional
de Belas Artes. Rio de Janeiro.
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Imagem 183 - Igreja de S&o Lourenco. Niteroi.

Fonte: <https://irs3.4sqi.net/img/general/600x600/56297066_knMY SHE8DspBfjiPL
m5dFK0Z0PgSQawfPLazT94LSa0.jpg>

Apesar de ser realizado por Rodolpho Bernardelli, 0 monumento ao general Osorio,
inaugurado no 12 de novembro de 1894, foi um dos maiores anseios de Almeida Reis. A
comissdo encarregada da construcdo do monumento, formada por C. Gaffré, Eduardo P.
Guinle, Faustino Vianna e Manoel Vicente, assinou contrato com Bernardelli no dia 14 de
janeiro de 1888"%", mas Almeida Reis apresentou incansavelmente suas propostas, pelo
menos quatro™*®, & mesma. Desde 1882, trabalhou neste projeto, quando a Gazeta da Tarde

relata como:

Ha poucos dias admiravamos a esquisse para o esplendido monumento que deve ser
erigido ao invicto marquez de Herval e, perdurando ainda nosso sincero
enthusiasmo por tao inspirada concepg¢éo, temos hoje de applaudir aquelle difficil e
delicado trabalho."*®

137 S1LVA, M. do C. C. da. 2011, Op. cit., p. 72.
1368 Gazeta Nacional, 25 de dezembro de 1888.
1389 Gazeta da Tarde, 13 de abril de 1882.
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Mas um modelo para 0 monumento estava sendo finalizado em dezembro de 1887,
como afirma de novo A Gazeta da Tarde. Uma estatua de 1,5 do tamanho do natural™*",
representando o general "'no momento em que, vindo a cavallo a trote largo, soffreia o animal
e, manejando a espada, da a voz de mando. O ponche cée-lhe dos hombros e a physonomia é
energica e serena™"!. As estatuas do general de Almeida Reis e Bernardelli foram expostas
no Club Militar e na Associacdo Comercial, respectivamente. As obras foram objeto das
criticas artisticas do momento, sendo finalmente escolhida sem concurso a obra de
Bernardelli.

Esta desilusdo para o artista, supds o final de sua carreira artistica, que decidiu,
segundo Generino dos Santos, "ir plantar batatas e criar porcos, num enorme e

dispendiosissimo sitio que desastrosamente arrendara em Inhadima"'*"?

, onde foi a viver e
trabalhar com seus dois auxiliares. Essa afirmagdo aparece corroborada pela documentacgéo
conservada no inventario do artista, conservado no Arquivo Historico Nacional, pois Almeida
Reis alugou uma propriedade rural na freguesia de Inhaima a Martinho G. Correia da Veiga
em 24 de fevereiro de 1889 por uma quantia mensal de 120.000 reis. Este empreendimento
agropecuario teve, porem, uma vida muito curta, pois o escultor morreu no dia 18 de abril de
1889, apenas trés semanas apés assinar o contrato de aluguel, devido a escréfula que tinha

sofrido em sua mocidade.

4.1.3 Importancia no meio artistico

Uma vez conhecida sua vida e obra em linhas gerais, no entendimento da figura de
Almeida Reis devemos considerar algumas ideias importantes como suas relagdes pessoais e
artisticas, sua ideologia politica ou religiosa, seu préprio carater como definidor de sua
carreira, seu estilo e sua percepc¢éo pela critica.

A importancia de Almeida Reis e sua repercussdo e insercdo no meio artistico € um

1373

ponto importante. Mello Moraes ja afirmava que havia sido o centro do arte de seu tempo~—"~,

ideia que retomam Generino dos Santos ou criticos posteriores como Acquarone, que escreve

1370 Gazeta da Tarde, 19 de dezembro de 1887, p. 2.
371 Diario de Noticias, 21 de dezembro de 1887.
1312 S ANTOS, G. dos. O estatuario... , p. 85.

137 MORAES FILHO, 1904, Op. cit., p. 4.
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que Almeida Reis "teve uma grande projecdo no meio artistico do seu tempo"~"", e Fléxa

Ribeiro, que aponta como "formou como que o centro do movimento artistico da capital do
Império™*".

Desde o comeco de sua carreira, Almeida Reis se apresenta como um artista muito
ativo. Na sua etapa como aluno da Academia de Belas Artes fez parte do grupo fundador do
Congresso Juvenil Artistico, em 1864, como tesoureiro. Junto com ele formaram o Congresso
José Mendes Barbosa, como presidente; C. L. C. Burlamaqui, como vice-presidente;
Theodoro Jansen Muller Junior, como primeiro secretario; Jodo Dias Pinto Aleixo, como
segundo secretario; e como conselheiros Antonio Jacy Monteiro, Antonio Araujo de Souza
Lobo, Jodo Zeferino da Costa, Jodo Antonio dos Santos Delgado, José Maria Pereira dos
Santos, Geraldo Francisco Xavier de Lima, Antonio Carlos de Oliveira Tavares, Paulo José de
Souza, Belmiro Antonio dos Santos Delgado e Sebastido Affonso de Azambuja™’®. Dentre os
escassos dados sobre o Congresso, sabemos que na inauguracdo discursaram varios membros
da administracdo, como Barbosa, Burlamaqui, Muller, Almeida Reis, 0 socio Alexandre
Albernaz e o professor da Academia Francisco Bethencourt da Silva, "demonstrando o estado
e decadencia das artes em nosso paiz e a maneira por que sdo considerados os artistas
brasileiros™**"".

Segundo Mello Moraes, o atelier do artista converteu-se num centro artistico, onde se
reuniam artistas como Guimaraes Junior, Ferreira de Menezes, Fagundes Varella, Mathias
Carvalho, Arthur de Oliveira, Miranda Azevedo, os pintores Souza Lobo, Estevdo, Barbosa,
Monteiro e Cordovil*"®, aos que Generino dos Santos acrescenta Leopoldino de Faria,

Rodopho Bernardelli, Rodolpho Amoedo ou Belmiro de Almeida*®"

, sem esquecer a relacdo
que teve com Pedro Américo, quem pintaria dois retratos do escultor, expostos na galeria
Jorge em junho de 19243 “A todos o joven estatuario prodigalizava, com ardente
abundancia, sem refolhos, preciosos ensinamentos, uteis conselhos, animando 0s mogos, onde
vislumbrava aptiddo, com generosos estimulos"*.

Fundou em 1875 o estabelecimento de Belas Artes, Acropdlio, junto com Antonio

Araujo de Souza Lobo e José Rodrigues Moreira. VAarios sdo os nomes de artistas e

137 ACQUARONE, Op. cit., p. 207.

375 0 paiz, 3 de outubro de 1924. Fléxa Ribeiro.

1376 Correio Mercantil, 16 de setembro de 1864.

1377 Correio Mercantil, 11 de setembro de 1863.

1378 MORAES FILHO, 1904, Op. cit., p. 4.

B SANTOS, G. dos. O estatuério... , p. 103. ZANINI, Op. cit, p. 411, acrescenta Henrique Bernardelli.
1380 9 Paiz, 27 de junho de 1924.

1381 O Paiz, 1 de junho de 1924. Fléxa Ribeiro.
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intelectuais que segundo os bidgrafos frequentaram o atelier de Almeida Reis, mas quem fez
parte do Acropolio era bastante desconhecido, até o achado de uma pequena noticia de
1877%%%, escrita paradoxalmente por Phidias, que saluda os artistas do Acropolio, muitos
deles alunos da Academia, sendo estes F. Monteiro (Firmino Monteiro ou Francisco Monteiro
Caminhoa), Assis, Belmiro de Almeida, Carlos Leopoldo Cesar Burlamaqui, também do
Congresso Juvenil, Estevdo Silva, Felix e Henrique Bernardelli, Villaga (Francisco Vilaca),
Carlos Alberico de Souza Lobo, Hortencio de Cordoville, o Unico escultor, Leoncio (da Costa
Vieira) (...), Antonio Bernardes Pereira Netto, Rodolpho Amoedo, Pedro José Pinto Peres,
Portella, Antonio Araujo de Souza Lobo, Villela, Zeferino da Costa e José Rodrigues
Moreira.

Além desta iniciativa, participou de um projeto para criar um liceu para operarios na
Escola de Santa Rita, junto com o professor Antonio José Marques, Cordoville, Fortunato
Lopes, Cerqueira Lima, Pedro Souto, Jose Maria, Foligonio Warleit, bacharel Pereira,
Thomson e o tenente Palha®*®,

Também fez parte, como conselheiro, em 1877 da Associa¢do dos Artistas brasileiros,
Trabalho, Unido e Moralidade, compartilhando o cargo com o comendador Rocha Fragoso,
presidente; Ricardo Rangel dos Santos, vice-presidente; Luis Gonzaga da Cruz Cordeiro,
primeiro secretario; Emilio Pereira Alvim, segundo secretério; Claudio José de Oliveira,
tesoureiro; Eloy Pedro de Santa Barbara, fiscal; e os conselheiros Antonio Jodo Francisco,
Antonio Luiz do Epirito Santo Castro, Anselmo Marques das Neves, Benigno José dos
Santos, Belmiro da Cruz Teixeira, Clemente Manoel dos Passos, Tenente Francisco Lazaro do
Nascimento, Francisco Domingos Machado, José Pedro Ivo d”Assumpcdo, Sergio José de
Souza e Severo da Silva Quaresma*®“. Aparece de novo como membro da comissdo nomeada
pela Associacdo de Artistas para tratar das ExposicOes de Bellas Artes junto com Firmino
Monteiro, H, Cordovil**®®, Antonio Parreiras e J. Villas-Boas™*.

A grande quantidade de amizades no mundo intelectual e do jornalismo pode explicar
0 apoio incondicional e grande cobertura de alguns jornais, principalmente o Correio
Mercantil, o Jornal da Tarde, A Reforma, O Paiz, A Republica e a Gazeta da Tarde, muitos
de ideologia liberal, abolicionista e republicana, fato remarcado por um texto de Angelo

1382 Gazeta de Noticias, 13 de abril de 1877.

1388 Gazeta da Tarde, 31 de julho de 1882, p. 3.

1384 A Reforma, 27 de janeiro de 1877.

138 Devido a coincidéncia na inicial do nome é dificil saber se se refere a Heitor, arquiteto, ou Horténcio,
escultor.

138 Avulso n. 3.588. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.
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Agostini, que afirma: "ndo se escame agora o collega comnosco, por termos a franqueza de
fallar assim, e ponha, sempre que tiver de escrever para o publico, 0s seus amigos de parte.
Ou, entdo, ndo diga nada, que ainda é o melhor"**#’.

Aparecerd Almeida Reis também em reunides como a organizada em 1887 por
Firmino Monteiro na casa de Wilde, “para tratar de interesses geraes de bellas-artes"**®, &
qual acudiram Rodolpho Bernardelli, Pedro Peres, Delphim da Camara, Antbnio Parreiras,
Belmiro de Almeida, Giovanni Battista Castagnetto, Anténio Araujo de Souza Lobo, Ribeiro,
Miguel Navarro Cafiizares, Benevenuto Berna, Cordoville, Estevédo Silva e Henrique Alves de
Mesquita™*®°. Do mesmo modo, visitou no mesmo ano a exposicao de Estevéo da Silva, citado
entre politicos, criticos como Oscar Guanabarino e Angelo Agostini e outras
personalidades™®.

Acudirad a uma conferéncia em 1886 no Conservatorio, tendo como orador José Pinto
de Gouvea, e assistindo Rodolpho Bernardelli, Zeferino da Costa, Estevao Silva e Generino
dos santos, "notando-se a ausencia da congregacdo da Academia de Belas artes"*".

Apds a fundicdo do Progresso em 1885, Almeida Reis "recebeu de seus amigos e
admiradores uma eloquente manifestagio"***>. No ato falaram em prosa e verso seu aprendiz
Emmanuel Lacaille - que lhe ofereceu um medalh&o em gesso com retrato do escultor -,
Generino dos Santos, Olavo Bilac, Mucio Teixeira, A. Aguiar, Mathias Carvalho, Orozimbo
Xavier, Alberto Silva, A. Vianna, Cyriddo Buarque e Alfredo Barreto; além deles, Jose da
Rocha Le&o Junior enviou um telegrama*®®,

Avrtisticamente compartilhou atelier com Severo da Silva Quaresma, num "quarto

n1394

baixo armazenado no Paco da cidade™ ", e com ele realizou o projeto para a ornamentacéo

da galeota imperial®*®*. Teve um discipulo, Emmanuel de Lacaille, aluno do Liceu de Artes e

Oficios, que ganhou a 12 medalha de bronze na aula de estatuaria em 1883*3%, e da Academia

1397

de Belas Artes, aprovado plenamente no mesmo ano~"', onde participou da exposi¢ao

B8 SILVA, R. de J. Op. cit., p. 306.

138 Diario de Noticias, 9 de agosto de 1887.

1389 biario de Noticias, 9 de agosto de 1887.

3% piario de Noticias, 22 de julho de 1887.

1391 biario de Noticias, 1 de marco de 1886.

1392 biario Portugués, 14 de agosto de 1885, p. 3.
1393 Diario Portugués, 14 de agosto de 1885, p. 3.
B SANTOS, G. dos. O estatuério... , p. 82.

13% Gazeta de Noticias, 6 de janeiro de 1877.

13% Gazeta de Noticias, 5 de setembro de 1883.
1397 Gazeta de Noticias, 6 de dezembro de 1883.
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1398

realizada as custas dos alunos e da comissao para a 3% exposicdo dos alunos da Academia

1400 0 1401 : 2
)

de Belas Artes™*°. Funcionério da Casa da Moeda™*®°, morreu em dezembro de 190 ja

que, segundo Gonzaga Duque, "foi descendo de tedio em tedio, insentidamente, para a
morte”, mergulhando no pessimismo que o aniquilou. O critico descreve assim 0 jovem

escultor:

era esguio, tendente p’ra loiro e meigo. O rosto, muito branco, descia em oval para o
queixo onde se agucavam 0s pellos macios da primeira barba, e por este desenho
brusco e cabeca accusava-se grande, sob o chapéo napolitano que lhe dava o facies
romantico dos bohemios artistas. Naquella grande cabega havia idéas grandes, uma
confusdo de cousas sumptuosas, saber e sonhos, estudos minuciosos de anatomia,
amontoados capitulos da Civilisacdo, elituras predilectas de Augusto Comte,
tercetos de Dante e versos de Petrarca, syntheses de operas de Wagner e
apontamentos de pathologia. E por esse motivo, aguardando que a méo se lhe
ageitasse melhor no manejo dos eshocadores, esperava-se delle um d’esses artistas
extraodinarios. %

Companheiro de estudos de Lacaille, Benevenuto Berna, apds sua morte, parece ter
admiracdo por Almeida Reis, quando sendo presidente do Centro Carioca realiza uma visita

ao timulo do escultor'*®®. Outro artista, Epiphanio Vieira Borges, foi companheiro de casa do

, sendo membro do Centro Tipografico™*®,

1406

escultor e ocupou seu atelier apés sua morte***

gue encomendou uma missa pela alma do estatuario

4.1.4 Circulos politicos e ideoldgicos

Um dos motivos que a critica atribuiu frequentemente ao afastamento dos nucleos
oficiais da arte foram os ambientes politicos e ideoldgicos nos que se movia o escultor,
destacando os circulos republicanos, abolicionistas e principalmente positivistas. Depois da
"marginalizacdo” da Academia, a encomenda da construgdo do monumento a Tiradentes, em

1873, serve ao jornal A Republica para notar o crime contra a monarquia que o escultor

139 A vida moderna, 21 de agosto de 1886.

139 Cidade do Rio, 14 de abril de 1888.

1490 Cidade do Rio, 5 de agosto de 1898.

1491 Gazeta de Noticias, 24 de janeiro de 1900.

149215 de hoje. Benevenuto Berna". Kosmos, novembro de 1904. Duque-Estrada.

193 0 Paiz, 4 de outubro de 1929.

149% Inventério de Candido Caetano de Almeida Reis, Juizo de 6rfaos e ausentes da 22 vara, nimero 1.457, caixa
4.232, Arquivo Histdrico Nacional.

1405 pevista Typographica, 11 de agosto de 1888, p. 3

149 Gazeta de Noticias, 17 de maio de 1889.
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cometeria ao aceitar a encomenda®*®’. Este discurso interessado do jornal deve ser entendido
com precaucao, pois aproveita mais uma ocasido para atacar o império. Embora 0 monumento
ndo chegasse a ser realizado, anos depois, em 1886, Almeida Reis realizaria o busto de

1408 O orador desta

Tiradentes [Imagem 175], encomendado pelo Club Tiradentes
inauguracdo, Quintino Bocaiuva, foi um forte defensor das ideias republicanas, magom,
fundador do diario O Paiz, e colaborador do Diario do Rio de Janeiro, Correio Mercantil e A
Republica.

Na historiografia do escultor poucas sdo as referéncias a sua ideologia politica, mas
aparecera mais uma vez relacionado com a causa republicana, nos ataques acontecidos ao
prédio do jornal republicano nos dias 27 e 28 de fevereiro de 1873, quando parte do partido
comemorava a proclamacgdo da republica espanhola. Entre os assinantes que reclamaram
daquele abuso e a consequente inatividade policial encontra-se 0 nome de Almeida Reis, fato
recolhido também por Generino dos Santos'*%°.

Os circulos abolicionistas, onde os amigos intelectuais de Almeida Reis moviam-se,
encomendaram duas obras ao escultor: uma estatua do visconde de Rio Branco presente na
comemoracao do 11° aniversario da lei de 28 de setembro, numa festa literario-dramatica no
Teatro S&o Luis em 1882, e um busto em barro do jornalista Ferreira de Menezes, do Centro
Abolicionista do mesmo nome, "para ser exposto na missa com libera-me, que este Centro vai
mandar celebrar no dia 6 de Junho, 1° anniversario do seu fallecimento"**®°. Ferreira de
Menezes foi fundador da Gazeta da Tarde, um dos jornais que mais defendeu a Almeida Reis,
e colaborador dA Gazeta de Noticias, junto com Joaquim Serra e Artur de Oliveira (1851-

1882), e os trés reuniam-se, segundo Mello Moraes**"*

, no atelier do escultor, junto com
outros intelectuais e artistas.

O que, de fato, aparece comprovado € o pertencimento de Almeida Reis a magonaria,
nas Lojas Humildade e Aurora Escocesa, como secretario, e secretario também no Sublime
Capitulo, possuindo o grau 31 dentro da instituic&o™*'2.

Talvez a sua relacdo mais forte tenha sido com os positivistas, pois Generino dos

Santos foi um dos seus amigos mais proximos, e responsavel pela custddia das obras do

1497 A Republica, 12 de julho de 1873.

14% piario de Noticias, 21 de abril de 1886.

19 SANTOS, G. dos. O estatuério... , p. 82.

1419 Gazeta da Tarde, 23 de maio de 1882.

Y1 MORAES FILHO, 1904, Op. cit., p. 4.

1412 Boletim do Grande Oriente, julho-agosto de 1883, p. 114. Boletim do Grande Oriente, outubro-dezembro de
1883, p. 164.
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escultor apos a demolicdo do seu atelier. A restauracdo do espélio de Almeida Reis seria
restaurado por desejo expresso de Generino dos Santos pelo escultor Eduardo de S4, também
positivista, pois seria 0 Unico capaz de realizar a tarefa sem que se "perca o emotivo surto que
evolutivamente inspirou os ditos trabalhos"***3, A listagem das obras é oferecida por Generino

dos Santos, incluindo:

1. Quatro folhas de arvores (bronze, duas pequenas e duas maiéres).

2. Estatueta "Dante ao voltar do ezilio", (térra cota).

3. Busto "Alma Penada" (barro cru).

4. Estatueta "Expiacao” (gesso).

5. Busto do discipulo de Almeida Reis, Emmanuel Lacaille, pozando de pescador
napolitano (terra-cota).

6. Cabeca da estatua "O Crime" (gesso).

7. "Portrait-charge", do imperial "Poeta Garcia" (barro cru).

8. Fac-similes, em madeira, de dois caboclos ezistentes no pedestral da estatua do
primeiro Imperador, no largo do Rocio.

9. Medalhdo com efigie de Almeida Reis (gesso) modelado por seu discipulo
Emmanuel Lacaille.

10. Estudo de um dorso, em baixo-relevo (gesso).

11. Duas figuras de barro cru, partidas, pertencentes a "Apote6ze do regime
pacifico-industrial sobre os destrocos da guérra. (Uma cabeca com ramos de louros,
um tronco de corpo sentado e outros fragmentos).

12. Uma pequena figura de camponés (bronze).

13. Dois conzeiros (bronze).

14. Uma caixinha de papeldo com medalhas de gesso, uma das quais com a efigie
de Benevenuto Cellini.

15. Baixo-relevo, sem fundo, que reprezenta Generino dos Santos de perfil, (gesso).
16. A mesma obra, fundida em bronze.**

17. Duas maos (gesso) unicos restos de uma estatua de Saldanha Marinho.

18. Fragmentos, ou "apontamentos em barro” de todo ininteligiveis.1415

Segundo Eduardo de Sa, varias destas obras ndo seriam de autoria de Almeida Reis,
como o estudo de um dorso, 0 camponés, 0s cinzeiros e a caixinha de papeldo com relevos em
gesso.

A relacdo do escultor com o positivismo, tema tratado por Raymundo Teixeira
Mendes na sua obra "O Escultor brasileiro Candido Caetano de Almeida Reis e as suas
relagbes com a Igreja positivista do Brasil”, publicada pelo Templo da Humanidade do Rio de
Janeiro em 1925, resulta controversa, pois, por uma parte, como afirma Miguel Lemos (1854-
1917), um dos fundadores em 1876 da Sociedade Positivista Brasileira, junto com Teixeira

Mendes e Benjamin Constant, Almeida Reis nunca aceitou ser positivista:

13| EAL, E. da C. Os fildsofos em tintas e bronze: arte, positivismo e politica na obra de Décio Villares e
Eduardo de Sa. Tese de doutorado. Programa de Pés-graduacdo em Historia Social. Universidade Federal do
Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 2006, p. 90.

S SANTOS, G. dos, O estatudrio... , p. 201.

1415 Ibidem, p. 202.
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um esculptor de merito, que, comquanto ndo fosse completamente positivista, tinha
pela nossa religido as mais vivas sympathias. Seguia com crescente interesse 0 n0sso
desenvolvimento e mais de uma vez concorreu com 0s seus trabalhos para
enriquecer a nossa colleccéo artistica. E~ assim que Ihe devemos um bello busto de
Danton, um pouco maior que o tamanho natural, e uma linda estatueta da
Humanidade, relembrando os tracos de Clotilde de Vaux.#1

Apesar disso, Gonzaga Duque afirma que no atelier do escultor, presidido pelo busto
de Auguste Comte, "por cima de sua cabeca, respeitando a curva das auréolas e das inscri¢coes
solenizadoras, sobressaia o lema positivista escrito a giz, com meticulosidade grafica, num

cuidado de méo que acaricia: "Amor por principio, Ordem por base, Progresso por fim"**’.

Gonzaga Duque apresentava Almeida Reis como positivista, segundo Leal***®

, como um
artista bondoso, modesto e simples, que seguia 0 método cientifico comtiano, o que fazia suas
obras adiantadas e perfeitas. "Era assim, no aspecto moral e cientifico, e ndo estético e
religioso, que Almeida Reis era reconhecido como positivista™°.

Tambeém o jornal A Estacdo lembra como "o malogrado artista, que depois dos
quarenta anos se lembrou de baptisar-se na synagoga da rua Nova do Ouvidor**®, fato
desgracado, pois, segundo a revista, a convivéncia com os positivistas so lhe podia ser fatal,
sacrificando-se irremediavelmente ao fazer uma criatura de Miguel Lemos™**,

Elisabethe da Costa Leal na sua tese ocupa-se da relacdo de Almeida Reis com o
positivismo. A autora afirma que a diretoria da Igreja Positivista considerou o artista como
um positivista incompleto, devido a sua pronta morte, e criticou algumas de suas obras como
O Génio a Miseria e O Crime por "ndo estimularem sentimentos e emogdes altruistas, além
de representarem a mulher em condicdes indignas™**??. As obras representadas no timulo do
escultor, financiadas pela propria Igreja Positivista, so representaram, no medalhdo modelado
por Eduardo de S4, as trés obras que consideraram dignas, as trés obras realizadas para 0s
positivistas: A Humanidade [Imagem 184] e os bustos de Jo [Imagem 185] e de Camdes'**
[Imagem 186]. O busto de Camdes foi realizado para o tricentenario do escritor celebrado na

Biblioteca Nacional de Rio de Janeiro, no dia 10 de junho de 1880, e depositado nessa data

1418 1hidem, p. 123.

7 DUQUE-ESTRADA, 1897, Op. cit. p. 116.

1181 EAL, Op. cit., p. 90.

119 1hidem.

1420 A estacdo, 32 de marco de 1889, p. 33, Eloy, o héroe.
121 hidem..

1422 hidem, p. 89.

1423 |pidem, p. 89.
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pelo Centro Positivista, e que s6 foi devolvido no 10 de fevereiro de 1924**?*, Ja o busto de

Danton foi inaugurado em 1885 no Centro Positivista e a estatueta da Humanidade em 1888 .

Imagem 184 - Céandido Caetano de Almeida Reis.
A Humanidade, gesso.

Fonte: SANTOS, G. dos. O estatudrio brasileiro C. C.
Almeida Reis, v. VII de Espolio literario de Generino dos
Santos: Humaniadas: o mundo, a humanidade, o homem , Rio
de Janeiro, Editor Typ. do Jornal do Comércio, 1938.

1428 SANTOS, G. dos. O estatudrio... , p. 193.
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Imagem 185 - Candido Caetano de
Almeida Reis. Busto de Danton, gesso.

Fonte: SANTOS, G. dos. O estatudrio brasileiro C. C. Almeida Reis, v. VII de
Espolio literario de Generino dos Santos: Humaniadas: o mundo, a humanidade,
0 homem , Rio de Janeiro, Editor Typ. do Jornal do Comércio, 1938.

Imagem 186 - Candido Caetano de
Almeida Reis. Busto de Camdes, gesso.

Fonte: SANTOS, G. dos. O estatuério brasileiro C. C. Almeida Reis, v. VII de
Espolio literario de Generino dos Santos: Humaniadas: o mundo, a humanidade,
0 homem , Rio de Janeiro, Editor Typ. do Jornal do Comércio, 1938.
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Segundo a autora, "a aproximacdo de Almeida Reis com o positivismo foi muito
ténue, mas percebe-se um esforco dos positivistas da IPB, ao construir seu tamulo, ao se
responsabilizar por seu espdlio, ao escrever sua biografia, em associar o nome do artista ao
grémio religioso™.**?°

Assim, na historiografia de Almeida Reis aparecem VAarios grupos com 0S que
conviveu que modelaram fortemente sua imagem, como 0s positivistas, 0s republicanos ou 0s
abolicionistas, que apoiaram incondicionalmente o artista, talvez ndo s6 como admiragao pela
sua obra, sendo como instrumento para afirmar suas posi¢Oes, atacando através dele a
monarquia, as instituicdes, ao sistema estabelecido ou a Academia de Belas Artes. Na obra
Mocidade Morta, Gonzaga Duque ilustra bem o panorama da mocidade artistica*?® , nos anos
anteriores a reforma da Academia, reclamando novidades e mudancas, que toma, mais uma
vez, o artista como bandeira, pois "a veneracao que teciam em torno do seu nome era mais um
acinte a gente de Academia que entusiasmos por sua obra™**?’. Para eles, Cesério Rios, alter
ego de Almeida Reis, "constituira-se um protesto contra as facgdes, vivia s0, quase como um

n1428

sinobita, sobranceiramente desdenhando da intimidade dos aceitos , € além disso "era um

brasileiro de sangue, sem atavismos estrangeiros a ndo ser em colateralidade remota™**°, que
sofreu a desprotecdo na sua carreira. Estes fatos faziam que os artistas frequentassem sua
companhia “exaltando-o0 como um martir do trabalho e do indiferentismo coevo"**®.

A critica mais contemporanea destaca o carater renovador e romantico do artista.
Zanini afirma que "no Brasil esteticamente pouco profundo do século XIX, com incompletas
definicbes renovadoras, a obra e a atividade de Almeida Reis marcam uma auténtica
aproximacdo da ideologia romantica, aproximagcdo que ndo continuou pela tendéncia de
Bernardelli a verismo, que o conduziria ao academismo™***!. Para Cybele Vidal, foi "um dos
primeiros testemunhos de libertacéo da escultura das cadeias do academismo neocléssico™ %,
pelo seu gosto pelas novas tendéncias, que se reflete na “escolha dos temas na liberdade das

composicdes, na fatura larga de certas obras que realizou: O crime... Alma penada... Dante

14251 EAL, Op. cit., p. 90.

1426 CAVALCANTI, A. M. T. "Os embates no meio artistico carioca em 1890 - antecedentes da Reforma da
Academia das Belas Artes". 19&20. Rio de Janeiro, v. Il, n. 2, abr. 2007. Disponivel em:
<http://www.dezenovevinte.net/criticas/embate_1890.htm>.

12T DUQUE-ESTRADA, 1897, Op. cit., p. 113.

1428 Ipidem.

29 Ipidem.

139 Ipidem.

1431 7 ANINI, Op. cit., p. 411.

1432 FEERNANDES, 2001, Op. cit, p. 216.
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ao voltar do exilio... A estatua do Progresso”**. Rubens o considera um dos maiores
escultores de todos os tempos, no Brasil. Para Santos, Almeida Reis era "dono de um
romantismo congénito, que perseguia cada vez mais intensamente uma sinceridade

nl434

expressiva"~"", um artista que ndo se submetia as regras institucionais, sendo guiado "pela

vontade que a propria arte Ihe requisita ao impulso criador#*°.
Analisando a critica durante a vida do escultor, encontramos poucas alusdes diretas ao
romantismo do escultor. Apenas em 1870 o Diario de Noticias informa a exposi¢do de "um

busto de escola romantica do mais apurado gosto™**

, mas é claro como alguns criticos
tentam aproxima-lo de novas tendéncias. Mello Moraes o cumprimenta como o Carpeaux
brasileiro, artista ao que Angelo Agostini tenta aproximar na sua caricatura do Crime.
Almeida Reis aparece na analise de suas obras e da critica do periodo como um artista com
uma proposta muito original e desafiadora. A critica coincide em assinalar sua obra como
"sincera e pessoal e tem a distinta qualidade de ser unicamente sua, porque € verdadeira e

convicta,”*¥’

além do que devemos entendé-la, na sua maioria, ndo como encomendas, sendo
como criagdes mais livres que ndo foram vendidas, o que favorecia mais a liberdade do artista
na sua proposta pessoal, e que de um modo muito interessante parecem tracar uma
autobiografia do autor.

Almeida Reis, a luz de suas obras conservadas, ainda que muito poucas, 0 que faz
dificil extrair conclusdes solidas, se apresenta, segundo a critica, moderno e classico, como
assinalou Joaquim Serra, "devoto dos modelos classicos, entusiasta da moderna escola
francesa, mais admirador de Puget, que de Pradier”***®. O escultor inclusive uniu o classico e
0 moderno numa mesma obra, O Génio e a Miséria, figura esta ultima que o levara por um
novo caminho, no qual achamos Alma Penada e Dante, pois realmente a critica entendeu sua
producdo majoritariamente como classica. Uma observagédo direta das obras mostra como
Almeida Reis possuia um amplo conhecimento da escultura, principalmente francesa,
assimilando e reinterpretando o que aprendeu. Inicia um caminho que, a falta de informacoes
das suas relagdes posteriores com a arte europeia, parece que o leva a resultados com pontos
coincidentes com as produgdes francesas de sua mesma época, que ele tomou como referentes

e preferiu aos modelos classicos, sem esquecer da figura de Michelangelo, apesar de compor

1433 EERNANDES, 2001, Op. cit., p. 216.

14 RAMOS, R, M. 2014, Op. cit.

135 1bidem.

%% Diario de Noticias, 18 de agosto de 1870.
T DUQUE-ESTRADA, 1995, Op. cit., p. 243
18 SANTOS, G. dos. O estatuério... , pp, 21-22.
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respeitando frequentemente a tradi¢do, mas a sua originalidade residiu mais, a nosso modo de
ver, na sua concepcao dos temas e no tratamento dos mesmos.

Junto com o conhecimento e uso de referentes artisticos de sua época, o0 carater
proprio e original de sua proposta e sua liberdade criadora, cabe destacar o que
tradicionalmente é considerado um dos seus tracos mais modernos: o realismo. A dicotomia
ideia-forma na obra de Almeida Reis se espelha na relagéo entre o classico e 0 moderno, entre
o tradicional e o inovador, e como mostram suas obras, e especialmente O Génio e a Miséria
e Expiacdo, coloca a observacdo da realidade a servigo da alegoria, unindo "o idealismo
symbolico da concepcdo, com o realismo da observacdo™**. Assim, suas obras participam
tanto do classico como do moderno ou real, mas ndo entendido como o desejo de apresentar a
realidade, sendo de ilustrar um conceito, uma ideia abstrata, uma alegoria.

As obras do escultor apresentam tambem o que ja foi denominado como meditacao
ativa, um certo ar de introspecdo e reflexdo, muitas vezes relacionado com sentimentos
negativos como a dor ou o rancor, que comeca com Michelangelo, e passa por Jeremias, O
Crime, Dante ou Expiagéo, que sempre foram consideradas como tocantes e cheias de vida,
recorrendo pouco frequentemente a obras de expressividade mais dramatica, como a Miséria
e Alma Penada. Essa liberdade criadora, que constitui um traco original, foi para alguns
criticos como Agostini um indicativo do carater fantastico e estrambdtico de um escultor que
nada mais tinha que fazer, e talvez o que a critica mais lhe notou como ponto negativo foi o
pouco estudo e cuidado na execucdo das obras, de um artista que "acredita demasiadamente
na escola impressionista e julga sufficiente a predilecdo do assumpto para alcancar o resultado

que a imaginac&o Ihe fantasia™**°

, sem estudar os assuntos profundamente e compara-los com
bons modelos. A irregularidade de sua obra no que se refere a técnica se constituiu no
principal problema notado pelos criticos, ja ressaltado nos seus tempos de estudante e motivo
pelo qual perdeu a pensdo. A liberdade do seu pensamento ndo se acompanhou da liberdade
da forma, e nas suas obras notam-se erros e composi¢cdes muito desiguais, que prejudicaram

muito suas criacoes.

14%9 9 Paiz, 3 outubro 1924. F. R. (Fléxa Ribeiro). O Paiz, 15 de junho de 1924. Fléxa Ribeiro.
1449 Brazil, 7 de setembro de 1884. F. F. Esta noticia corresponde com um trecho de Félix Ferreira, na sua obra
Belas Artes: estudos e apreciacoes, FERREIRA, Op. cit., p. 194-195.
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4.1.5 O artista pensador

Precisamente esta "falta de regras”, e mais ainda, a falta de estudo, 0s erros e o pouco
dominio da técnica sdo os fatos mais criticados de sua obra, que, segundo Generino dos
Santos, um dos seus mais firmes defensores, "se patenteia irregular, cheia de altos e baixos no
que toca com a execucdo™***. N&o é & toa que as suas criticas positivas sempre focam mais na
concepcao da obra do que na realizacdo, pois ele seria um artista de concep¢do, um dos
poucos artistas e pensadores brasileiros. Muito reveladora é a critica de Felix Ferreira, quem

afirma que:

escolhe bem os assuntos, mas ndo os estuda profundamente, ndo ensaia
suficientemente a execucéo, ndo esboca bastante, nem compara os seus estudos com
bons modelos, acredita demasiadamente na escola impressionista e julga suficiente a
predilecdo do assunto para alcancar o resultado que a imaginacéo lhe fantasia.'**?

Segundo Generino dos Santos, sua imaginagéo criadora sai do quadro modico da arte
brasileira, mais ligado ao representativo, onde ele se constitui como um pensador, um dos
rarissimos artistas que viam na natureza volumes e nédo linhas, e que "quase todos 0s seus
trabalhos revelam, com caracter de idéa geral, de poder de abstraccdo, que havia nelle o dom
da concepcéo”**, A Reforma também definira o escultor como "um dos poucos obreiros que
se ajoelham diante da idéa grandiosa, e retemperam as forcas para novos cometimentos!"*4*.

Na inevitavel confrontacdo das obras de Almeida Reis e Bernardelli, segundo A
Revista Musical, pela ocasido da Exposicdo Geral de 1879, Bernardelli com sua obra O
primeiro martyrio da S&o Sebastido foi o artista mais destacado. Este relevo mostrava o maior
talento e estudo do oficio, a obra de um artista que realizou exatamente o0 que imaginou,
impregnada daquilo que constituia a originalidade do artista. Diante disto, Almeida Reis é
destacado por outro motivo. O critico decidiu passar "por sobre os defeitos que porventura
existam n’elle sem nota-los"***, defeitos que n&o encontrou na obra de Bernardelli, mas que

se viam perdoados por ser a obra "que mais distingio-se pela elevacdo, pela idea

141 0 Paiz, 3 de outubro de 1924. Fléxa Ribeiro

1442 FEERREIRA, Op. cit., p. 194-195.

1443 0 Paiz, 15 de junho de 1924.

1444 A Reforma, 27 de Janeiro de 1874, Américo Vespucio.
1445 Revista Musical e de Belas Artes, 31 de maio de 1879.
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eminentemente artistica, e pelo grandioso da concepgdo"**°. O critico ndo pode deixar de
notar que a realizacdo material ndo estava a altura da concepcdo do grupo, mas que
"revela[va] um artista de meritos excepcionaes, que adora[va] a arte em seu grande
templo™*’.

O proprio Gonzaga Duque na Arte Brasileira apresenta um escultor completo, sem as
falhas notadas pela critica, tanto artista como pensador. Encontra o artista "nas attitudes em
que surpreende 0S seus personagens, na energia e unidade das linhas, na maneira larga sem
pedantismo, severa sem frieza, por que os executa, no agrupamento dos detalhes"”; e pensador
"no poder da imaginag&o, na vida expressiva com gque anima as suas obras, na originalidade
de suas composicdes, na escolha dos assuntos, na independente interpretacéo que Ihes da™**®,
Pelo contrario, em Mocidade Morta, publicado apds a morte do escultor, afirma-se que o
artista tem "o mérito de ndo imitar ninguém, mas sem conseguir nenhuma novidade"***.

Sem duvida, o critico mais mordaz com o escultor foi Angelo Agsostini, que
ridiculizou invariavelmente as obras do escultor, chegando a seu zénite no conflito pela
construcdo do monumento ao general Osorio, momento no qual se unem seu desprezo pela
obra de Almeida Reis e a necessidade de consolidar e defender a Rodolpho Bernardelli.
Agostini qualifica o escultor como ignorante em matéria de arte, orgulhoso e invejoso,
achando ridicula, e até ofensiva, qualquer comparacéo com Bernardelli***°. N&o obstante, o
critico afirma que teria feito alguns elogios a obra do escultor. Além disso, afirma que a
diferenga entre ele e Bernardelli "é a mesma que existe entre o Sr. Almeida Reis e um

servente de pedreiro bogal"'***,

A modo de conclusdo, Almeida Reis [Imagem 184], o Carpeaux brasileiro**?,

um
artista polémico e controvertido, um génio ou um mau artista, heroi e vildo, se constitui como
uma figura extremamente interessante no panorama artistico do segundo império, um artista
reconhecido como original, com uma obra muito pessoal, que segundo alguns tem "0 merito

de ndo imitar ninguém, mas sem conseguir nenhuma novidade"**>*

e segundo outros € um
protesto contra o academismo, uma obra incompreendida e romantica. Seu desinteresse pelo

desenho, pelo estudo do natural seria um fato proposital ou uma incapacidade técnica? Seria

14 1bidem.

Y47 1bidem.

1448 DUQUE-ESTRADA, 1995, Op. cit., p. 250.

19 DUQUE-ESTRADA, 1897, Op. cit., p. 118.

150 gILVA, R. de J. Op, cit, p. 306.

11 hidem, p. 289-290

%32 jornal da Tarde, 2 de novembro de 1871. Moraes Filho.
1453 DUQUE-ESTRADA, 1995, Op. cit., 1971, p. 118.



455

um artista que antepde o sentimento e a ideia a forma, constituindo-se assim como um artista
moderno? ou pelo contrario, a falta de estudo e técnica, recolhido inclusive por seus mais
firmes defensores, entorpeceu sua carreira? Numa nota pelo motivo de sua morte, o artista €
definido da seguinte forma, que recolhe em grande parte as questdes sobre o escultor, e

resume muito bem o seu carater:

O esculptor Almeida Reis, mo¢o de talento e que deixa alguns trabalhos dignos de
serem vistos. A sua vida, como a sua educacdo artistica, foi cheia de contrariedades.
Largou muito cédo a tutéla dos grandes mestres da arte e caminhou ao livre sabor
das suas tendéncias artisticas. Esta veréda, que umas vezes leva o artista de bda
tempera & personalidade, outras arrasta-0 a desacertos e excentricidades, ndo foi
favoravel ao nosso artista. Almeida Reis tinha rasgos grandiosos; nas suas obras via-
se a tendencia para as composi¢fes movimentadas e cheias de vida; mas 0 escasso
tempo que dedicava ao estudo do desenho, 0 pouco exercicio que tinha na
observacao do natural, cortava-lhe os voos de artista e cerceava-lhe a magestade das
concepcdes.***

Sem duavida, nos encontramos diante de um grande artista, com uma biografia
complexa, um carater forte, uma obra original e pessoal, que viveu num momento de
mudanca, que pode, segundo Ribeiro, ndo ajudar o escultor, que se veria constrangido entre
dois academismos, o de Francisco Manuel Chaves Pinheiro e o de Rodolpho Bernardelli, que
contrastaria com sua proposta romantica e renovadora®*>>.

Assim, a obra de Almeida Reis se apresenta como uma producdo instigante, com
muitas lacunas ainda, mas pessoal e original, atravessada por alguns prototipos e construcoes,
por diversos interesses que se tecem em torno dele nas diferentes épocas. Esses interesses vao
construindo sua imagem, e que deve ser situada num contexto mais amplo, dentro dos
problemas gerais da arte da epoca, extrapolando alguns fatos pessoais ao terreno geral. Além
disso, muitas situacBes merecem esclarecimento, e devem ser dimensionados tanto a luz da
critica quanto da obra, para um melhor entendimento de um artista que ja foi denominado
como um dos maiores escultores de todos os tempos no Brasil.

Romantico, classico, moderno, simbolico, muitas sdo as definicbes dadas a Almeida
Reis [Imagem 187], artista incessantemente etiquetado, mas que foge de todas elas,
perpassando todas elas, ja que a sua concepg¢do da arte especial o impulsou durante toda a

145 Jornal do Comércio, 20 de abril de 1889.
1455 7 ANINI, Op. cit., p. 411.
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vida, criando sua propria etiqueta: Almeida Reis: "A arte ha de ser arte, sem rotulos, sem

papeletas, sem disticos... Ela é o que é"*%®,

Imagem 187 - Céandido Caetano de Almeida Reis.

Fonte: SANTOS, G. dos. O estatuario brasileiro C. C. Almeida Reis,
v. VII de Espdlio literario de Generino dos Santos: Humaniadas: o
mundo, a humanidade, o homem , Rio de Janeiro, Editor Typ. do

Jornal do Comércio, 1938.

%% DUQUE-ESTRADA, 1897, Op. cit., p. 118.
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4.2 O Liceu de Artes e Oficios

Com o intuito de ampliar os horizontes da escultura carioca do Segundo Reinado,
depois de ter analisado o principal escultor atuante fora dos circulos académicos, € necessario
procurar 0 outro grande centro, aléem da Academia das Belas Artes, onde se lecionava a
escultura: O Liceu de Artes e Oficios. O objetivo desta secdo ndo serd realizar um estudo
pormenorizado da instituicdo, pois ja existem trabalhos muito mais amplos e exaustivos'**’,
mas nos aproximarmos ao labor educativo e artistico dos escultores relacionados com o Liceu
- exemplo de artistas ativos fora da Academia, sendo os mais importantes Severo da Silva
Quaresma, Quirino Antonio Vieira, Quintino José de Faria -, para um melhor e mais completo
entendimento da escultura nas suas multiplas facetas.

A Sociedade Propagadora das Belas Artes, fundada por Francisco Joaquim
Bethencourt da Silva, em 23 de novembro de 1856, reuniu um grupo de 99 membros, entre
"pintores, escultores, gravadores da Casa da Moeda, professores, médicos, advogados,

funcionarios publicos, militares, jornalistas, negociantes e artesdos"***®, com o intuito de

promover as artes, o ensino técnico-profissional e a formacéo de mao de obra qualificada,**°
pois, segundo eles, "o notavel atrazo da industria manufactureira no nosso paiz provém da
falta de instruccdo profissional theorica e pratica nos que se dedicam ao exercicio de seus
diversos ramos™*®°. Assim, para conseguir esse objetivo, foi publicado um jornal artistico, O
Brasil artistico, em 1857, e inaugurado um Liceu de Artes e Oficios em 9 de janeiro de 1858,
gratuito e sem nenhuma exigéncia prévia de qualquer tipo.

Sem apoio oficial no comego, o Liceu foi peregrinando por diversas localizacdes e
procurando financiamentos devido a sua grande falta de recursos, pois as aulas eram gratuitas,
e até o labor dos professores era desinteressado. Assim, impossibilitado de oferecer algumas
matérias diante da caréncia de espacos e materiais adequados, j& em 1863 o relatorio do
Ministério do Império afirma que "faltdo-lhe casa accommodada, officinas, laboratorios,

modelos especiaes, e aulas de applicagédo, condic¢des indispensaveis dos Estabelecimentos de

13T BIELINSKI, A. C. Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro - dos pressupostos aos reflexos de sua criacdo
- de 1856 a 1900. Dissertacdo de mestrado em Histdria e Critica de Arte, Escola de Belas Artes, Universidade
Federal do Rio de Janeiro, 2003.

138 BIELINSKI, A. C. "O Liceu de Artes e Oficios - sua histéria de 1856 a 1906". 19&20, Rio de Janeiro, v. 1V,
n. 1, jan. 2009. Disponivel em: <http://www.dezenovevinte.net/ensino_artistico/liceu_alba.htm>. Acesso em:
13 de outubro de 2015.

159 1bidem.

1480 Brasil. Ministerio do Império, 1871, p. 80.
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semelhante natureza , fato recorrente na histéria do Liceu, que foi melhorando sua

situacdo gracas ao apoio econdémico do governo, que Ihe outorga uma verba anual, e inclusive
0 titulo de imperial em 1871, e consegue finalmente ter sua sede definitiva em 3 de setembro
de 1878.

O ensino da escultura esteve na concepcao do Liceu desde seus inicios, mas s0 pode
ser ministrado apds a primeira grande reforma, quando foi reaberto em 1868. Até esse
momento, "algumas aulas, como as de esculptura de ornatos e arte ceramica, de estatuaria, de
pintura, e outras, as quaes entrdo no plano dos estudos, ndo téem podido instituir-se pela
insufficiencia da casa"'*®?. As matérias relacionadas com a escultura seriam, do mesmo modo
que na Academia Imperial de Belas Artes, estatuaria e escultura de ornatos™*®®, mas
reforcando o carécter técnico e industrial da instituicdo, acrescentou-se na segunda o ensino
da arte ceramica, e a gravura de medalhas e pedras preciosas € substituida pela gravura a talho

1464

doce, agua forte e xilografia ™", seguindo os passos do Instituto Artistico, depois imperial,

fundado pelos irméos Fleuiss, que teve o primeiro curso de xilogravura no pais**®. Esta
disciplina so sera instituida na Academia em 1882, com graves queixas da Congregacdo, que
almejava a volta da gravura de medalhas por considerar que a xilogravura ndo tinha espacgo no
templo da arte, e seria mais indicada para uma escola de artes industriais, e que foi substituida

de novo pela gravura de medalhas pela reforma de 1890.

a supressdo da antiga cadeira de gravura de medalhas, o que se fez substituindo-a
pela de Xylographia, é, na minha opinido, um facto que ndo se justifica, porquanto
importa um attentado ao alto ensino da arte e um deploravel corpo de delicto que
depde de modo irrecusavel contra a elevacgéo e progresso do ensino artistico no paiz.
V. Ex. bem sabe que uma Academia de Bellas artes é em toda parte uma instituicdo
bem diversa de uma academia de arte applicada.

Prosiguirei, pois, nesse intuito, dizendo que haveria grande acerto em ser
restabelecida a aula de gravura de medalhas e de pedras preciosas, visto que nédo é
possivel admittir que possa haver uma academia de bellas artes bem organisada e
que portanto bem possa preencher seus altos fins no classico ensino da arte, sem
uma aula especial em que ensine tudo que o for relativo aos processos technicos
usados na préatica dessa bella arte do desenho. %

1481 Brasil. Ministério do Império, 1863, p. 16.

92 Ipidem.

1483 Brasil. Ministério do Império, 1867, p. 29.

1484 Brasil. Ministério do Império. Relatério do presidente do Liceu de Artes e Oficios, 1871, p. 2.

1485 ARNONE, M. F.. A gravura como difusora da arte: Um estudo sobre a gravura brasileira no final do século
X1X a partir da andlise dos textos e producéo critica de Félix Ferreira. Dissertacdo de mestrado, Escola de
Comunicac0es e Artes da Universidade de Sdo Paulo, Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2014, p. 51.

1486 Brasil. Ministério do Império, 1888, Relatério do presidente do Liceu de Artes e Oficios, p.9.
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O sistema de ensino escultérico do Liceu resulta bastante desconhecido até o
momento, mas sabemos que usava 0S mesmos sistemas académicos de copia de estampas,

desenho do natural e de esculturas em gesso, colecio recebida em 1873 vinda da Europa™*®’,

que em 1882 encontrava-se estragada pela fumaca®®.

Avrtistas como Antonio Quirino Vieira, Severo da Silva Quaresma ou Quintino José de
Faria - escultores cariocas da segunda metade do século XIX -, tém passado com muito
discricdo pela historiografia da arte, mesmo sendo escultores que gozavam de um relativo
sucesso e popularidade tanto no campo artistico, quanto, e talvez mais, no campo educativo,
na tarefa de ensinar e estender o amor pelas Belas Artes.

Estes artistas aparecem ligados desde 1856 a Sociedade Propagadora das Belas Artes,
data da sua fundacéo, e ao Liceu de Artes e Oficios. Sdo alguns considerados os "atletas™, por
Bethencourt da Silva, no seu empenho de resolver "o atrazo em que conhecia as letras e as
artes entre nos, e a pouca estima que em geral se Ihes outorga**®°. Assim, fazem parte do
grupo de artistas que, "dedicando-se ao bem geral, a felicidade da nacdo aceitaram tomar
sobre seus hombros um dos mais penosos encargos (...), o professorado publico"**°, fato que
se conjugava com outro ingrato labor, o dos artistas, que sabem "quanto custa viver no meio
da indifferenca de uma sociedade pouco preparada para avaliar os sacrificios de uma classe

nl471
)

inteira que se entrega ao seu mister como a um sacerddcio augusto e:

porque nem-um dos nossos concidaddos, que ndo seja artista, talvez calcule o que
todos os dias se consume de coragem, de resignacdo e de vida, para se resistir as
lutas que assaltam qualquer vocagdo que por ventura appareca, no meio da nossa
indifferenca mercantil que tudo mata e aniquila.**"

"Artistas pobres, operarios modestos e homens de letras ricos apenas das illusdes da
mocidade™ levaram adiante a empreitada, quase uma cruzada, como eles denominam, de
difundir as Belas Artes, e, como uma das ferramentas para alcangar seu objetivo, estava a
publicacdo de uma revista artistica no Brasil, O Brazil Artistico, que apenas contou com seis
numeros, e que foi suspendida “devido as dificuldades do meio, as contrariedades que

surgiram e, porque no dizel-o, & falta de recursos pecuniéarios"**”. Recuperar o amor pelas

1487 Brasil. Ministério do Império, 1873, p. 67.

1488 Brasil. Ministério do Império, 1882. Relatério do presidente do Liceu de Artes e Oficios, p. 6.
1489 0 Brasil Artistico, p. 64. Jacy Monteiro.

179 1hidem, p. 14.

YL Ipidem.

1472 0 Brasil Artistico, p. 15.

73 1bidem, p. HI-1V.
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artes e 0 seu progresso, propiciando assim a chegada a " época em que Minerva reassumira

1474 constituia-se como um fim desejado, para anunciar: Nova nascitur ordo!**"

seu império
Aceito que "o paiz no qual os conhecimentos artisticos ndo occupam o primeiro lugar,

nl1476

ndo pbde proseguir rapidamente na senda do adiantamento e da riqueza"~ """, tornava-se

imperativo resolver esta situacao, ja que as Belas Artes eram "o influxo de todas as industrias,

nld77

as bases de toda a perfeicdo manufactureira™""’, e elas seriam as geradoras da industria, que,

por sua vez, era geradora do comércio, que ndo poderia existir sem que:

a industria nacional Ihe dé nascimento. Devemos pois, n6s do commercio, proteger
as artes, visto serem ellas que nos devem auxiliar mais tarde, e por este motivo ao
menos, ainda quando outros muitos e importantes ndo houvesse, concorrer de
coracdo com todos 0s nossos esforcos para a sustentacéo desta sociedade.**”®

Especial importancia neste processo tinha a mocidade - a forca do futuro, o gigante do
porvir -, porque seria ela que sustentaria sobre os seus ombros a majestade do Império, e dela
dependeria o futuro, "porque o trabalho € a locomotiva do progresso, e o trabalho é dos
mancebos. Salvemos esta mocidade de hoje que deve educar a nossa prole sob auspicios mais

benéficos do que 0s nossos, e a felicidade publica avultara™*™,

Os objetivos e anseios da recém fundada Sociedade se resumem bem no Discurso
recitado perante os membros fundadores da Sociedade Propagadora das Bellas Artes do Rio
de Janeiro, no dia da sua organizacdo em 23 de Novembro de 1856, no edificio do Museu
Nacional, pronunciado pelo principal promotor do projeto, Bithencourt da Silva, quem

afirmava;

E' tempo j& de hastearmos a bandeira que deve tremular sobre a tenda da futura
mocidade ; é tempo de lhe ensinar-mos o amor da gloria, como a fonte de todos 0s
sentimentos nobres e magnanimos : reunamo-nos pois em redor desse carro de
triumpho em que ella vae conduzir todos os thesouros que devem florescer sobre 0s
restos do passado e & vista do presente; porque a ventura de havermos preparado
dignamente aquelles que devem representar-nos ante a posteridade, sera bastante
para satisfazer os mais avidos desejos, as mais nobres ambicdes do coragéo.

Tractemos seriamente de reunir n'um circulo artistico todas as intelligencias juvenis
que representam a nova pleiade dos filhos das musas; tentemaos, pelo enthusiasmo e

47% Ibidem, p. 50. Manuel Ferreira das Neves.

Y75 Ipidem.

478 hidem, p. 17-18.

Y77 bidem, p. 17-18.

1478 pidem, p. 48. Gault Filho.
179 0 Brasil Artistico, p. 16.
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pela emulagdo, dar-lhes um fim proveitoso — a acgdo do trabalho, cuja falta os
enerva na indoléncia; justifiquemos com estes esfor¢os a superioridade da geragédo
nova que se occulta hoje envergonhada pelo contraste opulento dos aventureiros que
se atrevem a invocar, em defesa da sua inutilidade e madragaria, as doutrinas do
regresso.

Tractemos com afan e desinteresse desta grande missdo que nos cumpre
desempenhar, salvando a nossa reputacdo e com ella o bello da arte e da inspiracéo ;
porque o pequeno sacrificio pecuniario que vos sera exigido, e com o qual edu-
caremos a mocidade que mais tarde nos deve julgar, engrandecer-nos-a aos olhos do
estrangeiro illustre que ndo pdde deixar de censurar hoje a nossa falta de perfeicdo
mauiifactureira. industrial, artistica e mecanica.

A abnegacdo dessa parte de vossos interesses, animando o povo ao estudo, vos
elevara acima de todo o reconhecimento contemporaneo. Nada é tdo sublime como a
philantropia patriética de uma parte da sociedade que intenta elevar a outra
educando-a nos principios essenciaes ao engrandeci- mento das nacgdes.

A arvore da sciencia péde abrigar o mundo inteiro, e para que isto se realize, para
que hymnos de triumpho sejam cantados sob as abobadas do templo da
sociabilidade fraternal, procuremos desde ja assentar sobre seguros alicerces as
bases deste edificio monumental, antes que o desanimo e inércia em que vivem 0s
artistas, e que lavra como um miasma devastador, extinga de uma vez a musa
brazileira."*®

Seguindo estas diretrizes, e em palavras de Bithencourt, entre "os beneméritos que

accedendo ao meu convite estdo promptos para 0 ensino gratuito

1481 encontramos a Quirino

Antbnio Vieira e Severo da Silva Quaresma, que ministraram as aulas relativas a arte

escultorica: estatuaria em marmore e gesso, modelado, cerdmica e escultura de ornatos, e que

aparecem definidos com as seguintes palavras:

Quirino Antbnio Vieira, caracter nobre, aspira¢fes independentes, habilidade pouco
vulgar, estudioso e trabalhador, ensinard a estatuaria em gesso, arte ceramica, e
ornatos.

Severo da Silva Quaresma, discipulo do distincto esculptor Pettrich : seu nome tem
sido ja eloquentemente commendado por seus trabalhos, com especialidade pelo
retrato em marmore do Exm. Sr. Bispo diocesano, ha pouco exposto ao publico. Este
intelligente artista occupar-se-a4 do ensino de estatuaria em marmore e mesmo em
gesso.“sz

Ambos os artistas, membros fundadores da Sociedade Propagadora das Belas Artes,

estiveram, durante toda a vida, ligados a esta institui¢do e ao Liceu de Artes e Oficios. Por sua

parte, Quirino Anténio Vieira esteve ligado ao Liceu e a Sociedade Propagadora das Belas
Artes desde a fundacio em 1856'%, foi secretario em 1863'“%*, 1868%%° 1869% 1870'*%" ¢

1480 0 Brasil Artistico, p. 17-18.
1481 O Brasil Artistico, p. 23. Discurso recitado perante os membros fundadores da Sociedade Propagadora das
Belas Artes do Rio-de-Janeiro, no dia da sua organizacdo em 23 de Novembro de 1856, no edificio do Museu

Nacional.

1482 0 Brasil Artistico, p. 24-25.
1483 Correio Mercantil, 9-10 de dezembro de 1856.
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em 187188 187289 18749 1875 ¢ 1876 mas parece, segundo algumas fontes™**,

que desempenhou o cargo ininterrompidamente por 12 anos, e lecionou no Liceu durante 17

anos, sendo professor de escultura de ornatos™*®*, de desenho e de modelo em barro'*®®,

membro da comissdo artistica em 1858'*% e conselheiro em 1868". Alba Bielinsky**®®

afirma que foi primeiro secretario entre 1861 e 1875, e professor de escultura de ornatos e arte
ceramica entre 1859 e 1863, e entre 1869 e 1876.
O seu labor no Liceu Imperial de Artes e Oficios é o fato pelo qual é mais admirado e

reconhecido, atribuindo-lhe gracas a seu trabalho desinteressado e gratuito, por sua

11499

"philantropica e sublime missao , umas qualidades morais superiores, iguais as do

fundador Bitthencourt da Silva. Assim, todas as noites Uteis, desde as 6 horas da tarde até as

10 e 11 da noite, trabalhava "fiscalisando aquelle vastissimo estabelecimento™>%,

Por ele, ganhou o titulo de oficial da ordem da Rosa em 1870, junto a Agostinho José

da Mota, "em attencdo aos relevantes servi¢os que prestaram gratuitamente a educacao

popular no Lyceu de Artes e Officios"**%%,

O Lyceu de Artes e Officios nos apresenta exemplos os mais completos n’esses
sentidos: - exemplos de iniciativa, de perseveranga, de concurso simultaneo ou
isolado de luzes e de meios pecuniarios e mesmo - aquelles que colloco entre os
mais bellos- exemplos da mais obscura dedicacdo a instituicdo, durante mais de
vinte anos, na pessoa de Quirino Vieira, o secretario do lyceu, que deixou sua
occupagao, ndo retribuida de todas as noites, sdmente para baixar ao tumulo. Honra,
pois, a esses amigos verdadeiros do paiz: aos que cahiram na luta e aos que lutam
ainda.'*"

1484 Correio Mercantil, 21 de maio de 1863.

1485 Correio Mercantil, 17 de fevereiro de 1868.

148 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1869, p. 409.
187 |bidem, 1870, p. 403.

8 Diario do Rio de Janeiro, 14 de janeiro de 1871.

1489 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1872, p. 410.
149 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1874, p. 429.
1491 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1875, p. 464.
1492 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1876, p. 488.
1493 A Reforma, 28 de maio de 1876.

1494 Brasil. Ministério do Império, 1870 e 1871.

14% pevista do Rio de Janeiro, 1876, p. 160.

14% Diario do Rio de Janeiro, 9 de dezembro de 1858. Correio Mercantil, 9-10 dezembro 1856.
1497 Correio Mercantil, 4 de fevereiro de 1868.

1% BIELINSKY, 2003, Op. cit.

1499 pevista do Rio de Janeiro, 1876, pp- 160-161.

1390 Ihidem.

1301 A Reforma, 31 de dezembro de 1870.

1502 Gazeta de Noticias, 19 de outubro de 1881.
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No final, "uma grande e irreparavel brecha abrira a morte nas phalanges da vanguarda

do progresso e da civilisagdo" *°%

, ha opinido do seus contemporaneos, com O
desaparecimento de tdo notavel artista.
Severo da Silva aparece também fortemente unido ao Liceu Imperial, onde foi

professor de estatuaria™** durante varios anos**®

- segundo Leal, entre 1859 e 1863, e entre
1869 e 1879 -, sendo professor das duas matérias, estatuaria e escultura, em 1878 e 1879. Foi
secretario junto a Quirino Antdnio Vieira em 1869™°% e 1870, e segundo secretério entre
1867 e 1869'°%, Fez parte também do Conselho da Sociedade Propagadora das Belas Artes
em 1868, suplente em 1859™°'% ¢ 1860™'*, conselheiro em 1866'°*%, 1871'*** e conselheiro
sem comissdo em 1857"°'*e 1858"", Por tal missdo, e reconhecendo sua importancia,
recebeu a encomenda de Cavaleiro da Ordem da Rosa, "em attencdo aos relevantes servicos

que teem prestado & instrucdo popular n’esta corte™!**

, junto ao pintor Anténio Araujo de
Souza Lobo. Também foi conselheiro da Sociedade Comemorativa da Independéncia do
Império em 1874™7,

O labor educativo da dupla de escultores na Sociedade e no Liceu, de cuja natureza e
orientagdo ndo ha noticias especificas, corresponde ao desenvolvido por outra dupla de
professores na Academia de Belas Artes: Severo da Silva vé sua funcdo de professor de

estatuaria replicada na Academia por Francisco Elidio Pénfiro (1850-1852%%'%

) e por
Francisco Manoel Chaves Pinheiro (1852 - 1884); e Quirino Vieira tem réplica do seu labor

como professor de modelado, de escultura de ornatos, por Honorato Manoel de Lima (1855-

1503 Revista do Rio de Janeiro, 1876, pp- 160-161.

1594 Brasil. Ministério do Império, 1871. CAVALCANTI, C. 1973, Op. cit., o situa como professor de escultura
de ornatos.

1595 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1860, p. 382. 1861, p. 341. 1862, p. 350.
1863, p. 350. 1871, p. 389.

1596 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1869, p. 409.

1507 A Reforma, 5 de fevereiro de 1870.

108 BIELINSKY, 2003, Op. cit., p. 127 e ss.

1399 Correio Mercantil, 4 de fevereiro de 1868.

1319 Correio Mercantil, 9-10 de dezembro de 1859.

1311 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1860.

1312 Correio Mercantil, 19 de setembro de 1866.

1513 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1871, p. 390.

1314 biario do Rio de Janeiro, 9 de dezembro de 1857.

1515 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1858, p. 352.

1516 A Reforma, 4 de marco de 1870.

1517 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1874, p. 531.

1518 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1852, p. 78.
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1863) e Antonio de Padua e Castro (1863-1881)™'°, que foi suplente na Sociedade

Propagadora junto a Severo em 1860.%°%°

Nesses mesmos anos, Manuel de Araujo Porto-Alegre estava chamando uma
renovagao semelhante, procurando um futuro igual de promissorio baseado na mocidade e no

desenvolvimento através das Belas Artes:

Mocidade, deixai o prejuiso de almejar os empregos publicos, o telonio das
reparticfes, que vos envelhece prematuramente, e vos condus & pobresa e & uma
escravidao continua; apliccai-vos as artes e a industria: o braco que nasceu para
rabote ou para a trolha ndo deve manejar a penna. Bani 0s preconceitos de uma raca
decadente, e as maximas da preguica e da corrupgdo: o artista, o artifice e o artesdo
séo tdo bons obreiros na edificacdo da patria sublime como o padre, 0 magistrado e
o soldado: o trabalho é forca, a forga intelligencia, e a intelligencia poder e
divindade.

Snr. Ministro do Imperio. Esta dado o primeiro passo para a emancipagao do artista,
para o progresso fundamental das bellas artes e da industria brasileira.”***

4.2.1 Quirino Antbnio Vieira

Quirino Antonio Vieira, definido como de carater nobre, aspiracfes independentes,

1522

habilidade pouco wvulgar, estudioso e trabalhador™<°, morreu em 1876, quando aparece

residindo na rua dos Invalidos 112, solteiro, 52 anos, filho de Luiz Antbnio Vieira, com uma
renda de 200.000 reis'®%,

Discipulo de Marc Ferrez, recebeu mencdo honrosa de segundo grau na aula de

1524
25

escultura na Academia Imperial de Belas Artes no ano de 184 , medalha de prata em

1845, mencdo honrosa de 2° grau em 1846 e medalha de ouro em 1850. Em 1870 recebeu

1525

também o Habito de Cristo™°, no mesmo ano em que lhe foi concedido o titulo de oficial da

Ordem da Rosa™**®. No ambito extra-artistico, aparece politicamente ligado ao partido liberal,

1527

pelo menos, no momento da sua morte™“", e no religioso foi definidor da Irmandade de Nossa

B9 FEERNANDES, C. V. N. 2007, Op. cit.

1520 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1860, p. 381.
1521 EERRARI, Op. cit.

1522 0 Brasil Artistico, p. 24.

1523 gegundo A Reforma, 28 de maio de 1876, o escultor morreu nesse mesmo ano.
1524 0 Brazil, 31 de dezembro de 1842.

1325 jornal da Tarde, 30 de dezembro de 1870.

1526 A Reforma, 31 de dezembro de 1870.

1527 A Reforma, 28 de maio de 1876.
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Senhora do Amparo da Freguesia de S&o José**?, desempenhando o cargo de procurador em
1862"°%,
Além de suas funcdes na Sociedade Propagadora das Belas Artes e no Liceu Imperial

de Artes e Oficios, foi conselheiro da Sociedade Comemorativa da Independéncia do

Império*>*°, membro da comissio para a confeccdo dos estatutos™>!

1532

e vice-presidente da dita

sociedade ™. Aparece ligado a Associacdo de artistas brasileiros "Trabalho, unido e

1'°%: vice-presidente em 185

21538;

moralidade” desde 1856™%%, como presidente em 186 7% e

21537 conselheiro em

1867'°%: primeiro secretario em 186
1862-1863%°, 1869'°%° 1870™* e 1871°*? ¢ na comissdo em 1856°*%. Pela ocasido da sua

morte, a Associagdo publica o obituario, chamando o escultor de “installador e

segundo secretario em 187

conselheiro"*>**,

Em 1862, ap6s a morte de Honorato Manoel de Lima, professor de escultura de
ornatos da Academia de Belas Artes, de quem realizou em 1862 um busto junto com Chaves

Pinheiro por encomenda da Academia™*

, Quirino Vieira solicitou a cadeira, que nesse
momento, contava com apenas um aluno matriculado no curso noturno, e que nao estava
sendo lecionada devido a obras de melhorias no prédio da Academia. A peticdo do escultor
foi negada por ndo se conhecer "obras de arte relativas & especialidade da cadeira,

notoriamente reconhecidas como trabalhos de merecimento'>*

, pois no corpo docente da
instituicdo, segundo a resposta do ministério de negécios do Império, procuravam-se artistas

de superior e reconhecido talento.

1528 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1861, p. 364.

1529 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1862, p. 374.

1330 0 Globo, 31 de setembro de 1874. Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1874,
p. 531.

1531 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1873, p. 485.

1532 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1876, p. 538.

1333 Correio Mercantil, 3 de setembro de 1856.

153 Correio Mercantil, 10 de agosto de 1861.

1335 Correio Mercantil, 24 de setembro de 1857.

133 Correio Mercantil, 21 de setembro de 1867.

1337 Correio Mercantil, 23 de setembro de 1862.

1538 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1872, p. 411.

1339 Correio Mercantil, 26 de setembro de 1862.

1549 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1869, p. 410.

1541 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1870, p. 404.

1542 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1871, p. 390.

1343 Correio Mercantil, 30 de setembro de 1856.

1% Di4rio do Rio de Janeiro, 2 de junho de 1876.

1345 Correio Mercantil, 6 de outubro de 1862.

1548 Avulso n. 5.992. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.
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Entre suas obras mais importantes, encontrava-se um grupo alegérico emoldurando o
mostrador externo do relégio da fachada da estacdo central da Estrada de Ferro dom Pedro 11
[Imagem 188], a ornamentacdo com grupos, flordes, arquitraves e modilhdes de estilo e
fantasia no Palacio Nova Friburgo e na Santa Casa da Misericordia™*’. Realizou, dentro dos
monumentos efémeros construidos para a inauguracdo da escultura de dom Pedro | de Louis
Rochet, a escultura A Religido, coroando o zimbédrio do templo da praca da Constitui¢do

[Imagem 189].

Marcado o dia 25 para a inauguragdo do monumento, tratou-se de ornar
convenientemente a praga da Constituicdo, erguendo-se de um lado da estatua um
templo de ordem dorica romana e férma octogona, sustentado por doze columnas,
tendo no centro um zimborio sobre o qual levantava-se a estatua da religido
esculpida pelo artista Quirino Antonio Vieira; e do outro lado, para satisfazer as
exigencias da symetria, um arco triumphal de architectura simples.**

Também restaurou, no ano de 1860, as moldagens em gesso da colecdo didatica da
Academia de Belas Artes, Laocoonte e seus filhos, Antinoo do Capitolio, Amazona e

Adonis®®*°,

1547 Revista do Rio de Janeiro, 1876, p. 160-161.
1% AZEVEDO, 1877, Op. cit., p. 21-22.
9 GALVAO, 1957, Op. cit., p. 130.
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Imagem 188 - Quirino Antbnio Vieira. Grupo escultérico do reldgio da Estacdo Central

da Estrada de Ferro D. Pedro Il. Rio de Janeiro, 1881. Fotografia, papel albuminado, pb;
19 x 25,4 cm. Colleccdo de 44 vistas photographicas da Estrada de Ferro D. Pedro
2. Colecdo Thereza Christina Maria. Fundacédo Biblioteca Nacional, Rio de Janeiro.

Imagem 189 - Inauguragdo do monumento a dom Pedro |, 1862.

Fonte: < http://ashistoriasdosmonumentosdorio.blogspot.com.br/2013_03_01_archive.htmlI>
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4.2.2 Severo da Silva Quaresma

Severo da Silva Quaresma, nascido em 1830 (ou 1831)™°° solteiro, tinha sua
residéncia no Paco Imperial, com uma renda de 1.200.000 reis, em 1877, e morou na rua de

S&o Joaquim, 46, freguesia de Santa Rita durante vérios anos™>".

Discipulo de Ferdinand Pettrich 2

, concorreu ao prémio de viagem de 1852,
conquistado por Victor Meirelles. Foi fiscal da Associagdo de Artistas brasileiros em 1857 e
18585 segundo secretario da mesma Associacdo em 1856'°°**e 1857'°°° membro da
comissdo politica em 1856™°°, conselheiro em 1867™°°', 1870™°® e 1871, Entre outros
cargos, foi conselheiro da Sociedade Comemorativa da Independéncia do Império nos anos de
1873 e 1874™% ¢ primeiro sargento da guarda nacional das freguesias de Santa Rita e
Paqueta em 1859,

Entre suas obras se destaca o busto em marmore de Manuel do Monte Rodrigues de
Araujo, conde de Iraja, bispo diocesano do Rio de Janeiro, obra que lhe trouxe grande
conceito, com a qual participou na Exposicao de 1862, e foi exposta na galeria do Sr. Ruqué
em 1856, sendo Quaresma "o primeiro brasileiro que faz um trabalho destes"***?, destacando
a grande importancia que nesse momento teve a realizagdo de uma obra em marmore por um

artista brasileiro.

1559 piario do Rio de Janeiro, 18 de janeiro de 1877. Neste ano tinha 46 anos, por isso nasceria em 1830 ou
1831.

1531 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1860, p. 351.

152 biario do Rio de Janeiro, 16 de novembro de 1856.

1533 Correio Mercantil, 24 de setembro de 1857.

15%% Correio Mercantil, 30 de setembro de 1856.

1555 Correio Mercantil, 23 de julho de 1857.

15% Correio Mercantil, 30 de setembro de 1856.

1537 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1867, p. 380.

1538 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1870, p. 404.

1559 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1871, p. 390.

%80 bigrio do Rio de Janeiro, 28 de setembro de 1873.

%81 Correio Mercantil, 6 de junho de 1859.

%82 Correio da Tarde, 5 de novembro de 1856.
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Continue o Sr. Severo nesse seu empenho de trabalhar sob a direccdo de téo
distincto professor, mostre-nos mais alguns fructos de seus estudos; e mais tarde,
honrando o nome do esculptor Pethrich, recebera a recompensa de seus esforgos.
Coragem e perseveranca.'*®

Participou também na Exposicdo Geral de 1846 com um retrato de um menino com

passaro™>®

[Imagem 190]™°%

, € na Exposicdo de 1879 com uma estatua em gesso do Visconde de Rio Branco
, que em 1885 se achava no teatro de S&o Luis do Rio de Janeiro™*®. Sobre

esta ultima obra, a Revista Musical e de Bellas Artes, em 1879, publica o seguinte comentario

satirico, destacando as roupas do visconde:

N“uma das sallas esta tambem exposta a estatua do Sr. Visconde de Rio Branco.
Nédo sabemos o que devemos mais admirar: se a perfeicdo da esculptura, se a
airosidade da cintura do grande estadista, se o talento do mestre alfayate que lhe fez
a casaca.

Nem uma dobra, nem uma préga, nem uma costura mal assente! E” 0 casso de dizer,
como os alfayates: "esta-lhe que nem uma luva."

O nosso amigo Insley Pacheco asseverou-nos que aquella estatua esta alli para fazer
propaganda ao estabelecimento do Sr. Raunier.

Seriamos mais extensos em consideragdes sobre esta casaca, se hdo temessemos que
ella nos podesse valer uma casaca de pau.**®

1563 biario do Rio de Janeiro, 16 de novembro de 1856.

1564 EVY, 1990, Op cit.

1965 EvVY, 1990, Op. cit., p. 254.
1586 3 Paiz, 5 de agosto de 1885.
1567 Revista Musical e de Belas Artes, 19 de abril de 1879. Savarin.
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Imagem 190 - Severo da Silva Quaresma. Estatua do
visconde de Rio Branco.

Fonte: SILVA, R. DE J. O Brasil de Angelo Agostini: Politica e
sociedade nas imagens de um artista (1846-1910). Tese de doutorado.
Programa de P6s-Graduagdo em Histéria, Unicamp. Campinas, 2010,
p. 317.

Tambéem na Revista Illustrada, em 1879, Angelo Agostini dedica um comentario do
mesmo tipo, afirmando que "ndo é ser severo em dizer-se que, em materia de arte, o Sr.
Quaresma anda soffrivelmente em jejum"*°%,

Severo da Silva Quaresma participou, como Quirino Anténio Vieira, da decoragédo do

palacio de Nova Friburgo, fazendo parte da equipe de estucadores em margo de 1865,

1568 Revista lllustrada, 1879, ano 1V, n. 155. Angelo Agostini.
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trabalhando 11 dias, e no mesmo ano, durante outros 11 dias, fazendo parte da equipe de
Silvestre Salgueiro e Francisco Antonio Ennes Salgueiro. Depois, em 10 de marco de 1860,
recebe o pagamento de seis cabecas de cavalo e trés ornatos, mais suas cantoneiras, em barro
cozido para as cavalaricas do palacio por um valor de 430.000 reis, mais 86.000 reis pela
colocacéo.

Foi publicado em 1872 no Diario de Belém a noticia sobre a inauguragdo do

monumento ao General Maximiano Antunes Gurj&o:

Na sala das sessdes da nossa camara municipal levantou-se, ante-hontem (16), um
monumento em marmore que, a par da historia das glorias nacionaes de que o
illustre general foi um dos mais fervidos operarios, perpetuara a sua memoria nas
epochas porvir.

O monumento é um busto do general, vulto natural, em marmore branco, assentado
em uma simples, mas elegante, columna de marmore preto. Esta collocado na salla
das sessdes, em face de dosel.

O busto do finado general foi burilado nesta corte, onde tivemos occasido de vél-o.
E” um bello trabalho, de linda execucdo e perfeito acabado, e no qual soube
satisfazer inteiramente a confianga nelle depositada o modesto, mas talentoso artista
Severo Quaresma, lente do lycey de artes e officios.***

Junto com outro escultor carioca, Candido Caetano de Almeida Reis, apresentou um
projeto de ornamentacédo para a galeota imperial, em 1877, que foi aprovado por um valor de
4.000.000 reis™".

4.2.3 Obras conjuntas

Severo da Silva Quaresma e Quirino Antdnio Vieira compartilharam endereco

profissional durante varios anos, entre 1862 e 1870, no paco imperial, junto a portaria das

1571

damas™'", lugar onde tinha seu atelier também Céndido Caetano Almeida Reis, segundo

1572

Generino dos Santos™'“. Quirino Vieira aparece também radicado em outro enderego ao

mesmo tempo, na rua dos Invalidos 112 e 1147, e j4 figurou na rua da Alfandega, 323" e

1589 Correio do Brazil, 21 de fevereiro de 1872.

1370 Gazeta de Noticias, 6 de janeiro de 1877.

B AImanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1861, p. 462.
172 SANTOS, G. dos. 1938, Op . cit., p. 82.

1578 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1868, p. 111.
157 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro , 1861, p. 100.
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170 A, em 1859%" precisamente no endereco da companhia Severo da Silva Quaresma &
Comp. No entanto, ndo encontramos, até o0 momento, um dado que assinalasse um trabalho
conjunto na companhia, ou mesmo um trabalhno como sécios. O que parece claro é que
desempenharam trabalhos conjuntamente em varias ocasifes, e também lecionaram juntos
durante muitos anos no Liceu

Juntos, Silva Quaresma e Quirino Vieira executaram em 1873 a escultura do catafalco
idealizado por F. J. Bithencourt para Dona Amélia, duquesa de Braganca, imperatriz viava,
"da ordem coryntia a gosto de Luiz XVI, ornamentado em conformidade com os preceitos
classicos e o estylo predominante do templo™*®. A participacdo dos dois escultores talvez
tenha sido de um carater mais ornamental, j& que as esculturas principais, o dragdo dos
Braganca e o anjo da morte, foram realizadas por Chaves Pinheiro, professor da Academia de
Belas Artes, e Luigi Pasquarelli, respectivamente™’”.

Talvez, sua obra mais importante foi o enorme frontdo do Cassino Fluminense
[Imagem 191. Esta grande obra foi um dos empreendimentos escultoricos de maior
envergadura e importancia do momento, quando o monumento a dom Pedro | ainda nao
estava inaugurado e outros grandes frontdes, como o da Santa Casa da Misericordia, de Luigi
Giudice, também néo havia sido realizado. Assim recolheu a imprensa, em 1857, esta obra,

afirmando que:

Este trabalho, que era merecedor de adornar uma melhor obra, teve o infortdnio de
ser collocado em uma das mais desgracadas composic¢Oes da edificagdo moderna e
por isso talvez tenha sido bem pouco attendido e apreciado. A composic¢ao do baixo-
relevo representa 0 Génio do Brazil, presidindo as Musas, grupadas aos dois lados
de modo a

preencherem completamente o tympano da empena.

Executando este trabalho os seus autores deram um grande passo nha carreira
artistica, justificaram a reputacdo em que eram tidos de mocos habeis e laboriosos, e
mostraram que no nosso paiz ndo faltam talentos nem dedicacdo, mas somente boa
vontade de proteger as artes e os artistas*®’,

1575 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1859, p. 515.
1576 A Nagao, 10 de julho de 1873. O templo referido seria a Capela Imperial.
1577 H
Ibidem.
78 1bidem.
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Imagem 191 - Severo da Silva Quaresma, Quirino Antonio Vieira e Jodo Duarte Morais.
Frontao do Cassino Fluminense, 1857. Inaugurado em 1860. Gesso. Cassino Fluminense. Rio
de Janeiro.

Fonte: <http://orioqueorionaove.com/2012/10/19/automovel-club-do-brasil/>

Resulta interessante pensar este labor de ambos os escultores, e a consideragédo
diferenciada que tinham na sociedade e no campo artistico. Se, por um lado, Severo da Silva
Quaresma tem uma renda de 1.200.000 reis, por outro, Quirino Antdnio Vieira recebe apenas
200.000 reis, uma quantidade seis vezes menor que a alcangada pelo seu colega, que possuia
uma empresa particular, Severo da Silva Quaresma & Comp., domiciliada na Rua da
Alfandega, n. 170 A, cujo labor aparece assim definido: “Incumbem se de objectos
pertencentes & escultura, tirdio mascaras, retratos, etc"'*”°. Diante deste labor, pelo momento,
s0 sabemos que Quirino Vieira atuou como ajudante de arruador na diretoria de obras
municipais™®.

Apos a morte de Quaresma, as duas matérias relativas a escultura serdo unificadas
numa soO, que permanecerd vaga até 1883, quando Quintino José de Faria e Gabriel Juan

181 até 1884. Em 1885 somente lecionara

Marroig responsabilizaram-se pela disciplina
Marroig; em 1886 Marroig, Bernardo Alberti e Alexandre Seguieri; em 1887 e 1888, Marroig
e Seguieri; e em 1889, somente Seguieri. Junto com eles, e como professores adjuntos,
aparecem Jodo Duarte Moraes entre 1859 e 1863, e o escultor Luigi Giudice como professor

coadjuvante de desenho em 1859 e 18602,

1379 Correio Mercantil, 13 de fevereiro de 1854.

1580 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1869, p. 344. Almanak, 1870, p. 341.
1581 BIELINSKY, 2003, op. cit., p. 136 e ss.

1582 |bidem, p. 127 e ss.
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Os professores apds a morte de Quirino Vieira e Quaresma tém uma repercussao ainda
menor e as figuras de Seguieri e Alberti permanecem numa quase total escuriddo. Apenas
sabemos que os alunos presentearam Alberti com "uma bengala com castdo de ouro e ponteira
de prata, sobre a qual estava gravada em monogrammas a firma do mesmo professor**®,

O caso de Gabriel Juan Marroig sera diferente, pois ainda que seja uma figura
desconhecida até o momento, parece que sua repercussao no meio artistico foi maior. O
artista, de origem espanhola, deixou nas Ilhas Baleares pelo menos uma obra como escultor, o
Ecce Homo [Imagem 192], encarregado pela "Junta Provincial de Beneficencia” em 1867
para renovar a Semana Santa da ilha, e uma como pintor, o retrato de Ramon Llull, de 1863,
também em Mallorca'®®. Pouco mais se sabe sobre ele até sua aparicdo como professor do
Liceu de Artes e Oficios no Rio de Janeiro em 1883. O motivo e 0 momento exato de sua
chegada ao Brasil € desconhecido, mas aparece documentado pela primeira vez em 1882
como um artista dedicado a uma grande variedade de disciplinas artisticas, desde a escultura,

a pintura, a pintura decorativa, cenografia e douragao:

pintor e scenographo, encarrega-se de todo e qualquer trabalho concernente & arte,
como seja: pintura de letras, taboletas illustradas, casas, palacetes, igrejas, retratos,
paisagens, quadros historicos, adornos, e tambem se apromptdo em gesso modelos,
retratos, formas e qualquer trabalho de dourador. Todos estes trabalhos sdo com
perfeicdo e barateza, e as letras de firma a 60 rs.: na rua do Hospicio, n. 265.'°%

1583 A Folha Nova, 20 de dezembro de 1883.

158 EULLANA, P. "Ramon Llull, inspirador i pedagog de la religi6 civil". Educaci i Historia: Revista
d’Historia de I’Educacio, n. 28 (julho-dezembro, 2016), p. 178.

158 jornal do Comércio, 24 de fevereiro de 1882, p. 3.
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Imagem 192 - Juan Gabriel Marroig, Ecce Homo.

Fonte: <http://www.confrariesdepalma.com/historia.html>

O artista aparece anunciado no Almanak administrativo como escultor em 1883, na rua
do Espirito Santo, 21*°%, e em 1888, como pintor, na rua de Sdo Pedro, 139™°%". Em 1887
apresentou um quadro representando uma cena em um convento da Espanha, para ser vendido
na quermesse da Associacdo dos Empregados no Comercio, ocasido em que é ressaltado seu
profundo conhecimento da perspectiva'®®. Porém, seu labor artistico aparece na sua grande
maioria focado na pintura cenogréafica, expondo varias aquarelas cenograficas em 1887, na

galeria Moncada, na rua do Ouvidor em** 1590

e na Glace Elegante

Realizou também, junto com Frederico de Barros, para a obra, O baréo de Pituassu de
Arthur de Azevedo, dirigida por Adolpho A. de Faria, estreada em 19 de julho de 1887, da
Companhia de Opera Comica, o decorado do terceiro ato "representando o jardim do theatro
Sant” Anna, vendo-se o theatro ao fundo"****. Talvez sua obra mais relevante foi o Panteon

dos herdis, para o sexto quadro da obra Cobras e lagartos, original de augusto Fabregas,

158 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1883, p. 1.383.
1587 jornal do Comércio, 15 de maio de 1888, p. 5.

1588 O paiz, 2 de novembro de 1887, p. 1.

%89 pbiario de Noticias, 24 de setembro de 1887, p. 1.

159 Gidade do Rio, 31 de outubro de 1887, p. 2.

1591 Gazeta da Tarde, 19 de julho de 1887, p. 4.
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definida como a "mais arrojada apotheose que se tem apresentado nos theatros do Rio de

Janeirg"*°%2

11593

, uma "bellissima apotheose aos mais notaveis apostolos da Idéa Abolicionista no

nl1594

Brasil , "uma apotheose deslumbrante, concepgdo grandiosa e magistral execucdo" ™",

uma cena "de grande merito e effeito inexcedivel. A Fama, a gloria, a justica, a liberdade, a
victoria, o patriotismo, a historia, 0 progresso, legides de cherubins e serafins, grupos
animados, flores, luzes fantasticas, chuva de ouro, musica, etc."*® Parece que até esse
momento seu labor ndo tinha sido tdo reconhecido e valorizado, pois a imprensa afirma que o
publico j& teve ocasido de apreciar seus trabalhos, mas sem que Seu nome aparecesse no
cartaz, e assim este momento suporia a afirmacgdo da fama do artista.

O outro grande campo de trabalho do artista serd o carnaval, e realizara diversos

trabalhos para o Club dos Democraticos'*®. Em 1888, pintou um estandarte encomendado por

1597

este club para o Club dos Tenentes do Diabo™"‘, e no mesmo ano realizou trabalhos de

escultura para os carros alegéricos e acessorios, usados nos "costumeiros bailes animados por

n1598

bandas de musica""", junto com outros técnicos, nome com que eram conhecidos estes

|1599

artistas dedicados ao carnaval ™", como o cenografo Gaetano Carrancini e o chefe de

carpinteiros Manuel Gomes Netto™®®. Um dos carros mais destacados, de incontestavel
mérito, foi 0 "grandioso carro do vaso do riquissimo cactus gigante, sobre o qual pousava uma

borboleta, fantastica e burlesca, cujas azas eram talentosamente formadas por figuras e

cabecas em relevo"*®™,

O artista foi sepultado no dia 11 de outubro de 1912 no cemitério S&o Francisco

Xavier, da capital carioca, segundo nota de oObito publicada pela sua propria familia, entre a

1602

que se encontrava Publio Marroig™", cendgrafo e artista atuante no carnaval, responsavel

pelo cortejo dos Democraticos®®.

1592 30rnal do Comércio, 17 de dezembro de 1887, p. 8.

15% Cidade do Rio, 29 de novembro de 1887, p. 3.

159 Cidade do Rio, 10 de dezembro de 1887, p. 3.

5% jornal do Comércio, 17 de dezembro de 1887, p. 8.

5% piario de Noticias, 14 de fevereiro de 1888, p. 3.

97 biario de Noticias, 21 de janeiro de 1889, p. 1.

1% EFEGE, J. Figuras e coisas do carnaval carioca. Rio de Janeiro: FUNARTE, 1982.

199 \/ALLE, A. "Carnaval nas artes plasticas do Rio de Janeiro do inicio do século XX. Uma analise de baile &
fantasia de Rodolpho Chambelland™. Textos escolhidos de cultura e arte populares. Rio de Janeiro, v. 7, n. 2,
nov. 2010, p. 263.

1600 3 paiz, 16 de fevereiro de 1888, p. 2.

1601 5 Paiz, 11 de fevereiro de 1888, p. 1.

1092 3ornal do Brasil, 11 de outubro de 1912, p. 6.

1003 \/ALLE, Op. cit., p. 263.
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Outro professor relacionado com a escultura aparecera apenas em um ano, 1870,
Antonio Jacy Monteiro, lecionando escultura em madeira™®. Antonio Jacy Monteiro, irméo
de Domingos Jacy Monteiro, foi também professor de desenho de ornatos entre 1869 e
1873'%, Formado na Academia de Belas Artes, matriculou-se na aula de desenho figurado
em 1849 e 1850, com menc¢édo honrosa de 32 grau; na aula de escultura em 1851, 1852, 1853 e
1854, premiado em 1854 com pequena medalha de ouro, em 1853 com mencéo honrosa de 2°
grau, e perdeu os anos 1852 e 1854. Frequentou a aula de modelo vivo em 1860 e 1861, na
qual se achava matriculado em 1863,

Jacy apresenta-se com um carater muito ativo. Participou na formacdo do Congresso
Juvenil Artistico na sua juventude e fez parte de multiplas associacOes artisticas, beneficentes
e politicas. Foi terceiro secretario em 1868'°"" da Imperial sociedade auxiliadora das artes

1608.
0 608,

mecanicas, liberais e beneficentes; segundo secretario em 187 tesoureiro em 1871'°% da

Associacdo Nacional dos artistas brasileiros, trabalho, unido e moralidade; socio da Sociedade

1611 & membro de comissdes®*? da

Auxiliadora da Industria Nacional em 1868'°'%; presidente
Sociedade Beneficente dos Artistas do Arsenal de Marinha da Corte; e socio da Sociedade
Unido Beneficente Comércio e Artes™®3. Além destas, realizou um labor politico intenso

dentro do partido liberal*®**

, principalmente na freguesia do Sacramento, onde foi Juiz de
paz*®®. Também fez parte da Irmandade de Nossa Senhora da Conceicdo, da freguesia da
Lagoa, sendo procurador em 1871%¢,

A principal atividade artistica de Jacy Monteiro seria a escultura em madeira,
aparecendo como entalhador e recortador no Almanak pela primeira vez em 1859, com sede
na rua da Alfandega, 218 até 1872'°®. Na sua especialidade recebera algumas

encomendas nas igrejas da Corte, como na talha ornamental da igreja de Santo Antonio®*°.

1604 Brasil. Ministério del Império, 1870, Relatério do presidente do Liceu de Artes e Oficios, p. 4.
1005 BIELINSKY, 2003, Op. cit., p. 129.

1696 Avulso n 5.516, 11 de agosto de 1863. Museu do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.
1897 birio do Povo, 27 de marco de 1868, p. 2.

189 pHiario do Rio de Janeiro, 22 de setembro de 1870, p. 2.

1899 bigrio do Rio de Janeiro, 21 de setembro de 1871, p. 3.

1610 5 Auxiliador da Industria Nacional, 1868, p. 490.

1811 30rnal do Comércio, 16 de fevereiro de 1865, p. 2.

1012 3ornal do Comércio, 25 de abril de 1862, p. 1.

1813 30rnal do Comércio, 10 de novembro de 1865, p. 2.

1614 A Patria, 16 de fevereiro de 1867, p. 2.

1813 30rnal do Comércio, 3 de agosto de 1864, p. 2.

1818 Hiario do Rio de Janeiro, 13 de marco de 1871, p. 1.

1617 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1859, p. 674.
1618 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1872, p. 697.
1019 AZEVEDO, 1877, Op. cit., v. 2, p. 469.
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Na Capela Imperial, preparou "a obra de talha que ornamenta o templo; construio quatro

columnas e diversas pilastras para sustentarem o coro; assoalhou e forrou a igreja, e cobrio de

n1620

marmore 0 pavimento por debaixo do coro" 7, e na igreja da Gloria realizou o baldaquino

com quatro colunas do altar mor, o préprio altar mor e dois altares laterais™®?!. Além destas,

realizou obras menores como um quadro contendo os nomes dos administradores do ano de

1622

1864 da Sociedade Unido Beneficente Comércio e Artes ™, 0 que nos leva a uma outra

ocupacdo do escultor, a fotografia. Possuiu um estabelecimento de fotografia, chamado
Photographia da Minerva, que se anunciava assim na imprensa: "Tiram-se retratos em todos

0s systemas e tamanhos, collorindo-se a aquarella, pastel e a oleo. Garante-se perfeicdo e

precos razoaveis. Rua da Alfandega, 210"*%%,

Avrtisticamente viu-se reconhecido na 22 Exposi¢do Nacional, em 1867, com medalha

de bronze, na 232 classe, fotografia, com sua empresa Antonio Jacy Monteiro & Lobo™®*, e

recebeu o grau de cavaleiro da Ordem da Rosa, junto com Severo da Silva Quaresma,

Antonio Araljo de Souza Lobo e Luis Stallone'®®®. A carreira do artista viu-se truncada em

1626

1872 aos 37 anos, por uma erisipela™, motivo pelo qual foi publicada a seguinte nota de

oObito:

A méo destruidora da morte acaba de ceifar uma existencia preciosa. Cheio de vida
e ainda mogo, com aspiragOes sublimes, e entregando-se exclusivamente ao cultivo
das artes, Antonio Jacy Monteiro mostrava o quanto era intelligente e trabalhador.
Amigo da caridade fez parte de muitas sociedades beneficentes em que prestou
relevantes servigos.

Como cidaddo além de ser um homem honrado, teve sempre em mira trabalhar para
a gloria de seu paiz.

E, como politico finalmente abragcou sempre a bandeira liberal, onde foi um soldado
dedicado, e ainda ultimamente n’essa fara eleitoral que presenciamos, alguns
cidadaos probos lembraram-se de seu nome para vereador.

Antonio Jacy Monteiro, descansa hoje em paz, gozando na mansdo dos justos, 0s
beneficios de suas boas obras na terra.'®?’

1620 AZEVEDO, 1877, Op. cit, v. 1, p. 55.

1621 Ipidem, p. 191.

1822 3ornal do Comércio, 10 de novembro de 1865, p. 2.
1623 jornal do Brasil, 6 de fevereiro de 1867, p. 4.

1824 biario do Rio de Janeiro, 1 de fevereiro de 1867, p. 2.
1825 birio do Rio de Janeiro, 3 de marco de 1870, p. 1.
1626 A Nac&o, 12 de dezembro de 1872, p. 2.

18270 Futuro, 17 de dezembro de 1872, p. 1.
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4.2 .4 Jodo Duarte de Moraes

O Unico professor adjunto’®® de escultura seria Jodo Duarte de Moraes, membro
fundador da Sociedade Propagadora das Belas Artes, e o terceiro artifice do frontdo do

Cassino Fluminense, que tem uma marca muito leve no ambito artistico. Discipulo de Marcos

1629

Ferrez ™" na Academia Imperial de Belas Artes, recebeu como estudante na classe de gravura

de medalhas menc&o honrosa de 3° grau em 1846'°°. Apés a sua formacdo manteve uma

relagcdo professional com a Academia como modelador e fundidor em gesso e restaurador

ocasional da coleco de escultura. Em 1875 tirou a forma e fundiu o tronco de Laocoonte®®" ,

1632 & 3 estatua de um indio'®*®, Em 1879 restaurou e colocou

1634

a figura de um génio suplicante

uma série de pecas indefinidas da colecéo de escultura da Academia ", e em 1888 restaurou

diversos "modelos pertencentes a aula de esculptura, capiteis, estatuas, bustos, etc."'®**,

valendo todas as suas encomendas a quantidade de 1.390.000 reis.

1628 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1863, p. 350.

1629 0 Brasil Artistico, p. 94.

1630 Atas do diretor, 18 dezembro 1846, Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ. Gazeta Oficial do
Império, 21 de dezembro de 1846, p. 375.

1631 Avulso n. 1.740. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.

1932 1bidem.

1933 1bidem.

134 1bidem.

193 1bidem.
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4.2.5 Quintino José de Faria

A ultima matéria ligada a escultura seria a gravura, ministrada sem interrupgédo por
Quintino José de Faria, membro fundador da sociedade Propagadora das Belas Artes. Foi
professor de gravura entre 1869 e 1888, e participou no Liceu também como professor de
desenho elementar em 1858 e 1859; professor de desenho em 1860 com Luiz Stallone; em
1861 e 1862, com Stallone e Jodo Caetano Ribeiro; em 1863, com Luiz Stallone; e professor
de desenho de figura em 1870™%® e 1871'%*". No seu labor docente foi nomeado professor

coadjuvante de desenho no Externato do Colégio Dom Pedro Il em 1881, junto com Manoel

1638 1639

, e tentou obter a cadeira de escultura de ornatos
1640

Arthur Ferreira , gravura de medalhas e

pedras preciosas™®* e xilogravura'®** da Academia sem sucesso.

1642

Formado na Academia Imperial de Belas Artes™"“ e gravador aprovado pela Casa da

Moeda'®*®, foi oficial de abridor da mesma entre 1844 e 1851 e ajudante de abridor entre
1852 e 1860. Abriu sua propria oficina de gravura em 1861 na rua dos Latoeiros, 57'%*, e
mais tarde, em 1867, na rua Sete de Setembro, 61, anunciando-se como abridor e gravador,

oferecendo seus servicos para abrir letras, armas e brasées'®*.

Na sua trajetéria foi reconhecido com premiac&o na Exposicdo Nacional de 18614,

obteve medalha de ouro na Exposicdo Geral de 1862 pelo seu trabalho de gravado de

1636 Brasil. Ministério do Império. 1870. Relatério do presidente do Liceu de Artes e Oficios, p. 3.
1637 Brasil. Ministério do Império. 1871. Relatério do presidente do Liceu de Artes e Oficios, p. 2.
1638 Brasil. Ministério do Império, 1881, p. 66.

1639 Avulso n. 3.875. Avulso n. 5.419. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.

1640 Avulso 1871. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.

1641 Avulso 1.201. Arquivo do Museu dom Joo VI, EBA/UFRJ.

1842 biario do Rio de Janeiro, 3 de marco de 1861, p. 1.

143 Ipidem.

1% Ipidem.

164 jornal do Brasil, 20 de fevereiro de 1867, p. 4.

18%% Diario do Rio de Janeiro, 9 de marco de 1862, p. 1.
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1647

medalhas, e foi nomeado cavaleiro da Ordem de Cristo™"', por decreto de 6 de maio de 1868,

"em attencdo aos relevantes servigos prestados & sociedade propagadora das bellas-artes, 0 ao

lyceo de artes e officios™'®*®

, junto com Domingos Jacy Monteiro e José da Silva Marques.
Recebeu também a medalha de ouro do Liceu, em 1880'%*°.

Apresentou-se apenas na Exposicdo Geral de Belas Artes de 1862 com um mostrador
contendo vérias obras: os cunhos da medalha comemorativa da fundacdo da Sociedade
Propagadora das Belas Artes; os cunhos de medalhas gravadas para prémios e os cunhos
gravados do selo da mesma sociedade; cunhos de prémios para colégios; cunhos de medalhas
particulares; os cunhos da medalha oferecida a Arthur Napoledo; cunhos da medalha da
Confraria de Nossa Senhora da Piedade; o retrato gravado do Sr. Dr. M. N.; a matriz de uma
medalha da Sociedade Auxiliadora das Artes Mecénicas, Liberais e Beneficentes; os retratos
gravados do imperador e de dom Pedro V; além de quatro provas em gesso, da medalha
comemorativa da visita do imperador a Casa da Moeda, da medalha comemorativa do
Augusto Consorcio de Suas Majestades Imperiais, gravada na Casa da Moeda, da medalha de
Thalberg [Imagem 193] e de diversas medalhas™®*°.

Entre suas obras mais destacadas encontram-se a medalha oferecida aos socios

1651 .
865

fundadores da Sociedade Propagadora das Belas Artes em 185 ; a medalha em

comemoracao a compra da maquina de cunhar a vapor que a Casa da Moeda adquiriu em
1855'°°% a medalha para o Colégio Almeida Bastos, 1861'°°%; e a medalha de ouro oferecida
ao pianista Arthur Napoledo no dia 12 de novembro de 1862, encomendada pela Comissao
Central encarregada de promover donativos a favor dos asilos da infancia desvalida de

Portugal, exposta na rua dos Ourives, 27:

A medalha é de ouro de 22 quilates e pesa 9 oitavas. Tem na face superior uma lyra
e um livro de musica aberto, entrelagados por uma corda de louros; em redor a
leegnda, 27 de setembro de 1862 (data em que teve lugar o concerto dado em
beneficio dos asylos). No reverso tem a seguinte inscripcdo: Ao insigne pianista
Arthur Napoledo, a commissao dos asylos da infancia desvalida de Portugal, no Rio
de Janeiro. Circula a medalha uma corda de folhas de louro em relevo, com 20
brilhantes;une os dous ramos um laco de fita; na parte superior dos rams ha uma
esphera pendida por uma argola, onde se deve enfiar a fita.'***

1847 Correio Mercantil, 7 de maio de 1868, p. 2.

1%%8 biario do Povo, 8 de maio de 1868, p. 1.

1649 Revista Musical e de Belas Artes, 14 de fevereiro de 1880, p. 30.

1650 Evy, 1990, Op. cit., p. 145.

1651 § Brasil Artistico, p. 122.

1652 K OCHMANN, H. "Visita Imperial a Casa da Moeda". Sociedade Numismatica Brasileira, n. 57, p. 61.
1653 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1861, p. 469.

18%% Di4rio do Rio de Janeiro, 11 de novembro de 1862, p. 1.
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Em 1863 expbs na sua oficina duas medalhas para os artistas portugueses Cesar de
Lacerda e Celestino, duas medalhas de ouro "tendo em uma face as armas portuguezas, sobre
manto real com a legenda: Os portuguezes residentes no Rio de Janeiro; e do outro: Ao
distincto actor e autor Cesar de Lacerda (em uma), Ao insigne cantor A. M. Celestino (em
outra)"'®*®>. Em 1864 realizou para o Colégio de meninas Emulacéo da Juventude, dirigido por
Maria Fortunata de Almeida Bastos na rua do Lavradio, 52, as medalhas para as alunas*®®.
No ano seguinte participou da Exposigédo Internacional do Porto, com "differentes medalhas
de prata offerecidas & sociedade Madrepora™*®>’. Em 1883, realizou a medalha "que o bardo
de Ibituruna ofereceu a faculdade de medicina da corte, afim de constituir o premio Manoel

Feliciano"'%%8,

Imagem 193 - Quintino Jose de Faria. Medalha a Thalberg. 1855.

Fonte: <http://www.snb.org.br/portal/boletins/pdf/65%20-%200%20Cavaleiro.pdf>

Além de seu labor educacional, do qual pouco sabemos, o Liceu constitui-se como um
importante nudcleo escultorico, tanto pelos professores, como pelos alunos, pois as suas aulas
assistiriam os operarios do Arsenal da Marinha e da Casa da Moeda. Existem poucos dados

sobre os alunos especificamente dedicados a escultura, mas sabemos que em 1871 foram 6 em

18%% hiario do Rio de Janeiro, 4 de novembro de 1863, p. 1.
18% jornal do Comércio, 20 de dezembro de 1864, p. 2.
1857 Correio Mercantil, 21 de outubro de 1865, p. 1.

1658 Brazil, 13 de outubro de 1883, p. 2.
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escultura de ornatos e 5 em estatuéria, para passar em 1872 a 3 em escultura de ornatos e 2 em
estatuéria®>®.

Apesar do carater diferenciado em relacdo ao espirito da Academia, o Liceu néo se
encontrava tdo distante desta instituicdo, pois alguns fatos os aproximavam. Grande parte dos
seus professores havia se formado na Academia Imperial de Belas Artes e alguns eram
também professores da mesma - como Bethencourt da Silva, Agostinho Jose da Mota ou
Victor Meirelles -, fato que ndo acontece na area de escultura, pois nenhum dos seus
integrantes fazia parte da congregacdo académica, apesar de que tentaram em diversas
ocasifes aceder ao corpo docente, sem sucesso. Quirino Antonio Vieira foi rejeitado por nao
possuir producdes escultoricas relevantes. No caso de Quintino José de Faria, que pediu para
ser nomeado para a cadeira de escultura de ornatos em 1863, a Academia informou que a
habilitagdo o comprovada como gravador de medalhas, definindo-o como um artista honesto e
laborioso, que sempre tinha vivido de sua arte, e recomendando-o poderosamente.

Renunciou a sua candidatura a cadeira de gravura de medalhas de 1871 diante da
obrigacdo de talhar um camafeu em cornalina, alegando néo ter visto o autor um trabalho
semelhante na corte. Esta exigéncia da Academia, apresentada ap0s a inscricdo dos
concorrentes, talvez visasse vetar a entrada de um artista capacitado de ampla experiéncia que
dominava o oficio, insistindo no ponto que precisamente para a Academia separava as duas
instituicdes, a boa arte diante do carater industrial ou técnico do Liceu, onde a talha de pedras
preciosas ndo existia. Apos a instauracdo em 1882 da xilografia, solicitou a inscricdo para o
concurso da cadeira em 1884.

Artistica e profissionalmente, Quirino Antonio Vieira, Jodo Duarte Morais e Antonio
Jacy Monteiro aparecem ligados a Academia de diferentes maneiras, tanto como
restauradores, modeladores e fundidores em gesso, no caso dos dois primeiros, quanto com
trabalhos de marcenaria no caso do segundo, que realizou biombos para a classe de modelo
vivo®®®, Em qualquer caso, os trabalhos prestados para a Academia eram condizentes com o
esperado de uma escola de artes e oficios, sempre relativos a tarefas mais técnicas, tarefas
manuais relacionadas com materiais como 0 gesso e a madeira, longe de qualquer processo
criativo.

Assim, Severo da Silva Quaresma, Quirino Antonio Vieira, Gabriel Juan Marroig,

Alexandre Seghieri, Bernardo Alberti, Jodo Duarte de Moraes ou Quintino José de Faria

1659 Brasil. Ministério do Império. 1881. Relatério do presidente do Liceu de Artes e Oficios, p. 29.
1680 Avulso n. 4.433. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.
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fizeram parte ativamente do ambicioso projeto educativo e de desenvolvimento artistico e
social que Bithencourt da Silva criou em 1856 para estender o cultivo e o aprego das Belas
Artes no Brasil imperial, compartilhando seus anelos e desejos, para dar forma a um novo

futuro, para criar novos Fidias que empunhassem o cinzel:

Esperemos no futuro ! Em breve tempo
Vereis contentes desfazer-se a nuvem
Que o luzeiro das artes escurece !

Vereis entrar seus raios protectores,
Derramando uma luz vivificante

Pelo vasto recinto, em que os alumnos
Da grande escola que exercita as artes,
Moverem com o ardor da juventude

Do seu trabalho os nobres instrumentos !

Vereis a um lado os mestres da esculptura!
Para dar exemplo aos jovens aspirantes,
Empunhando os cinzeis, quaes novos Phidias,
Contra a pedra de Paros, convertendo-a

Nos sublimes herdes que 0 mundo honraram
Por armas, letras, artes e sciencias!*®®

4.3 Escultores ndo académicos: o caso de Leon Despres de Cluny

Continuando com a preocupacdo de contemplar os diversos horizontes da pratica
escultorica, nossa atencdo dirige-se, nesta se¢do, a um artista praticamente desconhecido, em
principio irrelevante e de pouca repercussdo na escultura do periodo, fora dos circulos
académicos e de ensino da cidade. Apenas deixou uma obra conhecida, a escultura publica de
carater decorativo Luta desigual [Imagens 194 e 195] no Campo de Sant'/Anna, assinada e

1881 3 Brasil Artistico, p. 33. Francisco Goncalves Braga.
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datada em 1879, em argamassa ou cimento, idealizada por Auguste Marie Francois Glaziou,
adquirida por 2.500.000 reis'®®*

No campo de Sant”Anna, existe um grupo em cimento, representando a luta de um
homem com um tigre. O trabalho esta a cavalleiro de um rochedo, sob a fronde das
arvores copadas e é obra do esculptor J. Després. O artista soube tirar um partido
magnifico do movimento das figuras e expressdes. O gesto de defesa do homem,
reflecte-se na contraccdo muscular da face; a dér do tigre esta expressada na cabeca
€ na garra ponteaguda a procurar no vacuo um ponto onde 0s seus nervos encontrem
um apoio ou um recurso de defesa. A bocca escancarada, deixa ver as presas e a
lingua contorcida... pelas alamedas sente-se 0 ecoar do rugido sahido do peito da
féra apltégahalada. E” o grupo de Després uma bella manifestacdo, onde se percebe o
artista.

O estudo deste artista, peca-chave no necessario redimensionamento da escultura, é
um exemplo perfeito da complexidade e riqueza da escultura, que muda necessariamente a

visdo desta arte no Rio de Janeiro do Segundo Reinado.

Imagem 194 - Leon Despres de Cluny. Luta Desigual, 1879, cimento. Parque da
Republica, Rio de Janeiro.

1662 SANTOS, F. A. de N. "O parque da Republica antigo da aclamag&o. Noticia histérica do Campo". Revista
do servico do patriménio histérico e artistico nacional, n. 8, Rio de Janeiro, 1944, p. 163.
1063 MATTOS, A. lllustragéo Brasileira, janeiro de 1923.
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Imagem 195 - Leon Despres de Cluny. Luta Desigual, 1879, cimento. Parque da
Republica, Rio de Janeiro.

Adalberto Mattos em 1923 quase ndo conseguiu recopilar dados de Leon Despres de
Cluny, que so quarenta anos depois de suas Ultimas obras, parece completamente esquecido,
poisS nem seu nome permanece na memdaria coletiva, nomeando-o Mattos como J. Despres. O

escultor Charles Leon Despres de Cluny'®®*

aparece como uma figura misteriosa no panorama
artistico brasileiro, pois se por uma parte realizou numerosas e importantes obras, recebeu
distingBes e prémios e esteve bem relacionado, por outra quase ndo sabemos nada sobre sua
vida e conservamos poucas de suas obras. Quem seria este escultor francés que trabalhou
durante mais de 20 anos na cidade do Rio de Janeiro? O que pode contribuir para o
conhecimento da escultura brasileira do Segundo Reinado?

As origens deste artista francés permanecem ignoradas, e apenas aparece uma entrada
em 1856 no porto do Rio, num vapor proveniente de Havre, de dois passageiros de nomes
Ettiene Despres e Leon C. Despres*®®, desconhecendo-se se teriam algum tipo de parentesco
ou se um deles seria 0 proprio artista, que aparece pela primeira vez na Exposicdo Nacional

de 1861, na qual apresenta varios trabalhos em carton-pierre.

1864 0 Gloho, 11 de setembro de 1874.
1885 Correio Mercantil, 6 de maio de 1856.
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O primeiro deles € uma grande moldura com decoracao arquitetdnica na base, vegetal
e floral e figuras de meninos, dois em cada lado, um sobre os ombros do outro, e dois mais no
remate, entre palmas, sentados segurando uma cartela com o nome e o endereco do escultor:
Leon Despres, rua do Cano, 146 [Imagem 196]. No espago delimitado pela moldura,
preenchido por um tecido, o escultor colocou um pequeno espelho talhado e uma consola
sustentada por duas sereias nuas, separadas por um vaso. Também foram apresentados dois
pequenos florbes em baixo-relevo, um busto de mulher com suporte antropomorfo e uma
pequena escultura feminina com o braco levantado sobre outro suporte. Mais importante,
apresentou um relevo emoldurado sobre um suporte, sendo decorado o conjunto com motivos
vegetais e animais, encerrando uma série de motivos de caca, animais como um pato, coelho,
veado ou um passaro de pescoco comprido, com uma espada e uma trompa de caga [Imagem
197]. A representagdo animal sera uma constante na produgdo do escultor, que incluira

animais em varias de sus obras, inclusive como protagonista principal.
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Imagem 196 - Leon Despres de Cluny. Obra exposta na Exposicdo Nacional de 1861.

Fonte: Recordagdes da Exposi¢do Nacional de 1861. Rio de Janeiro: Typ. de L. Winter 1862.
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Imagem 197- Leon Despres de Cluny. Obra exposta na Exposi¢do Nacional de 1861.

Fonte: Recordagdes da Exposi¢do Nacional de 1861. Rio de Janeiro: Typ. de L. Winter 1862.

Estas obras se destacam por seu carater decorativo, tanto pelo material, carton-pierre,
como por sua tipologia. Trata-se de modelos em relevo ou de pequeno tamanho feitos em
material barato e de rapida execucdo, idoneos para decoragdes arquitetonicas e de interiores.

Uma pesquisa nas fontes fotograficas do periodo revelaram que esta obra ndo foi apenas um
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modelo em papel maché, sendo que foi realizado para o estabelecimento de banhos de satde

de Gustave Dupeyrat, nos fundos da Capela Imperial, rua do Carmo, 16*°°®, anunciados pela

primeira vez em 1865'°°" [Imagem 198 e 199].

Imagem 198 - Revert Henrique Klumb. Entrée du nouvel établissement de

bains (Rue do Carmo), estereograma, papel albuminado, p&b. 7,7 x 14,4 cm
em cartdo suporte: 8,2 x 17,3 cm. ca. 1860. Colecdo Thereza Maria Cristina.

Fundacao Biblioteca Nacional.

1686 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1866, p. 592.
1687 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1865, p. 612.
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Imagem 199 - Revert Henrique Klumb. Entrée du nouvel établissement de bains (Rue
do Carmo), estereograma, papel albuminado, p&b. 7,7 x 14,4 cm em cartdo suporte:
8,2 x 17,3 cm. ca. 1860. Colecdo Thereza Maria Cristina . Fundacdo Biblioteca
Nacional.

O grande reconhecimento do escultor chegaria no ano seguinte, na Exposi¢do Geral de
Belas Artes de 1862°° [Imagem 200], quando ganhou a medalha de ouro por sua obra
Familia de selvagens atacados por uma serpente, analisado com mais detalhe na secéo
dedicada ao indianismo. Esta obra, situada no hall do Palacio do Catete, antigo palacio do

1669 _

bardo de Nova Friburgo - Antonio Clemente Pinto, quem o encomendou ao escultor , traz

a luz alguns assuntos importantes para a escultura, como o indianismo, as influéncias

1688 A Atualidade, 16 de marco de 1863. Correio Mercantil, 16 de marco de 1863.
16%9 A Atualidade, 19 de abril de 1863.
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artisticas, a encomenda privada e o entendimento da escultura. Tradicionalmente, esta obra,
como figura no catdlogo do Museu da Republica, tem sido atribuida a Francisco Manuel

1670

Chaves Pinheiro, identificado com sua obra Ubirajara,”" mas uma resenha na imprensa fez

necessaria uma reavaliagdo da autoria:

O grupo do Sr. Desprez é imponente. O indio, em pé, inclinado sobre o quadril
esquerdo é surprehendido pela apparicdo de uma cascavel que se ergue e ameaga
mordel-0. Tem na mdo uma flexa; muito proximo porém para poder servir-se do
arco, o indio prepara-se para defender-se, por assim dizer corpo a corpo. Esta lucta
manifestada com clareza, encheria de terror o espirito do espectador se a mulher,
abrigada atraz do indio e trazendo um filho em seus bragos, ndo respirasse tanta
confianca.'®"

Pela descricdo da obra e sua localizagdo, no Museu da Republica, parece com bastante
certeza que esta obra é a encomenda do bardo de Nova Friburgo para seu palacio e nao
Ubirajara de Chaves Pinheiro. Esta atribuicdo evidencia a necessidade de a historiografia da
escultura ampliar seu olhar, pois pressupondo uma panorama artistico pequeno e dominando
pela Academia, parece inevitavel que uma obra tdo importante tivesse necessariamente
relacdo com ela, e, portanto, com seu professor de estatudria Francisco Manuel Chaves
Pinheiro. Porém, mais uma encomenda do professor de estatuéria transforma-se num dos
grupos mais relevantes do periodo, realizados por um escultor estrangeiro quase desconhecido
por encomenda privada, o que também nos faz reconsiderar o papel do mercado privado para

a escultura, além das encomendas da igreja, do governo e das principais instituigdes.

1870 Consta assim na ficha catalografica do préprio museu e em vaérias publicaces: ALFREDO, 2009, Op. cit.,
SILVA, M. do. C. C. da, 2007, Op. cit., p. 63-71.
1671 A Atualidade, 19 de abril de 1863.
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Imagem 200 - Leon Despres de Cluny. Familia de selvangens atacados por
uma serpente,1862, 227 x 217 x 123 cm Museu da Republica, Rio de Janeiro.

Uma nova distingéo foi concedida ao escultor em 1864, a nomeagdo como cavaleiro

1672

da Ordem da Rosa, junto a Martin Johnson Heade™'“ pelas suas obras expostas na Exposi¢ao

Geral de 1864.

Leon Despres de Cheny. Eu o imperador constitucional e defensor perpetuo do
Brasil vos envio muito saudar. Querendo dar vos um testemunho de minha imperial
consideracdo pelos trabalhos com que vos distinguistes na exposicao geral da
academia das bellas artes no corrente anno: hei por bem nomear-vos cavalheiro da
ordem da Rosa. E Nosso Senhor vos tenha-em sua santa guarda. Escripta no palacio
do Rio de Janeiro, em 30 de marco de 1864, 48° da independencia e do imperio.

1572 Correio Paulistano, 10 de maio de 1864.
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Com a rubrica de Sua Magestade o Imperador. José Bonifacio de Andrada e Silva.
Para Leon Despres de Cheny.**"

Também na Exposicdo Nacional de 1875 obteve mencdo honrosa pelas suas obras™®",

e N0 mesmo ano é proposto pela Academia como digno de uma distingdo superior a medalha
de ouro que esta podia conceder, pela estdtua em marmore presente na Exposicdo Geral de
1875, A imprensa noticia a distincdo do escultor quando anuncia os artistas envolvidos

nas obras do Externato do Imperial Colégio dom Pedro II, junto com Lourengo Tavares e

1676

Antbnio Ennes Salgueiro™ ", e é plausivel pensar que a estdtua em marmore da Exposi¢édo

1677

Geral, que néo aparece recolhida na obra de Levy "', seria a estatua da Ciéncia, que ornava a

escada do Externato, hoje desaparecida. Na Exposicdo Geral de 1879, pelo merecimento

artistico de que dera prova, foi novamente agraciado com a encomenda da Ordem da Rosa™®"®:

Para estes artistas, entende a Comissdo que deve a Academia solicitar titulos
honorificos de grau mais elevado do que as distinges que o governo concedeu por
ocasido da Exposicdo de 1872. Julga a Comissdo que merecem distingdes
honorificas como as que ja, por vezes, tem o governo concedido, aos senhores:

Léon Désprés de Cluny, escultor, ndo sé pelo seu plano em relevo da baia do Rio de
Janeiro, obra que demanda grande estudo, e cuja utilidade é dbvia; mas, também,

pelo seu grupo na fachada da Escola de Santa Rita™', e pela estatua da Ciéncia,

gue orna o alto da escada do Externato Imperial Colégio de D. Pedro 2°.1%%

Assim, o escultor aparece como um artista ativo, presente tanto em Exposi¢des Gerais
como Nacionais, nas que recebeu os mais altos reconhecimentos com um labor muito
diversificado. Em 1861 apresenta um conjunto de obras decorativas em carton-pierre na
Exposicdo Nacional; em 1862 um grande grupo em gesso, destacando-se que a concepcao de
grupos néo era tdo habitual no panorama escultorico; em 1864 a estdtua em marmore de Sao
Pedro, na sacristia da igreja homoénima'®®; em 1872 de novo uma obra em mérmore, A
Ciéncia da escada do Externato dom Pedro Il, e obras desconhecidas na Exposi¢do Nacional

de 1875.

1873 Correio Mercantil, 6 de maio de 1864.

1874 Di4rio do Rio de Janeiro, 4 de fevereiro de 1876. O Globo, 17 de marco de 1876. O Globo, 24 de marco de
1876.

167> Avulso n. 1.556, 10 de maio de 1876.

1676 5 Globo, 29 de junho de 1875. A Nacdo, 3 de junho de 1875.

o771 EVY, 1990, Op. cit.

1678 5 Apéstolo, 17 de dezembro de 1879.

1679 Atual escola José Bonifécio.

1080 EREIRE, L. Op. cit.

1081 MATTOS, A. lllustragéo Brasileira, janeiro de 1923.
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A Exposicao Geral de 1879 foi a de maior presenca do escultor, quem apresentou um
modelo de célice de ouro de Nossa Senhora de Lourdes, encomenda do bispo do Rio de
Janeiro, dom Pedro Maria de Lacerda [Imagem 201], com as seguintes inscri¢des:

Na primeira face: In  Satisfactionem/Plurium  injuriarum/quas/Flentibus
bonis/Homines impii/Inferre ausi sunt/in talen ac tantan/Dei
genitricem/Hominumque matrem. Refugium peccatorum/Parce nobis et monstra/Te
esse matrem.

Na segunda face: Immaculatae/B.M.V./Sub titulo de Lourdes/O.D.C./Petrus Maria
de Lacerda/episcopus S. Sebastiani/do Rio de Janeiro/ejusque clerus et populus/ac
plures alii fideles/Brasiliensis imperii/anno 1878/mense maii. %2

Imagem 201 - Leon Despres de Cluny. Modelo para
um calice.

Fonte: SILVA, R. DE J. O Brasil de Angelo Agostini: Politica e
sociedade nas imagens de um artista (1846-1910). Tese de
doutorado. Programa de Pés-Graduagdo em Historia, Unicamp.
Campinas, 2010, p. 317.

Por encomenda do Ministro da Marinha realizou um mapa em relevo da baia do Rio
de Janeiro, destinado a ocupar o centro da Exposicdo Universal de Paris de 1878, com a
colaboracédo do oficial da Armada Imperial, H. Ache, e do pintor Gustave James, e um outro

mapa do porto e da cidade de Pernambuco, em escala de um por dez mil, figurando "na frente

10821 EVY, 1990, Op. cit., p. 248.
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do espectador o recife, a direita a cidade de Olinda e seu istmo de areia, no centro a cidade de
Santo Antonio, na parte posterior a cidade de Boa Vista e os arrebaldes"**®.

Por ultimo, apresentou um projeto para a construcdo de uma estatua, O gigante do
Brasil [Imagem 202], para lembrar a fundagdo do Império Brasileiro no P&o de Agucar, que
seria realizada "em poucos anos e sem despesas, se 0 governo conceder licenca de
estabelecer-se uma pedreira no dito morro™®*. Angelo Agostini ridiculizara o projeto nas

paginas da Revista Illustrada:

O gigante do Brazil (Adeus Pao d’Assucar) segundo o Sr. Déprés, é este 0 projecto
de uma estatua eterna, para lembrar aos vindouros a fundacdo do Imperio do Brazil.
(sobre o P&o de Assucar?). Ou o Imperio do Brazil recostado e dormindo para dar
uma justa idéa ao mundo da sua prodigiosa actividade.

Ou o Brazil condemnado a uma immobilidade completa. Ou a indole do Brazil
esculpido no granito para etc, etc. C’est un homme d’esprit ce Mr. Déprés... e
espirito critico... Se elle quizesse ajudar-me a fazer a Revista... 1685

Imagem 202 - Leon Despres de Cluny. O gigante do
Brasil.

SILVA, R. DE J. A critica de arte de Angelo Agostini e a culura
figurativa do final do Segundo Reinado. Dissertagdo de mestrado.,
Unicamp. Campinas, 2005, p. 147.

Além destes trabalhos, teve encomendas menores, como uma Psyche para uma loja de
dourador, que a Revista Musical e de Bellas Artes trata com certo despreco e ironia,
afirmando o seguinte: "cultiva o Sr. de Cluny com tanta felicidade o genero profano como o
sacro; mas se nos fosse permittido dar-lhe um conselho, pedir-lhe-hiamos que vestisse um

pouco mais de roupas a sua Psyché e despisse um pouco mais de ornamentos 0 seu vaso

10831 EVY, 1990, Op. cit., p. 248.
1084 1hidem, p. 248.
1685 SILVA, R. de J. 2005, Op. cit, p.147.
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sagrado!" % As pequenas encomendas privadas e comerciais constituem um campo
desafiador e inospito pela escassez de dados. Este campo, que precisa ser redimensionado,
pode oferecer conclusdes interessantes, pois ndo devemaos pressupor sua inexisténcia ou baixa
produtividade.

Do mesmo modo, grandes encomendas, conjuntos destacados e esculturas publicas
tem sido esquecidas ap0s o0 seu desaparecimento, e as obras de Cluny sdo um bom exemplo
disso. Ele aparece ligado frequentemente a figura de Bethencourt da Silva, com quem
trabalhou no Externato de dom Pedro Il, com a j& mencionada estatua da Ciéncia, da qual teve
especial orgulho, pois no pedido de avaliacdo de suas obras, que fez a Academia em 20 de

marco de 1879’

, solicitou especial atencdo para esta estatua, pela dificuldade de execugéo.
Talvez tivesse também uma possivel participacdo na elaboracdo dos estuques, néo
documentada. Na escola da freguesia de Santa Rita [Imagem 203], na rua da Harmonia, hoje
Centro Cultural José Bonifacio, prédio de dois corpos e trés pavimentos, cuja construgédo foi
dirigida por Bethencourt, iniciada em 1871 e concluida em 1877,*°® encontrava-se um

frontdo representando "O estudo e a fama repartindo palmas e coroas'®®°,

1686 pevista Musical e de Belas Artes, 19 de abril de 1879. Savarin.

1887 Avulso n. 4.706, 20 de marco de 1879. Arquivo do Museu Nacional de Belas Artes.

188 BALTAR, F. M. T. dos R. Programas de escolas na segunda metade do século XIX. As escolas construidas
pelo arquiteto Bethencourt da Silva. Dissertacdo de mestrado, Centro de Artes e Letras, Universidade Federal
do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 1999, p. 116.

1689 Avulso n. 4.706, 20 de marco de 1879. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.
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Figura 203 - Escola da Freguesia de Santa Rita.

Fonte: < http://www.brasilcult.pro.br/cartofilia/escolas/escolas03.htm>

Neste ponto é relevante assinalar o papel de Bethencourt da Silva na construcao das
escolas sob a sua direcdo, pois varias delas contaram com esculturas e conjuntos escultoricos
relevantes, como a Escola de Santa Rita, o Externato do Colégio dom Pedro 11, ou a escola da
Gloria. Ndo sabemos até que ponto ele seria responsavel pelos programas e pela eleicdo dos
escultores, mas por alguns dados podemos pensar que teve certa influéncia nestas decisdes.
Por exemplo, Despres de Cluny destaca a dificuldade de satisfazer o programa dado pelo

1690

arquiteto™"" na hora de esculpir a Ciéncia. Além disso, na imprensa aparece um pedido de

Bethencourt, aprovado pelo Governo, para "contractar com Feraud o fornecimento de 4

1690 Avulso n. 4.706, 20 de marco de 1879. Arquivo do Museu dom Joo VI, EBA/UFRJ.
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estatuas e 6 vasos de ferro fundido para ornamentacédo do edificio destinado a escolas publicas
da freguezia de Santa Rita"**".

Talvez a obra mais destacada de Leon Despres de Cluny tenha sido o projeto de
ornamentacdo do novo prédio da Associacdo Comercial do Rio de Janeiro, hoje Centro
Cultural Banco do Brasil, que se constitui como projeto escultorico relevante. Em margo de
1881 a imprensa descreve o modelo apresentado pelo escultor junto com Sebastido Mendes de

Souza, artistas definidos como "bastante respeitados pela importancia de seus trabalhos"****

Nos véos dos arcos, sobre as impostas das principais portas da frente ha grupos de
meninos representando na do centro o commercio e na dos lados a industria e a
agricultura. O edificio é coroado por um grupo de estatuas, symbolisando o
commercio, a sciencia e o trabalho. No primeiro pavimento a decoracdo é dorica,
sendo a do segundo corinthia; mas tudo em estylo do renascimento.

Sem ostentacdo nem peso de ornatos, é, entretanto, rico o edificio pela sua elegancia
e pela simplicidade das linhas estheticas. ™

A Associacdo Comercial, a fim de construir sua nova sede, abriu um concurso ao que
concorreram nove empreiteiros, vencendo a firma César Barani e Bosisio™®*, com um
orcamento de 39.000.000, devendo entregar o prédio em 24 meses. A primeira pedra foi
colocada em 26 de junho 1872, mas em 3 de dezembro de 1873 a Associagdo Comercial
celebrou um novo contrato com o Governo para construir trés palacios - o central para a sede
da Associacdo Comercial, o sul para a Caixa de Amortizacdo e 0 terceiro para escritorios
comerciais [Imagens 204, 205 e 206]. O contrato especificava que "todos os edificios
guardardo completa harmonia no estilo arquiteténico, nas decorac¢des e dimensdes de cada
uma de suas partes; as estatuas, medalhdes e baladstres das janelas do segundo pavimento
serdo de marmore™®®. O orcamento final foi de 4.554.000.000, contribuindo 0 Governo com
0s terrenos e predios da area e 1.688.000.000. O empreiteiro Pedro Bosisio teve que transferir
seu contrato a José Marcelino Pereira de Moraes e Rodrigo José de Mello Souza, aprovado
pela diretoria em 18 de julho de 1875.

O primeiro prédio a ser construido, a Casa da Amortizagéo, teve sua primeira pedra
colocada em 24 de abril de 1875 e a Ultima cumeeira em 11 de novembro de 1876, ndo
mencionado Moreira de Azevedo os dois grandes grupos que adornam a fachada, dando conta

1691 A Nag&o, 24 de novembro de 1874.

1092 Gazeta de Noticias, 15 de marco de 1881.

1993 Ipidem.

169 MATHIAS, H. G. Comércio: 173 anos de desenvolvimento. Rio de Janeiro: Expressao Cultura, 1993, p.
114.

169 AZEVEDO, 1877, Op. cit., v. 2, p. 299.
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na sua descricdio sO das quatro colunas de granito da fachada, pilastras e outras
ornamentacdes, julgando o prédio de pouco gosto e despido de primor artistico, embora sélido

e duravel.

Imagem 204 - Pedro Corréa do Lago. Rua Primeiro de Marco. Fotografia sobre papel,
18,1x24 cm. Instituto Moreira Salles.

Fonte: <http://fotografia.ims.com.br/sites/#1488909276394_25>

Em 19 de fevereiro de 1879 foram encarregados os empreiteiros José Marcelino
Pereira de Morais e Rodrigo José de Melo Sousa, para fazer os dois prédios restantes, mas
pela falta de espaco foi decidido construir apenas um edificio, encarregado a Bethencourt da

Silva'®®

, quem assinou o contrato em 6 de marco de 1880 para realizar em 4 anos o prédio
por 1.750.000.000 pelos mesmos empreiteiros'®®’. O prédio sé seria inaugurado em 8 de
novembro de 1906'°*%. Devido & demora das obras e & falta de recursos, desconhecemos se o
projeto escultorico final foi obra de Despres, se seguiu seus modelos ou se foi realizado com
posterioridade, pois as escassas fotografias conservadas ndo permitem uma apreciacdo clara
do conjunto, mas € possivel que tivesse chegado a esculpir pelo menos parte do programa.

Na Revista do Instituto Politécnico Brasileiro'®®®

, 0 diretor artistico do prédio, o
engenheiro e arquiteto Luis Schreiner, disserta extensamente sobre os erros de construgéo do

prédio, demonstrando uma grande erudicao e conhecimento técnico das novidades enguanto a

109% MATHIAS, Op. cit., p. 126-127.

1997 1hidem, p. 129.

10% 1hidem, p. 159.

1699 Revista do Instituto Politécnico Brasileiro, v. 16, 1884.
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materiais utilizados, especialmente dos gessos e argamassas tanto na construcdo quanto na
decoracdo, e oferece importantes dados sobre a constru¢cdo. No contrato original foram
destinados a escultura exterior do prédio, grupos, estatuas, cariatides, ornatos, 10.000.000 de
réis, apesar de na opinido de Schreiner serem pecisos pelo menos 70.000.000 de réis*’®. No
caso da decoracéo interior de embocos e rebocos, construcdo da platibanda, estuque de todos
0s tetos, ornamentacdo e decoracdo dos vestibulos, entradas, sala circular, sala das sessoes,
revestimento das colunas, fundicdo das figuras, empregando gesso ou cimento, conforme for
exigido, estipularam-se 120.300.000 de réis. No entanto, o fiscal de obra, Bethencourt da
Silva, realizou continuas modifica¢Bes. Entre outros aspectos, aumentou o tamanho das 13
figuras a serem fundidas em ferro do plano primitivo de 3 a 3,50 metros*’®; aumentou o
tamanho dos 12 bustos de 1 metro a 1,25 metros, e transformou os 8 candelabros da varanda
em estatuas candelabro.

O projeto arquiteténico foi avaliado por H. Seelinger, arquiteto e professor da Real
Academia técnica e da Real Escola de Belas Artes de Berlim, por peticdo de Schreiner, em 4
de dezembro de 1882, com resultados muito negativos, embora destacando 0s ornamentos

decorativos e figuras, que apresentavam um bom desenho desembaracado’’®?, mas que, no

1703 como sucedeu

caso das estatuas do remate da fachada, estavam fora de toda proporcao
com os atlantes da porta principal que tiveram de ser reduzidos e realizados em cimento, ao
contréario do granito programado num primeiro momento. Os desenhos destas figuras, assim
como da decoracgdo de modo geral, eram fornecidos pelo fiscal Bethencourt da Silva, mas sem
saber, até 0 momento, se seriam de sua autoria, ou da autoria de algum colaborador ou do

proprio Despres de Cluny.

1790 1hidem, p. 62.

1700 |hidem, p. 167.

1702 Revista do Instituto Politécnico Brasileiro, v. 16, 1884, p. 10.
1798 |hidem, p. 11.
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Imagem 205 - Associagdo Comercial do Rio
de Janeiro.

Fonte: < http://www.rioquepassou.com.br/2007/12/13/
associacao-comercial-circa-1906/>

Imagem 206 - Auguste Girardet. Medalha da
inauguracdo do edificio da Associacdo Comercial de
Rio de Janeiro, 1906.

Fonte: <http://medals-medalhas.blogspot.com.br/2013/08/
associacao-comercial-do-rio-de-janeiro.htmi>
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Uma de suas ultimas obras seriam os moldes de indios que realizou para a Exposi¢édo

Antropoldgica de 1881, fotografados por Marc Ferrez [Imagem 207]:

Les statues de ces indiens, qui ont été modelées par M. le commandeur Després de
Cluny, d aprés le moulage du corps entier, figurent aujourd”hui parmi les préciuses
collections do Musée National.

Ces Cherontes avaient fabriqué dans I'atelier du sculpteur deux de ces instruments
de musique, les seuls, du reste, qu'ils connaissent avec le tambour. Nous avons
également observé qu’ils déployaient une certaine habileté de main dans la
confection de ces instruments, dont ils tirent des sons vraiment étranges.'’%*

Imagem 207 - Figuras indigenas da tribo
Cherente do rio Tocantins, fotografia de
Marc Ferrez, Leon Despres de Cluny,
1882. Molde sobre modelo vivo, Museu
Nacional, Rio de Janeiro.

Leon Despres de Cluny aparece como um escultor multifacetado, ativo e reconhecido
no seu tempo, esquecido rapidamente apds a sua morte, e sobre o qual ainda ha muito a dizer.

Muitas perguntas importantes precisam ser respondidas, pois dariam informacgéo
essencial que mudaria o entendimento do artista, como, por exemplo: quando e por qué o
artista chegou no Brasil? qual era a sua rede de relagdes? como conseguiu uma encomenda
tdo importante como a do bardo de Nova Friburgo? qual foi a sua relagdo com o professor de
arquitetura da Academia e por que colaborou tanto com ele? qual era o volume de trabalho da
encomenda privada e de pequenos trabalhos decorativos? qual seria a valoragédo de suas obras

que solicitou a Academia?

1704 Revista da Exposic&o Antropoldgica Brasileira. Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, 1882, p. 137.
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Precisamente sua relagdo com a Academia é um dos primeiros fatos documentados na
sua biografia, fazendo parte de Cavalier & Despres, vendendo uma colecéo de gessos e livros
a instituicdo em 1860 e 1862. Esta empresa, também mencionada como Cavalier &
Companhia, foi provedora habitual da Academia de material artistico durante anos, e também
realizou trabalhos de restauracdo e modelagem. Anos depois, e fora ja desta empresa,
intermediou a compra de uma nova colecdo de gessos em 1875 e vendeu varios livros e
revistas artisticas, assim como estampas e fotografias.

Escultor, decorador, comerciante de arte, e, pelo que parece, construtor foram alguns
dos labores desenvolvidos pelo artista francés, que aparece como promotor da construcdo de
chalets, finalmente ndo realizados, no Parque da Aclamagdo em 1880 junto a Henrique

Guimaraes'’®

, € que se constitui como um caso paradigmatico da escultura brasileira do
Segundo Reinado, um dos muitos escultores esquecidos que formam um panorama muito rico

e complexo, que ainda tem muito a ser pesquisado.

*khkkkk

O nosso percurso além da orbita académica se mostrou muito produtivo nas diferentes
secdes deste capitulo. Na primeira, dedicada ao escultor Candido Caetano de Almeida Reis,
mostramos como a figura do escultor foi muito marcada pela critica positivista, e ndo s isso,
pois o positivista Generino dos Santos foi o responsavel pela conservacdo de sua obra e pela
redacdo da biografia do escultor, e a Igreja Positivista ofereceu o sepulcro definitivo para o
artista e sua esposa. Alem disso, os circulos republicanos e intelectuais nos quais se movia
explicam em grande parte a sua fortuna critica, muito influenciada por Mello Moraes Filho,

amigo pessoal do escultor, e articulada em jornais afins a Almeida Reis.

A analise das obras também obriga uma reconsideracao da figura do escultor, pois ndo
aparece como a historiografia pretende mostrar, como um escultor isolado e marginalizado, ja
que logo ap6s a sua volta modelara a estditua da Paz para 0 monumento efémero
comemorando a vitdria na Guerra de Paraguai, e tera relagcbes com o Governo e o Impeério em

varios momentos. A analise das obras, também realizada no nivel formal, nos permite

1795 Gazetinha, 31 de dezembro de 1880.
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entender melhor a proposta do escultor, muito pessoal, e em conexdo em muitas ocasides com
0 que estava acontecendo na Europa.

O olhar além da academia levou-nos também a tratar do Liceu de Artes e Oficios, ndo
tanto como um estudo da instituicdo, mas no que se refere aos escultores que nele
trabalharam, quase desconhecidos, como Severo da Silva Quaresma, Quirino Anténio Vieira,
Jodo Duarte de Moraes, Gabriel Juan Marroig, Quintino José de Faria ou Antdnio Jacy
Monteiro, oferecendo dados inéditos e criando uma pequena biografia de todos eles.

Por dltimo, foi destacada a figura de Leon Despres de Cluny, tanto por sua
importancia no meio artistico e pelas encomendas recebidas, como por ser um exemplo de
artista esquecido, cujo conhecimento enriquece a compreensdo da escultura e nos obriga a
reconsiderar algumas ideias. Despres de Cluny aparece em 1861 no Rio de Janeiro, sem que
conhecamos até 0 momento o motivo de sua chegada, ganhando uma medalha de ouro na
Exposicdo Geral de 1862 pelo grupo Familia de selvagens atacados por uma serpente,
atribuido até este momento a Chaves Pinheiro. A atividade de Cluny se mostra intensa e
diversificada, rendendo-lhe os maiores honores. Também se destacara como empresario
artistico, intermediando varias compras de modelos em gesso e materiais artisticos para a
Academia Imperial de Belas Artes.

Assim, continuando com o interesse pelos &mbitos ndo académicos, e no objetivo de ir
dos circulos mais oficiais em direcdo aqueles mais relativos ao trabalho e a industria, o ultimo
capitulo desta Tese tratard dos ateliers - como espacos de trabalho, exposicdo e relacdo

artistica - e das industrias escultoricas ligadas ao marmore e a fundig&o artistica.
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5 LUGARES DE TRABALHO: ATELIERS, MARMORARIAS E FUNDICOES

Uma vez analisada a escultura desde os ambitos governamental e nacional - tratando
dos grandes monumentos e encomendas oficiais, o papel da escultura na tarefa de construir
uma nagdo e uma arte nacional, a escultura dentro e fora da Academia de Belas Artes -, 0
quinto e ultimo capitulo desta Tese, Lugares de trabalho: ateliers, marmorarias e fundicdes,
pretende fechar este percurso pelo meio escultérico do Segundo Reinado com o0s aspectos
mais "praticos™ ou comerciais da escultura, aqueles aspectos relativos ao comércio e a
atividade profissional dos escultores. Para isso, analisamos os ateliers escultoricos e 0s
estabelecimentos ligados a um aspecto mais industrial, como as marmorarias e fundicdes,

tentando entender mais um matiz da producéo escultorica.

5.1 O atelier escultérico

O vernaculo, a pressdo do wvulgo, perfilha palavras de varios idiomas.
Exemplifique-o a palavra atelier. Emigrou do francés para portugués
significando a casa ou o logar onde trabalham artistas ou operarios, a estes
mais reservada a palavra oficina. Atelier é o local de reunido dos que
estudam arte em comum a vista, e a conselhos de mestres, também o
aposento onde o artista ja formado busca celebridade por suas télas ou lhes

pede ganha—pélo.1706

Com estas palavras, Luis Gastdo d'Escragnolle Doria definia em 1944 o termo atelier,
um lugar multifuncional, de formacéo, de trabalho, de exposicdo e de venda. Este espaco
artistico, seguindo com a opinido de Ddéria, era dificil de conseguir, reunindo todos 0s
requisitos necessarios, no Rio de Janeiro oitocentista, e 0s artistas se contentavam
frequentemente "com o sofrivel das adaptacfes em residencias particulares, nelas buscando

compartimentos menos improprios para exercicio de arte"*"*’. Mas se era dificil encontrar um

1% HORIA, E. "0 atelier do Pago". Revista da Semana. Rio de Janeiro, 22 jan. 1944, p. 6.
Y07 1bidem.
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atelié para os pintores, 0 era muito mais para os escultores, pois "o bloco de marmore,
superando este em peso o cavalete demandava espago para estatuas de vulto, sobretudo
equestre™’®%,

Como assinala Doria, "na arte de lavrar matéria dura o outrora separava duas classes, a
dos estatuarios e a dos escultores. Os primeiros s6 se dedicavam a estatuas, 0os segundos
esculpindo ou entalhando sobretudo em madeira™'®. Aratjo Porto-Alegre também assinala

esta diferenciagdo e afirma que:

esculptura é propriamente a arte de esculpir, cinzelar e entalhar, e a estatuaria é a
arte que representa 0 homem e o divinisa". E esculptor aquelle artista que modela, e
levanta toda a especie de esculptura que esta debaixo do dominio da architectura; em
quanto que o estatuario permanece em toda a sua individualidade. O esculptor
trabalha em todas as materias, e 0 estatuario, rigorosamente fallando, é o homem do
marmore e do bronze.'"*°

A classe dos escultores, como destaca Porto-Alegre, secundaria e menos importante
que os estatuarios, compreendia escultores-formeiros, escultores douradores de santos e
escultores em madeira, além de marmoristas e estucadores. Para todos eles, ndo estatuarios, o
atelié era substituido pela oficina, que cumpria funcgdes similares ao atelié.

E sera precisamente numa oficina de santeiro na qual Candido Caetano de Almeida
Reis comecgou sua carreira, como entalhador na oficina do seu pai, Candido Manoel dos Reis,
na rua da Alfandega, principal nacleo dos escultores, junto com as ruas de Sao Pedro, rua do
Hospicio, rua do Cano ou rua do Sab&o. Nessas ruas se agrupava, além dos entalhadores, uma
interessante e pouca conhecida indudstria, as marmorarias, que contavam com o trabalho de
estatuarios, e que se constituem um outro tipo de producdo e de ateliés. No caso dos
marmoristas, destacam-se nomes como Giuseppe Berna e Blas Crespo Garcia, ambos na rua
da Ajuda, dos quais pouco sabemos, 0 mesmo que acontece com 0s estucadores, que
aportaram alguma luz ao panorama escultérico. Como caso especial, encontramos uma
fabrica de escultura, a Fabrica Nacional de loucga branca vidrada, de José Gory, na rua do
Espirito Santo, 45, que realizava qualquer tipo de escultura para qualquer destino, bem como
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"bem parecidos bustos de pessoas vivas ou que acabdo de falecer . Estas oficinas

escultéricas compartilhavam espacos e mercados com 0s estatudrios, em muitos casos

17% 1hidem.

1799 1hidem.

1719 pORTO-ALEGRE, 1854, Op. cit. p. 138.

1711 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1860, p. 535.
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misturando-se com eles, e, na préatica, a diferenca entre uns e outros € muito menor, e em
alguns casos inexistente.

Durante o Império ndo € excessivo 0 numero de estatuarios que se repartem no
mercado carioca. Num primeiro momento destacam-se, entre os escultores estrangeiros, Marc

Ferrez, que aparece em 1849 na rua de Matacavallos, 582

, atual rua Riachuelo; Camillo
Formilli, entre 1862 e 1864 tem seu atelié na rua Nova do Conde, 99, depois rua do
Conde d’Eu, atuais ruas de Visconde de Rio Branco e Frei Caneca; Luigi Giudice, em
1859*"** trabalha na rua dos Latoeiros, atual rua Gongalves Dias, e em 1861 na rua do

1715

Passeio’™™®, mas ja ausente da cidade, e, depois, entre 1869 e 1872'"*® no Almoxarifado do

Paco; Joaquim Alves de Souza Aldo, em 1826"*'

aparece na Rua do Sabdo, a desaparecida
rua General Camara, hoje Presidente Vargas, e na rua dos Ferradores, 274*™® atual
Alfandega, em 1828 na rua da Alfandega, 284'"*°, e depois, até 1863'"?°, na rua da Alfandega,
188; Leon Despres de Cluny aparece trabalhando na rua do Cano, atual rua Sete de setembro,
entre 1861 e 18644,

Os escultores nacionais se distribuem da seguinte forma: Antonio de Padua e Castro,
na rua do Cano, entre 1855 e 1857'"%% Honorato Manoel de Lima, na rua do Passeio entre
1849 e 1862723 Chaves Pinheiro é o (nico que aparece com seu atelié fora da cidade, apesar
de sempre manter seu endereco profissional também na Academia de Belas Artes. Aparece na
rua de S&o Leopoldo, entre 1861 e 1865'7%*, para depois se trasladar & rua Sete de Setembro,
140"% entre 1866 e 1867, & rua das Flores, 62, entre 1869 e 1872'%, e & rua do Castro, 11,

em 1882 e 1883177,

1112 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1849, p. 271.

1713 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1862, p. 627; 1863, p. 630; 1864, p. 645.

1714 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1859, p. 515.

1715 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1861, p. 462.

1718 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1869, p. 498; 1870, p. 484; 1871, p. 471;
1872, p. 502.

7 Diario do Rio de Janeiro, 20 de abril de 1826.

718 1bidem.

19 biario do Rio de Janeiro, 29 de fevereiro de 1828.

1720 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1852, p. 491: 1854, p. 524; 1855, p. 582;
1857, p. 476; 1862, p. 627; 1863 p. 479.

1721 Recordagdes da Exposicdo nacional de 1861. Rio de Janeiro: Typ. Universal de Laemmert, 1862. Almanak
Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1862, p. 627; p. 1863, p. 630; 1864, p. 645.

1722 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1855, p. 582; 1856, p. 622; 1857, p. 629.

1723 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1849, p. 271; 1857, p. 473; 1859, p.
515; 1861, p. 462; 1862, p. 475,

1724 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1861, p. 462; 1862, p. 475; 1863, p. 478;
1864, p. 492; 1865, p. 477.

1725 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1866, p. 459; 1867, p. 458.
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5.2 O atelier do Paco

Um lugar privilegiado de trabalho seria o Paco Imperial, e em salas do pavimento
térreo, dom Pedro Il disponibilizou um espaco para atelié e permitiu nele a instalagédo de
varios artistas, como o pintor August Francois Biard e os escultores Ferdinad Pettrich, entre
1849 e 1852, antes de fixar sua residéncia em Iguassu, onde realizaria alguns dos seus
trabalhos - "retirou se para a sua fazenda, onde vai executar oito bustos de marmore para o
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paco imperial -, fazenda situada no Rio de S&o Pedro. Antes disso, o endereco, como

aparece no catalogo da Exposicdo Geral de 1843, figura na rua do Ouvidor, niimero 41%7%.
Tambeém ocuparam aquele espacgo, fato menos mencionado pela historiografia, dois
escultores - Quirino Antbnio Vieira e Severo da Silva Quaresma -, que compartilharam
endereco profissional durante varios anos, entre 1862 e 1870, no Pago Imperial, junto a
portaria das damas. Quirino Vieira aparece também radicado em outra direcdo a0 mesmo

40 e ja figurou na rua da Alfandega, 323'"*'e 170 A,

tempo, na rua dos Invalidos 112 e 11
em 1859'7%, precisamente no endereco da companhia Severo da Silva Quaresma & Comp,
gue se anunciava assim: "Incumbem se de objectos pertencentes a escultura, tirdo mascaras,
retratos, etc™"**.

No entanto, durante o Imperio poucos sdo 0s registros dos ateliés escultoricos, e
devemos esperar aos ultimos anos do seculo XIX e principios do século XX para comegar a
ver registros, tanto fotograficos como literarios, dos ateliés de alguns escultores como
Rodolpho Bernardelli. Um caso excepcional serd o de almeida Reis, que permaneceria nesse
espaco do Pago Imperial entre 1877 e 1889, data de sua morte, e nele produziria a maior parte
de sua obra. Este espaco, num dos locais mais privilegiados da cidade, se constituira ndo sé
como um espaco de trabalho, sendo também como um espago de ensino, convivio, discussao
artistica e exposicdo. O motivo desta cessdo de tdo importante espacgo resulta desconhecido

até o momento, mas € relevante assinalar como Almeida Reis comeca a utiliza-lo depois da

1726 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1869, p. 498; 1870, p. 484; 1871, p. 471;
1872, p. 502.

1727 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1882, p. 237; 1883, p. 535.

1728 Iris, 1848, p. 31.

17291 EVY, 1990, Op. cit. p. 47.

1730 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1868, p. 111.

1731 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro , 1861, p. 100.

1732 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1859, p. 515.

1733 Correio Mercantil, 13 de fevereiro de 1854.
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Exposicgdo Internacional de Filadélfia de 1876, na qual o escultor expds duas obras, O Crime,
pela qual j& havia ganhado em 1875 o Hé&bito da Ordem da Rosa, e a estatua do bispo de
Chrysopolis, que fizeram parte da representacdo da arte brasileira.

O conhecimento do atelié se deve principalmente as obras de trés criticos, amigos do
escultor, que o frequentavam: Gonzaga Duque, em A Arte Brasileira, 1888, e Mocidade
Morta, 1899; Generino dos Santos, em Humaniadas, 1938, mas que foi redigido anos antes; e
Mello Moraes Filho, em Artistas do meu tempo, 1904; alem das noticias recolhidas na

imprensa. Este espaco, segundo Gonzaga, era "ao rés-do-chédo, nas vastas lojas de um velho
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prédio para os lados da Misericordia™ ">", e na descricao de Mello:

o0 sonhador estatuario, de gorro de velludo e blusa do officio, avistava-se no interior,
acercado da profusdo dos utensilios proprios da lide. E aqui e alli, tamboretes
sustendo caixdes com gésso e barro, modelos e esbogos em prateleiras e no chdo; e a
um canto, fragmentos de estatuas, destrocos de altos relevos atirados a poeira. Ao
lado da entrada, uma estatueta ou um busto sobre mais elevado tamborete emergia
de uma espécie de disco rodante, envolto em pannos molhados, que serviam para
humedecer o barro e tornal-o maleavel.

A's paredes alvas, objectos inacabados, compassos, desenhos de escorso e retratos
de typos de rua, taes como o Principe Oba o Castro Urso e o Cayapd, habilmente
tracados a carvao pelo amoravel artista. Rastilhos de gésso e de barro, um balde com
agua, e, separada da officina por um biombo, uma leve cama de ferro, completavam
o mobiliario do esculptor.'”*

Por sua vez, o outro critico que conheceu pessoalmente o atelié do escultor, Gonzaga

Duque, o descreve da seguinte maneira:

Uma luz igual, batida de cima, pela vidraca de uma janela rasgada até o teto, descia
sobre o enorme recinto. Telas esquecidas, desconjuntadas em molduras de uma
pobreza de ouro roido pelo tempo, remendavam a espagos 0 severo vermelho Van
Dyck dos muros; desordenadamente, sem disposi¢Ges decorativas ou simetria de
ordem, cabecas partidas a bustos, modelos anatdmicos, moldagens de membros,
dependurarados por cordéis, entregues a lepra da poeira grossa e falripas de teias,
lembravam soturnas sacristias recamadas de promessas. Dividindo a grandeza da
loja, corria de parede a parede, um tapume negro, coberto pela metade com
medalhdes ovais de lapislazili cavados em baixo relevo, croquis de estatuas,
eshocos de grupos de monumentos ideados, em cera, em plastelina, em barro.*"*®

Este lugar de trabalho, cheio de moldagens e esbocos, estaria presidido pelo busto de
Auguste Comte e por um lema, segundo Gonzaga, "por cima de sua cabega, respeitando a

curva das aureolas e das inscrigdes solenizadoras, sobressaia o lema positivista escrito a giz,

173 DUQE-ESTRADA, 1897, Op. cit. p. 114.
1735 MORAES FILHO, 1904, Op. cit, p. 5.
173 DUQUE-ESTRADA, 1897, Op. cit. p. 115.
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com meticulosidade grafica, num cuidado de médo que acaricia: "Amor por principio, Ordem
por base, Progresso por fim"*"*’.

Se faz necessaria uma revisdo profunda dos testemunhos destes criticos, que
modificaram ou privilegiaram umas informagdes sobre outras, construindo uma imagem do
escultor que chega até nossos dias, destacando o carater moderno, antiacadémico, de artista
isolado e afastado das esferas oficiais da arte. Assim, parece pouco provavel a afirmacéo de
Gonzaga Duque, que outorgava ao atelié uma outra funcéo, a de residéncia, pois nele moraria
o0 escultor "desiludido, reumatizado por um grande dissabor de sonhos extintos, representava
0 obscuro orgulho de um convicto™!"%,

O atelié de Almeida Reis se apresenta como um lugar movimentado, num local
privilegiado, um lugar de exposicdo para suas criagdes, 0 que aconteceu com varias de suas

obras como O Progresso, obra que aparece modelando em Mocidade Morta'"*

, @ 0 modelo
para 0 monumento ao General Osorio, e também um lugar de visita e de reunido. Apesar das
diferentes informacdes, parece que se constituiu como um lugar de convivio e discussao de
varios artistas e intelectuais, sede da mocidade avida por mudangas. Todos 0s seus biégrafos
destacam o atelié de Almeida como um ndcleo artistico importante, no qual ele se constituia
como um cicerone: "A todos o jovem estatuario prodigalizava, com ardente abundancia, sem
refolhos, preciosos ensinamentos, uteis conselhos animando os mocgos, onde vislumbrava

aptidio, com generosos estimulos"*"*. Mello Morais, que viveu naquele tempo, conta como:

A' noite, &s vezes, por aquelle rasgdo de luz da meia porta nla de sua officina, sons
de violdo e de nativas cantilenas se entornavam no obscuro do largo, com a
melancolia de um planger suspiroso e suavissimo. Era o estatuario que confiava ao
seu instrumento as expans@es de sua alma scismadora e bella; éramos noés outros,
rapazes d'aquelle tempo, que, alli reunidos, nos entregdvamos a intimidade da
convivéncia, aos languores adoréveis da musica.’**

Junto com ele conviveriam, segundo a critica, L. Guimardes Junior, Ferreira de
Menezes, Fagundes Varella, Leopoldino de Faria, Mathias Carvalho, Arthur de Oliveira,
Miranda Azevedo e os pintores Souza Lobo, Estevdo Silva, Barbosa, Monteiro, Rodolpho
Bernardelli, Rodolpho Amoedo, Belmiro de Almeida e Heitor e Hortencio de Cordoville,

entre outros.

37 |hidem. p. 116.

1738 |pidem, p. 112.

1739 |hidem.

140 SANTOS, O estatudrio... Op. cit. p. 103.
171 MORAES FILHO, 1904, Op. cit., p. 5.
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No meio dessa mocidade, Almeida Reis se apresenta como um "cicerone”, quase um
mestre, segundo a historiografia. Conhecemos pelo menos trés fatos interessantes
relacionados com Almeida Reis e com o ensino da arte: ele se ofereceu para ocupar a cadeira
de escultura da Academia Imperial, mas n&o foi aceito; participou de um projeto para criar um
liceu para operarios na Escola de Santa Rita, junto com os professores Anténio José Marques,
Cordoville, Fortunato Lopes, Cerqueira Lima, Pedro Souto, Jose Maria, Foligonio Warleit,
bacharel Pereira, Thomson e o tenente Palha; e contou com um aprendiz, Emanuel Lacaille.
Quase ndo temos dados sobre este jovem escultor ajudante, que realizou em 1885 o relevo
representando o seu mestre.

Uma das experiéncias mais interessantes e incomuns no periodo se produz em 1874,
quando o pintor Antonio Araujo de Souza Lobo, o arquiteto José Rodrigues Moreira e 0
estatuario Almeida Reis se reinem para formar um “estabelecimento das Belas Artes”
chamado Acropolio, na rua do Senado, 34 e 36. O grupo escolheu precisamente um nome da
antiguidade cléssica, acropolio, o lugar mais alto das antigas cidades gregas, destacando o de
Atenas, que aparece assim na imprensa da época: "O Acropolio silencioso e em ruinas,
recorda aquelles artistas, cheios da sagrada chamma da inspiracdo. Hoje o espectaculo das
suas ruinas maravilha os olhos do tourista, attrahe o artista, faz cogitar o philosopho, e desafia
0 estudo ao archeologo!"*"*2,

Pouco sabemos deste "estabelecimento”, que ja foi definido como uma escola que
pretendia modernizar o ensino da arte, opondo-se a Academia. Nas fontes da epoca, nada
achamos ao respeito, desconhecendo de onde viriam essas informacdes. Na epoca, as funcbes
do Acropolio, divididas nas secdes de arquitetura, pintura e escultura, se anunciam na

imprensa assim:

Secdo de architectura. Diretor José Rodrigues Moreira. "Encarrega-se de executar:
prospectos e planos, medicdo de terras, trabalhos de engenharia, edificacdo de
predios; assentamento de trilhos urbanos ou de estrada de ferro; restauracdes e
avaliacOes dos trabalhos acima mencionados.

Sec¢do de desenho e pintura. Diretor, Antdnio Araljo de Souza Lobo. Pintura
a oleo, a colla, a aquarella, desenho a lapis e a pastel: encarrega-se de
composic¢Bes historicas, retratos em todos os tamanhos, miniaturas,
paisagens, scenographias, etc. Lithographia e gravura sobre pedra ou
madeira; illustra jornaes, obras litterarias, retratos, mappas e qualquer
genero de trabalho. Restauracdo de pinturas a oleo, desenho a lapis, a
pastel, gravuras, litographias, photographias, etc.

1742 A Consciencia, 11 de agosto de 1876, p. 2.
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Secdo de estatuaria. Diretor Candido Caetano de Almeida Reis. Encarrega-
se de executar: estatuas em bronze, marmore, gesso e barro cosido: decora
theatros, igrejas, salGes, tectos e corredores; imagens de todos os tamanhos
em madeira, bem como encarna-las; restaura qualquer dos trabalhos acima
mencionados; mascaras sobre cadaveres.'*®

Além destes artistas, outros professionais tiveram seu lugar de trabalho no Acropolio,

como o engenheiro Carlos Araujo de Ledo Neves'’**

1745

, 0s agrimensores Xavier de Alcantara e

Leonel Gomes 1746,

, ou Carlos Alberico de Souza Lobo, professor de desenho

Este estabelecimento existiu durante mais de 20 anos, de 1874 até, pelo menos, 1885,
mas s6 como atelié de pintura. Almeida Reis abandona o grupo em 1877 e Rodrigues Moreira
em 1879, continuando somente Souza Lobo. As atividades realizadas no Acropolio continuam
sendo um mistério, tendo apenas algumas referéncias dos trabalhos de pintura realizados, e
em alguma obra se define Acropolio como um “estabelecimento de pintura de paisagens e
retratos"' "’

A iniciativa mais interessante serd uma exposicdo entre o dia 1° e 15 de abril de
1877'*8 seguida de um leildo das obras no dia 26 de abril, com catalogo publicado, iniciativa
que tinha "por fim animar e desenvolver os talentos nacionaes™’*°. A imprensa oferece dados
da concorréncia, visitada por 154 pessoas no dia 1 de abril, 225 no dia 2, 189 no dia 3, e177

no dia 4*"°, 332 pessoas no dia 10 de abril, e 284 no dia 11",

Termina hoje a exposicdo de quadros do Acropolio, a rua do Senado, por um leildo
delles. E” excelente ensejo para amadores adquirirem alguns trabalhos de
incontestavel merecimento que ahi ha, a0 mesmo tempo que assim auxiliam o0s
artistas nacionaes a proseguir n‘uma carreira, que € entre nds tdo cheia de
difficuldades. Fazemos votos para que a boa idéa do Sr. Souza Lobo surta o
desejado effeito, e 0 anime a repetir a experiencia. A concorrencia do visitantes foi
bastante numerosa; assim seja hoje a de compradores.'’2

1743 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1875, p. 43.

17%% Indicador alphabetico, 1875, p. 34.

1745 A Nacéo, 4 de agosto de 1875, p. 4.

1748 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1885, p. 816.

1T BLAKE, A. V. A. S. Diccionario Bibliographico Brazileiro. Rio de Janeiro: Typographia Nacional, 1883,
v.1, p. 110.

%8 0 Globo, 1 de abril de 1877. A Reforma, 26 de abril de 1877.

%90 Globo, 22 de abril de 1877.

1739 5 Globo, 5 de abril de 1877, p 2.

1731 jornal da Tarde, 10 de abril de 1877.

1732 Gazeta de Noticias, 17 de abril de 1877.
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Nesse mesmo més, abril de 1877, se celebra outra exposi¢do no Acropolio, neste caso

do pintor Jodo Bancalari:

Importante leildo de quadros a oleo Jodo Bancalari auctorisado pelo seu particular
amigo o distincto pintor Antonio Araujo de Souza Lobo apresentara em leildo hoje
quinta feira, 26 do corrente, as 10:30 da manh& no seu Acropolio, rua do Senado, 36,
toda a sua magnifica colleccdo de quadros a oleo de seu afamado pincel, e varios
quadros, estudos de seus discipulos e da Imperial Academia das Bellas Artes. O
catalogo impresso avulso que se distribue em casa do annunciante a rua de S. Pedro
n. 54 e a do Senado n. 36, da minuciosamente todos os lotes. Chama-se a attencéo
dos amadores das bellas artes para esta colleccio de quadros.*™?

Entre as obras e encomendas feita ao Acropolio, destaca-se a encomenda dos alunos
do Colégio Rocha do retrato do seu diretor, A. M. de Cunha Rocha'’**, feito pelo Sr. Netto,

aluno da Academia das Belas Artes, a quem Lobo deixou o espaco do Acropolio para sua

1755

realizacdo™">°, ou "o retrato a oleo do distincto musico Norberto Amancio de Carvalho,
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alumno do Conservatorio de Musica™ ">, obra de Lobo, ou um retrato de senhora exposto na

Galeria Moncada'"’.
Sob a assinatura Acropolio, artistas desta instituicdo ilustraram o jornal A Comedia

1758

Popular. Hebdomadario ilustrado e satyrico ", propriedade de Alberico de Souza Lobo. No

entanto, segundo Herman Lima, o responsavel destes desenhos seria Aluisio Azevedo'"°.
Tambem produziram litogravuras para alguns jornais, como o Pygmeu, Propriedade de
Alberico Lobo & Co, que em seu nimero 4 publicou "um retrato de S. M. a Imperatriz,
lithographado na officina do Acropolio™*"®. Do mesmo modo, "na officina lithographica dos
Srs. Angelo & Robin acaba de ser impresso um retrato do invicto general Ozorio, trabalho do
Sr. José Antunes Porciuncula e lithographado pelo Sr. Souza Lobo, no Acropolio™!"®,

Como antecedente claro do Acropolio, e com a mesma intencdo - de exibir anualmente
trabalhos de artistas nacionais -, encontramos o Congresso Juvenil Artistico, criado em 1863,
formado por alunos da Academia de Belas Artes, entre eles Almeida Reis, que foi tesoureiro e

conselheiro, entre 1863 e 1865, e no qual exp0s suas ideias sobre o progresso da sociedade,

1753 Gazeta de Noticias, 26 de abril de 1877, p. 44.

7> Diario do Rio de Janeiro, 10 de setembro de 1876.

1735 3 Gloho, 8 de setembro de 1876, p. 3.

1758 Gazeta de Noticias, 25 de maio de 1877, p. 2.

1370 Cruzeiro, 12 de junho de 1878.

1738 O Figaro, 1877, p. 698.

139 EANINI, A. M. R. Os romances-folhetins de Aluisio de Azevedo: aventuras periféricas. Tese de doutorado
(Teoria Literaria), Universidade Federal de Santa Catarina, Floriandpolis, 2003, p. 15.

1700 5 Globo, 24 de setembro de 1881, p. 3.

1781 Monitor campista, 18 de novembro de 1879, p. 3
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e doar uma de suas obras, Michelangelo ™, para a

exposicdo. Em 1863, a associacgéo é definida assim:

N&o deixdo de ser dignas de aprego as tentativas de que se lance méo para se erguer
as bellas artes do lugar mesquinho que occupdo entre nds. Com esse intento varios
alumnos de nossa abandonada Academia das Bellas Artes organisardo uma
sociedade intitulada Congresso Juvenil que se dispde a exhibir annualmente, em
exposicao, trabalhos de artistas nacionaes.*’®*

Pouco sabemos das ideias que motivaram estes artistas e intelectuais nestas duas

agrupacOes, tanto o Congresso Juvenil Artistico, quanto o Acropolio, mas talvez, para

esclarecer os propositos deste ultimo, uma obra escrita por Souza Lobo e néo localizada até o

momento, se constitui como uma pega-chave: Bellas-artes. Consideracgdes sobre a reforma da

Academia, publicada no Rio de Janeiro em 1874:

E' uma memoria de 68 pags. em que o autor trata dos seguintes assumptos, tendo
cada um destes seu respectivo capitulo. Os titulos dos diversos capitulas sdo:
Direccéo da academia antés escola de bellas-artes - Que resultados tem apresentado
a academia? - Quantos milhares de contos de réis tem empregado o governo até
hoje? - Em que condi¢fes frequentam os alumnos a academia?. — Quaes as garantias
dos que se formam em bellas-artes? - Mathodo e disciplina - Exposic¢Ges -
Consideragdes sobre as maneiras de criticarmos as bellas-artes - Conservatorio de
musica - Ordenados.'"®

Mas, no final, quem eram aqueles jovens artistas que frequentaram o espaco do

Acropolio? Varios sdo os nomes de artistas e intelectuais que segundo os bidgrafos

frequentaram o atelié de Almeida Reis, mas pouco sabiamos de quem fez parte do Acropolio,

até o descobrimento de uma pequena noticia de 187

7%7% escrita paradoxalmente por Phidias,

que saluda os artistas de Acropolio, muitos deles alunos da Academia, sendo estes: F.

Monteiro (Firmino Monteiro ou Francisco Monteiro Caminhod), Assis, Almeida Reis,

Belmiro de Almeida, Carlos Leopoldo Cesar Burlamaqui, também do Juvenil, Estevao Silva,

Felix e Henrique Bernardelli, Villaga (Francisco Vilaca), Carlos Alberico de Souza Lobo,

Hortencio de Cordoville, o Unico escultor, Leoncio (da Costa Vieira) (...), Antonio Bernardes

Pereira Netto, Rodolpho Amoedo, Pedro José Pinto Peres, Portella, Antonio Araujo de Souza

Lobo, Villela, Zeferino da Costa e José Rodrigues Moreira.

1762 Brazil Litterario, 20 de novembro de 1864, p.4.
1763 O Portuguez, 18 de setembro de 1864.
1764 Revista mensal da Sociedade Ensaios Literarios, 1 de junho de 1863, p. 163.

1765 g| AKE, Op. cit.

1786 Gazeta de Noticias, 13 de abril de 1877.
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Vemos como o atelié de Almeida Reis apresenta-se como um espag¢o multifuncional,
de trabalho artistico, de ensino, de exposicdo e venda, alem de reunido e discussdo artistica,
literéria e cultural, um ponto chave que acolheu a muitos dos mais importantes nomes da arte

e da cultura brasileira do periodo.

5.3 A industria da escultura

Precisamente 0s espacos artisticos como o atelier, ou mais ligados a industria, como as
marmorarias ou lojas e espacos de venda, tém sido menos tratados na historiografia artistica,
mas configuram uma parte importante para a compreensdo das carateristicas e
funcionamentos da escultura. Alguns estudos mais recentes vém se ocupando destes temas,
especialmente no caso das marmorarias e da escultura funeraria, destacando-se as obras de

1767 de Maria Elizia Borges*’®, que dedicam seus estudos

Clarival do Prado Valladares
principalmente a produgdo dos marmoristas estrangeiros, desde finais do século XIX, em
locais como Ribeirdo Preto. Neste capitulo daremos importancia ao labor dos escultores
radicados no Brasil, tanto estrangeiros quanto nacionais, e que estabeleceram uma industria
duradoura na Corte.

Frequentemente os artistas deviam complementar sua atividade artistica com outras
ocupacdes que permitissem aumentar sua renda. Assim, desde a chegada da Misséo Francesa,
o0s escultores Marc e Zéphyrin Ferrez criaram industrias, 0 primeiro abrindo em 1836 uma
loja e oficina de escultura na propria Academia de Belas Artes, onde além de bustos de gesso
e barro, o que seria sua principal producéo escultorica, encarregava-se da realizacdo de "vazos
para jardins, proprios para repuchos, bem como diversas obras de talha, taes como pernas de

commoda, encostos de cadeiras &c. &c., tudo pelo mais commodo preco’®. Por sua vez,

1767 \VALLADARES, C. do P. Arte e Sociedade nos Cemitérios Brasileiros. Rio de Janeiro, Conselho Federal de
Cultura — Departamento de Imprensa Nacional. 1972.

178 BORGES, M. E. "Arte Funeréria e Il Commercio Carrarese in Brasile". em: BERRESFORD, S (cord.).
Carrara e il mercato della scultura. Millano: Federico Motta Editore, 2007, p. 268-272; BORGES, M. E. Arte
funeréria no Brasil (1890-1930). Oficio de marmoristas italianos em Ribeirdo Preto. Belo Horizonte: C/Arte,
2002; BORGES, M. E. Il arte sepulcral de los manolistas italianos en Brasil (1890-1930), em: BARBERAN,
F. J. R. (cord.) Una Arquitectura para la Muerte. / Encuentro Internacional sobre los Cemeterios
Contemporaneos. Sevilha: Consejeria de obras publicas y transportes-Direccién General de Arquitectura y
Viviendas, 1993, p. 169-172.

1789 biario do Rio de Janeiro, 3 de outubro de 1836.
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Zeferino Ferrez aparece em 1824 oferecendo a realizacdo de "botdes para qualquer

nul770

corporagdo militar, chapas, armas e lagcos para barretinas""'"", e formando sociedade com o

ourives francés José Hartmann, para depois fundar em 1841 uma fabrica de papel em Andarai,
ap6s a tentativa de estabelecer uma fundicdo e realizar os canos da fonte da Carioca'’"".
Outros artistas dirigiram sua atividade ao comércio de material artistico, com destaque aos
moldes de gesso, como Leon Despres de Cluny, na sua empresa Cavalier&Despres, ou ao
teatro, como Luigi Giudice, a frente do Teatro mecanico lirico fantastico.

Especialmente relevante para o nosso estudo sera o casso das marmorarias, pois no
periodo contemplado grande parte desta producédo era importada da Europa, como recolhe
Clarival do Prado ou, num periodo posterior, Maria Elizia Borges, ambos 0s dois autores
focados na escultura funeraria, mercado fundamental, que pelos limites do trabalho, nédo sera
aqui tratado individualmente. Diante da importacdo de obras e materiais estrangeiros, nos
perguntamos aqui 0 que estava acontecendo no Rio de Janeiro em relacdo ao trabalho do
marmore, tentando esbocar, em linhas gerais, 0 mercado do marmore nacional e seus
principais protagonistas, campo muito pouco estudado.

No primeiro capitulo desta Tese destacamos alguns dos escultores que por causa do
dominio do marmore chegaram ao Brasil, como Ferdinand Pettrich, Luigi Giudice, Camillo
Formilli ou Giuseppe Berna, e, exceto Pettrich, que abandonaria o Brasil pela falta de
encomendas importantes, estabeleceram-se definitivamente abrindo marmorarias proprias.
Além destes artistas, contemplaremos aqui, pela sua relevancia, o labor da familia espanhola
Garcia.

Tanto Luigi Giudice quanto Camillo Formilli anunciavam-se como escultores em
marmore, mas seriam Giuseppe Berna e Blas Crespo Garcia, 0 sucessor de José Benito
Garcia, os que fundaram marmorarias. Giuseppe Berna, autor do mausoléu do visconde de
Guaratiba [Imagem 209], foi estudado por Henrique Sergio de Aratjo Battista’’’?, quem
afirma que em 1864 fundaria a empresa Berna Bolgiano&C, na rua de Ajuda, para no ano

seguinte constituir uma empresa s6, Ao grande monumento Guaratiba'’"®

, Na rua da Ajuda,
47'"™ empresa que sera liquidada pela sua viva em 1907, e que pela primeira vez se

anunciara em 1901 pela sua especialidade em marmores nacionais explorados por conta

1% biario do Rio de Janeiro, 30 de janeiro de 1824.

1" FERREZ, G. "Os irméos Ferrez da Miss&o artistica Francesa. Revista do Instituto Histérico e Geografico
Brasileiro", v. 275, abril/junho 1967, p. 3-54.

172 BATISTA, Op. cit.

773 Correio Mercantil, 20 de outubro de 1865.

Y7 1bidem.
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propria'’">. Apesar de ndo conhecer a data exata de entrada de Giuseppe Berna, como aponta
Battista'’’®, os antincios da vilva Berna oferecem duas datas de inauguracdo da marmoraria,
1860 em 1859777 e 1854, em 1903'""® além de enumerar os prémios obtidos no percurso da
marmoraria, na ltdlia em 1860, e no Brasil em 1866, 1868 e 1884'"°. Também recebeu
menc&o honrosa na Exposicéo Nacional de 1867

Apesar da longa existéncia da marmoraria, poucas obras sdo conhecidas. Adalberto
Mattos *’®" destaca obras como as armas imperiais em marmore [Imagem 208], um
monumento com um busto em marmore, um busto com pilastra em marmore e um medalhédo
na Exposicdo Nacional de 1867. Realizaria também o busto de Zacarias de Goes e
Vasconcellos, do Museu Nacional de Belas Artes [Imagem 210], e o desenho e os moldes
para a fundicdo da espada de honra oferecida pelo exército ao general Osério'’®%. Uma das
praticas que se repetem no tempo € a presenca de estatuas da marmoraria em representagdes

17
O 83

teatrais, como nos concertos Patti do Teatro Sdo Pedro de Alcantara, em 187 , e no Teatro

Lirico, em 190778,

775 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1901, p. 1.931.
18 BATISTA, Op. cit. s/p.

1777 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1901, p. 1.931.
1778 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1903, p. 1.967.
779 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1901, p. 1.931.
1780 Correio Mercantil, 21 de setembro de 1867, p. 3.

1781 |1lustragAo Brasileira, marco de 1923.

182 biario do Rio de Janeiro, 20 de janeiro de 1871, p. 2.

78 Diario do Rio de Janeiro, 4 de julho de 1870, p. 4.

178 O Paiz, 28 de junho de 1907.
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Imagem 208 - Giuseppe Berna. Armas
imperiais, marmore.

Fonte: MATTQS, A. "Subsidios para a histéria
da esculptura no Rio de Janeiro", lllustracdo
Brasileira, marco de 1923

Imagem 209 - Anuncio da marmoraria
de Giuseppe Berna.

Fonte: Almanak Administrativo, Mercantil e
Industrial do Rio de Janeiro, 1874, p. 76.
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Imagem 210 - Giuseppe Berna. Busto de Zacarias de Goes e
Vaconcellos, marmore. Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro.

Fonte:  <https://commons.wikimedia.org/wiki/File:José_Berna__Busto_de Zacarias
_Goes_e_ Vasconcelos.jpg>

Além das obras realizadas por Giuseppe Berna, como empresario também venderia

obras encomendadas a Europa, como as que aparece vendendo em 1865:

um lindo e variado sortimento de todos os objectos que dizem respeito a esta arte,
como sejdo monumentos modernissimos, figuras para jardins e galerias, portaes,
janellas com a medigdo da Illma. camara, repuxos de 1, 2 e 3 bacias; vasos para
jardim, ditos funebres, estatuarios para sepulturas, pias para baptismo e agua benta,
ladrilhos de diversos gostos, pedras para mobilias, ditas para jazigos perpetuos, etc,
letras de metal, ditas em relevo e gravura de diversos typos, ornatos de lindos
gostos, garantindo-se perfeicdo de trabalho e modicidade em precos.*’®

178 Correio Mercantil, 20 de outubro de 1865.
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5.4 A familia Garcia

Imagem 211 - Anuncios da marmolaria Coroa de Louro e Nova Reforma.

Fonte: Almanak, 1866, Notabilidades, p. 65

José Benito Garcia, patriarca da familia Garcia, aparece pela primeira vez em 23 de
marco de 1861, dissolvendo a sociedade que formava junto com Manuel da Silva Tavares,
Garcia&Tavares, situada na rua da Ajuda, 37*"®, dissolucio que teria a ver com uma viagem
a Europa, em 25 de abril do mesmo ano'™®’. A Coroa de Louro, marmoraria de José Benito
Garcia [Imagens 211 e 212], oferecia apds a sua viagem a Europa, "a negocio e
recommendado por pessoa de consideracdo e estima, ndo SO nesta praca como nas de

nl788

Europa” "™, um rico surtido de marmores na Itélia, tanto de obras feitas quanto de pedras de

diversos tamanhos, instalando-se na rua da Ajuda, 35. Mas ndo so seria importador de obras, e

178 Correio Mercantil, 25 de margo de 1861.
1787 Correio Mercantil, 25 de abril de 1861.
178 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1863, p. 13.
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correspondente das principais casas europeias, sendo que se oferecia para realizar qualquer

encomenda. Trés anos depois, em 1866, anuncia-se como:

encarrega-se de apromptar qualquer obra d"arte, tanto nesta cdérte como féra della,
ainda mesmo debaixo das regras da architectura; escadas com balaustres e
corriméos, como a do Sr. Dr. Manoel Marques de S, & rua do Cattete n. 40, ou de
qualquer outro feito, pois possue um torno com o qual péde executar qualquer
trabalho por mais difficil que seja, assim como lapidas com letras em relevo ou
gravadas, com columnas nos cantos e com correntes, pois servem de ornamento, €
podem se collocar as vélas por finados, bem com em monumentos, tudo por pregos
razoaveis. Tambem se encarrega de mandar vir da Europa qualquer encommenda,
por se ter relacionado pessoalmente com os principaes negociantes de marmores de
Carrara na ultima viagem que fez, e estar em correspondencia directa com elles,
assim como com diversas pessoas do commercio.*’®

Além da mencionada escada com baladstres e corriméos da rua de Catete, José Benito
recebeu a encomenda de realizar a capela funeraria de Manuel Cornélio dos Santos em
18687,

Outro membro da familia, Antonio Garcia [Imagem 213], aparece em 1878 com
marmoraria propria, na rua Sete de Setembro, 189, encarregando-se de "monumentos para
jazigos de familia, os mais modernos até hoje conhecidos, garantindo-se sua construcgéo e
solidez; assim como tambem se faz lapides para sepulturas, com letras de qualquer typo™ ",

Mas foi Blas Crespo Garcia quem sucedeu a José Benito Garcia a frente da Coroa de
Louro desde 1872'"°% na mesma sede, rua da Ajuda, 35, encarregando-se de realizar timulos,
lapides com letras em relevo ou gravadas, ornatos, pias batismais, grades, escadas, balaustres,
colunas e qualquer obra de torno, dispondo de esculturas e marmores importados, assim como
oferecendo-se "de executar qualquer trabalho & vista de dezenhos para frente e interior de

Igrejas, palacetes e prediOSn1793.

178 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1866, Notabilidades, p. 65.
7% Correio Mercantil, 8 de marco de 1868.

1791 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1878, p. 809.

1792 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1872, p. 649.

1793 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1873, Notabilidades, p. 54.
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Imagem 212 - Anuncio da marmoraria Coroa de Louro.

Fonte: Almanak, 1873, Notabilidades, p. 54.

Imagem 213 - Anuncio da marmoraria de Antonio Garcia.

Fonte: Almanak 1878, p. 809.
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A Coroa de Louro realizara obras importantes durante a década de 1870, como as
obras para a Santa Casa da Misericordia de Campinas, com quem contratou a execuc¢ao do
altar-mor da capela do Hospital [Imagem 214], de trés estatuas para a fachada exterior
[Imagem 215], duas credencias e dois vasos para agua benta, e o ladrilho do presbitério pela
quantia de 15.000.000 de réis*’**. Segundo a imprensa, realizaria duas obras, em igrejas ndo
identificadas, a capela do Santissimo e o presbitério e altar mor da igreja de Nossa Senhora da
Aparecida.

Imagem 214 - Capela de Nossa Senhora da Boa Morte. Santa
Casa da Misericordia. Campinas.

Fonte: < http://correio.rac.com.br/_conteudo/2014/08/capa/campinas
_e_rmc/200925-a.html>

1% Diario do Rio de Janeiro, 18 de fevereiro de 1875.
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Imagem 215 - Altar da capela de Nossa
Senhora da Boa Morte. Santa Casa da
Misericordia, Campinas.

Fonte: <  http://santacasacampinas.com.br/wp-
content/uploads/2016/10/foto-capela-3-1.jpg>

Realizaria também a capela de Nossa Senhora da Aparecida em Guaratingueta e obras
na igreja matriz da Gloria, no Rio de Janeiro, cujos desenhos ficaram expostos no
estabelecimento. Seu labor funerério é destacavel, realizando timulos no cemitério de Lorena
e os tumulos do visconde de Guaratingueta [Imagem 216] e do bardo de Jundiahi [Imagem
217]. O primeiro foi erigido antes de 1881, e o segundo foi colocado nesse ano no cemitério

dos Passos de Guaratingueta:

O monumento é de finissimo marmore branco, de forma hexagona. Eleva-se de um
pedestal quadrangular de granito nacional, extraido das pedreiras do Sr. Antonio
Rosa. Face da frente: armas do visconde, abaixo delas a inscrip¢do do dia do seu
passamento e a idade com que fallecera. Palavras em relevo de Sdo Paulo aos
ephéseos, em outra dedicatéria da familia.

Nas tres outras faces, mais salentes, Fé, Esperanza e Caridade. Coroadas por outra
escultura de maior vulto sobre o fuste de uma coluna toscana, representando a
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saudade, tendo na méo esquerda uma guinada de flores e com a direita sustentando o
rosto, que parece vergado ao peso da dor que Ihe traspassa o coracdo.’’®

Imagem 216 - Blas Crespo Garcia. Tdmulo do visconde de
Guaratingueta.

Fonte: <http://www.jlsocial.com.br/shorts 363.htm>

179 Gazeta de Noticias, 31 de janeiro de 1881, p. 3.
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Imagem 217 - Blas Crespo Garcia. Tumulo do bardo
de Jundiahi.

Fonte: <http://mapio.net/pic/p-54010816/>

Pela primeira vez se anuncia, em 1880, como Imperial estabelecimento de Marmores

de Carrara, mas o seria desde pelo menos 1877"%

, ha rua da Ajuda, 37, sede original de
Garcia&Tavares. Este importante titulo foi ostentado por véarias marmorarias desde
Bolgiano&irméo, formada por Michel Bolgiano, que chegou de Génova em 23 de margo de

1859 e foi liquidada em 1871'"*® na rua da Ajuda, 31, que oferecia um:

grande sortimento de objectos artisticos do dito marmore, como grande tumulo
proprio para jazigo de familia, ditos pequenos, lanternas de latdo prateadas proprias
para tumulo, e pedras para sepultura, figuras funebres, ditas para jardim, uma figura

17% Gazeta de Noticias, 8 de dezembro de 1877, p. 2.
1797 jornal do Comércio, 24 de margo de 1859.
1798 jornal do Comércio, 4 de maio de 1871.
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de um s6 pedaco, altura ao natural (representa um cacgador), vasos grandes como
ornato e pequenos para sepultura, repuxos de todos 0s tamanhos, pias para agua
benta, ditas de sala de jantar, ditas de baptismo, grandes pias massicas para cozinha,
para agua fria e quente, almofarizes grandes, ditos pequenos, pedras finas para
lavatorios, ditas de marmore de cor. '

Em 1863, Michéle Bolgiano, junto com Giuseppe Berna e Fratelli Zignano, fundaria a

firma comercial Berna, Bolgiano&comp.®®

, ha rua de Ajuda 31 e 47, com um capital de
30.000.000 de réis'®®*, da qual sairia Berna para fundar Ao grande monumento Guaratiba em
1865, permanecendo o titulo de imperial com Bogiano. Apés a liquidacdo da marmoraria de
Bolgiano, o titulo transfere-se & marmoraria de Giuseppe Berna, em julho de 1871'%% até
1876™%, mas um outro marmorista, 0 terceiro integrante da antiga Berna, Bolgiano&comp,
Luigi Zignano, na rua da Ajuda, 25, se anunciaria como Antigo Imperial Estabelecimento de

Carrara em 18728%

, quando a marmoraria, propriedade até entdo de José de Souza Gesteira,
passa a ser propriedade de Zignano, quem contratou ao artista italiano G. B. Parodi para a
direcdo da empresa, oferecendo mausoléus, estatuas, vasos, repuxos, banheiras, pias, ladrilhos
pretos e brancos, pedras em bruto. Em 1873, outra marmoraria, Pieroni&Cresta, na rua da
Ajuda, 33, ostenta o titulo de imperial, a0 mesmo tempo em que a marmoraria de Berna, e
oferecia "estatuas, vasos, balaustres, pias para sala de jantar, ditas de parede, ditas de lavar
pratos, ladrilhos, banheiros, colunas, pias de batismo, timulos, cruzes, etc. feitos na Italia™2%.

Depois de Bolgiano, Berna e Pieroni, o titulo recairia em Blas Crespo Garcia em 1877,
apos suas obras na Santa Casa de Campinas, que o manteria até 1885'%%, data de sua morte,
sendo sepultado no dia 25 de julho, aos 41 anos*®"’.

Na década de 1880 ha um grande nimero de marmoristas, mas nao sabemos gquantos
deles também vendiam ou, mais importante, possuiam ateliers de criagdo propria. Entre eles
destacam-se A. P. de Almeida & C, Antonio Joaquim de Souza Braga, E. M. da Costa
Vianna, Francisco de Almeida Costa ou Francisco Roberto Pimenta'®®. Também Achille
Bernardazi, Constantino Fernandes da Cunha, E. Vianna & C. (E. M. da Costa Vianna e

Guilherme Vianna), Giovanni Pierroni, Gustave Theisen & C. (Paris), Jodo Gongalves da

1799 jornal do Comércio, 11 de junho de 1871, p. 6.

1890 Correio Mercantil, 16 de abril de 1863.

1801 Correio Mercantil, 19 de maio de 1863.

1892 j0rnal do Comércio, 23 de julho de 1871.

1893 |1|ustragéo Brasileira, 1 de julho de 1876, n. 1.

1804 jornal do Comércio, 17 de novembro de 1872, p. 7.

18%30rnal do Comércio, 8 de dezembro de 1873.

1896 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1885, p. 720.
1897 Gazeta de Noticias, 31 de julho de 1885.

1898 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1880, p. 872.
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Silva, Jodo Manoel Pomar, Joaquim Pereira da Motta, José Barbosa Neves, José Rodrigues
Machado, Luiz Alve Soutello, Luiz Rossi & Filho, Manoel Antonio da Cunha, Mattarana
Filho, Paulino Luiz Saroldi, Rocha & Avellar (Francisco Xavier da Rocha)'®®°. Algumas
figuras se destacam, como Francisco Xavier da Rocha, marmorista importador,
correspondente das principais casas na Europa, que se anuncia como proprietario do maior
deposito de marmores do Impeério, com especialidade em pedras para sepulturas, mausoléus e
pedras para mobilia*®°. Também Joaquim Pereira da Motta encarregava-se de pedras para
sepulturas, mausoléus, capelas, ornatos, estatuas, bustos ou brasdes de armas de nobreza®*.
Segundo o0 que pode ser visto, a maioria das marmorarias anunciava-se como
correspondentes de casas estrangeiras, trazendo regularmente carregamentos de obras feitas
principalmente na Italia, sem noticia de ateliers de escultura nas proprias marmorarias. Neste
ponto € interessante destacar de novo as marmorarias de Berna e Blas Crespo Garcia, que
realizaram bustos sob encomenda, o primeiro o de Zacarias de Goes e Vasconcelos, de
qualidade pouco destacavel, e o segundo o do conselheiro Jodo Alfredo, para ser colocado

numa das salas do Externato dom Pedro 11*8*2

, € que foi exposto na marmoraria antes de sua
colocagdo no destino final, como foi feito com os desenhos das obras da Santa Casa de
Campinas, destacando-se, assim, seu carater artistico. No anuncio de 1880, A Coroa de
Louro, além dos servigcos comumente prestados nas marmorarias, oferece realizar qualquer
obra relativa a sua arte a partir de desenhos, possuindo "pessoal perfeitamente habilitado para

ornato e escultura"*®?,

1899 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1881, p. 910
1810 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1880, p. 872
1811 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1880, p. 872
1812 Gazeta de Noticias, 8 dezembro 1877

1813 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 188, p. 875.
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5.5 As fundicdes artisticas

Do mesmo modo que no caso das marmorarias, a fundicdo artistica € um tema de
estudo que ainda tem muito a contribuir ao conhecimento da escultura. Nicolau Abrantes, em

1979, publicou sua obra Histéria da fundicdo artistica do Brasil*®**

, referente para o
conhecimento do tema, também tratado por Mauro Lino do Nascimento em Arte e técnica:
escultura brasileira no século XIX. Abrantes destaca, apés a morte do mestre Valentim,
fundidor de varias pecas escultoricas na cidade, a auséncia da fundicao artistica até as obras
de Bernardelli, ainda que enumere os estabelecimentos de fundicdo de metais existentes, do
mesmo modo que Nascimento. Diante desta auséncia de atividade de fundicdo artistica,
tratamos de verificar o estado da fundicdo artistica no Segundo Reinado.

Gilberto Ferrez, bisneto de Zephyrin Ferrez, aponta as tentativas do escultor de
estabelecer uma fundicdo, que chegaria a fundir os canos de chumbo da fonte da Carioca e uma

pequena figura do imperador de trés palmos*®*®

, modelo para a realizacdo da estatua em marmore
de Francesco Benaglia'®'®. O Correio Oficial, em 1841, indica trés fundidores de ferro e cobre,
propriedade dos Srs. Ferrez, Paris e Parot’®’. J4 em 1833, Le Mesager du Brésil'®*® destaca o

trabalho de fundicdo de Marc Ferrez, que trabalharia ferro, bronze, cobre e estanho:

Parmi un grand nombre d’etablissmens recommendables nous citerons la fonderie
de M. Ferrez, dans la Cidade Nova, ou le fer, le bronze, le euivre et Ié étain prennent
toutes les formes que la consomation exige. Cette intéressante usine mérite toute
espéce d’encouragement.*®*

A ideia de realizar obras de importancia de fundicdo nacional aparece em dois projetos
apresentados por Zéphyrin Ferrez e Grandjean de Montigny: o projeto dos monumentos a
dom Pedro | e José Bonifacio em 1839; e o projeto do chafariz da Carioca em 1840. No
primeiro deles, o orcamento apresentado para a realizacdo dos monumentos, com um total de

68.118.000 reis, destinava 9.040.000 a construcdo de um forno de fundicdo, com os seguintes

1814 ABRANTES, N. Histéria da fundic&o artistica no Brasil. Rio de Janeiro: Vecchi, 1979.
1815 |mpério do Brasil: Diario Fluminense, 1 de julho de 1826, p. 203.

1816 FEERREZ, Op. cit.

1817 Correio Oficial, 5 de marco de 1841.

1818 | & Messager du Brésil, 19 de janeiro de 1833, p. 2.

1819 |mpério do Brasil: Diario Fluminense, 1 de julho de 1826, p. 203.
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itens: o alicerce do forno, 1.460.000 réis; a fossa revestida de cantaria, 2.000.000 réis; 30
milheiros de tijolos refratarios, 900.000 reéis; 60 milheiros de tijolos de alvenaria, 1.080.000
réis; porta de ferro a romana para o d.°, 400.000 réis; e jornais de obreiros e serventes,
1.600.00 réis'®®. No segundo, propdem de novo a realizacéo de vérias figuras e ornamentos
de bronze: armas de 20 palmos, duas mulheres indias de 18 polegadas, duas meninas indias,
quatro golfinhos, dois cavalos-marinhos, uma cabeca de Netuno e a inscricdo Carioca'®*.

Parece que Marc Ferrez também fundiria os capiteis da fachada da Academia de Belas
Artes, pois, em 18 de dezembro de 1846, a instituicdo decide que o professor fosse o responsavel

1822

por modeld-los™“, e em 20 de dezembro de 1847 a atas mostram como ja tinha recebido o

bronze do Arsenal de Guerra, momento em que também lhe sdo encomendadas as estatuas de
Apolo e Minerva para a mesma fachada®®%.

Na década de 1840 outro artista estava realizando fundi¢cdes em pequeno formato, Justino
de Aradjo, a quem foi encomendado, em 1837, 0 menino em metal da fonte do Passeio
Piblico™®**, sem constancia de sua conclusdo. Os trabalhos que chegou a entregar foram os dois
golfinhos de bronze que ornavam a fonte do Cais do Valongo, ja fundidos em 19 de fevereiro de
18412 pelos que recebeu 745.200 réis'®?°. A camara municipal encomendou-lhe de novo, em

1845, golfinhos para o chafariz da Praca do Mercado'®*’

, Chafariz inaugurado em 2 de dezembro
de 1840'®%% Justino de Alcantara, fundidor por conta prépria, resulta uma figura um tanto
intrigante, pois viu-se envolto num escandalo ndo muito claro na Casa da Moeda, onde era

1829

diretor de corte de cobre, fundicdo e maquinas de laminar™-, e seria acusado de impostor ao

fazer-se passar por maquinista, sendo ele um simples serralheiro. Devido a este assunto, em
1846, aparece como fugido da Corte, sem deixar mais noticias*®*.

Sem duvida, a | Exposi¢cdo Nacional, em 1861, sera um marco privilegiado para a
fundicdo artistica e uma amostra do progresso do império nas diferentes industrias e artes.

Nesta ocasido, podemos contabilizar no catalogo varios fundidores com diversos trabalhos

1820 Descrigdo das estatuas: equestre do Sr. D. Pedro | e pedestre do Conselheiro José Bonifacio, com orcamento
assinado por Zeferino Ferrez e Augusto Henrique Vitorio Grand Jean de Montigny, 1839. Manuscrito,
Fundacdo Biblioteca Nacional, Rio de Janeiro. (Localizagdo 1-46,23,1A - Manuscritos).

1821 Correio Oficial, 9 de setembro de 1840, p. 220.

1822 Atas do diretor, Sesséo plblica, 18 de dezembro de 1846. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.

1823 Atas do diretor, 20 de dezembro de 1847. Arquivo do Museu dom Jodo VI, EBA/UFRJ.

1824 Diario Oficial, 25 de setembro de 1837.

1825 j3ornal do Comércio, 1 de marco de 1841.

1826 Diario do Rio de Janeiro, 25 de agosto de 1843.

1827 Diario do Rio de Janeiro, 5 de marco de 1845, p. 2.

1828 jornal do Comercio, 30 de novembro de 1840, p. 3.

1829 Astréa, 11 de novembro de 1828, p. 1467

1830 biario do Rio de Janeiro, 4 de julho de 1846, p. 4.
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artisticos em maior ou menor grau. A obra mais importante e que abria o catalogo seria a

efigie pedestre de dom Pedro I, fundida em bronze na Fundigdo Ponta d'Area [Imagem 218].

Imagem 218 - Francisco Manuel Chaves Pinheiro. Dom
Pedro 11, 1862, bronze.

Fonte: Recordag@es da Exposicdo Nacional de 1861. Rio de Janeiro:
Typ. de L. Winter 1862.

Esta obra teve pouca repercussao na imprensa e na historiografia, e no catalogo néo se
especifica o autor, dando mais importancia a fundicdo do que a prépria criacdo artistica, que
parece ser, segundo O Diario do Rio de Janeiro de 1873'®%! obra de Francisco Manuel
Chaves Pinheiro, sendo pouco elogiada no mesmo jornal:

foi pessimamente moldada, os ornamentos estdo sem detalhes, na mursa do manto
imperial sobresahem os defeitos de um modo notavel, pos do lado esquerdo as
pennas estdo com todo o relevo; no entanto que do lado direito mal se distinguem:
nos pes em alguns pontos 0 metal penetro a massa do molde e as costas ficaram
cheias de pequenas fendas.'®*

1831 Diario do Rio de Janeiro, 21 de julho de 1873.
1832 biario do Rio de Janeiro, 26 de janeiro de 1862.
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1833

A fundicéo Ponta d'Area""°, originalmente de ferro, foi criada em 1844, com depdsito

e agéncia na rua de S&o Pedro, 75, recebendo:

encommendas de toda a obra de ferro fundido, como sejdo: moendas de engeho de
assucar, de tachos, canos para aqueductos, molinetes e escovens, e guindastes;
caldeiras para fabricas de sab&o e de sebo, portbes e gradarias para chacaras, fogdes,
pecas de machinas de vapor, e em geral de toda a obra de ferro fundido.*®**

Em 1846 foi comprada do inglés Charles Colmann por Irineu Evangelista de Sousa,
bardo de Maua. Nela, realizavam-se diversas obras de fundi¢éo, ndo figurando mais fundigdes
escultoricas nas suas instalagoes.

Dentre os fundidores concorrentes na Exposi¢do de 1861, destacam-se Adam Urbach,
Henry Heargraves e Miguel Couto dos Santos, cujas personalidades tentaremos esclarecer
aqui.

Adam Urbach, de origem belga, entrou no porto do Rio de Janeiro em 9 de agosto de

11836

1849'%% e trabalhava como fundidor no Arsenal da Marinha em 185 , para depois abrir

uma fundicéo propria em 1856, na rua da Guarda Velha, 16, fundindo pecas para maquinas de

vapor e de engenho, ornamentos para grades, camas e figuras'®*’.

Na Exposicdo Nacional de 1861 apresentou varias obras, que Ihe renderam uma

1838

menc¢do honrosa na sec¢do industria metaldrgica, artes e produtos quimicos™°, sendo um

1839

arado de sistema americano™""", varios ornatos para camas [Imagem 219], dois medalhdes de

ferro - fundido com o retrato do imperador um e o outro com as armas imperiais'®*’ - e a que
foi sua peca mais destacada, uma escada de caracol [Imagem 220] definida como de elegante

desenho e boa fatura®,

Esta obra introduz a questdo dos escultores por trads de
estabelecimentos como as marmorarias e as fundi¢des, pois ndo seria o proprio Urbach quem
modelaria as pecas, sendo que haveria escultores de ornatos ou artesdos para o desenho e
modelagem das mesmas, que poderiam ser escravos, como sucede frequentemente nestes

estabelecimentos, e que no caso da escada sabemos que foi desenhada pelo moldador

1833 MOMESSO, B. P. Industria e trabalho no século XIX: O Estabelecimento de Fundicéo e Maquinas de
Ponta d'Areia. Dissertacdo de mestrado, Programa de P6s-graduacdo em Historia, Universidade Federal
Fluminense, Niterdi, 2007.

1832 Jornal do Comércio, 30 de agosto de 1844, p. 4.

182 jornal do Comércio, 10 de agosto de 1849, p. 4.

18 O Correio da Tarde, 28 de agosto de 1851.

1837 Correio Mercantil, 24 de outubro de 1856. Correio Mercantil, 2 de janeiro de 1857.

1838 Correio Mercantil, 15 de marco de 1862.

1839 SANTOS, F. M. dos. "O progresso material no Segundo Reinado", O cruzeiro, 28 de novembro de 1964.

1840 1bidem.

1841 Jornal do Comércio, 16 de fevereiro de 1862.
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Monteiro™*?. Depois da Exposicdo, segue anunciando-se, na rua da Satde, 178, como artifice

de pecas de méaquina a vapor tanto de mar como de terra, e para engenhos e ornamentos*>*.

Por sua parte, o inglés Henry Hargreaves entrou no porto no dia 8 de novembro de

1860*** instalando-se na rua do Livramento, 149, e rua da Gamboa, 34**, labor continuado

por sua viva e filhos, Carlos Fleming Hargreaves e Henrique Eduardo Hargreaves'®*. O

fundidor recebeu uma mencao honrosa*®*’

pelo seu relevo fundido em ferro com as efigies
dos imperadores [Imagem 221], para a maquina de cunhar da Casa da Moeda [Imagem 222],
cujo modelo poderia ser o retrato em medalhdo em gesso de Suas Majestades Imperiais que

Christian Lister apresentou na Exposigéo Geral de 1860 [Imagem 223].

Imagem 219 - Adam Urbach. Ornatos para
camas, ferro fundido. Exposi¢cdo Nacional,
1861.

Fonte: Recordagdes da Exposi¢do Nacional de 1861.
Rio de Janeiro: Typ. de L. Winter 1862.

1892 1bidem.

1843 Correio Mercantil, 11 de maio de 1864.

1842 Correio da Tarde, 9 de novembro de 1860, p. 3.

1845 Indicador Alphabetico, 1875, p. 64.

1846 Novo e Completo Indice Chronologico da Historia do Brasil, 1873, p. 181.
1847 Correio Mercantil, 15 de marco de 1862.
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Imagem 220 - Adam Urbach. Escada, ferro
fundido. Exposic¢do Nacional, 1861.

Fonte: Recordagdes da Exposi¢do Nacional de 1861.
Rio de Janeiro: Typ. de L. Winter 1862.

Imagem 221 - Henry Heargraves. Medalhdo
com as efigies dos imperadores, ferro fundido.
Exposi¢éo Nacional, 1861.

Fonte: Recordagdes da Exposicdo Nacional de 1861.
Rio de Janeiro: Typ. de L. Winter 1862
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Imagem 222 - Maquina para cunha moeda.
Exposi¢éo Nacional, 1861.

Fonte: Recordagdes da Exposicdo Nacional de 1861.
Rio de Janeiro: Typ. de L. Winter 1862.

Imagem 223 - Christian Luster. Medalh&o de
Suas Magestades Imperias.
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5.6 Miguel Couto dos Santos

O fundidor mais relevante do periodo por sua producéo artistica seria, sem duavida, o
portugués Miguel Couto dos Santos [Imagem 224], quem apresentou na Exposi¢ao Nacional

de 1861 varios ornatos de ferro fundido [Imagens 225, 226, 228, 229 e 230], oito paneis e um

quadro representando o Brasil, pelos que recebeu uma medalha de prata*®*.

Miguel Couto dos Santos anunciou-se desde 1848 como ferreiro e serralheiro®®*,

sendo entre 1865 e 1874 mestre ferreiro e serralheiro da Casa Imperial, e segundo seus
anuncios no Almanak Comercial, proprietario da Imperial Fundicdo de ferro e bronze
[Imagem 232], entre 1871'%°¢ 1875'! e em 1876 e 1877'%2 ja como Couto dos

Santos&Castro. No entanto, o titulo de Imperial Fabrica de Fundicdo de ferro aparece nos

1
3 853

seus anuncios desde 186 , sendo reconhecido em varias ocasides pela imprensa com este

titulo®®,

Imagem 224 - Miguel Couto dos Santos.

o

1876, n. 634.

ST

Fonte: Semana lllustrada,

v bag ’

2 de fevererio de

1848 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1863, Suplemento, p. 84.

1849 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1848, p. 454.

180 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1871, p. 646.

1851 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1875, p. 899.

182aImanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1877, p. 958, Almanak Administrativo,
Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1876, p. 953,

1833 j0rnal do Comércio, 27 de setembro de 1863.

1854 Jornal do Comércio, 7 de agosto de 1869.
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Apos a liquidagéo da firma comercial, o sucedera Costa Ferreria&Dias, com 0 mesmo
tipo de producgéo diversificada, contemplando o que se considerava ornamental, mas focado
maioritariamente na maquinaria e fundicdo industrial. Assim, Costa Ferreira&Dias, com sede

na rua da Imperatriz, 118, 120 e 122, oferecem em 1879:

Grande sortimento de ornatos de ferro fundido, batido e bronze, para construcgdes,
como sejdo: Grades para sacadas, janellas, terracos, cancellas; Chafarizes para
pracas publicas e particulares; Columnas de ferro fundido e batido, de todos os
tamanhgssg lizas ou ornadas; Escadas de ferro fundido, espiraes ou de qualquer
feitio...

Imagens 225 e 226 - Miguel Couto dos Santos. Ornatos.
Exposigdo Nacional, 1861.

Fonte: Recordagfes da Exposicdo Nacional de 1861. Rio de Janeiro: Typ.
de L. Winter 1862.

1855 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1879, p. 50.
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Imagens 227 e 228 - Miguel Couto dos Santos. Ornatos.
Exposigéo Nacional, 1861.

Fonte: Recordagdes da Exposi¢do Nacional de 1861. Rio de Janeiro: Typ. de
L. Winter 1862.

Imagens 229 e 230 - Miguel Couto dos Santos. Ornatos. Exposi¢do Nacional, 1861.

Fonte: Recordagdes da Exposi¢do Nacional de 1861. Rio de Janeiro: Typ. de L. Winter 1862.

O fundidor, natural de Porto, Portugal, estabeleceu-se na rua da Imperatriz, sendo

destacado pela imprensa como um dos maiores representantes da indastria nacional,



540

1856

produzindo maquinas de boa qualidade e contando com mao de obra brasileira e

1857 Foi visitado em 18628 ¢ 1869'%*° pelo imperador, que, segundo O

1860

portuguesa

Portugués, tinha especial predilecdo pela fundi¢cdo™"", assim como pelo Conde d"Eu, quem

em 1867 conheceu as oficinas e assistiu por duas horas a fundicdo de vérias pegas em

ferro®®,

Como assinalava O Portugués, em 1865, Couto ndo s6 se distinguia como artista, mas
também tinha uma forte presenca em associagdes beneficentes e civis, sendo conselheiro em

18692 ¢ 18713 da Sociedade Propagadora das Belas Artes, comissario na Sociedade

1864 1865

Reunido de Expositores ", conselheiro de inspe¢éo de aulas no Liceu Literario Portugués™>,

1866

membro da Sociedade Portuguesa de Beneficéncia™", conselheiro da Associagdo de socorros

1868

mutuos das classes laboriosas*®’, diretor da sociedade Madrepora™®®®, membro da Caixa de

7
V1869 1870

Socorros de Pedro e definidor *”° e ministro'®*da Confraria dos Martyres S. Gongalo

Garcia e S. Jorge. Foi membro da Sociedade Auxiliadora da Industria Nacional na qual fez

parte de comissdes para a secdo de méaquinas e aparelhos™®"

1873

, € para a que propds como socios

21874.

a Evaristo Xavier da Veiga™'® e Job Justino de Alcantara e José da Silva Santos, em 186

Na sua trajetdria, foi premiado em varias ocasifes, com a medalha de prata na

01875 11876

Exposicado Geral de 186 , medalha de prata na Exposi¢do Nacional de 186 , medalha

21877

de ouro na Exposicdo Geral de 186 , mencdo honrosa na Exposicdo de Londres de

18% o Auxiliador da IndGstria Nacional, 1867, p. 175.

187 0 Portuguez, 2 de margo de 1865.

1838 Courrier du Brésil, 22 de junho de 1862, p. 5. Diario do Rio de Janeiro, 19 de junho de 1862.

189 biario do Rio de Janeiro, 11 de setembro de 1869.

1880 5 Portuguez, 2 de margo de 1865.

1881 Correio Mercantil, 19 de janeiro de 1867, p. 2.

1862 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1869, p. 409.

1883 hiario do Rio de Janeiro, 3 de fevereiro de 1871, p. 3.

1864 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1870, p. 411.

1885 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1872, p. 18.

1886 Correio Mercantil, 3 de abril de 1865, p. 2.

1887 Correio Mercantil, 27 de julho de 1868.

1888 A Atualidade, 30 de outubro de 1863, p. 2.

1889 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1865, p. 389. Almanak Administrativo,
Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1872, p. 404.

1870 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1869, p. 386.

1871 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1873, p. 422.

1872 0 Auxiliador da IndGstria Nacional, 1870, p. 103.

1878 0 Auxiliador da IndGstria Nacional, 1868, p. 426.

1874 0 Auxiliador da IndGstria Nacional, 1862, p. 43.

'87% Diario do Rio de Janeiro, 8 de julho de 1861.

1876 Diario do Rio de Janeiro, 13 de marco de 1862.

1877 A Atualidade, 16 de marco de 1863, p. 4.
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186288 medalha de ouro na Exposicdo Geral de 1866

, medalha de ouro na Exposicéo
Nacional de 1867*%° cavaleiro da Ordem da Rosa por decreto de 29 de julho de 1864 e com

0 habito da mesma em 1870, e o habito de Santiago de Portugal em 18762,

Imagem 231. Imperial Féabrica de Fundicéo.

1878 A Atualidade, 30 de outubro de 1863, p. 2.

1879 Correio Mercantil, 16 de julho de 1866, p. 2.

1880 biario do Rio de Janeiro, 1 de fevereiro de 1867, p. 2.
1881 The Anglo-Brazilian Times, 7 de outubro de 1870, p. 2.
1882 biario do Rio de Janeiro, 18 de setembro de 1876.
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Imagem 232 - Fatura de Miguel Couto dos Santos. Avulso n. 2.621.
Arquivo do Museu dom Joéo VI, EBA/UFRJ.
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Imagem 233 - Portdo do Conservatorio. Centro Helio
Oiticica, 1871. Ferro fundido. Rio de Janeiro.

A primeira grande obra de fundicdo artistica encontrada é a porta em ferro fundido do
Jardim Botanico, realizada em 1860 segundo os desenhos do diretor do Museu, Custodio
Alves Servao'®, A fundicdo de grades artisticas sera um dos principais labores do fundidor,

que realizou a porta do palacio do bardo de Nova Friburgo [Imagem 231], e a porta principal

11884

do Conservatorio de Musica, hoje Centro Hélio Oiticica, em 187 [Imagem 232], e

ofereceu, como diretor da Sociedade Madrepora, uma grade para a sepultura de Jodo Caetano

1
8851 c

dos Santos de ferro fundido, no cemitério de Sao Francisco de Paula om:

1883 | “Echo du Bresil, 10 de junho de 1860, p. 5.
1884 Brasil. Ministério do Império, 1871, Relatério do diretor do Conservatério de Musica, p. 3.
1885 A Atualidade, 30 de outubro de 1863, p. 2.
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quatro fachos voltados symbolisando a extincc¢do da luz da vida; nos extremos e nos
planos lateraes cercam-a dezoito cordas de louro fechadas por uma saudade,
recordando os fastos do artista e a dor que deixou seu prematuro passamento. Sobre
estes emblemas correm entrelacadas folhas de cypreses e papoulas, rematando cada
floreio em uma dormideira, expressdo do eterno somno. A pintura da grade imita o
bronze, sendo dourados alguns ornatos.*#%

Imagem 234 - Fachada lateral do cemitério do Catumbi.

Para o cemiterio de S&o Francisco de Paula, realizou a grade da porta lateral, [Imagem
234] hoje perdida, usada no Brasil Artistico como simbolo das possibilidades da arte nacional,
0 que ocorrera frequentemente na critica sobre o fundidor, como um projeto destinado a
chamar a atencdo do publico e como estimulo para realizar na frente do cemitério uma obra
monumental e grandiosa, a0 mesmo tempo que para “provar que no paiz havia recursos
proprios, sem ser necessario mendigar no estrangeiro™'®®”. Job Justino de Alcantara, professor
aposentado da Academia, realizou o desenho, executado em granito nacional da pedreira de
S&o Lourenco, lavrado pelo portugués José dos Santos Vilak, que constava de quatro pilastras

de ordem toscana rematadas por vasos funerarios*®.

188 |pidem.
1887 Brasil Histérico, 1868, p. 56.
1888 |pidem.
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O gradil que circunda 0 monumento a dom Pedro | [Imagem 235, 236, 237 e 238]
seria sua obra mais importante, pela que obteve medalha de ouro na Exposicdo Geral de
1866'%%° e que apresenta uma boa qualidade artistica, com os dragdes dos Braganca
sustentando os oito fardis, e o escudo do Império, alternando com as iniciais P. I. no gradil. O
proprio artista contribuiria com 2.000.000 réis, uma quantidade muito significativa, para a
construcdo do monumento, que foram amplamente recuperados com a encomenda do gradil,

pelo qual recebeu 31.200.000 réis, contando a construcdo e assentamento de todos o0s

elementos*®®.

Imagem 235 - Miguel Couto dos Santos. Grade do monumento a Dom Pedro I, 1866, ferro.
Rio de Janeiro.

1889 Correio Mercantil, 16 de julho de 1866, p. 2.
1890 Boletim da llustrissima Camara Municipal, 1866, p. 38.
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Imagens 236, 237 e 238 - Miguel Couto dos Santos. Grade do monumento a Dom
Pedro I, 1866, ferro. Rio de Janeiro.

No que se refere a fundicdo de esculturas ou relevos, encontramos alguns exemplos na
producéo de Couto. Na Exposicao Nacional, apresentou um quadro alegérico representando o
Brasil, que também participou da exposi¢do universal de Londres, em 1862. No mesmo ano
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concorreu a Exposicdo Geral com a fundicdo de um busto em bronze do diretor da

Academia’®®

, tirado do original em marmore de José da Silva Santos. Em 1865 ofereceu
através de sua filha um alto relevo da Verénica, fundida para contribuir ao leildo da Sociedade
Portuguesa de Beneficéncia'®®%. Ja em 1870 ofereceria um busto de dom Pedro V**%, fundido
na sua oficina, e para a escultura do mesmo rei, inaugurada no Gabinete Portugués de leitura,
por iniciativa da Sociedade Portuguesa de Beneficéncia, a Sociedade Madrepora, e 0 Grémio
Literario Portugués, ofereceu a armacéo do dossel que a cobria®®“. Na Exposicdo Geral de
1870 apresentaria também uma coroa imperial fundida em ferro de uma s6 pega®®.

Uma de suas producdes mais especiais foi o portdo de ferro fundido do Asilo de dona
Maria Pia em Lisboa, que saiu para a cidade portuguesa na galera Aurora em 1869'8%
[Imagens 239 e 240], no qual integrava a ferraria e a fundicdo de um grande relevo
escultorico, obra de Francisco Manuel Chaves Pinheiro, representando a Maria Pia de Savoia
exercendo a Caridade, com as personificacOes de Italia e Portugal nas laterais.

Miguel Couto dos Santos apresenta-se assim como um fundidor muito ativo,
especialmente na década de 1860, considerado, diferentemente de outros fundidores do
periodo, como um artista, que ainda que ndo se dedicasse especificamente a fundicéo artistica,
realizou grandes obras de ferraria e alguns bustos e relevos, tanto em ferro quanto em bronze.
Ainda que até 0 momento ndo podamos identificar obras de sua autoria, pois nas fundicdes
escultoricas usa modelos de escultores como Silva Santos e Chaves Pinheiro, Couto transita
no ambito artistico, concorrendo as Exposicdes Nacionais e Gerais, alcancando 0s maiores

reconhecimentos.

1891 A Atualidade, 27 de fevereiro de 1863, p. 3.

1892 Correio Mercantil, 3 de abril de 1865, p. 2.

183 biario do Rio de Janeiro, 7 de agosto de 1870, p. 2.
189 Diario do Rio de Janeiro, 1 de junho de 1863.

8% Diario do Rio de Janeiro, 9 de marco de 1870.

18% semana Illustrada, 19 de setembro de 1869, p. 3663.
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Imagem 239 - Fachada do Asilo dona Maria Pia, Lisboa.

Imagem 240 - Miguel Couto dos Santos, sobre modelo de Francisco Manuel Chaves Pinheiro.
Relevo do portéo do asilo de dona Maria Pia, 1869, ferro fundido, Lisboa.

Na decada de 1880 assistimos a duas importantes fundi¢bes nas oficinas da Estrada de
Ferro dom Pedro II: a estadtua de Buarque de Macedo, de Chaves Pinheiro, fundida em ferro
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em 1884, e a estatua do Progresso, de Almeida Reis, fundida em bronze em 1885. A estatua

1897

de Buarque de Macedo™"’, moldada em 1882"%, foi fundida em 1885 em ferro, com um peso

de 1.300 quilos, sob a direcdo do mestre Joaquim dos Santos Paranhos e moldada pelo

1899

fundidor oficial José Soares de Medeiros Diferentemente desta obra, Almeida Reis

realizaria 0s moldes e as correcdes um ano depois, da efigie do Progresso, 4,10 metros™®®,

fundida sob a direcdo do chefe da locomocao'*®

, que se constitui como um fato muito
relevante ao que acudiria o préprio imperador em 14 de julho de 1885, narrado assim pela

Revista de Engenharia:

O cobre, que era proveniente de antigas moedas de 40 e 20 rs., ja inutilisadas pela
Casa da Moeda foi introduzido em um forno onde se fundiu rapidamente. O estanho
foi fundido em outros pequenos fornos ao lado do grande. Posto na mesma cuba de
ferro o cobre e o estanho j& fundidos, foi esta liga derramada nos moldes em
primeiro logar no da cabega, correndo perfeitamente a operacdo, e em seguida no do
tronco.'*%

A obra, encomendada pelo diretor da Estrada de Ferro, Ewbank de Camara, foi
inaugurada no dia 2 de novembro de 1885, valendo 1.500.000 reis, sendo considerada no

momento a primeira escultura de bronze fundida no pais*®®; porém, foi originalmente

1904

projetada em cimento™"", para substituir o grupo anterior, também de cimento, obra de

Quirino Antonio Vieira.

*hkkkk

Neste capitulo, que teve como objetivo fazer uma brevissima incurséo sobre os
espacos de producdo escultérica, ndo quisemos deixar de, pelo menos, esbocar algumas
questdes que influenciam bastante o conhecimento da escultura, necessarias para 0 Seu
entendimento global, como proposto nesta Tese. Ainda que muito fragmentario e incipiente -
e estamos conscientes das limitacOes deste capitulo e de sua ndo proporcionalidade se

comparado aos demais -, é relevante trazé-lo a discussdo proposta, pois é esclarecedor e

1897 /er se¢do 2.1.

1898 Gazeta de noticias, 25 de novembro de 1881.
189 pevista de engenharia, 1883, p. 349.

1990 Gazeta da Tarde, 22 de janeiro de 1885.

1901 Revista de engenharia, 14 de novembro de 1885.
1902 pevista de engenharia, 14 de julho de 1885.

1993 biario de Noticias, 1 de outubro de 1887.

1904 5 mequetrefe, 30 de janeiro de 1885.
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complementar as questdes tratadas em outros capitulos, como a criagcdo de uma arte nacional e
a importancia do material neste processo, ou ainda a construcdo de monumentos nacionais e
0s papeis do escultor e do artesao.

Em primeiro lugar, mostramos uma pequena aproximacdo aos ateliers escultoricos,
com especial atencdo ao caso de Almeida Reis, por ser este 0 caso mais accessivel e do qual
h& mais informagé&o, j& que na maioria dos casos ndo encontramos nem testemunhos graficos
nem descrigdes literarias ou jornalisticas, o que somente seria mais frequente no final do
século. Estes espacgos ndo so se configuram como um lugar de trabalho, de criacdo, sendo que
desempenham um papel de centros de exposi¢do, venda e reunido, formando, como no caso
de Almeida Reis, grupos intelectuais e artisticos com propostas especificas, sendo chave para
entender as redes de sociabilidade dos artistas do periodo.

Também como lugares de trabalho, entre a linha ténue da arte e das artes industriais, o
estudo das marmorarias mostrou como o mercado escultorico do marmore estava marcado por
obras encomendadas da Europa, especialmente da Italia ou de Portugal, vendidas em lojas
estabelecidas na Corte com correspondéncia com as principais casas de marmores europeias.
Além disso, merece destaque a existéncia de alguns casos como o de Giuseppe Berna ou Blas
Crespo, que parece que comecam a ter uma equipe escultorica capaz de realizar obras nos
seus estabelecimentos.

O caso das fundicdes se mostra especialmente relevante, pois este tema tem sido muito
pouco tratado, e como acontece no caso das marmorarias, 0s grandes monumentos publicos
sdo fundidos na Europa, neste caso na Franca, diante da incapacidade de realizar uma
fundicé@o nacional. Embora ndo possamos falar de uma industria de fundicdo artistica, nem de
estabelecimentos dedicados exclusivamente a esta atividade, observa-se um desejo constante
de estabelecer este tipo de fundices, desde os irmdos Marc e Zéphyrin Ferrez, que
conseguiram fundir uma pequena estatua do imperador. Assim, depois deles outros
personagens como Justino de Aradjo aparecem fundindo pequenos ornamentos para
chafarizes, e especialmente na década de 1860 com a celebragédo da | Exposi¢cdo Nacional em
1861, a festa da civilizacdo e do progresso, como foi definida no proprio catalogo, aparecem
diversos fundidores, ndo especializados em fundicdo artistica, que realizam relevos,
ornamentos e inclusive uma grande estatua em bronze do imperador. De todos eles, o
portugués Miguel Couto dos Santos constitui um exemplo Unico, pois fundira grades
artisticas, bustos e relevos de escultores do periodo, concorrendo a Exposi¢des Nacionais e
ganhando os maiores reconhecimentos artisticos e o reconhecimento como artista. Fechando

ja a época contemplada, em 1884 e 1885, a Estrada de Ferro de dom Pedro Il aparece como
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capaz de fundir com bastante qualidade duas grandes obras, uma em ferro e outra e em
bronze.

Assim, é necessario reconsiderar a ideia da incapacidade técnica da fundi¢do nacional,
que talvez se visse mais condicionada pela auséncia de mercado e apoio institucional, pois as
producdes de ferro de Vall D'Osne tiveram um extraordinario sucesso, ornando edificios,
pracas e jardins, deixando pouco espaco a industria nacional.

Este breve esboco dos espacos de trabalho abre muitas perguntas que devem ser
consideradas, que sem duvida precisam de mais aprofundamento, especialmente neste campo
que carece da documentacdo, diferentemente dos grandes projetos ou dos meios académicos,
precisando assim definir os ateliers do periodo, as redes de sociabilidade estabelecidas neles,
0s processos de venda e exposicdo da escultura, os materiais e colecGes artisticas dos proprios
escultores, a identificacdo dos escultores ou artesdos que trabalhavam em marmorarias e

fundigdes, ou a importancia das producdes locais e seus mercados.
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CONSIDERACOES FINAIS

As perguntas que nos faziamos na hora de pensar o primeiro projeto desta Tese -
relacionado ao escultor Almeida Reis e a dialética académico-moderno -, fizeram nascer o
atual trabalho, como um marco para entender melhor o @mbito escultérico brasileiro, que
contava com excelentes trabalhos mas que apresentava um conhecimento muito fragmentario.

Num primeiro momento, nos perguntadvamos como seria possivel estudar a figura de
um escultor sem conhecer os problemas e condicionantes que o afetavam, o sistema artistico
no qual estava inserido ou como valorar sua obra sem alguns referentes minimos. Por isso,
decidimos modificar o projeto original procurando um entendimento mais amplo da escultura,
um estudo abrangente que permitisse identificar e conhecer os principais protagonistas e 0s
problemas mais relevantes do periodo, estruturando assim a Tese em torno de cinco capitulos
com questdes proprias, mas que dialogam entre si. Esta visdo da escultura direciona-se do
mais oficial ao mais particular, comecando com o projeto civilizatorio e a formacgdo do
nacional, passando pela Academia de Belas Artes, pelos centros e protagonistas além da
academia e, por fim, pelos espacos de trabalho e da industria escultorica.

Estamos conscientes de que, na concretizacdo deste objetivo, tanto a atengédo a certos
pontos quanto a problematizacdo, aprofundamento e discussao de conceitos foram desiguais.
Buscamos, na medida do possivel, equalizar os capitulos e se¢des, com diferentes graus de
conhecimento, respeitando as metas estabelecidas.

Uma vez que autores como os irmdos Ferrez ou Rodolpho Bernardelli tem sido
tratados em diversas publicacfes, ndo realizamos aqui um estudo individualizado destes
artistas, ainda que frequentemente aparecam no texto, insistindo mais naqueles menos
conhecidos. Do mesmo modo, a figura de Chaves Pinheiro, tratada na literatura a partir de
varios pontos de vista, embora ainda ndo contemplada com um estudo individual - pela
complexidade e envergadura desta tarefa -, ndo foi aqui individualizada, ainda que tenha sido
feito um levantamento de fontes primarias a seu respeito com o intuito de realizar observagoes
0 mais apuradas possivel.

Este principio de equanimidade, de necessidade de nivelar o conhecimento de temas e
escultores, traduz-se num contraste de extens@o dos capitulos. Enquanto temas como o projeto
civilizatorio ou os monumentos publicos contam com estudos, outros como os ateliers ou as
fundigdes artisticas, apenas comecam a ser pesquisados. Na necessidade de delimitar um

estudo tdo abrangente, muitas discussdes e matizacOes tiveram que ser adiadas, priorizando o
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preenchimentos de alguns vazios historiograficos. Por exemplo, no caso da Academia, tema
complexo e recorrente na historiografia artistica, renunciou-se conscientemente a uma
problematizacdo do termo em funcdo da necessidade que cremos prioritaria de definir e
conhecer a Sec¢éo de escultura, seus funcionamentos e protagonistas. Ainda que tomando esta
opcao de expandir mais o conhecimento horizontalmente que verticalmente, acreditamos que
0 estudo desenvolvido nesta Tese apresenta um relativo equilibrio entre problematizacdo e
aprofundamento, por um lado, e levantamento de fontes, por outro, pois 0s primeiros nao
podem acontecer sem o0 segundo, e dedicar-se somente ao segundo limitaria muito o
entendimento do tema.

Na aproximacgdo a arte oitocentista brasileira, o projeto civilizatorio e a questdo
nacional resultam preocupacdes recorrentes, tratadas por diferentes ponto de vista. A
aproximacdo a partir da escultura mostra como Manuel de Aradjo Porto-Alegre foi
responsavel por articular um projeto civilizatorio atraves das artes, que muito deve as
iniciativas de Felix Emile Taunay, com um marcado carater nacional. O mais destacado deste
projeto foi a possibilidade de realiza-lo efetivamente em varios niveis e contar com 0 apoio
politico e econdmico para sua realizagdo. A publicacédo na Illustracé@o Brasileira, em julho de
1854, de um pequeno texto intitulado O Novo estatuario marca um momento decisivo para a
escultura, pois converte-se num manifesto do projeto nacional de Porto-Alegre e do seu
entendimento sobre a escultura e suas fungdes. No comeco do trabalho, recolhiamos a
pergunta de Baudelaire sobre a escultura, na sua critica do Salon de 1846, um dos poucos
textos que apresenta uma teoria geral para a escultura do periodo, do mesmo modo que Porto-
Alegre o fez em 1854.

Porto-Alegre vai se preocupar com o nacional a partir de diferentes pontos de vista:
desde o formativo, reformando a Academia de Belas Artes e introduzindo a figura dos artistas
artifices; desde o econbémico, propondo medidas para estabelecer industrias nacionais
relacionadas com 0 marmore e proteger os artistas nacionais, criando mercados para eles;
desde o politico, formulando uma nova época gracas aos esfor¢os da monarquia, na qual a
escultura tera um lugar principal. Se na pintura Porto-Alegre tentou criar uma galeria da
escola brasileira, na historia tentaria através da sua lconografia Brasileira fazer o mesmo com
as maiores figuras da historia nacional, exemplos e construtores de uma identidade comum.
Nesse sentido, a escultura tera para ele a mesma funcdo que a historia, a de perpetuar 0s
representantes da nacao e suas virtudes.

O ponto inicial da arte nacional, para o autor, seria 1843, gracas a chegada do escultor
Ferdinand Pettrich, que realizaria para a Santa Casa da Misericordia, tanto no Hospital de
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Santa Luzia quanto no Hospicio de dom Pedro I, uma série de esculturas que marcariam, nas
palavras de Porto-Alegre, a chegada do cetro da estatuario ao Brasil. José Clemente Pereira,
como politico e provedor da Santa Casa, era Ministro da Guerra no momento da chegada de
Pettrich, e sera o responsavel destas encomendas, que junto com Porto-Alegre, como
idedlogo, e Pettrich, como artifice, protagonizara este grande momento monumentalizador.

Fica claro como Porto-Alegre, com a importancia dada a Pettrich, esta
deliberadamente ignorando o labor da Missdo Francesa, pois era necessario no seu discurso
marcar uma nova época em todos os sentidos, porque, como destacava, a escultura era um
reflexo do estado moral da sociedade, unindo o artistico e o politico, numa inteligente
estratégia que servia de promocdo artistica, de elogio politico e de afirmacdo do Império.
Assim, desconsidera toda a producdo dos irméos Marc e Zepherin Ferrez quando afirma que
muitos trabalhos haviam figurado nas festas nacionais, mas que eram fruto de uma pompa
transitoria que ndo tinha deixado um pensamento nobre e duravel. Esta afirmagdo deixa
transluzir o real interesse de Porto-Alegre e o papel que queria dar a escultura, pois s
considera a escultura monumental publica e materiais nobres como marmore e bronze, o que
serda um dos mais importantes condicionantes da escultura do periodo.

Por isso, no seu texto, Porto-Alegre realiza uma historia das tentativas de erigir um
monumento publico, e, apesar de Marc Ferrez ter realizado as esculturas de marmore de
Apolo e Minerva da fachada da Academia Imperial de Belas Artes, ndo as inclui entre as
obras de marmore citadas - a estatua de dom Pedro I, de Francesco Benaglia; e Sdo Pedro de
Alcéntara da Capela Imperial, realizada por Tadolini.

A chegada e a estancia de Pettrich no Brasil revela uma intensa atividade, recebendo
encomendas principalmente da familia imperial e de José Clemente Pereira, mas realizando
também um grande namero de bustos e figuras, resultando essencial por diversos motivos.
Pettrich deixara, além de sua obra, um discipulo, Severo da Silva Quaresma, e realizard um
importante labor, as vezes esquecido, ao esculpir a sua colecao de indios norte-americanos no
Rio de Janeiro - hoje nos Museus Vaticanos -, assim como 0 Tecumseh morrendo em
marmore. Na hora de sua partida, deixarad parte do seu material artistico ao Liceu de Artes e
Oficios, destacando-se uma série de gravuras de Thorwaldsen. Fato relevante e incomum
resulta a iniciativa do escultor de organizar uma exposi¢éo de varias de suas obras, cobrando
entrada aos visitantes.

O inicio marcado por Porto-Alegre para a escultura brasileira, o escultor Pettrich,
parece uma necessidade pratica, ou melhor, realista, pois excetuando-se Marc Ferrez, ndo

existia escultor no Brasil capaz de realizar o trabalho de Pettrich. No entanto, num momento
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diferente, quase 10 anos depois, Porto-Alegre marca um segundo inicio, 0 nascimento do
novo estatuario, capaz de dominar o marmore, neste caso nacional, Honorato Manuel de
Lima, para quem pede protecdo e encomendas, pois ele seria um exemplo claro dos desejos de
Porto-Alegre e do carater do seu projeto.

O patrimdnio escultorico da Santa Casa continuou se enriquecendo com o grande
frontdo de pedra de lioz do Hospital de Santa Luzia, encomendado a Luigi Giudice, que
viajaria a Europa para sua realizagdo. De novo, um escultor estrangeiro vai realizar uma obra
de grande envergadura, que revela uma iconografia proxima as vanitas, desempenhando uma
producdo ativa durante varios anos na Corte, realizando inimeros bustos e combinando sua
atividade artistica com a direcdo do Teatro Mecanico Lirico Fantéastico.

Assim, estes escultores aparecem unidos pela necessidade de dominar tanto o trabalho
do marmore quanto sua exploracdo e criagdo de uma inddstria nacional, motivo pelo qual
Luigi Giudice, junto com Andrea Antonini, Domenico Ricca e Benedetto Vinelli, sdo
contratados em Genova e chegam ao Brasil. A ideia inicial de explorar os jazigos de marmore
viu-se impossibilitada e Luigi Giudice a Andrea Antonini foram empregados nas obras da
Academia Imperial de Belas Artes. Giudice continuaria sua carreira na corte, concorrendo as
ExposicOes Gerais e sendo reconhecido com prémios e condecoragfes, destacando-se pelo
uso frequente do marmore.

A exploracdo e o dominio do marmore constituem-se como uma preocupacao
recorrente no periodo, que marca o desenvolvimento da escultura. Em 1844, a construgédo do
chafariz monumental para a recepc¢édo de dona Leopoldina provoca a tentativa de exploracao
do banco de marmore de Sdo Fidélis para a realizacdo da estatua da Beneficéncia, remate do
monumento. José da Silva Santos, professor substituto de gravura de medalhas, foi o
responsavel por visitar estes bancos de marmore, concluindo que sua extracao resultaria muito
dificil, e, por causa disso, 0 Governo decidiria encomendar um bloco de marmore na Italia.

A impossibilidade de estabelecer esta industria provocou uma necessidade de material
e de artistas capacitados para seu trabalho, aléem de pouca oportunidade para os artistas
nacionais de trabalhar com o marmore. Nos questionavamos, no inicio, sobre a presenca de
artistas estrangeiros diante de algumas queixas pela sua preferéncia na hora de receber
encomendas, e por isso, analisamos, atraves do levantamento de fontes primarias, se
realmente tiveram um papel tdo destacado.

Tanto Giudice quanto Pettrich claramente se destacaram pelo dominio do marmore,
fato que se repetird em muitos dos escultores estrangeiros de sucesso. Giuseppe Berna e

Camillo Formilli, artistas muito pouco conhecidos, realizaram dois dos mais importantes
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monumentos funerarios em marmore, o do visconde de Guaratiba e o do visconde da Estrela.
Embora realizados na Europa por artistas estrangeiros, estas encomendas conseguiram fazer
com que seus autores estabelecessem residéncia no Rio de Janeiro, e continuassem com o
negocio do marmore. Até esse momento, a maior parte das obras em marmore podia ser
comprada em leildes e marmorarias, que encomendavam colecdes e materiais diretamente da
Europa; porém, com o estabelecimento destes escultores, tem inicio uma pequena producédo
de obras realizadas diretamente no pais.

O caso de Joseph Dubordieu resulta interessante por suas conexdes internacionais
dentro da América do Sul. Este artista francés, que desenvolveu seu labor principalmente na
Argentina, chegou ao Brasil por conta do projeto da estdtua da Beneficéncia no chafariz
monumental de 1844, para a chegada de dona Leopoldina. Exp0s sua obra na Exposi¢éo Geral
da Academia, concorrendo com Marc Ferrez, ainda que finalmente ndo realizasse a dita
escultura. O escultor viajou em varias ocasioes, entre Brasil, Argentina e Chile, procurando
encomendas. Também o argentino Frederico Beaugrand foi chamado para uma obra dirigida
por Bethencourt, o novo edificio da Associacdo Comercial, para realizar um grande projeto de
escultura, que, por motivos desconhecidos, ndo realizaria. Nestas conexdes também se destaca
Pettrich, que indicaria o0 seu amigo Pietro Tenerani para a realizacdo de uma obra no Paco de
S&o Cristovédo. Assim, além das conexfes com a Europa, apresentamos alguns dados para o
campo das relagdes artisticas entre o Brasil e a América Latina.

Outro escultor estrangeiro, neste caso gravador de medalhas, o dinamarqués Christian
Llster, ocupou um espaco também muito marcado pelo dominio da técnica de fundicdo e
criagdo de medalhas e cunhos.

Outros escultores biografados também aparecem unidos pela realizacdo de obras em
marmore, como Leon Despres de Cluny ou Luigi Pasquarelli, cujas figuras foram aqui
recuperadas, que aparecem unidos pelo criacdo de obras para as escolas que estavam sendo
inauguradas na década de 1870. Ambos os dois trabalharam no Externato do Colégio dom
Pedro I, Cluny executando uma estatua em marmore para a escada e Pasquarelli modelando
os medalhdes em gesso do Saldo Nobre. Na escola da freguesia de Santa Rita, Leon Despres
de Cluny realizaria o grande frontdo da fachada representando O estudo e a Fama repartindo
palmas e coroas, e, na escola da freguesia da Gléria, Pasquarelli realizou o grupo em
marmore A instrucdo publica, ainda que num principio o escultor propusesse dois grupos,
Cristo chamando a si 0s meninos e Santa Ana ensinando a ler a Virgem.

Na mesma escola da Gloria, Joaquim Bethencourt da Silva, arquiteto da mesma,

solicitou permissdo ao Governo para comprar quatro estatuas e seis vasos de ferro fundido
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para a ornamentacdo do edificio, exemplo de um dos condicionantes mais importantes da
escultura, a grande importacdo de obras tanto em ferro, como neste caso, quanto em marmore,
que deixava aos escultores nacionais um menor espaco de atuacdo, afastando-os das obras
mais lucrativas.

Bethencourt da Silva, professor da arquitetura da Academia Imperial de Belas Artes e
arquiteto de muitas das grandes construcGes da cidade do Rio, tem se mostrado importante na
hora de entender alguns problemas da escultura. Por uma parte, em relacdo ao nacional, é
muito significativo que nas obras sob sua direcdo empregasse principalmente escultores
estrangeiros, como Cluny e Pasquarelli, além de adquirir obras fundidas na Europa. Mas, por
outro lado, a inclusdo dos monumentos efémeros no estudo, revelou como a construcdo dos
mesmos foi encomendada quase na sua totalidade a escultores nacionais como Chaves
Pinheiro, Severo da Silva Quaresma ou Quirino Vieira. Assim, assistimos a uma dualidade
gue em nossa opinido é explicada precisamente pelo dominio do material.

Na construgdo de escolas, com obras em marmore, prioriza aos escultores nacionais,
mas ndo so isso, posto que na hora de realizar o frontdo da Escola de Santa Rita escolhe de
novo um escultor estrangeiro. Este fato responde ndo ao material, sendo a envergadura do
projeto e a técnica utilizada, pois o relevo, tanto em madeira quanto em gesso, ndo foi um
ponto forte na producdo de escultores como Chaves Pinheiro ou Almeida Reis, encontrando
muitos relevos compostos de maneira pouco brilhante, e artistas como Quirino Anténio Vieira
e Severo da Silva Quaresma, que dominavam mais a técnica, talvez por sua ligacdo ao Liceu
de artes e Oficios, ja tinham morrido. Diante da falta de noticias do frontdo de Despres Cluny,
hoje destruido, ndo podemos julgar se a preferéncia pelo escultor se deu pela qualidade do
mesmo, uma vez que este escultor se destacou desde os inicios pelo seu trabalho com relevos
em gesso e outros materiais.

As arquiteturas efémeras, desde a Missdo Francesa, constituem-se como um campo de
caminho muito relevante, que foi nesta Tese apenas iniciado, e no qual, a falta de encomendas
maiores, pois 0s bustos eram as obras mais comuns, 0s escultores nacionais tiveram a
oportunidade de praticar a escultura monumental, ainda que em matérias como gesso, madeira
e papeldo. Neles trabalharam, com Marc Ferrez, Honorat Manuel de Lima e José da Silva
Santos. Depois escultores nacionais trabalhariam nestas construgdes efémeras, como Almeida
Reis, que realizou a estatua da Paz, e Chaves Pinheiro, que modelou a estatua da Gloria, no
templo da Vitdria, ambas obras para a comemoracdo da vitoria na Guerra do Paraguai.
Tambeém Quirino Antdnio Vieira ou Severo da Silva Quaresma trabalharam frequentemente
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nestas obras, nas que tem um papel fundamental Bethencourt da Silva, cuja influéncia na
escultura tem se mostrado grande e que aparece como um caminho de futuras pesquisas.

Com isto, tentando responder nossas perguntas sobre o papel da escultura na formacéo
de uma arte nacional e dentro do projeto civilizatorio, vemos a diferenca clara entre estes dois
campos de trabalho, o da escultura em gesso, madeira e papeldo das esculturas efémeras,
obras na sua maioria de nacionais, e as obras com materiais nobres, na sua grande maioria
obras encarregadas a estrangeiros.

Assim, as queixas encontradas na época tém certa consisténcia, a luz dos dados, e ja
Porto-Alegre tentou por solucdo a esta situacdo. Para isso, além de medidas concretas para
promover a industria e a escultura nacional, apresenta o escultor Honorato Manuel de Lima
como 0 novo estatudrio em 1854. Este fato € significativo, pois Porto-Alegre, que redigiu a
biografia do mestre Valentim, nomeou a Petrich como origem da escultura nacional no seu
texto O novo estatuario, mas ao mesmo tempo marca a aparicdo de um estatuario brasileiro.
A nomeacdo de Pettrich respondia mais a uma necessidade de marcar uma nova época
politica, legitimada pela arte, e o caso de Honorato Manuel de Lima é destacado como
exemplo das finalidades do projeto de Porto-Alegre. Uma vez formado o estatuario, restava a
sua inser¢do no mercado, o que solicita no texto.

Esta reacdo de Porto-Alegre reivindicando o estatuario nacional, titulo outorgado por
causa do dominio do marmore, aparece também nos mesmos anos, em 1856, com a figura de
Severo da Silva Quaresma, discipulo de Pettrich, que recebe o mesmo titulo pelo busto em
marmore do conde de Iraja.

As principais queixas sobre a producéo nacional aconteceram com as encomendas dos
monumentos publicos de dom Pedro | e José Bonifécio, e se 0 primeiro ndo tinha condigdes
de ser fundido no Brasil, ja 0 segundo poderia ter sido realizado, como prop6s o escultor
Almeida Reis.

Uma vez apresentado o projeto civilizatorio de Porto-Alegre, o papel da escultura, e a
formacgéo de uma escultura nacional, com especial atencdo ao papel dos artistas estrangeiros e
ao condicionamento da escultura por parte dos materiais, no capitulo 2, Além do provisorio:
em busca de uma imagem para a na¢ao, mostramos as tentativas de criar uma imagem para o
novo império brasileiro através da escultura publica e através do indio como simbolo.

Manuel de Araujo Porto-Alegre sera num primeiro momento o grande idealizador de
um projeto nacional, analisado no capitulo 1, que tem como principal elemento a criacdo de
monumentos puablicos, criando uma iconografia propriamente brasileira, como fez na historia

e na pintura. As primeiras tentativas de construgdo monumental, consagradas a dom Pedro | e
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José Bonifacio, tém a Porto-Alegre como figura principal. Ele sera o diretor da comisséo
organizada em 1839 para a realizacdo dos monumentos, serd encarregado por José Clemente
Pereira de desenhar um monumento a dom Pedro, que modelara Pettrich, em 1844, e sera o
idealizador do projeto apresentado por Jodo Maximiano Mafra, vencedor do concurso de
1855, que apresentava a figura equestre do imperador sobre quatro alegorias fluviais,
representados por indigenas brasileiros e espécies endémicas da flora e da fauna.

Porto-Alegre esta construindo um discurso articulado e complexo sobre o nacional
identificado com o projeto imperial, no qual incluimos o frontdo do Cassino Fluminense, cujo
modelo estava pronto em 1857, dois anos apos a vitdria do projeto de Mafra. Esta obra,
realizada por Severo da Silva Quaresma, discipulo de Pettrich, Quirino Antdnio Vieira, e Jodo
Duarte Moraes, representa 0 Génio de Brasil e as Musas, e, em nossa opinido, sugere um
manifesto de intencdes do projeto imperial. Como apontava Knauss®®, a escultura
monumental publica devia enfrentar a necessidade de representar, ndo s6 o0 passado, sendo o
futuro e o desejo do progresso, o que explica a rentncia de dom Pedro Il de erigir um
monumento em sua memdaria, e empregar o dinheiro na construcdo de escolas publicas, que
sim representariam o futuro prospero da sociedade.

Nesse mesmo sentido de representagdo do futuro, introduzimos o frontdo do Cassino
Fluminense, que oferece uma mensagem ao mesmo tempo artistica e politica, e a0 mesmo
tempo referida ao passado e ao presente. O frontdo baseia-se em iconografias europeias para
criar um conjunto Unico de carater nacional. No Palacio do Louvre podemos encontrar 0s seus
referentes mais proximos, pois existem trés frontes com os que se relaciona tanto formal
como iconograficamente.

Estas obras representam a Napoledo, ao Génio da Frangca com os tracos de Napoledo, e
a Napoledo Il1, todos eles restaurando a monarquia, terminando com a guerra que assolava o
pais, e restituindo o lugar da paz e das artes como simbolo de um novo ressurgir, de um futuro
contraposto com um passado nefasto e convulso politicamente, caraterizado pelas revolucdes.
Do mesmo modo, o frontdo brasileiro apresenta ao Génio do Brasil como o restaurador da
ordem, no mesmo gesto em que Napoledo e Napoledo |1l davam suas méo, animando as artes.

O passado representa-se no caso brasileiro contrapondo musas aflitas com musas

ativas, o passado versus o0 pressente que surge. No caso francés esta contraposicao realizou-se

1905 K NAUSS, A festa da imagem... Op. cit
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representando a guerra, assim como representando as alegorias dormidas, com o comércio
prestes a acorda-las.

O Génio do Brasil, uma das maiores contribui¢des do capitulo, pois perpassa o ambito
artistico, era muito frequente na sociedade, no teatro, na literatura, na imprensa, nos desfiles
cidaddos e festas imperiais, mas também no artistico ligado a figura do imperador. N&o a toa
figurou em varios dos projetos pensados por Porto-Alegre, tanto no projeto de 1839, no qual
aparecia no pedestal, quanto na varanda de coroacdo de dom Pedro 11, em 1841, onde presidia
todo o conjunto arquitetbnico e escultorico. Precisamente o segundo capitulo desta Tese
também trouxe um pequeno esboco de um campo muito relevante, que deve ser mais
estudado: as arquiteturas efémeras, erigidas durante todo o Segundo Reinado, destacando-se
como idealizadores Porto-Alegre, num primeiro momento, e depois Joaquim Bethencourt da
Silva. No caso do primeiro, sdo uma ferramenta a mais para seu projeto nacional, e o segundo
continua realizando arcos e outros monumentos para os fastos imperiais, a0 mesmo tempo em
que realizara alguns catafalcos imperiais.

Mostramos aqui como esta industria efémera, de dificil reconstituicdo, € um ponto-
chave para o entendimento do periodo, com programas iconograficos complexos, que
dialogam com os monumentos construidos. Além disso, supde um campo de trabalho para os
artistas nacionais, diferentemente do que acontece com as obras em marmore ou metal.
Assim, encontramos grandes obras, muitas inéditas, como as esculturas de Marc Ferrez e seus
discipulos José da Silva Santos e Honorato Manuel de Lima na coroagdo de dom Pedro II,
uma estatua equestre de dom Pedro I, realizada por Honorato Manuel de Lima, estatuas
realizadas para a inauguracdo do monumento a dom Pedro | de Rochet ou multiplas criagfes
de Chaves Pinheiro, por citar apenas algumas delas.

Especialmente relevante resulta o caso da guerra de Paraguai, momento no qual o
programa de Porto-Alegre ndo tem mais continuidade, e o proprio projeto imperial comeca a
perder forca. Apresentamos aqui 0s monumentos erigidos na ocasido, destacando o
monumento a Paz, obra inédita de Almeida Reis, que obriga a reconsiderar em grande parte
sua figura de artista afastado, e o projeto de Caminhoa, apresentando a hipdtese de que a
Alegoria do Império Brasileiro ou Caboclo simbolizando o Brasil realizada por Chaves
Pinheiro em 1874, e ndo em 1872, como se recolhe frequentemente, fosse 0 modelo da estatua
que iria rematar o conjunto.

Do mesmo modo, apresentamos e analisamos a trajetoria de um monumento quase ndo
mencionado pela critica, 0 monumento a Buarque de Macedo, obra de Chaves Pinheiro. Esta
obra, que tem sido citada s6 ap0s a sua inauguracdo em 1887 na Estacdo de S&o Diogo da
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Estrada de Ferro de dom Pedro IlI, tem uma historia mais antiga e complexa, pois
originalmente foi projetado com um pedestal, que seria a fonte do jardim do Museu da
Republica, antigo chafariz do Largo de Valdetaro, e com a estatua de ferro do ministro.
Resulta relevante considerar este monumento como tal pois se une aos poucos monumentos
levantados no Segundo Reinado, além de ilustrar o entendimento do monumento publico, pois
gerou uma grande discussdo em torno a dignidade do pedestal e a relevancia da representacéo,
que acabaram com a separa¢do do monumento, inclusive antes de sua inauguracao.

Tanto no monumento de Rochet, como no Cassino Fluminense e no projeto de
Caminhoa, o indio vai tomar protagonismo na hora de representar o Império. Na ultima secéo
do segundo capitulo quisemos tratar de outro dos grandes temas da historiografia do século
XIX brasileiro: o indianismo. Para isso, recopilamos e analisamos as obras escultéricas com
tema indianista, para entender o papel da escultura na arte indianista. Esta denominacao de
arte indianista resulta um conceito bastante amplo, englobando todas aquelas obras de tema
indigena. Por essa razdo, ndo pretendiamos discutir o termo, mas tentar conhecer e entender
0s usos da imagem indigena na escultura.

Assim, a escultura usou a imagem indigena de varias formas, como a vertente
antropologica, representada por Rochet e Almeida Reis; e também por Leon Despres de
Cluny, nos moldes de indios para a exposi¢éo antropologica. Apesar de se encontrar perdida,
a obra de Ferdinand Pettrich, indio simbolizando o Brasil, oferecida em 1845, poderia
encontrar-se neste uso antropoldgico, pelo carater da obra indianista desenvolvida pelo
escultor. Outras obras terdo um carater mais decorativo, como a Familia de indios atacada
por uma serpente, de Despres de Cluny, 1862, que aparece como um outro modo de construir
a imagem do indio, no mesmo ano em que € inaugurado 0 monumento a dom Pedro I, e que
poderia ter influéncias dos indios norte-americanos de Pettrich.

Se quisermos tratar de uma arte indianista - como uma arte intencional, com
carateristicas e fins proprios -, s6 poderiamos fazé-lo no caso do uso da imagem do indio
como imagem do império, pois o indio sempre foi imagem tanto do continente como do pais,
nos diversos entendimentos do nacional, sendo frequente desde antes da independéncia com
usos muito diversos, desde imagem para lojas até simbolo de jornais. O indio era uma
imagem de longa tradicdo comum na sociedade, e o imperio tratara de toma-lo para sua
representacdo. Nesta arte indianista imperial, 0 Génio terd um papel relevante, pois aparece,
desde muito cedo, como um indio a cavalo, tal como vemos em algumas arquiteturas
efémeras em 1841, ou pisando o dragdo ou a hidra da anarquia e da desunido. J& vimos como

0 Génio foi usado como simbolo imperial, tanto como indio quanto nos moldes classicos.
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Assim, Taunay inclina-se por um génio como um guerreiro classico. No caso do projeto do
monumento a dom Pedro | em 1839, e na varanda da coroacdo de Porto-Alegre, ndo sabemos
conhecemos a aparéncia do Génio, e no momumento de dom Pedro I, no projeto de Porto-
Alegre, o lugar do Génio ja é ocupado por alegorias fluviais como indios. Este protagonismo
indigena se repete de modo mais forte no frontdo do Cassino, e culmina na obra de Chaves
Pinheiro em 1874.

Entendemos a Alegoria do Império Brasileiro como um passo natural do Génio do
Cassino, com quem compartilha a esséncia. Ainda que perca o carater de Génio, uma vez
superada a situacdo politica anterior, a obra reflete 0s mesmos interesses representativos do
Cassino.

No momento da construcao da obra de Chaves, assistimos ao final desta arte indianista
imperial, pois a figura do indio ndo pode ser mais entendida como um indio simbdlico, pois a
realidade do indio real, gracas aos avangos da ciéncia e das discussdes raciais, se impde. Isto
pode ser visto na obra de Henrique Fleuiss, monarquico, e Angelo Agostini, republicano, que
ilustram este dualidade. Enquanto Fleuis segue apresentando os indios nos moldes de Chaves,
Agostini critica duramente esta tentativa indianista, resumida de forma muito inteligente, na
caricatura na qual apresenta ao imperador como um cacique indio. Neste mesmo sentido,
Rodolpho Bernardelli realizou Saudades da tribo, onde o indio é entendido como um
individuo real, focando o modo de “civilizar" os indios através do trabalho, que poderia
encerrar também uma critica a este sistema.

Por ultimo, e muito mais préximo ao indianismo de pintores contemporaneos,
Rodolpho Bernardelli opta por um indianismo muito mais orientado a uma possivel venda,
gue como tema em si mesmo, pois A faceira ja desde sua realizacdo € destacada por ser
apenas indianista no nome.

Assim, o indianismo escultorico tem varios usos, e encontramos suas obras mais
destacadas antes das grandes criacdes pictoricas, coincidindo seu declive com o auge da
pintura indianista da década de 1870 e 1880, apresentando um carater proprio, que raramente
se baseia na literatura ou na historia, e que produz pecas simbolicas do indio como entidade
abstrata, sem intengdes de individualizacdo, e que ndo tem nomes proprios.

Neste processo de criagdo nacional, a Academia como centro artistico do Império teria
um papel essencial. Mas, antes de consideragfes mais concretas, sentimos falta de identificar
e definir, nesta Tese, 0 que seria essa Academia na escultura. Ainda que o termo Academia
seja usado com frequéncia, este uso se da mais por praticidade, pois seria muito extenso

enumerar 0s membros da instituicdo envolvidos em cada caso. Mas este uso ndo pressupde o
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entendimento da Academia como uma unidade com pensamento comum Ou um
posicionamento Unico, e por isso no caso escultdrico se fez necessario entender quem era a
Academia, tarefa que realizamos no terceiro capitulo desta Tese.

O ndcleo responsavel da escultura seria a Se¢do de Escultura, formada, dentro do
periodo estudado, pelo professor de escultura e pelo professor de gravura de medalhas e
pedras preciosas até 1855, e depois passaria a estar formada pelo professor de estatuaria, pelo
professor de escultura de ornatos e pelo professor de gravura de medalhas e pedras preciosas.

Esta Secdo ja foi estudada pela professora Cybele Vidal'*®®

, € partindo de sua pesquisa,
realizamos um levantamento da documentacdo da Academia Imperial de Belas Artes,
conservada no Museu dom Jodo VI, trazendo informagdes inéditas que permitem um melhor
conhecimento da Secéo e especialmente dos seus protagonistas.

Como ja assinalamos, ndo podemos pensar na Academia como algo fixo e
homogéneo, o que também acontece com a Secdo de Escultura, pois no periodo estudado
distinguimos nove composicdes diferentes desta Se¢do. Assim fizeram parte desta Segéo 0s
escultores Marc Ferrez, Francisco Elidio Pamphiro, Francisco Manuel Chaves Pinheiro,
Honorato Manuel de Lima e Antonio de Padua e Castro, assim como os gravadores Zepherin
Ferrez e Jose da Silva Santos. Eles seriam responsaveis da formacéo dos alunos da instituicéo,
futuros escultores, e por isso se fez necessario o conhecimento: dos estatutos e programas de
ensino da Sec¢do; do conhecimento dos sistemas de prémios, destacando-se 0 prémio de
viagem; dos materiais de ensino utilizados; da biografia dos professores; e, por fim, da
biografia dos alunos mais destacados.

Nesta divisdo da Secédo de Escultura, a cadeira mais prestigiosa seria a de estatuaria.
Como assinalava Porto-Alegre, o estatuario seria aquele escultor capaz de trabalhar os
materiais nobres - marmore e bronze -, e 0 escultor, por sua parte, se dedicaria, num plano
secundario, a obras decorativas. Esta Secdo contou com quatro professores: Marc Ferrez,
Francisco Elidio Pamphiro, Francisco Manuel Chaves Pinheiro e Rodolpho Bernardelli.
Dentre eles, o mais importante seria Chaves Pinheiro, pelo tempo no qual permaneceu na
cadeira, mais de 20 anos, entre 1852 e 1884.

Na cadeira de escultura de ornatos encontramos sé dois professores entre 1855 e 1869:
Honorato Manuel de Lima e Antonio de Padua e Castro. As propostas de ambos os dois

resultam bastante diferentes, pois se Castro - desenhista e entalhador -, dirige sua atencao aos

1906 EERNANDES, 2001, Op. cit.
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modelos de ornatos, Lima entende seu labor mais a partir da arquitetura, como se Vvé refletido
nas listas de modelos solicitados para suas aulas.

A figura de Honorato Manuel de Lima resulta muito interessante enquanto aluno
expulso da Academia, tendo que buscar outras vias de formacdo e mercado. Em 1838, por
desobediéncia, seria expulso da Academia, dois anos ap0s seu ingresso, e recebeu uma pensao
de um ano para sua formacgéo da Sociedade Auxiliadora da Industria Nacional. Este tipo de
ajuda da Sociedade Auxiliadora é, no entanto, um fato marcante na escultura, e que sé
pudemos registrar no caso deste escultor. Este fato resulta relevante, pois as pensdes de
formacéo sé eram concedidas ou pelo imperador, que nuca protegeu um escultor nacional, ou
pela Academia, ambos os dois para sua formacao no exterior. No caso da formacdo dentro do
pais, alguns alunos ndo originarios receberam ajuda oficial de sua provincia, como no caso de
Benevenuto Cellini.

Apos a pensdo, Honorato Manuel de Lima aparece como mestre de escultura do
Arsenal da Guerra em 1849, e, ainda que expulso, conseguiria ser nomeado como primeiro
professor de escultura de ornatos, apesar de ser ele o que a Reforma Pedreira entendia como
estatuario, e, além disso, exercer como arquiteto e desenhista de obras.

Diferentemente da escultura de ornatos, a estatuaria ndo conserva tanta documentagéo
sobre seus programas, sendo o Unico programa conservado da matéria correspondente ao final
do periodo. Em 1880, Rodolpho Bernardelli apresentou um breve esbog¢o de suas ideias sobre
a docéncia, retomando o sistema tradicional de aprendizagem através de coOpias de obras em
gesso, mas comegando pelo relevo, do mais baixo ao mais alto, e seguindo por modelos em
gesso de partes do corpo até chegar a estatuas completas. A novidade proposta por ele reside
no uso de modelos tomados do natural e ndo de modelos de estatuaria classica, preocupando-
se também pelas melhores condicdes de luz das aulas.

Neste trabalho, alem de nos ocupar dos escultores e estatuarios, quisemos incluir os
gravadores de medalhas e pedras preciosas, pois na maioria dos casos seu labor nao se limita
as medalhas, sendo que também inclui bustos e relevos. Nesse sentido, estudamos o caso de
José da Silva Santos, professor de gravura de medalhas entre 1851 e 1860, que tem uma
producdo relevante, incluindo bustos em marmore. A cadeira gravura de medalhas, muito
importante nos projetos de Taunay e Porto-Alegre, vai perdendo forca, chegando a ficar vaga
desde 1869. Apesar das tentativas de encontrar um professor, a falta de alunos por uma parte e
a falta de profissionais qualificados no tocante a gravura de pedras preciosas, fizeram inuteis
os esforgos. Assim, Quintino José de Faria ou Silva Guimarées Junior ndo conseguiram o

posto, 0 mesmo que aconteceria com Christian Lister, proposto pela propria Academia, que
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tinha a possibilidade de nomear professores sem concurso, como faria com Rodolpho
Bernardelli. A falta de professores e alunos fez com que o Governo decidisse a substituicdo da
cadeira de gravura de medalhas pela cadeira de xilogravura, 0 que provocaria um intenso
debate interno.

Os materiais de ensino também foram tratados aqui, com foco especifico na escultura,
destacando-se aqueles livros e gravuras que contribuiram a formacéo dos escultores. Especial
relevancia apresentou a pesquisa sobre os modelos em gesso. Reconstruindo a historia da
colecdo e as diferentes compras, destacam-se especialmente duas figuras, comerciantes de
produtos artisticos e intermediarios na compra das coleces em Paris. Estes personagens séo
Charles Juste Cavalier e Leon Despres de Cluny, que em um primeiro momento apareceram
unidos numa firma comercial - Cavalier&Comp. -, vendendo os citados modelos em gesso,
material artistico, a0 mesmo tempo que restaurando obras e colaborando em aspectos técnicos
da producédo escultorica, como a formacédo das estruturas metalicas para as obras em gesso.
Depois, Leon Despres, alem de sua producdo como escultor, continuara vendendo diversos
materiais a Academia, e especialmente a ultima grande colecdo comprada durante Império,
muito criticada por Chaves Pinheiro.

Ja em relacéo aos alunos, especial importancia nos mostraram os diferentes prémios de
viagem. Se no caso da pintura estes prémios foram mais estudados, a arquitetura e a escultura
receberam pouca atencdo. Assim, dos cinco alunos da Secdo de Escultura que viajaram a
Europa, trés estatuario e dois gravadores, apenas a figura de Bernardelli recebeu atencéo. De
novo, a documentacdo do Museu dom Jodo VI, inédita na sua maioria, junto com uma
pesquisa na imprensa, reconstruiu a figura dos quatro pensionistas anteriores a Bernardelli.
Assim, Francisco Elidio Pamphiro e Geraldo Francisco Pessoa de Gusmao - que viajaram a
Roma em 1846 e 1847 -, bem como Joaquim da Silva Guimaraes Junior e Almeida Reis - que
viajaram a Paris em 1860 e 1865 - tém sua biografia apresentada no terceiro capitulo. Estes
pensionistas recebiam por parte da Se¢édo de Escultura algumas instrucGes a seguir na Europa,
no que se refere a questdes praticas, burocraticas, de aprendizagem e estilo. Estes documentos
foram encontrados para os casos de Pamphiro e Gusmao, ambos os dois redigidos pela Se¢éo
de Escultura, ou seja, Marc e Zepherin Ferrez. Neles, entre muitos pontos, destaca-se em
ambos a necessidade do trabalho duro e a insisténcia no estudo da estatuaria antiga,
desconfiando de qualquer estilo exagerado ou afetado que estivesse na moda, observando com
cautela a escultura desde o Renascimento.

Resulta interessante a maior liberdade que os escultores possuiam na hora de realizar

as copias que deviam enviar regularmente em relacdo aos pintores, que recebiam orientacoes
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muito concretas sobre que quadros ou partes deles deviam copiar. Pelo contrario, s6 no caso
de Bernardelli encontramos uma indicagdo da Secdo, mas em forma de uma lista de obras, e
ndo de uma obra concreta. Atribuimos este fato, como uma primeira hipotese, a existéncia de
uma colecdo de esculturas em gesso que cumpria as necessidades do ensino no caso da
escultura, mas ndo no da pintura, que devia formar seu acervo didatico, e neste processo 0s
envios dos pensionados teriam um papel fundamental.

Neste ponto, o terceiro capitulo da Tese foi pensado como uma contribuicdo ao
conhecimento historiografico da Secdo de Escultura, com um carater mais expositivo e de
compilacdo de fontes primarias, que permite preencher uma lacuna importante, ajudando a
futuras reflexdes e pesquisas tanto sobre a escultura quanto sobre a Academia Imperial de
Belas Artes.

O caso particular de Almeida Reis se mostra muito relevante para o conhecimento da
Academia Imperial de Belas Artes e da historiografia. Dividimos a sua trajetéria em dois
capitulos: no capitulo trés tratamos da sua formacéo na Academia e no capitulo quatro o foco
foi sua producdo fora dos circulos académicos. Almeida Reis, como foi assinalado, foi o
primeiro escultor do Segundo Reinado que teve sua biografia publicada em forma de livro,
em 1938, mas redigido em vida do escultor. Vale recordar neste ponto que Gonzaga Duque ja
tinha publicado sua Arte Brasileira, dedicando especial atengdo a Chaves Pinheiro, Almeida
Reis e Rodolpho Bernardelli. Também a imprensa publicou frequentemente pequenas
resenhas sobre obras e autores. Porto-Alegre tinha publicado a biografia do Mestre Valentim
em 1856 e Rodrigo José Ferreira Bréitas a biografia de Aleijadinho em 1858. Mas, de novo,
Almeida Reis seria 0 primeiro a ter uma forte presenca na imprensa da época, ocupando
inclusive a capa do Echo Americano em 1871, lugar de privilégio no qual apareceram reis e
nobres.

Analisamos aqui a figura de Almeida Reis partindo da historiografia e da imprensa,
contrapondo-as com a documentacdo da Academia, a0 mesmo tempo que realizando um
mapeamento dos criticos e suas procedéncias e objetivos. Assim, o periodo de formagao do
escultor aparece amplamente documentado, mostrando como existe uma grande construcao
historiografica em torno do escultor, destacando alguns fatos demonstradamente falsos no
todo ou em parte.

A figura de Almeida Reis encontra-se num ponto de mudanca, ilustrando bem os
movimentos sociais, politicos e artisticos do seu momento, pois serdo certos setores 0S
identificados como responsaveis da construcédo historiografica. Por uma parte, encontramos a

Mello Moraes Filho; por outra a Generino dos Santos e 0s positivistas; por outro os circulos
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intelectuais republicanos, magons e abolicionistas; e por outro Gonzaga Duque, detrator da
Academia, entre outros muitos, que formam uma complexa rede.

Assim, em primeiro lugar, mostramos como O Paraiba ndo foi a causa da perda da
pensao do artista, embora a academia o julgasse como pouco adequado por ndo se adaptar a
forma tradicional de representacdo dos rios, como velhos deitados. No entanto, o julgamento
global das obras do primeiro ano foi satisfatorio. Nas obras do segundo ano, ndo conservadas,
0 aluno obteve uma avaliacdo pouco elogiosa, principalmente por erros de anatomia,
expressao e composicdo, mas sobretudo pela falta de trabalho, fato que até seus defensores
ndo podem deixar de notar. Diante desta situacao, foi decidida a espera do envio de terceiro
ano para decidir se o aluno mereceria ou ndo continuar com sua pensdo. Este envio, no
entanto, nao foi realizado, e, coincidindo com a visita das obras pelo ministro do Império, a
pensao foi subitamente cancelada sem motivo aparente. A explicacdo que os documentos
oferecem € clara, pois esta decisdo ndo proveio da academia, que, como vimos, decidiu
esperar o envio de terceiro ano, sendo do Governo, 0 que nos obrigou a reconsiderar as nossas
posicdes em relagédo ao escultor.

Por outro lado, em algumas ocasifes entende-se que sua obra Michelangelo foi a que
Ihe rendeu o prémio de viagem, fato muito significativo, enquanto que ja desde seus primeiros
biografos, era mencionado o concurso com o qual obteve o prémio em 1865. Esse foi um dos
elementos que nos levou a procurar essas ideias de longa data, que ainda hoje moldam a
imagem do escultor, mostrando a efetividade da construgdo romantica e antiacadémica tecida
em torno de Almeida Reis. O fato de entender esta obra como merecedora do prémio fora do
concurso ndo € apenas um erro histérico, sendo que leva consigo a necessidade de que a
Academia prescindisse de seus proprios procedimentos, reconhecendo assim uma obra genial.
Este mesmo entendimento tem sido aplicado aO Paraiba, que seria também uma criacéo
genial, deliberadamente criada para afrontar a Academia, e, ainda que nao bem aceita, esta
obra ndo foi nem muito menos decisiva na perda da pensao.

A (ltima das ideias romanticas de artista incompreendido e isolado seria o fato
destacado pela critica que assegura que o escultor foi abandonado em Paris sem dinheiro para
poder voltar ao seu pais, tendo que tocar musica nos bares boémios para poder se sustentar.
De novo, a documentacdo mostra como foi pedida e concedida uma quantia destinada a volta
do escultor.

Ao mesmo tempo que analisamos e confrontamos bibliografia e documentacéo,

realizamos uma anélise estilistico-formal das poucas obras conservadas, mostrando possiveis
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conexdes e influéncias, concretizando em parte as referéncias artisticas téo dispares atribuidas
frequentemente ao artista.

Continuando com a andlise do escultor através da historiografia e de suas obras,
descobrimos como Almeida Reis recebe importantes encomendas do Governo e do Império,
chegando a ser proposto como professor substituto de escultura. E ndo somente isso, sendo
gque se encontra no meio de movimentos artisticos e faz parte de grupos intelectuais
importantes, que formaram sua imagem como simbolo de uma luta. Sua figura é tomada como
bandeira de uma renovacao politica e artistica e recebe um suporte enorme por jornais onde
seus amigos trabalharam.

N&o pretendendo definir o estilo de Almeida Reis ou encaixa-lo nesta ou naquela
corrente, podemos observar que realmente teve uma proposta muito original, com
interessantes conexdes com acontecimentos europeus, mas que aparece muito regular, com
interessantes experimentos - como o tratamento da matéria de Alma Penada, a grandiosidade
dO Progresso, ou O Paraiba como reflexo de seu entendimento da realidade europeia - mas
também com muitos erros e defeitos técnicos.

Este estudo de Almeida Reis fora dos circulos académicos, realizado no quarto
capitulo desta Tese, acompanhou-se de outros dois casos também alheios a Academia. Por
uma parte, nos questionamos sobre o que estava acontecendo escultoricamente no outro
grande centro de formacdo artistica, o Liceu de Artes e Oficios, e, por outro, quisemos
destacar a figura de um importante escultor, quase desconhecido, que produz sua obra fora da
Academia, Leon Despres de Cluny.

Assim, enfrentamos o Liceu, identificando os escultores que trabalharam e lecionaram
nele, sendo estes Severo da Silva Quaresma, Antdnio Quirino Vieira, Jodo Duarte de Moraes,
Gabriel Juan Marroig, Quintino José de Faria e Antbnio Jacy Monteiro. A analise e
recopilacdo de suas principais obras e de suas trajetorias revelam um panorama rico,
ampliando nosso entendimento da escultura do Segundo Reinado. Do mesmo modo, Leon
Despres de Cluny se mostrou como uma figura muito relevante.

Este escultor francés, do qual desconhecemos 0 motivo e 0 momento de sua chagada
ao Brasil, aparece pela primeira vez em 1861, na Exposi¢do Nacional, com alguns modelos de
carton-pierre, para rapidamente ganhar a medalha de ouro na Exposicdo Geral de 1862 por
Familia de indios atacados por uma serpente, encomenda do bardo de Nova Friburgo,
considerada, pela critica, obra de Chaves Pinheiro. Em pouco tempo este escultor adquire
prestigio e encomendas dos mais variados tipos, desde modelos para ourivesaria até maquetes,

grandes relevos, estatuas em marmore, ou moldes de indios, sem esquecer seu labor como
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comerciante de arte, pois foi o responsavel da compra das cole¢des de gesso da Academia
Imperial de Belas Artes.

Querendo aprofundar - no nosso descenso desde os &mbitos mais oficiais - nos espacos
de trabalho e da industria relativa a escultura, ja vista no caso de Despres, elaboramos um
pequeno capitulo, o ultimo desta Tese, ainda muito embrionario, mas que acreditamos que
oferece informacOes interessantes, completando a visdo abrangente que foi planejada em
nossa proposta de trabalho. Nestes &mbitos, a falta de documentacéo e o maior anonimato dos
protagonistas dificultaram mais a pesquisa; ainda assim, conseguimos trazer alguma luz aos
trés espacos de trabalho: os ateliers escultoricos, as marmorarias e as fundicGes artisticas. No
campo dos ateliers artisticos, mapeamos os ateliers dos principais escultores do periodo,
entres 0s que se destaca o atelier de Almeida Reis, um exemplo Unico pelas descri¢bes
conservadas e pela informacéo sobre o escultor e as atividades nele desenvolvidas. Apesar de
serem frequentes as alusGes na imprensa a exposicéo de alguma escultura nos ateliers dos seus
autores, um atelier concreto foi raramente protagonista exclusivo de um texto, e ndo se
conservam testemunhos graficos destes ateliers. O caso de Almeida Reis €, entdo, um caso
incomum, pois varios autores se ocuparam do seu atelier, e além disso foi um espaco
diferenciado por estar no Paco Imperial. Este atelier, tratado em varias ocasifes pelo seu
carater unico, seria ocupado por Almeida Reis em 1877, mas tambeém por outros artistas como
0 pintor August Francois Biard, em 1858, e pelo escultor Ferdinad Pettrich, entre 1849 e
1852, ambos os dois realizando trabalhos para a familia imperial. O motivo da cesséo deste
espaco ao escultor Almeida Reis ainda € uma incognita, mas coincide no tempo com a
participacao do escultor na Exposicao da Philadelphia de 1876. A pesquisa mostrou como este
local também seria usado por outros escultores, como Quirino Anténio Vieira, entre 1862 e
1867, e Severo da Silva Quaresma, entre 1861 e 1879, mostrando-se como um interessante
espaco coletivo de trabalho, sobre o qual ainda ha muito que esclarecer.

Em qualquer caso, o atelier de Almeida Reis se configura como um espaco de
trabalho, mas tambem de exposi¢édo e venda de suas obras, e 0 que serd mais importante, um
espaco de reunido e discussdo artistica e intelectual. Nesse sentido, é destacavel a iniciativa do
escultor, junto com José Rodrigues Moreira e Antonio Aradjo de Souza Lobo, de criar um
"estabelecimento de Belas Artes” em 1874, denominado Acropolio, no qual permanecera até
1877. Esta atelier comum, estruturado em se¢des como a Academia Imperial de Belas Artes,
destacou-se na sua vertente pictorica, da qual temos mais informacdes, funcionando como
atelier, sala de exposicOes e leilbes. Apesar das afirmacbes da critica, que define este

estabelecimento como um centro de ensino oposto aos meétodos académicos, ndo foi
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encontrada nenhuma referéncia ao ensino no Acropolio. Mais do que um centro de ensino,
Acropdlio resulta um centro de convivio e discussdo artistica e intelectual, cujos integrantes
foram identificados, destacando-se Belmiro de Almeida, Carlos Leopoldo Cesar Burlamaqui,
Estevdo Silva, Felix e Henrique Bernardelli, Francisco Vilaga, Carlos Alberico de Souza
Lobo, Hortencio de Cordoville, o Unico escultor, Leoncio da Costa Vieira, Antonio Bernardes
Pereira Netto, Rodolpho Amoedo, Pedro Jose Pinto Peres ou Zeferino da Costa.

Outros espacos de trabalho, como marmorarias e fundi¢bes artisticas, foram
contemplados aqui como campos relevantes, dos quais pouco conheciamos, e que resultam
interessantes por sua ambivaléncia como espacos artistico e/ou industriais. Em relacdo as
marmorarias, alguns dos escultores estrangeiros, tratados no primeiro capitulo, apdés a
realizacdo das encomendas, se instalaram definitivamente no Rio de Janeiro, criando uma
incipiente industria, diante da grande quantidade de obras importadas. Entre eles, destacam-se
Camillo Formilli, morto muito cedo, e a marmoraria de Giuseppe Berna, que continua com o
seu labor durante todo o Império. A estas devemos somar a importante familia Garcia, de
origem espanhola, com a marmoraria A Coroa de Louro. Estas marmorarias resultam
importantes pela sua capacidade de producédo de obras, pois possuiam equipes de profissionais
de escultura e ornatos para realizar encomendas.

N&o sO trabalharam a arte funeraria, sendo que realizaram importantes obras para
igrejas e particulares, principalmente bustos e obras decorativas. O mercado destes
estabelecimentos, limitado pelas importacdes de obras italianas e portuguesas, se estende
tanto pela corte quanto pelas cidades do interior do Rio de Janeiro e Sdo Paulo, atendendo um
publico que talvez ndo pudesse se permitir as custosas obras importadas.

Ainda ha muito que esclarecer sobre os sistemas de trabalho e os profissionais que
trabalharam nas marmorarias, pois, embora tanto Berna como Garcia aparecessem como 0S
autores das obras, possuiam uma equipe para a realizacdo das mesmas, que em muitas
ocasides possuem de uma qualidade bastante baixa. Por isso, este campo aparece como um
caminho de grande interesse a ser pesquisado e gque suscita muitas perguntas.

A fundicgéo artistica é outro tema escassamente tratado, do qual conhecemos apenas
algumas obras destacadas na historiografia. A pesquisa neste ponto mostrou como, ainda que
ndo possamos falar de uma industria artistica organizada, 0 panorama é mais rico e complexo
do que o esperado num primeiro momento. Os irmé&os Ferrez aparecem como donos de uma
fundicdo, ndo dedicada a fundicdo artistica, mas que produziu uma pequena estatua do
imperador dom Pedro . Proporiam, também, a fundicdo de obras em bronze como a

ornamentacdo do chafariz da Carioca ou a construgdo de uma fundicdo, finalmente nao
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realizada, pela ocasido dos projetos dos monumento de dom Pedro | e Jose Bonifacio. Nesses
anos, Jodo Justino de Araujo fundiria e venderia dois golfinhos para o chafariz do Cais do
Valongo.

A Exposicdo Nacional de 1861, a festa da civilizacdo e do progresso como era
definida no proprio catalogo, foi um ponto importante no estudo da fundicdo artistica, pois se
apresentaram varias obras de fundicdo artistica, entre as que se destaca especialmente a figura
em bronze de dom Pedro Il, modelada por Chaves Pinheiro e fundida no estabelecimento de
Ponta d'Area. Entre 0s expositores destacaram-se Adam Urbach, Henry Heargraves e
especialmente Miguel Couto dos Santos, por ser 0 unico que desenvolveu uma fundicdo mais
extensa e durante mais tempo.

Miguel Couto dos Santos, portugués, aparece como uma figura destacavel, pois sera
considerado como um artista e ndo como um artifice, sendo recompensado nas Exposi¢oes
Internacionais, Nacionais e Gerais. Como acontecia com as marmorarias, a autoria das obras
precisa ser definida e discutida, mas até 0 momento ndo consta que Couto tivesse modelado
suas proprias obras. O portdo do Jardim Botanico, por exemplo, seria desenhado pelo diretor
da instituicdo, e o busto apresentado na Exposicdo Geral de 1862 foi retirado do original em
marmore de José da Silva Santos. Por outra parte, o relevo da porta do Asilo de dona Maria
Pia, em Lisboa, seria modelado por Chaves Pinheiro, obra esta muito relevante por ser uma
exportacdo de uma obra fundida no Brasil.

Ja na década de 1880, a Estrada de Ferro de dom Pedro Il conseguiu fundir a estatua
em ferro de Buarque de Macedo, obra de Chaves Pinheiro em 1884, e a escultura em bronze
O Progresso de Almeida Reis em 1885. Nestas duas obras, o grau de envolvimento dos
escultores seria muito diferente, pois enquanto Chaves Pinheiro ndo interveio no processo de
fundicdo, Almeida Reis faria e corrigiria os moldes para a fundicéo.

Assim, vemos como a fundicdo artistica se mostra como um campo muito mais
complexo, com algumas obras fundidas no periodo e a atividade de pelo menos um fundidor
dedicado em parte a escultura com uma trajetoria dilatada no tempo. Devemos, entéo,
reconsiderar até que ponto a escultura carecia dos recursos e da técnica para a fundicdo em
ferro ou bronze, pois como no caso do marmore, aparece muito condicionada pela importacédo
de obras estrangeiras, principalmente obras em ferro da Fundicdo francesa Val d'Osne. Se no
caso do grande monumento a dom Pedro | parece mais claro a dificuldade de execucdo em
territorio nacional, ja no caso de Jose Bonifacio, obra de menor envergadura e complexidade,
a eleicdo de sua fundicdo na Franga ndo parece tdo justificada, e mostra como a fundicao
careceu da protecdo e promogédo do Governo e das elites imperiais.
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Para concluir, neste trabalho quisemos apresentar uma visdo abrangente da escultura
do Segundo Reinado, através de varios problemas em varios ambitos diferentes, que se
entrecruzam e se influenciam mutuamente, oferecendo uma visdo mais completa e reveladora
do panorama escultérico. Assim, a analise dos meios mais oficiais aos mais particulares, a
analise através de problemas especificos, e o levantamento documental para preencher alguns
vazios na histéria da escultura oferecem um entendimento mais amplo da escultura do
Segundo Reinado, que ndo pode ser estudada seguindo parametros e ideias de outras artes,
pois tem uma carater proprio, com problemas e finalidades especificas, que devem ser
observados de forma global para seu entendimento.

Dessa maneira, esta Tese ndo pretendia analisar e discutir toda a escultura do Segundo
Reinado, como um catalogo ou enciclopédia, sendo oferecer uma base mais completa e sélida
para futuros trabalhos, tentando de algum modo abrir novos caminhos e formular novas
questdes. Retomando a pergunta de Baudelaire com a qual iniciamos o texto, esperamos ter
contribuido a um entendimento diferente da escultura, reivindicando-a como uma arte
importante, com um carater proprio. Esperamos ter oferecido a comunidade académica uma
contribuicdo satisfatoria, dando ao leitor mais elementos capazes de refutar a maxima do
poeta, possibilitando o trénsito de futuros investigadores por terrenos menos movedicos, com
uma visdo menos enfadonha, longe de simplificacdes e generalidades, que permitam valorizar

a escultura na sua justa medida.
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