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1 OS SANTOS GEMEOS AQUI E LA: VOZES IDIOSSINCRATICAS

Este capitulo tem como problema inicial as idiossincrasias verificaveis em uma
primeira amostra das pecas da cole¢do Ludmilla Pomerantzeff, que aponta a existéncia de um
duplo caminho aberto na historia da representacdo dos santos gémeos no Brasil: a existéncia
da representacdo dos santos como adultos e a existéncia da representacdo dos santos como
criancas. A partir dessa observacdo, opto por explorar a producdo iconografica dos santos
gémeos realizada em paises da Europa catolica partindo da Italia em dire¢do ao oeste. Realizo
esse recorte, pois desejo me prender as regides que exerceram maior influéncia artistica sobre
a peninsula ibérica cristd. Busco perceber se ha uma linguagem comum e/ou diferengas nos
modos de representacdo dos santos gémeos que tenha atravessado séculos, estilos artisticos e
limites geograficos. Também intento dimensionar as variagdes iconogréficas possiveis e
temas comuns relacionados aos santos. De tal modo, é possivel inferir quais herancas nossa
producdo escultérica domeéstica deve a sua matriz catolica europeia e quais muito
provavelmente ndo encontram amparo na iconografia e hagiografia oficial. Detenho-me em
obras dos séculos XV, XVI, XVII e XVIII. A escolha desse vasto recorte geografico e
temporal se da pelo desejo de perceber o trénsito de herancas imagéticas ligadas a iconografia
dos santos que ocorrem dentro “velno mundo” em dialogo com o tempo que precede um
pouco a chegada dos europeus as Américas e se estende ao periodo de dominio colonizador e

dos primeiros sinais de transformacdo da imaginaria de Cosme e Dami&o no Brasil.

Inicialmente trago a andlise seis imagens baianas datadas como sendo do século
XVIII, pertencentes & Colecdo Ludmilla Pomerantzeff. A mostra de esculturas relativas ao
setecentos é pequena; porém, é o suficiente para suscitar questdes que nascem a partir das
idiossincrasias da iconografia dos santos gémeos. As imagens do referido século mostram
composicdes escultoricas dispares. Uma é indubitavelmente advinda da hagiografia e tradicéo
ligada a representacdo dos santos gémeos do catolicismo oficial, a outra, no entanto, se
apresenta completamente estranha a ela, pois ndo corresponde nem a tradicdo iconografica de
figuracdo de Cosme e Damido e nem respeita a histéria que descreve o percurso de
santificacdo por meio de martirio sofrido por dois homens adultos.

As esculturas do século XVIII da colegdo trazem a tona o duplo caminho tomado pela
iconografia dos santos gémeos no Brasil. As trés primeiras imagens deste capitulo (Imagens

1, 2 e 3) figuram homens jovens, imberbes, que provavelmente portavam em uma de suas
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maos a palma dos martires e instrumentos simbolos da Medicina. Esses elementos dialogam
mais estreitamente com a descrigdo hagiogréfica oficial dos santos catolicos, como a contida
no livro do século XIII que fez circular na Europa a biografia de diversos homens e mulheres
canonizados pela igreja até entdo, a “Legenda Aurea” (VARAZZE, 2003 [1266]). No referido
livro, Cosme e Damido sdo descritos como médicos arabes cristianizados que socorriam
gratuitamente aqueles que os buscavam, sendo conhecidos como anargiros, que em grego
significa “desprovidos de prata”, pois exerciam sua arte como caridade cristd e ndo visavam
ao lucro. Contudo, foram perseguidos por sua fé, tendo sido presos e martirizados juntamente
com outros trés de seus irmdos. Salvos em diversas tentativas de assassinato pela gléria
divina, ndo conseguiram escapar da decapitagdo. Seus milagres mais populares narram que
mesmo depois de mortos 0s santos médicos continuaram a atender pedidos, em especial 0s
ligados a salde, tendo realizado até mesmo transplante de membro (VARAZZE, 2003
[1266]). E assim os santos gémeos sdo internacionalmente reconhecidos até hoje pelos

devotos cristdos, como 0s patronos da Medicina, em especial dos médicos cirurgides.

Médicos indubitavelmente sdo adultos, o que lanca o primeiro olhar de estranheza para
com as imagens 4, 5 e 6, nas quais 0s santos séo figurados como criangas, diferentemente das
trés primeiras esculturas. Caso a hagiografia dos santos passasse de algum modo pela
infancia, essas imagens se justificariam de algum modo, como, por exemplo, as
representacdes de Jodo Batista e Jesus Cristo meninos. Ambos tém sua historia narrada desde
a concepcdo milagrosa de suas mées e sua vida intrauterina. No entanto, ao tratar de Cosme e
Damifo a “Legenda Aurea” narra a historia de homens adultos e ndo ha citacdo alguma que
faca referéncia a infancia dos gémeos. Nem mesmo entre seus milagres aparece alguma

meng&o as criancas.
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Imagem 1 - Autor desconhecido. S&o Cosme e S&o Damido. Escultura em madeira
policromada e com douramento. Bahia, seculo XVIII. Fotografia EXPOMUS Ltda. Colecdo
Ludmilla Pomerantzeff, S&o Paulo, Brasil.

Imagem 2 - Autor desconhecido. S&o Cosme e S&o Damido. Escultura em madeira
policromada (pintura de restauro amador). Bahia, século XVIII. Fotografia EXPOMUS Ltda.
Colecédo Ludmilla Pomerantzeff, S&o Paulo, Brasil.
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Imagem 3 - Autor desconhecido. S&o Cosme e S&o Damido. Escultura em madeira
policromada e com douramento. Bahia, seculo XVIII. Fotografia EXPOMUS Ltda. Colecédo

Ludmilla Pomerantzeff, Sdo Paulo, Brasil.

]

Imagem 4 - Autor desconhecido. S&o Cosme e S&o Damido. Escultura em madeira
policromada e com vestigios de douramento. Bahia, seculo XVIII. Fotografia EXPOMUS

Ltda. Colegéo Ludmilla Pomerantzeff, S&o Paulo, Brasil.
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Imagem 5 - Autor desconhecido. S&o Cosme e S&o Damido. Escultura em madeira
policromada e com vestigios de douramento. Bahia, seculo XVIII. Fotografia EXPOMUS
Ltda. Colegéo Ludmilla Pomerantzeff, S&o Paulo, Brasil.

Imagem 6 - Autor desconhecido. S&o Cosme e S&o Damido. Escultura em madeira
policromada. Bahia, século XVIII. Fotografia EXPOMUS Ltda. Cole¢do Ludmilla
Pomerantzeff, So Paulo, Brasil
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Antes de continuar andlise mais aprofundada sobre as obras da colecdo Ludmilla
Breda creio ser necessario compreender os desdobramentos possiveis a iconografia dos santos
gémeos na tradicdo de sua representacdo na igreja catolica na Europa. Como esse duplo
caminho iconogréfico percebido nas imagens devocionais domésticas brasileiras se relaciona
com as variacBes possiveis em suas representacdes europeias? Algo produzido no velho

continente explicaria as novidades apresentadas pelas imagens baianas do século XVIII ?

1.1 As representac@es europeias: dialogos, proximidades e distancias

Os diferentes livros que se debrucam sobre a iconografia de santos catolicos sdo
unénimes quanto aos atributos vinculados as representagdes de Cosme e Damido: objetos
ligados a medicina como espatula, lanceta, unguentario e/ou caixa com medicamentos,
recipiente com urina, chapéu de médico, mas também podem ser vistos com a palma dos
martires (DUCHET-SUCHAUX, PASTOUREAU, 2014; MUELA, 2014). Com menos
frequéncia carregam elementos iconograficos que distinguem um do outro, sendo possivel
apenas identificar quem é quem quando encontramos inscri¢cdes que os nomeiem. No entanto,
é regra que a esquerda de quem vé esteja Cosme e a direita Damido (VERELLEN, 1979). Na
pintura sdo comumente figurados nas cenas de seus martirios e de seus milagres, sendo o mais

popular, o de transplante de perna.

Para iniciar a incursdo sobre as representacoes europeias de Cosme e Damido, opto por
comecar por um artista que se destaca pela especial contribuicdo a historia da iconografia dos
santos gémeos, visto que traz a visualidade com preciosismo narrativo quase todos o0s
momentos da hagiografia dos referidos santos, como suas benfeitorias (Imagem 7), seus
martirios (Imagens 9, 10 e 11) e seu mais popular milagre péstumo (Imagem 14): Fra
Angelico®. Figurando-os sempre como jovens adultos, o artista constréi as representacdes dos
santos Cosme e Damido quase sempre com indumentéria e face idéntica, como se um fosse

reflexo do outro.

A pintura denominada a “Cura de Paladia por S&o Cosme e Damido” mostra a vida
virtuosa dos médicos cristios (Imagem 7). Segundo a “Legenda Aurea”, Paladia era uma

! Giovanni da Fiesole, conhecido como Fra Angélico, viveu entre 1395 e 1455. Artista do transito entre gético
tardio e inicio do renascimento. Foi beatificado pelo Papa Jodo Paulo Il em 1982, sendo chamado hoje por
alguns como Beato Angélico.
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mulher que havia gastado todo seu dinheiro com médicos, pois tinha uma enfermidade de
dificil tratamento, porém nenhum deles foi capaz de cura-la. A mesma pede, entdo, auxilio a
Cosme e Damido e finalmente tem a saude restaurada. Grata pela ajuda, Paladia oferece um
pequeno regalo a Damido, que se recusa a receber. Ao pedir em nome do Senhor gque aceitasse
a humilde oferta, Damido apieda-se do gesto da senhora e acaba por ceder, levando consigo o
pequeno presente. Ao saber disso, Cosme diz que ao morrer ndo quer que Seu COrpo seja
enterrado com o de seu irmado, pois ao aceitar o presente Damido tinha ferido o exemplo
fraterno do Cristo. Na noite seguinte, o proprio Cristo aparece no sonho de Cosme para

desculpar seu irmdo Damido.

A cena pintada por Fra Angelico usa recurso narrativo em que agdes realizadas em
tempos distintos sdo retratadas em espacos diferentes da mesma tela. A esquerda de quem Vé,
encontramos uma mulher acamada sendo cuidada pelos santos médicos em um ambiente de
penumbra. Nele, Cosme e Damido prestam assisténcia a senhora, oferecendo-lhe uma taca que
deve conter medicamentos. A direita de quem Vvé, desenrola-se uma cena mais luminosa.
Nesta, Paladia ja curada entrega ao médico o presente que insistentemente ofertou. Por meio
da construcdo do corpo de Damido, o artista consegue dar forma & vontade de recusa ao que
Ihe era ofertado. Os pés do santo estdo voltados para uma direcdo oposta a de seu rosto e seu
tronco se flexiona para se voltar a senhora. Tal construcdo d& a entender que ele ja estava indo
embora quando Paladia insiste e o santo finalmente decide por piedade aceitar o que estava
sendo dado. O artista também cria outro recurso visual para demonstrar que Paladia queria
apenas retribuir o que lhe fora ofertado: a postura que ela tem ao receber o medicamento é a
mesma que ela tem ao doar o presente. Como mostra de sua santidade cristd, ao pegar o
regalo, Damiéo faz gesto de ben¢do com uma das maos.
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Imagem 7- Fra Angelico. A cura de Palladia por Sdo Cosme e Damido. Tempera sobre
madeira. 1438-1440. National Galery of Art. Washington, Estados Unidos da América.

Como dito anteriormente, Fra Angelico cria sempre Cosme e Damido idénticos um ao
outro em suas pinturas, compartilhando mesma indumentéaria e feicGes. Contudo, ao
representar 0s outros trés irmdos que os seguiram no martirio, o artista os difere tanto nas
vestes quanto na altura, como podemos ver nas imagens 8, 9 10 e 11. A interpretacdo
hagiografica construida pela obra do artista-frade cria irmaos mais jovens para 0s santos,
sendo um deles uma crianca. Novamente, o artista parece seguir com muita proximidade a
narrativa hagiografica trazida pela “Legenda Aurea”. Essa, contudo, especifica o niimero de
irmédos dos gémeos, mas nao cita nada que possa fazer supor sua idade, ficando ao encargo da
imaginacdo do artista a atribuicdo etaria. Nas duas pinturas, 0s santos gémeos e seus irmaos se
destacam dos demais personagens pelo circulo dourado que envolve suas cabecas, simbolo

que denota a santidade cristd compartilhada pelos cinco.

A imagem 8 representa 0 momento em que 0s santos se encontram com proconsul
Lisias, que “conhecendo-lhes a fama, mandou chama-los e comecou por perguntar o0 nome, a
patria e a fortuna deles” (VARAZZE, p.795, 2003 [1266]). Cosme e Damido se apresentam e
também os seus irm&os, nomeando cada um, a saber: Antimo, Ledncio e Euprépio. Quanto &
fortuna, eles dizem ndo se interessar, por serem cristdos e consequentemente crerem que todo

0 lucro é pecaminoso. Logo depois, Lisias ordena que os irmdos realizem imolagdes aos
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idolos pagdos. Recusando-se a realizar qualquer tipo de rito aos falsos deuses, tem inicio o

processo de martirio que Cosme e Damido dividem com seus trés irmaos.

Fra Angelico cria um dos gémeos com o rosto voltado ao procdnsul e com os bragos
que parecem indicar seu irmdo mais jovem, como Se estivesse apresentando o mesmo
(Imagem 8). O outro gémeo olha para o0 espectador, trazendo-o para a cena. Nesta
representacdo a figura de Lisias € ressaltada por véarios elementos compositivos: sua
centralidade, sua escala, sua elevacdo frente aos demais, os pilares que ddo énfase a sua
presenca centralizada e o contraste da cor de sua indumentaria em contraposi¢do com a cor do
fundo. Aqui, o artista parece querer apresentar o responsavel pelo martirio sofrido pelos
santos, como grande antagonista. As maos do proconsul parecem apontar para a escultura da
divindade paga que os ladeia, provavelmente convidando-os a praticar imolagdo ao idolo do
deus.

Imagem 8- Fra Angelico. Sdo Cosme e Sdo Damido perante Lisius. Témpera sobre madeira,
1438-1440. Alte Pinakothek, Munique, Alemanha.
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Trago citacdo da “Legenda Aurea” para que possamos perceber o forte vinculo entre a
producédo iconogréafica de Fra Angelico e a hagiografia dos santos a partir da observacéo da

imagem 9:

(...) Lisias mandou acorrenta-los e joga-los ao mar, mas no mesmo instante um anjo
os tirou do mar e os levou diante do proconsul. Este falou: ‘Pelos deuses, vocés
venceram com uma grande magia, desprezaram as torturas e acalmaram o mar.
Ensinem-me essa magia e eu o0s seguirei em nome do deus Adriano’. Mal terminara
de falar, surgiram dois deménios que o golpearam rudemente na face e ele se pos a
gritar: ‘Eu imploro, 6 homens de bem, orem por mim ao Senhor’. Eles rezaram e ato
continuo os demdnios foram embora (VARAZZE, p.795, 2003 [1266])

Novamente Fra Angelico se utiliza do recurso de trazer no mesmo espago pictorico
acOes que ocorreram em tempos distintos, criando pequena narrativa (Imagem 9). A esquerda
de quem vé, em segundo plano, é construida a cena do momento em que 0s santos sdo
jogados ao mar e depois sdo salvos pelo anjo de Deus. Levados novamente a frente de Lisias,
0S santos gémeos e seus irmaos sdo agora interrogados sobre “sua magia”, quando demoénios

aparecem e golpeiam o interrogador.

Essa pintura traz um dado que ndo podemos deixar passar despercebido, o artista
consegue criar elementos de comogéo se aproveitando do que a hagiografia ndo conta. Na
referida composicdo, Fra Angelico destaca o irmdo mais jovem dos gémeos, tanto pelo
amarelo radiante de sua indumentaria que evoca a atencdo de quem frui a tela, quanto pelo o
olhar de piedade serena que lanca para quem vislumbra a cena. A crianga martirizada olha
para o espectador em postura de orac¢do, sendo um dos principais elementos persuasivos de
comocao e empatia na composicdo. Este mesmo irmdo mais jovem se apresenta ajoelhado e
como figura central entre Cosme, Damido e seus outros irmaos. Em seu conteldo moralizante,
a pintura de Fra Angelico apresenta a fé inabalavel da familia santificada, tendo em seu ponto
de destaque e exemplo maximo de santidade a crianga, a qual, mesmo sob torturas, mantém
sua fé e caridade, visto que a “Legenda Aurea” narra que eles oram para afastar os demonios

que espancavam Lisias, sendo bem sucedidos em seu intento.
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Imagem 9- Fra Angelico. S&o Cosme e Sdo Damido Salvos. Témpera sobre madeira, 1438-
1440. Alte Pinakothek, Munique, Alemanha.

Lisias temendo a represélia de suas divindades ordena novamente o assassinato dos
gémeos. Como a tentativa de afogamento fracassou, o proconsul os condena a morte na
fogueira. Novamente a intercessdo divina frustra os planos do lider pagdo, entretanto, desta
vez o fogo se volta contra os carrascos, matando muitos deles. A cena criada por Fra Angélico
para esse momento da hagiografia dos santos gémeos novamente da destaque a figura do
antagonista, que bastante centralizado na composicéo, parece surpreso com 0 que presencia
(Imagem 10). Cosme, Damido e seus irm&os sdo as figuras de maior destaque na cena, um
pouco pela sua proporcdo em relagdo aos demais personagens, mas principalmente pela
centralidade em que séo dispostos e por um circulo de terra ocre que se abre em torno de seus
pés, que contrasta com a palha escura usada para alimentar o fogo. Os santos estdo com as
mdaos amarradas e permanecem com postura e feicdes serenas. As chamas se direcionam para
seus carrascos. Um deles tenta se proteger com um escudo, trés parecem se assustar e correr

enquanto outros dois caem abatidos pelo fogo.

Novamente frustrado em seus intentos, Lisias ordena uma terceira tentativa de

assassinato. Dessa vez manda prender os trés irmdos enquanto 0s gémeos sao crucificados e
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apedrejados. Todavia, as pedras ao invés de tocarem os corpos dos santos retornam a quem as
jogou, ferindo-os, no lugar de Cosme e Damido. Ao saber disso o procdnsul ordena que
juntem os trés irmdos a eles e que agora no lugar de pedras fossem langadas flechas. Mais
uma vez a intervencdo divina se fez presente e as flechas retornam aos seus langadores,
ferindo muitas pessoas, com excec¢do dos santos e de seus irméos. Para a composigéo visual
deste momento da hagiografia dos santos Fra Angélico langa mao de recurso ja utilizado em
outras obras analisadas, a juncdo de a¢Oes que na narrativa ocorrem em tempos diferentes
(Imagem 11). As pedras e as flechas sdo langadas juntas e retornam no mesmo momento. O
artista consegue criar recursos visuais que deixam claro o que ocorre. E possivel ver as
pessoas que atiram os objetos, enquanto ao lado destas, outros personagens sdo atingidos por
eles. Aqui, o exemplo de vida cristd seguida pelos santos toma outra proporcéo, o artista faz
com que 0s santos gémeos se tornem a proprio Cristo. Essa pintura de Fra Angélico € uma
metéafora do conceito de santidade cristd, visto que os santos tomam a imagem do salvador

como exemplo maximo a ser seguido, duplicando-a.

Imagem 10- Fra Angélico. Sdo Cosme e Sdo Damido condenados. Témpera sobre madeira.
1438-1440. National Gallery of Ireland, Dublin, Irlanda.
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Imagem 11- Fra Angelico. S&o Cosme e Damido crucificados e apedrejados. Témpera sobre
madeira. 1438-1440. Alte Pinakothek, Munique, Alemanha.

Depois de desafiado trés vezes pela intervencdo divina, Lisias manda decapitar
Cosme, Damido e seus irméos. Desta vez, contudo, ndo apareceram anjos salvadores e as
ldminas ndo se voltaram contra seus portadores. Os santos gémeos e seus irmdos finalmente
pereceram. Para esta passagem da vida dos santos, Fra Angeélico cria uma cena trdgica
(Imagem 12). Trés dos irmdos aparecem mortos, entre eles estio Cosme e Damido. Suas
cabecas séo retratadas com os olhos vendados e estdo separadas de seus corpos. Um deles se
esvai em sangue como se tivesse acabado de ser degolado. O carrasco movimenta-se para
degolar um dos irmaos ainda vivos. Ambos também se encontram com os olhos vendados. O
préximo irmdo que serd morto aparece como figura central. Sua indumentéaria vermelha faz
com que ele ganhe destaque sobre o fundo verde escuro da grama sobre a qual esta ajoelhado.
Atrés dele despontam cinco arvores de simbolismo evidente, visto que cinco é o numero de
irmdos martirizados na cena. Elaboradas visualmente como flechas gigantes, as arvores
apontam para o local do paraiso cristdo, o céu, como que insinuando ao espectador & ascensao

esperada a figuras santificadas.

A Legenda Aurea diz que os demais cristdos companheiros dos gémeos acreditavam

que Cosme gostaria de ser enterrado separado de seu irmdo, provavelmente pelo
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desentendimento que tiveram gracas ao presente ofertado por Paladia a Damido. Quando
separavam o corpo de Cosme dos demais, eis que surge um camelo falante que ordena que os
dois sejam enterrados juntos. E assim € feito, os cinco irmdos séo sepultados no mesmo local.
Seguindo o que fora realizado até entdo, o artista segue com muita proximidade os detalhes
narrados na hagiografia (Imagem 13). Fra Angélico dispde os corpos dos quatro irmdos em
uma cova rasa e faz o corpo de Cosme distante, ao fundo. O homem que carrega o cadaver do
santo esta de frente ao camelo que diz a ele qual o desejo de Cosme. Para figurar claramente a
fala do animal, o artista cria algo que parece um pergaminho saindo de sua boca. Novamente,
é visivel o recurso que direciona o olhar do espectador para o céu, local de morada das boas
almas cristds. Desta vez, ao invés de arvores semelhantes a flechas, hd uma construgcdo com

frontdo em formato triangular que possui em seu centro um crucifixo.

Imagem 12- Fra Angelico. A decapitacdo de Sdo Cosme e Damido. Témpera sobre madeira.
1438-1440. Musee du Louvre, Paris, Franca.
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Imagem 13- Fra Angelico. O sepultamento de Sdo Cosme e Damido. Témpera sobre madeira.
1438-1440. Museo di San Marco, Florenga, Italia,

Sob encomenda da familia Médici, Fra Angélico se ocupa em criar visualmente a vida
dos santos medicos em milagre realizado enquanto vivos, nas diferentes etapas de seus
martirios e continua a representacdo da saga hagiografica dos santos até milagre postumo. A
pintura denominada “A cura de Justiniano” parece fundir duas historias e contradizer o
narrado na “Legenda Aurea”, ou seguir outra versio do milagre postumo mais popular e
retratado dos santos gémeos (Imagem 14). Na cena representada por Fra Angélico, vemos
Cosme e Damido realizando um transplante de membro. Eles retiram a perna necrosada de
um homem branco e implantam uma perna retirada do caddver de um homem negro
encontrado em um cemitério. Segundo a publicacdo do século XIII, quem recebe tal milagre
ndo é Justiniano | de Constantinopla, que da o titulo da obra, mas um funcionério anénimo de

uma igreja dedicada aos santos:
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Nessa igreja havia um servidor dos santos martires a quem um cancer devorara toda
a perna. Entdo, durante o sono de seu devoto, os santos Cosme e Damido aparecem-
lhe trazendo consigo unguentos e instrumentos. Um disse ao outro: ‘Onde
conseguiremos com que preencher o lugar de onde cortaremos a carne putrida?” O
outro respondeu: ‘No cemitério de Sdo Pedro Acorrentado estd um etiope recém-
sepultado; traga sua carne para substituir esta’. Ele foi rapidamente ao cemitério e
trouxe a perna do mouro. Em seguida cortaram a do doente, puseram no lugar a
perna do mouro, ungiram a ferida com cuidado, depois levaram a perna do doente
para o corpo do mouro morto. (VARAZZE, p.795, 2003 [1266])

O funcionéario que recebera o milagre narrado trabalhava na igreja de Sdo Cosme e
Damido em Roma, construida por ordem do papa Felix. No entanto, antes de Felix, Justiniano
havia mandado construir uma igreja em homenagem aos santos gémeos em Constantinopla,
para onde havia levado suas reliquias (MATTHEWS, 1968). No texto hagiografico de Jacopo
de Varazze ndo ha nenhuma mencgdo sobre o referido imperador de Constantinopla ou sua
relacdo com os santos cristdos. De algum modo, parece que no imaginario do século XV, duas
historias diferentes se mesclaram em uma Unica, provavelmente unidas pelas semelhancas
existentes entre elas: a construcdo de igrejas dedicadas a Cosme e Damido e milagres que
ocorreram com pessoas associadas a essas edificagcdes. Provavelmente, a partir dessa fusdo, a
obra de Fra Agelico transforma o humilde funcionario de uma igreja e devoto dos santos em

um imperador.

Sem davida esse é o milagre mais popular de Cosme e Damido e tema recorrente em
sua iconografia (CAMPUZANO, 1998), como podemos ver na obra de artistas de outros
paises, como a pintura do Mestre dos altares de Schnait e Stetten ? (Imagem 15), artista
germanico; como a pintura do Mestre de los Balbases® (Imagem 16), espanhol; e o alto relevo
atribuido & Isidro Villoldo?, também espanhol (Imagem 17).

O primeiro faz Cosme e Damido como gémeos dizig6ticos, tendo ndo somente
diferentes fei¢fes, mas cabelos e indumentérias igualmente distintas. Na cena, os médicos
realizam o mesmo milagre retratado por Fra Angelico e narrado na “Legenda Aurea”, porém

agora auxiliados por trés anjos com estatura menor que as dos santos gémeos.

Ja o pintor espanhol cria gémeos idénticos, contudo, assim como a obra do artista

germanico, Cosme e Damido ndo aparecem como figura quase espelhadas, como ocorre na

2 Pouco se sabe sobre esse artista do final do século XV, tanto que é conhecido pelo nome dos locais em que
estdo suas obras mais conhecidas, localidades proximas a Stuttgart, na Alemanha.

® Pouco se sabe sobre esse artistado final do século XV, tanto que é conhecido pelo nome do local em que foram
encontradas suas obras mais conhecidas, a regido dos Balbases em Burgos, Espanha.

* Escultor espanhol do século X VI, colaborador do também escultor Alonso Berruguete, tendo obras na
provincia de Avila, Toledo e Andaluzia.
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obra de Fra Angélico. Na pintura espanhola os irmdos se vestem de modos distintos, suas
capas se diferem no corte, na estampa e na cor, assim como o resto de sua indumentaria.
Mesmo o chapéu simbolo de sua profissdo tem em comum somente a cor, sendo o formato
diferenciado. Outro dado que aproxima essa obra a do artista germanico é a presenca de trés

anjos que assistem a operacdo como auxiliares.

Assim como na obra do pintor italiano, no alto relevo espanhol vemos novamente
irmdos com as mesmas feicbes e que se vestem de modo idéntico. Outro dado que se
assemelha a pintura italiana é a inexisténcia da presenca de anjos auxiliares. Na referida cena
Cosme coloca a nova perna enquanto Damio analisa a urina do doente®. Contudo, o artista
cria algo que até entdo ndo encontrei em nenhuma outra representacdo da cena do milagre. O
defunto etiope que cedeu a perna para o transplante é representado. Entretanto, seu corpo €
construido em uma postura que da a entender que, ou ele foi reanimado pelos santos gémeos,
ou sua perna foi retirada antes de sua morte. Ele ndo possui nada de estatico, pois parece se
contorcer e tocar o local da perna amputada como se sentisse dor e quisesse estancar seu
sangue. Aqui, o milagre parece ter tomado outras proporc¢des, pois 0S santos ndo apenas
realizam o transplante, como também poder ter ressuscitado o defunto mouro para talvez...
conservar 0 membro da putrefacdo? Ou simplesmente ter cortado a perna de um homem vivo.
Assim como o realizado por Fra Angélico nas cenas do martirio dos santos, Isidro Villoldo
cria a partir do que nédo foi contado na hagiografia dos santos gémeos e atribui a Cosme e
Damido mais poderes do que o narrado em seu milagre na “Legenda Aurea”, visto que apenas
0 proprio Cristo é conhecido pelo milagre de ressuscitar 0s mortos. Ao mesmo tempo, a
imagem parece configurar uma cena de tortura infligida ao infiel mouro, que mesmo com a
visivel dor da amputacdo ndo merece a caridade cristd dos santos gémeos, visto que lhe
arrancam um membro em favor de um cristdo, verdadeiro merecedor da atengdo dos santos,

do milagre e também da caridade.

® Segundo Ménica Ann Walker Vadillo o recipiente transparente contendo liquido amarelado recorrente nas
representacdes de Cosme e Damido € urina do paciente analisada pelos santos médicos. (VADILLO, 2011)
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Imagem 14- Fra Angelico. A cura de Justiniano por S80 Cosme e Damido. Témpera sobre
madeira. 1438-1440. Museu de S&0 Marco, Florenca, Italia
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Imagem 15- Mestre dos altares de Schnait e Stetten (atribuido a). Lendario transplante de
pernas realizado por Sdo Cosme e Damido assistido por anjo. Oleo sobre madeira. Século
XVI. Landesmuseum Wurttemberg. Stuttgart. Alemanha.
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Imagem 16- Mestre de los Balbases (atribuido a). Um sonho de sacristdo: S8 Cosme e
Damido realizando uma cura milagrosa através do transplante de uma perna. Oleo sobre
madeira. Cerca de 1495.
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Imagem 17- Isidro Villoldo (atribuido a). Milagre de S&o Cosme e Sdo Damido. Madeira
talhada e policromada. Cerca de 1547. Acervo do Museu Nacional de Escultura, Espanha.

Fra Felippo Lippi® na pintura denominada “Madona entronada com os santos” faz um
dos irmaos gémeos com e outro sem pelos na face, ladeados por outros santos e guarnecendo
a Virgem Maria, que leva o menino Jesus em seu colo (Imagem 18). Assim como Fra
Angelico, Felippo Lippi ndo tem apenas um modo de representagdo para Cosme e Dami&o.
Na obra denominada “S&o Lourengo entronado entre santos e doadores”, 0s gémeos s&o

figurados completamente imberbes (Imagem 19), tendo um deles inclusive aparéncia bastante

® Pintor da Florenca renascentista do século XV, Fra Fellipo Lippi realiza boa parte de suas obras tendo como
mecenas 0s Médici, o que explica a apari¢gdo de Cosme e Damido em suas obras, visto que os santos gémeos sdo
0s patronos da familia Médici.



49

andrégina. Nesta UGltima representacdo, vemos os referidos santos com elementos
iconograficos que também aparecem na obra de Fra Angelico e que persistem nas imagens
brasileiras. Tanto quando representados como adultos quanto quando figurados como
criancas, o chapéu acompanha a grande maioria das esculturas populares nacionais de Cosme
e Damido, o qual, apesar das variagdes, é quase sempre presente. Nas imagens 1, 2, 3,4,5e 6
a palma dos martires ndo pode ser mais vista, porém a construgdo do gesto da méo denota que
as esculturas possuiam esse elemento, dado que se confirma por meio da observacao de outras
obras da cole¢do Ludmilla Pomerantzeff em que a palma néo foi perdida (Imagem 20 e 21). E
possivel notar também a persisténcia iconografica de elementos dos trajes das representactes

de Fra Angelico e de Fra Felippo na escultura brasileira reproduzida na imagem 2.

O modelo do chapéu utilizado pelos santos figurados pelos artistas da renascenca
italiana possui morfologia similar ao da escultura baiana do século XVIII. Mesmo a
indumentaria construida na obra sacra brasileira dialoga morfologicamente com a da imagem
19. Tal dado ndo causa estranhamento, visto que os modelos iconogréficos de circulagdo na
América cristd utilizados por artistas da escultura e da pintura eram gravuras trazidas da
Europa com reproducgdes de obras classicas (ABREU, 2005). Entretanto, a pesquisa realizada
em acervos, museus e bibliotecas ndo revelou alguma gravura dos santos de circulacéo
nacional no XVIII ou XIX que pudesse ter servido como modelo para a construgdo das

esculturas sacras populares brasileiras.



50

o

Imagem 18- Fra Felippo Lippi. Virgem entronada com os santos. Tempera sobre madeira.
Galleria degli Uffizi, Florenca, Italia. 1445.
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Imagem 19- Fra Felippo Lippi. S&o Lourengo entronado entre santos e doadores. Tempera
sobre madeira e douramento. 1451-1453. Metropolitan Museum of Art, Nova lorque, Estados
Unidos da Ameérica.
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Imagem 20- Autor desconhecido. S& Cosme e S&o Damido. Escultura em madeira
policromada (pintura de restauro amador). Sem dados de origem ou periodo de realizacao.
Fotografia EXPOMUS Ltda. Cole¢do Ludmilla Pomerantzeff, Sdo Paulo, Brasil.

Imagem 21- Autor desconhecido. Sdo Cosme ou S& Damido. Escultura em madeira
policromada. Bahia, século XIX. Fotografia EXPOMUS Ltda. Colecdo Ludmilla
Pomerantzeff, Sdo Paulo, Brasil.
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O chapéu é um atributo de Cosme e Damido quase onipresente nas representacdes
pictoricas dos santos no século XV italiano, pois representa a profissdo de médico (DUCHET-
SUCHAUX, PASTOUREAU, 2014) e muito provavelmente o modelo ou os modelos
europeus que serviram como base para a producdo da escultura devocional doméstica
brasileira possuia esse atributo. Entretanto, a producdo italiana de representacdo dos santos
gémeos no século XVI mostra que tal elemento iconografico ndo permaneceu como regra,
como, por exemplo, demonstram as esculturas de Michelangelo’ abrigadas na Sacristia Nova
de Sdo Lorenzo. Na obra de Buonarroti, 0s santos gémeos patronos da Medicina e da familia
Medici, aparecem como homens de meia idade, barbados, sem a palma dos martires ou
chapéu de médico, entremeados pela Virgem Maria que tem ao colo 0 menino Jesus. (Imagem

22). Apenas a caixa de unguentos que Damido porta na mdo rememora sua profisséo.

As obras de outros artistas italianos do século XVI como a pintura de Dosso Dossi® e a
de Alessandro Bonvicino® (Imagem 23 e 24) também trazem 0s gémeos sem chapéus,
contudo, em ambas as representagdes os santos sdo imbuidos de elementos visuais que
deixam claro sua profissdo. Na pintura de Dosso Dossi 0s santos aparecem realizando um
tratamento de um homem que préximo aos médicos parece esperar socorro. Cosme toca a face
do enfermo e porta na outra mé@o uma lanceta, enquanto Dami&o segura um recipiente que
provavelmente contém a urina do doente. Com cabeca circundada por auréola simbolo de sua
santidade, os dois sdo representados idénticos, tanto nas feicbes quanto no uso da
indumentéria e parecem trocar informagdes a cerca do paciente por meio de um encontro de
olhares contundente. Toda a cena é observada por uma mulher ao fundo. A obra de
Alessandro Bonvicino traz gémeos idénticos que também compartilham indumentéria igual.
Contudo, o artista cria um irmdo com e outro sem barba. Os dois portam 0s mesmos
elementos as maos: palma dos martires, caixa de medicamentos e outro instrumento médico.
Nesta composi¢cdo ambos aparecem ajoelhados frente a hdstia consagrada e a figura do Cristo
que se destaca acima dos santos, circundado por nuvens, querubins, uma cruz e um pilar.
Cosme olha para o espectador e aponta para a hostia e para Jesus, como quem convida para o
ato de adoragéo por meio da comunhdo crista.

" Michelangelo di Ludovico Buanarroti Simoni, ativo durante parte do século XV e XVI foi escultor, arquiteto,
desenhista e pintor. E reconhecidamente um dos nomes mais conhecidos da produco de arte no ocidente, tendo
como uma de suas maiores obras os afrescos da Capela Sistina.

& Giovanni de Niccold de Luteri, conhecido como Dosso Dossi, foi artista da escola de pintura de Ferrara. Artista
da renascenca italiana, produziu durante o século XVI.

® Alessandro Bonvicino foi um pintor da renascenca italiana do século XV1, tendo obras produzidas em Veneza e
na Bréscia.
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Imagem 22- Michelangelo Buonarroti. Madona de Medici entre Sdo Cosme e S0 Damiéo.
Escultura em méarmore. Cappella dei Principi, Florenga, Italia.1531.

Imagem 23- Dosso Dossi. Santos Cosme e Damido. Oleo sobre tela. Italia. 1534-1542.
Galleria Borghese. Florenga, Italia.
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Imagem 24- Alessandro Bonvicino (Il Moretto da Brescia). Cristo Eucaristico com Cosme e
Damido. Cerca de 1540. Igreja de Sdo Cosme e Damido, Marmentino, Italia.

Ao observar o primeiro conjunto iconografico do século XV e XVI, com maior parte
de imagens produzidas na Italia, podemos chegar a algumas conclusdes iniciais: barbados ou
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ndo, com feicBes mais ou menos androgenas, compartilhando a mesma indumentéria ou
vestindo roupas diversas, com ou sem a palma dos martires, 0s santos gémeos sdo sempre
representados como adultos. Quando ndo aparecem nas cenas de seu martirio, carregam
invariavelmente elementos simbolos de sua profissdo ou sdo representados em pleno exercicio
da medicina, seja enquanto vivos ou enquanto aparigdes milagrosas. Entretanto, a principio,
apesar de alguns dialogos este conjunto confirma a lacuna existente entre a producdo
iconogréfica dos santos gémeos na Europa e a produgdo escultorica doméstica do nordeste
brasileiro dos séculos XVIII, XIX e XX.

Nenhuma obra encontrada até entdo forneceu o modelo que possa ter dado inicio a
figuracdo de santos criancas, portadores de baculo ao invés de caixa de unguentos, lanceta ou
outro objeto que lembre sua profissdo, como demonstra o exemplo da imagem 25. Nesta
representacdo 0s santos gémeos aparecem infantilizados, como em maior parte do acervo da
colecdo Ludmilla Pomerantzeff. Eles sdo entremeados por mesa que leva dois livros.
Ladeado pelos livros, existe algo no centro do moével que se assemelha a um recipiente. O
livro é um elemento iconografico que aparece em diferentes representagdes de Cosme e
Damido, tanto na pintura quanto na escultura em distintos paises como Espanha, Franca e
Portugal. Ele simboliza o elevado grau de erudicdo necesséria a profissdéo de médico. Na
maior parte das representacGes europeias dos santos em que o livro aparece, seja na pintura ou
na escultura, ele geralmente estd em uma das maos dos santos e ndo ao lado dos mesmos.
Entretanto, uma pintura alema do século XVIII encontrada representa os santos entremeados
por uma mesa que também porta um recipiente e guarnecida pela presenca de livros (Imagem
26). Damido apoia o braco sobre um livro fechado que est& sobre a mesa e porta outro livro
que parece consultar. Um terceiro livro aparece no chéo, aberto, exibindo imagens de folhas e
sustentando um simbolo pagdo, o bastdo de Asclépio, deus grego da medicina. Ja o baculo,
até entdo parece ser elemento inexistente nas imagens que representam os santos na Europa.
Assim como as fei¢Bes infantilizadas, o elemento simbolo dos pastores e dos bispos nédo é
mencionado nem em sua hagiografia nem em livros dedicados a iconografia dos santos da

cristandade, sendo, muito provavelmente, um acréscimo brasileiro.
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Imagem 25- Autor desconhecido. S& Cosme e S&o Damido. Escultura em madeira
policromada (pintura de restauro amador). Sem dados de origem ou periodo de realizacéo.
Fotografia EXPOMUS Ltda. Cole¢do Ludmilla Pomerantzeff, S&o Paulo, Brasil.

Imagem 26- Johann Anwander. Sdo Cosme e Damido. Pintura mural. 1762. Igreja de
L’Assomption, Dillingen, Alemanha
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As poucas imagens do primeiro conjunto trazido a analise poderiam ndo representar as
transformacdes iconograficas sofridas pelos santos gémeos em demais territorios catolicos na
Europa a oeste da Italia. Para verificar a coeréncia dos modelos de constru¢do imagética de
Sdo Cosme e Damido, trago agora um segundo conjunto de imagens pertencente a outros

paises europeus, a comecar pela Espanha.

Madrileno do século VII, Santo Isidro era devoto dos santos gémeos e possuia
esculturas de ambos em lugar de destaque de sua botica. O sucesso deste santo espanhol no
imaginério cristdo medieval ibérico e sua fé6 em Cosme e Damido auxiliou a popularizagdo
dos santos gémeos nos arredores. Diversas igrejas e capelas foram dedicadas aos santos por
toda a Espanha. Diferentes provincias em Burgos tém os santos médicos como patronos,
assim como Salamanca e Rioja (CAMPUZANO, 1996). Sendo assim, o territdrio espanhol se

mostra como prolifico em relacdo a posse de representac6es dos santos médicos.

Adianto que a observacdo de pinturas e esculturas espanholas de diferentes séculos
confirma a regra nos modelos de representacdo iconogréficos dos santos gémeos verificados
nas imagens trazidas anteriormente. As pinturas do retabulo de S&o Cosme e Damido da
Catedral de Barcelona realizadas por Miquel Nadal'®, finalizadas apenas uma década depois
da representacdo hagiografica dos santos idealizadas por Fra Angélico, seguem moldes muito
préximos aos da pintura do frade italiano. O retdbulo cataldo é constituido por uma pintura
central que representa apenas 0S santos gémeos, sendo circundada por momentos da
hagiografia dos mesmos, contando ao espectador por meio da visualidade seus milagres e
martirios (Imagens, 27, 28, 29 e 30). O conjunto traz ainda uma cena da deposi¢do do corpo
de cristo que se encontra a baixo da imagem central e uma cena que figura a Virgem Maria
que se encontra acima da pintura central. Os santos médicos sdo figurados como homens
adultos com feigBes idénticas, indumentérias distintas, ambos imberbes. Trazem as méos
caixa de medicamentos ou unguentario e lanceta (Imagem 27). Em quase todas as cenas
aparecem com os chapéus de médicos, com excecdo a representacdo de sua decapitacdo em
que apenas um dos irmaos porta o simbolo da profissdo (Imagem 30). Assim como a obra de
Fra Angélico, Nadal parece seguir com muita proximidade o narrado na Legenda Aurea, pois
as cenas hagiogréficas trazidas & composicao pictorica sdo as mesmas da narrativa literaria: A
apresentacédo a Lisias, dois diferentes momentos do martirio, a cura de Paladia, o milagre do

transplante de perna e a decapitagcdo dos santos e seus trés irméos.

19 Artista espanhol de Valéncia, atuante no século XV, tem suas obras mais conhecidas produzidas na regio da
Catalunha.
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Entretanto, na pintura catald, a cena do milagre mais famoso dos santos gémeos, o
transplante de perna, difere em um importante detalhe das demais representagdes do mesmo
momento hagiografico verificadas anteriormente. Segundo a “Legenda Aurea” a perna
transplantada era de um etiope mouro, portanto, ela era negra, detalhe aparente na obra de Fra
Angélico, na pintura do Mestre de los Balbases e na do Mestre dos altares de Schnait e Stetten
(Imagens 14, 15, 16). Todavia, a composicdo de Nadal negligencia esse dado, o artista ndo
cria diferenca de cores entre a pele do transplantado e a perna moura que ocupa o lugar do

membro adoecido.

Imagem 27- Miquel Nadal. Sdo Cosme e S&o Dami&o. Oleo sobre madeira, 1453. Retabulo da
Catedral de Barcelona, Barcelona, Espanha.
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Imagem 28- Miquel Nadal. A cura de Paladia e A apresentagao de Cosme e Damido a Lisias.
Oleo sobre madeira, 1453. Retdbulo da Catedral de Barcelona, Barcelona, Espanha.
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Imagem 29- Miquel Nadal. Diferentes momentos do martirio de Cosme e Dami&o. Oleo sobre
madeira, 1453. Retabulo da Catedral de Barcelona, Barcelona, Espanha.
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Imagem 30- Miquel Nadal. Morte de Cosme e Damido, Descida de Cristo e Milagre da Perna
realizado por Cosme e Damido. Oleo sobre madeira, 1453. Retdbulo da Catedral de
Barcelona, Barcelona, Espanha.

As pinturas de artistas europeus de quatro diferentes seculos (XV, XVII, XVIII e XIX)
mostram modos bem distintos de representar S&0 Cosme e Sdo Damido. Todavia, apesar da
distancia temporal, as quatro imagens selecionadas guardam um trago em comum: em todas
elas os santos aparecem com vestes distintas, sempre tem a mdo algum simbolo de sua
profissdo e sdo adultos. Tanto na pintura do século XV quanto na do século XVII 0s santos

aparecem como gémeos dizigéticos.

A pintura do Maestro de la Vision de San Juan'! (Imagem 31) traz os santos gémeos
acompanhados de sdo Pantaledo, outro santo médico. Nesta obra Cosme e Damido possuem
feicGes que os diferenciam e se mostram mais velhos que Pantaledo. Todos portam simbolos
ligados a medicina, como caixa de medicamentos ou unguentario e livro. Ja na obra atribuida
a Andrez Pérez*? (Imagem 32) os santos médicos ndo possuem apenas feicdes diferentes uma

da outra, mas nesta composi¢do 0s gémeos nem mesmo parecem ter a mesma faixa-etéria. O

1 Artista desconhecido ativo na regido de Colénia, na Alemanha, durante os anos de 1450 e 1480.
12 Artista do barroco espanhol, natural de Sevilha, seguidor de Bartolomé Esteban Murillo. Produziu durante
parte do século XVII e XVIII.



63

artista cria um Cosme com aparéncia mais madura do que a feicdo construida para Damido.
Cosme além de possuir mais linhas de expressdo, tem cabelos e barba grisalha, enquanto seu
irmao é representado com cabelos castanhos e rosto jovial. Ambos portam a palma dos

martires, livro e instrumento médico.

Nas pinturas do século XVIII e XIX os santos sdo figurados como gémeos idénticos,
sendo que na obra dos setecentos Cosme e Damido aparecem com estigmas de sua execugéo
(Imagem 33), algo que até entdo ndo havia sido verificado em nenhuma outra imagem dos
santos. E possivel perceber que ambos sdo representados com um corte no pescogo que
escorre sangue. Ambos portam lirios e instrumentos médicos variados. A imagem do
oitocentos é um ex-voto (Imagem 34), realizado para agradecer o intermédio dos santos
médicos em uma cura. Nesta representacdo 0s santos gémeos aparecem com indumentaria
contemporanea a pintura, assim como ocorre na imagem 31 e 32, e portam a palma dos

martires e objetos ligados & medicina.

Imagem 31- Maestro de la Vision de San Juan. Sdo Cosme, Sao Damido e Sao Pantaledo.
Oleo sobre madeira, 1455. Museu Thyssen-Bornemisza, Madri, Espanha.
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Imagem 32- Andrés Pérez (atribuido &). Sdo Cosme e S&o Dami&o em uma paisagem. Oleo
sobre tela. Século XVII. Espanha. Wellcome Library, Londres, Inglaterra.
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Imagem 33- Autor desconhecido. Diptico de S&o Cosme e Damido. Oléo sobre madeira.
(Originalmente parte dos mdveis de uma farmécia de Granada, Espanha). Século XVIII
Wellcome Library, Londres, Inglaterra.
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Imagem 34- Autor desconhecido. Ex-voto espanhol dedicado a Sdo Cosme e Sdo Damido pela
cura de uma mulher. Oleo sobre madeira. 1821. Colegéo particular.

Até entdo nos debrucamos majoritariamente sobre modos de representacdo pictoricos
que afirmam a existéncia de elementos iconograficos de Cosme e Damido que apesar dos
séculos, estilos e dos locais de origem permanecem muito coerentes com a hagiografia dos
santos. No entanto, nenhuma pintura levantada parece fornecer pistas para a compreenséo da
origem do modelo infantilizado de construcdo escultérica dos santos gémeos nos altares
domésticos do nordeste do Brasil. Indubitavelmente, a linguagem artistica tridimensional
possui caracteristicas Unicas que a diferem essencialmente da produgdo bidimensional. Ao
pensar por esse prisma, concluo que talvez o levantamento de producéo escultérica de Cosme
e Damido de diferentes paises cat6licos europeus possa fornecer pistas para o entendimento
das distancias e proximidades entre a escultura devocional brasileira e a europeia. As
esculturas que figuram os santos gémeos nas igrejas europeias forneceriam modelos distantes

dos realizados na pintura? Para responder essa questdo, novamente trago exemplares de paises
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e epocas distintas, com o intuito de perceber elos e variagdes que podem existir na imaginaria
tridimensional de Cosme e Damido. Mas é possivel adiantar que em nenhum caso verificado
elas figuram os santos em cenas do seu martirio ou mesmo milagres, apenas retratam os dois

portando seus emblemas distintivos.

De modo geral, a observagdo das esculturas europeias nos permite afirmar que a
ocorréncia de imagens dos santos gémeos com fei¢des distintas se torna mais escassa que na
pintura. Entretanto, as obras levantadas confirmam a persisténcia da regra iconogréafica ligada
aos modos de representacdo de Cosme e Damido como médicos adultos. Os atributos que
portam variam entre diferentes objetos ligados a medicina, a palma dos martires e o livro,

apenas.

A Igreja de Cosme e Damido em Burgos forneceu mais de uma representagéo
escultdrica dos santos. As esculturas-relicarios do altar-mor sdo do século XVII (Imagem 35).
Nelas os irmdos séo retratados com feicOGes idénticas, tendo apenas o corte da barba e o
volume do cabelo para diferenciar suas feigdes. A policromia esta desgastada, mas é possivel
observar que apesar das indumentarias terem 0 mesmo formato, ndo possuem a mesma cor.
Cosme leva em uma de suas méos a palma e na outra o que parece ser uma erva. Damiéo
carrega um recipiente que poderia ser relacionado a reserva de medicamento ou a analise da

urina do doente e na outra m&o porta a palma dos martires.

Em uma capela lateral da mesma igreja, escondidos pela penumbra, com certa
dificuldade, pudemos observar outras duas esculturas dos santos médicos (Imagem 36).
Entremeados pela imagem do cristo crucificado, o segundo par de imagens de Cosme e
Damido os figuram com a mesma fei¢do e indumentaria aparentemente igual. Aqui, ambos

seguram livros.

Ainda na mesma igreja hd uma terceira representacao dos santos gémeos. Em uma das
portas de entrada ha um alto relevo que novamente traz a imagem de dois homens idénticos,
um portando a palma dos martires e 0 outro um recipiente com medicamento (Imagem 37).
Ambos se apresentam em gesto contemplativo e direcionam seus corpos e olhares para um

detalhe que parece representar a luz divina advinda do alto.
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Imagem 35- Autor: Juan de Pobes e Juan de los Helgueros. Escultura em madeira
policromada. Século XVII. Igreja de Sdo Cosme e Sdo Damido, Burgos, Espanha.
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Imagem 36- Autor: ?. Escultura em madeira policromada. Século XVIII. Igreja de Sdo Cosme
e Sdo Damido, Burgos, Espanha.

Imagem 37- Autor: Gabriel de Cotero. Relevo em madeira. Século XVII. Igreja de Sdo Cosme
e Sdo Damido, Burgos, Espanha.
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A pouca variacdo verificada nas diferentes imagens pertencentes a Igreja de Cosme e
Damido em Burgos refletem a regra da producéo escultérica relativa aos santos gémeos em
diferentes regides e diferentes séculos na Europa, sempre coesa com a hagiografia relata por
Jacopo de Varazze na “Legenda Aurea”. Trago a seguir outro grupo de imagens escultdricas

que validam essa afirmagéo.

Na catedral de Santo Isidro em Madri existe um altar dedicado & Cosme e Damido
(Imagem 38). As esculturas do século XVII que ocupam essa capela retratam 0s dois gémeos
como irmaos idénticos, com feicdes e indumentérias iguais. Variam apenas 0s gestos e 0S
elementos que portam. Diferentemente das demais esculturas levantadas até agora, 0s objetos
emblematicos da medicina que carregam trazem em si referéncia direta a iconografia paga,
como ocorre mais tarde na pintura alemé de Johann Anwader (Imagem 22). Cosme carrega o
simbolo de Asclépio, deus da medicina, a serpente enroscada em uma vareta. Damido carrega
uma taga onde outra serpente parece depositar seu veneno. A associagdo entre 0s santos da
medicina e Asclépio remontam & introducdo do culto de Cosme e Damido na Europa, Vvisto
que seus primeiros templos foram construidos em espagos antes dedicados ao culto do deus da
medicina (CAMPUZANO, 1996). O retorno, ou permanéncia, do simbolo pagdo junto a
imagem cristd surge entdo como que para recordar um vinculo histérico-mitico guardado
entre os santos gémeos e 0 deus pagdo. Vinculo este que se mostra em outras relacdes
compartilhadas, como a propria gemelaridade, visto que Asclépio €, em uma das vertentes de
seu mito, pai de gémeos (CAMPUZANO, 1996) e também filho de Apollo, deus irmdo gémeo
de Arthemis. A relacéo entre os santos gémeos e a memoria artistica e religiosa pagé europeia
sera mais aprofundada na terceira parte do préximo capitulo e se mostrard como dado de
extrema relevancia para a compreensdo do ressurgimento e popularizagdo da imagem dos

gémeos criangas no Brasil.

Outras representacdes dos santos gémeos realizadas na escultura confirmam a
persisténcia de seus elementos iconograficos através de estilos artisticos e limites territoriais
na Europa. A escultura de Cosme e Damido da Catedral de Segovia (Imagem 39), na Espanha;
a da Pardquia de Sdo Cosme e Sdo Damido de Gondomar (Imagem 40), em Portugal; a da
Igreja do Rosarillo em Valladolid, na Espanha (Imagem 41); a da Igreja Notre Dame du Tetre
em Guillers (Imagem 42), na Franca; e a da Igreja de Cosme e Dami&o da Borgonha (Imagem
43), na Franca trazem representacdes de gémeos idénticos, por vezes barbados por outras
imberbes, com ou sem simbolos que remetam ao seu martirio, com indumentarias similares a

moda do tempo em que foram realizadas ou construidas na tentativa de representar as vestes
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de um passado imaginario. Apesar dessas variantes, persistem as representacées de homens

adultos, sempre portadores de simbolos que remetem & sua nobre profissdo de médicos.

Imagem 38- Autor?. Sdo Cosme e Sdo Damido. Escultura em Madeira Policromada. Século
XVIII. Colegiata de San Isidro, Madri, Espanha.
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Imagem 39- Autor: Gregorio Fernandez. S8 Cosme e Damido. Escultura em madeira
policromada. Século XVII. Catedral de Segdvia, Segovia, Espanha.

Imagem 40- Autor? S&o Cosme e Sdo Damido. Escultura em Madeira Policromada. Século
XVII. Paréquia de Sdo Cosme e Damido. Gondomar, Portugal.
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Imagem 41- Autor ? Sdo Cosme e S&o Damido. Escultura em madeira policromada. Século
XVII. Igreja do Rosarillo, Valladolid, Espanha.
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Imagem 42- Autor? Sdo Cosme e Sdo Damido. Escultura em madeira policromada. Século
XVII. Igreja Notre Dame du Tetre, Guillers, Franca.
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Imagem 43- Autor? Sdo Cosme e Sdo Damido. Escultura em madeira policromada. Século
XVIII. Igreja paroquial de Sdo Cosme e Damiéo, Bourgone, Franga.
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Indubitavelmente, ter acesso as gravuras de circulagdo nacional dos séculos XVIII e
XIX, que representem 0s santos gémeos, elucidaria parte importante do problema levantado
pela tese. No entanto, de modo geral, as gravuras cristds que circulavam nas Américas boa
parte das vezes reproduziam pinturas ou esculturas consagradas na Europa (ABREU, 2005).
Por conseguinte, é pouco provavel que a inauguracdo de um novo modelo iconogréfico se
desse a partir da disseminacdo de uma delas, visto que também representariam homens
adultos. Entretanto, como meio de cria¢do artistica, a gravura, mesmo como copia, ndo esta
livre de intervencgdes criativas e ndo necessariamente é realizada apenas como copia, Visto 0s
inimeros trabalhos realizados exclusivamente por meio dessa linguagem artistica, como

diversas obras criadas por Rembrandt, Callot, Goya entre muitos outros.

Apesar de ndo ter encontrado as gravuras que circularam no Brasil do setecentos e do
oitocentos com as figuracdes dos santos gémeos, trago a seguir gravuras e ilustracdes de
livros europeus dos séculos XV, XVI, XVII e XVIII que representam os santos. Nao tenho
como comprovar que tais imagens tiveram penetracdo no Brasil, contudo, a comparacdo de
imagens de uma primeira amostra revela que tais representagcbes ndo apenas seguiam o
esperado para a composicdo iconogréfica tradicional, como provavelmente auxiliaram a
construir uma imagem internacional para os referidos santos, visto a larga proximidade

compositiva compartilhada por muitas delas.

Cosme porta um recipiente contendo urina e parece analisa-lo, enquanto Damido porta
uma caixa de medicamentos. Sempre gémeos dizig6ticos e nunca trajando indumentaria
completamente idéntica, mesmo que a diferenca esteja apenas em um mero detalhe, como a
propor¢do do chapéu ou a existéncia ou ndo de botdes na roupa. Essa descri¢do é aplicavel a
diferentes imagens dos santos gémeos, algumas realizadas em miniaturas, outra em gravura e
outras duas na pintura (Imagens 44, 45, 46, 47, 48). Dos exemplos trazidos ndo tenho como
afirmar que uma obra é cOpia ou ndo da outra, mas é notavel a proximidade compositiva
guardada por todas. Nascidas em contextos diversos e realizadas por artistas diferentes, uma
miniatura francesa do século XV, outra do XVI, e uma pintura do mesmo século; somados a
uma gravura e uma pintura alemd do século XVI, mostram em conjunto que havia uma
linguagem iconogréfica franco-germanica sendo constituida no que diz respeito a figuracdo de

Cosme e Damido.
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Imagem 44. Imagem 45.

Imagem 46. Imagem 47.
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Imagem 44- Autor? S8 Cosme e Damido. Confrérie de medicin de la ville de Toulose.
Miniatura. Século XV. Toulose, Franca.

Imagem 45- Autor? Sdo Cosme e Damido. Gravura utilizada como ilustragdo no livro
“Feldtbuch der Wundtartzney” de Hans VVon Gerssdorff. 1517. Alemanha.

Imagem 46- Jean Bourdichon. Sdo Cosme e S&o Damido. Miniatura. Grandes Heures d’Anne
de Bretagne. 1503-1505. Franca.

Imagem 47- Hans von Kulmbach. Sdo Cosme e Sdo Damido. Témpera sobre madeira. 1507,
Pintados para o altar da Igreja de Sdo Lourenco. Nuremberg, Alemanha.

Imagem 48- Autor desconhecido. S&o Cosme e Sdo Damifo. Oleo sobre madeira. Século
XVI. Igreja de Saint-André, Ollete, Franga.
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Outras imagens pertencentes ao repertorio de figuracdo de Cosme e Damido realizadas
na gravura afirmam a coeréncia da iconografia europeia dos santos com a com sua
hagiografia. De autoria de Vicenzo Ciarlanti, a publicacdo italiana de 1653, reimpressa em
1888, denominada ““Martiri, Mortee Miracoli de’ Gloriosi Martiri Ss. Cosmo e Damiano”,
que conta a hagiografia e milagres dos santos, traz gravura baseada na imagem existente na
igreja de Isernia, na Italia (Imagem 49). Na referida representacdo Cosme e Damido aparecem
trajando roupa idéntica, porém essa indumentaria evidencia tracos orientais. O chapéu de
médico comumente utilizado d& lugar a um turbante. H& uma Unica diferenca fisica, um irméo
é imberbe e 0 outro possui bigode e discreta barba. Cosme segura um livro, uma pena ou
pequena palma e um recipiente; Damido leva outro recipiente e a pena ou pequena palma.
Entre eles estd a Virgem Maria que entronada leva ao colo o menino Jesus. Os santos se
apresentam estaticos e observam um padre acamado que parece pedir pela intercessdo dos
santos médicos que, segundo a crenga cristd, mesmo depois de mortos continuam a auxiliar 0s

fieis enfermos.

A gravura de 1735 de Paul Troger traz Cosme e Damido em acdo diferente ao da
gravura anterior (Imagem 50). Nesta imagem 0s santos ndo estdo estaticos ou distanciados,
pelo contrario, ambos tocam o0s doentes. Um dos irmdos parece colocar algum tipo de
medicamento em recipiente que um doente porta. JA 0 outro irmdo segura a mao de um
homem acamado enquanto dirige a ele olhar piedoso. Existem ainda outros personagem
exibindo sofrimento fisico que se aproximam, para provavelmente também pedir algum tipo
de socorro aos médicos. O artista representa Cosme e Damido de maneira idéntica, ambos
portam chapéu de médico com o0 mesmo formato, indumentaria igual e s&o homens maduros
barbados. Assim como pudemos ver em algumas pinturas que representam o milagre da
perna, anjos podem ser vistos. Contudo, eles ndo aparecem como auxiliares dos médicos e

sim como arautos divinos que trazem aos gémeos o simbolo de sua santidade, as auréolas.
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Imagem 49- Autor? Imagens dos santos martires que se vé na igreja de Isernia. Gravura em
metal. Século XVII?. Martiri, Mortee Miracoli de’ Gloriosi Martiri Ss. Cosmo e Damiano.
1653, Isérnia, Italia.



Imagem 50- Paul Troger. Sd%0 Cosme e Sio Damifo. Gravura em metal. 1735. Austria.
Colecdo particular.
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Jacques Callot, gravurista e desenhista francés, também figura os santos gémeos em
uma publicacdo (Imagem 51). Esta se denominava “O Calendério dos Santos”. A mesma
publicacdo apresenta a figuracdo de diferentes santos em seus respectivos dias de celebracéo.
A representacdo de Cosme e Damido criada pelo artista traz elementos comuns e
especificamente um bastante estranho a iconografia tradicional dos santos gémeos. Na
imagem que figura o dia 27 de setembro do referido calendario, 0s irmdos parecem portar em
uma das maos um recipiente em que provavelmente guardam medicamentos ou a urina,
elementos j& vistos em diversas outras representacdes. Na outra méo trazem algo que lembra
uma flecha, objeto que poderia simbolizar uma passagem de seu martirio. Caso seja uma
flecha, o artista teria criado algo bem distante da iconografia comum aos santos gémeos, 0 que
seria, a priori, pouco provavel, o que faz crer ser esse objeto de fato uma lanceta, instrumento
médico cirargico da época. Entretanto, a representacdo de Callot traz algo que causa maior
estranhamento. Como diversos outros artistas ele faz um dos irm&os com e outro sem barba. E
justamente o santo imberbe que salta aos olhos, pois é retratado de modo extremamente
andrégino, levando mesmo a crer que o artista interpreta “Cosma” como uma mulher, fato que
seria muito estranho, ndo apenas pela popularizacdo da histdria dos santos, mas também pelo
conhecimento hagiografico e iconografico exigido para a realizacdo de tal empreendimento
artistico. A principio duvidei fortemente desta hipétese, visto que meu conhecimento sobre
historia da moda é muito parco e talvez essa indumentéria ndo fosse estranha aos olhares de
pessoas do século XVII. Mas além da indumentaria, das feicdes e do penteado ha outra

diferenca marcante: a proporcéo da canela de “Cosma” em comparagdo com a de seu irméo.

Ao compararmos a figuragdo dos santos gémeos figurados pelo artista com as demais
santidades representadas na mesma publicacdo, aprofunda-se a crenca que Cosme foi de fato
representado como uma mulher, visto que Callot ndo representa os demais santos de forma

androgina (Imagens 52, 53, 54 e 55).
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Imagem 51- Jacques Callot. SGo Cosme e Sdo Damido. Gravura em metal. Século XVII.
Franca. llustracdo da publicagdo “O Calendério dos Santos”. Franca. Harvard Art

Museums/Fogg Museum. Massachusetts, Estados Unidos.



FEL A

Imagem 54. Imagem 55.

Imagens 52, 53, 54 e 55: Jacques Callot. Santa Blandina, S&o Crispim e Sao Crispiniano, Sao
Cornélio e Sdo Anselmo. Gravura em metal. Século XVII. Franga. llustracdo da publicacéo
“O Calendario dos Santos”. Franca.
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A representacdo de Callot mostra que ndo ha como generalizar o vinculo entre gravura
religiosa e copia, tampouco gravura e tradicdo iconogréfica. A figuracdo dos santos gémeos
realizada pelo artista francés nos mostra que ha espaco para a inventividade, visto que ndo €
dificil interpretar o Sdo Cosme da referida imagem como uma mulher.  Representacdo
completamente estranha a toda a historia da figura¢do dos santos gémeos, que, como gravura,
provavelmente foi vislumbrada em diferentes locais. Do mesmo modo que meu olhar do
século XXI ndo consegue conceber o Cosme criado pelo o artista francés dos seiscentos como
figura masculina, um brasileiro do século XVIII e XIX também poderia ndo perceber. O
exemplo de Callot nos apresenta uma questdo: se um gravurista europeu pode criar um Cosme
com aparéncia feminina, o que impediria de criar a imagem dos santos gémeos em sua
infancia? Indubitavelmente, aos olhos da igreja trocar o género de um santo € muito mais

ofensivo do que representa-los em sua infancia.

Portanto, a principio, poderiamos crer que tal processo de infantilizacdo da escultura
dos santos no Brasil poderia corresponder a circulagdo de uma gravura europeia em que
ambos sdo representados como crianca. Ou, talvez, uma interpretacdo erronea de alguma
gravura em que 0s santos aparecem ladeados por seus irmaos menores, Ou Mesmo por anjos, 0
que poderia ter gerado essa nova interpretacdo iconogréfica. Contudo, se de fato isso ocorreu,
a imagem nova e estranha a iconografia oficial encontrou amparo no contetdo cosmoldgico
do puablico de fiéis brasileiros dos santos. Caso contrério, a nova representacao teria sido
rechacada pela disténcia aberta entre ela e sua ndo correspondéncia com o imaginario social
ligado aos santos gémeos. A gravura de Callot € um exemplo disso, ela ndo parece ter aberto
precedentes para a produgdo de imagens femininas de Sdo Cosme, pois transformé-lo em

mulher ndo encontra amparo em nenhuma reinterpretacdo do mito dos santos gémeos.

Segundo Vernant, a natureza das forgas sagradas aparece estreitamente ligada ao seu
modo de representacdo (VERNANT, 1991). Ao tratar de cultura grega, 0 mesmo autor ainda
afirma que mito, rito e imagem séo elementos culturais indissocidveis (VERNANT, 2006).
Creio que tais afirmativas de Vernant podem ser aplicadas em muitos exemplos de arte
devocional, como o estudado na presente tese. Apenas a existéncia de uma nova compreensao
mitica em circulacdo no Brasil dos séculos XVIII e XIX permitiria que se instaurasse uma
nova imagem para santos gémeos dentro do catolicismo popular, tendo essa imagem advindo

ou ndo de uma gravura.

Como vimos no inicio do capitulo, as obras da cole¢cdo Ludmilla Pomerantzeff

mostram que, simultaneamente a produgdo de esculturas em que Cosme e Damido s&o
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representados como adultos, existe outro tipo de imagem. Esta, contudo, parece ter sido muito
mais difundida, pois a presenca majoritaria de esculturas em que os santos sdo figurados como
criancas na colecdo € inconteste. Em tais representagdes ambos se tornam meninos
rechonchudos, com poucos ou nenhum simbolo que sugira sua relacdo com a medicina. Ha
que se ressaltar que a colecdo é majoritariamente formada por imagens domesticas e nao
esculturas que ocupavam os retdbulos das igrejas. Ou seja: tal producdo ndo passava pelo
crivo oficial do catolicismo, mas pelo afeto e compreensdo cosmoldgica da populacéo.
Compreensdo essa que descarta elementos iconogréficos onipresentes na producdo imagética
dos santos na Europa. Em todas as imagens levantadas, independente do século, pais ou estilo
artistico, Cosme e Damido sdo invariavelmente adultos e sempre carregam em suas maos
algum simbolo da medicina. Nao é dificil perceber que as imagens da colecdo herdam
diferentes elementos da iconografia europeia como a indumentéria, a palma dos martires, 0s
livros. Entretanto, nada encontrado na producdo de imagens dos santos gémeos no velho
mundo explica o descarte dos simbolos médicos, a presenca do baculo, a infantilizacdo e a
transformacgdo hagiogréfica dos santos em territorio nacional. Hoje, no Brasil, ouvimos em
unissono de diferentes fiéis dos santos que eles sdo os protetores das criangas, pois em vida se
dedicavam a protecdo e ao cuidado das mesmas. Todavia, a “Legenda Aurea” narra que
Cosme e Damido curavam até animais, mas nenhuma mencdo é feita as criancas, seja

enquanto vivos, em seus martirios ou mesmo em milagre péstumo.

Creio ser necessario notar as diferengas existentes entre as imagens domesticas de
Cosme e Damido da colegdo e as imagens dos mesmos dentro dos espacos do catolicismo
oficial no Brasil. Teriam os acréscimos iconograficos das imagens domésticas alguma relacéo
com algum tipo de producéo do universo catdlico dentro do Brasil?



	Imagem 16- Mestre de los Balbases (atribuído à). Um sonho de sacristão: São Cosme e Damião realizando uma cura milagrosa através do transplante de uma perna. Óleo sobre madeira. Cerca de 1495.



