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RESUMO

ANTUNES, Marcela Souza. Performance e fotografia: entre linguagens, espacgos e
afetividade. 2018. 112 f. Dissertacdo (Mestrado em Arte e Cultura Contemporanea) — Instituto
de Artes, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2018.

O presente trabalho busca abordar as linguagens da performance e da fotografia no
contexto da producdo contemporanea de arte, mais especificamente as relacdes possiveis entre
ambas. Do encontro entre as duas expressdes artisticas, institucionalizadas no século XX,
origina-se a fotoperformance, linguagem em que se baseia grande parte das producdes visuais
apresentadas ao longo do texto que segue. Esta pesquisa constitui, também, um conjunto de
reflexdes relacionadas a processos de criacdo que se desenvolvem a partir de relacdes
pessoais e de fatores presentes em contextos variados — sejam eles geograficos, sociais,
politicos ou afetivos — como, por exemplo, as vivéncias em coletivos de arte, as residéncias
artisticas e os festivais de performance. Artistas e pensadores contemporaneos sdo referidos,
de modo a contribuir no entendimento das potencialidades dos conceitos abordados nesta
pesquisa. O presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenacdo de Aperfeicoamento
de Pessoal de Nivel Superior — Brasil (CAPES) — Codigo de Financiamento 001.

Palavras-chave: Arte contemporénea. Performance. Fotografia. Fotoperformance.



ABSTRACT

ANTUNES, Marcela Souza. Performance and photography: between art languages, spaces
and affectivities. 2018. 112 f. Dissertacdo (Mestrado em Arte e Cultura Contemporénea) —
Instituto de Artes, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2018.

The present paper seeks to approach, in the contemporary art production, the artistic
languages of performance art and photography, more specifically the possible relations
between both. From the encounter between these two expressions, institutionalised in the 20th
century, emerges the photoperformance. A large number of visual productions presented
throughout this text follows this expression. This research is also a set of reflections related to
creative processes that develops from a personal relationship and other factors present in
varying contexts — geographical, social, political or affective — also from the experiences
lived in art collectives, artistic residencies and performance festivals. Contemporary artists
and thinkers are referred, in order to contribute to the understanding of the potentialities of the
concepts addressed in this research. This study was financed in part by the Coordenacdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior - Brasil (CAPES) - Finance Code 001.

Keywords: Contemporary art. Performance. Photography. Photoperformance.
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INTRODUCAO

Figura 1 — Das sutilezas que insistimos em chamar de horizonte

Fotoperformance. Registro: Ana Klaus. Edi¢do: A autora.
Fonte: A autora, 2015.

O comeco por uma pausa: com esta frase abri o texto para a Qualificacdo de Mestrado.
Recordo que, nesta mesma introducdo, escrevi sobre o sentimento de estar em meio a
defluéncias, embreada por caminhos edificados por recintos j& encorpados e outros tantos a se
nutrir. Seria este, entdo, enquanto apresentacdo de minha dissertacdo, o inicio de uma escrita
que se dedicaria a compor conclusdes? Aprecio uma das explicagdes correspondentes a
palavra conclusdo, é esta: — “a consequéncia de um argumento”. Tomando consequéncia

como “causas do que se produz”?

1’3

e argumento como “pensamento através do qual é possivel
entender, deduzir algo”®, pressinto umas tantas consequéncias de argumentos geradas por
meio da experiéncia que € o labor artistico e, portanto, ndo ha outro modo, a meu ver, que néo
seja 0 de apresentar 0s processos que o compdem. Diversas linguagens permeiam esta prética,
como a performance, a fotografia, o video, pequenos objetos e, aqui, realizo que ha outra
ainda: a escrita.

Decerto tais processos aprofundaram-se durante os Gltimos dois anos, tanto por meio

dos conhecimentos adquiridos dentro da universidade, bem como pelo fato de serem

' DICIO: DICIONARIO ONLINE DE PORTUGUES. Conclus&o. Disponivel em:
<www.dicio.com.br/conclusao/>. Acesso em: maio 2018.

Z1d. Consequéncia. Disponivel em: <www.dicio.com.br/consequencia/>. Acesso em: maio 2018.

¥ DICIO: DICIONARIO ONLINE DE PORTUGUES. Argumento. Disponivel em:
<www:.dicio.com.br/argumento/>. Acesso em: mai. 2018.



10

constantemente alimentados nos momentos que passo junto & natureza, a remar em lagos, rios
e oceanos ou ao percorrer trilhas com pernoites em sereno e alvoreceres em maresia,
igualmente nas residéncias artisticas e festivais de performance pelo Brasil adentro e afora.
Portanto lanco-me sobre este caminho-epilogo na tentativa de criar corolarios de multiplas

poéticas, bem como projecdes sobre as possibilidades vicejantes de um novo comecgar.

Figura 2 — The body is / o corpo é

Colagem. Detalhe.
Fonte: A autora, 2012.

Corpo-linguagem

Nesta tentativa de consequenciar argumentos, narrativas, processos de vida e artisticos —
entre os quais ndo hé distingdes, como ponderaria nosso malandro e sagaz Heélio Oiticica —
faco um convite a mergulharmos nossos corpos em meio a diferentes linguagens, a fim de
compreendé-las de um modo mais amplo e metaférico.
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Figura 3 — B47 Bélide-caixa 22, Apropriacdo, Mergulho do corpo, Poema-caixa 4

Hélio Oiticica. 196{.
Fonte: ENCICLOPEDIA Itad Cultural de Arte e Cultura Brasileiras, 2018.

O poeta Waly Saloméo dedica um de seus livros* & vida e & obra de seu amigo Hélio
Oiticica em que mostra compreender muito bem que a escrita é um dos caminhos que
compdem o cenario multiplo do ser artista. Ao debrucar-se sobre o B47 Boélide-caixa 22,
Apropriagdo, Mergulho do corpo, Poema-caixa 4 (1967), o poeta indica que a “caixa-poema”
funciona como um espelhamento pensado (“refletido”, “especulado”) no intuito de unificar as
partes separadas — corpo/espirito, corpo/linguagem®. No trabalho em questdo, Hélio buscou
experimentar compreensdes e sensacdes diversas a respeito das multiplas linguagens ali
reunidas. Oiticica nos deixa a beira do Bdlide, a considerar uma fruicdo de sentidos. Seria sua

intencdo considerar este mergulho e seu impacto como um sacolejo a fazer com que

* SALOMAO, Waly. Hélio Oiticica: qual é o Parangolé? e outros escritos. Rio de Janeiro: Rocco, 2003.

*Id. Ibid. p. 91.
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lembremos que o corpo é carne animada, papavento em jornada, a ser construido sobre um

mar de contingéncias?

Texto-risco, texto-assemblage, um texto de artista

Ao refletir sobre a obra de artistas como H.O. percebo a poténcia do texto em relacéo a

Seu Processo.

N&o se trata de uma escrita submetida a obra plastica, mas de uma atividade central
na produgdo deste artista. A escrita heliana ndo se fez ao lado de seu trabalho
artistico. Na multiplicidade e heterogeneidade dessa escrita, pulsam a exigéncia
interna e o vigor conceitual de sua obra®.

A escrita multipla e heterogénea motiva a que se pense a obra. Percebo que tenho o desejo de
escrever, sentir o trabalho por meio dessa ferramenta. Minha escrita € imageética, nela procuro
carregar o vigor de amplificar e fazer ressoar novos atributos sobre a préatica poética.

Muitos de meus processos tém seu gatilho no encontro com um material — um
emaranhado de arame farpado, por exemplo’ — e dessa relacdo estabelecida procuro extrair
possibilidades desbordantes. O farpado, como a escrita, a depender de seu manejo, pode
adquirir um carater incomodo e rispido. Porém, acredito que ambos guarnecem multiplos
haveres, podendo verter-se sobre outras ordens. Qual seria o devir de um arame farpado? Qual
seria o devir da escrita nascida de uma experiéncia estética? Sonho com a resposta que me
daria Manoel de Barros, poeta capaz de transformar toda cerca em ponte, qualquer lugar-
comum em ode. E por acreditar na poténcia diversificada que habita 0 arame, e também o
vocabulo, que me interessa expressar afeicdo por este texto, bem como pensar a respeito de
sua prépria composicao e feitura — ainda que esta dissertacdo ndo seja especificamente a

respeito da escrita de artista.

Se 0s textos de artistas representam ndo apenas a tomada da palavra como também
um contexto para o trabalho, e se hoje (...) sdo multiplas as publica¢des dedicadas a

® RIVERA, Tania. A excrita de Hélio Oiticica. Poiésis: publicacdo do Programa de P6s-Graduagdo em Estudos
Contemporaneos das Artes da Universidade Federal Fluminense, Niter6i, n. 17, p. 53-64, jul. 2011.

" Referéncia ao trabalho De quando se cria suas proprias asas, apresentado no capitulo 4.
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esse tipo de escrita, ndo menos diversas sdo as reflexdes dos artistas sobre sua
prépria escrita®.

A vista desta afirmacio, o que define um texto de artista? Esta ¢ uma pergunta que
oferece respostas possiveis em profusdo, uma vez que ja se reconhece o(a) artista como
possivel critico(a) de sua propria trajetoria, bem como a possibilidade de um texto vir a ser a
prépria obra ou ainda 0s casos em que textos tornam-se fundamentais para o desenvolvimento
e o estabelecimento das bases de movimentos artisticos, como é o caso dos manifestos
modernos, entre 0s quais o Surrealista e o Futurista, que constituem escritos tdo conhecidos
quanto as obras que procuravam validar®.

Gloria Ferreira e Cecilia Cotrim discorrem sobre a importancia da fala de artista
enquanto elemento que contribui para a compreensédo da obra, algo que assoma por meio de
discursos, depoimentos, questbes, cartas, diérios, entrevistas ou mesmo discussdes entre
artistas. Para as autoras “a tomada da palavra pelo artista significa seu ingresso no terreno da
critica, desautorizando conceitos e criando novos, em franco embate com os diferentes

agentes do circuito” .

Com o texto, o contexto do corpo no espaco académico

Reconhece-se, pois, que a escrita de artista pode ser de multiplas ordens e designios,
bem como a propria obra. Encaro a pesquisa artistica dentro da universidade do mesmo modo.
A uma possivel curiosidade sobre as motivacfes que levariam um(a) artista a um espago
académico, respondo com uma tentativa de explanacéo a respeito do modo como vislumbro a
producdo poética dentro desse local. Importante salientar que ndo considero necessaria
qualquer formacdo vinculada a academia para que se faca valer a pratica de um(a) artista,
entretanto acredito que esse espaco, inserido numa nocdo ampla de formacgédo, estimule o
desenvolvimento dos processos artisticos daqueles que o frequentam, na medida em que

proporciona o surgimento de encontros e trocas, gerando um campo de vastas possibilidades.

® FERREIRA, Gléria; COTRIM, Cecilia. Apresentagdo. In: ; . (Org.). Escritos de artistas: anos
60/70. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2006. p. 30.

® DANTO, Arthur C. Ap6s o fim da arte: a arte contemporanea e os limites da histéria. Sdo Paulo: Odysseus
Editora, 2006. p. 31.

Y FERREIRA, Gléria; COTRIM, Cecilia (Org.). Ibid. p. 10.
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Ingressei no curso de Bacharelado e Licenciatura em Artes Plasticas em 2005 na
Uerj™, finalizando a graduacdo em 2009/2010. Ao longo desse periodo pude vivenciar a
experiéncia de fazer parte de uma universidade publica, cujo ensino de exceléncia foi
enriquecido pelo fato de ter sido a primeira no pais a oferecer cursos noturnos e a adotar o
sistema de cotas. A Uerj é ponte, convite para encontros entre pessoas e universos distintos,
espaco gerador de historias e lutas. Fazer parte deste organismo nos meus anos de formacédo
me fez perceber que, para além de seus departamentos e da burocracia que delimita seus
espacos, uma universidade é algo vivo, politico e que encontra sua razdo de existir na labuta
diéria, no exercicio da inclusdo. E apesar daqueles que, mesmo internamente, sejam razao
para toda espécie de entrave, percebo que o que prevalece é o impeto de resistir — isso, para
mim, é respiro.

Este cenario, em conjunto com a vontade de estar em um ambiente que possibilite a
reflexdo junto a outros(as) artistas, pesquisadores(as) e tedricos(as), que estdo igualmente
atuando no momento presente, despertou meu desejo de ampliar horizontes, fazendo com que
buscasse retornar a este lugar-extensor. Assim, a escrita que se segue €, também, fruto dos

encontros possibilitados pela Uerj.

1 “Criada em 1950, destaca-se pelo pioneirismo: primeira universidade publica do Brasil a oferecer ensino

superior noturno, permitindo a qualificacdo dos trabalhadores; segunda instituicdo universitaria a possuir um
hospital das clinicas voltado para o ensino; primeira a implantar o sistema de cotas para negros, indigenas e
estudantes oriundos de escolas plblicas”. BRENNER, Ana Karina; DEUSDARA, Bruno; GONCALVES,
Guilherme Leite; ROCHA, Lia. Universidade pra qué? A forca e o futuro da UERJ. Disponivel em:
<http://www.jb.com.br/sociedade-aberta/noticias/2017/08/11/universidade-pra-que-a-forca-e-o-futuro-da-
uerj/>. Acesso em: jun. 2018.
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1 O ESPACO COLETIVO

Figura 4 — Cabo de forga

Coletivo 13 numa noite. Performance. SEU — Semana Experimental Urbana. Porto Alegre — RS.
Registro: Luiza Xavier.
Fonte: A autora, 2010.

O coletivo ndo anula o individuo

A partir desse ponto experimento uma reflexdo a respeito de minha imersdo no
universo da performance, pelo viés de uma pratica compartilhada. Entretanto, comecar a
discorrer sobre a linguagem da performance e sua relacdo com a fotografia ndo faria tanto
sentido se ndo comegasse por cultivar a linguagem que concomitantemente as acompanha — o
texto (e alguns contextos). E, como quem encontra-se no preludio do desaguar, aceno para

gue adentremos um pouco mais a manar por variegadas correntes.

Performance, a arte de acdo no espaco coletivo

A performance como experiéncia artistica surgiu, de modo espontaneo, desde 0s

primeiros momentos em que me aventurei na esfera das artes e vem me acompanhando desde
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entdo. Em 2006 fiz parte da formacéo inicial do coletivo 13 numa noite™, onde atuei até
2012. Realizamos inumeras ac¢fes em espacgos publicos, com e também sem autorizacéo para
tal, atuamos em espacgos institucionalizados, dentro de universidades, participamos de
residéncias artisticas pelo Brasil e vivenciamos, ao longo desse periodo, um fluxo continuo de
entrada e saida de artistas do grupo, o que propiciou uma vivéncia frequente de renovadas
intencbes e de um laborioso processo de flexibilizagdo - decorrente da constante
transmutacao desse espaco coletivo.

“Em um coletivo se aprende a lidar com a dissenséo e a construir com as diferengas. A
riqueza vem justamente dessa negociagdo constante onde a imaginacao e os desejos de todos
se misturam”®3. O 13, certamente, foi e permanece a ser um lugar de muito aprendizado, uma
construcdo a muitas maos, cujo pilar supremo sempre foi a afetividade. Em seu espaco pude
compreender de modo profuso a poténcia da criacdo colaborativa, da cumplicidade, do
cuidado e do respeito para com o corpo do outro (corpo em um sentido literal, mas também
metafisico). A poética construida dentro desse local de partilha se desenvolveu, sobretudo,
por meio da urgéncia em performar, em especial no espaco da rua.

Claudia Paim™, professora da Universidade Federal do Rio Grande — FURG e
performer, desenvolve ampla pesquisa a respeito de grupamentos de artistas e sua relagdo com
0 espaco publico, oferecendo uma definigdo graciosa para aquilo que, no &mbito das artes,

chamamos de coletivos:

12 Coletivo de artistas que surgiu em 2006, por meio de convite feito pelo coletivo Filé de Peixe, para ocupar
com intervengdes no campo das artes visuais a esquina de uma movimentada rua no bairro da Tijuca, no Rio de
Janeiro. Neste momento inicial o Filé de Peixe agregava diversas linguagens artisticas, entre elas mdsica,
poesia e cinema. Para a possibilidade de interagdo com o0 evento por uma Unica noite, foi feita uma reunido de
artistas em que ficou definida a participacdo de 13 pessoas — jovens artistas interessados em experimentar e
mostrar seus trabalhos, sem a necessidade de créditos, mas apenas pela interagdo e diversidade que 0 evento
proporcionava. Aos poucos o coletivo foi tomando variadas formacdes e, por meio da participacdo mensal no
evento, pode se tornar referéncia no desenvolvimento frequente de trabalhos ligados a arte da performance. A
frequéncia permitiu a construgdo de um laboratério de discuss@es e criagdes constantes, que se baseavam na
troca entre os participantes. A principal proposta do coletivo era a abertura a novas e diferentes informagdes e
artistas, num movimento autbnomo em que o0s participantes estivessem livres para atuar seja como proponentes
de trabalho, por meio de colaboracdo direta ou indireta, com participacdo ativa na construcdo e execucao dos
trabalhos e registros em texto ou imagem, ou ainda por meio de compartilhamento de textos e ideias.

B pAIM, Claudia. Praticas coletivas de artistas na América Latina contemporanea. Disponivel em:
<http://repositorio.furg.br/bitstream/handle/1/2260/PR%C3%81TICAS%20COLETIVAS%20DE%20ARTIST
AS.pdf?sequence=1>. Acesso em: maio 2018.

' Tive o prazer de estar a frente do workshop LAB LIVRE PERFORMANCE, no SESC Santos, em 2017, como
facilitadora e orientadora, periodo em que tive a oportunidade de receber Claudia Paim, podendo vivenciar na
prética sua generosidade, no fluxo de trabalho entre o individuo e o coletivo. Para mais informacGes a respeito
do workshop, com coordenagdo de Jaqueline Vasconcelos e Rodrigo Munhoz, ver: LAB LIVRE
PERFORMANCE. Disponivel em:
<https://www.sescsp.org.br/programacao/124377_LAB+LIVRE+PERFOMANCE>. Acesso em: jul. 2018.


http://repositorio.furg.br/bitstream/handle/1/2260/PR%252525C3%25252581TICAS%25252520COLETIVAS%25252520DE%25252520ARTISTAS.pdf?sequence=1
http://repositorio.furg.br/bitstream/handle/1/2260/PR%252525C3%25252581TICAS%25252520COLETIVAS%25252520DE%25252520ARTISTAS.pdf?sequence=1
https://www.sescsp.org.br/programacao/124377_LAB+LIVRE+PERFOMANCE
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Grupos de artistas que atuam de forma conjunta. N&o hierarquicos, com criagao
coletiva de proposigdes artisticas ou ndo. Buscam realizar seus projetos pela unido
de esforcos e compartilhamento de decisdes. Séo flexiveis e ageis e com capacidade
de improvisacdo frente a desafios. Desburocratizados, respondem com presteza as
pressdes que encontram. Desenvolvem acdo e colaboracdo criativa. Apresentam
rarefacdo da nocéo de autoria e uma relagdo dialética entre individuo e coletividade.
Buscam atuar fora dos espagos de arte pré-existentes no circuito (tais como museus,
centros culturais e galerias comerciais) aos quais questionam. Promovem situac6es
de conflulésncia entre reflexdo e producao artistica e questionamentos sobre o papel
do artista™.

Em outro artigo de belissimo titulo, O papel da amizade nos coletivos de artistas, Paim comenta:

Nas parcerias poéticas os nos afetivos sdo importantes e demandam nossa atengéo,
pois apontam para a geragdo de estratégias de acdo compartilhada. A amizade
aproxima e alia 0s sujeitos, une-os para a invencao de espagos e realizacdo de outras
formas para apresentar e produzir seus trabalhos™.

Ao longo do tempo em que esteve em atividade, o 13 foi sempre um espagco em que se
fomentou a confianca, o altruismo e o fortalecimento de seus integrantes. Se, a principio, se
estabeleceu como local possibilitador para que diversas pessoas pudessem realizar projetos
individuais, logo se transmutou em um campo de compartilhamento de ideias e projetos, onde

eram potencializadas as possibilidades de criacao coletiva.

S PAIM, Claudia. Préaticas coletivas de artistas na América Latina contemporanea. Disponivel em:
<http://lanic.utexas.edu/project/etext/llilas/ilassa/2007/paim.pdf>. Acesso em: jul. 2018.

181d. O papel da amizade nos coletivos de artistas. Disponivel em:
<http://repositorio.furg.br/bitstream/handle/1/2257/0%20PAPEL%20DA%20AMIZADE%20NOS%20COLE
TIVOS%20DE%20ARTISTAS.pdf?sequence=1>. Acesso em: jul. 2018.


http://lanic.utexas.edu/project/etext/llilas/ilassa/2007/paim.pdf
http://repositorio.furg.br/bitstream/handle/1/2257/O%25252520PAPEL%25252520DA%25252520AMIZADE%25252520NOS%25252520COLETIVOS%25252520DE%25252520ARTISTAS.pdf?sequence=1
http://repositorio.furg.br/bitstream/handle/1/2257/O%25252520PAPEL%25252520DA%25252520AMIZADE%25252520NOS%25252520COLETIVOS%25252520DE%25252520ARTISTAS.pdf?sequence=1
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Figuras 5 e 6 — Samba dos feijées

Coletivo 13 numa noite. Performance. Exposicédo Confluéncias. Centro Municipal de Artes Hélio Oiticica, Rio
de Janeiro - RJ.
Fonte: A autora, 2010.



Coletivo 13 numa noite. Performance. Residéncia artistica MultipliCidade.
Vitoria - ES.
Fonte: A autora, 2007.

Figura 8 — Tabuleiro recalcitrante

Coletivo 13 numa noite. Performance. Mostra MAC Filé. Museu de Arte

Contemporanea. Niter6i — RJ.
Fonte: A autora, 2008.
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Figura 9 — Anunciagdo

Coletivo 13 numa noite. Performance. Mostra Livre de Artes — MoLA. Circo
Voador, Rio de Janeiro — RJ.
Fonte: A autora, 2010.

Figura 10 — Cabo de forca

Coletivo 13 numa noite. Performance. Exposi¢do Zona Oculta — entre o publico
e o privado. Centro Cultural da Justica Federal — CCJF, Rio de Janeiro — RJ.
Fonte: A autora, 2011.
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Figuras 11, 12 e 13 — Reminiscéncias

Coletivo 13 numa noite. Performance. SEU — Semana
Experimental Urbana. Porto Alegre — RS.

Registro: Luiza Xavier.

Fonte: A autora, 2010.
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Figuras 14, 15 e 16 — Samba dos feijGes

Coletivo 13 numa noite. Performance. SEU —
Semana Experimental Urbana. Porto Alegre — RS.
Registro: Luiza Xavier.

Fonte: A autora, 2010.
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A poténcia das relagdes

Companheira me ajuda, que eu ndo posso andar so.

Eu sozinha ando bem, mas com vocé ando melhor?’.

O papel da amizade e a coletividade enquanto exercicio de troca reverberam em
minhas escolhas artisticas. O 13 numa noite permanece em suas extensdes afetivas, como na
minha relacdo com as artistas e amigas Ade Evaristo e Ana Klaus, com as quais sigo
partilhando vivéncias e que, ainda que sutilmente, aparecem em meus trabalhos como, por
exemplo, na producéo de fotografias.

De modo constante me envolvo com coletivos, residéncias e projetos autogestionaveis
nos quais a afetividade existe como base e impulso para que se realizem®®. Entre esses
projetos ha O Circulo de Mulheres de Arte da Terra, do qual participei de maneira frequente
por alguns anos e ainda hoje, sempre que possivel, volto a conviver de modo sincero. Este
nucleo, fruto de pesquisa da professora Isabela do Nascimento Frade €, a meu ver, uma acéo
originada dentro da universidade e que, entretanto, a extrapola compreendendo-a como
espaco amplo, ultrapassando seus muros. Tendo o barro como fonte e estimulo, o coletivo
reine mulheres das comunidades mangueirense e Uerjiana, buscando criar um ambiente de

troca entre distintos saberes.

O Circulo de Mulheres da Arte da Terra vem se consolidando e se organizando em
torno de suas prdprias experiéncias pessoais e coletivas com a arte, com o objetivo
de condensar essas vivéncias, aprofundando-as, imbricando-as em uma acdo
substancialmente transformadora — intencionamos fazer arte publica no dialogo da
universidade com a comunidade feminina mangueirense?.

'7 Ciranda cantada nas manifestac@es, rodas e movimentos feministas. Autoria desconhecida. #nenhumaamenos.

18 Os trabalhos De quando se cria suas préprias asas, Corpo Curi, Da imaterialidade que aspiramos e o Livro
que remanesce foram realizados em ambientes de residéncias artisticas, comentarei sobre eles nos capitulos a
seguir.

190 Circulo de Mulheres da Arte da Terra é um projeto que aprofunda as questdes iniciadas no projeto Terra
Doce (FAPERJ/ART/UERJ). Se constitui por acfes de carater artistico, visando atos de intervencéo e
organizagdo de coletivo feminino de arte. O Circulo vem eclodindo agdes educativas e é desenvolvido desde
2007 com a comunidade mangueirense. Disponivel em:
<http://www.ppgartes.uerj.br/docentes/paginas/frade.html >. Acesso em: ago. 2018.

» FRADE, Isabela; HENK, Joice. O Circulo — Ativando a produgio plastica feminina na via UERJ/
MANGUEIRA. In: 19° Encontro da Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas: Entre
Territérios, 2010, Cachoeira, BA. Disponivel em
<http://www.anpap.org.br/anais/2010/pdf/ceav/isabela_frade 1.pdf>. Acesso em: jul. 2018.


http://www.ppgartes.uerj.br/docentes/paginas/frade.html
http://www.anpap.org.br/anais/2010/pdf/ceav/isabela_frade_1.pdf
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No atelié, localizado hoje na Coart/Uerj, a cada peca ou exposi¢cdo que montamos,
conhecemos mais da terra, da cerdmica e, no decorrer dessa vivéncia, aprendemos a conhecer
umas as outras. Participei do projeto Terra Doce?, que antecedeu O Circulo, e ali também
inimeras camadas se assomaram pelo contato com diversos artistas, ceramistas, curiosos e
gente disposta a compartilhar. Por essa razdo acredito na poténcia do espaco coletivo, nascida
da experiéncia viva da alteridade.

Figura 17 — Ativacao do Jardim da Tia Neuma Figura 18 — Atividades no atelié de ceramica.

Coletivo O Circulo. Proposicéo relacional. COART/UERVJ.
Mangueira, Rio de Janeiro — RJ. Fonte: A autora, 2011.
Registro: Joice Henk. Fonte: A autora, 2012.

Minha conexdo com a ceramica e com o atelié da Uerj reverbera desde 2007. Ali
compreendi a veeméncia que ha em pequenos gestos e foi no aprendizado magnifico de
manejar 0 barro junto aos mestres ceramistas — bater a argila, modelar, esperar o tempo da
terra, 0 momento certo para a queima — que também pude compreender que a fragilidade, a
quebra e a perda fazem parte do processo. A relacdo com cada individuo é similar a lida com
0 barro: é preciso compreender seus ciclos particulares, onde todo contato é Unico e sO se
revela no convivio intimo. Acredito que estes espagos permanecem importantes e pulsantes

para a minha realizacdo enquanto artista.

! FRADE, Isabela; HENK, Joice. Terra Doce: Saberes compartilhados na dinamizagio da producéo em arte e
acOes ambientais na comunidade feminina mangueirense — ART/UERJ/FAPERJ. Disponivel em:
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Figura 19 — Ativacéo do Jardim da Tia Neuma

Coletivo O Circulo. Proposicéo relacional. Mangueira, Rio de Janeiro — RJ. Fonte: A autora, 2012.

<https://issuu.com/joicehenck/docs/semic2011.4>. Acesso em: jul. 2018.


https://issuu.com/joicehenck/docs/semic2011.4_
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Figura 20 — Poetisa Helena Sa

Coletivo O Circulo. Exposicdo Dentro/Fora/Junto, COART/Uerj. Rio de Janeiro — RJ. Fonte: A autora, 2012.
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2 PERFORMANCE, A LINGUAGEM DA GENEROSIDADE

Performance nem sempre é apenas sobre arte.
E uma pratica ampla e dificil de definir pois possui muitos,
ao mesmo tempo conflitantes, significados e possibilidades.

Diana Taylor?

A escolha do titulo para este capitulo advém da crenga que, ao relacionar-se com a
pratica da performance, o(a) artista vivencia uma proximidade singular de meios e pessoas,
estabelecendo enredos intimos que ultrapassam a obra a ser apresentada — situagdo comum em
festivais de performance, residéncias artisticas e em coletivos de arte, como relatado
anteriormente, onde, na interagdo com o espaco e outros individuos, é gerado um ambiente de
camaradagem, favordvel a troca de saberes e colaboracoes.

Vale evidenciar que a leitura da performance como uma linguagem de generosidade
ndo se resume ao fato do(a) performer estar ao vivo para acionar a obra. Tampouco pretendo
associar a ela um carater auratico por conta de sua efemeridade e consequente singularidade.
Acredito que sua magnitude se encontra, justamente, nos tropecos ocorridos durante a a¢do e
mesmo fora dela, ou ainda, nos acasos e confluéncias provocados pela experiéncia de um
tempo real. A meu ver, as acdes sdo potencializadas pelas camadas de sentidos e afetos que as
envolvem, bem como pelos deslocamentos e derivas que o(a) performer realiza a fim de que
seu oficio se suceda.

Suponho que a possibilidade de uma compreensdo e recep¢do da performance no
campo teorico, através de uma leitura afetiva, pode ser respaldada devido a sua consolidacdo
como linguagem artistica ap6s meados da década de 70. Até entdo, se tratava de uma peleja,
ao menos no campo da critica, por seu reconhecimento e, desse modo, se constituiu um
campo que pudesse abarcar tantas variaveis e desvios presentes na arte de acdo, 0 que se por
um lado reuniu sob um mesmo parametro o que seria a performance, igualmente acabou por
generalizar inimeras poéticas e abordagens distintas.

Penso que atualmente a performance se apresenta em multiplos cenérios e, ainda que
tentdssemos agrupa-los em diferentes categorias, as experiéncias realizadas no ambito da arte

de acdo terminariam por transbordar qualquer limite tedrico ou classificatorio. Naturalmente

22 TAYLOR, Diana. Performance. Durham e Londres: Dake University Press, 2016. p. 6. Tradug&o minha.
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pode-se encarar qualquer expressao artistica a partir de conceitos — ocorre que, com o fato de
ter sido reconhecida recentemente como uma linguagem dentro das artes visuais, percebe-se
que muitos textos tedricos orientam-se dentro de uma perspectiva cronolégica com a histéria
da arte, possivelmente a fim de buscar uma exposicdo didatica. RoseLee Goldberg, por
exemplo, em seu célebre liviro A arte da performance elabora interconexdes entre 0s
movimentos de arte, estabelecendo o Futurismo como o ponto de partida da linguagem da
performance e Marinetti como seu protagonista, chegando, por meio de uma linearidade
histérica — Futurismo, Dadaismo, Surrealismo e Bauhaus — aos anos setenta, quando se deu
sua consolidacéo critico-tedrica®.

Originalmente publicado em 1979 este livro cumpre importante papel para pensarmos
a performance e é, sem ddvida, um sinal de sua consolidacdo dentro do campo tedrico-critico
e também de sua institucionalizacdo. O fato é que a autora logra a corajosa tentativa de
montar variados caminhos anunciadores dessa expressdo, bem como possiveis porvires. Por
fim seria esta, talvez, a primeira tentativa de elaboracéo para uma histéria da performance.

Assim como Goldberg, outros autores seguiram este caminho tedrico, em publicacGes
que foram concebidas na década de 1980% e, logicamente, tém enorme importancia. Porém,
no contexto em que vivemos hoje, vale refletir sobre 0 modo como a historia da arte e da
performance tém sido narradas de modo a deixar a margem paises africanos, asiaticos e sul-
americanos. Contudo, minha indagagdo ndo se debruca sobre como o passado foi narrado e
sim sobre a razdo de, ainda hoje, buscarmos compreender a performance tendo como base
uma narrativa que repete seus herdis e exclui tantos outros que, seguramente, contribuiriam de

modo vigoroso para a reflexdo a respeito da arte de acdo 2

* GOLDBERG, RoseLee. A arte da Performance: do Futurismo ao presente. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2006.

% No contexto brasileiro, além do livro de RoseLee Goldberg, outros dois s&o comumente citados: COHEN,
Renato. Performance como linguagem. S&o Paulo: Perspectiva, 2009; GLUSBERG, Jorge. A arte da
performance. Sdo Paulo: Perspectiva, 2005. O material produzido pelos trés autores permanece importante no
que diz respeito ao pensamento sobre as praticas artisticas do corpo e a reflexdo quanto ao modo como, nos
anos 70, a performance vivia um momento de autoafirmacgdo e consolidacdo enquanto linguagem artistica,
buscando referenciar-se na historia da arte. Entretanto, muito se passou ap0s esta década, como o surgimento
da internet, por exemplo — que ampliou as redes e introduziu mais destreza e velocidade, possibilitando o
surgimento de novos pontos de vista para 0 pensamento a respeito da performance. Tenho convivido com a
inquietacdo crescente de ndo desejar repetir um enredo tradicional, baseado em narrativas produzidas por
autores em sua maioria provenientes dos Estados Unidos e da Europa, tendo como referéncias artistas e
praticas predominantemente da mesma origem. N&o é o foco desta dissertagdo buscar problematizar as origens
e consolidagdo da performance enquanto linguagem artistica, entretanto sinto que € interessante tragar, ainda
que minimamente, como a percebo em um contexto geral.

% Interessante notar publicacdes, ja existentes, em que a performance ¢é abordada por uma vertente que opta pelo
olhar do(a) artista, que exp8e como pensa e conceitua a arte performatica, pelo viés de seu préprio trabalho e
poética. Como: MATA, Paulo Aureliano; FREY, Tales (Org.). Evocac¢des da arte performética [2010-2013].
Jundiai: Pago Editorial, 2016; SESC CAMPINAS. Projeto performance 2013-2015. Campinas: SESC, [s.d.];
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Pensando em um contexto atual — sul-americano, no Brasil p6s-golpe, em que o
conservadorismo borbulha palavras de ordem patriarcais — 0 corpo emerge mais uma vez,
fincando-se em resposta aos acontecimentos. Pergunto, entdo, se € possivel enxergar as tantas
abordagens performéticas — sejam artivistas de cunho feminista, anticolonialistas, as que
lidam com questdes de género e etnia, acBes que envolvam os limites do corpo (limite
compreendido aqui de modo amplo e metafdrico) ou ainda as que dialogam com uma
paisagem local e cultural (e a lista segue sem fim) — as delimitando no interior de uma mesma
“definicdo” e se ha um corpo presente que poderia ser considerado como base para todos 0s
trabalhos denominados de performance, ja que as diferencas em como se lida com esse corpo
e entre as diversas maneiras como ele se apresenta sao abissais.

Sé&o as tentativas de definicdo e a propria discussdo sobre performance que permitem a
mesma transbordar, confrontar, e a0 mesmo tempo caber na ideia de uma expressédo artistica.
A performance e a arte contemporanea caminham de maos dadas, sobre a borda ténue da
aporia. Encaro e penso a performance como uma situagao artistica que existe através de um
COrpo que passa por uma experiéncia, onde a presenca do(a) artista se da, ainda que na
condicdo de um rastro.

N&o saberia responder, de modo pessoal, as indagagdes acerca da performance a ndo
ser pelo modo como venho investigando e elaborando trabalhos em que me relaciono com
esta linguagem. Sinto-a como algo que tange o ténue e o robusto e desta aparente dicotomia
muitos de meus processos emergem. Esse é o caso da performance Sopro no coragdo — uma
de minhas primeiras propostas performeras, realizada pela primeira vez em 2007 e que
ocorreu em diferentes contextos e lugares, contando com inimeros(as) participantes e a qual

lembro de chamar primeiramente de experiéncia e ndo performance.

MANSON, Caden; NELSON Jemma. Contemporary performance almanac 2015. Nova lorque: Contemporary
Performance, 2015; GLUZMAN, Yelena; YANKELEVICH, Matvei. Emergency index: an annual document of
performance practice. Vol. 3. Nova lorque: Ugly Duckling Presse, 2013.



Figura 21 — Sopro no coragdo

Performance. Registro: Ana Klaus.
Fonte: A autora, 2008.

Figura 22 — Sopro no coragdo

Performance. Participacdo de Stephanie
Martins. Fonte: A autora, 2007.
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Notas sobre Sopro:

Sopro é um espago entre.

Tinido de respiro a vibrar em bombo e a dar-se
em nuvens.

Elo de ar quente a fluir no versar do vapor.
Inspiramos no repouso,

Expiramos no acento

E ao juntar os olhos, ao revés do tempo e de
guem quer povoar, miro 0 mar...

O Vapor de Cachoeira esta a navegar, longinquo
bordeia o horizonte.

E outro sopro me acontece como um aceno a
entoar.

Abrigue o luzeiro para escutar a enormidade,
sem vento, trafegar.

E se ha o cotejar entre sertdo e beira-mar,
conecta teu intimo ao forasteiro.

Inspira

Sopra

Arquipélago de brisa somos nos,

A saudar oceanos, mares e rios que aqui estao
juntos a aspirar.

Inspira

Retém

Expira

Ancorados no instante, existimos em Pantalassa,
sempre a nos orlar

Outros nomes serdo dados, outros barcos
chegardo, outros estrondos romperéo, mas
Pantalassa ndo sera fragmento, é aragem infinda,

renovada a cada sopro.
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Figura 23 — Sopro no coragao

Coletivo 13 numa noite. Proposta premiada e realizada no FESTIVAL 1277 minutos de ARTE EFEMERA, na
Faculdade de Artes Dulcina de Moraes. Brasilia — DF. Registro: organiza¢do do FESTIVAL 1277 minutos de
ARTE EFEMERA. Fonte: A autora, 2010.

Na acdo contamos com trés objetos esculpidos, soprados em vidro, cada um com um
formato préprio a exprimir o pulsar de um coracdo: o primeiro oval, representa 0 movimento
da diastole, o segundo, mais concavo, estaria em um estado de transicao e o terceiro, achatado
em ambos os lados, retrata 0 momento da sistole. Todos contém uma abertura em sua parte
superior.

Da elementar composi¢cdo da batida do coragdo emerge esta acdo. Convido uma ou
duas pessoas para sentarem-se comigo e soprar dentro destes arcaboucos. O ato de soprar
sobre a pequena abertura que hd em cada um faz com que o ar impelido reverbere dentro
deles, tornando-se um tipo de assobio. A reunido destes sons produz uma paisagem sonora a
ser compartilhada com o puablico presente. O tinido me recorda o apito de um navio
longinquo, de tom grave, contém bonanga. Com o tempo os diferentes ritmos complementam-
se e sincronicamente, devido ao constante ato de soprar, experimentamos sintomas da
hiperventilacdo — o corpo passa a adormecer e os sentidos tornam-se difusos, bem como o0s
coracBes-receptaculos que ganham um aspecto anuviado em consequéncia da condensacao,
efeito do calor e 4gua presente na expiracao.

A performance aponta para seu desfecho quando um(a) dos(as) participantes finda seu
soprar. Os demais performeros(as) acompanham, cada um(a) a seu tempo, a interrupcao. Ha
um momento que permanece em suspensdo, até o instante que poderiamos considerar o
término da acdo. O siléncio torna-se parte do ato, a0 mesmo tempo em que 0S COrpos

vagarosamente se avivam e o publico percebe este despertar como finalizacao.
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Ao longo do ir e vir entre producdo e reflexdo, percebo que o exercicio de revisitar
trabalhos abre a possibilidade de lancar um olhar renovado sobre meu processo, permitindo
que eu possa levar em consideracéo outras situacoes que talvez tenham passado despercebidas
anteriormente. Nesta dinamica do rever assomam-se novas perspectivas de leituras a respeito
do que foi vivido, como se tudo aquilo que foi experienciado e criado habitasse uma mesma
Orbita, permanecendo como gatilhos prontos para serem revistos, considerados e disparados.

Compreendo a experiéncia Sopro no coragdo como uma representacdo de pontos que
considero significativos — por exemplo, o fato de ter sido compartilhada com diferentes
pessoas e contextos, como foi 0 caso da realizagdo dentro do Projeto Cerémica Viva®, na
Uerj em 2009, contando com o apoio e incentivo da Professora Isabela Frade, ocasido em que
a acéo se desdobrou em uma videoperformance?’. A acio também foi realizada em festivais
de performance, como o Trampolim_Plataforma de Encontro com a Arte da Performance, em
2010, na cidade de Vitoria, idealizado pelo grande e saudoso amigo performero Marcus
Vinicius, ao lado da também grande artista e amiga Rubiane Maia. Nesta ocasido a
performance foi apresentada pelo Coletivo 13 numa noite e o Sopro foi realizado ao lado da

artista Ana Klaus.

SO por este instante concluo que o nosso Trampolim se tornou uma plataforma de
forga sensivel onde a principal matéria prima de trabalho foi o préprio ato de nos
encontrarmos e de encontrarmos outros. Assim, nesta fonte inesgotavel, quando
tantos coragdes se tornam disponiveis para palpitar juntos podemos de peito aberto,
alcangar o infinito. Agradeco imensamente a cada pessoa que tornou possivel este
voo e esta queda. E se tivesse que escolher uma Unica frase para narrar nossa
trajetdria, eu diria apenas que tudo sempre foi como um rio fluindo, interminavel.
Ou ainda, arriscaria resumir numa Unica palavra — é%,

Conhecer pessoas como Marcus e participar de eventos como o Trampolim

encandearam-me para uma compreensao do transborde que é a arte de acdo. Como o(a) artista

esta presente durante o festival, acaba por acompanhar outras performances, se disponibiliza

%6 Coordenado pela professora Isabela Nascimento Frade, o projeto Ceramica Viva precede a criacdo do coletivo
O Circulo (mencionado no capitulo anterior) e “desenvolve atividades relacionadas com a ceramica como
cursos, oficinas, apoio tecnoldgico e artistico a artesaos, escultores, pedagogos, professores de arte e alunos”
da UERJ. Para mais informacg0es ver: <http://www.art.uerj.br/paginas/extensao/_ceramica_viva.html>. Acesso
em: jun. 2018.

2T A videoperformance Sopro no coragéo, realizada em 2009, encontra-se, na integra, na videoteca da
UERJ/Campus Maracand. Existe um trecho da ac¢éo disponivel em:
<https://lwww.youtube.com/watch?v=2MOWptF6Ky Y>. Acesso em: jun. 2018.

% MAIA, Rubiane. Texto dedicado a Marcus Vinicius, porém lembrando, que cada uma destas palavras podem
ser facilmente substituidas por um abrago forte e apertado. Postagem no Facebook, marco de 2011.
Disponivel em: <https://www.facebook.com/photo.php?fbid=4662464208372&set=ph.1496460685.-
2207520000.1533214349.&type=3&theater>. Acesso em: jun. 2018.


http://www.art.uerj.br/paginas/extensao/_ceramica_viva.html
https://www.youtube.com/watch?v=2M0WptF6kyY
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=4662464208372&set=pb.1496460685.-2207520000.1533214349.&type=3&theater
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=4662464208372&set=pb.1496460685.-2207520000.1533214349.&type=3&theater
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por cuidar e ser cuidado(a) durante a realizagcdo dos trabalhos. Compartilhamos almocos,
conversas, locomocgOes, por vezes divide-se quarto e até cama com outros(as)
performeros(as), 0 que gera rapidamente um ambiente de intimidade e envolvimento com
os(as) artistas e seus processos. As afinidades emergem, solidificando a rede. Compreendo, a

cada festival, que a comunidade performera é tdo plural quanto resiliente.

Figura 24 — Artistas presentes no Trampolim Plataforma de Encontro com a Arte da Performance

Coletivo 13 numa noite. Performance. SEU — Semana Experimental Urbana. Porto Alegre — RS.
Registro: Luiza Xavier. Fonte: A autora, 2010.




Coletivo 13 numa noite. Rio de Janeiro — RJ.
Fonte: A autora, 2011.

Figura 27 — Trague sua palavra

Coletivo 13 numa noite. Performance. Mostra
Santa Teresa de Portas Abertas, Atelié 4° Degrau.
Rio de Janeiro — RJ. Fonte: A autora, 2011.

Figura 28 — Artistas presentes no Festival Corpus
Urbis

Macapa — AP. Fonte: A autora, 2016.
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Pausa para um sopro a um amigo

Figura 29 — Cervo

Marcus Vinicius. Fotoperformance. Interacciones Florestales em Red. Patagdnia, Argentina. Fotografia: Maria
José Trucco. Fonte: Vieira, 2016.

Amaélgama de tempos. De dentro de um banzeiro estico a méo e deixo a dgua me
tocar, mais uma vez fecho os olhos e um mundo em mim® se abre, dou um longo suspiro e
ndo perco o prumo. Conjectura de escavadora, seria leviano ndo deixar um momento para

Marcus™®, ainda mais por ter recordado vigorosamente dele, justo no flagrante de um sopro.

Ao MV, artista guerreiro, brisas a entoar por cantos que ele ainda ha de chegar.

% Referéncia ao livro dedicado & obra de Marcus Vinicius. VIEIRA, Erly (Org.). Marcus Vinicius: a presenca do
mundo em mim. Espirito Santo: Editora Pedregulho, 2016.

% Marcus Vinicius faleceu aos 27 anos, ap6s sofrer de um mal stbito durante viagem a trabalho/performance na
Turquia, em 2012,



36

E é no ziguezaguear por esta constelacdo labirintica, composta de pessoas e lugares
singulares, que entendo que o ser artista esta para além da concretude de uma obra. O vigor
que possibilita a existéncia da experiéncia artistica, reside justamente na partilha desses

encontros.
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3 APRESENCA DO ENTORNO

As vezes penso que uma das belezas da performance ao vivo
é que ela acende um espaco e um tempo depois desaparece.
Meredith Monk*!

Penso que o devir do(a) artista esteja em algum lugar entre aquilo que acredita e a
forma com que consegue devolver ao mundo o que foi abarcado por suas experiéncias

versadas. A respeito disso, Rosana Paulino comenta:

Sempre pensei em arte como um sistema que devesse ser sincero. Para mim, a arte
deve servir as necessidades profundas de quem a produz, sendo corre o risco de
tornar-se superficial. O artista deve sempre trabalhar com as coisas que o tocam
profundamente. Se lhe toca o azul, trabalhe, pois, com o azul. Se lhe tocam os
problemas relacionados com a sua condi¢do no mundo, trabalhe entdo com esses
problemas®.

Por meio de uma série de experiéncias em residéncias artisticas e festivais de
performance pude perceber como meus processos artisticos sdo desenvolvidos a partir de
vivéncias pessoais, espirituais, haveres que contém e transbordam a experiéncia humana e
tecem-se, mais e mais, a partir do esquadrinhar dos lugares onde as agdes acontecem ou
mesmo onde irdo ocorrer.

Sendo natural o perquirir prévio sobre estas paisagens, € a ele sendo acrescida a

1** do momento em que 14 me encontro, este tipo de empreitada poética se da por

interacéo rea
meio da sensibilizacdo diante da diversidade de camadas que esses lugares apresentam, tais
como os saberes de ambito historico e também os de teor mais ludico, a pessoalidade presente
em cada um dos encontros travados, o desatinar pelo entorno, a escuta de causos narrados
pelos(as) moradores(as), o cheiro de mato ou fuligem, o conhecimento da fauna e da flora, o
som de buzinas ou de péssaros, os labirintos de arvores ou edificios, as receitas culinarias, 0s
alimentos e temperos, as crencas e remédios naturais, as trilhas abertas ou fechadas, o0s
caminhos onde se € permitido ou ndo caminhar, as respostas a como se vai daqui “prali”, os

saberes sobre a época das colheitas, sobre a hora da chuva, as conexdes de dnibus, rodoviarias

1 MONK, Meredith. Site-Specific works. In: KAVE, Nick. Site-specific art: performance, place and
documentation. Londres: Routledge, 2000. p. 203.

% pAULINO, Rosana. Bastidores. Disponivel em: <http://www.rosanapaulino.com.br/blog/?s=bastidores>.
Acesso em: set. 2017.

% Real como experiéncia fisica, oposta & virtualidade.
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e aeroportos, a arquitetura, os sotaques, linguas e girias, o que “sd se encontra aqui”... a lista
pode se estender ao infinito e 0s possiveis entrecruzamentos provocados por tais
multiplicidades me fazem perceber as inUmeras poténcias, diretrizes e a enorme importancia
dos ambientes para a elaboragdo de meus processos criativos.

Brigida Baltar, no Projeto Umidades, permeia entre o corpéreo e o abstrato, nos
conduzindo a sensacao de capturar o intangivel. A artista insere seu corpo na paisagem a fim
de coletar fenbmenos naturais como a maresia, 0 orvalho e a neblina. Durante a captura destas
condensacdes poéticas sua presenca revela-se no cenario e seu feito reverbera no registro
destas acOes, impelindo & poténcia do entorno, bem como a busca da artista dentro dele — um
corpo que dialoga diretamente com a paisagem, ressignificando o processo final, pois o
trabalho reverbera ndo somente por meio das liquefagdes recolhidas, mas também pelo
proprio ato de coletar — produzindo assim um acervo constituido pelo registro da agdo, através

de video e fotografia, bem como por seus pequenos objetos-sensiveis.

Figura 30 — A coleta da neblina

Brigida Baltar. Fotografia, 2002. Reprodugdo Fotografica: Sérgio Guerini/Itai Cultural.
Fonte: ENCICLOPEDIA Itau Cultural de Arte e Cultura Brasileiras, 2018.
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O curador Marcelo Campos refere-se a obra de Brigida Baltar como um lugar que atravessa o
corpo:
Percebemos, na arte brasileira, Brigida Baltar fazer de seu corpo um lugar a ser
atravessado, metamorfoseado, vivido. Em projetos iniciais, Brigida explorou a
fisicalidade de seu proprio atelié, fazendo experimentagdes, cavando buracos na
parede, retirando o p6 de tijolo, coletando goteiras da casa, criando simbioses com
personagens como a abelha, por exemplo. E quem enfrenta a narragdo é o corpo da

artista; préximo, de dentro da casa, estranhando o lugar e se deixando atravessar por
ele®.

Uma espécie de simbiose entre corpo e paisagem, como um lugar possivel, vem
ocorrendo em meus processos, principalmente em residéncias, onde a presenca do entorno
atua como parte fundamental para a elaboracdo da obra, assim como, de modo crescente, vem
surgindo o desejo de realizar acdes para locais especificos.

Atuando desde os anos 60, Meredith Monk é vista como uma das pioneiras na
producdo de trabalhos site-specific — aqueles que incorporam, levando em consideracdo no
momento de sua cria¢do, o local em que serdo executados e/ou expostos. Escolhendo com
perspicécia as localidades de suas performances, Monk as integra como parte significativa da
propria experiéncia artistica e compara seu papel ao de uma arque6loga, afirmando “escavar
um espaco, para assim deixa-lo falar”®®. Aqui este perscrutar se d& por meio de dois
caminhos: a pesquisa prévia sobre a locacdo e a interacdo fisica e direta com esse espaco.
Atentar para o lugar, toméa-lo a fim de criar um espaco de confabulacéo, é o que esquadrinho
através de trabalhos como Corpo Curi, O livro submerso e O livro que remanesce.

Em Corpo Curi® meu processo foi guiado pelos mesmos caminhos utilizados por
Meredith Monk. Toda a experiéncia se desenvolveu a partir de um encontro Ihano com a
araucaria, espécie arbdrea bastante presente na paisagem da regido de Visconde de Maua,

onde pude elaborar este trabalho.

()

* CAMPOS, Marcelo. Corpo narrativo: um lugar que me atravessa. Poiésis: Revista do Programa de P6s-
Graduacédo em Estudos Contemporaneos das Artes da Universidade Federal Fluminense, Niterdi, n. 21-22, p.
45-52, jul./dez. 2013.

® KAVE, Nick. Site-specific art: performance, place and documentation. Londres: Routledge, 2000. p. 203.
% Corpo Curi foi realizado em janeiro de 2015, na residéncia artistica Nuvem: estago rural de arte e tecnologia,

em Visconde de Maua — RJ. Para maiores informagoes ver:
<http://nuvem.tk/wiki/index.php/P%C3%Algina_principal>. Acesso em: ago. 2017.
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Meu procedimento inicial ao chegar em lugares como os de residéncias artisticas é
caminhar por seus arredores e, ainda que este exercicio seja desprovido de uma atencdo ou
procura objetiva, calha de frequentemente ser tomada por certo estado de vigilia e, transitando
entre a distracdo e o estado de alerta, € como se o préprio entorno igualmente me
experimentasse. Percorrendo este caminho indefinido, colho pedras e punhados de terra,
ruidos e sonancias, me dedico a uma coleta de objetos, ao mesmo tempo em que recolho
coisas impalpaveis — como o cheiro da maresia ou o som das cigarras. Esta coletanea de
elementos situados entre o palpavel e o inatingivel ajuda a construir alguma intimidade com o
lugar. Frequentemente fotografo a paisagem. Também me fotografo estando nela: acoplo
objetos, ali encontrados, ao meu corpo — uma forma de, talvez, hibridar-me ao ambiente,
tornando-o particular. Na construcdo dessa arquitetura pessoal e repentina, se produz o
registro do encontro: um amalgamar de lugar a lugar, corpo a corpo, lugar-pele, corpo-

paisagem.

(...)
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Figuras 31, 32 e 33 — Corpo Curi

Fotoperformance. Residéncia artistica Nuvem: estacdo rural de arte e tecnologia. Visconde de Maué — RJ.
Fonte: A autora, 2015.

Figuras 34, 35 e 36 — Corpo Curi

Registro do entorno da residéncia. Residéncia artistica Nuvem: estacdo rural de arte e tecnologia. Visconde de
Maua — RJ. Fonte: A autora, 2015.
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Na regido serrana do Rio de Janeiro, entre tantas caminhadas, pude coletar numerosas
pinhas, ramos espinhosos e robustos das araucérias, despertando um crescente interesse por
esta arvore, também conhecida por varios nomes populares, entre os quais Pinheiro brasileiro,
Pinheiro do Para e seu nome de origem indigena: Curi. Podendo atingir 50 metros de altura,
possui uma forma Unica, peculiar e destaca-se na paisagem. A araucéria, segundo a
International Union for Conservation of Nature (IUCN), esta em perigo critico de extin(;éo37.

Ao longo dessas andancas, interagindo com este corpo arbdreo no contato com 0 meu
proprio, parti rumo a descobertas ao longo da paisagem. Entre brumas e luas, nuvens e
chuvas, fui ao seu encontro: ela em verde, eu em branco, ela marrom e eu trigueira. Trepando
em seus galhos, coletando suas pinhas, suas sementes, suas frutas e seu pinhdo. Ela molhada,
eu seca e vice-versa. Mutuamente em dois estados, reciprocamente um sé estado. Rocando
seus galhos em minhas maos, suas farpas sdo a matéria que me auxilia a tornar-me casca; um
corpo que vai, aos poucos, tornando-se Curi. Este Curi que é, aos pedagos, coletado e
acolhido, tendo mesmo seus ramos despedacados reintegrados — Curi que se torna, pouco a
pouco, um outro corpo. Um encontro que ainda lateja, linheiro e doloroso, como a araucaria
que se ergue na paisagem, como a humanidade em seu estado ténue de peso e suspensao,

como todas as coisas que se encontram no limiar da extingéo.

¥ THE IUCN RED LIST OF THREATENED SPECIES. Araucaria angustifolia. Disponivel em:
<http://www.iucnredlist.org/details/32975/0>. Acesso em: set. 2017.
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Fotoperformance. Residéncia artistica Nuvem: estacéo rural de arte e tecnologia. Visconde de Maud — RJ.

Figuras 37 e 38 — Corpo Curi
Fonte: A autora, 2015.



Corpo Curi

O corpo curi quando ainda € corpo e quando ainda é curi,
espeta,
pesa,
resiste,
camufla,

e rasga o tronco de um, quando o tronco do outro o sustenta
e arde quando as folhas de um, caem sobre as do outro.
O corpo curi enquanto corpo curi é o chifre de um corpo,
é um corpo com dois chifres.

O vento que sopra, 0 sol que bate,

a agua que desce, a raiz solta no chéo,

a pele pinha e a tripa pinhéo.

Adereco e protecao.

Encontro de sutilezas ndo mais em desapuro,

é danca que espreguica ao seu largo, ao seu longo
e arrepia Seu torso inteiro e integro.

Sua corpuléncia que agora desvela,
sua concretude que é brisa, que resiste

e permanece mesmo em sua vulnerabilidade.
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Figura 39 — Corpo Curi

Fotoperformance. Residéncia artistica Nuvem: estacéo rural de arte e tecnologia. Visconde de Maud — RJ.
Fonte: A autora, 2015.

O lugar quando é presenca, causa e afeto da agédo

Diferentemente do modo como se desenvolveram os processos que levaram a criacdo
de Corpo Curi, outros trabalhos comegcam a ser elaborados antes mesmo que eu conheca
fisicamente o lugar onde serdo realizados, fato que me leva a pergunta: quando se inicia, de
fato, um festival ou uma residéncia artistica? A experiéncia de estar nesses espacos é, para
mim, um ato politico de acreditar naquilo que existe para além de um projeto pessoal e, a meu
ver, um festival ou residéncia tém seu comeco em cada um dos processos que antecedem a
permanéncia fisica nesses ambientes destinados a criagdo: na escrita e envio de projetos, no
desejo prévio de vivenciar seus lugares e contextos. Foram esses 0s estopins para a realizacao
de uma performance elaborada a partir de uma pesquisa prévia a respeito do local onde seria

executada, tendo nesse mesmo lugar a sua prépria razao de ser: O livro submerso.
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O livro submerso

Figura 40 — O livro submerso

Fotografia realizada durante remada de stand up paddle, com a llha Canela ao fundo. Rio Tocantins — TO.
Fonte: A autora, 2016.

Submerso:

Submergido; que estd mergulhado em agua; que foi completamente coberto por 4gua; que foi
colocado em flumen. Escondido; que ndo se pode ver; que se conseguiu ocultar. Esquecido;
do que ndo se sabe; sem noticias. Silenciado pode, todavia, conter animo. Estrada de
escafandrista.

O que esta sub e o0 que emerge.

Livro:

Conjunto, reunido de coisas; sincrono de gatilhos entre céu e 4gua — volume incorporado.
Obra em prosa, verso ou vento, de qualquer extensao.

O que emerge do que esta sub.
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Em outubro de 2016, estive na cidade de Palmas para realizar uma performance, parte
de um processo iniciado meses antes, quando comecei a pesquisar sobre a histéria da
localidade. Minha primeira indagacdo foi sobre que memoria seria esta e, entre tantas
possiveis, qual delas escolheria para, a partir dai, elaborar 0 meu trabalho: a histéria com H
mailsculo, a que esta na Wikipédia, a histéria do governo do Estado do Tocantins, a do
préprio Brasil, os relatos dos(as) habitantes tocantinenses, daqueles(as) que para ali migraram,
a histéria dos monumentos, dos pontos turisticos, dos lugares “que quando se chega a cidade
ndo se pode deixar de ir”? Contudo, como sempre, ha que se deixar a histéria te escolher...

O porqué desta busca sobreveio da vontade, cada vez mais presente em meus
processos artisticos, de realizar performances site-specific — a¢fes diretamente conectadas aos
locais em que ocorrem e gque sem essa conexao perderiam sua razdo de existir. Confesso que
em minhas primeiras pesquisas pela internet, nenhuma referéncia sobre a cidade gerava
legitima afinidade, nenhuma das construcdes e dos marcos de Palmas, despertava real empatia
— talvez por ter sido uma cidade construida para ser funcional, ordenada em alas e feita para
carros. Entdo, ndo sei bem ao certo como, encontrei um referimento sobre uma ilha que me

fez espremer os olhos.

()

Minha conexdo com a agua, mares, rios e oceanos € sempre uma referéncia franca a
qualquer possibilidade de inicio para um processo, seja ele artistico ou ndo, despertando
minha empatia, de modo que o desejo de experienciar acontece de forma tdo natural quanto
urgente. Além do trabalho artistico, ou melhor, concomitante a ele, trabalho junto ao oceano e
seus pélagos. VariacGes de marés, luas, fluxos sinusoidais fazem parte do meu dia a dia.
Instruo pessoas interessadas em explorar o mar, levando-as até diferentes ilhas e picos no
litoral carioca, remando de stand up paddle — esporte constituido basicamente de remo e

prancha.

()
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Aguela ilha outra, localizada no Centro-Oeste, dito Norte do Brasil, me fez
descontinuar qualquer outra busca e, imbuida por um estado pleno de imediatez, sabia que era

ali que a feitura do intento se realizaria.
Montei-me de um momento insular.

“A nocdo de ilha ¢, as vezes, delicada”®. A prépria definicdo de nocéo é delicada:
“conhecimento; ideia imediata e intuitiva que se tem sobre alguma coisa. Conhecimento néo
aprofundado sobre algo; ideia generalista e abstrata sobre certo assunto. Opinido; ponto de
vista ou resolucdo particular sobre algo”®. Ter nocéo desta ilha, intuir e ndo obstante
aprofundar-me nela, com ela, era a inquietude conquistada que eu, até entdo, carecia. Como
emerge um leixdo ou como submerge um platd? A ilha pode ser um vice-versa de terra, um
torrdo de resisténcia ou o residuo do entorno que inundou?

A ilha gque encontrei, ou que me encontrou, chama-se Canela e é daqueles atrativos
sobre o qual a primeira coisa que se encontra é: “um paraiso turistico imperdivel”, a beira da
cidade de Palmas. Porém, a origem de seu nome e sua historia tdo recente e tdo, atrevo-me a
dizer, ja esquecida, despertaram-me sentimentos como o de conceber o agouro de um
desaparecer. Ndo ha como negar o sentimento de tristeza ao se perceber a maneira como a
memoria de um lugar pode ser desprezada por governantes, ser reescrita de forma bruta, ser
ignorada e ter seu sentido deslocado, como se ndo causasse impacto algum, seja social,
cultural ou sobre a prépria identidade de um povo para com a terra onde nasceu.

A llha Canela é a reminiscéncia do antigo Povoado do Canela, inundado devido a
construcdo da Usina Luiz Eduardo Magalhdes, mais ao norte do Rio Tocantins, em 2001. O
terreno foi desapropriado para a construcdo do lago da usina e os(as) remanescentes do
povoado foram realocados(as) para a quadra 508 N, na propria cidade de Palmas. Ha, até
hoje, um descaso com o0s(as) antigos(as) moradores(as) do Canela, que vivem em é&rea
comprada pela Investco*® — empresa incumbida da implantagdo da usina. O acordo entre a

companhia e o poder publico foi de oferecer a infraestrutura para os(as) moradores(as) do

¥ WIKIPEDIA. llha. Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/l lha>. Acesso em: mar. 2017.

% DICIONARIO ONLINE DE PORTUGUES. Noc4o. Disponivel em: <https://www.dicio.com.br/nocao/>.
Acesso em: mar. 2017.

0 A companhia Investco S.A. é titular exclusiva dos ativos que compdem a Usina Hidrelétrica Luis Eduardo
Magalhdes (UHE Lajeado), e a opera e mantém. Disponivel em: <
http://ri.edp.com.br/pth/5394/05INVESTCObal201414p.pdf>. Acesso em: ago. 2018


http://ri.edp.com.br/ptb/5394/05INVESTCObal201414p.pdf
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povoado neste novo lugar, fato que segue sem ser cumprido, estando os(as) remanescentes
vivendo até hoje em vias ndo pavimentadas, por exemplo®".

Os impactos identitarios, ou mesmo 0s mais invisiveis e, concomitantemente,
tangiveis no plano sensivel, como a relacdo dos(as) remanescentes com suas memorias
afetivas, o ndo poder visitar o local onde se nasceu, as pragas onde festas populares
aconteciam, ndo sdo considerados pelo poder publico e tampouco pela construtora da usina.
Com a historia literalmente enterrada — submergiu-se o Povoado do Canela e, ainda que este
fato faca parte da historia recente do Estado do Tocantins, o que mais encontramos
relacionado ao local € a beleza de um atrativo turistico, tendo a reminiscéncia do povoado se
tornado um local de visitagdo, sindbnimo de paraiso, palavra que soterra a violéncia do

processo de desapropriacao.

Figuras 41 e 42 — Imagens de satélite que possibilitam ver o rio Tocantins antes e ap6s a construcéo da Usina
Hidrelétrica Luiz Eduardo Magalh&es

e
5 -

Patmas 20O

Frames de video. Fonte: Sousa, 2018.

Levando em consideracdo o contexto apresentado acima, dei o primeiro passo rumo ao
desejo de me aproximar e vivenciar os abismos e afetos presentes nessa terra, hoje agua, que
foi o Povoado do Canela. Enviei, entdo, uma proposta de performance para o Projeto
Convergéncia 2016, Mostra de Performance Arte, do SESC Tocantins, intitulada O livro
submerso. Para além da pesquisa prévia sobre a localidade, a acdo desenvolve-se por meio de
uma carta-convite, entregue aos(as) passantes na Praia da Graciosa, a beira do rio Tocantins —

“ CONEXAO TOCANTINS. Valdemar e Raul anunciam pavimentacao da 508 norte onde vivem os moradores
do antigo Povoado do Canela. Disponivel em: <http://conexaoto.com.br/2011/11/22/valdemar-e-raul-
anunciam-pavimentacao-da-508-norte-onde-vivem-os-moradores-do-antigo-povoado-do-canela>. Acesso em:
mar. 2017.
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local de onde partem, diariamente, os barcos de visitantes em dire¢cdo a Ilha Canela. Na
mensagem exponho brevemente o que se passou com 0 antigo povoado e convido aqueles(as)
gue tiverem interesse para irem comigo até o local, hoje submerso. No estudo que antecedeu a
ida a Palmas procurei as coordenadas geograficas referentes a regido onde estaria localizada a
remota vila e, a partir desse ponto, a um sé tempo tangivel e abstrato, soube que com o auxilio
de um GPS seria vidvel chegar ate la.

Com o projeto aprovado me dirigi a capital do Tocantins para realizar a acdo. Na
marina da Graciosa, apos descobrir o numero limite de pessoas que caberiam na voadeira —
barco-motor tipico de quem trafega pelo rio Tocantins — subimos todos a bordo e iniciamos o
percurso. Na manhd de calor e céu aberto avangcamos 7 km rio adentro com o apoio do nauta
Joivan. Consultavaos o sistema de navegacao por satélite a fim de alcangarmos determinado
pedaco de dgua: 10°13°07.0”S X 48°24°11.0”W - localidade da submersa Vila Canela.

Figuras 43, 44 e 45 — O livro submerso

Frames de video de divulgagdo, 2016. Convergéncias 2016, SESC Tocantins. Palmas — TO. Fonte: Branquinho,
2018.
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Carta entregue ao publico no Porto da Graciosa:

10°13°07.0" S X 48°24°11.0"

O livro submerso

Local: Povoado do Canela — O povoado encontra-se hoje submerso no fundo do Rio

Tocantins.

Os convido para usufruirem desta breve jornada como alguém que os convida a um tempo de
introspeccdo, de nosso deslocar da terra a &gua — do deslocamento do que hoje € rio e que ja
foi terra, do encontro entre o0 que esta sobre e 0 que estd sob, do que vemos ao que
imaginamaos.

Temos como destino a localidade da antiga Vila Canela. L& permaneceremos por um breve
espaco de tempo — hoje 0 povoado se encontra submerso no fundo do rio Tocantins, devido a
construcdo de uma hidrelétrica mais acima do rio...

Peco a vocés que, se quiserem € claro, registrem este percurso com os dispositivos que
tiverem a mdo — como seus celulares e cdmeras — e depois (novamente se quiserem é claro),
que me enviem a(s) fotografia(s) via email: MARCELASANTUNES@GMAIL.COM

Aqui ndo importa uma boa ou mé fotografia, bem como ndo é importante a qualidade da
imagem. Elas serdo o registro-rastro do nosso caminho sobre estas aguas; como um recorte no
passado-tempo-futuro do Povoado do Canela, como um espiar no tempo que avanca, que
inunda, por fim um olhar sobre o que esta sob...

Eu também estarei fotografando nosso caminho com uma c&mera instantanea. Busco a
tenuidade entre o rio e seus horizontes, entre 0 Rio e seus abismos. Neste mesmo momento
montarei um livro com as fotografias do instante.

O livro contera entdo, dois capitulos: o agora-instantaneo e o depois-digital, este segundo
capitulo sera composto pela reunido das fotos tiradas por vocés. O conjunto de todas as
fotografias presente neste caderno-colagem sera intitulado de ‘O livro submerso’.
Peco para que no email que enviarem as fotos, também escrevam seus nomes para que fiquem

junto ao nosso registro coletivo.
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Figura 46 — O livro submerso

Frames de video de divulgagdo, 2016. Convergéncias 2016, SESC Tocantins. Palmas — TO. Fonte: Branquinho,
2018.

Ao adentrarmos o rio, o barulho do vento fez-se notavel e, junto com o bater constante
da agua no casco aliado ao ruido do motor, tornou-se impossivel estabelecer qualquer dialogo
falado, nos condicionando a uma comunicacdo por meio de gestos. Sentada no ultimo banco
da voadeira, tinha ao meu lado a presenca vigorante de Joivan que, apesar de ndo falar muito,
compreendia nossa acdo como a de pesquisadores a coletar dados. O nauta nos guiou até o
ponto marcado sabendo que ali ficava o antigo Povoado do Canela, ainda que ndo pudesse nos
dizer muito a respeito. Enquanto indicava as dire¢des eu fotografava o percurso, olhava para o
rio e seus horizontes, observava também os que estavam a bordo e percebia que as correntes
de ar se tornavam deleite naquele dia quente. As méos se sobrepunham para fora da voadeira,
buscando tocar levemente a agua veloz. Todos também faziam imagens, a apontar seus
celulares e cAmeras para diferentes diregbes — gestos que por vezes me pareciam certeiros,
como se fossem oriundos de um olhar que Vvé e logo sabe o que deseja capturar, outros se
configuravam por deriva, inclinavam-se para trds os corpos desejosos de retratar o que esta
acima, a magnitude do azul entrecortado pelo branco das nuvens escassas presentes no ceéu
daquele dia.

Palmas ficava para tras. Passamos pela parte que a populacédo identifica como a frente

da Ilha Canela e seguimos adiante — como quem comete um equivoco de roteiro, recusamos o
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itinerério usual e desviamos da ilha turistica. Ao chegarmos sobre as coordenadas desejadas,
Joivan desligou 0 motor e passamos a perceber o entorno agora constituido de siléncio. Ao
nos ancorarmos sobre essa anamnese, de certo modo ilhados dentro do barco sobre a terra
submergida, observavamos. Sem dizer nada, ouviamos a agua lamber a casca do barco e
sentiamos a resposta de seu embalo em um movimento pra la e pra ca, equilibrio de
arcabouco possibilitador de jornadas. Ali, momentaneamente insulados, os olhares buscavam
algo. Ora dentro da &gua turva, ora na linha que a separa do céu. As maos permaneciam a
submergir como se, por meio desse contato, se pudesse realizar a cosedura de dois tempos
distintos, fazendo-os reverberar na inflexdo de um Unico instante.

Levei comigo durante essa jornada uma camera instantanea com a qual pude registrar
as sutilezas e a solidez do nosso percurso pelo rio Tocantins. A fotografia serviu, na acdo-
travessia, como dispositivo memogréafico, uma espécie de acolhimento de afetos constituida
pelo ato de espectar. Meus cliques e 0s dos demais presentes se sucediam e se acumulavam a
medida que langdvamos nossos olhares sobre as aguas e deixdvamos nossas imaginacdes
sorverem. Mais tarde as imagens produzidas nesse momento viriam a compor O livro
submerso.

Entre os participantes da acdo estavam moradores nascidos em Palmas. Seus relatos
sobre o Canela, bem como a tristeza perante o alagamento autoritario, além da prépria
transformacdo geogréfica, da fauna e da flora afetadas a beira do rio, despertaram meu desejo

por dar continuidade a este trabalho.

Figura 47 — O livro submerso

—

Frames de video de divulgagdo, 2016. Convergéncias 2016, SESC Tocantins. Palmas — TO. Fonte: Branquinho,
2018.
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Figura 48 — O livro submerso

Folha de teste e montagem com as fotografias dos participantes da performance. Registros: Cristiana Nogueira,
Deny Oliver, Francesco D’ Avila, Filipe Porto, Geovana Lima, Janaina Carrer, Vone Petson e Outro Luis.
Fonte: A autora, 2016.
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O livro que remanesce

Figura 49 - O livro que remanesce

Fotografia. Rio Tocantins visto da Ilha Canela, Palmas — TO. Fonte: A autora, 2018.

Livro:
Conjunto, reunido de coisas; sincrono de gatilhos entre maresia e orvalho — volume
encarnado. Obra em prosa, verso ou vento, de qualquer extensdo. O que emerge do que esta

sub.

Reminiscéncias:
Recordacdo do passado: 0 que se mantém na memoria. Recordacdo vaga, 0 que esmaece e

permanece. Residuo, fragmento. Resisténcia de tempo. O que esta sub e o0 que emerge.
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O livro que remanesce surgiu de uma proposta elaborada para a residéncia artistica
ESCALA 1:1 — acles humanas para espagos monumentais*?, cuja concepgdo é selecionar
projetos pensados para a cidade de Palmas. A ideia de desdobrar O livro submerso em um
outro trabalho site-specific me pareceu perfeita. Neste segundo momento busquei uma relacéo
direta com a llha Canela, um contato ndo estabelecido em minha primeira estada. Nesta
experiéncia busquei aferir sobre as afluéncias possiveis entre terra e agua, corpo e paisagem,
bem como sobre rastros que esmaecem e permanecem.

O processo se harmonizou por meio da fotografia, do video, da construcdo de
pequenos objetos e da elaboragdo do relato sobre a vivéncia. Como o vento que cruza a ilha,
levando suas areias sem que se saiba se irdo compor outros horizontes ou se vao se tornar
leito de rio, foi na travessia de Palmas em direcdo a ilha e vice-versa que fui tocada pela
magnificente sensacdo de ser ilhota mével. Nesse trajeto passei por momentos de apreensdo
ao ser cingida pelas dguas e pude compreender que o aventurar-se reside na fragilidade e no
esforco. Nesta experiéncia ja trazia comigo o aprendizado recebido na feitura do Livro
submerso: devemos permitir que as historias nos escolham, néo o contrario.

Esta foi, seguramente, uma residéncia solitaria. Porque ndo havia outros(as) residentes
no médulo em que participei, passei a maior parte do tempo sem interagir com outras pessoas
e a experiéncia se estabeleceu diretamente com a vivéncia do lugar. Em meu primeiro dia na
Ilha Canela fui a primeira a chegar e a Gltima a deixa-la e, do mesmo modo como em Corpo
Curi, passei a coletar coisas palpaveis e intangiveis. Ali, embalada pelas diferencas de marés,
apanhei pequenas conchas e pedras que posicionei sobre uma mesa fincada no leito do rio.
Sabia que, em algum momento, a maré no auge a embeberia, lavando sua superficie de

semblante lunar e tragando aquela recéem-fundada constelacdo de segredos de flimen.

“2 Escala 1:1 —agBes humanas para espagos monumentais é uma residéncia artistica, por edital/selec&o. Este
projeto é financiado pelo EDITAL DE SELECAO PUBLICA N°01/2017 / FCP, 09 de JANEIRO de 2017,
para a implantacéo da Politica Nacional de Cultura Viva destinada a Entidades Culturais e Coletivos Culturais,
certificados ou ndo como Pontos de Cultura no municipio de Palmas-TO. E realizado por uma parceria entre o
Ministério da Cultura e a Prefeitura Municipal de Palmas/Fundag&o Cultural de Palmas. E um espago/tempo
para pensar-junto o que ha de urbano em Palmas/TO — para com e na arte problematizar seus usos e desafiar a
escala monumental da cidade. Fonte: texto explicativo realizado pelos organizadores. Participei como residente
com a proposta O livro que remanesce entre os meses de fevereiro e margo de 2018.
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Figura 50 — O livro que remanesce / Constelacéo de segredos de flimen

Fotografia. Rio Tocantins, Ilha Canela. Palmas — TO. Fonte: A autora, 2018.
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Nos momentos em que retornava para o local da residéncia em Palmas, ainda repleta
dos siléncios e dos ecos do rio, revia as imagens capturadas e pesquisava sobre o Povoado do
Canela. Foi assim que encontrei o documentario Tocantins, rio afogado®®, que apresenta
depoimentos comoventes de ribeirinhos(as) que residem ao longo do imenso fluxo de agua.

Em duas oportunidades fui a encontros na Universidade Federal do Tocantins (UFT) a
fim de compartilhar as experiéncias ligadas a esse processo artistico e a vivéncia pulsante da
residéncia. No grupo de pesquisa Mulheres construindo espacos: a questdo de género na
arquitetura tocantinense* — idealizado e conduzido pela professora Patricia Orfila — mulheres
que ndo viveram no povoado, mas acompanharam o processo de sua remocdo, contaram
histérias da época. Uma delas relatou emocionada que além das casas, pracas e outros locais
afetivos, foi submergido um cemitério, fato que consideravam gravissimo e que fez surgir em
cada um(a) dos(as) habitantes remanescentes a dor de ndo poder visitar seus mortos. Essa
conversa criou em mim um siléncio ruidoso.

Percebo que as residéncias sempre provocam transformacdes. Assim como o ato de
performar, a estada em um local particular cria a oportunidade de vivéncias, de troca de
saberes e impregna de desvios o projeto imaginado, fazendo com que adquira caminhos
diversos daqueles pensados originalmente. E no encontro com pessoas e no percorrer dos
entornos que acontece a possibilidade de um novo germinar e, ainda que este processo nédo
busque a coleta de depoimentos, é natural que eles cheguem a mim e seguramente
engrandecem a laborag&o.

Em um dado momento, no processo de fotografar o rio e seus abismos, passei a
atribuir titulos a esses registros de modo a refletir a prépria histéria que ali me chegava,
incluindo os préprios depoimentos dos(as) ribeirinhos(as). Me interessava buscar palavras
geradas pelo contexto humano e que transbordassem o sentido mais corriqueiro da beleza de
suas margens. Em um entardecer, com 0s pés na agua e apés fazer uma foto do por do sol,

recordei de um depoimento e, para esta fotografia, atribui a legenda abaixo:

** TOCANTINS: rio afogado. Direcdo: Hélio Brito, roteiro: Jodo Luiz Neiva. Disponivel em:
<https://lwww.youtube.com/watch?v=c29L_aQj88Y>. Acesso em: jul. 2018.

* Este estudo tem como objetivo principal investigar a questdo de género na arquitetura tocantinense, ao que
tange questdes como: sexismo, remuneragdo, jornada de trabalho, licengas, gravidez, premiacdes, abandono de
carreira, dentre outros. S8o objetivos especificos: Realizar seminarios de pesquisa semanais com 0s membros
do GPAC; identificar a lista de egressas do curso de arquitetura e urbanismo da UFT (periodo de 1999 - ano de
formatura da primeira turma da UNITINS - até 2018); localizar o publico-alvo; producdo de questionéario
dirigido ao publico-alvo; realizar entrevistas individuais com o publico-alvo; organizar e realizar palestras,
oficinas e exposicOes (interna ou externas a UFT); produzir e publicar artigos com os resultados da pesquisa;
participar de congressos, encontros, eventos em geral correlatos ao tema em questao; realizar ampla divulgacéo
dos resultados. Fonte: professora Patricia Orfila, Universidade Federal do Tocantins (UFT).


https://www.youtube.com/watch?v=c29L_aOj88Y
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Figura 51 - O livro que remanesce

Fotografia. Rio Tocantins. Palmas — TO. Fonte: A autora, 2018.

01 de Marco 2018

Quando o que se pesquisa transborda, seguimos na imerséo da residéncia:

"A saudade, as lembrancas, isso ndo vai apagar nunca do meu coracdo, sO em pensar até
choro. Convivi demais com o rio, ndo t6 mais convivendo porque ndo tenho mais muita
coragem de ir 14 embaixo, mas daqui to matando minha saudade de olhar pra ele toda hora.
Vai acabar tudo né, vai acabar o nome Rio Tocantins... vai ser rio afogado, rio morto também,
porque ele ndo vai significar mais nada, é a verdade”. Depoimento de Maria Barros, extraido

do documentario Tocantins: rio afogado.



Figuras 52 e 53- O livro que remanesce
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Fotografia. Rio Tocantins e Ilha Canela. Palmas — TO. Fonte: A autora, 2018.

24 de Fevereiro 2018

Colecéo de charco e torréo

Povoado do Canela e llha Canela



61

O Rio Tocantins é o segundo maior do Brasil e passa por diversas cidades nos Estados
de Goias, Tocantins, Maranhdo e Para. Hidrelétricas como a Usina Luiz Eduardo Magalhaes,
construidas ao longo dos anos, em sua maioria de modo arbitrério, causam impactos diretos
aos(as) ribeirinhos(as). Sinto que as fotografias que escolhi para compor O livro que
remanesce possuem um tom de contemplacdo inspirada pela beleza do rio, mas na
confluéncia com seus titulos passam a apresentar uma tentativa de articular reflexdes sobre as

consequéncias dos desmandos que vém acontecendo ali.

(..)

Sou forasteira, oceanica, constituida por escamas de maresia. Vivo outros pélagos mas
0 afluxo com este rio me aconteceu e, com o desejo de aprofundar esta relagdo, almejei ir
remando até a ilha. Abaixo compartilho partes do diario de bordo que abrange a travessia feita
a remo da Praia da Graciosa a llha do Canela e que, igualmente, faz parte do relicario em que
transformou-se O livro que remanesce — além de revisitar parte do processo vivido no

decorrer de outra remada, realizada durante o processo do Livro submerso.

Figura 54 — O livro que remanesce

Fotografia realizada durante travessia de stand up paddle. Rio Tocantins, Ilha Canela. Palmas — TO.
Fonte: A autora, 2018.
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Remanso

Manhd de domingo, acordo e penso que Palmas € uma cidade que pousa entre a
expectacdo por algo futuro e certa distragdo que ocorre em meio a isso. Entendo que, se néo
me movo de modo &gil, o tempo dilata e ndo constitui. Preparo café, tapioca, como uma
banana e saio. E meu quarto dia de residéncia, tenho um desejo que leva consigo o percurso a
certo destino.

Mais um dia em que chego a Praia da Graciosa e ela esta calma e vazia. Ponto de
partida do Livro submerso, a sinto intima e — ainda que tenha escolhido previamente a llha do
Canela como ponto eminente para este novo ciclo intitulado O livro que remanesce — com 0s
pés descalcos naquela enseada, realizo que é no porto deveras o lugar que desatina, sendo
recdncavo de advento. Talvez por isso comece a considera-lo como prefacio para este novo

mareio. E a travessia, adianto, igualmente aufere seu lugar por estas paginas liquidas.

25/02/18

Hoje tenho como propdsito remar até a Ilha Canela. J& havia remado no rio Tocantins
em 2016, tendo como ponto de partida naquela ocasido a Praia do Prata, lembro ter sido um
dia de muito calor, o que tornou a remada um tanto dificil, pois com receio dos peixes-
piranha téo presentes na localidade, ndo ousei mergulhar além das redes que cercam partes da
costa, a fim de proteger os(as) banhistas de eventuais dentadas indesejadas, fato bastante
comum na regido. Ainda assim, de prancha, ultrapassei as redes e logrei remar ao longe para
avistar a llha Canela.

Nesta mesma ocasido, durante a remada, espantei-me com a quantidade de troncos de
arvores que pareciam estar fincados em agua. Eram copas secas ou galhos, porém néo
flutuavam, estavam ancorados naquele chdo molhado. Ao me deparar com um em especifico,
sentei em minha prancha e realizei um pequeno video, o qual intitulei de O mastro naufrago.
Ele me causava a impressdo de mareio, por seu constante regurgitar da agua que
insistentemente 0 embebia. Outra &rvore ao longe me chamou a atencdo. Tinha ramagem
arida que contrastava com a pavimentacdo liquida que constituia o seu redor. Ferrenha de

tempo, lisergia de sentidos, revés de paisagem — quando lembro desta imagem ainda espremo
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os olhos, do mesmo modo como fiz para tentar vé-la melhor e, neste momento que me esforco
na tentativa de recordar um momento pretérito, sinto-me como uma viajante que apds cruzar
porvires, retorna a aldeia a narrar memarias que mais parecem miragens que certezas.

Mas ali nada era quimera. Como valentes amazonas, aquelas hastes ora integras, ora
retalhadas, permaneciam fincadas ao rio afogado, cravadas a uma historia submergida. Para
navegar por ali era preciso sapiéncia para desviar dos troncos pois tornaram-se lombadas de
flimen.

Apos retornar a Praia do Prata conversei com os pescadores locais que me relataram
saber onde estdo os troncos altos e, portanto, logram desviar, precavendo-se de uma possivel
colisdo com suas embarcacOes. Me arrebataram quando, ao falar dos galhos presentes no rio,
voltaram seus corpos para a agua, a desenhar com gestos sinuosos suas rotas, mapas invisiveis

a permear o intimo do rio.

Figura 55 — O mastro naufrago

Fotografia realizada durante remada de stand up paddle. Praia do Prata/Rio Tocantins. Palmas — TO. Fonte: A
autora, 2016.
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Inspiro, retenho e escavo.

Um tempo apds voltar da primeira residéncia em Palmas lembro que, ao ler o texto
Cascas, do filésofo Georges Didi-Huberman, me peguei pensando sobre camadas — “cada
uma das partes diferentes que, na atmosfera, nos vegetais e no globo terrestre, indicam
respectivamente certa densidade e antiguidade de formacdo ou constituicdo”*. Pensava
também na singularidade de porvires que uma fotografia pode ter e no modo como, em certas
ocasides, pode carecer de contextos. Ao rever as fotos instantaneas da performance do Livro
submerso, as imagens realizadas pelos(as) participantes que estavam a bordo da voadeira e 0
registro da acao, dias depois, remando no rio Tocantins, passei a refletir sobre conjunturas,
sobre a costura das coisas — perspectivas que uma narrativa junto as imagens produz, a fim de
acrescer outras camadas possiveis ao processo.

Cascas repousa entre 0 que poderia ser um ensaio, um relato com ancoragem
autobiografica ou uma carta realizada por meio da escrita e da fotografia. Na construcdo desta
narrativa Didi-Huberman convida-nos para um lugar-diario a contiguar tempos. Ha destreza,
da ordem do sensivel, no modo em que o autor apresenta sua visita ao que € hoje 0 museu de
Auschwitz-Birkenau, na Pol6nia — sendo neto de judeus poloneses, assassinados justamente
nesse lugar. Ao chegar em Auschwitz como um visitante comum e portando uma camera
fotografica, iniciaria assim o que seria habitual do museu, porém a partir de trés lascas de
bétula, arvore tipica do hemisfério norte, desponta seu breve ensaio para além do que poderia

ser uma elementar visita a este, hoje, transformado em lugar de cultura®.

** PRIBERAM. Camada. Disponivel em: <https://www.priberam.pt/dlpo/camada>. Acesso em: jul. 2018.

%6 O autor apresenta o “Museu do Estado” de Auschwitz, lugar de barbérie, transformado, hoje, em lugar de
cultura. Discorre sobre a cultura como lugar de conflitos no qual “a prépria histéria ganha forma e visibilidade
no cerne mesmo das decisdes e atos, por mais ‘barbaros’ ou ‘primitivos’ que estes sejam”. DIDI-
HUBERMAN, Georges. Cascas. Sao Paulo: Editora 31, 2017. p. 20.


https://www.priberam.pt/dlpo/camada
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“Isto é inimaginavel, logo devo imagina-lo apesar de tudo”*’.

A estratégia de nosso narrador é adentrar um contexto do inimaginavel: como
conceber a tragédia dos campos de concentracdo? Percorre, pois, Auschwitz em contato com
suas ruinas silenciosas, se aproxima de cercas a notar seus arames farpados e também
singelezas agudas, como um passaro que, ao habitar o espaco entre elas, parece pousar entre
dois tempos. E no compartilhar desta experiéncia pessoal que Cascas se engendra. Logo no
inicio de seu percurso Didi-Huberman passa a fotografar as cegas, a ndo prestar atencdo em
foco ou qualidade de imagem, por exemplo, ndo por um automatismo de quem ndo vé o que
retrata, mas por estar imbuido de urgéncias de quem se inclina sobre 0 momento presente, a
compreender que este se constitui de camadas. E é nesta tentativa de imaginar apesar de tudo,
que convém o olhar do arquedlogo.

E é assim que o autor transparece-se, como um arqueologo que logra comparar 0 que

"48 o isso é

“vemos no presente, o que sobreviveu, com 0 que sabemos ter desaparecido
realizado com emocgédo e a dor de quem discursa sobre uma paisagem que sangra. Seus
registros ndo trabalham como metéafora, sdo frutos de uma tragédia. Seu relato monta-se
através do ato de olhar e de ser olhado pela imagem, tocar e ser tocado por tempos
particulares e enevoados, no arranjo que permeia um estado entre: imagem e texto, relato e
memodria, narrativa pessoal e histérica.

As imagens geradas comportam-se como camadas sensiveis a assomar ao texto,
trazem a superficie o que poderiam dizer a respeito do que estad submergido. “A casca ndo é
menos verdadeira que o tronco. E inclusive pela casca que a arvore, se me atrevo dizer, se
exprime. Em todo caso, apresenta-se a nds. Aparece de aparicao, e ndo apenas de aparéncia. A
casca é irregular, descontinua, acidentada”*. Ao caminhar na companhia das palavras e
fotografias do filésofo-arquedlogo, percebemos que adentramos por dermas, nos tocam 0s
vestigios da paisagem, compreendemos que o registro das cascas ndao funciona sozinho, pois
ela, a imagem, precisa dos inventos, dos tempos e perspectivas, assim como a memdria de

concregao.

" DIDI-HUBERMAN, Georges. Cascas. S&o Paulo: Editora 31, 2017. p. 30.
“®1d. Ibid . p. 41.

*1d. Ibid. p. 70.
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E entdo, ao refletir sobre imagem e seus contextos, acatando, é claro, todos 0s porvires
inerentes a cada conjuntura, ao ver 0s mastros imersos e 0 seu pequeno video-registro, penso
no que compde esta relacdo: a imagem que nao da conta do todo, entretanto € também
carregada de abismos. Os troncos fincados em agua tém mais a dizer sobre a agua do que
sobre eles mesmos — um gesto de levante da natureza, raizes resistentes a condigcdo que
atribuiram ao seu terreno. Elo fragil entre o que estd sub e o que segue a enfrentar sua
condicdo, ainda que em estado de naufragio.

Ao voltar a terra ap6s o encontro com 0 mastro ndufrago e depois de ter avistado a
Ilha Canela ao longe, intuia que voltaria a remar no rio. Nessa outra vez, estimaria a travessia
até o Canela, novamente desacompanhada, pois hd um tempo que sé se desvela quando ha o
instante pessoal entre 0 eu e seu designio. E assim, dois anos depois, retornei a remar nas

aguas do Tocantins.

Figura 56 — O livro que remanesce

Fotografia realizada durante travessia de stand up paddle. Rio Tocantins, llha Canela. Palmas — TO. Fonte: A
autora, 2018.
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A tempestade. Brasil, 2018.

E neste dia que retornei para remar pelo rio Tocantins, a tracar fragmentos para O
livro que remanesce, ja havia realizado o caminho para a llha do Canela umas tantas vezes a
bordo da voadeira. Logo, sabia que era placido de ser percorrido na remada. Como precaucao,
sempre aviso alguém em terra da travessia a ser realizada, informo o percurso e a previsao de
chegada, além de conferir as condigdes climaticas antes de comegar qualquer translado. A
previsdo era de manhé& clara com pouco vento e nuvens para a parte da tarde. Ao chegar na
Graciosa observei que havia um tanto de vento, conversei com profissionais de stand up
paddle e caiaque que afirmaram que as condicGes estavam favoraveis e era possivel realizar a
travessia naquele dia. Logo aluguei o material e, com a prancha e 0 remo na mao, iniciei o
percurso. Apdés uns 40 minutos remando rio adentro, paro para fazer algumas imagens,
percebo o vento mais vivido e quando olho para o continente, observo o cinza a despontar-se
com intensidade. Guardo a cdmera na mochila estanca que levo sobre a prancha e, assim

COMO as vigorosas correntes de dgua e ar, passo a imprimir mais for¢ca ao movimento.

Marulho

Vejo o anuviamento comprimir o que ha entre rio e céu, e ali me encontro. O dia
torna-se turvo, penso: — talvez a chuva so caia no continente e ndo chegue aqui. Provavel que
ndo fosse pensamento coisa nenhuma, tratava-se de desejo. Uma espécie de torcer para que a
tormenta permanecesse afastada, mas torcer € dar, maquinalmente, interpretacdo diversa ao
que se sabe, e ao olhar uma vez mais pra tras, entendi a tempestade preambular. Num estado
de excitacdo, sigo a remar, ndo sei se vislumbrava a veeméncia com a qual ela estava por vir.

A chuva chega de uma vez com forga e, com a mesma velocidade, o cinza se torna
branco e espesso. Ndo vejo, ndo ha ilha, ndo ha margem, ndo ha cidade, o redor torna-se
inexistente. As ondulagbes cobrem a prancha, eu me sento e visto o colete que estava
amarrado a meus pés, o aperto forte como um acalanto. N&o vejo um metro em qualquer
direcdo, comeco a respirar fundo, diligéncia para o corpo se amansar e quando vejo que estou
quase sem orientacéo, falo em voz alta na tentativa de lembrar de onde vinha a ondulagéo e o
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vento e, notando que seguia como antes — vindo de frente, mais a esquerda e o vento as
minhas costas — me posicionei e segui a remar.

Conversa mental, corpo ensopado, porém quente e tomado por adrenalina — como 0s
raios que caiam. Mesmo inquieta, Ccomo quem conjuga seu gesto com o amago do momento,
remava entre agua, brancura, onda, chuva, barulho, trovdo, nébula e raio. O tempo se
alargava, mas ndo desesperei e entdo, ap6s aquela(s) hora(s) que se faziam perenes, vi algo
turvo apartado a direita. Por um momento pensei estar na outra margem do rio. Desnorteio de
guem acompanhava-se de embagcamento. Por fim, fosse o que fosse, era a terra a vista.
Tomada por otimismo e gratiddo, imprimi ainda mais forga na remada e os raios insistiam a se
aproximar, mas eu estava energética, o vento que soprava sobre minhas costas me entendia

como vela e me acorria rumo a ilha.

Enlevacéo

Torrdo cingido de agua doce, envolto por peixes carnivoros, parte alta de terra, como
trégua no que remanesce, a respirei forte como em trilha ingrime, antes de se saber se
alcancarei seu topo.

Ap06s aventuranca, mesmo para uma forasteira, cada rede, qualquer canto é como casa
—aqui no doce, engulo o suor e sinto o sal, me lembra maresia e o que me é préximo. Gosto
de palavras que sdo o que sdo, ndo h& antbnimo para maresia sabia?! E sei disso porque
também sei que o doce ndo se opde ao sal: um despe-se no outro e ao outro, CoOmo 0 rio que
acresce 0 mar. E sabe que o contrario de mar é pouco? Mas, 0 pouco cabe no mar, torna-se

mar e alteia 0 mar até o ressignificar.

11héu

Cheguei a ilha e apoiei a prancha na areia. Pronto uma voz veio em minha direcéo,
esbravejando incredulidade e repleta de exaltacdo. Sai da chuva acompanhada por ela e notei
que saia fumaga de meu corpo. S0 ai percebi o frio que fazia. A ilha estava quase vazia, mas

seu quiosque aberto, 0s poucos funcionarios me deram um coco para beber e ndo acreditavam
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que tinha vindo do continente naquelas condi¢Ges. Eu ndo sei o que lhes respondi, mas
tampouco entendia o que havia se passado. A temperatura baixou rapido e peguei uma blusa
emprestada, passei a sentir muito frio e ali permaneci por horas a espera de boas condicdes
para voltar a Palmas. Logrei tirar mais uma fotografia na ilha, ja com a chuva querendo se
dissipar, e entendo que registro algum captara o vivido, tampouco acredito que seja de seu
devir fazé-lo.

Sei que a vivéncia deste percurso criou mais uma camada entre mim e o rio, entre 0
modo em que 0 observo e sinto rio. Talvez o que bordeie O livro que remanesce seja uma
constelacdo composta de relatos pessoais, bem como dos depoimentos dos(as) ribeirinhos(as),
assomados aos pequenos objetos, fotografias, videos e remadas que também se realizaram

durante esta crescente relacdo com o imenso Tocantins.
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4 ESPACO_CORPO_INTERACAO_IMAGEM

Figura 57 — Espaco, corpo, interacdo e imagem

sapacio interaccidn cusrpo

Esquema/desenho. Fonte: A autora, 2014.

Decerto a fotografia € uma constante ao longo do desenvolvimento de minha pratica
artistica mas, se a principio desempenhou um lugar de documentagéo, o passar dos anos fez
com que se tornasse parte do processo, apresentando-se também como producdo
independente. O contato entre performance e fotografia deu origem a um lugar hibrido, de
muatua construcdo e interferéncia entre as linguagens, possibilitando o surgimento de
fotoperformances.

Minhas primeiras fotoperformances datam de 2012, ano em que me mudei para a
Espanha. Viver em um lugar ndo familiar despertou novos sentidos para meu processo

criativo, dotando de novas perspectivas os residuos de habitos rotineiros. O labor artistico
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tornou-se mais intimo e a adaptacdo ao novo espago me conduziu ao manuseio dos dois
Unicos materiais que eu possuia naquele momento de chegada: meu corpo e a camera. Passei a
estar a frente da lente e a utilizar meu corpo como uma minuta, espécie de rascunho. Assim,
comecei a me fotografar, ao mesmo tempo em que incorporava objetos a cena. Buscava entre
0s objetos disponiveis aqueles que, por associacdes intuitivas, despertavam meu interesse e
passei a relaciona-los de forma direta com meu corpo.

Em um segundo momento, ao revisitar essas imagens, percebi que elas ndo eram
somente estudos ou rascunhos, mas que, independente de uma acdo futura, me satisfaziam
enquanto poéticas de trabalho. Logo, compreendi a fotografia como um trabalho em si. A
partir deste momento a arte de acéo e 0s processos da fotografia tornaram-se simbidticos em

minha pratica artistica.

Fotografia, a relacdo entre 0 que se V€ e 0 que se sente

“A fotografia em si sempre foi performéatica e desde a invencdo do medium
fotografico a performance, quer seja nas praticas de atores, coredgrafos ou artistas, tem
dependido, em maior ou menor grau da fotografia”®. A maneira como a fotografia pode
apresentar uma acdo depende, logicamente, da intengdo do(a) artista. Segundo o curador
Simon Baker, em Performing for the camera, a complexidade da relacéo entre a performance
e a fotografia reside no reconhecimento de que a forca de uma imagem elaborada a partir de
um ato performatico encontra-se para além do sentido limitador que, em geral, atribui a essa
imagem a classificacdo de mero registro. Para ele, um espago que possa acolher tanto a
performance quanto a camera, abarcando a possibilidade da interconectividade entre os dois

meios, deve ser reconhecido como um lugar de poténcias.

% BAKER, Simon; MORAN, Fiontan. Performing for the camera. Londres: Tate Publishing, 2016. p.15.
Traducdo minha.
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Figura 58 — Action pants: genital panic

Valie Export. Viena, 1969. Fotografia: Peter Hassmann. Acervo: Tate Modern. Fonte: Export, 2018.

A série de fotografias acima, composta por varios posters da mesma imagem, refere-se
ao trabalho Action pants: genital panic (1969), de Valie Export, e foi produzida de modo a
celebrar uma acéo realizada no ano anterior, na cidade de Munique. Na ocasido, Export entrou
em um cinema vestindo uma calga com uma abertura em formato triangular na regido genital
e caminhou entre as fileiras de espectadores que estavam sentados, exibindo assim, sua
genitalia ao nivel dos olhos do publico presente.

A acdo tencionava confrontar o cliché da representagdo cinematografica feminina
como objeto passivo. Os cartazes, naquela ocasido, foram colados na rua. A artista declarou a
respeito da acdo: “Eu queria ser provocativa, provocar mesmo, e a agressdo faz parte de
minha intencdo... busquei mudar o modo que as pessoas veem e pensam”>".

E interessante notar que este trabalho é, em grande parte das vezes, conhecido
unicamente por meio da fotoperformance. Ainda assim, saber da existéncia da acéo realizada
um ano antes ndo diminui a poténcia da imagem de 1969, tampouco a transforma numa
espécie de documentacdo do evento ocorrido no cinema. Valie Export posa, de fato, para o
fotografo Peter Hassmann. Encara a camera e, por meio dela, o publico. Se existe na imagem
alguma wulnerabilidade, por conta de seus pés descalcos e da genitalia & mostra, a artista
apresenta olhos firmes e atentos, empunha uma arma e sua clara postura de guerrilha
transmuta seu sexo em um signo de poder.

A artista imprimiu as imagens em grande quantidade, no formato péster, a fim de que
pudessem ser colados em espagos publicos. Export atuou, desde a concepcao da fotografia até
a escolha do seu modo de exibicdo, no sentido de tornar o trabalho independente da acéo

concebida e realizada previamente. A orientacdo da artista no sentido de que a obra seja

> EXPORT, Valie. Action pants: genital panic, 1969, Gallery Label. Disponivel em:
<https://www.tate.org.uk/art/artworks/export-action-pants-genital-panic-p79233>. Acesso em: jul. 2018.


https://www.tate.org.uk/art/artworks/export-action-pants-genital-panic-p79233
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exibida da maneira como vemos, nas seis fotografias que repetem a mesma imagem, se deu
no intuito de que se pudesse refletir o carater multiplo das intervengdes em espacos publicos.
Ana Mendieta, artista cubana, durante a década de 70 realizou uma série de acGes
documentadas, chamada Silhuetas. Na maioria de seus trabalhos a artista busca um contato
direto com a natureza. Ela cria silhuetas, indices de seu proprio corpo, em diferentes
ambientes e superficies, tais como areia, terra, lama, flores e pedras. O pablico entra em
contato com esses processos por meio de slides, super-8 e fotografias. Nesses desdobramentos

0 corpo esta ausente, mas se faz presente por meio de seu rastro.

Figura 59 — Registro do processo de feitura de uma das silhuetas de Ana Mendieta

Ana Mendieta. 1980. Fonte: Viso, 2004.

A auséncia € significante e aquilo que ndo estd exposto apresenta-se, sem perder sua
materialidade. Sobre a série Silhuetas, Miwon Kwon escreve:

As fotografias de Ana Mendieta sdo magnificos souvenirs, precisos icones da
dissolucéo: frente & incidéncia do documento na produgdo de verdade, (...)
compensam a perda do momento que se sabe fugaz, a prépria conjunturalidade de
nossas crencas, operando como eficazes elaboradores de ficgGes substitutivas,
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edificacbes do esquecimento circundadas por narragfes ritmadas pelo passo do
tempo®?.

Nas Silhuetas da artista cubana aquilo que poderia ser encarado como simples
resquicio de uma acgéo, torna-se o nucleo do trabalho. Estreita-se a fronteira entre o visivel e 0
invisivel, estabelece-se uma nova relacdo com a efemeridade, o corpo torna-se signo,
inscreve-se na terra e deixa nela sua marca, gerando possibilidades ativas de leitura que iréo,
certamente, variar de acordo com o tempo e com o publico.

A curadora Chrissie lles, no artigo Subtle bodies: the invisible films of Ana Mendieta,
discorre sobre como a cémera se movimenta de modo a tornar-se, cada vez mais, uma
testemunha silenciosa das esculturas efémeras da artista. Para ela, essas gravagdes — ainda que
sigam a linha de documentacdo da body art e da performance — carregam consigo uma
atmosfera intimista, que aproxima a acdo de sua documentacao.

Em meu processo sempre procurei diminuir o vao entre a acdo efetuada e sua captura
em forma de imagem, de maneira que a visualidade pudesse de algum modo trazer plasmada
em si 0 intimo do gesto realizado. Essa busca teve inicio no decorrer de duas residéncias
artisticas que realizei na cidade de Barcelona™ e cujos trabalhos resultantes foram produzidos
por meio de fotoperformances. Compartilho a seguir o diario de bordo do primeiro processo,

que considero ser o inicio das confluéncias entre a arte de acéo e a fotografia.

52 KWON, Miwon. Bloody valentines: afterimages by Ana Mendieta. In: RUIDO, Maria. Arte hoy: Ana
Mendieta. Hondarribia (GuipUzcoa): Editorial Nerea, S.A., 2002. p. 20. Tradu¢do minha.

*3 De 2012 a 2013 participei de residéncia no Metafora Taller Internacional e de 2013 a 2014 no Experimentem
Amb Art, ambas na cidade de Barcelona, Espanha.



75

Figura 60 — Quando a cidade é siléncio

Fotografia de dupla-exposicdo. Diptico Fonte: A autora, 2012.

Quando a cidade é siléncio

A fotografia sempre traz consigo seu referente, ambos atingidos pela
mesma imobilidade amorosa ou funebre, no &mago do mundo em
movimento: estdo colados um ao outro.

Roland Barthes™

Inverno em Barcelona, trajo meu casaco de 14, ele é pesado e volumoso, porém quente,
e esse continua sendo meu preferido. Quem me presenteou foi a Masha, irmé que nasceu em
estacdo e hemisfério opostos de onde vim e de quem nunca descobri 0 dia do aniversario.
Masha é como o pequeno principe, uma expansdao de mundos em um pedacinho de pessoa e,
por sempre achar que eu passava frio, costumava me dar roupas apropriadas para o inverno, a
maioria feita a mo, nas cores bege e verde. A chamo de moy drug verdita® ou simplesmente
green.

E foi vestindo este casaco que, vindo de quem veio, € como trajar uma super capa,
que, ao passar por uma das pragas do Bairro de Sants, fui atravessada por dezenas de pombos

* BARTHES, Roland. A camara clara. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2015. p. 15.

% moii pyr (moy drug, em russo) — Minha amiga. Tradugéo livre.
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que voejavam, como de costume por ali. Segui caminhando por meio de tal revoada, até que,
ao chegar perto do chafariz desativado, fui surpreendida por um pombo que estava inerte
sobre 0 chdo cinza. Parecia repousar, porém constatei que ja ndo tinha vida. Alcancei
tranquilidade na quietude que aquela presenca, todavia, conduzia e traguei o desejo por
amalgamar as iminéncias que ali ocorriam. Parei, agachei, mas ndo o toquei com as maos.
Nosso contato deu-se pelo olhar — tanto meu, quanto da cdmera que, através da lente, tentava
capturar tal encontro. Nunca havia presenciado uma ave ou animal findar-se assim, como
quem repousa no placido, uma brecha insolita na cidade.

Sempre a carregar uma méaquina fotografica, a retirei da mochila a buscar o que no
instante planava, que seria, talvez, a congregacéo de existéncias. Realizei uma série de fotos
em dupla-exposicdo®®, que consistiu em fotografar 0 pombo e seguidamente meu rosto, e

assim os dois registros se sobrepuseram a fim de compor uma Unica imagem.

Figura 61 — Quando a cidade € siléncio

Fotografia de dupla-exposicéo. Fonte: A autora, 2012.

% A fotografia de maltipla exposicao consiste em sobrepor duas ou mais imagens no mesmo frame ou
fotograma. Em resumo, sdo duas ou mais fotos mescladas numa sé. Disponivel em <
http://college.canon.com.br/dicas/como-fotografar-em-multipla-exposicao-84> Acesso: jul. 2018.



7

Figura 62 — Quando a cidade € siléncio

Fotografia de dupla-exposicao. Fonte: A autora, 2012.

Na situagdo apresentada, a fotografia serviu como intermédio e possibilitador de
juncoes, revelando ndo apenas 0 “assunto” que atraiu minha atencdo, mas também minha
reacdo a ele. O pombo, meu valente, e 0s sentimentos que emergiram em sua direcdo
transformaram-se em pecas importantes, de modo a configurar a intencdo do registro. Estar
cara a cara com aquilo que seria, a principio, o “tema” a ser fotografado e logo voltar a
camera para quem seria, de antemao, apenas o disparador; revelar, em simultaneo, o objeto e
também o afeto por ele provocado. Por meio da sobreposicdo das duas presencas, procurei
engendrar um lugar em que se possa refletir sobre coexisténcias tais como as de um corpo
animado e outro esmarrido, um ser bicho, um ser humano, manifestacdo de brandura e de

curiosidade, expressdo de movimento e também de repouso.



Figura 63 — Fotografia analdgica enviada
por carta

Masha Perskaya. Detalhe. Moscou/Brasil.
Fonte: A autora, 2018.

Respiro, fragmentos

Figura 64 — Registro: com camera analdgica por Barcelona

- w_‘x'

Fonte: A autora, 2013/2015
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Fotoperformance, encontro entre peliculas

Para Diana Taylor, diretora do Hemispheric institute of performance and politics®’, o
ato performatico implica, necessariamente, em se ter um publico ou participantes, ainda que
esta audiéncia seja realizada por meio de uma camera®®. O corpo reside na matéria, néo
obstante, é constituido também por energias e crencas. E 0sso, pele, sangue, bem como
memoria e ancestralidade. Ao colocar-se diante de uma lente, a maquina ganha condicéo de
audiéncia e, como qualquer publico, o edita, o digere a sua maneira, enquanto faz a costura
entre dois instantes, entrecruzando-os — 0 tempo da captura e 0 tempo da imagem.

Uma fotografia pode gerar uma imagem passiva, como muitas das que se produzem
atualmente com os celulares, em profusdo cada vez maior. Mas uma camera pode, também,
ser encarada como um lugar de extensdo do corpo, local onde o gesto se torna significativo,
carregado de intencbes direcionadas aquilo que se pretende fotografar e, nesse caso, a
linguagem fotografica vai aléem de uma mera captura de imagens, torna-se um modo de pensar
0 mundo, um meio de interpreté-lo e de editar de uma maneira particular essa interacao.

Em A camara clara, Roland Barthes nos fala de um desejo “antoldgico” por uma
compreensdo da linguagem fotografica®™. E um livro que sempre li como uma espécie de
carta, ou diario, que me tivesse sido confiado. As paginas do meu exemplar séo
completamente sublinhadas, com marcagdes que se sobrepdem, ndo apenas por considerar
citagBes importantes num curso teorico, mas também por notar sua escrita carregada de um
sentido muito intimo. Ndo me parece que o autor procurasse destrinchar obstinadamente as
complexidades da imagem técnica ou mesmo sua constituicao historica. A mim, parece que a
fotografia para ele pontua algo que se oculta no banal, na condigcéo de algo que existiu e que
permanece como rastro.

O tedrico aponta para a relacdo inerente entre o(a) fotografo(a), o objeto a ser
fotografado e o(a) observador(a), e comenta que a fotografia ndo rememora o passado, mas e,
ela mesma, presenca — ndo apenas testemunha de que algo existiu — e acredito que, em meus

processos, seja perene a existéncia dessa triplice associacao.

%" para mais informag@es ver: <http://hemisphericinstitute.org/hemi/>. Acesso em: jul. 2018.
*® TAYLOR, Diana. Performance. Durham e Londres: Dake University Press, 2016. p. 19.

* BARTHES, Roland. A camara clara. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2015. p.13.


http://hemisphericinstitute.org/hemi/
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O corpo é um laboratorio vivo

Apresento a seguir uma série de fotoperformances, ou seja, trabalhos realizados para a
camera. O angulo, o0 zoom in, a selecdo de uma ou mais imagens no interior de uma serie, s&o
elementos para que se constitua o que vira a ser apresentado como obra. Nos trabalhos
apresentados abaixo, a fotografia € mais que um meio, é também protagonista do processo. O
tempo do disparador para que se realize um autorretrato ou a colaboragdo de amigos(as) na
feitura de um clique, o ir e vir para frente e atras da camera, o ajuste de foco, de velocidade,
ISO, diafragma e enquadramento, todos estes elementos sdo pensados conjuntamente para a
construcao das imagens e que, muitas vezes, modificam a propria intencdo daquilo que foi

idealizado inicialmente.
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Passado

Passado é uma colecdo efémera, que perdura por meio da fotografia. Com um marcador, a
palavra foi escrita repetidas vezes sobre minhas costas. A iteracdo torna-se importante, pois é
uma maneira de preencher esse espaco-lugar que se torna um campo. As palavras, e a
superficie onde estdo inscritas, levam a um certo fabular que caminha sobre as possiveis

leituras do significado do préprio vocabulo e do lugar escolhido para apresenta-|lo.
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Figura 65 — Passado

Fotoperformance. Fonte: A autora, 2012.
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Tempo: da imagem capturada e suas possibilidades de (re)significacdes
Local: onde o passado torna-se escrito
Material: pele-campo e palavra-imagem

colegéo pele campo imagem

O que permanece O que deserta

Passado:

— referente a um tempo ja findo; tempo que passou.
. Findo:
— que alcancou um fim; que se encontra encerrado.

. Em relacdo ao passado:

— tempo que ficou para trés, pode ser rememorado.

. Trés:

— atrés ou depois; numa posicao que nao se pode ver, porém sentir a; em que ha anterioridade.
. Passar:

— ir de um lugar ao outro; ir atraves de.

. Lugar:

— um determinado espaco no qual o individuo desenvolve para com ele relagdo de identidade
e afetividade.

. Tempo:

— medida de duracédo dos seres sujeitos a mudanca da sua substancia ou a mudancas acidentais
e sucessivas da sua natureza; periodo prdprio de certos atos, de certos fendmenos, da
existéncia de certas qualidades; uma época, um lapso de tempo futuro ou passado.

Link do projeto: http://www.marcelaantunes.net/projects/4269058#1


http://www.marcelaantunes.net/projects/4269058%25231
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Da leveza que portamos

Volto-me aquele inverno de siléncio na cidade, busco remontar o que vivi, inclino-me
sobre os processos e laboragdes. Lembro que cotidianamente cruzava aquela mesma praca,
com outros pombos a sobrevoar — sempre tive a impressdo que ndo tinham medo de gente,
pois chegavam perto demais. Passo a coletar coisas que caem do ceu, penas que parecem
pousar sobre 0s bancos e canteiros.

Ao chegar no local da residéncia sou apresentada ao meu pequeno atelié de 2m?. Estou
dentro de um grande galpdo que compartilho com outros(as) artistas. Nos separam alguns
tapumes brancos, aparafusados uns aos outros e o restante do espago se compde por sons,
cheiros, calefacdo compartilnada. H& muitos ecos e ruidos e, como contraponto, mantenho
meu espaco vazio. Apenas a mesa em frente ao tapume branco, onde martelo um prego. Nele
passo a pendurar cada pena recolhida, as amarrando em um delicado fio de costura. Com o

passar do tempo a colecdo se torna cacho. Mais tempo, e 0 cacho se transmuta em corpo.
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Figura 66 — Da leveza que portamos

Fotoperformance. Fonte: A autora, 2012.



Tempo: da transmutacdo da leveza em peso
Local: onde o que eleva sustenta
Material: plumas, linhas e costuras

peso forca gravidade leveza fragilidade suspenséo

cada pluma uma leveza

cada leveza um ponto

cada ponto um peso

Link do projeto: http://www.marcelaantunes.net/projects/4365837#1
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http://www.marcelaantunes.net/projects/4365837%25231
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Da fragilidade que vertemos

No periodo de um ano frequentei um laboratério de soldagem, também na cidade de
Barcelona. Ao vestir a roupa de protecdo me pensava cosmonauta, a buscar estrelas. Ainda
que bem equipada, tive a pele algumas vezes queimada em decorréncia dos raios ultravioleta
e infravermelhos originados do arco elétrico da soldagem. Queima como o sol, s6 que mais
intensamente. Os respingos de fagulhas e escoria, constantemente inflamando-se, eram como
flagras de momento-luz em forma sélida e podiam ser encontrados pelos cantos do
laboratorio. Foram estas faiscas-residuos que, ao fim de cada dia, passei a coletar. Certas
pessoas as viam como poeira, prontas para serem descartadas, para mim eram raridades. N&o
as encontrava muito facilmente, de modo que levei um tempo para juntar uns tantos seixos de
corisco.

Sempre me emocionei com o processo de soldagem. Desde crianga, ao ver na rua
alguem soldando, era como magica a irromper o dia, um pedacinho do universo se
construindo na minha frente. Porém, diferente da magia que contemplava quando menina, o
laboratorio € um lugar cansativo, dedicado a compor e unir metais, ha barulho e constante
cuidado, principalmente com os olhos e a pele. Mas o olhar, ainda que por trds da mascara
que abafa o rosto, era de total contemplacdo. O panorama das faiscas permanecia a me
deslumbrar, interessava-me mais observar as fagulhas do que lograr acoplar metais. Em meio
a esse tempo, passava dias a debulhar ramos de trigo. Havia ganhado um tanto de ramos secos
e, ao lembrar de meu atelié desta época, acredito que ele todo lacrimejava, sem precisamente
apontar para um unico lugar do sentir. Ele simplesmente debulhava-se entre trigo e metais, e

assim, em algum momento, também debulhou-se meu corpo.



Figuras 67 e 68 — Atelié

Durante a residéncia artistica em Metafora Taller
Internacional. Barcelona, Espanha.
Fonte: A autora, 2012-13.
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Figura 69 — Da fragilidade que vertemos

T
Fotoperformance. Fonte: A autora, 2012.

89



Tempo: de um verter
Local: onde faiscas se solidificam para tornarem a se dissolver
Material: leveza, faiscas, fragilidade e metal

O que portamos

O que vertemos
que o/a gue nos temos seja suficiente para portar
e que o/a que nos temos seja suficiente para verter

Link do projeto: http://www.marcelaantunes.net/projects/4526505#1

90


http://www.marcelaantunes.net/projects/4526505%25231

91

Da imaterialidade que aspiramos

Durante uma breve e intensa residéncia artistica em Delhi, na India — local em que
senti a fragilidade e o0 medo de ser mulher — vivi um periodo de significativa imersao
espiritual, por meio de experiéncias meditativas. No percorrer por diferentes templos, o
terceiro olho sempre me era desenhado — entre os olhos, de cima pra baixo, a puxar em
direcdo a testa — e assim, aquela coloragdo vermelha, viva, repleta de sentidos me
acompanhava diariamente. Enquanto pesquisava sobre chakras — do primeiro ao sétimo, em
sequéncia: vermelho; laranja; amarelo; verde; azul (safira ou turquesa); roxo (indigo
profundo); branco (as vezes branco-purpireo) — me chegou Mahhima Bhayanna, pintora,
grande amiga que me presenteou com kunkumam, pigmento vermelho utilizado em distintos
contextos sociais e religiosos em diversos paises asiaticos.

Em meio a profusédo de afetos e percebendo que a compreensdo dos chakras tem mais
a ver com respiro, com movimentacdes internas, do que com suas representacdes, toda a

densidade se rarefez e, em um sopro, desvaneci. Irrompi.
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Figura 70 — Da imaterialidade que aspiramos

Fotoperformance. Fo 2012.
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Tempo: um sopro
Local: onde a divisdo entre a energia do corpo e seus proprios vortices se encontram
Material: ar e kunkumam

. Sopro:

— (de vento) movimento que cria uma corrente de ar; diz-se para o ar expirado, com forga ou
n&o.

. Corrente:

— pertence a0 momento presente; acontecendo ou sendo feito agora.

— uma massa de ar movendo-se em uma direcdo especifica, condicionada pela massa de ar que
tem menos movimento.

. Vortices — vortex:

— um redemoinho de ar.

(de uma cabeca, mente ou sentidos) dar voltas no mesmo lugar.

. Redemoinho:

— (de vento) usado com referéncia a uma pessoa muito enérgica ou um a processo turbulento.
. Kunkumam (sénscrito):

— p6 sagrado, utilizado em rituais Pdja na india.

— com o que se desenha o sexto chakra — terceiro olho, o que conecta 0 humano com sua
espiritualidade — o desenho é diferente de acordo com o Deus que siga.

. Ptija (sanscrito):

— reverenciar, honrar, homenagear, adorar; rituais-performances de celebracdes espirituais.

Link do projeto: http://www.marcelaantunes.net/projects/5497606#1


http://www.marcelaantunes.net/projects/5497606%25231
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De quando se cria suas proprias asas

Este processo passeia pelas linguagens da fotografia, do video e da performance. Foi
desenvolvido e apresentado em residéncias artisticas/festivais de performance®. Comento
sobre a experiéncia deste altimo trabalho, a titulo de expor um pouco sobre o
transbordamento das linguagens artisticas e a capacidade que possuem de tangenciar umas as
outras. Linguagens que contém tantas perguntas quanto a propria contemporaneidade e que,

assim como esta, encontram sua poténcia na possibilidade de conter multiplas respostas.

. Dualismo:
— principio — yin-yang — energias opostas — equilibrio dindmico — forgas complementares —

principios complementares

A desconfianca em relacdo ao termo rigido dualidade e o fascinio pelo atrito/encontro
que se da quando se colocam em relacdo multiplas poténcias ou grandezas. Compreendo essas
forcas como complementares e me interesso e debruco sobre este tema através de uma série
de projetos artisticos que passam por enuncia¢des como o equilibrio dindmico.

De quando se cria suas préprias asas € parte de um destes projetos e engendrou-se
através de uma acdo, realizada durante uma residéncia artistica, apresentada primeiramente
como videoperformance. O feito consiste em um ato simples: me ajoelho diante de uma
parede e derramo sobre minhas costas tinta nas cores branca e preta — cada uma de um lado,
asas sdo criadas, derramadas sobre o corpo que carrega e conduz o fluente e o enrijecido —
aludindo a uma imagem que joga com a plasticidade e o simbolismo presentes na coloracdo

de cada pigmento, para que assim esse Corpo, meu corpo, vista essas asas. E um derramar que

% O trabalho ocorreu em dois momentos. Em 2012 foi realizado como videoperformance, durante a residéncia
Metafora_Taller Internacional, em Barcelona. No ano seguinte desdobrou-se em uma agao ao vivo, realizada
no Festival Jornadas Internacionales de Arte de Accidn del Pumarejo, JIAAP 111, na Galeria Weber-Lutgen,
em Sevilha. Em 2014, a convite da artista Rubiane Maia, participei da Residéncia Galeria
Casardo_SEMCET, em Viana — ES, onde o trabalho De quando se cria suas préprias asas desdobrou-se e
utilizei como material o arame farpado, processo que foi apresentado no formato de fotoperformance e, neste
mesmo ano, desenvolvido como performance durante o Festival: The Creature Live Art Festival, em Kaunas,
na Lituénia.
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entraja 0 corpo, uma imagem que anuncia uma possivel coexisténcia ao que pode se aparentar
dual.

A acdo foi realizada para a cAmera, apoiada no tripé, e gravada em um unico angulo
(aberto). A edicdo é nula, sendo uma autofilmagem, em que a camera funciona como um

testemunho da a¢éo. VVé-se o corpo, mas também o lugar, em um plano sequéncia unico.
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Figura 71 — De quando se cria suas proprias asas

Frames/videoperformance. Fonte: A autora, 2013.
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Em 2013 o trabalho desdobrou-se em uma apresentacdo ao vivo, 0 mesmo ato
elaborado anteriormente para a camera foi realizado enquanto performance. E interessante
notar o registro desta acao, a perda de controle da construcdo da imagem-registro em prol das
escolhas de quem a capturou — os angulos, os zoom in e out, o video que trepida, alguém que
passa na frente, o flash de uma camera, o barulho de passos, da tinta caindo no ch&o... enfim,
tudo contribui para a atmosfera de um momento Gnico, do encontro de corpos em um espaco-
tempo. O processo adquire camadas, imprecisdo, uma espécie de inscricdo de existéncias

maltiplas.

Figuras 72, 73 e 74 — De quando se cria suas préprias
asas.

Frames do video da acéo realizada no evento Jornadas
Internacionales de Arte de Accion del Pumarejo, 2013.
Sevilha, Espanha. Fonte: Galeria Weber-Lutgen, 2018.



98

Em outra ocasiéo, no ano de 2014, durante uma residéncia artistica rural no interior do
Espirito Santo, encontrei um emaranhado de arame farpado no entorno. O modo como 0
encontrei me fez pensar em um utensilio indcuo — estava oxidado e coberto por folhas secas,
perdia seu carater afiado, de cerca, um objeto que em si parece carregar um tom de
fronteirico, de aqui ndo se entra. Passei, assim, a manipulé-lo junto ao meu corpo, tal como
em Corpo Curi, buscando com o objeto uma relacdo possivel. Logo, montei o tripé e, com
ajuda de duas residentes, Ana Klaus e Rubiane Maia, fotografei a interacdo que, por fim,
gerou a fotoperformance abaixo. Por me remeter a questdes similares aquelas da acdo com as
tintas, escolhi manter o mesmo titulo nesta experiéncia: De quando se cria suas préprias

asas.

Figura 75 — De quando se cria suas proprias asas

Fotoperformance. Residéncia artistica, Galeria Casardo SEMCET. Viana — ES. Registro: Rubiane Maia. Edicdo:
A autora. Fonte: A autora, 2014.
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Por um feedback das proprias residentes que presenciaram a elaboracéo desta fotografia — que
me falavam da poténcia dos movimentos intrinsecos na acdo — resolvi apresenta-la enquanto
performance, fato que ocorreu meses depois, na cidade de Kaunas, na Lituania. Uma vez
mais, 0 processo se constrdi por ele mesmo, através dos encontros, da interacdo entre pessoas,
da vivéncia de estar em locais diversos, como ocorre em residéncias artisticas que me

parecem lugares ultrapotentes e catalisadores da criacao artistica.
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Figuras 76 e 77 — De quando se cria suas proprias asas

Performance. Creature Live Art Festival. Kaunas, Lituania. Registro: Karolina Cerevi¢iené. Fonte: A autora,
2014,
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Tempo: de farpas tornarem-se asas.
Local: onde o que sustenta eleva.
Material: fragilidade e robustez

corpo relacdo desejo
farpado unicidade
asas
acdo  reacdo
fluidez

. Corpo:

— qualquer substancia material, organica ou inorganica; parte principal e central de certos
objetos.

. Farpado:

— provido de dentes e pontas; meio de defesa.

. Fragilidade:

— tendéncia natural para quebrar; delicadeza.

. Delicadeza:

— a maneira ou 0 material com que alguma coisa foi sutilmente criada, fragil; particularidade
complexa que esta presente em alguém; vulnerabilidade.

. Robustez:

— forca; excesso de coragem, de vontade, de disposicdo; dureza; caracteristica do que € firme,
do que ndo se flexiona facilmente.

Link do projeto: http://www.marcelaantunes.net/projects/5138870#1


http://www.marcelaantunes.net/projects/5138870#1
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Figura 78 — Kunkumam

Autorretrato. Residéncia KHOJ. Nova Delhi, india. Fonte: A autora, 2014.
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A TITULO DE CONCLUSAO

Figura 79 — De um dialogo com as sutilezas que insistimos em chamar de horizonte

Fotoperformance. Registro: Ana Wander Bastos. Fonte: A autora, 2015.

Na arte como na natureza ha sempre algo que nos escapa. Algo que faz nossos olhares
e sentidos se entregarem a vislumbres, até nos enternecermos, e entdo escapole, se vai no
espago de um instante — mas ndo sem nos modificar.

Quando adolescente adorava ler. Da poesia brasileira aos beatniks, passando por
Carlos Castarieda e além. Antes de completar 15 anos recebi Agua viva, de Clarice Lispector,
das maos de meu pai e, ao terminar de ler, ele me perguntou o que achei do livro. Sorri, como
guem oferece um sorriso sem dar-se conta dele, e respondi que estava fascinada, mas néo
compreendia tudo. Ele sorriu, como quem oferece um sorriso e da-se conta dele, dizendo —
Otimo, € por ai. Meu pai jamais perguntou se gostei de uma obra. Queria, por outro lado,
saber 0 que eu achava delas. E assim que sinto a arte: ndo me interessa enquadra-la em juizos

estéticos, mas creio no afeto, no deixar-se afetar por ela.



104

“Se tiver que existir a dicotomia entre o amor e o 6dio, eu escolho o amor”.

Matheusa Passareli.

Rio de Janeiro, 2018. Sinto-me um tanto seca em relacdo a um processo criativo
particular, recordo que a maioria dos trabalhos com os quais me envolvi este ano tem a ver
com a articulacdo de projetos e lembro que articular tem a ver com unido, com possibilitar
conexdes entre partes, de modo a ampliar as redes de afeto através da arte. Perante a rudeza
dos tempos que estamos vivenciando, penso na auséncia, porém também na presenca que
existe na empatia entre as pessoas, no ver-se no outro, na dor do outro e no amor ao outro.
Dor e amor que, nesta cidade, sinto representadas pelas vidas e mortes de Matheusa Passareli
e Marielle Franco, dentre tantas outras.

Foi uma noite chuvosa em que nem o céu parecia querer acreditar na brutalidade da
execucao e aparentou desejar vir a terra, nos inundando em um breu a desgracar o Rio. A
tormenta rompeu a noite e logo tornou-se dia, a culminar em um ato de luto e luta por
Marielle — momento soturno, tdo diferente de outros, cheio de tristeza, mas também de
presencas, nutrido de sementes. Cada semente abriga um porvir e desejei sentir o acalanto
daqueles(as) que aguardam um novo tempo que estad para chegar. Recordo que na angustia
compartilhada pelo desaparecimento de Matheusa também aspirei por esperanca, mas Vivi
medo e devastacdo com a noticia de sua morte. No ato que a homenageou senti mais uma vez
a poténcia do estar junto e, ainda que em meio a tristeza e indignacéo, lembrei do que um dia
disse a Theusa: “Se tiver que existir a dicotomia entre o amor e o 6dio, eu escolho o amor”.
Movida pela semente guardada em sua fala, levei adiante a articulacio da mostra
Gifformance, a performance em GIF, que conta com cerca de cem artistas de diversas regioes
do Brasil e de outros paises. A Ultima edicdo, realizada em maio na cidade de Bruxelas,

estampa uma singela homenagem & Theusa. ®*

81 Os trabalhos podem ser encontrados na plataforma Gifformance. Disponivel em:
<https://gifformance.tumblr.com/>. Acesso em: jul. 2018.
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Figuras 80 e 81 — Material de divulgago da mostra Gifformance,
a performance em GIF.
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Figura 82 — Ato por Marielle Franco

Rio de Janeiro, 15 de marco de 2018. Fonte: A autora, 2018.
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O levante comega no sonhar

We can beat them, for ever and ever
Then we could be Heroes, just for one day.

David Bowie

Judith Butler apresenta um ensaio no catalogo da exposicdo Levantes, com curadoria
de Georges Didi-Huberman, em que assinala que ndo ha levante que se realize com apenas
uma pessoa. Um individuo pode realizar um ato heroico contra um sistema qualquer, se
indignar e, a partir disso, confrontar o lugar que lhe foi imposto. Porém o levante € cumprido
em coletivo, com corpos energéticos que se erguem e se assomam, tendo principios
semelhantes. Confrontar com determinacgdo o que seria o lugar do intoleravel, segundo Butler
“trata-se as vezes de uma sequéncia de indigna¢des individuais, reconhecida como uma
condicdo compartilhada, ou de um poder que subjuga, exigindo contestacdo ou a sua
derrubada, e esse reconhecimento compartilhado é a primeira etapa de uma grande uniéo”®.

A tomada de consciéncia da condicdo intoleravel imposta por um sistema, seja ele
politico, social, religioso ou econdmico, pode ser a base que permite o desponte do confronto
com dada estrutura. Para tal € necessario empatia, reconhecimento de uns em outros, a
compreensao de nossas condicdes individuais e da poténcia das coletividades. Um levante néo
se efetua enquanto ato isolado, mas provém justamente das forcas somadas atraves de

maltiplas pessoas e manifestagoes.

Figuras 83 e 84. Quem disse que o sonho acabou? O sonho ndo acabou! Chega de papo furado que o sonho
acabou, a vida é sonho! A vida é sonho! A vida é sonho!

Stop all this hollow talk about

A Life is a dream,
the dredm being over.

Life is a dream...

Discurso-poema de Waly Salom&o. Fonte: Pan-cinema permanente, 2008.

62 BUTLER, Judith. Levante. In: DIDI-HUBERMAN, Georges (Org.). Levantes. S&o Paulo: Edicbes Sesc Sdo
Paulo, 2017. p. 23-36.
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Acredito que a alvorada toma forma nas ruas, ganha corpo nesse momento em que
existir é resistir — como Marielle, mulher negra da Maré, ativista das causas LGBTQ, que
denunciou o genocidio negro, fato cotidiano em nosso pais, e se posicionou contra a
intervencdo militar no Rio de Janeiro em 2018. Acredito também em corpos fluidos, néo-
normativos como o de Matheusa, em sua metralhadora em estado de graca®, em sua arte e
sua luta que seguem a reverberar em nds. As vezes vamos para a rua buscando saber que
existimos, procurando nos reconhecer uns nos outros, a fim de renovar as energias. Nao é para
gritar contra, mas para gritar juntos. Este texto ndo se conclui em um ponto final, mas se

debruca no desejo por um novo tempo, com arte, pessoas e afetos. Seguimos!

Figura 85— Marielle vive

Fotografia instantanea. Exposi¢do Imagem Experiéncia EXP: 15, A MESA, com curadoria de Fernanda
Pequeno. Rio de Janeiro — RJ. Fonte: A autora, 2018.

% Trecho de Poemas vertigens, de Roberto Piva, escrito por Matheusa Passareli no atelié da UERJ e assinado
como Corpo Estranho, 2018.
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