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RESUMO

VIZACO, Lucenne Maria da Cruz. Transversais contemporaneas em livros-de-artista.
2009. 87 f. Dissertacado (Mestrado em Arte e Cultura Contemporanea) — Instituto de
Artes, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2009.

A estrutura da dissertacdo € erguida pelas nog¢des de escrita, corpo e
plasticidade que constituem o objeto de estudo e reflexdo: livro-de-artista. Os
capitulos compreendem exercicios que especulam — em transversais — obras
proprias e de outros artistas que veiculam a sua producdo aqueles conceitos e as
linhas de forga que configuram o trabalho com o livro em suas diversas naturezas na
arte contemporanea. O livro coloca em linguagem uma teoria de artista.

Palavras-chave: Livro-de-artista. Escritura. Teoria da arte. Arte contemporéanea.



RESUME

L'structure de la dissertation est batie par les notions d’écriture, corps et
plasticité qui constituent I'objet d’étude et réflexion: livre d’artiste. Les chapitres
comprennent des exercices que spéculent — en transversaux — des propres ceuvres
de l'auteur et d’autres artistes qui diffusent leur production auxquelles concepts et
aux lignes de force qui représente le travail avec le livre dans ses divers natures
dans l'art contemporaine. Le livre met en langage une théorie d’artist.

Mots clé: Livre d’artiste. Ecriture. Théorie de I'art. Art contemporaine.
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1 premissa

do Lat. praemissa
cada uma das duas proposi¢cdes, maior e menor, de um argumento;

fato ou principio que serve de base a um raciocinio ou a um estudo.

Ao passo do tempo, experimentei uma auséncia, ndo a auséncia que é falta ou
desuso e sim um estado de mundo ancorado na casa, no dentro, na obra da criacao.
Somos cinco. O de fora, um. A gente se juntava ao redor da mesa. Encontrar esse
uno que sempre fomos na vida que nos demos tornou-se a minha senha particular
que, convertida em palavra (penso nela sem um sentido verbal) escrita e em corpo
téxtil, me aproximasse do campo indelimitado da arte. Premissa € uma espécie de
caderneta de apontamentos, um pequeno memorial aberto, os principios do tecido

de sentidos que me constitui neste lugar.

Voltei a universidade um pouco antes do tempo em que os animais velhos e
silenciosos — os rinocerontes, [...] como os elefantes, que, portanto, antecipam
abalos sismicos ainda imperceptiveis aos homens' — se retiram para morrer. Serei
um deles. Um fato me foi dado a ver do porqué estar aqui a escrever: disseram-nos
no Departamento de Histéria e Teoria da Arte que um professor, vindo da UFRJ,
acabara de passar no concurso publico para o Instituto de Artes da Uerj e que daria
aulas para a nossa turma: Roberto Corréa dos Santos. Esperei por um senhor de
calga cinza, camisa branca, uma pasta preta. Um homem pop entrou na sala, revirou
0s conceitos, arrastou a catedra e as carteiras, expds o conhecimento em espirais;
nao bastasse o fervor, ministrava aulas sem descanso. Parecia ter uma respiracao a

mais. Entreguei-lhe, com pudor, o trabalho final junto de um rabisco feito por mim.
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Pouco a pouco, bem lentamente, tornamo-nos amigos. Somos amigos. Um dia,
passou-me as maos (dentro de um envelope pardo) um texto seu dizendo que
gostaria que eu fizesse algo (ou devolvesse): o transformasse em criagao plastica,
livremente. Sabia eu que o texto era obra mesmo antes de té-lo entre as maos. Um
tempo depois, mostrei-lhe em projeto: um pequeno caderno branco, um artefato, la
dentro pautas em pinceladas de nanquim, um esbogo do que ja estava guardado
desde sempre na escrita: notacbes musicais assimétricas, atonais e um calculo
preciso entre o texto e a minha vontade de arte. Fizemos o livro. Um dos primeiros.
O tracado da construgcao € a divisdo silenciosa de pequenas utopias que se

comprometem com o dia a dia, o um a um.

— Que contradic¢es ha no termo utopia®?

Lugares. Do grego atopia ou, ndo + topos, lugar + ia, condi¢do, estado fisico, ou: de
nenhum lugar. Se, para designar um lugar incomum ou o ndo-lugar-unico, 0os gregos
escolhem a palavra que nomeia um lugar que nao existe, como (e que sentidos
outros se somaram?) ela tangenciou a curva dos tempos até o principio do século
XXI? Uma nova concepcéao utdpica instala-se no estudio — uma pequena ilha — do
artista que, ndo apenas produz trabalhos de arte, mas que abre um espaco de
discussao artistica, um lugar de relagbes possiveis entre outras pequenas ilhas,

inumeras pulsdes no mundo que esta no gozo de todas as suas posses.

Fragmentos.

Na literatura, o escritor inglés Thomas More atualizando a Republica, de Platao,
propbs a llha de Utopia (1516), uma comuna ideal perfeita, um modelo de Estado
nuclear a parte dos outros povoados. Para a Renascenca, Tomazo Campanella
escreve a Cidade do Sol, uma terra aristocratica, mas igualitaria. Com a Revolugao
Industrial, um novo sentido sociolégico de utopia: as falanges de Charles Fourier
seriam as comunidades cooperativas, os edificios comuns. Imagine®, de John
Lennon, abraga a idéia de concretizar a letra da musica num lugar — Nutopia — em

que cada um poderia escolher o seu modo de vida. Mitos? Talvez espacos planos.
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A nocgao de utopia como um topos que nao € uno, que percebe o espago com
diversos lugares de atencao, € amplificada pelo seu teor critico e, a0 mesmo tempo,
instrumento para a agéo transformadora. Neste entroncamento estdo os sentidos, o
sentido das coisas. A arte. E qual a relacdo entre a obra de arte e a base do
conceito de utopia? Articular o tema com o campo da arte significa estendé-lo para
além da Bienal de Veneza de 2003*, compreender um pouco mais as gorduras, 0s
feltros, os delicados desenhos (lembra?) da obra de Joseph Beuys; perambular na
pintura de Henri Matisse — Le bonheur de vivre® — a alegria esta ali, no espaco
suspenso da vida: a Arcadia dancgante; significa resistir as mortes da arte, as tabuas

de valores, as proprias utopias.

Trazer para o teto do texto o pensamento grego que entende utopia como um lugar,
o lugar possivel do real presente, o das permutas e partilhas do sensivel é o
propoésito desta escrita. Escrever é forcar o limite das coisas, da sintaxe, da
linguagem. Deleuze diz que o limite das palavras pode-se exprimir de varias
maneiras: o limite tanto separa a linguagem do siléncio como da musica e que
separa de algo que seria o piar doloroso®. N&o estaria ele falando dessa mesma
fresta que os gregos nomearam utopia e que o pensamento moderno retoma,

restaura essa ponte, supera a apropriagao?

Abro um caderno para dissertar.

Devo tomar uma certa distancia (qual?) do afeto para acercar-me do corpo
dissertativo da escrita. Meu projeto de Mestrado em Artes visa ao estudo do corpo
(suporte, lousa que permite muitos escritos) e da escrita (tessitura das coisas do
mundo) na arte, agregando a eles os exames de obras que articulem um discurso
artistico ao espacgo das relacbes com outros campos de saber, onde possam ser
analisadas as similaridades e dessimetrias que levantam as questdes da arte e da
cultura na contemporaneidade. O pensamento artistico € o que pde as coisas,
dispde, oferece-se, questiona o seu préprio trabalho. No dicionario’, a palavra tese —
do Lat. these < Gr. thésis, ato de p6r — em obra — traduz por propésitos de trabalhos
a serem defendidos, por neles estarem contidos esfor¢cos — teoria e trabalho — em
diregdo a uma energia ou poténcia capaz de operar, de produzir. A produgao é o

habito dos artistas. Esse oficio é concreto.
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Concreto é o espirito da utopia para Ernst Bloch, o compromisso radical com o seu
tempo na Alemanha do Kaiser, pos Primeira Grande Guerra Mundial. Revolta e
esperanga. Eu sou, n6s somos. Quer afirmar — vem da tradi¢gdo judaica — que os
modos de existéncia completos partem de um projeto messianico que retoma o
punho da vida e seus fins. A natureza desse principio é ética, politica e estética e a
acgao transformadora do homem é o mergulho vertical em si mesmo, a percepg¢ao do
que estd no mundo e o resgate de uma heranga ainda intacta. O sonho diurno,
desperto, a utopia concreta de Bloch. Ele nomeou isso de o ainda-néo-consciente, o
que ainda n&o se tornou, mas é um lugar possivel — um tépos — na vida concreta, a
intuicdo do que esta latente, por fazer. Um trabalho e tanto. As marcas da vida, num
objeto artistico, teriam para o pensador alem&o uma linha infinita (para frente e para
tras) que correspondesse aos sentidos, aos modos de existéncia no presente.
Assim, posso retomar seu pensamento como um corredor ensolarado, sua idéia
utopica de chegar ao conhecimento percorrendo as pequenas coisas, OS
fragmentos, seu conceito de ornamento (uma forma interior nova, ndo € decoragao)

como um luxo necessario da alma. Um Bem.

Que nao se fecha em um circulo. Michel Foucault, em As Palavras e as Coisas,
defende a tese que ha heterotopos® (um lugar n3o-uno) na linguagem a partir de
uma investigagao num texto de Borges9 que inquieta as relacdes estratificadas das
palavras e das coisas, abala as estruturas do Mesmo e do Outro. Foucault procura
um solo sem chao — heterogéneo e estriado, busca pequenas ordens entre ilhas
dispersas. Arquipélagos. O mundo se experimenta em uma rua de mao muitas*®. No
todo e na multiplicidade. A ordem € aquilo em que as coisas se apresentam sob o
crivo do olhar, desprendem-se dos cédigos primarios, desejam flanar. De Foucault,
busco essa descida nas estruturas das obras que estudo, as relagdes externas (* o
dentro-fora luminoso) com outros objetos, os afetos incoerentes e multiplos. Vocé
estabelece transversais de saber (linguagem), de poder (forga), de outra histéria, de
uma outra teoria que compreende os desvios e os fragmentos no campo da ordem
muda das coisas. Das coisas da vida que se impactam e se contaminam. Existem,

nas brechas, as moléculas de resisténcia que remontam amiude — passam do ponto
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ao ponto, um tornando luminoso o outro — a outra respiragao das coisas da Terra: a

arte.

Lango mao do narrador’? de Benjamin para expor o trabalho e acresco a ele um
lugar: a estacéo de trem. Nado como um ponto de espera e sim um local onde se esta
voltado para o impulso do movimento e para a afluéncia e mudanga de posicoées no
espaco em um largo espaco de tempo. O fundo desse quadro — o tratado — € um

campo minado.

Um fio interno descostura os pedagos de uma coisa inteira, nos quais se distingue
um campo de interesse, para dar conta provisoria da dissertacdo, enquanto um outro
resiste, constroi, obra. E essa a idéia do trabalho que faco: miudos fragmentos,
pequenos mundos. Panoramas. Recbncavos inquietos, lugares de pulsdes
extremas, flancos de resisténcia onde a vida acontece — nas passagens®®. Walter
Benjamin interessa-se pelas passagens de Paris, justamente no seu declinio, ali
onde a figura do flaneur — em Baudelaire — tinha lhe dado o charme da Modernidade.
Tomo por empréstimo seu discurso por ter construido numa lingua Unica o
*seunosso reconhecimento individual em relacdo a passagens de um registro a
outro, por perceber que ha constelagbes em pequenos sistemas e espacamentos
entre os trechos preenchidos de acontecimentos. Aberturas. Talvez Benjamin tenha
se constituido ele mesmo numa passagem, no sentido mais forte do que somos
neste mundo: corpos textuais que se consomem nas galerias, que nao se esquivam
dos esbarrdes, que criam um arcaboucgo para estar no fluxo da histéria. Como esses
objetos existenciais do passado chegam ao presente e, ainda, de que modo esses
tacos soltos anunciam — sem solucionar — o futuro? Tais vividos sdo acervos,
*capsulas de entendimento, chips, pequenos circuitos, alimentos (todos: o filosdfico,
o cultural com suas tromboses de afetos, o politico, o histérico, o sexual etc.) que
requerem a memoria, incluindo o esquecer, pois nele estdo os desvaos, ai estdo as

obras.

No Quarto de Vanda (2000), filme do cineasta portugués Pedro Costa, um mogo e
uma rapariga (Vanda) de uns trinta anos por fazer estdo sentados nos pés da cama.
Ele se queixa de um mal: falta ‘d’ar. Ela vai buscar um canudo cheio de

medicamentos e da amostras e prescreve os horarios como em um posto médico
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(melhor: ali ha amor, porque amor nao faz mal). Uma drogaria em domicilio ela tem.
Fuma. Por agrado e paga, ele da-lhe rosas vermelhas, — de plastico!, diz ela e as
deita entre as cobertas. Na tela, atravessam questdes semelhantes as de Paris
levada a cabo por Haussmann no século XIX: do soterramento da arquitetura,
abrem-se estrias e mecanismos nas gentes de tais passagens, reconstréi-se com o
mesmo material de demolicdo a utopia positiva — o habito contemporéneo de dar

existéncia a vida.
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2 exercicios

O fabrico de diminutas utopias: um habito contemporaneo.

Trato os livros como corpos textuais. O que vem a ser um corpo? Nao somente o
encaixe de 0ssos e de carnes, mas também uma porgao ilimitada de matéria ou de
coisas; a parte principal de um livro: o corpo do texto e o coragdo da escrita; o
nucleo central de certos objetos, o corpo da nave espacial copulou a estagdo em
orbita, por exemplo; o registro de objetos no céu: as estrelas, os planetas, os
cometas sao corpos celestes; o corpo de Deus, o pao da eucaristia; o individuo, a
separacao de corpos; uma corporagao; o corpo da infantaria: os soldados
pertencentes a uma arma; o corpo de baile; os corpos cavernosos; um corpo
estranho, uma farpa. Talvez uma cidade possa ser reconhecida como um corpo por
pertencer a esse arquivo material e imaterial de fatos e objetos e ainda por estar sob
a forma de livro. De um livro de cabeceira a ser lido do lado de fora da casa. As ruas
que passam por becos, monumentos, cemitérios, arranha-céus, teatros, as ruas

escrevem tragos transversais sobre escombros e galerias subterraneas.

As origens do livro encontram-se nas tabuinhas de argila da Antiglidade antes
mesmo do papiro, das fibras vegetais e dos tecidos. No barro cozido — os primeiros
livros — eram inscritos fatos, cédigos, idéias, herangas e usos. A natureza do livro
sempre foi a de um objeto movel, a de uma superficie que acolhe a lingua, os signos
plasticos, o lugar das migragdes, o bem que se transporta para certas culturas
iconoclastas. Um pequeno livro™ curvo torneado em um mastro de madeira como se
fosse uma fita de seda enrolada em um carretel esteve aqui no CCBB™ na sala
destinada ao mundo — *o seu escuro e seu bem pouco, seu secreto, seu religioso —
judaico dentro da exposi¢cdo Lusa — a matriz portuguesa. O Livro. O cavalete que
carrega as visbes de mundo, os conteudos da vida. A reunido de folhas ou de
tecidos ou de coisas, cosidas, enfeixadas ou montadas podem ser lidas como um
livro (manuseavel, com forma entendida e interpretada em funcdo de valores

plasticos) e como canon cultural (conteudo entendido e interpretado em funcéo de
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valores semanticos). As duas maneiras podem amalgamar-se como um conjunto
organico — texto e arte — ou apenas como um conjunto textual onde a mensagem
escrita vem em primeiro lugar: um livro de matematica, a exemplo. O propdsito do
meu trabalho imbrica com a forma anterior: o fabrico de objetos textuais instaurando
outras concepgodes de corporeidades e grafias, outro lugar da escrita e da inscricao
do corpo (estrutura movel reescrita a cada leitura). E o que vem a ser um livro de
artista? Um projeto que excede a forma dando a narrativa o aporte de uma agéo
plastica e autoral. E mais, um objeto que nos afeta como um desastre’® e nele

pensei por um bom tempo: Balada, de Nuno Ramos.

Da infima parte a mais alta, a constru¢ao do livro que trabalho remonta a questdo do
escasso, a miudo, do que deixamos para tras, o pouco que fica, do que se tem a
mao sem sair do duomo, do precario, do quase nada que se avizinha a tese do
vazio, do siléncio. Residuos. Desde muito cedo, aprendi o valor da despensa:
eduquei-me a tirar de apenas duas cebolas um aristocratico creme para as noites de
inverno. Albert Camus declarou, ao receber o prémio da Academia Real da
Suécia'’, que, quando moleque, possuia um Unico par de sapatos e, com o intuito
de gastar menos sola, procurava poupar 0s pé€s nos campos empoeirados, jogando
como goleiro. Bancos. Também de um numero limitado de notas musicais e letras

dos alfabetos geram-se infinitas combinacgdes, tragos, sentidos.
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2.1 ocorpo

A novidade do nosso trabalho deriva do fato de que nos afastamos das simples
preocupacdes humanas particulares, em direcdo ao mundo e a sociedade da qual todos
nés fazemos parte.*®

John Cage

Esse tom de partilha entre dois artistas pontua o texto de John Cage19 que faz uma
leitura fraterna da obra de Jasper Johns. E um texto de amigo; uma narrativa
fragmentada e intimista; uma conversa entrecortada de histérias e teorias; uma
escrita amorosa. Elegante. E agradece: Que felicidade viver no mesmo tempo em

que ele vive. Na varanda, na casa de Edisto®®, os dois ouvem rock’n’roll.

Desse texto nasceu a idéia primeira do livro Perdédo, Caio (Assinado e Datado)
carta—a—quem-—escreva, a partir daqueles escritos que me foram entregues pelo
professor Roberto dentro de um envelope de papel Kraft. Ao ver o texto pela
primeira vez, imaginei-o em pautas, respiragées atonais, acordes de siléncios e
ruidos, as letras planas como as notas de Cage, a escrita em uma partitura. Onde
John Cage e Jasper Johns colocam as notas musicais e as listras das bandeiras?
Entdo, os assuntos seriam menos importantes do que a estrutura que os escora?

Nao estou certa. Tenho em maos pura poesia. Estrutura.

John Cage situa 0 momento em que vivem: o transito entre o expressionismo
abstrato, seu esgotamento como proposta e o rumo que a linguagem da arte
tomaria, que investigagdes perturbavam os artistas e como Jasper Johns ¢é afetado e
responde a esse impasse. Para ele, a discussao da pintura nos anos 60 n&do é mais
a expressao do sujeito, mas a propria histéria da pintura e o lugar da arte. Coloca
em xeque a arte abstrata para falar do objeto artistico, da obra que discute a arte
com ela mesma. Ainda que o objeto artistico fosse uma imagem — bandeira, alvos —

desgastada publicamente, Jasper Johns se apropria de um signo para apresentar
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uma estrutura, uma outra interface da arte. O assunto ndao importa, mas a discussao
acerca do lugar que o artista pde suas assertivas e duvidas sobre a pintura. Johns,
assim como Cage, € um extremo observador das coisas do mundo. A identidade
entre a musica de Cage e a pintura de Johns se da no campo das montagens dos
sons e das coisas do cotidiano. O amigo tem uma percepgao inteligente do processo
em arte a que Johns esta comprometido — o que é pintar e para qué? E uma reflexdo
sobre a pintura na Histéria da Arte e as questdes que ela traz na dobra entre a arte

abstrata e a arte pop americana.

O que vem antes do projeto de uma obra € uma estrutura? Houve um pequeno
protétipo do que seria o projeto do livro: algumas (umas trés ou quatro) folhas
brancas retangulares com poucas pautas (linhas) assimétricas feitas a nanquim e
presas na lateral com duas argolas de metal simulando um caderno. Atras, um
bilhete a lapis. Dei-lhes (a este a ao projeto seguinte) um prenome: pressentimento,
posto que foram lugares de criagdo e de preparo do canteiro de obra. O segundo — é
tudo um sé movimento — reproduz em linhas toda a escritura do poeta; traceja a méo
o andaime operario; aloja as pautas em terrenos proprios, enumerados um a um. E

bom que esteja pronto o alicerce.

Volto a pensar em estruturas e colocar tudo no papel (colocar no papel, a meu ver, é
nao apenas construir, mas, como na planta do engenheiro e do mestre-de-obras,
aprender a ver em 3D), visualizar o livro ainda-ndo-objeto. Assim procedeu Filippo
Brunelleschi, o arquiteto renascentista, para certificar-se que o duomo?* da Catedral
de Santa Maria del Fiore (1430-33), em Florenga, ndo fosse desabar tal a grandeza
da cupula suspensa, tamanho era o didmetro entre o vao central da abdébada (o
vazio), aquele espaco onde o ar se acotovela o tempo todo. Brunelleschi estudou as
proporcdes matematicas no papel; transformou a arquitetura vernacular em um
sistema estrutural preciso; sondou os contrafortes invisiveis da obra, aqueles que s6
aparecem nos estudos, nos mapas, nas cartas nauticas, mas que nao os vemos nas
edificagcdbes nem nos relevos nem nos oceanos. Estruturas. Os artistas constroem
estruturas? S&o riscos inadiaveis. E o monumento esta |la, maior do que a basilica, a
primeira grande curvatura concava, a primavera da arquitetura no Ocidente. Justo na

Toscana de Giotto, Michelangelo, Dante, Maquiavel.
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Estudos: do croqui a disposi¢ao espacial no livro, o calculo se prova estavel [em
contas justas entre poemas (linhas) e vaos livres (espacos)] para que 0S 0SSOS se
encaixem no corpo, que as carnes nao sofram edemas, nem as juntas se trinquem
por desajuste. Havia os Rabiscos. Marcamos um encontro no Modern Sound. Levei-
Ihe o projeto original do livro e uma flor, ele deu-me um belo prato verde. Guardados.
No lugar da escrita, linhas largas e irregulares; a esquerda, a ordenagdo numeérica
caodtica linha por linha: havia uma ordem desordenada, bastava procurar. Para
encadernar, um fino arame de cobre em espiral. Esses fios avermelhados sao de
outros usos, conduzem energia, eletricidade, mas, se cortados, interrompem-na, ou
essa propriedade de conduzir algo permanece indo e vindo (como quando a
lagartixa perde parte do rabo) por entre os furos do papel, a recolher e a expulsar tal
forga? Voltei duas vezes & Exposicdo Lygia Pape — T teia 1/C??, no Paco Imperial |
RJ | 2002, para ver essa instalagdo que tomava conta de um enorme saldo: fios de
cobre esticados do teto ao chao, milhares, em composi¢cado de luz e luz, diagonais
multiplas de linhas que ndo s&o urdiduras moles, € preciso se mover em dire¢ao a
luz. Os pontos se cruzam em algum ponto desse trajeto. Certamente, a artista

pensava em estruturas.

Perdado, Caio. Caio® — escritor da década de 70, do underground paulista, um mito

desses anos do amor livre, foi morar com Hilda, a Hilst?*

, em um sitio em Campinas,
interior de Sao Paulo. Escreveu um livro: Limite Branco, quando ainda era muito
jovem e, vinte e cinco anos depois o reescreve, conserta e publica. Jorge Luis
Borges, o escritor argentino (assinado Pierre Menard, o autor de Quixote), num ato
ousado e de admiravel canibalismo, copia D. Quixote de Cervantes em O fazedor. O
que ha de equivalente e de oposto nesses dois gestos unicos? Uma questdo (de
quem escreve?) é polir, a outra é envelhecer. O que é envelhecer? Falar sozinho. O
que fazemos com os sintomas que herdamos? Com o tempo, joga-se fora o que
fomos|fizemos oule, ingenuamente, afirma-se que ndo podemos entardecer, que se
deve usar a mesma carteira de identidade de adolescente e|ou assume-se que
somos incapazes de crescer, que podemos vir a ser novos de novo. Ele, Caio,

espelho nosso? Somos postumos.
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* 0 aceitavel do agora — suportar-se sangrado por um advérbio;

Branco. O papel, quietamente em estado (im)puro deixa-se sulcar pela tinta negra
de uma unica linha horizontal da primeira capa. No Japao, ainda hoje se mantém
uma relacao estreita entre o homem e o papel: para ser branco, as longas fibras do
washi®® devem ser lavadas com as geladas aguas do inverno e colocadas sobre a
neve para secarem ao sol’. Papel sempre faz lembrar as lonjuras do Oriente. O
livro € dado a ver em raros exemplares unicos de 17 x 30 cm; as roupas (as
convengdes) estdo por baixo, mas por que encobrir e esclarecer o trabalho do olhar

se vai atravessa-lo a nado?

Sim, na idéia de uma sequéncia légica, de estrofes ou pautas simétricas, ndo se
pode confiar desde o principio. Entretanto, as quatro longas horizontais que abrem o

texto colocam os dormentes sobre os quais toda a escrita ira verter, sem descarrilar.

Tocar e ouvir uma musica de vanguarda requer um bom esquecimento da esperada
proxima nota, do refinamento comportado dos concertos. N&o que sejam
monotonos, mas o inesperado acorde liberta o doce marginal dos sérios
conservatérios, prepara o trapézio para o salto e é a vertigem do primeiro abismo.
Pudera ser qualquer livro esse v6o. Deveras branco é Perdao, Caio. Sob a clave da
geométrica escrita, os sustenidos e os bemodis tocam o papel branco como se
musica nao fossem, apenas siléncios. E por serem, ndo precisam de numeros que
anunciem as paginas, nem lugares certos que confinem as linhas em celas quanto
ao tamanho ou a ordem. Nasceram sem. As margens, elas-sim, tém uma distancia
calculada a partir do centro, para a esquerda e para a direita, para que as bordas da
escrita desobedegam as ferramentas dos programas graficos dos ordenadores.

Marés.



Lucenne Cruz, 2005
Construgao do livro Perdao Caio (Assinado e Datado) carta-a-quem-escreva,
de Roberto Corréa dos Santos,2005
Fonte: arquivo pessoal
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* como obter o miudo, o suficiente — 0 minimo de expressao viva,

Pausas longas. Espagos em si sideram os poemas e os vazios criados, a subtragao
aditiva, o desaparecimento da escrita e, ainda assim, ha o rastro que € o do existir
apagado, a fresta por onde se olha o real possivel, mas o que se quer mesmo s&o
as inscrigdes do corpo que as converteu em escriptura. John Cage, na pega 4’33,
desejava que a platéia ouvisse os sons do mundo, fizesse parte deles, da natureza
sonora das coisas simples da vida, dos intervalos entre elas. Isso (esses ruidos), ele
pressentia no alpendre da casa de Jasper Johns, em Edisto, sem prestar atencao na
letra da musica. Esse agir necessita de repeticdes. Um exercicio oriental de
paciéncia, o retiro espiritual até a dispersao do corpo em relacédo ao texto. Perdao,
Caio, o alvo livro, ao contrario, buscou a oclusao entre a forma e o conteudo, mesmo
sabendo-se que se fez de amalgamas de outras ligas e de elementos simples que

nao podem se decompor: que ndo € outro sendo a mesma coisa.

* conquistar a pobreza enfim — a data;

Breves e seminimas a seu tempo justo, o debrugar das linhas e dos entremeios, uns
adiante dos outros, em desalinho, o que significa um tempo vivo, o avango incerto, a
forgca dos desvios esbarrando na velha ordem. E assim € a insurreigdo da linha —
indice do desenho — que mobiliza o corpo da escrita e do escritor, (entre)abre, de
uma vez por todas, como Antonin Artaud dita em um texto, uma passagem atravées
de um muro de ferro invisivel. Para se chegar a isso (o desenhar) deve-se minar
esse muro e atravessa-lo com o auxilio de uma lima, lentamente e com paciéncia, a
meu ver?’. O batente. Resta pavimentar as duas Ultimas paginas: o lugar do
rebatimento da palavra em rastro, do pensamento em imagem da escrita, um

carimbo de nés mesmos.
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2.2 aescrita

[...] feito em ouro fuso em fogo?®

Michelangelo Buonarroti

A grafia da palavra é o midium sobre o ja edificado. O trago autografico € a caligrafia
— a repeticdo em si®® — de uma escrita consumada em obra: Talvez Roland Barthes
em Teclas: Notacdes de Teoria da Arte®. A anterioridade. Isto é, o0 Ovo. E que ndo
deixa de ser o que se perpetua. Torno a reproduzir fielmente o texto que bate em
teclas tocadas em clave alta por Roland Barthes que foram trazidas a tona pela
caneta — qual um bisturi — de Michel Foucault e esquartejadas por Nietzsche cuja
obra remonta aos tratados gregos e estes aos tempos homéricos. E como se nos,
nos conhecéssemos de antigamente e, pela escrita, adentrassemos o esbéfago da
histéria do Homem e déssemos direto na farmacia de Platao®’ e, pela letra — a morte
da memodria dita que é a ndo-presenca do homem —, saboreassemos a cura ilusoéria

da escrit[ur]a como jogo, o mais nobre jogo.

Por em escrito. Mas, o qué? Repetir sem saber seria como se eu contasse uma
fabula ha varios séculos e os mitos dessa alegoria estivessem sempre alheios a
estdria, por breve empréstimo ou obrigagao profissional. Sim, ndo sei se, ao copiar
infinitas vezes o mesmo livro, eu também n&o estaria mudando a natureza

permanente do livro? A obra.

Ser e permanecer escrita. Um rastro iluminado no papel tinto de magenta se
sobressai em ato de plagio consentido e quase intimo com o livro intacto e esse

gesto torna para tras o que a tipografia deixou em volumes e precipicios: a escrita.
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Os trechos de luz sdo os emaranhados de linhas douradas a reerguer o tecido
escrito em vermelho sobre um fundo também vermelho, um tom acima. Saiu do
prelo®? como se saisse de uma adega de vinhos cultivados no tempo: depositou-se
no fundo uma borra (palimpsestos cristalinos) e, se raspado novamente o depdsito
da escrita, ela retornava ao ponto de onde partiu: a palavra. Fui raspando. Perdi a
conta de quantas vezes reescrevi 0 mesmo texto sem mais compreendé-lo, sem
sequer sentir o calo que se formava no maior-de-todos. Costumo trabalhar a noite —
as coisas estdo um pouco umidas e as sombras mais quietas —, e de quando em
quando Ana Luiza — a filha, meu pequeno milagre — |& para mim Ecrire®, de
Marguerite Duras. Presto toda a minha atenc&o: Escrever, para ela, € solitude
essencial, sdo quietudes, uma solidao contruida dentro da casa, cavado um nicho
sem sentimentos, s6 deveres. E porque lhe falta sentidos, Ihe é natural o sentido
puro, a pureza do excesso. Pode-se caminhar em toda a extensdo desse lugar
despovoado — a solitude — e escrever. Ergui para mim esse buraco descampado no

dever da reescritra como ela é: corpo e (re)pensamento. Em siléncio amanhece.
Vermelhos.

Em quatro meios corpdéreos, os livros. Um, a *formapura, o quadrado tinto de rubi
bruto que, se aproximado da luz, mostra o seu trabalho de marchetaria em cada um
dos caracteres do alfabeto, como embutiu cada letra no encaixe exato para que o
mosaico de palavras rubras assentasse no corpo de corpo inteiro. Eis lugares bons
de cavas. Este um, construido todo-ele em monocromias de vermelho da china, é a
parte invisivel do outro-aquele (o segundo e os outros livros) tao visivel quanto o sol;
€ intransitivo na maneira de existir como (pre)texto de um valor em si e ndo em ato
de representar; € a proa de ancoragem dos outros unos imprevisiveis; é cor e
impressao que as diferentes variedades e comprimentos de luz registram em nossos
orgaos. Cor enquanto discurso, teoria que, na Pintura, tem uma grande carga
histérica: dos panejamentos vermelhos de Rubens ao L’Atelier Rouge de Matisse, a
matéria que da a cor do vermelho carrega comog¢ao, pde em motim a superficie e a

musculatura interna do trabalho.
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lluminuras.

De grafias ensolaradas, de fios de luz que tocam os fios terra do texto, de relevos
dourados sobrescritos afogueados, escritos antes de serem lidos*. De artérias. A
mao, procurei iluminar os siléncios e as noites do papel tinto, empreguei os terminais
do meu corpo no trabalho de caligrafar sem quase descontinuar® jamais, contornei
os becos sem saida, saltei pontes, vadiei a pé pelos suburbios da obra, pensei até
em dar uma conferéncia®, andei perdida quando nZo, sentinela. Cheguei a fazer

viagens imoveis, andei a confundir-me com o autor real, eu — leitor e performer —

deveria, na escrit rita na geografia

do texto? Precisa na prancha de
desenho, para ter ha canaletas de
escoamento nas as secretas até

encontrar a corda
Salmos
O terceiro da série catalografica, do
ISBN, a autoria e e invisivel como
no primeiro, tran ro pelo circuito
editorial. Neles, a iis da impressao

e circulacao, ao registro publico. A quem importa?

Lucenne Cruz, 2006
Intervengéo (grafia) no livro Talvez Roland Barthes em Teclas,
de Roberto Corréa dos Santos, 2006
Fonte: arquivo pessoal
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Exalagdes.

Da fusdo dos sedimentos impressos elevados a poténcia, o forro da escrita se
encontra com todas as suas valéncias® ocupadas, o expoente da matéria e das
virtualidades plasticas a um ponto tal de saturagéo que o objeto-escrita torna-se uma
armacao de grafias encruzadas com intervalos maiores ou menores e destinada a
vedar e resguardar um lugar: o da palavra. Ja ndo mais legivel como vocabulo e
promessa verbal, mas sem faltar a ela. Comprimi nossos corpos saturados de
grafite, pastel seco, sangline, nanquim, témpera, pigmentos minerais e O6leos
secantes sobre o texto virgem e, dele exalou o que um selvagem percebe: uma
gama de aromas onde o nariz moderno ndo distingue sendo um cheiro vago*’.
Servitude e haver. Cinco livros compdéem a quarta e ultima série de artefatos
hibridos: provém de naturezas abertas que arriscam a propria pele a circuncisdes,

marcas, incompletudes.

Sobretudo, o lacre. Mas antes, uma veladura — uma veste — de papel manteiga a
absorver a forma do livro, a embrulhar o de dentro e trazé-lo sem poros entre a
esséncia e a matéria do trabalho. E o tempo da vigilia que antecede o abrir o corpo
de um livro e desfazer as dobras, avivar as maos. Ha que se romper um lacre — do
universo das confidéncias — de cera vermelha (o amalgama quente da encaustica
com a terebintina) coagulada ao contacto com o ar e com a haste de metal de

prensar: as costas do prego. Ler no presente.

A tecla esta ligada intimamente a expressao criar — em roland barthes que ira se
repetir em cada pagina, em cada palmo do texto, a mesma tecla em diferenca. Em
Roland Barthes, as portas da linguagem estdo escancaradas, movendo-se por
entradas e saidas, gragas as virtudes das letras, a devassa nas formas, a livre
combinacao do alfabeto. Os sentidos formulam-se nas esquinas da convivéncia, o
lugar dos afetos: alhures. E o espaco das inscricdes, o terreno fértil dos transitos,
dos vazios, dos cortes. Barthes convoca palavras de outros saberes e devolve-as
rejuvenescidas, cheias de planos e novos valores, abrindo escapes para o verbo e
para o risco, para o viver da vida simples em multiplicidades: esticar a méao e fazer

um trago unico, mas que seja uma grande arruaga.
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Na década de 80*°, as multiplas linguagens (minimalismo, land art, performance,
arte conceitual etc.) alinharam-se as teorias que vinham do pensamento francés,
mais especificamente nas reflexbes produzidas por Michel Foucault, Jacques
Derrida e Roland Barthes que, embora voltados para projetos distintos, operam as
nocdes de texto e obra de arte como um espaco multidimensional atravessado por
linhas de forga que se conectam a ideias de sujeito, descontinuidade, jogo, forca,
traco, escritura, diferenga, descentramento. Por outro caminho e ao mesmo tempo, o
tedrico da arte Arthur Danto reformula (como Hegel ja havia pensado) a ideia da
morte da arte, mas agora no sentido afirmativo — a arte entrava numa nova area, a
do pluralismo. Cabe nela o pastiche — a copia bastarda — e a esquizofrenia*', ndo a
clinica, mas a experiéncia de mundo que ocorre por descontinuidades, por

fragmentacgdes. E o deslocamento dos espagos da arte.

Outro dia, observei uma mogca fazendo umas inscricdes*? no muro, no atrio direito,
do prédio onde moro: estranhos grifos, ndo tenho a chave desse enigma escrito,
mas sao belos. Ja os vi também no muro da Hipica, no meio daquele imenso

emaranhado de graffitis: o mundo é um lugar.
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T30 bem vermelho é o Livro de Carne*® de Artur Barrio, a pega de tecido muscular
consanguineo aquelas naturezas de alimentos dados a ver la na premissa: o
filoséfico, o cultural com suas tromboses de afetos, o politico, o historico, o sexual
etc. Sem o texto do artista, e ha, diante do retalhar de uma faca que abriu folha por
folna a parte vermelha dos musculos esquartejando as fomes e os excessos da
gente, eis-me responsavel por alguma coisa que me foi confiada. Nao falo de
cristianismo. Ndo. Mesmo sem palavras, estou a dizer de utopias contemporaneas;
de obras que sao depositos concretos do que se espera do ser planetario; de ethos,
no sentido grego: a maneira de ser no que €, ou também como em Espinosa ao
exprimir que a Etica é a definicdo do ser humano como ele E. Olhar o Livro de Carne
depois das guerras e dos conflitos de toda ordem, ndo é possivel sem o concilio da
beleza e da perplexidade. Theodor Adorno reconsidera a obra de arte e o estado
das coisas depois das barbaries de uma guerra em sistemas de incompativeis
aparéncias, embora concordasse que ha entre o artista, a obra e o publico uma
redisposigao da obra enquanto objeto que se governa por leis proprias. Calculo que
€ por isso que amamos tanto a arte: por esse carater duplo instituido a natureza da
arte que se constitui como aparéncia. Epifanias. O Livro de Carne é aparéncia por
sua diferenca em relacdo a um livro admitido como tal pelo seu uso, pela resolugéao
aparente da realidade que retrata, pelo cunho visivel do espirito do qual ele ¢ feito e
tornado como é: alimento. De dentro da arte que Barrio fala de partilha, da parte (as
dores da carne) que toca a cada um e a todos sem distincdo diante do que
chamamos de vida e do trabalho nela. Dever-se-ia escavar e exceder as peles e a
anatomia carnal, as fibras nervosas e o sangue vivo até chegar a maneira de ver

(ainda que) aproximada do artista, ao seu lugar de desterro.
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Em Merleau-Ponty, a faculdade de compreender a fungdo do corpo vivo se faz
cumprido-a eu mesmo e na medida que sou um corpo que se ergue para 0 mundo*’.
John Lennon levou a efeito esses cuidados com a fragdo do humano que se ha-de
cumprir: subiu a escada que o conduziu até um vidro no teto, onde havia uma lupa
presa para que se lesse a pequena inscricdo Yes, na instalagdo Ceiling Painting™,
de Yoko Ono. Dar o Sim. Era outono de 1966 em Londres e o céu la fora da Indica
Gallery talvez estivesse cinza, mas o olhar da artista em diregdo ao firmamento é
azul. A grandeza minima do sim reverbera em outras acgdes artisticas de Yoko e
nesse seu mover-se que provoca introspec¢des sem clausuras e a incorporagao do
positivo no fluxo de um tempo circular, quem sabe?, eterno, bem hoje. Com breves
poemas e um convite para adentrarmos Blue Room Event no MAM sob o prisma de
uma das cores do espectro solar que nao (e) esta ali, mas esta nos ventos gelados e

nas grandes aguas, Ono escreve instru¢des para a criagdo de espagos outros:

Esta sala se evapora lentamente a cada dia*®.

Dispus-me a olhar os delicados manuscritos, o curso da letra, o rompimento da linha
e o desenho do texto a dar ares de filigranas ou fios de escuros graos recém tecidos
e recostados no bojo de uma cama de papel, a cerimbnia da escrita pessoal e a
polidez oriental, o rigor dos angulos retos de pequenos painéis em procissdo ao

redor de mim:

Esta sala se amplia tanto quanto um oceano na outra ponta.

A aparéncia de uma simples descricdo torna-se o gatilho cujo destino é um
belvedere de onde se mira e se consuma a transgressao dos limites da matéria e da

mascara consisténcia fisica do mundo: as imagens. Desse lugar, ergo uma ponte
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cuja arcada estende-se ao infinito, a postos onde o fazer se da com palavras que
sao imagens puras, o esperanto plastico do tempo em que vivemos: o das

simultaneidades:

Esta sala se estreita tanto como um ponto na outra ponta.

Posto a prumo a memodria primordial que nos abastece das formas, dando-lhes o
seu feitio e dimensdes, o Evento da Sala Azul poderia estar acontecendo tanto num
laboratério precipitado de siléncios como no loft da artista, o espago ocupado para
suas performances e as experiéncias sonoras de Jonh Cage ou dentro de um
lugarejo em constante turbilhdo: a memdéria ou a imaginagéo, se preferirmos. As
latitudes e longitudes que riscam a esfera terrestre nao sao linhas imaginarias? Sua
subsisténcia esta construida sobre um casco abstrato. Pois bem, ha nesse lugarejo
que agora vamos nomear de intelecto todo o tipo de utensilio, de arado a sementes,
do muito a brutas faltas. Sinto ser ele o pedago menos humano do nosso corpo e o
que mais pulsa e se agita em siléncio, o ponto zero e a sua extensdo, a outra

extremidade do ponto que se estreita tanto como.
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2.3 o0peso

A matéria também sonha.

Iberé Camargo

De matéria alpestre e dura, de grande simplicidade, de aspecto inacabado,
enquadra-se no conceito de mutabilidade natural da matéria: ndo ha perda, ha
assentamentos, cicatrizes, talvez ferrugens ao longo do tempo. Permissdes. O ferro
e sua capacidade escultérica, ndo como elemento pictérico, mas como composto
estrutural em termos de peso, de massa, contrapeso, carga e compressao sustenta
a possibilidade outra que nao existia antes enquanto livro: constréi uma trincheira
para abrigar do tempo os espagos de dentro, um tapume de puro ago vergado na
lateral esquerda para que a lombada do livro se encaixe a cena de duas paredes
que se fecham. Que se fecham na bancada de Denise, a artifice que trabalha ao
torno*’. Nada mais. Sé o metal neutralizado na forma de livro, reestrutura conceitual
e perceptivamente sua organizacédo, o trabalho torna-se parte da escultura e do
proprio miolo: o papel, a parede, o reboco. Ndo decora, nem ilustra e muito menos é
uma composigcao. Sua verdade esta no material, na sua propriedade intrinseca; sua
evidéncia existencial pertence as montanhas de minas; seu atravessador € o
mercado de material de constru¢do e ndo a loja de materiais de arte. No fazer, no
realizar do corte (o desenhar de uma linha virtual) e da dobra descobri a blindagem,
uma espécie de membrana que recobre o corpo de Primeiras Convulsées: Ultimas
notas sobre O Grande Vidro*®. Trabalhei com paix&o: achei por bem chama-la de
Sobrepele.

Sobrepele é uma escultura desprovida de pedestal, seu descanso é a linha de

terra*®, o horizonte® artificial da estante ou a mesa ou as maos. Um livro.
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Escrita-instalacéo®’. Por detras da fachada de ferro, estdo as primeiras convulsées e
as ultimas notas sobre O Grande Vidro. Para se chegar a elas, € preciso afastar um
pouco as duas paredes que as comprimem e reativam suas invisibilidades: a do livro
e a da chapa opaca que o acoberta. ElImo. Trata-se de um confronto e um combate
amigavel com Duchamp: inexplicavel como falar de arte, quase sem fazer sentido a
nao ser por ela em si, a ndo ser que se apresente um novo paradigma que, ainda
assim, ndo desmonte um classico — O Grande Vidro. E na escrita, na performance
da escrita do livro, a instalagcdo. O pensamento aplicado a um lugar especifico
ocupa-se do ambiente, toma-o como parte e todo e, como um gebmetra que vé
somente o substrato linear das coisas, que traceja um ponto a outro ponto e trama
seus planos em linhas de mil linhas, o escritor Roberto imprime uma stampa, um
conjunto de tropos em latente caos, em precisa ordem. Em ato. A Caixa Verde nao
explica *|| Nada esta onde julgamos || O Grande Vidro ainda nos interroga hoje sobre

esse lugar da arte.

Marcel Duchamp esta na dobra do julgamento classico para o julgamento moderno
do gosto. Se antes, Kant usava o Belo como régua do juizo estético, a partir de
Duchamp, a atribuigdo da beleza n&o esta mais em jogo, mas o préprio conceito de

arte.

A obra, como artefato, ndo seria mais o objeto da critica, nem da Histéria da Arte. O
que Duchamp propde com Porta-garrafas, em 1914, é a discusséo sobre a arte e a
filosofia. Se ndo existe mais diferenga entre o objeto feito pelo homem e aquele feito
pela maquina, e a unica intervencao pessoal possivel numa obra é a escolha,
Duchamp afirma que a obra nao representa nada além do desejo cerebral de quem
a concebeu, que arte acontece no conceito, no juizo reflexivo, naquilo que o espirito
concebe e entende. E cosa mentale®. Julga o objeto — isto — que garante a
singularidade, o desdobramento e a pergunta quanto a se é arte, e ainda assim,
mesmo havendo um objeto que deflagra a discusséo, a questdo sempre escapa
para um terreno impreciso, sem configuragdo — o pensamento. Quem sabe esse foi
o presente de Duchamp para os artistas do século XXI? Um presente e um problema

que nos alcanga no futuro. Uma charada.
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Sobrepele, Lucenne Cruz, 2006
Escultura em ferro galvanizado, 15x20x1cm. Série 25/25.
Fonte: arquivo pessoal
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Pode ser que Duchamp tenha burlado nossa percep¢édo de amor moderno,
convertendo a noiva do Grande Vidro numa maquina de Eros. Para depois romper
com a pintura, abandonar o ato de pintar, se encastelar no tabuleiro de xadrez,
retirar-se do fazer artistico em favor da liberdade, do bom humor, da pureza, do que

fica para depois de todas as somas e restos.

O conceito de escrita-instalacdo vem de texto, de tecido (a teia de Penélope), de
estruturas téxteis, as fibras e os fios em sistemas de contragao e extensao, vem do
tear, migra da maquina que produz tramas para a pena de quem escreve, despe o
carretel. A vida cabe nele(a) fisicamente. Como vocé torna fisico o espago de uma
instalacdo ou um outro qualquer? Como se faz do espaco a substancia e o
transforma em objeto? - Desenhando no ar, fazendo contas de cabeca,
transportando a imagem para o espirito de modo que ela se desvincule
absolutamente da forma (con)tornada palavra, sua anatomia, para entao situar-se no
*il y a das coisas, entalhar os morfemas e, de pequenas lascas sairem outros textos
que se abrem em arcos infinitos, que rompem os construtos da lingua, a heranca

cultural: o peso.

Do peso — um valor —, Richard Serra faz uso, trava com o seu tempo (o do ago e o
do homem) um didlogo de titds, uma queda de brago entre péndulos artisticos
invaloraveis: a natureza e o natural, um o duplo do outro e as vezes se passando
pelo outro, o original. Aos quatro anos, Serra foi levado por seu pai ao estaleiro de
San Francisco para assistir ao langamento de um navio: a imagem daquele
gigantesco arcabougo de ferro descendo das amarras, numa subita explosao de
atividade, o deslocamento daquele peso imenso contrastava com a rapidez, o
estremecimento do encontro com o mar, enfim o equilibrio. Desta memdria escrita
vem a escolha do artista pelo peso como linguagem poética em instalagdes

esculturais.

Como pensar a escultura contemporanea — no contemporaneo — que nao permite as
relacbes internas a ela e expulsa qualquer possibilidade de significado? Rosalind
Krauss® aborda a producdo de artistas como Richard Serra, Donald Judd, Dan

Flavin, Carl André, Robert Smithson e cita a importancia de Frank Stella para a idéia
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de uma coisa depois outra como uma forma de abandonar a composicao relacional,
descentralizar. Aponta também uma aproximacdo com a arte pop: a Minimal — ao
empregar elementos extraidos do universo industrial —, confirma seu interesse pelo
ready-made. A diferenca € que a arte minimalista ndo quer haver-se de imagens e
sim de estruturas (radicalmente abstratas) capazes de traduzir a idéia de simples

exterioridade.

De peles. De significado apartado de um eu particular, a fim de distinguir o que ele [0
objeto] € no momento que se arca com todo o peso de um livro de ferro sobre a
pele. Dai a importancia do corpo-obra do leitor, externo & casamata® que aloja, em
seus subterraneos, o atelier da escrita. Esta é a coisa nova a contar. a

es[cultura]critura.

Vértice. Geom. Ponto, o grau supremo onde se reunem as duas retas de um angulo
— abstracdo e minimalismo — esta na Russia de Malevich e de Tatlin, na concepcéao
eslava de arte que apregoa, no inicio do século XX, que arte se conecta com o
Absoluto e ndo com a vil burguesia. Wladimir Tatlin desenvolveu os relevos de canto
diretamente a partir da fatura — uma palavra-chave do construtivismo russo — dos
materiais, das suas linguagens vivas e desconcertantes: estrutura, peso,
consisténcia e elasticidade. Foi buscar os requisitos da forma no proprio material,
comegou a vergar chapas de metal, a moldar gessos, a partir vidro e a esticar
arame. Tatlin procedeu mais a uma exteriorizacdo da constituicdo interna dos
materiais (supremacia absoluta) do que a sua remodelagdo com régua e esquadro.
O modo como esse antigo marinheiro tratou a madeira, o alcatrdo, os nés e as
cavilhas tém mais a ver com a construgao artesanal de barcos do que com as
técnicas tradicionais da escultura. Ele afastou-se tanto da pintura de Pablo Picasso,
como do homem da cidade de Umberto Boccioni. Os seus trabalhos rejeitam
mesmo o ultimo vestigio de representacéo, colocando a escultura como um objeto
em si mesmo. Tais relevos, com seus elementos alternantes de tensdo, curvatura e
ancoragem, com suas superficies refletoras e opacas e com o forte apelo tatil sdo
um desafio para quem olha: oscilam ao ritmo do abatimento do arco e da

elasticidade da curva.
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Rupturas. O solido Cruzeiro do Sul, de Cildo Meireles®®, é a transgresséo ao
minimalismo, o recolhimento em oposicdo a arena publica de Richard Serra e a
possibilidade de um objeto diminuto — um minusculo cubo de madeira, medindo
9mm?, feito de duas secgdes transversais: uma de pinho (madeira macia) e outra de
carvalho (madeira rigida) — vir-a-ser um monumento. Isolar o milimétrico cubo no
imenso espacgo vazio efetiva a sua condicdo de monumento; toda sua poténcia ignea
num corpo miudo; sua escala reduzida em real expansao a ocupar todos os 200m? a
que foi destinado. Em torno dele concentra-se toda a atmosfera, geometria do
espaco, entendimento que uma determinada ordem, um sistema que rege, permite
compreender que o contorno dos objetos precisa alinhar-se na diregdo de alguns
planos inclinados uns contra os outros, para que este corpo (0 cubo) seja acolhido
pelo espacgo, e por ele reconhecido em sua autonomia. A 6tica do lugar do objeto
artistico € outra, ainda que ele carregue significados subjacentes a forma. Tais
sentidos contém narrativas implicitas, decalcam uma forma de vida, uma forma de
ser, a do artista. E que podem cambiar para o universo de quem olha o Cruzeiro do
Sul — longe do teto celeste — a experimentar somente a significancia®®. Indexar o

mundo ao objeto de arte.

Toca-lo com os olhos ao estender uma linha até o assoalho a fim de trazé-lo a palma
da mao ou a ponta de um dedo — s6 para matar a vontade de triscar em uma obra
de arte — e especular sobre a sua existéncia, porque o artista pensou nela, o seu
lugar na Histéria da Arte (assim como o papel de uma pedra em um rio), eis o
trabalho inconcluso a cada vez. Importa, sim, a dindmica das contradicbes, a
oscilagao dos vocabulos: espago | vazio | unidade | multiplo | verso | inverso | linha |
circulo | extincdo | sobrevida | morte. Morte, adubo da vida. [sobre]Viver para

sempre. E disso que a arte trata®’ .
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2.4 aplasticidade

Delacroix, profissao: escritor.

Baudelaire

Espaco. Passava uns dias em Belém, aquando recebi o arquivo do Rei Sol, de
Roberto Corréa dos Santos (A obra porta um levante te6rico a emboscar as palavras
no papel e me dobra repartindo em folhas de pequenas idéias. A (forca da criacdo —
a poiesis — atravessa o corpo da escrita em turbilhdes de imagens.): nos prometo o
ad-vir de um livro que suporte toda a carga plastica do texto. Ando a desalojar as
palavras da maquina e trazé-las para o lugar tatil da escrita, o papel; a hospedar-me
no espago em tempo presente. Conto-lhes que a matéria viva da escrita € a dor.

Oracéo.

Para opor, por demasiada proximidade, o Rei Sol, aquele que se alimenta de ouro e,
por batismo, o sacramento que fica, recebeu o nome de Luis e o Rei Sol*® da
histéria (que de real ha muito) do livro, recupera-se a través da nogao de perda: um
sentimento nobre. Um do outro. Um, o rei do corag&o de sua corte e o segundo, o rei
da (po)ética do amor absoluto entre um cao e seu dono. A casa de Rex, seu Estado,
era a altura do chao da rua e a mesma de seus cortesdaos que, por compaixao,
recebem o que sobra daquele outro rei. Mas, a historia € tdo sublime — é sobre viver
— que nao cabe juizos, toca tdo somente a insondavel aplicagdo do espirito. Quem ja
perdeu, ou perde um tanto de si naquilo que se pés a caminho da morte sabe, sem
tirar nem por, o que € dividir em partes desiguais a perda e o abandono. Na dor
vencida, é-nos dado de novo a envergadura do humano, da grande coragem da

7

perda, perder-se. Bem, mas nem tudo € pesar no Rei Sol: ha dois fatos de



Lucenne Cruz, 2009
Desenho para o livro Rei Sol com poema de Roberto Corréa dos Santos
Fonte: arquivo pessoal
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grandiosa ternura: quem acompanha Rex é uma confraria de sobrios e pobres
amigos em caravana que, como as aves que a tardinha desenham coisas no céu da
gente seguem, com seus trajes cumplices, os suores das chuvas ou uma luz que
escreve: ali naquela marquise tem uma boa pousada; o outro € o desejo (de quem

narra) de ter para si um fiel amigo e compra deles, o cao.

Afetos brandos.

Todo homem, na cosmologia do antigo Egito, era levado até o seu julgamento
depois da morte pelas maos de Anubis, um deus representado em mastabas
faraonicas com o corpo do humano e a cabega de um cao esguio que seguia a
frente daquele que aguardava o renascimento da sua por¢cao de matéria que se
calou. Nao sei, mas reparo nos caes que passeiam com seus donos na ruas hoje em
dia e me lembro de Anubis, percebo que os caes arrastam, puxam pelas correntes
0S que 0s possuem, um ou dois passos a frente, levam o dono. Somos arquivos
visuais do tempo? O deus egipcio dos embalsamares, introduzia o ser ao vestibulo
onde acontecia o juizo final: haveria de se pesar em uma balanga o coragéo daquele
que ali esta contra a pluma de Maat, aquele que fala as coisas justas. Se o teu
coragao pesasse com exatidao o peso de uma pluma, em gldria estarias e o escriba
anotaria no Livro dos Mortos que a tua eternidade nao precisou de suplicas ou de

dobras em teus joelhos.

Aguas. Um filete de agua corre pelas folhas do papel®® formando arroios imidos que
cortam suavemente e em tiras largas uma a uma as paginas do livro e deixa nas
bordas os fiapos das extensas fibras do curaua®. Da floresta tropical brasileira é
retirada a casca dessa arvore e, seguindo técnicas artesanais japonesas, reduzida e
disposta em pétalas de resistente papel de cor clara e bem palida. Com os anos,
linhas soltas se desprendem das paginas como se fossem peles de bichos que
descamam sem que as de baixo se alterem ou peregam. Eis o fio da vida, as rasuras

do corpo ampliando camadas; o corpo, escreve-se sobre. As palavras no papel.

Escrever a mao coloca o meu brago mais perto do papel, escostado, rogando as

nossas superficies. Penso o vazio, o que s6 contém ar. Um pouco antes, ganhei
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um tempo cuidando de fazer contas no espago em branco para onde eu levaria a

mobila rara: o poema.

Desenhos silenciosos contracenam com a escrita a nanquim® em seu avesso
quando expostos a luz ou entrevistos nas frestas das folhas dobradas ao meio e
vedadas nas laterais direitas. Abrigos mutuos. Desenhar com linhas € um gesto
gramatical que pede o vacilo da méo, o escorgo do pensamento atirado no espago

plano e tornado objeto (d)no mundo, ele e as suas circunstancias. A lapis.

Sangine®.

Mas a construgdo do livro passa pelo desmonte das engrenagens de partida: do
inteiro, faz-se fragmentos que se tornam pedagos unos de um integro indivisivel.
Também o contrario. Do relévo seco impresso na folha de guarda a ultima prece da
ultima pagina, os escritos pregam o estado mével do livro a correr pelas maos da
vez de quem o toca, e depois o espalha pelos cantos e além disso, o larga de volta
ao seu arcabouco, seus fechos. Talvez fosse injuria, ndo sei, comparar cada
unidade minima — uma pagina solta — a uma nota de jazz que por si s6 contém um
equilibrio assimétrico intensivo e compde com outra nota ou acorde de igual valor a
vibrante sonoridade dessa musica que desperta alguma energia secreta que sempre

esteve no ar e se pensava perdida. Ciclos.

As reparagdes do Rei Sol estdo no ber¢co da vida — a Tragédia e isso é

inexplicavelmente belo.



43

2.5 otempo

N&o se perde por ndo entender.

Clarice Lispector

Chaos I, Il e lll. Objetos do tempo.

Com o passar dos espagos de duragao, a imagem do livro estd em precario, mas
permanente processo de construcao e de ruina. Cinco paginas de ferro — expostas a
umidade por mais de ano —, em uma crescente agcao de decompor e sedimentar,
produzem meadas de ferrugens, fuligens tecidas por um o6xido que, ao deitar-se
sobre o ferro, fabrica uma terra argilosa e colorida a fecundar (sem descanso) um
pigmento natural: o ocre. Incisbes a céu aberto. O que Foucault chamaria de
trabalho em terreno, tomo-lhe emprestado a ideia de dispositivo, de fazer ver, de
dispor o mecanismo de um tempo escrito. Como se tivesse passado anos a fio no
deserto, cada folha precisou perder o cinza-chumbo de sua pele e acrescer-lhe
nddoas castanhas selvagens, os terras; precisou remover, com vagar, a poeira e a
agua para alojar as pequenas particulas em suspensdo, mas que se converteriam
em depositos, precisos celeiros de guardados, de arquivo e prova. Mas, de registros
distintos: cada qual portadora de uma heranca recebida — a faléncia das moléculas
de ferro — e tornada sua — a tecedura de cédigos de tempo. De uma vez so, a
mesma placa gerou, em sequiéncia, as quinze folhas — os fragmentos recortados, um
esboco do que estdo se tornando desde ja — dos trés livros: a série dos objetos
Chaos I, Il e 11l

Campos abertos.



Chaos I, Il e lll, Lucenne Cruz, 2008
Livros/Objetos 17x27x0,7cm |18x17x0,7cm | 27x20x0,7cm
Fonte: arquivo pessoal
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Chaos | livros. O um é diferente do outro e do ultimo volume. O tempo esta no corpo
mineral da pintura: a terra ocre, nos restos de uma leve poeira no chdo de suas
paginas, na imprecisdo controlada entre a umidade da folha e a evaporagdo da

agua. No encontro das coisas mais minusculas, no tempo da vida.

Acerca do que existia antes das proprias coisas sobre as quais fala a linguagem: o

que supor?

No comeco era o Caos, conta o poeta Hesiodo® (VIIl a.C.), era o espaco aberto, a
pura extensao ilimitada, o abismo sem fundo. A Antigliidade procurou responder aos
mil porqués existenciais da origem do mundo fisico e humano com uma resposta
que nao visava ao Nada, nem a um deus criador, mas a um espago aberto que
chamou de Caos, o onde primordial. Os gregos ndo podiam chegar ao Nada, pois
para eles o Nada é impensavel: mesmo sua matematica ignora o zero. Nao
chegaram a ideia de um deus criador, pois perceberam que tudo o que existia,
existia sob multiplas formas, graus infinitos. Um deus criador unico, para eles, néo
poderia ter deixado escapar uma variedade tdo imensa e até contraditoria de
fendbmenos, sem perder, ele mesmo, a sua unidade criadora essencial. Portanto,
conceberam o Caos, algo ja existente, matéria plastica e carente de estrutura, onde
forgas intrinsecas e latentes poderiam, se organizadas, produzir e perpetuar a vida.
O Caos ndo &, pois, a desordem, o tumulto. E, sim, a possibilidade de tudo. A sua
ordenacédo nao foi providenciada por um deus operando de fora, ao contrario, os
proprios deuses nascem, de alguma maneira, dessa matéria que, constituida num
organismo, chamar-se-a Cosmos. Entdo, no principio era o Caos; depois a Terra
(Gaia, a primeira aparéncia da matéria, ela deu ao Caos um sentido: limitou-o,
instalou nele um chao, um palco) de largos flancos, base segura oferecida para
sempre a todos os seres vivos, e Eros, o mais belo dentre os deuses imortais,
aquele que desequilibra, no peito de todos os deuses e de todos os homens, o
coracdo e a sabia vontade. Restava ainda um espago vazio sobre Gaia e, para
preenché-lo criou, sozinha, um ser igual a si mesma, capaz de cobri-la inteira:
Urano, o Céu Estrelado. Levada por Eros, Gaia uniu-se a Urano e, de abragos
violentos e apaixonados, deu-se o nascimento de muitos filhos, de poténcias divinas,

os titas; de forcas abstratas, explosdes de acontecimentos abissais: a luz, as escuri-
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ddes, o Ponto que € o nosso mar. Etc. E desse tempo vertical — a pulsdo amorosa
entre Terra e Céu —, veio ao mundo Cronos®, o mais jovem e o mais temido de
todos os seus filhos. Assim os antigos forjaram o Tempo, o compasso

indeterminado da vida.

E da arte. Do imponderavel que nédo se pesa, mesmo. Se pensarmos o tempo em
oposicdo a ideia de eternidade — um meio indefinido onde se desenrolam as
existéncias na sua mutagédo —, pode-se aproximar da imagem de um ponto reflexivo
cravado em um alvo: a presenga. A atualidade que, ainda assim, € um ponto em
fuga eterna quando, ao se inclinar para o agora, ja é tempo decorrido, isso foi®; ao
voltar para si, ainda esta se fazendo, ja ndo°®. O pretérito e o futuro alinham-se, em
queda livre, nessa abertura qual suprema coincidéncia dessa intersecgao
perpendicular a superficie das aguas em repouso, simultdneos ao fio-de-prumo.
Cercar essa poténcia virtual que € a presenga — o comparecimento absoluto —
distante da ideia de duracdo e de perenidade do tempo, mas perto do conceito de
simultaneidade, é colocar-se no lugar da escuta das coisas do mundo. Aqui, um dos

colchetes do tempo com a arte contemporanea.

Durante os anos sessenta, Antoni Tapies produziu uma série de grandes pinturas —
muros (da Vinci enxergava pinturas nos muros forrados de limo), dizia o artista
naqueles idos tempos: eu pinto muros — em paleta quase monocromatica em
matizes de terras de siena, vermelhos, laranjas, ocres e musgos. Fazer por ver sem
agenciamentos, ndo se distingue tratar-se ou de objetos do tempo — lengdis
arqueoldgicos, vestigios, 6cios e memdrias — ou de uma obra justamente da época
em que vivemos. O contrario também. E diferente o modo como as moléculas da
tinta a 6leo de uma pintura se decompdéem na sucessdo de longos periodos, do
processo de como outros corpos, o ferro, por exemplo, corrompem suas partes
constitutivas para armazenar outros residuos. Ainda assim, objetos existenciais.
Caodigos de barras. Tapies trabalha no fundo da tela, sobe a superficie e deixa
que a profundidade espessa respire; cadastra, nas camadas que vém em seguida ,

grandes doses de matéria corante e sinais do corpo, o seu corpo de artista.



Sleep, Andy Warhol, 1963 (John Giorno sleeping).

Filme de 16 mm em preto e branco, sem som, 5h 21 min.

Colecao de: The Andy Warhol Museum, Pittsburgh
Fonte: still do filme
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Do outro lado da costa americana, durante uma viagem a Los Angeles entre 1963-
64, Andy Warhol produz uma série de filmes experimentais®’ e transporta para a
imagem em movimento do cinema, outra natureza de imagem: a de um tempo
extremamente lento, tdo lento que se assemelha a um plano fotografico. O
abrandamento exaustivo da velocidade das imagens em Sleep, 5h 21m, constitui o
discurso que se concentra numa pessoa que dorme, tomando assim a duragédo do
tempo como tema. Som e cor, ndo ha. Para as duration pieces®® — a linguagem
escolhida por Warhol —, a camera estacionaria grava o objeto (John Giorno, no
caso de Sleep) praticamente imoével, numa unica e longa filmagem. A gravagao em
tempo real sugere que se abrandou a velocidade das imagens, que se abriram
espacgos para a experiéncia do pensamento plastico. Ao mesmo tempo, revela a
estrutura do meio, reduz o método de filmar ao mesmo grau do método de uma
pintura sua: qualquer um pode? Um dos propdsitos expressos dos filmes de Warhol
€ negar a afirmacgao de que o filme fornece uma figura objetiva real, demonstrando
que o inverso é verdadeiro: filme & manipulagdo. Pois bem, os livros de Histéria
estdo sendo reescritos todo o tempo (Andy Warhol, 1963). Quer-nos conscientes da
nocao de sujeito. Esteja ele trabalhando na pintura, produzindo livros ou fazendo
filmes, Warhol analisa a estrutura do meio e, reduzindo a seus mais simples
elementos, ele explora a autonomia e a especificidade do aparato que vai gerar a
producdo. Obedece a maquina para fazer uso dela — essa € a pratica estética de
Warhol.

Que belas imagens, as do sono.



Etudes d’optique, Manuscrit A, Leonardo Da Vinci
Paris, Bibliothéque de I'Institut de France
Fonte: fotografia de RMN/Bulloz para catalogo do Musée du Louvre, 2003
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3 reflexdes sobre livros-de-artista

Ha gente que flutua agarrado num tracgo a lapis.

Frans Kafka

Que extravios de naturezas constitui um livro de artista?

Destino a este capitulo uma pensata suspensa acerca do que € (e € ainda em
construgéo) um livro de artista e, que outros suportes, incluindo o corpo humano e o
corpo como um texto, acolhem o alimento da escrita? nas obras esta o solo
conceitual, o estrado ou o objeto sobre o qual o corpo da escrita se espalhara. O
livro € uma forma de pronunciar o mundo. Mas, e quando esse objeto ndo é mais
costurado com linhas em montinhos de cadernos e no lugar da lingua ha outra
linguagem e em seu corpo operam marcas e esses tragcos sdo paisagens plasticas?
Ou, mesmo sem qualquer vestigio externo desse objeto absoluto que manuseamos
com prazer nas livrarias da cidade, respiramos seus aromas, acariciamos o relevo
de suas superficies, ainda que quase nada lembre a sua estrutura primeira, ainda
assim podemos chamar de livro um livro-de-artista. E € por meio das reflexdes
estruturais do proprio livro que o artista brinca com as convencdes e expande o

sentido da leitura para além do fosso da imagem escrita.

O Livro, para Da Vinci era a utopia cartesiana de relacionar, em seus mais de
cinquienta cadernos manuscritos, a arte a ciéncia, a técnica a teoria artistica. De todo
modo, a tapecaria de imagens — desenhos entremeados de escrituras — € um indice
que mede a unidade de seus estudos sobre as questdes internas do conhecimento
— isto € — o cortejo das inquietudes que levou Leonardo a especular sobre
assuntos tdo multiplos como o voo das aves, a anatomia dos corpos, o teorema da

Pintura. Registros ou livros-de-artista? Os-dois, talvez.



Zweistromland — The High, Anselm Kiefer, 1985-90
Instalagéo de aproximadamente 200 placas de metal, vidro e fios de cobre, 500x800cm
Fonte: ill. © Anselm Kiefer
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Também as colegcdes encadernadas de Os Caprichos, de 1799, com aguas-fortes e
aguas-tintas satiricas do pintor aragonés Francisco de Goya sdo exemplo de uma
mudanca de enfrentamento dos artistas rumo ao trabalho com o livro e sua
circulagao: uns 300 exemplares foram retirados das chapas de cobre e colocados a
venda numa casa de licores em Madri por dois dias apenas e recolhidos por temor
de dendncias a Inquisicdo, quando tinha vendido 27 cépias. Amigos foram
presenteados com alguns mais e muitos foram ofertados para a Real Calcografia da
Espanha em troca de uma pensao para seu filho. O artista que se tornou em vida a
sintese de todo um século, Pablo Picasso® compds, junto a pares amigos seus,
diversos livros entretecendo Literatura com Obras Gréficas: lavrou o metal e a pedra
antes de imprimir centenas de aguas—fortes, aguas-tintas, pontas secas e litografias
diretamente para as obras escritas no seu tempo e para algumas obras classicas
reeditadas’® em sua época. As gravuras de Picasso acompanham poemas de
livros”' de Max Jacob, Apollinaire, André Breton, Paul Eluard, Paul Valéry, Tristan

Tzara, Pablo Neruda, Antonin Artaud, Jean Cocteau e.

O meio estético que Alselm Kiefer escolheu para falar de livros € a instalacdo de
uma biblioteca inundada de placas de ferro que viraram noite seguida de noite
recebendo todo o fardo histérico — a memoria universal pos-guerra — da agao do
tempo. A ferrugem, um ferro sobre um campo a tarde, bate o sol e a pintura havia
agora se tornado um objeto tal qual qualquer coisa tridimensional sem destrogar o

aspecto plastico dos livros amontoados nas estantes em solene melancolia.

(A alegoria — o corpo é texto | o livro € carne — resume toda a estética do filme de
Peter Greenaway, The Pillow Book, além de encapsular outros temas: reprodugao,
transmissdo e redencdo. Nagiko’® descobre que o editor exumou o corpo do
seu amante, profanou seus despojos, reduziu-o a pura superficie, sem o forro das
carnes, fez, da pele escrita, o seu livro. Um livro pode nascer dentro de outro livro?
Qual a forga de um editor? A quem pertence o mercado de livros? E aquele que |€,
também escreve? O ultimo, o Livro dos Mortos, € a senha para que a amada tenha
de volta o objeto-poema, um delicado relicario; guarde-o sob um bonsai florido e
comece a escrever, agora sim, o seu Livro de Cabeceira. A se¢do das coisas

espléndidas da vida: os azuis-escuros, todos os papéis azuis, uma chuva morna,
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andando bem devagar de quimono, aguas tranquilas e aguas agitadas,

escrivaninha...

)

Boite Vert, Marcel Duchamp, 1934.

Nos comecos de Fevereiro de 34, Duchamp escreve uma carta aos Ansberg73

evocando seu projeto de publicar uma edigdo em fac-simile’® de suas notas para o

Grande Vidro.

Eu venho a colocar no ponto a edicdo de notas, documentos, referindo ao meu
vidro La Mariée mise a nu par sés celibataires, méme — Eu gostaria de reunir todas
as minhas notas escritas em 1912, 13, 14 e 15 sobre esse tema e fazé-las
reproduzidas em fac-simile (pela fototipia que da imediatamente a impressao do
original sobretudo pelas notas manuscritas). Eu gostaria também de reproduzir os
principais quadros e desenhos que serviram a composi¢do da Mariée...

Vocés gostariam entdo de ter a extrema presteza de fazer uma boa foto da
Broyeuse de chocolat (1914; aquele que tem fios presos) e me envia-la
imediatamente; eu gostaria de ter 2 provas, uma mais escurecida e uma mais clara
para escolher (dimensdo das fotos 9 a 10 polegadas x 10 a 11 polegadas
aproximadamente; provas sobre papel brilhante). Penso em lancar a edicdo em 500
exemplares ordinarios (100 francos o exemplar). Minha intencéo € de reunir todas
essas fotos e papéis cortados na sua forma original numa caixa em papeldo
(aproximadamente 14 polegadas x 10 polegadas) com o titulo sobre a caixa. Teria
um pouco mais de 135 notas e uma dezena de fotos.

Como a edicdo em fototipia custa muito caro, pensei em pedir a dez amigos
verdadeiros se eles consentiriam em pagar $50 por uma edicdo de luxo dessa
edicdo. Naturalmente, essa tiragem de luxo seria tdo bonita quanto possivel com
espero de uma foto colorida, papel especial, caixa luxuosa etc. e seria limitada a 20
exemplares (dos quais 10 fora de comércio).

De modo que eu comec¢o por vocé, meu querido Walter, e lhe peco se vocé
gostaria de me ajudar com esses $50 para realizar essa edicdo. Se vocé me
responder sim téo logo seja possivel, eu poderia comegar. A foto do Broyeuse ndo
€ tanto importante quanto o seu “sim”; e o dinheiro, ele também, pode esperar até a
publicacdo em julho préximo. Aqui esta o meu “hobby” por enquanto’ (DUCHAMP,
1934, p.111).

Feita de papeldo, a Caixa foi recoberta de veludo verde, o que valeu ao objeto

finalizado ser chamado de Boite vert. O titulo é tracado sobre a capa, com esténcil,
numa bolha branca: LA MARIEE MISE A NU PAR SES CELIBATAIRES, MEME.

Para cada uma, Duchamp reproduziu noventa e trés notas manuscritas e desenhos

e, para cada copia das de luxo, um desenho e uma nota original. Uma a uma, as



Boite Vert, Marcel Duchamp, setembro de 1934.
Esta imagem é da edicdo de luxo dedicada a Maria Martins incluindo um exemplar de
The Blind Man e um desenho preparatério para o Grand Verre.
San Francisco, Museum of Modern Art.
Fonte: fotografia de Fhyllis C. Wattis
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notas escolhidas para a Caixa foram fotografadas em separado e reproduzidas em
fototipia, vinda da impress&o que produzia um fac-simile fiel ao original, mas que
custava bastante caro. Ele acompanha cada etapa da impressao, prepara modelos
que reproduzem os contornos de cada nota irregularmente uniformizada, segundo a
forma original. Inutil dizer que foi um trabalho longo. Em vista de facilitar o processo
de colocar cores, Duchamp preparou estampilhas e coloriu cada prova a mao: [...]
Eu entdo fiz litogravar todos esses pensamentos com a mesma tinta que 0s
originais. Para encontrar papéis de qualidade absolutamente idéntica, ele teve que
vasculhar os recantos de Paris, os mais improvaveis. Além disso, foi preciso em
seguida aparar 300 exemplares de cada litogravura, com a ajuda dos moldes de
zinco que esculpiu sobre a delineagdo dos papéis originais. [...] Era um trabalho

importante e eu tive que contratar a minha guarda.

Antes de concluir a obra, Duchamp publica um formulario de subscricao
descrevendo o trabalho e indicando que havia duas edi¢cdes, uma de 300 cépias
autografadas e enumeradas para o grande publico, a outra com 20 cépias de luxo®.
O formulario de subscricao continha também um fac-simile de sua nota sobre a
Broyeuse de chocolat; uma prova destinada a demonstrar as capacidades do
procedimento de impressao por fototipia, com uma reproducdo fiel da escritura
manuscrita em preto sobre papel milimetro (0 mesmo que fora usado na nota
original), sublinhado em lapis azul e marcas em vermelho. Para finalizar, o formulario
indica que os pedidos deveriam ser enderegados a Rrose Sélavy, 18, rue de la Paix

(o enderecgo do banco de Duchamp). Outra deliciosa anedota de artista.

Assim que as caixas estavam prontas para os dois tipos de edi¢ao, Duchamp
deposita as notas em fototipia em cada caixa sem observar uma ordem: se
quiséssemos ler as notas e amarra-las de novo no Grand Verre, toda tentativa de
organizagao era empenho e responsabilidade pessoal de que esta atras de pistas.
Duchamp obteve assim o resultado que ele procurava: as notas sao claramente
compreendidas como parte integrante do Grand Verre, um tipo de guia posto a
disposigéo para evoluir através do labirinto de sua narragéo, no entanto, a auséncia
voluntaria de organizagao do artista nos impede de ‘ler’ o assunto de maneira légica

do inicio ao fim. N6és somos dessa forma contrariados em nossos esforgcos em medir
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a obra como um todo coerente. Palavreados. Cada caixa foi assinada pelo artista no
interior das costas da caixa, mas com o tempo a maior parte dessas assinaturas foi
absorvida pela camurga verde cobrindo a caixa e desapareceu, fendmeno tado bem
apropriado — embora involuntario(?) — para um artista cuja obra parecia cada vez
mais efémera. Assim, ele havia de renovar a arte ao mesmo que tempo que lhe
conservava a génese — e nao apenas a maneira do museu — e a vida da histéria da

arte.

E o que nos dara essa mistura a compensar na sua leitura atenta e na (im)possivel

decifracao?

Resposta de Duchamp, na mesma carta: Literalmente falando, a busca do conceito
ao produto final, com relacdo ao tema desse retardo em vidro. Mas mais do que
isso, o volume sugere a existéncia de um conjunto mecanico e fisico de simbolos
para que o artista moderno trabalhe sobre essas bases; do mesmo modo como o

artista gotico tinha um repertério religioso a partir do qual realizar janelas e afrescos.

Un Voyage en Mer du Nord, Marcel Broodthaers, 1973.

Habitar, ter por habito demorar nas coisas, refazer o que foi desfeito, percorrer terras
dentro do meu quarto, isso tudo me agrada. Permaneci horas a fio olhando o
pequenino livro de Broodthaers que caiu em minhas mé&os por obra do divino, o
acaso de namoro firme com a intengdo. Assentei-me naquelas poucas paginas
pensando estar numa daquelas pequenas salas de cinema e um fio de luz
empoeirada que vem do fundo atravessa o escasso ar e, em interminaveis
segundos, ilumina o écran quadro a quadro com a mesma imagem viva apresentada
sob o manto da coisa imaginaria, da ficgdo. A ficcado ndo € fabula, é duvida sob a
alcada do real que, por si, tem uma beleza prépria. Atravessar a arrebentacéao, foi o
que pensei essa manha. Andar em viagem pelo Mar do Norte, um mar do Oceano
Atlantico situado entre as costas da Noruega e da Dinamarca, pode parecer uma

aventura e tanto se o que se tem como embarcacao é uma pintura e uma fotografia.
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Em 1973-74, Marcel Broodthaers concebeu um video”’ - que € um livro também —
com o mesmo titulo e as mesmas imagens estaticas (cada uma durando
aproximadamente 10’) que se desenrolam lentamente num fluxo de coragéo|parando
cuja narrativa acontece na imagem incompleta ou na falta absoluta da palavra
desencadeando, assim, a teoria da imagem que se aporta em sua convicgao de que
a incompletude é o status da imagem do campo da arte. E de como a ficgdo tornou-
se um meio (ndo mais especifico como na pintura moderna), mas um atalho para a
experiéncia estética que estd (também) na saturagdo do espaco através da
imagem. Moldando sua viagem cinematica na forma de um livro, Broodthaers alterna
intertitulos, comegando com Pagina 1 indo até a Pagina 15, abre a tela com a
fotografia de um iate distante, solitario, visto quatro vezes como uma passagem
lenta da Pagina 1 para a Péagina 4, e, ao virar a pagina seguinte, surge uma pintura
do século dezenove de um pesqueiro a vela, o qual apds paginas sucessivas €
mostrado em detalhes variados. A primeira delas, executando o salto radical da
cena puramente marinha, com as suas escunas e grandes barcos, para um gigante
close do entrelace da tela; rende-se a proxima pagina para uma visdo tao proxima
do duplo vagalhao da vela principal de tal forma que se leva a ter uma imagem de
uma pintura abstrata. Apenas virando, depois do anuncio da préxima pagina, a 6,
para dar passagem a uma outra imagem tecida em intenso monocromo azul. Essa
idéia de progresso poderia sugerir que a narrativa convocada pelo livro € uma
evolucdo arte-historica encaixando em paginas sucessivas a histéria de uma troca
do modernismo do espacgo profundo necessario a narrativa visual por uma superficie
cada vez mais achatada que agora refere apenas aos seus proprios parametros: a
realidade do mundo substituido pela realidade dos dados pictéricos. Mas, ja na
préoxima folha, o pormenor monocromatico de novo se retira para um plano aberto da
escuna, e assim em movimentos sucessivos descontinuos, Broodthaers deturpa o
relato de uma progressdao modernista na arte, nem tudo segue para o porto. Podem-

se pular paginas de um livro ou ler de tras para frente, a ordem esta desfeita.

Na edicao em papel, a composicdo de Un Voyage em Mer du Nord se faz presente
tal como na montagem em video, as séries das imagens séo janelas de um grande
portal aberto a aventura, o ilimitado artificio de contar em idéias o que é andar no

mar estando parado — em tempo e espago — aproximar-se de um cais que nao se veé.
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Un Voyage en Mer du Nord, Marcel Broodthaers, 1973.
Livro e video (fragmento)
Fonte: o proprio livro de artista, p. 3 e p.13
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Ha bastante agua para empurrar.

As paginas ainda estdo cerradas nas bordas, assim como vinham os livros
antigamente, mas Broodthaers quer que renunciemos a usar aquele punhal de
escritorio e, nesse gesto, desarmar a razao que o levou a publicar a obra.

Ventos redondos.

A obra de Marcel Broodthaers tece-se entrelagcando a grande carga de questdes
vindas das inumeras teorias e convicgdes do seu tempo — Zeitgeist — com a sua
experiéncia unica de poeta, para quem a vida e a arte ndo formam qualquer
continuum pela simples razdo de que sao apenas e simplesmente a mesma coisa.
No final dos anos sessenta (1968) abriu no seu apartamento de Bruxelas a Secgao
XVIl do seu Museu de Arte Moderna, Departamento das Aguias, instalagdo e
momento decisivo da reflexdo em torno da ideia de museu e do questionamento
sobre o sentido e as formas de legitimagao dos objetos artisticos, em particular da
sua apresentacdo. Deita abaixo assim o0 museu como instituto ao apresenta-lo como

vitrine de imagens do objeto real, da obra-de-arte, das palavras.

Balada, Nuno Ramos, 1995.

26 de novembro de 2008, na hora do sol a pino.

No acervo do Centro Cultural do Banco do Brasil do Rio de Janeiro ha um exemplar
de Balada’®, na sala das obras raras. A moga que nos acompanha calga as luvas
brancas, estende um papel sobre a mesa e coloca o livro ao alcance dos olhos. Nao
posso tocar. Esta aberto ao meio, todo branco nada escrito, escrito a bala. Da um
frio ver o projétil alojado bem no centro das paginas estilhagadas pelo percurso do
tiro & queima-roupa. E um livro pesado, pois além das quase mil paginas contém
chumbo em suas entranhas rasgadas pela trajetoria certeira do punho do artista e
também a densidade de um poema conceitual aberto. Podemos folhear o livro? Ela,

sim. Por favor, as primeiras paginas. Obrigada. Ao ser aberto, enche-se de vento o
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fole que se forma com as folhas meio presas querendo tombar para a direita e nao
podendo, a folhagem refém de um acaso pensado que registra aquilo que corroeu a
pouco e pouco as camadas de pele, aos bocados foi-se vestindo de desenhos, de
cicatrizes abertas pela algazarra da arma de fogo. A bibliotecaria mostra a folha de
guarda em branco como todo livro em branco e na préxima um quadrado com doze
nameros, um enigma? Nao se sabe. Mais algumas folhas e o local exato, na pagina
7, da perfuragdo a bala, uma circunferéncia perfeita reconstitui ao pé da letra o
calibre e o estampido seco do que aconteceu em siléncio. Circundando essa
abertura, uma leve poeira de polvora. Dali para a frente, os rasgos crescem para os
lados cegamente até estancarem na pagina 396 ao receber a capsula vazia, o que
restou da agéo plastica que gerou a obra. No caminho, alguns metais ficaram para
tras e se amalgamaram ao papel como seiva que gruda nas cascas das arvores,
prensaram muitas folhas que ndao podem mais se abrir. A fim de existir, Balada, é o

gesto escrito.



Balada, Nuno Ramos, 1995
Fonte: blog de Fabio Morais, disponivel em http://moraisfabio.blogspot.com/2009/01/balada-nuno-ramos-
1995.html, acesso em 7.mar.2009
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Piero della Francesca, 1445-?
La Madone de la Miséricorde, parte central do Polyptique de la Miséricorde, témpera sobre madeira
Borgo San Sepoilcro, Italia, Palais Comunal.
Fonte: fotografia de Claudio Emmer, Milan
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Piero della Francesca
Esquema do Polyptique de la Miséricorde, 2,73 x 3,23m
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4 acdao plastica da dissertacao

Aqui entendida como o ato de pdr a prova o processo a que me dediquei por um
tempo a escrever e a dar existéncia a uma proposicao plastica que imbrica teoria e
trabalho, conceito e obra. No delta em que me encontro, ponho-me a reaver um
artista do Quatrocentos lItaliano — Piero della Francesca — como fonte de estudo no
que se refere a sua relagdo com o suporte de suas investigagcbes em pintura: os
polipticos: lugares de muitas laminas que se dobram varias vezes e, como os livros,
podem ser lidos aos poucos, sem uma sequéncia légica nem uma gramatica de
bolso. Descobri num sebo do centro da cidade um livro deste artista com textos de
Lionello Venturi que 1€ a monumental obra de austera dignidade e elegancia: ela é
grave, séria, impassivel. A vida ali escorre com tanta lentiddo que se assemelha a
eternidade, a sublime imobilidade dos corpos de pureza geométrica e forte
abstragcdo formal, o leme da sua pintura. Sé os panejamentos das vestes se
(co)movem no espacgo dado pelo artista do primeiro Renascimento. A obra de Piero
della Francesca que busquei como argumento para o trabalho final € o Poliptico da
Misericordia, que esta em Borgo de Sansepolcro, Italia, na Pinacoteca Comunale.
Vinte e um retalhos de tabuas de formatos e tamanhos diversos, num complexo jogo
de dobras e planos, suportam a vida plastica do pensamento matematico de Piero.
O estudo é um trabalho. Os compartimentos receberam témperas a cor e finas
folhas douradas no fundo, a linguagem revestindo-se ainda dos luxos bizantinos ao
mesmo tempo em que aguardava a descoberta dos restos classicos, 0 Humanismo
que celebrava a espiritualidade dos laicos e dos cristdos naquele né geografico entre

o Ocidente e o Oriente.



Alguns, Lucenne Cruz, 2008/2009
Livro feito de cartas re-escritas (e enviadas) em gaze e papel-carbono
Fonte: arquivo pessoal
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Nesse meio tempo, troquei correspondéncias — coisas escritas e guardadas — com
alguém que havia partido. A cada nove dias, uma carta. Transportar o texto para o
espaco de um deciframento possivel das palavras, abrir esses pequenos arquivos
de afetos e endereca-los a outros cantos do mundo que desconheco, foi a minha
tarefa seguinte. As palavras que, antes, faziam sentido enquanto linguagem entre
amigos, aparecem como imagens, aquém da lingua portuguesa, foram impressas
em uma antiga maquina de escrever sem mais tinta em sua bobina, sé o registro das
letras marcou a fundo papel, o atravessou por vezes. A leitura torna-se um ato
plastico de procurar na contraluz o desenho das palavras, ndo importa mais o
sentido primeiro que esta prestes a desaparecer nos caracteres, mas sim a natureza

da escrita.

Humanitas, gracas a disposi¢do dos romanos em receber os textos deixados pelos
gregos como forma de amizade e de amor a distancia, coube a esses dois gestos a
consciéncia de ser humano através da escrita: remetente e destinatario. O que
desde os dias de Cicero se chama humanitas faz parte, no sentido mais amplo e no
mais estrito, da comunicacao. Percebi que poderia fazer uso dessas passagens e
enviar para bem longe as cartas que guardei em segredo. Com elas, risco arcos
entre este lugar e um ponto no mapa-mundi, confio aos Correios o trabalho de fazé-
las chegar as maos de alguém como € de seu habito. Assim feito, desfiz-me do
trabalho - vinte e uma correspondéncias — executado ainda que desconhecesse o

meu leitor andnimo, o fiel depositario, 0 que agora guarda tais epistolas.

Alguns. Enquanto batia a maquina os fragmentos em pedagos de papel branco,
passei uma coépia de cada para um tecido de gaze usando uma folha de papel-
carbono, do modo como faziam as notas fiscais ha um tempo. Nessas transcri¢oes,

a prova do que existe num so: livro.
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Ou separatas que foram, aos poucos, se constituindo no dossié das cartas que

percorreram distancias amazdnicas. Essas coisas que formam corpo em separado

permanecem nao a parte, mas justapostas as vinte e uma correspondéncias

dispersas, a prova de estado de si e ao livro sob o nome de Alguns. Para estes

enderecos, confiei os fragmentos das cartas.

01

02

03

04

05

06

07

08

09

Gary Tatintsian Gallery, Inc
Mocksa, UnbuHka 3/8 ctp. 5
lljinka Street 3/8 bld. 5
Moscow, Russia

109012

Galerie Urs Meile

104, Caochangdi Cun, Cui Gezhuang Xiang
Chaoyang District

Beijing, China

PRC- 100015

Galerie Urs Meile
Rosenberghdhe 4
Lucerne, Switzerland
6004

Robert Miller Gallery
524 West 26 Street
New York NY
10001

U.S.A.

Noga Gallery

60 Ehad Ha’am St.
Tel-Aviv, Israel
65202

Lisson Gallery

52-54 Bell Street
London, United Kingdom
NWI 5DA

Galerie Almine Rech
19 rue Saintonge F
Paris, France

75003

Tomio Koyama Gallery
1-3-2-7F Kiyosumi, Koto-ku
Tokyo, Japan

135-0024

Galerie Guido W. Baudach
Qudenarder Strafe 16-20
D-13347

Berlin, Deutschland
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12

13

14

15

16

17

18

19

20

21

Valentina Bonomo Arte Contemporanea
Via del Portico d’Ottavia 13

Roma, ltalie

00186

KUKJE GALLERY
Sogyeok-dong 59-1, Jongno-gu
110-200

Seoul, Korea

Christine Konig Galerie Vienna
Schleifmihlgasse 1A

Wieden, Wien, Austria

A-1040

Galler Magnus Karlsson
Fredsgatan 12
Stockholm, Sweden
S-11152

Galeria Toni Tapies
Consell de Cent, 282
Barcelona, Espana
08007

1x1 Art Gallery

1023, Al Manara

Al Wasl Road

Dubai, United Arab Emirates
P.0.Box 214723/ 28861

Galerie Forsblom
Pohjoisesplanadi 27 C
Helsimk, Finlande
00100

Art Seasons Singapore

7 Kaki Bukiti Road 63 B
Eunos Technolink #02-12
Singapure, Singapure
415937

Artower Agora

10 Armadion Street
Varvakios Square
Athens, Greece
105 52

Ruth Benzacar
Florida 1000
Buenos Aires, Argentina

Galeria Luisa Strina

Rua Padre Jodo Manoel, 974 A
Séao Paulo, SP

01411-000

The Fruitmarket Gallery

45 Market Street
Edinburgh, United Kingdom
H1 1D
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|CORREIOT ROT14851599BR - Histérico do Objeto

O horério ndo indica quando a situacdo ocorreu, mas sim quando os dados foram recebidos pelo sistema,
exceto no caso do SEDEX 10 e do SEDEX Hoje, em que ele representa o horario real da entrega.

Data ”l ycal

15/01/2009 10:00|[GrRECIA

14/01/2009 15:26[UN Conferido
HR:‘.-.-QI /destino
[06/01/2009 08:33|[BRASIL - BRASTL/XX |{Encaminhado

[Em trénsito para GRECIA

24/12/2008 11:55||AC CENTRAL DO RIQ DE JANEIRO - RIO DE JAN '_ROmJ"Encamlnhado
[Em trénsito para GMEXP/CTCI/SPM - SAO PAULO/SP

[24/12/2008 11:39][AC CENTRAL DO RIO DE JANEIRO - RIO DE JANEIRO/R]|[Postado t
[24/12/2008 11:19|[AC CENTRAL DO RIO DE JANEIRO - RIO DE JANEIRO/R]|[Coletado |

CORREIOS '[ R0O451586081BR - Historico do Objeto

O horério ndo indica quando a situaco ocorreu, mas sim quando os dados foram recebidos pelo sistema,
exceto no caso do SEDEX 10 e do SEDEX Hoje, em que ele representa o horario real da entrega.

Data
12/01/2009 08:27||S
11/01/2009 14:46||SUIC:

Situagao ,
que |
]]Conferidu

|iconferido

11/01/2009 14:46

_[Uberauo pela alféndeqs
08/01/2009 10:13|[BRASIL - BRASIL/XX |[Encaminhado
Em trénsito para SUICA

30/12/2008 06:34|[GMEXF/CTCI/SPM - SAC PAULO/SP —|[Encaminhado
Em trénsito para CTAI - RIO JANEIRO - RIO DE JANEIRO/R]
29/12/2008 18:14||AC CENTRAL DO RIO DE JANEIRO - RIO D Jwtzmmﬂﬁncammnado
|-Tl transito para GMEXP/CTCL/SPM - SAC PAULO/SP
29/12/2008 16:32][AC CEATRAL D r0O/rJ||Postado I
29/12/2008 16:07|[4C CE JANEIRO - RIO DE JANEIRO/RJ][Coletado ]

JANEIRO - RIO DE JANEL

;iﬁﬁiﬁ%ﬁig RO714851608BR - Histérico do Objeto

O horario néo indica quando a situaci@o ocorreu, mas sim quando os dados foram recebidos pelo sistema,
exceto no caso do SEDEX 10 e do SEDEX Ho;e em que ele representa o horéario real da entrega.

Iiﬁa‘r:-: } H"
[20/01/2009 12:07][ESPANHA |E
rs/m/zoog 10:18|[BRASIL - BRASTE /XX |[Encaminhadol

site para ESPANHA

—

24/12/2008 11:55||AC CENTRAL DO RIQ DE JANEIRG - RIO DE JANEIRO/R)|[Encaminhado
Em transito para GMEXP/CTCI/SPM - SAD PAULO/SP

[24/12/2008 11:39][AC CENTRAL DO RIO DE JANEIRC - RIO DE JANEIRO/RI|[Postade |
[24/12/2008 11:19][aC CENTRAL DG RIO DE JANEIRO - RIO DE JANEIRO/R]|[Coletada |

m




71

iﬁéﬁgﬁéﬁig RO714851611BR - Histoérico do Objeto

horario ndo indica quando a situagfo ocorreu, mas sim quando os dados foram recebidos pelo sistema
exceto no caso do SEDEX 10 e do SEDEX Hoje, em que ele representa o horério real da entrega.

li

= E

]05,101/2009 15:36]|

~m mADTT
CDD FARDE

los/01/2009 09:55|[coD 3aRDIM P

|

30/12/2008 15:36||<:aa JARDI

II_Empr&sa sem Expediente

30/12/2008 10:05][

s

LA 2

|24/12/2008 11:39][:

A e

AC CENTRALE

0/R3||Postado

CORREIOT RO451586121BR - Histérico do Objeto

O horario nao indica quando a situagfo ocorrey, mas sim gquando os dados foram recebidos pelo sistema,
exceto no caso do SEDEX 10 e do SEDEX Hoje, em que ele representa o horario real da entrega.

fio

I

121101/2009 15:51][F

N

[Enver

|
|
i
|
l
1
|

|16/01/2009 12:40[Fniisinia ||outros

16/01/2009 12:49)[Fn llconferido

12/01/2009 07:27]] |[Encaminhado

30/12/2008 06:34|[GHMEXF/CTCI/SEM - |[Encaminhado
@w EIRO/R]

29/12/2008 18:14

lac CENTRAL fRJ||£ammhado

Em transit pa

29/12/2008 16:32|[AC

[29/1272008 16:07)

[ac

Ot RO451586078BR - Histérico do Objeto

O horario néo indica quando a situagao ocorreu, mas sim quando os dados foram recebidos pelo sistema,
exceto no caso do SEDEX 10 e do SEDEX Hoje, em que ele representa o horario real da entrega.

08/01/2009 13:50||BRASIL - BRASIL/XX [Encaminhado
Em trénsito para CHINA - CHINA/XX
30/12/2008 06:34||GMEXP/CTCI/SPM - SAD PAULO/SP |[Encaminhado

Em transito para CTAI - RIO JANEIRO - RIO DE JANEIRQ/RJ

29/12/2008 18:14

|-QC CENTRAL DO RIO DE JANEI RO/

W

O - RIO DE JANEIRO/RJ||Encaminhado

Em transito para GMEXP/CTC - SAQ PAULO/SP

29/12/2008 16:32

B
JAINEL

AC CENTRAL DO RIO DE JANEIRO - RIO DE JANEIRO/R]|[Postado

29/12/2008 16:07

AC CENTRAL DO RIC D

1RO - RIO DE JANEIRO/R]|[Coletado




5 limite

do Lat. limite
grandeza constante, da qual outra pode aproximar-se

indefinida sem nunca a atingir.

No tronco da lingua portuguesa existe uma palavra que me afeta pelo lado
esquerdo da coragem e talvez pela quantidade de sal que carrego nos vaos do
meu corpo por conta de uma coisa que se herda ainda no utero, o andor
sagrado e a casa de habitagdo. Finisterra. Mas espera, vou dizer o sentimento
quase inteiro dessa palavra, sim, mas nao € possivel saber o designio antes de
partir e € assim que a vejo: aqui se acaba a terra, o cabo mais ao sul daquela
herdade que se anda firme, mas que chega um dia que ha-de se romper
aquela ponta de terra e alcancar o mar e fazer crer que o fim da terra € o
primeiro ato. Nao tem como ficar na fronteira, esta-se no limite. Amanha estarei

com as fibras do coragao a experimentar o luto e a felicidade.
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6 notas

! PUCHEU, Alberto. Elogio a Roberto Corréa dos Santos. In Pelo colorido, para além do
cinzento. Rio de Janeiro: Beco do Azougue, 2007. p 61. Pucheu aproxima a imagem do
elefante como um mito de forga e de movimento de um corpo que sabe a dose certa de sua
forca virtual, para fora da explicacdo, ao peso da palavra escrita de Roberto Corréa dos
Santos.

2 Entre o ver&o e o fim do outono de 2007, nas tardes de quarta-feira, assisti, como mestranda,
as aulas da professora Sheila Cabo cujo tema era Arte, Histéria e Utopia. Na ementa, um
subtitulo — arte como fragmento — e outro — arte como resisténcia — sdo por mim sublinhados.
Corri os olhos para os autores dos textos: Walter Benjamin, Ernst Bloch, Michel Foucault,
Jacques Ranciére.

s Imagine there’s no Heaven
It's easy if you try
No Hell below us
Above us only sky
Imagine all the people
Living for today
Imagine there’s no countries

* KIMMELMAN, Michael, do New York Times, em 01.07.2003: No fim do Arsenale, a exposicao
“Estacao Utopia” mostra uma cidade de cubiculos de madeira compensada, com mapas
anotados, livros, terminais de computador, videos. Um dos videos de “Estacédo Utopia” ganhou
0 prémio para artistas com menos de 35 anos. Foi feito pelos ingleses Oliver Payne e Nick
Relph. Um clipe de musica upbeat com meninos de skate, gente dangando nas ruas, ou se
beijando nos trens, que é interrompido pelo barulho de cagadores atirando em veados.

®> Ou The joy of Life ou A alegria de viver (1905-1906), dleo sobre tela, 175x241cm. Barnes
Foundation, Merion, PA.

® DELEUZE, Gilles. O abecedario de Gilles Deleuze, entrevista, video, 1988. Deve-se estar
nesse limite. Mesmo quando se faz filosofia. Fica-se no limite que separa o pensamento do
nao-pensamento. Deve-se estar sempre no limite que o separa da animalidade, mas de modo
que nao se fique separado dela. Ha uma inumanidade propria ao corpo humano, e ao espirito
humano, ha relagdes animais com o animal.

" http://www.priberam.pt/dipo/dipo.aspx

® Michel Foucault usa o termo heterotopos (Deleuze averba platds) para designar outros
espagos da linguagem, isto é, do fazer artistico, para novas posi¢cdes que desarticulam os
lugares pré-conceituados, fragmentam a unidade, estabelecem o n&o-lugar-unico. As palavras
€ as coisas nao tém sentido em si, mas na medida em que elas se relacionam.

® FOUCAULT, Michel. in As Palavras e as Coisas. p 9-11

1% rua de mao muitas, Lucenne Cruz, 2007. Acrilica sobre tela, 55x50cm.

1 Este sinal grafico sempre indicara expressdes e frases colhidas em obras diversas de
Roberto Corréa dos Santos, inclusive em trocas de e-mails.

2.0 narrador — o homem que comunica acontecimentos -, para W. Benjamin, perde a sua
fungdo na vida moderna que € marcada pelo esgargcamento das relagdes que gera a perda da
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http://www.priberam.pt/dlpo/dlpo.aspx

experiéncia (erfahrum) por causa das tecnologias. O trabalho industrial rompe com a palavra
do narrador sobrepondo a vivéncia (erlebnis) a experiéncia. Ele associa a narrativa moderna a
uma viagem de trem onde ndo cabe mais o narrador que fia a palavra dos acontecimentos,
mas sim outra narrativa: em fragmentos. Benjamin propde construir uma linha de agoras e
cada um é uma experiéncia do presente e viver isso significa que o homem nado abre méo de
viver essas condicdes, mesmo que sejam de decadéncia.

¥ Nas galerias parisienses era permitido, aquele que nelas passeava, anular o tedium vitae,
perdendo-se com seguranga nesses mundos em miniatura, sob céus transparentes de vidro,
que reproduziam, artificial e fantasmagoricamente, o céu natural. E, sobretudo neste mundo
envidragado, constituido por transparéncias e por espelhos, que decorre o dia-a-dia do flaneur.

% Um exemplar muito antigo da Tora ou Torah, o livro da lei mosaica dos hebreus, chamado
também de Lei de Moisés (Torah Moshé, ng m-niin).

'> Centro Cultural do Banco do Brasil, RJ, de out. de 2007 a jan. de 2008.

'® Franz Kafka, carta a Oscar Pollak, 1904. Kafka discorre como um livro deve nos trespassar e
nos magoar profundamente, como a morte de alguém a quem amavamos mais do que a nés
mesmos, como ser banido para uma floresta longe de todos.

" Em 1957, ap6s ganhar o Nobel de Literatura.
'8 Do livro Silence, de John Cage, 1961.

9 Este artigo de John Cage: Jasper Johns: Histérias e Idéias, fez parte do catalogo da
exposicao de Jasper Johns, The Jewish Museum, Nova York, 1964 e reeditado num livro
publicado em 1966.

%% Cidade na Carolina do Sul, EUA, onde Jasper Johns possuia um rancho.
! Do latim: casa. De Deus e de seu povo. E conhecido como o Duomo di Firenze.

?2 Lygia Pape disse uma vez que em seu relacionamento com o espago urbano, em suas idas e
vindas de carro pela cidade, achou-se como "uma espécie de aranha, tecendo teias".

2% Caio Fernando Abreu, escritor, Morangos Mofados é a sua mais célebre obra (1982).
¢ Aguas. Onde s6 os tigres mitigam a sua sede.
Também eu em ti, feroz, encantoada
Atravessei as cercaduras raras

E me fiz mascara, mulher e conjetura.

Aguas que ndo bebi. Crepusculares. Cavas.
Caodigos que decifrei e onde me vi mil vezes
Inconexa, parca. Ah, toma-me de novo
Antiquissima, nova. Como se fosses o tigre

A beber daquelas aguas

Hilda Hilst
in Da Noite (Do Desejo, 1992).

> No Ocidente, conhecem-no como “papel de arroz”.

6 E o0 branco me faz lembrar ainda do anil nos lencdis de percal esticados ao vento e aos
bragos do sol e do finissimo talco na pele macia de minha mae.

? ARTAUD, Antonin. Linguagem e vida. p 274
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*® Fragmento de soneto redigido provavelmente em 1545; no manuscrito autégrafo aparecem
alguns esbogos da janela da fachada da Biblioteca Laurenciana de Florenga. O tema deste
soneto € a alma que se alegra, paradoxalmente, pela vinda da morte; o amor, porém, mostra
sinais de continuar bem vivo [L’acceso amor, o ardente amor: atraido (se imanta) pelo ardor
que tanto lhe assemelha, (ou seja, Deus), se separa da alma e, purgado, se une novamente a
Deus], apesar da tentativa de libertar-se de seus lagos terrenos; faz parte do periodo tardio,
caracterizado por temas existenciais ou religiosos.

? Em 10.05.08, durante uma aula do prof. Claudio da Costa, registro no caderno uma questso
sobre o Tempo como matéria plastica (BELTING, Hans. O tempo na arte multimidia e o tempo
da histéria. In: O fim da Histéria da Arte) que se desdobra em séries — vezes — de um mesmo
que ndo é ele mesmo, se divide em si e essa forga de dividir transforma-se em poténcia
estética. O tempo seria um signo de pensamento e a obra de arte o meio para constituir
intervalos em nés, uma abertura que é a mais préxima idéia de tempo puro e as existéncias de
suas mutagdes. Movimentos.

% De Roberto Corréa dos Santos, o texto. De Adolfo Oleare e Roberto Corréa dos Santos, o
projeto grafico [capa e miolo].

¥ Em Fedro, o primeiro ensaio de Platdo, o bardo transporta os textos escritos — pharmakon -
ultrapassando os muros da cidade com essa ‘medicina’ que € ao mesmo tempo remédio e
veneno, o descaminho. Sécrates, no dialogo com Fedro, considera tal farmacia como sendo a
substancia das coisas de profundidade cripta, preparando, desde entédo, o espago da alquimia,
da sedugcdo que faz sair dos rumos e das leis gerais, naturais ou habituais. As folhas da
escritura agem como uma droga aquele que, ao sair da polis, sai de si por um caminho que é
propriamente de éxodo.

% Prensa usada para tirar provas tipograficas.

% DURAS, Marguerite. Ecrire, p.14-52. Solitude, uma palavra que vem do latim solitudine,
através de solidoe, € um estado de quem esta sé em lugar ermo, solitario. A escritora acentua
esse lugar dentro da casa onde nao se fala, escuta-se. Samuel Becchett, em Primeiro Amor,
retorna a inquietacéo que se tem acerca do habitat: Quem nao tem o seu préprio quarto?

% Ao ser apresentada ao poeta Alberto Pucheu, na noite de langamento de seu livro citado na
primeira nota, disse-me, referindo-se a intervencado plastica no objeto em questdo: um livro
escrito antes ser lido. http://pequenamorte.com/2006/11/talvez-roland-talvez-roberto-alberto-
pucheu/

% Nao descontinuar nunca é o grande louvor da espécie que atravessa milénios — a barata.
Clarice Lispector presume: Uma barata € maior que eu porque sua vida se entrega tanto a Ele
que ela vem do infinito e passa para o infinito sem perceber, ela nunca se descontinua. In A
paixdo segundo G.H. Rio de Janeiro: Rocco, 1998, p.126. Nao seria a obsessao o lado artistico
da barata?

% ]I Simpésio Nacional Discurso, Identidade e Sociedade na PUC-RJ /. Reflexdes Tedricas Il -
Apresentacao do livro Talvez Roland Barthes em Teclas, de Roberto Corréa dos Santos, 2006
com intervengéo plastica de Lucenne Cruz Vizaco, 2006.

37 Provérbio popular chinés que quer dizer, no caso da caligrafia: pesar a tinta do pincel e, num
golpe so6, executar o ideograma. Também fazer as coisas bem feitas, fazer o melhor. Para os
chineses, os provérbios sdo sentencas concisas, belos na forma e sabios na idéia.

* Quim., nimero de ligagdes que um atomo ou ion pode efetuar com outros dtomos ou ions
para constituir uma molécula ou outra combinacgao, que traduz o poder de combinagdo de um
elemento. Uso valéncia no sentido de duplicar os morfemas (a unidade minima) até a
saturagéo do espaco.
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% PAZ, Octavio. Conjungdes e Disjuncdes. Sao Paulo: Perspectiva. O autor considera que a
funcdo da linguagem ¢é significar e comunicar os significados, mas ndés, homens modernos,
reduzimos o0 signo a mera significacdo intelectual e a comunicacdo a transmissdo da
informacao. Esquecemos que 0s signos sao coisas sensiveis e que operam sobre 0s sentidos.
O perfume transmite uma informagao que é inseparavel da sensagdo. O mesmo sucede com o
sabor, 0 som e outras expressdes e impressdes sensoriais. O rigor da “légica sensivel” dos
primitivos nos fascina por sua precisdo intelectual: ndo é menos extraordindria a riqueza das
percepgdes: onde um nariz moderno nao distingue sendo um cheiro vago, um selvagem
percebe uma gama definida de aromas. O mais assombroso € o método, a maneira de
associar todos esses signos até tecer com eles séries de objetos simbolicos: o mundo
convertido numa linguagem sensivel. Dupla maravilha: falar com o corpo e converter a
linguagem em um corpo. E além.

““ HEARTNEY, Eleanor. Pés-Modernismo. S&o Paulo: Cosac&naify, 2002, p.6-26. Analise dos
anos 80 como a episteme da era pés-moderna para varios (re)pensadores da arte e o recado
artistico era enderegado a Clement Greenberg, para quem a Arte Moderna era a marcha em
direcdo a pureza e a abstracdo. O embate da Critica e da Histéria da Arte se apresenta diante
de um grupo internacional — os neo-expressionistas. Da Alemanha, vém artistas (Jorg
Immendorff, Georg Baselitz, Anselm Kiefer) que repudiam o nacionalismo pés 22 Guerra
Mundial e criam pinturas onde o romantismo alemao é evidente: drama, ruina e acumulos. Na
Italia, os artistas (Giorgio de Cirico, Carlo Maria Mariani, Sandro Chia) retomam o passado
como uma revolta contra o mundo contemporéneo. Nos EUA (Jean-Michel Basquiat, Eric
Fischl, Julian Schnabel) escolhem como tema da pintura a decadéncia do modo de vida da
classe média, que ilustravam o sonho americano.

“! VVocabulo usado pela Psicanalise e recolocado por Jacques Lacan e por Frederic Jameson
ao estudar a inquietacdo do ser marcado pela incapacidade teérica (por causa de uma inércia
historica — a Histéria morreu — e a falta de individualidade devido a fragmentagéo da psique
individual em nome de um capitalismo consumista) de articular conceitos. O artista seria aquele
que repete o mesmo até esvaziar o sentido do préprio que se dilui até a estranheza e a
abstracao.

42

Fonte: fotografia do arquivo pessoal, 2008.

3 Texto que acompanha o Livro de Carne, Artur Barrio.
Paris, 11.3.79.

“ PONTY-MERLEAU, Maurice. Catalogo da exposicdo lole de Freitas. Rio de Janeiro: Museu
de Arte Moderna, 1974.

> De John Lennon, em entrevista a Rolling Stones Magazine, fev. 70: Eu entrei — ela ndo sabia
guem eu era — e fiquei andando por la. Tinha alguns estudantes de artes que tinham ajudado
na montagem e fiquei olhando para tudo aquilo espantado. Tinha uma macd a venda por
duzentas libras; eu achei aquilo fantastico — e entendi o humor do trabalho dela imediatamente.
Eu podia ndo ter muito conhecimento sobre arte de vanguarda ou underground, mas o humor
me pegou direto. Era uma questdo de pagar duzentas libras para ver uma maca fresca se
decompor. Mas foi uma outra obra que me fez decidir contra ou a favor da artista: uma escada
que levava até uma pintura pendurada no teto. Eu subi, olhei através do binéculo e li a
inscricdo com letras mindsculas: ‘Yes'. Entdo era positivo. Eu me senti aliviado. E um grande
alivio a gente subir na escada, olhar através do bindculo e ndo ver escrito ‘ndo’ ou coisa
parecida.
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“® Texto escrito pela artista (este e os dois seguintes que intercalam o corpo da dissertaco)
para a exposicao Arte para Criancas, Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, de out07 a
jan08. O conjunto da mostra propde um olhar sem intermediarios para a arte contemporanea
com obras de artistas como Tunga, Ernesto Neto, Amilcar de Castro, Rubem Grilo, Cildo
Meireles, Yoko Ono e muitos outros.

" Torneiro, assim como serralheiro, s&o profissbes do ambito masculino; sera que por conta
ainda desse dominio ndo ha em dicionarios o seu uso na forma feminina? Virginia Woolf, em
Um teto todo seu, aborda essa questao do trabalho feminino olhando a tese na linha do tempo:
a mulher, mesmo um génio, na época de Shakespeare, dificilmente chegaria a escrita: seu pai
Ihe submeteria a castigos; mais adiante, em tempos dificeis, uma baba ja poderia ser carvoeira
ou maquinista.

“8 De Roberto Corréa dos Santos, o texto; de Adolfo Oleare e Roberto Corréa dos Santos, o
projeto grafico. O livro é dedicado a Alberto Pucheu.

* Linha de Terra, em Geometria Descritiva, é o lugar de rebatimento e de ascensao de todos
os pontos que estruturam uma figura sélida.

= por falar em horizonte, ouca este poema de Yoko Ono:
Olhe

Vocé tem visto um horizonte ultimamente?
Va ver um horizonte. Meca-o

De onde vocé esta e faga-nos saber

O comprimento.

o1 Denominagéo dada por Domingos Angotti para definir a plasticidade da escrita de Roberto
Corréa dos Santos nesta obra e em Artaud/ 0] Rosto, em
http://www.concinnitas.uerj.br/pags/atual.html

% Expressao atribuida a Leonardo da Vinci e similar em Michelangelo: pinto com o cérebro.

*¥ KRAUSS, Rosalind. O Duplo Negativo: Uma Nova Sintaxe para a Escultura. In: Caminhos da
Escultura Moderna. Sao Paulo, Martins Fontes, 2001. p. 291-365. Rosalind Krauss escolhe o
Duplo Negativo, de Michael Heizer, no deserto de Mohave, Nevada, para afirmar que a logica
interna da obra depende somente do vinculo das formas com o espago da experiéncia,
depende de quem esta na experiéncia. A cada vez, ha uma recolocagdo de angulos, sempre
diferente e multipla. H4 uma descentralizagéo do sujeito e da composigéo interna da obra que
inclui o espago em que o corpo se faz presente.

> Casa ou compartimento abobadado; obra de fortificagdo subterranea; bateria que defende o
fosso. Uma casa para habitar, assim como a pele, um abrigo. Penso agora nos iglus de Mario
Merz que, ao invés de munigdes, guardam o vazio, 0 oco que chama a si; da mesma forma, o
céu da boca é um iglu — o palato — arqueado. Sobrepele é uma trincheira férrea.

® Esta analise da obra Cruzeiro do Sul, de Cildo Meireles, ¢ um recorte (reduzido e
retrabalhado) do meu trabalho final de graduagdo em Histéria da Arte, Uerj, em dezembro de
2005. Titulo: Transversais: o corpo como suporte plastico.

% BARTHES, Roland. O prazer do texto. S3o Paulo: Perspectiva, 2004, p.38. Teoria que fala
de um espaco da vida da linguagem que ¢é o [entre], a zona de turbuléncia, nela o sistema esta
desbordado, desfeito — é a significancia. Nesse estado da linguagem, ha os momentos de paz
que sao os textos de prazer e os de guerra que sdo os da subversao, da pulsagao. Entre as
estruturas candnicas, a passagem de uma outra linguagem.

" Damien Hirst.
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%% Este livro foi apresentado, no Atelié do Instituto de Artes da UERJ, aos membros da banca
de Exame de Qualificagdo, os mesmos da de Dissertagdo. Os livros referentes aos conceitos
de corpo, escrita e peso foram levados em especial para cada um deles.

% Sonia Giannotti, numa noite em sua casa, me ensinou a cortar com agua o papel artesanal.
Assim, suas longas fibras nao se rompem, elas seguem o curso da aguada abrindo-se aos
poucos justo no lugar tragado pela rega.

&0 Espécie de planta da Amazonia utilizada como matéria prima para o papel de curaua.

" Tinta-da-China, usada universalmente tanto para escrever como para desenhar, é

referenciada cerca de 4000 a.C. na ceramica Egipcia e em 2500 a.C. na China, na caligrafia. E
preparada a base de negro carbono e aglutinantes aquosos, contém por vezes aditivos para
melhorar a cor e a sua duragéo. O carbono provém da fuligem, que é obtida ao queimar varias
substancias como 6leos, gorduras, resinas, ossos ou marfim. A substancia preta que resulta é
moida até se tornar num po fino, que depois é misturada com agua que contém aglutinantes,
que sao geralmente gomas obtidas de certas arvores, como a acacia, a mimosa, o eucalipto e

a cerejeira.

2 0Ou sangliinea, obtém-se a partir da hematite, um 6xido de ferro avermelhado (Fe2 O3), de
que existem fundamentalmente duas variedades tonais: oligiste - vermelho e limonite -
castanho ou amarelo, e é conhecida ha milhares de anos. Foi utilizada pelos homens do
Paleolitico e, segundo os vestigios encontrados, também nos esbogos das pinturas tumulares
egipcias assim como nos esbogos preparatoérias dos frescos gregos e romanos, mas tem-se
por principio que nenhum desenho intacto a hematite subsiste antes do século XV. Os suportes
como o pergaminho, o papiro e as tabuas, ndo permitiam a conservagdo dos registros
produzidos a sanguinea. Por isto, o uso deste material como instrumento de desenho esta
intimamente ligado a evolugéo do papel, o que justifica que s6 a partir do século XV haja
testemunhos reais da sua aplicagdo. Também o fixativo que permite que o p6 da sanguinea se
fixe ao suporte ndo aparecer antes de 1480. A sangliine substitui o traco agudo e duro da
ponta metélica até entdo muito utilizada, com um trago largo, impreciso e macio, a que se
juntam ainda a varias possibilidades de tratamento de meios-tons e diversidade de valores
tonais, bem como a mobilidade gestual. Este instrumento novo, virado para o imediato, para o
desenho do natural, para o registro do vivo, da ao artista do Renascimento novas formas de
expressao, permitindo-lhe ultrapassar o conceito da linha-contorno caracteristica dos desenhos
anteriores.

% HESIODO, Teogonia Traduzido do original grego por Jaa Torrano, S&o Paulo: lluminuras,
1995, p. 131-133

% Francisco de Goya pintou a narrativa mitica Saturno devorando os filhos, 1820-23. Contavam
os poetas primeiros que Saturno ou Cronos uniu-se a sua irma Cibele e nela engendrou muitos
filhos. Entretanto, como a Terra (muito antes de Apolo, o oraculo pertencia a Gaia, segundo os
gregos) afirmasse que um de seus descendentes haveria de subjuga-lo e tomar-lhe o trono, tal
como ele proprio fizera com seu pai, Saturno devorava os filhos, mal acabavam de nascer.

% Roland Barthes usa a expressao referindo-se a fotografia: isso foi. O que estd, é o registro de
um atimo de tempo que a imagem técnica trancou, mas sem a promessa do real.

% Marcel Duchamp organiza o espago de Etand Donnés (Isso!), prevendo esse ‘ja ndo’, isto &,
a maneira de representar o olhar em relagédo ao acontecimento que é a propria aparigéo (termo
duchampiano e também religioso quando se fala de anjos, de anunciagdes, de epifanias) do
bercario obsceno de um corpo feminino, o instante. Essa ocorréncia ndo é o tempo infinito para
consumir (sentir) a obra, mas o apice, o raio que cega.

" Warhol fez seu primeiro filme — Tarzan and Jane — com a ajuda de Taylor Mead, que acabou
por aparecer em diversos dos seus ultimos filmes. E foi seguido pela série Sleep, Kiss, Haircut,
Eat, Blow Job e Empire.
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% Termo usado na linguagem cinematografica em diferenciagao a hiper-slow motion.

% No fundo, ndo ha sendo Matisse, essa frase de Picasso demonstra a reveréncia plastica do
artista a grandeza de um seu contemporaneo, mais do que isso: um amigo inseparavel.

° E publicada em 1931, cem anos apos a primeira edigdo da obra Chef-dceuvre inconnu, de
Balzac, uma edigdo de luxo, com 13 aguas-fortes e 67 gravuras sobre madeira de Picasso. E,
em 1947, uma agua-forte para a nova edicdo de Cinco Sonetos, de Petrarca (1304-1374). No
ano seguinte, 41 obras graficas para uma edigdo manuscrita espanhola de Vinte Poemas do
poeta Luis de Gongora y Argote (1561-1627).

A primeira intervengao plastica — cinco gravuras para o prefacio - de Picasso em um livro
editado foi em 1916 para o escritor Hugo Ball, fundador junto de Hans Arp e Tristan Tzara do
movimento dada, no cabaré Voltaire.

2 Uma jovem de Kyoto dos anos 70/80, que vai para Hong Kong e la se torna modelo, mas
sem abandonar a paixao pela escrita em seu corpo, despertada por seu pai (um escritor) que
pinta um poema em seu rosto, a cada ano, no dia de seu aniversario e pela tia que 1€ para ela
um classico da literatura japonesa — O Livro de Cabeceira, o diario de uma cortesa: Sey
Shonagon. Um livro feito ha mil anos, o livro que enumera as coisas espléndidas da vida.

" Entre 1913 e 1950, o casal Ansberg colecionou os trabalhos de artistas como Marcel
Duchamp, Charles Sheeler, Walter Pach e outros.

™ As diferencas entre reprodugao e obra de arte original sdo temas que iriam logo se tornar de
um interesse primordial para Duchamp. Nos cinco anos seguintes, ele iria sistematicamente
comecgar a reproduzir suas obras as mais importantes. Ele visava no inicio apresenta-las na
forma de um album, mas o projeto iria tomar proporgdes mais ambiciosas e adotar o nome de
Boite em valise, verdadeiro museu portatil.

"® Tradugdo de Ana Luiza Cruz Vizaco. Carta de Duchamp a Lou(ise) e Walter, datada de 20 de
fevereiro de 1934, Paris, 11, Rua Larrey (arquivos Arensberg, PMA) in NAUMANN, Francis M.
Marcel Duchamp L’art a I'ere de la reproduction mecanisee. Paris: Hazan, 1999. p. 111

e Logo ap6s sua publicagdo, Duchamp enviou uma das primeiras cépias de luxo a Katherine
Dreier, quem possuia o Grand Verre. Ao que ela correspondeu: ‘Meu querido, sua

jamais encontrei. Eu estou terrivelmente me entretendo comigo mesma — 0 quanto eu fiquei
atormentada ao ver esses pedacos de papel rasgados — e naturalmente o vidro ESTAVA
estilhacado! Pareceu-me no inicio que eu ndo poderia suportar todos esses pedagos de papel
rasgados — depois eu me dei conta do fato de quanto o dada tem razdo em nos impelir a nos
afastarmos da rotina e enfrentarmos a situacdo — 0 que é mais importante —, a questdo da
forma. Com o tempo, eu tenho certeza que eu terei prazer como eu fiz com os Mirés, ja que me
lembro o quanto eles me inquietaram no inicio’.

" http://www.youtube.com/watch?v=--ul9ccalLvA

"8 Livro editado em 1995 pela Editora 34, com 926 paginas. Tiragem limitada, numerada e
assinada pelo artista.
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2 folhas
| o titulo
no verso
de uma — que se torna rosto
- no rosto da
outra — que

se torna verso.«

«~ De Le Libre (trecho) de Stéphane Mallarmé, publicado em 1957 pela Librairie Gallimard. O seu organizador e
ensaista é Jacques Scherer e tem um prefacio de Henri Monder.



81

REFERENCIAS

ARASSE, Daniel. Anselm Kiefer. Muchen: Schirmer/Mosel, 2001.

ARGAN, Giulio Carlo. Arte Moderna. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2004.
ARTAUD, Antonin. Linguagem e vida. S&o Paulo: Perspectiva, 2006.

BAKER, Kenneth. Minimalism: Art of Circunstance. New York: Abbeville Press, 1998.

BARRIO, Artur. situagdes: Artur Barrio: registro. Catalogo da exposi¢cédo, CCBB, Rio
de Janeiro, 1991.

. CANONGIA, Ligia (org.). Rio de Janeiro: Modo, 2002.
BATCHELOR, David. Minimalismo. Sao Paulo: Cosac Naify, 2001.

BARTHES, Roland. Aula. Tradugédo de Leyla Parrone-Moisés. Sdo Paulo: Cultrix,
2004.

. Cy Twombly. In: . O Obvio e 0 Obtuso. Lisboa: Edigbes 70, 1982.
p.137-151

. O prazer do texto. Sdo Paulo: Perspectiva, 2004.

BAUDELAIRE, Charles. A Modernidade de Baudelaire. Tradu¢do de Suely Cassal.
Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1988.

BECKETT, Samuel. Primeiro Amor. Sdo Paulo: Cosac Naify 2004.

BELTING, Hans. The end of the history of art? Translation from Germany by
Christopher S. Wood, Chicago: The University of Chicago Press, 1987.

. O fim da Historia da Arte: uma revisdo dez anos depois. Tradugdo Rodinei
Nascimento. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2006.

BENJAMIN, Walter. Obras Escolhidas. Sao Paulo: Brasiliense, 1985. p. 91-107,
p.165-196

. Passagens Parisienses. In: . Passagens. Belo Horizonte. UFMG/Sao
Paulo: Imprensa Oficial, 2006. p. 903-952

. Os cacos da Histéria. Sdo Paulo: Brasiliense, 1982.



82

BEUYS, Joseph. Drawings Objects and Prints. Stuttgard: catalogo da exposicdo no
Instituto Cultural de Relagdes Internacionais, 1989.

BUONARROTI, Michelangelo. Poemas. Tradugcdo de Nilson Moulin, posfacio de
Giulio Carlo Argan. Rio de Janeiro: Imago, 1994.

BLOCH, Ernst. Ce qui est la vue: La recontre de soi-méme : Production de
'ornament . Traduit de L’Allemand par Anne-Marie Lang et Catherine Piron-Audard.
In: . L’espirit de l'utopie. Version de 1923 revue et modifiée. Paris: Gallimard,
1997.

. A descoberta do ainda-nao-consciente ou do alvorecer para diante... In:
.O principio esperanca, volume 1. Rio de Janeiro: Eduerj, 2005.p. 14-27

BROODTHAERS, Marcel. Un voyage en Mer du Nord. 1st Belgian Edition. 1/1000. London:
Hossman Bruxelles in association with Petersburg Press, novembre 1973.

BORGES, Jorge Luis. Pierre Menard, autor del Quijote. In: . Obras
Completas, tomo |, 1923-1949. Buenos Aires: Emecé Editores, 2007. p. 475-482

CAMERON, Dan. Cildo Meireles. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2000.

CAMARGO, Iberé. Gaveta dos Guardados. Augusto Massi (org.). Sdo Paulo:
Edusp, 1998.

CAGE, John. Jasper Johns: Histérias e Idéias. In: De Segunda a Um Ano. Séao
Paulo: Hucitec, 1985. p.53-69

CALVINO, italo. Seis Propostas para o Préximo Milénio. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1990.

CAMUS, Albert. O estrangeiro. Rio de Janeiro: Record, 2004.
COSTA, Pedro. No quarto de Vanda. Lisboa: 2000. Cinema.
CRONE, Rainer. Andy Warhol. New York: Praeger Publishers, 1970.

DANTO, Arthur C. A transfiguragédo do lugar-comum: uma filosofia da arte. Tradugéo
de Vera Pereira. Sao Paulo: Cosac Naify, 2005.

. Narration and Knowledge. New York: Columbia University Press, 1985. p. 1-
16

. Apos o Fim da Arte: A Arte Contemporanea e os Limites da Historia.
Tradugao de Saulo Krieger. Sao Paulo: Edusp, 2006.



83

DELEUZE. Gilles. As estratégias ou nao-estratificado: o pensamento do lado de fora
(poder). In: Foucault. S&o Paulo: Brasiliense, 2005. p.78-99

. Conversacgoes. Tradugéo de Peter Pal Pelbart. Rio de Janeiro: Editora 34,
1992.

. Logique de la sensation. Paris: Editions de la Différence, 1984

DERRIDA, Jacques. A farmacia de Platdo. Traducdo de Rogério da Costa. Sao
Paulo: lluminuras, 2005.

DIDI-HUBERMAN, Georges. O que vemos o que nos olha. Rio de Janeiro: Editora
34, 1998.

DURAS, Marguerite. Ecrire. Paris: Gallimard, 2006.

FERREIRA, Gléria, COTRIM, Cecilia. (orgs.), Escritos de artistas: anos 60/70, Rio de
Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2006.

FINKELSTEIN, Nat. Andy Warhol: The Factory Years. Edinburgh: Canongate Books
LTD, 1999.

FOSTER, H., KRAUSS, R., BOIS, Yve-Alain, BUCHLOCH, B. 2003. In: Art
since1900. New York: Thames and Hudson, 2004. p 664-669.

FOUCAULT, Michel. A palavra nua de Foucault. Trecho da entrevista de 1966 de
Foucault. Sdo Paulo: Folha de Sao Paulo, Caderno Mais, em 21.11.2004.

. A ordem do discurso. Sao Paulo: Edi¢gbes Loyola, 2005.
. As palavras e as coisas. Sao Paulo: Martins Fontes, 2002.

. Outros espacos. In: . Ditos e Escritos Ill. Rio de Janeiro: Forense
Universitaria, 2006. p. 411-422

FREUD, Sigmund. Gradiva de Jansen e outros trabalhos. In: . Obras
psicolégicas completas de Sigmund Freud. Volume IX. Rio de Janeiro, Imago, 1976.
p.17-95

GOMBRICH, Ernest H. A Historia da Arte. Rio de Janeiro: Ed. LTC S.A. 1999.
GREENAWAY, Peter. The Pillow Book. Inglaterra: Cinema, 1997.

HARRISON, Charles et al. Primitivismo, Cubismo, Abstracdo. Sdo Paulo: Cosac
Naify, 1998.

HEARTNEY, Eleanor. P6s-Modernismo. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2002.



84

HEIDEGGER, Martin. A origem da obra de arte. Lisboa: Edi¢gdes 70, 2000.
JANSON, Horst Woldemar. History of Art. New York: Prentice Hall Inc., 1995.

KANT, Immanuel. Critica da faculdade do juizo. Tradugdo de Valério Rohden e
Anténio Marques. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2002.

KOFMAN, Sarah. Resumir, interpretar. In: . Quatre romans analytiques.
Paris: Galileé, 1973. Tradugao de Silviano Santiago, mimeo.

KRAUSS, Rosalind. A voyage on the North Sea: art in the age of the post-medium
condition. New York: Thames&Hudson, 1999.

. Corpus Delict. In: . O Fotografico. Barcelona: Gustavo Gili, 2002. p.
171-204

. Espaco Analitico. Futurismo e Construtivismo e O Duplo Negativo: Uma
Nova Sintaxe para a Escultura. In: Caminhos da Escultura Moderna. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 2001. P. 51-83
LEIRIS, Michel. Francis Bacon: Face et Profil. Paris: Editions Albin Michel, 1983.
LISPECTOR, Clarice. A paixao segundo G.H. Rio de Janeiro: Rocco, 1998.
LIGHTBOWN, Ronald. Piero della Francesca. Paris: Citadelles&Mazenod, 1992.
LOWY, Michel. Redencéo e Utopia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1989.

LYOTARD, Jean-Frangois. O tempo hoje. Tradugdo de Ana Cristina Seabra e
Elisabete Alexandre. In: . O Inumano. Lisboa: Estampa, 1989. p. 65-95.

MARTIN, Sylvia. Video Art. Traducdo Maria do Rosario Boléo, Lisboa. Colbnia:
Taschen, 2006.

MARZONA, Daniel. Art Conceptual. Colénia: Taschen, 2007.
MOURE, Gloria. Tapies: Objects of Time. Barcelona: Ediciones Poligrafa, 1995.

NAUMANN, Francis M. Marcel Duchamp L’art a I'ere de la reproduction mecanisee.
Paris: Hazan, 1999.

NIETZSCHE, Friedrich, Crepusculo dos Idolos [ou como filosofar com o martelo]. Rio
de Janeiro: Relume Dumara, 2000.

ONO, Yoko. Arvores do Desejo para o Brasil, Catalogo. Salvador: Museu de Arte
Moderna da Bahia, 1998.



85

PAZ, Octavio. Marcel Duchamp ou o castelo da pureza. Sdo Paulo: Perspectiva,
2002.

PAZ, Octavio. Conjuncdes e Disjunc¢des, Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 1979.

PONTY-MERLEAU, Maurice. Catalogo da exposicéo lole de Freitas. Rio de Janeiro:
Museu de Arte Moderna, 1974.

. Fenomenologia da Percepc¢éo. Traducédo de C. A. R. de Moura. Sao Paulo:
Martins Fontes, 1994.

PUCHEU, Alberto. Pelo colorido, para além do cinzento (a literatura e seus entornos
interventivos). Rio de Janeiro: Beco do Azougue, 2007.

RAMOS, Nuno. Ensaio Geral. Rio de Janeiro: Globo, 2005.

RANCIERE, Jacques. Se é preciso concluir que a histéria é ficcdo. In: A
partilha do sensivel. Estética e Politica. Sdo Paulo: EXO experimental (org.): Ed. 34,
2005. P.11-62

RILKE, Rainer Maria. Cartas sobre Cézanne. Traducado de Pedro Sussekind. Rio de
Janeiro: 7 Letras, 2001.

SANTOS, Roberto Corréa dos. Matéria e Critica. Rio de Janeiro: 7 letras, 2002.
. Modos de saber. Modos de adoecer. Belo Horizonte: UFMG, 1999.

. Perdao, Caio. (Assinado e Datado) carta—a—quem—escreva. Rio de Janeiro:
Ang, 2005.

. Primeiras convulsdes: Ultimas notas sobre O Grande Vidro. Vitéria:
Aquarius, 2006.

. Talvez Roland Barthes em Teclas: Notacbes de Teoria da Arte. Vitoria:
Aquarius, 2006.

. Obra. Rio de Janeiro: Elo, 2006.
. Tais Superficies. Rio de Janeiro: Otti Editor, 1998.

SCHWARZ, Arturo. Marcel Duchamp. In: Arte Moderna e Contemporanea. Sao
Paulo: Fundacéao Bienal, 1987.

SCHNOOR, Gustavo. Da Pré-Histdria a Grécia. Apostila de Histéria da Arte, 1993,
mimeo.

SERRA, Richard. Peso. KLABIN, Wanda (org.). Rio de Janeiro: Centro de Arte Hélio
Oiticica, 1997.



86

SERRA, Richard. Rio rounds. Rio de Janeiro: Centro de Arte Hélio Oiticica, 1999.
SMITHSON, Robert. Uma sedimentacdo da mente: projetos de terra. ‘A
sedimentation of the Mind’. Publicado originalmente em Artforum (set 1968) e
reeditado em Nancy Holt (org.), The Writings of Robert Smithson. Nova York: New
York University Press, 1979.

SONTAG, Susan. Against Interpretation. New York: Laurel Books, 1966.

STANGOS, Nikos (org.). Conceitos da Arte Moderna. Tradugéo de Alvaro Cabral.
Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2000.

TAPIES. Catalogue Raisonné. Vol 1 1943-1960. Fundacié Antoni Tapies. Prélogue
du Georges Raillard. Paris : Editions Cercle d’Art, 1989

VENTURI, Lionello. Piero Della Francesca. Traduzido do italiano para o francés por
Rosabianca Skira-Venturi. Genéve: Skira, 1954.

WALTHER, Ingo F, WARNCKE, Carsten-Peter. Picasso. Colbnia: Taschen, 2002.
WARHOL, Andy. Sleep. New York: Cinema, 1963.

WOOD, Paul. Arte Conceitual. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2004.



87

Post Scriptum: algumas disposi¢cdes visuais da dissertagdo foram alteradas (mas
nao o texto) para que se adequassem ao formato atual. A apresentagao original
encontra-se no Instituto de Artes da UERJ.

Lucenne Maria da Cruz Vizaco



	Resposta de Duchamp, na mesma carta: Literalmente falando, a busca do conceito ao produto final, com relação ao tema desse retardo em vidro. Mas mais do que isso, o volume sugere a existência de um conjunto mecânico e físico de símbolos para que o artista moderno trabalhe sobre essas bases; do mesmo modo como o artista gótico tinha um repertório religioso a partir do qual realizar janelas e afrescos.
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