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RESUMO

MELLO, Ana Paula Chaves. Elogio a dispersao: o coletivo mesa e 0s percursos urbanos
como uma experiéncia estético-politica na cidade de Fortaleza/CE. 2012. 179 f. Dissertacéo
(Mestrado em Historia e Critica de Arte) — Instituto de Artes, Universidade do Estado do Rio
de Janeiro, Rio de Janeiro, 2012.

Esta dissertacdo apresenta uma reflexdo sobre os processos que levaram os artistas a
atuarem em formacgdes grupais e/ou coletivas e o0s desdobramentos que essas praticas
produziram na arte. A partir de diferentes contextos, o estudo analisa algumas concepgoes
sobre ‘grupo’ e ‘coletivo’ e em que medida a arte envolve-se em regras e organizagdes
correlativas as que governam as estruturas de uma sociedade. Analisamos a produgdo dos
artistas nos grupos, uns respondendo a légica mercantil e outros se organizando em torno das
questdes sociais e politicas dos seus respectivos contextos a fim de produzir diferentes
reflexdes e intervencdes. Ao pensarmos na cidade como territorio para essa discussdo,
analisamos o Coletivo Mesa que utiliza como método de trabalho a l6gica da disperséo,
assumindo a nocdo de coletivo como acao, movimento, fluxo de entrada e saida de diferentes
saberes e concepgdes no espagco urbano. Apresentamos o projeto Percursos Urbanos que
funciona como uma plataforma volante de investigacao e convivéncia que se estrutura a partir
de um 06nibus comum, um mediador e ‘passageiros’ que juntos realizam uma partilha de
experiéncias e saberes, langando novas descobertas e olhares sobre a cidade de Fortaleza/CE.
Buscamos ampliar a partir da pesquisa, a possibilidade de incluir na histéria da cidade,
aspectos que nao obedecam somente o caminho tracado pelos monumentos, mas o exercicio
da flanerie como experiéncia estética e o discurso como dispositivo mediatico.

Palavras-chave: Coletivo. Intervencdo urbana. Mediacéo.



ABSTRACT

This dissertation presents a reflection on the processes that persuaded artists to act in
group and/or collective formations and the consequences produced by these practices in art.
Departing from different contexts, the study analyzes some conceptions of “group” and
“collective” and at which extent art is enmeshed in correlative rules and organizations that
govern the structures of a society. We analyzed the production of artists in groups, some
answering to market logics and others organizing themselves around social and political
issues of their respective contexts in order to produce different reflections and interventions.
By thinking the city as a territory for such discussion, we analyzed Coletivo Mesa, a group
that employs the logics of dispersion as a work method, understanding the concept of
collective as action, movement, an entry and exit flow of different types of knowledge and
conceptions within the urban space. We present the project Percursos Urbanos that functions
as a steering platform of research and exchange structured as a common bus, a mediator and
“passengers” who together share experiences and knowledge, casting new discoveries and
glances over the city of Fortaleza/CE, Brazil. Departing from our research, we attempted to
expand the possibility of including in the history of the city aspects that do not only obey the
path outlined by monuments, but the practice of flanerie [wandering] as an aesthetical
experience and the discourse as a mediatic dispositive.

Keywords: Collective. Urban intervention. Mediation.
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INTRODUCAO

Iniciamos essa pesquisa com 0 seguinte questionamento: Por que o0s artistas se
organizam coletivamente? Essa questdo nos levou a um problema mais amplo: Como a
sociedade se organiza e 0 que entendemos por coletivo, coletividade, coletivizacdo no
contemporaneo? O que significava para a experiéncia social, a pratica coletiva? Comecamos a
analisar se havia diferencas conceituais e estruturais na formacdo de grupos e coletivos e
como refletiam no campo da arte. Em um mapeamento inicial, percebemos que havia
inimeras manifestagdes que envolviam a nocdo de coletivo e grupo ‘dentro’ e ‘fora’ do
circuito oficial das artes'. Precisavamos fazer um recorte. Resolvemos optar pela analise das
representacdes do conceito de coletivo no contexto urbano. Ao pensarmos na cidade como
territério para essa discussdo, iniciamos um mapeamento dos grupos e coletivos que
trabalhassem, sobretudo com intervengédo urbana.

Nossa primeira iniciativa foi pesquisar plataformas virtuais que discutissem a nogéo de
coletivo em arte. Conhecemos 0 CORO (Colaboradores em Rede e Organizagdes),? uma
plataforma de mapeamento virtual que tem por objetivo promover intercdmbios, encontros e
debates entre coletivos de arte, iniciativas e espacos independentes, a¢des continuadas,
associacOes, cooperativas e colaboradores no Brasil e exterior, articulado por Flavia
Vivacqua, artista, educadora e designer cultural para sustentabilidade®. Através do CORO,
tivemos a oportunidade de participar do projeto “Reverbera¢bes 20107, um festival
organizado a cada dois anos, desde 2004, na cidade de S&o Paulo, com o intuito de conectar
0s principais coletivos de arte, artistas, produtores culturais, pesquisadores, e ativistas.

O projeto “Reverberacbes” pretende ser um “encontro aberto e participativo, que
articula e agrega diferentes profissionais que trabalham com novas metodologias, processos

»d

coletivos de criacdo e/ou iniciativas culturais colaborativas [...].”", além de reunir as palavras

‘colaboracdo’, ‘autogestdo’, ‘autonomia’ como principios da “inter-independéncia na

’15

producdo atual das artes visuais e cultura brasileira.”” No entanto, ao participarmos de um dos

quatro encontros, percebemos nos debates que cada ‘coletivo’ deseja individualizar-se, deseja

! Entendendo por museus, galerias, salBes de arte, bienais etc.

2 Disponivel em < http://www.corocoletivo.org/> Acesso em 09 mar 2012.

# Assim denominada pela artista em seu blog <http://flaviavivacqua.wordpress.com/textos/por-flavia-vivacqua/> Acesso em
09 mar. 2012.

* Trecho do texto do projeto “Reverberacdes 2010”. Disponivel em < http:/blog.reverberacoes.com.br/> Acessado em 09
mar. 2012.

% Idem



um “lugar ao sol”, isto é, arrecadar um “Fundo” solidario do Estado para incentivo de suas
praticas artisticas, 0 que consequentemente, em nossa analise, os levardo automaticamente a
fazer parte do hall dos grupos de artistas do circuito oficial das artes. Uma contradi¢do diante
do que ‘reverberam’ alguns coletivos de artistas e ativistas enquanto discurso quando decidem
atuar nas ‘periferias’ da arte colocando-se & margem do seu centro hegemonico quando na
verdade, suas pretensdes envolvem também, ter o trabalho financiado por uma corporacéo.

A partir desse encontro e da plataforma de discussdo do CORO, comegamos a nos
indagar sobre as diferentes concepgdes de coletivo e iniciamos um mapeamento de alguns
interesses que mobilizavam os projetos dos coletivos de artistas e ativistas. Dentre uma gama
de intengdes, elencamos algumas citacdes retiradas do banco de dados do CORO® para ilustrar
0s caminhos iniciais que percorremos para realizar essa pesquisa: “encurtar as distancias entre
arte e vida” (Coletivo GIA); “necessidade de experiéncias de imersdo nas diversas realidades
que constituem a vida urbana” (Coletivo C.O.B.A.lLA.); “intervengdes publicas de cunho
politico, como a acdo em espacos da cidade abandonados pelo poder publico” (Coletivo
Entorno); “movimento individual/coletivo expande-se até o didlogo com comunidades
tradicionais” (Newton Goto); “buscar uma interacdo maior entre o fazer artistico, o publico e
a cidade” (Coletivo Poro); “micropoliticas no cotidiano partindo de intervencGes-obras-
experiéncias pontuais e efémeras” (Coletivo Curto-Circuito); “os artistas trabalham de
maneira coletiva, sem, contudo, podar o processo criativo individual” (Grupo Gomo); “néo
limitando seus campos de atuagdo ou seu corpo, a ideia é a de um coletivo aberto, um
organismo rizomatico que figure como plataforma de aproximacg6es” (Brecha Coletivo) etc.

A partir desse mapeamento, comegcamos a delinear um percurso que pudesse discutir o
coletivo segundo seu campo discursivo e identificar em que momentos histéricos o artista
esteve envolvido em praticas coletivas e quais desdobramentos ocorreram ao longo desse
processo. A pratica coletiva, em si, nada tem de nova. Como tradi¢do na arte, produzir em
colaboracdo esteve presente ndo sé durante todo o século XX, como em todos os modos de

organizacdo em que o artista esteve inserido.

Consideramos em primeira analise, que atuar coletivamente € a possibilidade de se ter
voz e dar voz, obter escuta e praticar escuta, em que todas as opinides serdo discutidas e
postas em acordo publicamente. Uma utopia? Talvez. Mas ao analisar nossa prépria
experiéncia, percebemos que constituimos e/ou integramos grupos continuamente. E muitos,

mesmo antagdnicos, persistem. Sdo criados em suas diversidades e diluidos a todo o

® Disponivel em < http://www.corocoletivo.org/> Acesso em 10 mar 2012.
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momento. Desse modo, observamos os mesmos fendmenos quando se referem aos grupos e
coletivos de arte. Justifica-se portanto, a intencdo de pesquisar os coletivos como dispositivos
e ndo isola-los como objetos dados, construidos, mas pensad-los como maquinas, como
producdo de acontecimentos, como invencdo de novas cenas e atos que desmancham
territorios cristalizados.

Percebemos nesse processo uma dicotomia: o individuo que se distingue do grupo para
manter sua individualidade, ou que a perde para manter-se no grupo. Sera que podemos
pensar o coletivo com linhas ndmades, abertas a novas conexfes que provoquem discussdes
em relacdo a dicotomia individuo — sociedade?

Ao adotarmos a nocao de coletivo como dispositivo, acionando suas capacidades de
maultiplas leituras sobre seu emprego na histéria da arte, identificamos algumas variaveis que
expressam a nocdo de arte como fenémeno coletivo aplicado a colaboracdo de artistas,
artesdos e operarios ao executarem grandes empreendimentos; colaboracdes de artistas com
propésitos comuns ao tornar publico suas pretensfes; artistas como propositores de
experiéncias coletivas ao inserir o espectador como participador, colaborador da obra,
considerando-a como um ato coletivo e ndo mais individualizado e os usos do coletivo nas
praticas atuais cujo referencial é, sobretudo, discursivo.

Escolhemos para andlise o Coletivo Mesa que atua sobre a Idgica da dispersdo, isto &,
ndo atua enquanto grupo fechado ou aberto a colaborac¢des, mas como a¢do, movimento, fluxo
de entrada e saida de diferentes saberes e concepcdes. E ndo somente a proposta do coletivo
nos interessou, mas optamos também, por um dos projetos que este desenvolve chamado
Percursos Urbanos, em que culminard toda a discussdo sobre o estar coletivo, o pensar
coletivo no espaco urbano e as diversas percepcdes individuais que em colaboragdo se
apresentam como temas de cidades dentro da cidade de Fortaleza.

H& muitas afirmacgdes e intersecBes sobre a ideia de grupo e coletivo. No primeiro
capitulo apresentamos alguns ‘retratos de grupo’, coletando algumas definicdes dos
dicionarios sobre os verbetes ‘grupo’ e ‘coletivo’ e referenciais tedricos que discutem o0s
termos e suas variacdes para em seguida, fazermos uma incursdo as formacdes de grupos de
artistas e artesdos que atuavam coletivamente sob os dominios das corpora¢des no periodo
medieval. Interessa-nos analisar a producdo e a recepcdo coletiva da obra de arte nesse
contexto, correspondendo aos interesses das instituicdes. A producdo coletiva voltada para
interesses mercantis nos leva a discussao da autonomia da arte e as mobilizac6es dos artistas
no final do século XIX e no decorrer do século XX através de questionamentos sobre o

distanciamento entre arte e vida cotidiana.
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No segundo capitulo, analisamos o Coletivo Mesa e os Percursos Urbanos a partir de
uma entrevista realizada com Julio Lira, socidlogo, artista e idealizador do projeto e criamos
um percurso a fim de apresentar sua metodologia de trabalho, a Fortaleza historica e suas
ressonancias; o andar pela cidade como um exercicio da flanerie e o entendimento de que a
cidade pode ser um territorio de compartilhamento politico, estético e social a partir de uma
colaboracdo de saberes. E por fim, os pontos de contato entre a proposta do Coletivo e 0
conceito de escultura social de Joseph Beuys.

Iniciamos o terceiro capitulo pela discussdo deflagrada nos capitulos anteriormente
sobre as aproximacdes entre arte e vida, trazendo a tona algumas leituras sobre o cotidiano,
optando por uma breve analise dos autores Heller (1998), Lukacs (1966) e Guattari (2005)
sobre a producdo de subjetividade e distanciamentos e possiveis aproximacdes entre arte e
vida. Abordamos também as iniciativas dos movimentos da deécada de 1960/70 sobre a
participacdo do espectador e suas ambiguidades quanto a sua insercdo nas producdes artisticas
e como o sistema da arte tem se apropriado do conceito de “colaboracdo”, tornando ‘publica’
essa relacdo do ‘publico’ e as transformacdes desses dominios nas experiéncias estéticas da
arte ‘publica’ no contemporaneo. Desse modo, 0 conceito de mediacéo é explorado enquanto
um dispositivo social e cultural que funciona como modo-controle da producdo de saberes,
sobretudo das comunidades.

Para as consideracdes finais, partimos para uma analise sobre as diversas concepgoes
do que € arte, entendendo os desafios e as buscas por defini¢des no que se refere a diversidade
de manifestacdes que se autodenominam ou sdo denominadas pelo atual discurso do sistema

de arte quanto a sua dimensdo coletiva.
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1 MEDIACAO I: COLETIVO E GRUPO: ALGUNS DIAGRAMAS

1.1 Retratos de grupo

At starts from groups. Collectivity is the basis for artistic production. Special forms of social
relations are the soil in which artists are rooted. [...] The collective in Western art is rooted in
the workshop structure of art and artisan production, rooted to the teaching routines of the art
academy.’

Falar sobre grupo e coletivo é falar sobre sociedade. Iniciaremos esse capitulo
apresentando, através de alguns recortes historicos, os processos que levaram os individuos a
atuarem em formacgdes grupais e/ou coletivas e os desdobramentos que essas praticas
produziram no campo ampliado da arte ou, inversamente, se foi tarefa do proprio sistema de
arte produzir esses territorios de compartilhamento.

Consultaremos os dicionarios, em termos mais gerais, analisando-os inicialmente sobre
a forma de verbete, para que ao longo do texto possamos interroga-los e desloca-los da sua
compreensdo comum e, sobretudo percebamos como se desenvolvem no campo da arte.

Organizado por Antbnio Geraldo da Cunha, pesquisador da lingua portuguesa, o
Dicionario Etimoldgico da Lingua Portuguesa data do ano de 1813, de onde extraimos a
seguinte definicdo da palavra ‘grupo’: “reunido de pessoas, animais ou coisas formando um
todo, um conjunto”. J& o termo ‘coletivo’, € anterior, data do século XVII e vem do francés
collectif que, por sua vez, deriva do latim collectivus, de collectus, participio de colligere,
‘reunir’(CUNHA, 2010).

Consultamos também, o Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa (2011) que
complementa a definicdo de ‘grupo’ de Cunha (2010), enfatizando caracteristicas, tracos,
objetivos e interesses em comum na formacdo dos conjuntos. No final do verbete, ha a
seguinte indicacdo: “do italiano groppo ou gruppo, entendido como “nd, conjunto, reunido”
(HOUAISS; VILLAR, 2011, p. 993).

Sobre o termo ‘coletivo’, Houaiss e Villar (2011, p. 493) trazem além de sua definicéo
outras variacfes que nos interessardo mais a frente. Coletivo € relativo a varias pessoas ou
coisas. E acrescenta a seguinte sentenca que nos pareceu um tanto paradoxal: “[...] aquilo que
diz respeito a toda a coletividade (individuos que se preocupam mais com o individual que

com o coletivo)”. Em busca da defini¢do de “coletividade’, localizamos o termo datado no ano

" MOORE, Alan. General Introduction to Collectivity in Modern Art. Paper for “Critical Mass” exhibition, Smart Museum,
University of Chicago. 2002. Disponivel em <http://www.journalofaestheticsandprotest.org/3/moore.htm> Acesso em 01 fev.
2012.
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de 1881, compreendendo “qualidade ou carater do que € coletivo”, e com o seguinte
complemento: “anténimo de individuo”. Encontramos ainda, ‘coletivismo’ e ‘coletivizacao’,
como formas politicas. O primeiro, de 1913, seria “um sistema social em que os bens de
producdo e consumo sdo igualmente distribuidos por cada membro da coletividade” e o
segundo, do século XX, um “sistema criado na antiga URSS, pretendia transformar as
pequenas propriedades agricolas em cooperativas estatais.” Nestes ultimos percebemos a
associacdo a praticas decorrentes de ideologias socialistas; contudo, ndo nos interessa, por
enquanto, buscar o aprofundamento dessas informagGes, mas evidencid-las como ponto de
partida para iniciarmos o debate adiante.

N&o satisfeitos, consultamos outros dois dicionarios. Um dicionario préatico ilustrado
de 1928 e um vocabulario analdgico. O dicionario do inicio do século XX traz sentencas
muito proximas aos outros dicionérios, como a definicdo de ‘grupo’ enquanto reunido de
pessoas ou coisas, mas com o detalhe: “que se vé de uma vez ou com um lance de olhos”
(SEGUIER, 1928, p. 548). Mesmo parecendo uma definicdo coloquial, esta aponta para uma
das caracteristicas referentes a formacdo de grupos sociais, que nao necessariamente sdo
duradouros. Grupos se formam na rua, na fila de 6nibus, no mercado, na praga, no cinema, no
restaurante de maneira que ndo ha uma estrutura fixa de formacdo — sdo agrupamentos que se
transformam a todo o momento — se fazem e refazem na velocidade dos fluxos e necessidades
comuns cotidianas.

Sobre ‘coletivo’, afirma ser um “conjunto de individuos da mesma espécie.” O
exemplifica “como exército, rebanho” e enfatiza também que o antébnimo de coletivo é
“individual”. (SEGUIER, 1928, p. 241).

Ja o vocabulario analogico, de 1933, traz um capitulo dedicado a substantivos. Um dos
itens & sobre collectivos e como caracteristica comum, apresenta diversos substantivos
relativos a conjuntos de coisas e pessoas: catalogo, frota, noticiario, familia, assembleia etc. O
que nos chamou a atencdo é que, dentro do proprio item ‘coletivo’, ha o verbete collectivos
que, diferente de todos os outros dicionarios, € descrito no sentido “apreciativo” como
“phalange” e ““pléiade” e “pejorativo” como “cafila™ e “corja” (COSTA, 1933, p. 150-155).
O interessante € que, phalange é definida como reunido “de herdes, de trabalhadores” e o
termo pléiade é “relativo a poetas”. Enquanto céfila e corja sdo grupos ditos marginais, de
ladrbes e vadios respectivamente. Por mais conservadora que possa parecer esta versdo, o fato
€ que 0s grupos, sob a perspectiva das relagdes sociais, se organizam por afinidades e também
por antagonismos. N&o necessariamente um grupo surge de forma voluntaria. E a associacao

que faz a trabalhadores é recorrente no que iremos observar adiante.
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Sabemos que os dicionarios sdo escritos, sobretudo com uma forte influéncia da sua
época. Mesmo aqueles que datam o possivel surgimento do termo, complementam a definicéo
de acordo com seu contexto. Como nos “diciondrios’ virtuais, por exemplo, a Wikipédia, que
¢ uma plataforma de pesquisa ndo confiavel pois ndo apresenta valor cientifico, mas que
comporta ndo sé termos mas todos os tipos e espécies de informagdo. Mesmo sem confiarmos
no seu conteudo, o site € uma referéncia de pesquisa rapida na internet e, surpreendentemente,
traz a palavra ‘coletivo’ atualizada de acordo com o contexto que iremos abordar: “grupos de
pessoas que assumem uma mesma orientacao politica, artistica e/ou estética e reinem-se em

associacdes (normalmente de caréter informal) conhecidas como coletivos™®

. A pégina ainda
fornece uma atualizacdo. O termo foi modificado em dezembro de 2010.

Como uma prospeccdo, utilizamos esses meios para constatar as diversas
compreensdes que o0s termos vao assumindo e os interesses que governam estas mudancas. E,
de fato, analisar se a compreensdo de grupo e coletivo é a mesma no contexto da arte, ou se,
historicamente, ha diferencas nestas formacgdes. Considerando os dicionarios como um
levantamento de dados, observamos que em um século, por exemplo, ndo ha tantas
transformagfes. A maioria dos vocabularios aponta os significados dos termos ‘grupo’ e
‘coletivo’ para direcbes semelhantes: “reunido de pessoas”, “conjunto”, e afirmam
objetivamente a dicotomia grupo — individuo. Mas observamos que as nogfes de grupo e
coletivo surgem em momentos nos quais se inicia uma valorizacdo dos espacos privados aos
publicos.

Haveria outras perspectivas de grupo e coletivo, diferentemente do que os dicionarios
nos informam? De fato, ha todo um contexto politico, social, cultural que intervém nessas
‘reunides de pessoas’, sobre o que é preciso empreender uma andlise. Obviamente, nédo
poderemos mapear e analisar todas as manifestacfes grupais que existiram no campo da arte,
mas nos interessa discutir de que maneira o artista esteve inserido em grupos instituidos para
contrapor com 0 que encontramos no contemporaneo, coletivos como grupos e coletivos que
ja destituem a nocao de grupo e atuam como o Coletivo MESA, sobre a logica da dispersao,
ou seja, o coletivo como um dispositivo discursivo, como a¢do e ndo mais como grupo
circunscrito.

A primeira referéncia que nos foi apresentada sobre grupo, foi o livro “Grupo: a
afirmacdo de um simulacro” escrito pela psicologa e professora do Departamento de

Psicologia da Universidade Federal Fluminense, Regina Benevides de Barros, fruto de sua

8 Disponivel em <http://pt.wikipedia.org/wiki/Coletivo> Acesso 07 Jun 2011.
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tese de doutorado com orientacdo de Suely Rolnik no Nucleo de Subjetividade da PUC/SP.
Barros (2009, p. 22-29) inicia o livro, discutindo grupo como intermediario entre o individuo
e a sociedade, o qual denomina de “modo-individuo” e em um segundo momento, cria 0
conceito de “grupo-dispositivo”, uma pratica com dimensdo processual ‘“operando
desconstrucGes que visam a efeitos “desindividualizantes”, um paradigma ético-estético-
politico[...]”, uma resisténcia aos modos individualizantes. Assim como a autora, também néo
nos interessa transformar a nocdo de grupo em objeto sobre o qual aplica-lo teorias. Mas
mapear discussfes que o retirem de lugares constituidos e o pense como dispositivos: “como
acontecimentos que desmancham territorios cristalizados”, vislumbrando suas possiveis
transfiguracOes nas praticas coletivas que emergem no campo da arte contemporanea.
Encontramos também em “Critica a razdo dialética” de Jean Paul Sartre (2001), dois
capitulos dedicados a discussdo sobre coletivo e grupo. Para Sartre, o coletivo é o ser
fundamental da sociabilidade e corresponde a uma estrutura serial, ou seja, individuos® que
convivem socialmente, ativos, porém encontram-se num estado de inércia e alienacéo.
Contudo, da serialidade podera surgir uma praxis comum, um acontecimento que fuja a regra
do cotidiano e gere interesses mutuos sobre situacdes nas quais estdo inseridos, deflagrando
uma organizagédo, o surgimento de um grupo: “o grupo produz-se a partir da dissolugdo mais
ou menos profunda dos coletivos e na unidade de uma praxis comum.” (SARTRE, 2001, p.
741). Convém salientamos que ambas as estruturas constituem formas de agrupamentos
concomitantes e que o coletivo ndo precede o grupo, como afirma Sartre:
Em particular, veremos adiante que o individuo pratico entra em conjuntos muito diferentes,
por exemplo, no que eu chamo de séries e 0 que se chama de grupos. N&o entra, de modo
algum, em nosso projeto determinar se as séries precederam 0S grupos ou reciprocamente,
seja originalmente ou em tal momento particular da Historia. Muito pelo contrario: veremos

gue 0s grupos nascem das séries e, muitas vezes, acabam por serializar-se. (SARTRE, 2001,
p. 181)

Importa contextualizar que Sartre faz mencdo a historia pela luta de classes e conduz
também, essa discussdo, a passagem das classes exploradas, do estado que compreende por
coletivo, serial, para uma préaxis comum, revolucionaria de grupo. Considerando que, a
formagdo de grupos ndo € somente um referencial dos dominados, mas daqueles que
dominam também, e que historicamente iremos reconhecer nos processos de ascensao e
afirmacéo da classe burguesa, um esforgo para ‘transcender’ sua “existéncia de fato” para a
existéncia “juridica”. (SARTRE, 2001, p.448)

® Entendendo individuo, segundo Guattari e Rolnik, “como o resultado de uma producao de massa. [...] serializado,
registrado, modelado.” (2007, p. 40).
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Para Guattari (2005) o conceito de ‘coletivo’ ndo é restrito ao campo social ou dos
grupos sociais. Ele implica uma multiplicidade heterogénea de agenciamentos de ordem
bioldgica, maquinica, social etc.

Cabe assinalar que ‘coletivo’ aqui ndo deve ser entendido somente no sentido de agrupamento
social, pois implica igualmente a entrada de diversas cole¢des de objetos técnicos, de fluxos

materiais e energéticos, de entidades incorporais, de idealidades matematicas, estéticas, etc.
(GUATTARI, 2005, p. 383)

Estes processos nunca sdo individuais, psicogenéticos ou remetidos a estruturas
universais, pois o conceito de subjetividade vai discutir a formacéo do sujeito como resultado
de um campo de relag6es, divergindo da nocdo de individuo como resultado de uma producéo
de massa; os agenciamentos coletivos de enunciacdo propdem em determinados contextos,
gue a subjetividade se faz individual: “uma pessoa, tida como responsavel por si mesma, se
posiciona em meio as relacdes de alteridade regidas por usos familiares, costumes locais, leis

juridicas...” e se faz coletiva, porém enfatiza que isso ndo quer dizer que se torne
“exclusivamente social”. Explica que o conceito de coletivo € exterior ao individuo e, “deve
ser entendido aqui no sentido de uma multiplicidade [...], junto ao socius, [...], derivando de
uma légica dos afetos mais do que de uma ldgica de conjuntos bem circunscritos.”
(GUATTARI, 2009, p. 19-20)

No campo teorico da arte, Felipe Scovino, curador e critico de arte e Renato Resende,
artista visual, organizaram um livro chamado Coletivos (2010) em que empreendem uma
breve andlise sobre as diversas posi¢cGes que os coletivos como grupos assumem em sua
maioria, uma gestdo autossuficiente em relacdo aos circuitos ‘oficiais’ das artes. Contudo,
observam que ha um movimento de retorno dos grupos ao circuito, contradizendo, em parte,
seus discursos iniciais de resisténcia ao sistema.

Ricardo Rosas', importante militante na arte ativista, considera que os trabalhos em
rede ja sdo modos “terceirizados” do capitalismo. Enfatiza que a mudanca do ‘perfil’ dos
coletivos, gque ja sao tradicdo na historia da arte, é a dimenséo politica — a fusdo efetiva entre
arte e politica. O autor relembra que no Brasil, os coletivos surgem desde o século XIX, com
0 grupo dos romanticos em S&o Paulo e cita “os grupelhos de poetas simbolistas, o0s
modernistas da década de 1920, o grupo antropofagico, 0s concretistas nos anos 1950, o

»ll

coletivo Rex de artistas na década seguinte [...]”"" e no contemporaneo, afirma que os

coletivos surgem e agem, sobretudo pelo viés da internet como meio ativo de comunicacao.

10 Ricardo Rosas foi um importante escritor, critico, tradutor, ativista e editor do site www.rizoma.net.
11 ROSAS, Ricardo. Nome: coletivos. Senha: colaboracdo. Disponivel em <
http://intervencaourbana.org/rizoma/rizoma_intervencao.pdf> Acesso 02 mar 2012
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Ao realizar um levantamento historico do aparecimento do vocabulo gruppo no século
XVII e XVIII, em seu texto “Século XX: o grupo como “intermediario” entre o individuo e a
sociedade”, Barros (2009, p. 77-78), nos mostra 0s processos de autonomia do status da
burguesia e apresenta ‘grupo’ como “designacdo de uma forma artistica ao retratar um
conjunto de pessoas”. Esses grupos possuem uma afinidade entre si e estdo associados a
movimentos sociopoliticos e a reunido de pessoas que representa a expressdo de um laco
social, sobretudo retirado da vida tipicamente burguesa, como uma valorizacdo dos acordos
sociais.

Utilizaremos o livro Teoria da vanguarda de Peter Burger (2008) para nortear a
discussdo dos processos de autonomia do status do artista, uma vez que faz uma analise
historica das formas coletivas e individuais quanto a sua producéo e recepc¢ao, identificadas
nos contratos realizados no campo da arte, da relagdo do artista com as instituicdes dos
periodos medievais até a afirmacdo da classe burguesa que passa a operar todos os aparelhos
da cultura.

Biirger (2008, p. 104) cria um esquema a fim de reconhecer o desenvolvimento da
producdo do artista, observando que na arte sacra este se encontrava ainda num modo
coletivo, entendendo que essa unido estava atrelada a outros trabalhadores. Dentro da légica
do mecenato cortesdo, ha um corte na producdo coletiva do artista que comeca a receber
encomendas. Contudo, assim como para a Igreja e para a nobreza, a recepcdo das obras de
arte permanece coletiva, ou seja, sdo obras ligadas a “praxis vital” do receptor: “[...] como
objeto de culto, vale dizer, como objeto de representacdo, as obras de arte possuem uma
finalidade de aplicacdo”, apesar dos conteudos serem distintos. Porém, evidencia que é na
sociedade burguesa que o status social do artista ganha autonomia. Sua producdo se distancia
da préxis vital, processo esse iniciado na arte cortesd: “[...] o0 modo de producdo individual,
caracteristico da arte na sociedade burguesa, surge dentro ja do mecenato cortesdo. [...] na
esfera da recepcdo, a transformacdo decisiva sobrevém apenas com a arte burguesa; esta é
recebida pelo individuo isolado”.

A producdo e a recepcdo coletiva da arte sdo percebidas, nesse contexto, com uma
funcdo especifica que corresponde aos interesses das instituigdes. Coletivo, aqui, corresponde
ao que observamos anteriormente, como um grupo que se organiza, ndo por afinidades e
interesses, mas pelo comando de outros grupos. E entendido também, como o agrupamento
dos “receptores”, a sociedade, o povo, a massa, de um modo geral. Para exemplificarmos
essas formas de organizacgdo, faremos uma ‘incursdo’ na historia, porém, ndo desejamos criar

analogias ou concordancias de tempos com o que entendemos ou praticamos cOmo grupos-
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coletivos hoje. Mas, nosso intuito é investigar 0s processos pelos quais 0s artistas estiveram
inseridos em praticas grupais € como, na historia, estas organiza¢des foram assumindo novas

formas e intengdes.

1.1.1 Lodges e quildas: grupos-controle

Para o controle e a organizacdo de artesdos, artistas e operarios, instituicbes
corporativas chamadas ‘lodge’ ou ‘bauhditte’ nos séculos XII e X111 como narra Hauser (1972,
p.324), historiador da arte: “[...] era uma organizagdo cooperativa de artistas e artesdos
contratados para a construcdo de uma grande igreja ou catedral, sob a direcdo artistica e
administrativa de pessoas indicadas ou aprovadas pela entidade que havia encomendado o
edificio.”

Hauser (1972, p.19) afirma que, na Antiguidade, 0s egipcios e 0s gregos também
desenvolviam formas de organizacdo coletiva de trabalho, mobilizadas para execucdo de
grandes projetos, contudo era um regime que obedecia a uma ldgica escravocrata.
Diferentemente da lodge, que funcionava como “um grupo profissional autbnomo e com
mobilidade.” Somente associa¢cbes colaborativas, que eram um conjunto oficinas
pertencentes ao mosteiro, se assemelhavam a lodge, na construcdo de edificacdes nos
primeiros tempos da ldade Média.

As lodges representavam um sistema social rigidamente organizado, com uma
hierarquia claramente definida. O material era fornecido pelo administrador e 0 mestre
pedreiro ou arquiteto era encarregado pelo plano artistico e era responsavel pela distribuicdo
de tarefas. Além disso, grupos de operarios e aprendizes também integravam esse grupo.

Com o fortalecimento das cidades, desenvolvimento da manufatura e a expansdo de
atividades comerciais, a economia monetaria aumenta com o aparecimento dos mercadores,
que inauguram um tipo de sociedade baseada no lucro e na acumulacdo de capital e, dos
artifices, mao de obra ativa e volumosa pronta para as grandes empreitadas. Desse modo,
guando o dinheiro entra em uso, a organizacdo do trabalho se modifica e um mercado
interlocal comeca a surgir apresentando um carater permanente, assim o emprego de artistas e
artifices era mantido por mais tempo.

A economia monetaria no comércio de edificacBes transparece na complexidade da
construcdo de uma igreja gotica em relacdo a uma romanica. Havia necessidade maior de méo
de obra, organizacdo no trabalho e disciplinas impostas nas relagdes de producdo. O que

implicava tanto no treino do operariado, quanto na compreensdo da divisdo do trabalho em
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hierarquias: arquiteto — mestre — artifice, no qual os aspectos individuais subordinavam-se por

completo as necessidades artisticas de uma tarefa comum.

Este fim sé podia se atingido, onde quer que se verifique, entre todos os componentes do
grupo, uma unidade real de espirito, porque somente uma subordinacédo voluntaria dos desejos
pessoais a vontade do arquiteto e um contato intimo e continuo entre o diretor artistico e cada
um dos seus operarios, podiam tornar possivel obter a necessaria uniformizacdo das
diversidades individuais, sem prejuizo da qualidade artistica das obras produzidas.
(HAUSER, 1972, p. 332)

Os artesdos conservaram-se nessas organizacGes durante dois séculos. As guildas
surgem como organizacdes econdmicas e coletivas devido a concentracdo de artistas e
arteséos trabalhando na cidade, ameacgados com a competicao exterior.

As corporacOes artesanais ou corporacdes de oficio eram associacdes de artesdos de
uma mesma atividade profissional que procuravam garantir seus interesses através de
regulamentos. Tinha por objetivo a protecdo dos membros da corporacgdo e determinava uma
ética de grupo. Também havia as associacdes de mercadores, que monopolizavam
determinados trechos de comércio.

Lodge e guilda apresentavam algumas diferencas. A primeira era uma associacdo de
trabalhadores hieraticamente organizados e a segunda era uma associagdo de empreiteiros que
continham oficinas individuais e trabalhavam livres na utilizacdo do seu tempo e na escolha
dos meios artisticos.

No periodo romanico, toda a decoracdo da igreja, inclusive a pintura mural, era
efetuada sobre os andaimes. As corporacOes ofereciam um lugar mais adequado e melhor
equipado para o artista atuar. Oficinas eram construidas préximo a igreja, separando o local
de trabalho do artista do restante da obra. Essa mudanca interessa a burguesia, que ao
formular nas cidades um mercado regular de obras de arte, comeca a gerar um consumo e
producdo de “artefatos” menores e mais rentaveis ao seu bolso, além de alimentar a pequena
escala do artista independente e privatizar cada vez mais sua producdo e consequentemente
sua recepcao.

Trazemos a referéncia dada por Barros (2009) sobre a representacdo artistica dos
retratos de grupo no século XVII, como parte dos processos de consolidacdo da classe
burguesa. Observamos nas pinturas holandesas seiscentistas as habilidades e desafios dos
artistas em revelar, na composicdo, a representacdo dos grupos. Sabemos, no entanto, que
retratos de grupo ja eram realizados por artistas do Renascimento como Paolo Uccello (1397-
1475) e Rafael Sanzio (1483-1520). Contudo, sdo cenas que evidenciam agrupamentos de
pessoas e ndo grupos mais especificos, como no caso da pintura holandesa, que retratava em
sua maioria, grupos de milicias organizados pelas guildas para defesa das cidades



20

independentes dos Paises Baixos. S&o os holandeses, desde o século XV, que vao receber um
grande volume de encomendas de retratos coletivos, cujo género era bem popular nestes
lugares. Os retratos eram designados as salas publicas de instituicbes nas quais estavam
vinculados seus clientes.

Mesmo seguindo os critérios estabelecidos para as encomendas, o retrato também
espelha a interpretacdo subjetiva do artista. Em algumas analises realizadas por Slive (1998),
historiador da arte, em seu livro “Pintura Holandesa — 1600-1800”, percebemos que nao era
uma tarefa muito facil retratar grupos. Muitos artistas tentavam resolver questGes na
abordagem dos individuos e do grupo — das partes e do todo — obedecendo as hierarquias e a

quanto cada retratado pagava pelo seu rosto incluido na pintura. Slive (1998) comenta:

[...] ele deve ndo sé reproduzir os tragos de cada individuo, mas também revelar algo da
natureza do grupo e da relacdo dos retratados em seu interior. De modo geral, os retratistas
holandeses acentuavam mais a representagdo individual que o carater grupal. [...] As pessoas
retratadas ficavam assim lisonjeadas: um lugar no quadro era uma espécie de recompensa
social. (SLIVE, 1998, p. 249)

Esses retratos expressam, a nosso ver, a transformacdo da posicdo social do artista,
ainda valorizada pelo aumento de encomendas, cujo desenvolvimento do mercado de arte
possibilitou outro tipo de “relacionamento” com as filiagbes coorporativas. Assim como

menciona o historiador da arte Michael Baxandall (1991):

Pode-se estabelecer uma distingdo mais relevante entre as encomendas controladas por
grandes instituicbes corporativas, como os ateliés das catedrais, e aquelas feitas por
individuos ou pequenos grupos: empreendimentos coletivos ou comunitarios, de um lado, e
iniciativas pessoais, de outro. O pintor geralmente era, embora isso ndo fosse regra geral,
empregado e controlado por um individuo ou um pequeno grupo. (BAXANDALL,1991, p.
16)

Os pintores holandeses estavam subordinados aos problemas de representacdo dessas
companhias. Pintavam sempre a mesma estrutura: individuos sentados ou em pé ao redor de
uma mesa, com destaques as suas diferentes habilitagdes identificadas pelas indumentarias e o
lugar a mesa ocupado, mas permitindo um enfoque geral sobre a posicéo social do grupo. N&o
podemos deixar de salientar que o envolvimento dos artistas ndo era apenas aquele que
executava uma encomenda, mas muitos estavam inseridos politicamente nesses grupos, ora
retratando, ora sendo retratado. E o teor de seu envolvimento na criagdo do quadro sofria

muitas implicacgdes.
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Mas foi Rembrandt (1606-1669) quem pintou, segundo seus préprios critérios, e com
grande liberdade artistica, uma pintura de oficiais e soldados, erroneamente interpretada pelos
criticos do século XIX, intitulada “A Ronda noturna”, pela qual desconstroi os tradicionais
retratos de grupo e insere os oficiais em diversas narrativas presentes numa riqueza de
detalhes que vé@o conduzindo o espectador a vérias areas do quadro. A linearidade do grupo é
totalmente quebrada, figuras ndo sdo mais enfileiradas e a variedade de movimentos e
direcBes provoca revolucdes nesse tipo de representacdo. Rembrandt estabelece, além da
representacdo e da relacdo que institui entre seus clientes retratados no quadro, figuras extras
que completam e enriquecem a dramaticidade complexa da cena.

Muitos artistas alcancavam tamanha notoriedade e eram levados a instituir corporagdes
para dar conta de todas as demandas. Usaremos como exemplo, e, certamente havera outros
em outras épocas, o atelié de Peter Paul Rubens (1577- 1640), no qual empregava muitos
artistas promissores que trabalhavam em numerosos e grandiosos projetos. Seu estudio foi
comparado a uma fabrica. A producdo dos quadros obedecia a um esquema montado por
Rubens, segundo o qual ele realizava todos os primeiros esbocos e encarregava os aprendizes
de montar um modelo em escala menor, que era apresentado ao cliente. Se aprovado, o0 artista
tracava 0 desenho a lapis na tela e depois os discipulos colocavam a cor e o 6leo, cabendo ao
mestre de novo fazer a “arte final’.

Alguns assistentes eram selecionados por atingir um grau mais avancado para a
execucdo de obras de arte baseadas em desenhos de Rubens. Além de seus aprendizes, 0
pintor selecionava para o trabalho, artistas peritos no design de flores, animais, paisagens e
assim, montava um grupo com diversas especialidades. Seu atelié se desenvolveu em tal
estado avancado de organizagdo que, mesmo durante suas auséncias para jornadas
diplomaticas, a producdo quase nao diminuia. Reconhecendo o enorme valor de suas pinturas
para a dispersdo e a comercializacdo de suas ideias, Rubens também estendeu a organizacao
corporativa de seu estudio a inclusdo de gravadores que se tornaram essenciais no processo de
producédo em grande escala.

Sabemos que formas de organizacdo, quando associadas a um grande numero de
trabalhadores atuando coletivamente para determinado fim e sob um comando, constituem
ponto de partida da producdo capitalista. A forca coletiva é garantia de um trabalho mais
produtivo: “[...] o simples contato social, na maioria dos trabalhos produtivos, provoca
emulacdo entre os participantes, animando-os e estimulando-0s, 0 que aumenta a capacidade
de realizacdo de cada um [...].” (MARX, 1971, p. 375). Segundo a historica divisdo social do
trabalho, no sentido cunhado por Marx, a pratica do artista se modifica, quando este comeca a
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se diferenciar do artesdo, do trabalho ‘coletivo’. Assim como expressa Marx (1971, p. 405):
“[...] com a diferenciacdo das ferramentas diferenciam-se cada vez mais os oficios que fazem
essas ferramentas”, sua producdo, diferente dos interesses capitalistas das grandes escalas,
isola-se a condicdo de ‘mestre solitario’ e fora da praxis comum, dos processos alienantes
préprios da divisdo do trabalho, seu ‘produto’ alcanca um sentido mais elevado e voltado para
si mesmo. Burger (2008) sinaliza que o desligamento da arte do contexto da praxis vital esta
associado a um processo histdrico, cuja autonomia esta agregada a uma dimensao ideoldgica,
como ‘esséncia’ da arte.

Até este momento, empreendemos uma narrativa sobre o artista inserido em
corporagdes com interesses estritos a l6gica mercantil. Contudo podemos utilizar estas
imagens dos retratos de grupo para a discussao da formacéo de grupos na arte, considerando-
os formados por individuos que estdo inseridos em diferentes classes. E que as nocGes
“formam um todo”, “conjunto de pessoas”, “interesses em comum” atendem a uma primeira
camada de significacfes, mas que ndo da conta da estrutura complexa que definem os grupos
e em suas diferentes intencionalidades.

A arte, nesse contexto, esta inserida em um campo de relagcdes de poderes e em uma
politica de propriedade e tem sua funcdo social determinada pelas corporacfes que investem
paulatinamente em uma autonomia, instituindo sua independéncia face as ‘pretensées sociais’
de interesses externos a ela propria. 1sso corrobora 0s processos de autocritica posteriores,
guiados, sobretudo, pelos movimentos de vanguardas, que irdo discutir a independéncia da
arte; ou seja, quando as questBes estéticas sobrepbem-se as politicas, no sentido do
“descolamento da praxis vital, que sempre se constituiu em status institucional da arte na
sociedade burguesa” e no momento em que a praxis “transforma-se em conteido das obras”
(BURGER, 2008, p.65). Desse modo, as cenas de mobilizacdo coletiva insufladas pela
sociedade em fins do século XIX viram assunto e, em seguida, uma praxis comum surge,
quando “transpostas” das fronteiras bidimensionais das representacBes pictdricas,
configurando-se em acGes coletivas de artistas e colaboradores que estreitam cada vez mais

uma consciéncia critica e renovadora da relacdo entre arte e sociedade.

1.2 Respiracgdes avant-garde: expressdes coletivas
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“O coletivo de gente era multiddo, agora é a internet.” Retiramos essa frase do blog*
de um publicitario que num breve texto, associa a ideia de multiddo a um movimento em
massa de pessoas, sem perspectivas e delimitadas geograficamente podendo ser comandadas
para 0 ‘bem’ e para o ‘mal’. Mas considera que, com 0 advento da internet, a ideia de
multiddo ganhou uma dimens&o coletiva, ou seja, é possivel criar multidbes interessadas em
causas especificas e que “sabem para onde estdo indo™*.

Diante dessa ideia que possa exemplificar a compreensdo de uma maioria, sobre o
senso comum de multiddo, seu relato, em parte, tem procedéncia. Ao pensarmos em multid&o,
a imagem que construimos imediatamente € de um aglomerado de pessoas. Porém, a ideia de
multiddo atualmente ganha outras significacfes, sobretudo quando se trata de uma acéo
politica comum. Mas comecando pela sua associacdo a internet, basta um clique e uma
‘multiddo’ de pessoas apdia todos os tipos de movimentos que sdo inaugurados diariamente
em blogs, sites de relacionamento, redes sociais etc. S&0 pessoas inclinadas a apoiar
determinadas causas, no conforto do seu lar, mas ndo sabem o que exatamente estdo apoiando.
Na maioria dos casos, € um apoio simbdlico, é o “curtir’. Sabemos também que com 0 mesmo
clique estas mobilizacOes se desfazem. No entanto, ndo podemos negar que, a internet, como
um poderoso meio de comunicacdo e produtor massivo de redes, rapidamente conecta e
mobiliza um grande nimero de pessoas para um determinado assunto. Em pouco tempo,
grupos se organizam e movimentos de luta eclodem. Os egipcios, por exemplo, auxiliados
pelas redes sociais, postavam no twitter “#jan25” — simbolo que inaugurou uma campanha
que levou milhares de pessoas as ruas nessa mesma data —, combinando esforgos de uma
grande massa organizada, entre outras questdes que ndo cabem comentar aqui, para a
deposicédo do regime ditatorial de Hosni Mubarak que durava trinta anos no Egito.

Mobilizar uma multiddo para efeitos revolucionarios envolve ndo somente aspectos
econdmicos, mas sociais e biopoliticos também. Tomemos a pergunta impressa no livro
“Multiddo” de Hardt e Negri (2005, p. 146): “Que pode vir a ser multiddo?” para
compreender melhor essa questéo.

Os autores apresentam, inicialmente, 0s contrastes que 0 senso comum expressa sobre
‘multiddo’, ‘povo’ e ‘massa’. A ‘massa’ compreende uma entidade coletiva, composta por
individuos passivos, inertes, que necessitam de alguma conducdo, sendo suscetiveis a

manipulacgdes. Diferente do conceito de ‘multiddo’, que funciona como um “sujeito social”,

12 Disponivel em <http://tarrask.com/blog/o-coletivo-de-gente-era-multidao-agora-e-internet/> Acessado em 03 Fev 2012.
13
Idem
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plural, composto por singularidades, que ndo pode ser reduzido a uma uniformidade, e do
conceito de “povo” que retine uma variedade de individuos cujas diferengas séo sintetizadas a
favor de uma unidade: “A multiddo € um sujeito social internamente diferente e mdltiplo cuja
constituicdo e acdo ndo se baseiam na identidade ou na unidade (nem muito menos na
indiferenca), mas naquilo que tem em comum.” (HARDT; NEGRI, 2005, p. 140).

Segundo os autores, a multidao desafia a tradi¢do da soberania que localizava somente
0s grupos sociais unificados como aqueles que detinham o poder de governar, como 0
monarca, o partido, o povo ou o individuo. A multiddo, ndo sendo una, mas multipla, possui o
carater de se autogovernar e automanipular. Argumentam que, diferente da tese de Marx sobre
a classe operaria que, sob o controle do capital é, a Gnica classe a lutar contra seus dominios, o
conceito de multiddo, hoje, agrega ndo s as classes operarias, mas todos os trabalhadores que
estdo inseridos nessa logica. Isso inclui, sobretudo, os trabalhadores que geram produtos
imateriais, como 0 conhecimento, a informacdo, a comunicacdo, mais frequentes para a
economia global em fins do século XX, do que anteriormente marcada pela hegemonia da
producdo industrial. Contudo, alertam que a producao imaterial ndo sobrepds a industrial, pelo
contrério, continua sendo a minoria da producdo global e restrita a determinadas regifes
dominantes do mundo, mas que influenciam qualitativamente outras sociedades.

Consideram que a producdo imaterial € composta por duas formas: o “trabalho
intelectual ou linguistico” concentrado na producdo de “ideias, simbolos, codigos, textos,
formas linguisticas, imagens [...]” e o “trabalho afetivo” que “produz ou manipula afetos”
associado ao compromisso do ‘bem estar’ reverberado por tantas empresas e que estd
associado diretamente a biopolitica “na medida em que produz diretamente relagdes sociais e
formas de vida”. (HARDT; NEGRI, 2005, p. 151)

O termo biopoder, cunhado originalmente por Michel Foucault, expressa no geral, 0
dominio do poder sobre a vida, a producdo de conhecimento sobre os corpos para melhor
entendé-los e manipula-los. Para o autor, os séculos XVIII e XIX produziram os fendmenos
de disciplinarizacdo da sociedade, formando corpos politicamente ddceis, economicamente
rentaveis e uma individualidade disciplinar. E a partir do século XX outras estratégias sao
criadas e o poder passa a incidir sobre a populacdo. Esse poder que se exerce sobre a vida,
tendo em vista o desenvolvimento de tecnologias de controle e dominacdo do ser vivente,
Foucault chamou de biopoder. Deleuze (2004), desenvolvendo a tese foucaultiana, denominou
sociedade de controle a forma de ordenamento politico-social em que o poder se explicita,
ocorrendo sem mediagdo, sobre as potencialidades da vida: “[...] Estamos entrando nas

sociedades de controle, que funcionam ndo mais por confinamento, mas por controle continuo
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e comunicagéo instantanea.” (DELEUZE, 2004, p. 216). Isso ndo quer dizer que um processo
deu lugar a outro, pelo contrario, funcionam concomitantemente até os nossos dias.

Ao inveés de considerar o poder uma propriedade detida pelo Estado ou por uma classe
social, Foucault define o poder, antes, como um exercicio de forcas cuja funcdo é ordenar;
isto €, produzir afetos que se integrardo em comportamentos devidamente normatizados. O
poder ndo é algo que se possua, ou sobre o qual se tenha propriedade, o que existem sdo
praticas, relacdes de poder que atravessam toda a sociedade, produzindo discursos, formando
saberes. Esses discursos operam, constituem as existéncias e dao certo regulamento a
experiéncia social, tornando a vida cotidiana enunciada e produzindo novas formas de
individualidade para fins de controle social. As func¢des politicas do dispositivo do poder
seriam efémeras, caso ndo fossem integradas por meios de formacéo de subjetividade.

A luta cotidiana para identificar a forca que esta embutida no poder e as formas de que
ele se reveste para produzir efeitos faz com que esse combate se coloque numa perspectiva
diferente quando se compreende o sentido da positividade do poder em Foucault, em que diz
que o que faz com que o poder se mantenha e seja aceito € simplesmente o fato de nao pesar
s6 como uma forca que diz ndo, mas que produz coisas e induz, forma saber, produz

discursos:

O poder delineia uma segunda dimenséo irredutivel a do saber, embora ambos constituam
mistos concretamente indivisiveis — o saber é feito de formas, relagdes de forcas, [...] O poder
¢ precisamente o elemento informal que passa entre as formas do saber, ou por baixo delas.
Por isso ele é dito microfisico. Ele é forca, e relacdo de forca, e ndao forma.
(DELEUZE, 1988, p. 43)

Procuramos compreender que ndo existe ‘o poder’, mas sim relacGes de poder, que
através de seus mecanismos atua como uma forca coagindo, disciplinando e controlando os
individuos. Entendemos que a formacdo da massa € instituida a partir da compreensdo de que
0 sujeito podera determinar o rumo dos acontecimentos através de uma iniciativa estabelecida
na relacéo de poder.

A arte, dentro dessa légica das sociedades de controle, assume um dos servigos da
‘alma’ das corporacOes; segundo Deleuze “até a arte abandonou os espacos fechados para
entrar nos circuitos abertos do banco.” (DELEUZE, 2004, p. 224) Desse modo, todas as
manifestagbes que expressavam resisténcia ao mercado da arte, consequentemente sé&o
incorporadas. Os artistas que se organizaram para combater a arte pela arte e sua funcédo
‘distanciada’ de um engajamento politico e social passam posteriormente a ser o objeto de
controle assumido pela maioria das grandes mostras que o sistema da arte produz. Longe do

nosso interesse em demonizar esta relacdo, consideramos que a arte, quando motivada pelas
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vanguardas artisticas, volta a aproximar-se da discussdo do social e assume efetivamente a
nocdo de coletividade em seu discurso. Contudo, no contemporaneo, novos modos de
existéncia, incluindo a cooperacdo nas redes, produzem um artista envolvido pelas questdes
sociais, que ao acolher as singularidades e a ‘realidade’ social as transforma em contetdo e
produto artistico.

Esta questdo serd mais elaborada no terceiro capitulo, por hora consideramos
conveniente, retomar a questdo da multiddo como uma acdo e producdo politica que se
evidencia nos movimentos coletivos, sobretudo no entre guerras, dos quais sdo formalmente
denominados de vanguardas artisticas que inauguram novas discussdes as finalidades estéticas
da obra de arte. Segundo Gullar (1978, p.13), as origens que marcam esses movimentos
estariam evidentes no controle do Estado assumido pela burguesia e no Romantismo que
surge para contrapor essa forca, mas que se distancia da realidade e, em fuga se entrega ao
“fluxo dos pensamentos e sentimentos”. Diante disso, surge uma retomada dos artistas na

relacdo da arte e a realidade social, assim como expde criticamente:

[...] os artistas se unem sob uma mesma bandeira, organizam-se em “movimento”, editam
antologias, realizam palestras, cursos, fazem propaganda de suas idéias. A experiéncia politica
deixou neles a sua marca, e a “politizacdo” penetra no campo da arte, provocando
inclusive a divisdo do movimento em facgdes, em correntes, que polemizam entre si.
O carater coletivo e partidario dos movimentos estéticos modernos nasce ai.
(GULLAR, 1978, s/p)

Quando a autonomia da arte € definitivamente instituida, iniciam-se discussdes em
torno da sua relagdo com as questdes culturais e sociais proprias da época, 0 que evidencia o
uso de temas e problemas da realidade historica por parte dos artistas. Cientes das variadas
fases que os movimentos artisticos irdo apresentar entre a metade do século XVIII e inicio do
século XX faremos um breve mapeamento das organizacdes de artistas, mas nosso interesse
estd focado na relacdo da arte com movimentos de independéncia e que deflagram a nocéao de
coletivizacdo na arte moderna e consequentemente seus desdobramentos e suas produgdes na
arte contemporanea.

“De fato, parte da historia da arte moderna € a histdria de artistas se organizando em
grupos” (BATCHELOR, 1998, p.18). Os artistas na busca pela independéncia das instituicdes
mobilizam-se na criacdo de estruturas que possam viabilizar e divulgar suas obras, defender
seus interesses e conquistar uma posicdo publica. A intelectualidade cultural é a atividade
principal na organizacdo e formagdo dos grupos, ndo sé de pintores, mas também de
escritores, poetas, masicos, arquitetos etc. E assim como mencionado anteriormente por

Ferreira Gullar, os movimentos editavam textos, ensaios, premissas, manifestando seus
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objetivos, além de criar um circuito de palestras, exposi¢des, encontros, producdo de
periddicos, projetando assim seu nome, mas, sobretudo, o interesse em intervir politicamente
nas tendéncias artisticas e nas constantes mudancas que vinham ocorrendo na sociedade.
Possivelmente, as iniciativas de Courbet, artista representativo do Realismo, na
Comuna de Paris em 1871, precedem as formas de organizacdo de artistas nas vanguardas.
Socialista, partilhava a crenca de que a arte tinha uma forca social. Lider da Federacdo dos
Artistas na Francga escreveu, em uma carta, sobre a necessidade da unido dos artistas e da
adesdo a funcgéo social diretamente relacionada as suas atividades:
Meus queridos companheiros artistas, vocés me deram a honra, em sua reunido, de me indicar
seu presidente. [...] Aproveitaremos também esse encontro para apresentar diversas ideias que
surgiram durante o exercicio de nossas atividades, em uma proposta para uma nova
reorganizacdo da Administracdo das Belas Artes, que tem como objetivo promover a
Exposicdo e os interesses das artes e dos artistas. [...] para tomarmos decisdes sobre bases
mais racionais e mais adequadas aos nossos interesses comuns, no intuito de abolir os
privilégios, as falsas distingdes que estabelecem entre nds hierarquias perniciosas e ilusorias,

é desejavel que os artistas (como nas provincias e em todos os paises vizinhos) definam seu
préprio curso.™

Dessa forma, observaremos em muitos movimentos artisticos os ideais de
independéncia sinalizados por Courbet, que considerava a realidade material como problema
central da arte e da sociedade. A tarefa do artista seria procurar expressar 0 ser humano como
um ser histérico, produtor e produto do meio em que vive.

Atentos a essa concepcdo, remetemos a citacdo de Marx (2007, p. 33) sobre o ser
histérico: “o primeiro ato histdrico €, pois, a producdo dos meios para a satisfacdo dessas
necessidades, a produgdo da propria vida material, e este € sem dlvida, um ato histérico, uma
condigdo fundamental de toda a historia.” Contudo, com as derrotas das experiéncias
revolucionarias da Comuna e o fortalecimento cada vez mais expressivo da burguesia, o
distanciamento da arte das questdes sociais &€ expresso na maioria das vanguardas que
convergiam seus esforcos mais para o campo das reformulagdes estéticas, no que compreende
0 ineditismo da obra, quebra das tradicGes, transformagfes na categoria de obra de arte e da
producdo individual do artista, ou seja, concep¢des muito proprias de processos artisticos que
queriam discutir o proprio campo da arte. Como 0s grupos assim elencados por Batchelor
(1998):

[...] o grupo impressionista, [...] o grupo de Pont Aven, formado na Bretanha em torno de
Gauguin no final dos anos de 1880, a Sala Fauve no Salon d” Automne de 1905, a exposi¢do
do grupo Die Briicke na fabrica Seifert em Dresden no decorrer de 1906, as exposi¢des do

14 Carta aos artistas de Paris, originalmente publicada em “Le Rappel”, em 19 de margo de 1871. Disponivel em <
http://revistas.pucsp.br/index.php/verve/article/view/5070/3598> Acesso em 03 fev 2012.
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grupo Blaue Reiter de 1911, a sala Cubista no Salon des Indépendents [...] e as atividades
futuristas em Mildo. (BATCHELOR, 1998, p. 18)

Ao retomarmos nosso texto do inicio, vemos que nas variacdes do termo coletivo, 0s
vocabulos ‘coletivismo’ e ‘coletivizacdo’ surgem no século XX e constituem sistemas
politicos e sociais. Em alguma dimensdo, iremos verificar esse sentido empenhado em
algumas organizacgdes de artistas, como 0s expressionistas alemaes, os futuristas, dadaistas, e
ainda, com significativa expressdo, a vanguarda russa que intencionalmente imprime em suas
propostas, uma revolucgdo politica e artistica.

Com a Revolugédo Russa de 1917 e a instauragdo do socialismo, a fungdo da arte passa
a ser vista como uma realidade politica; o posicionamento do artista, nesse contexto, estava
completamente associado as transformacfes que a sociedade viria atravessar e, também,
comprometia-se com 0s rumos ‘educativos’ e culturais do povo. A Revolucédo, por sua vez,
almejava nesses artistas sua principal base de apoio, exercendo funcdo central na
reorganizacao da cultura e sobre sua producéo intelectual. O novo Estado manipularia a massa
ao produzir cartazes para alfabetiza-la literal e funcionalmente, além *“do interesse da
vinculacdo da arte a propaganda, ja que a ‘instrucdo’ do povo se daria pela imagem, [...] uma
idéia de que a revolucdo cultural era condi¢do premente para a sobrevivéncia da revolugdo
politico-econémica.” (GRECO, 2007, p. 5)

O proletariado vitorioso desfilava pelas ruas com bandeiras suprematistas que, na
origem do movimento eram ininteligiveis aos trabalhadores, mas os artistas logo incorporam
seus elementos formais e iconograficos como maneira de sobrevivéncia e adaptagdo em uma
sociedade transformada. Para o novo governo e para alguns artistas, a arte deveria estar a
servigo da revolucdo e eliminar qualquer tipo de hierarquia entre as classes. Assim expressa
Argan (1992):

N&o mais existem artes maiores € menores: como forma visual, uma cadeira ndo difere em
nada de uma escultura, e a escultura deve ser funcional como uma cadeira. [...] é preciso dar

ao povo a sensacdo também visual da revolugdo em andamento, da transformacdo de tudo,
[...]: (ARGAN, 1992, p. 326)

Para os construtivistas, a agdo artistica tem uma dimensédo educativa que se reflete na
cidade, ndo somente na profusdo dos cartazes e nos objetos utilitarios, mas em novos projetos
arquitetonicos, através dos quais se imaginava construir uma urbe sobre os moldes socialistas,
atendendo os interesses das diferentes classes.

Dentro dessas perspectivas, podemos observar que a funcdo social da arte, nesse
contexto, produz uma dimenséo coletiva quando esta se baseia em aspectos que compreendem

sua direta insercdo nas realidades politicas e nos ideais revolucionarios. Um alcance mais
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coletivo da pratica artistica estad, em alguma medida, associada aos artistas diretamente
ligados, enquanto individuos, no exercicio da praxis comum, englobando ndo somente seus
interesses, mas de outros. Por outro lado, sua producéo artistica, em parte, vincula-se a essa
posicdo, entre outras questdes que também sdo discutidas além dos problemas politicos da
producéo da obra de arte.

Sera a acéo coletiva — na construcdo dos interesses dos artistas, compreendendo uma
pratica mais abrangente — o elemento diferenciador da formacéo circunscrita dos grupos para

0s coletivos como uma ferramenta de intervencgao estrutural na sociedade contemporéanea?

1.3 Coletivo como néo-grupo

Claudia Paim, artista e doutora em artes visuais, traz em sua tese “Coletivos e

»15

iniciativas coletivas: modos de fazer na América Latina Contemporanea” a seguinte

definicéo introdutoria sobre coletivos:

[...] agrupamentos de artistas ou multidisciplinares que, sob um mesmo nome, atuam
propositalmente de forma conjunta, criativa, autoconsciente e ndo hierarquica. O processo de
criacdo pode ser inteira ou parcialmente compartilhado e buscam a realizacéo e a visibilidade
de seus projetos e proposicoes. (PAIM, 2009, p.11)

A questdo base €é: por que coletivo e ndo somente grupo? Essa nocdo trazida pela
autora € o que basicamente norteou e norteia todos os grupos formados por artistas e
“multidisciplinares”, incluindo profissionais de outros campos de conhecimento, unindo
esforcos para atender, sobretudo, seus interesses perante as questdes que o sistema da arte ou
0 proprio sistema politico, social e cultural propdem.

Evidencia ainda, algumas diferenciacdes que determinam coletivos enquanto unidades
fechadas ou abertas e uma variagdo nessa condicdo, podendo ser mais abertos ou mais
fechados, dependendo da intencdo de seus proponentes. Alguns possuem um nucleo central
que propde praticas colaborativas com o objetivo de agregar diferentes parceiros para
diferentes projetos. Contudo, cria uma distingdo entre os coletivos e as iniciativas coletivas,
cuja formacdo é completamente aberta e sem a pretensdo de se tornar um coletivo, ou seja,
“ndo pretendem estabelecer vinculos” (PAIM, 2009, p. 12). Exemplifica com as iniciativas
dos eventos conhecidos como ateliés de portas abertas que relnem uma gama de artistas

mobilizados para um momento especifico.

15 Disponivel em <http:/iwww.lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/17688/000722624.pdf?sequence=1> Acesso em 16 fev
2012.
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Para o debate, consultamos outro pesquisador das préaticas coletivas, André Mesquita,
que discute em sua dissertacdo “Insurgéncias poéticas: arte ativista e agdo coletiva™® o pensar
coletivo para além do seu surgimento enquanto estrutura, mas como resposta as condicdes
histéricas especificas evidenciadas, geralmente, em periodos mais conflituosos, como
observamos anteriormente o periodo entre - guerras e as vanguardas artisticas.

E importante salientar que estamos conduzindo uma reflexdo sobre a formacéo de
‘grupo’ e “‘coletivo’ do ponto de vista ocidental, ou seja, marcado inicialmente pelo trabalho
das corporagdes de oficios e fortemente conduzido pela forca do trabalho individual. No que
vem se constituindo enquanto grupo-coletivo, observamos uma mudanca de eixo, quando
parte dos seus interesses € justamente questionar a tradicdo do objeto artistico e ampliar seus
sentidos.

A ideia trazida por Alan Moore, “Na histéria da arte, coletivos surgiram quando eles

sd0 necessarios™’

, expressa, por exemplo, no grupo Fluxus um ‘nascimento’ necessario no
pos Segunda Guerra Mundial. Um grupo de artistas, mobilizados diante de o que restou dos
destrocos materiais e humanos deixados pela guerra e pelas ideias de George Maciunas,
interessava-se em abolir as linhas divisérias entre 0 que pertencia ao mundo da arte e ao
lugar-comum da experiéncia do cotidiano: “Se o homem pudesse ter uma experiéncia do
mundo, 0 mundo concreto que o cerca, da mesma maneira que tem a experiéncia da arte, ndo
haveria necessidade de arte, artistas e de elementos igualmente ndo-produtivos.”
(MACIUNAS apud DANTO, 2002, p. 25). Sabemos que os interesses pelo “qudo
extraordindrio € o comum” advindos do Romantismo, mobilizavam as vanguardas das
primeiras décadas do século XX e da década de 1950/60, como a arte pop, 0s minimalistas,
que ndo faziam mais distin¢cdo nos usos dos materiais tradicionais e industriais para compor
suas obras. Contudo diferenciava-se o Fluxus pelo desinteresse em transformar as imagens ou
materiais ordinarios em objetos artisticos ou pinturas a 6leo.

Temos clareza que, por mais que se evidencie a nocdo coletiva, essas iniciativas
apresentam sempre um idealizador, alguém que convoca, chama, convida, anima, polariza
suas intencbes em relacdo ao grupo que se forma ao seu redor conduzido por suas ideias, seus
manifestos como vemos no grupo futurista (Marinetti), Surrealista (Andre Breton),
Construtivista (Malevich) e no Fluxus (George Maciunas). Porém, no contexto deste ultimo,

18 Disponivel em <http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8138/tde-03122008-163436/pt-br.php> Acesso em 16 fev
2012.
17 MOORE, Alan. General Introduction to Collectivity in Modern Art. Paper for “Critical Mass” exhibition, Smart Museum,

University of Chicago. 2002. Disponivel em <http://www.journalofaestheticsandprotest.org/3/moore.htm> Acesso em 01 fev.
2012.
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Maciunas afirma que suas aspira¢cdes sdo sociais e ndo estéticas, considerando que nenhum
artista individual pode ser beneficiar economicamente do movimento sendo este voltado
completamente para uma coletividade. Obviamente seus radicalismos provocaram rupturas
entre alguns artistas que nao compartilhavam integralmente de tal posicionamento.

Em seu manifesto, Maciunas apresenta maximas muito proximas a outros manifestos
vanguardistas, especialmente ao Dada, como purgar o mundo da sociedade burguesa, da arte
erudita, das hegemonias européias, enfatizando a anti-arte, a arte viva pronunciando um
transbordamento para todas as estruturas sociais: “FUNDIR as estruturas culturais, sociais e
revolucionarias politicas para chegar em uma frente unida e acdo.” (MACIUNAS, 2002,
p.94). Para tanto, ndo importava mais identificar qual objeto pertencia ao mundo da arte ou
ndo, mas “qual é a nossa percepc¢édo de algo se o vemos como arte.” (DANTO, 2002, p. 31). O
interesse, sobretudo de Maciunas, era promover uma arte acessivel a todos e ndo somente aos
especializados, sair das categorizacdes, das rotulacbes, ampliar a nogéo de arte e poder ser
debatida por todos. Por isso, a nocéao de fluxo, algo que ndo pode ser definido.

E como definir um grupo como Fluxus? A diversidade de artistas e demais envolvidos
é tdo plural, que muitos tedricos cunharam o termo “fluxismo” na tentativa de enquadrar seus
colaboradores, tamanha era a heterogeneidade de suas a¢Ges. Mas 0 que nos parece mais
obvio e o proprio Maciunas nos afirma que, “Fluxus é uma espécie de ndo-grupo”
(MACIUNAS, 2002, p. 109), o que transcende todas as regras que geralmente regem um
grupo de artistas e que, consequentemente, os transformam em algum ‘ismo’. Mais do que
teorias sobre a nova tendéncia artistica, o Fluxus diante das suas utopias, configurava-se como
um estado mental e ndo prépria e tradicionalmente como um estado artistico. No entanto,
mesmo com todas as resisténcias a conceituacOes estéreis, o conceito de Fluxus ganha um
lugar na historia da arte e hoje é reconhecido como um movimento artistico da década de 60.
A exposicao que aconteceu no Centro Cultural Banco do Brasil em 2002, sobre o Fluxus foi
uma tentativa por parte do curador Jon Hendricks de elucidar o que originalmente foi esta
experiéncia e provocar algumas distin¢gdes do que havia sido exibido com a logomarca do
“Fluxus”.

N&o podemos deixar de abordar, ainda, o texto “Esquema geral da Nova
Objetividade”, de Helio Qiticica, que fundamenta suas ideias sobre 0 movimento de retorno a
figuracdo no Brasil, compreendendo a arte na esfera coletiva também como estado e nédo
como um movimento dogmatico. Apresenta caracteristicas muito proprias as mudancas de

consciéncia por parte dos artistas nas décadas de 1960/70 no contexto brasileiro, com
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semelhancas ao contexto internacional. Oiticica (2009) enumera da seguinte forma suas

premissas:

1. vontade construtiva geral; 2. tendéncia para o objeto ao ser negado e superado o quadro do
cavalete; 3. participagdo do espectador (corporal, tactil, visual, semantica etc.); 4. abordagem
e tomada de posicdo em relagdo a problemas politicos, sociais e éticos; 5. tendéncia para
proposigdes coletivas e consequente aboligdo dos “ismos” caracteristicos da primeira metade
do seculo na arte de hoje (tendéncia esta que pode ser englobada no conceito de “arte pos-
moderna” de Mario Pedrosa); 6. ressurgimento e novas formulagdes do conceito de antiarte.
(OITICICA, 2009, p. 154)

O artista organiza todo um pensamento em torno dos propositos que a arte deveria
assumir, considerando que a sociedade brasileira, desde as iniciativas do movimento
modernista, estava a procura de uma “caracterizacdo cultural e nacional”, convocando 0s
esforcos individuais a coletivizarem-se em prol de uma “vontade construtiva geral”
(OITICICA, 2009, p. 155/156). E sob a plataforma da coletividade, Oiticica propde a
participacdo objetiva do espectador, apoiado nos argumentos de Ferreira Gullar, ao considerar
a obra em aberto para qualquer individuo poder “criar” na sua dimensdo ludica referente ao
ato e no que envolve uma nova producdo de linguagem no contato com as novas proposic¢oes
estéticas e politicas da arte. Evidencia uma preocupacéo por parte dos artistas no que se refere
aos rumos politicos e sociais do pais ao ampliar a nocdo de participacdo ndo somente dos
espectadores, mas de todos os intelectuais a uma ndo-alienacdo da situagdo que caracterizava
por um “colonialismo cultural” massivo no Brasil. (OITICICA, 2009, p. 165)

Quando propde, em seu Esquema, uma arte coletiva enfatiza a descoberta das
manifestacdes populares como as escolas de samba, frevo, feiras etc., uma inser¢cdo no campo
da arte ndo mais como riquezas nacionais representadas sob valores pictéricos idealizados dos
anos vinte, mas como o proprio sentido de arte. Desse modo, como uma espécie de
happening, incorpora a participacdo total do espectador num “processo criador
fenomenoldgico da obra” (OITICICA, 2009, p. 166). No entanto, a experiéncia do espectador
foi intensamente problematizada pelo artista em correspondéncias a Lygia Clark em 1968, um
ano apds o texto aqui mencionado, em que produz uma severa critica a “estetizacdo da
participacdo do espectador” (CLARK; OITICICA, 1996, p.70) pelos academicismos. O

proprio artista considera que,

[...] o lado formal do problema foi superado, hd muito, pelo lado da “relacdo nela mesma”,
dindmica, pela incorporacéo de todas as vivéncias do precério, do nao formulado, e as vezes o
que parece participacdo é apenas um detalhe dela, porque na verdade o artista ndo pode medir
essa participagdo, ja que cada pessoa a vivencia de um modo. (CLARK; OITICICA, 1996,
p.70)
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E analisa do ponto de vista do espectador a ndo-passividade diante das proposicoes e
suas tensdes, seus conflitos divergentes daquilo que se pretendia supor com e para uma
proposta-vivéncia. Oiticica é bem radical em sua analise, pois narra um publico revoltado,
agressivo, mas ainda assim considera essencial tal reflexdo para o que se realiza como néo-
repressivo ou repressivo e como isto é recepcionado pelo espectador.

Clark (1996, p.84-85) em resposta a esta questdo, justifica a reacdo agressiva do
espectador ao entendimento do que é a proposicao — “pensamento e expressao” — e que a sua
recepcao ndo esta ligada diretamente ao artista, mas a obra aberta para a qual é convidado a
dar sentido: “E quanto mais diversas forem as vivéncias, mais aberta é a proposicao e entéo é
mais importante.”

Essas inquietacBGes reverberadas pelos artistas ha mais de quarenta anos continuam
frequentes e apropriadas cada vez mais pela estética contemporanea. Helio Oiticica anteviu o
novo papel do artista ao rediscutir a tradicdo do objeto circunscrito em si mesmo: ao criar
proposicOes abertas a participacdo popular, o artista estaria assumindo o papel de educador e
até mesmo de empresario numa dimenséo ‘coletiva’ da arte.

Becker (1997), sociélogo americano, defende que a arte em si € uma agdo coletiva.
Considera que ha diversas camadas, geralmente invisiveis, que formam uma rede de
colaboracdo na qual, diversos profissionais fazem parte. Como uma exposicdo de pinturas,
gue envolve ndo sO o trabalho do artista, mas quem produziu as telas, quem montou no
espaco, quem pensou a peca gréfica para divulgar o vernissage etc. Contudo, analisa que em
alguns casos o0 que determina o ‘artista’ € uma questdo consensual. Conta sobre os ‘conflitos
estéticos’ que ocorrem com o artista e 0 ‘pessoal de apoio’ quando estes precisam orientar
como melhor utilizar o material ou a técnica influenciando assim o proprio processo do
artista. Afirma que a arte é social na medida em que € criada a partir de uma rede de relacdes
e pessoas trabalhando para esse fim.

Observamos ao longo desse capitulo que a arte parte das relagdes sociais e que,
inserem-se em formacOes grupais envolvendo-se em regras e organizagdes como as que
governam as estruturas de uma sociedade. Os artistas sempre atuaram em grupos, uns
respondendo & légica mercantil e outros se organizavam em torno das questdes sociais e
politicas dos seus respectivos contextos para produzir diferentes reflexdes a forma como

percebiam ou representavam o mundo. Assim como observa Cipiniuk: “a historia social da



34

arte procura situar a obra considerando, além dos aspectos ou valores estéticos que lhes sdo
especificos, outros, como os econdmicos e sociais.”®

Essa perspectiva socioldgica da arte nos permite analisar as diversas formacdes em que
os artistas estavam inseridos, do ponto de vista das relagdes e, as transformacdes relativas ao
seu posicionamento quanto aos desdobramentos da producdo em um contexto mais
colaborativo. Veremos adiante, novas dimensdes dessas praticas colaborativas e como a no¢édo
aqui apresentada sobre coletivo, grupo, ndo-grupo, amplia-se para conceitos como fluxo e
dispersdo, que se configuram no proprio entendimento de coletivo apropriado pelo sistema de

arte contemporanea.

18 CIPINIUK, Alberto. Para |4 do aparente. Uma pequena reflexdo sobre a histéria social da arte. Disponivel em <
http://www.concinnitas.uerj.br/resumos5/cipiniuk.pdf> Acesso em 03 mar 2012
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2 MEDIACAO II: O COLETIVO MEDIACAO DE SABERES -FORTALEZA/CE

2.1 Elogio a dispersdo: moho mucilaginoso

O Coletivo Mediacdo de Saberes surge a partir dos interesses de alguns profissionais
em desenvolver projetos independentes, cuja participacdo nao se restringe apenas aos seus
idealizadores, mas provocar uma ampla colaboracdo de diversas pessoas interessadas

sobretudo na discussdes que envolvem a cidade que habitam. Desse modo:
[...] se afirma como um espago para a criacdo e desenvolvimento de novos formatos para
circulagdo dos saberes artisticos, populares, cientificos, filoséficos que rompem

confinamentos e limitagcdes das instituicGes tradicionais e possam ser aproveitados como
instrumentos de politicas culturais.’®

O Coletivo assume caracteristicas comuns a diversos coletivos existentes, como ja
estudados por Paim (2009), que trouxe algumas defini¢bes como “grupo de artistas que atuam
de forma conjunta. Buscam realizar seus projetos pela unido de esforcos e compartilhamento
de decisbes” (PAIM apud REZENDE, 2010, p. 8). Inclusive sinaliza a formacdo hibrida do
coletivo, assim como se apresentam Julio Lira e Thais Monteiro que tem como formacéo a
sociologia e as ciéncias sociais respectivamente, mas que também desenvolvem ag¢fes como
artistas. E bastante comum encontrarmos formagbes de grupos que atuam com esta
diversidade.

O que desperta nossa atencdo desde o primeiro contato com o Coletivo Mesa € o
principio da ‘dispersdo’ como método de trabalho. Quando pergunto, em entrevista, a Julio

sobre o que entende por coletivo, ele assume a seguinte metafora:

[...] tem um livro de filosofia que eu vi uma coisa que achei fabulosa e guardei isso e sempre
que posso fico repetindo para a gente associar a isso. Estava em espanhol, mas em portugués
seria molho mucilaginoso. Ele diz que séo seres unicelulares que os cientistas ndo sabem se
sdo bichos, da biologia ou se sdo da botanica. Ndo se consegue encontrar identidade. Mas sdo
seres unicelulares que se organizam de acordo com 0s recursos existentes. Se existe luz, eles
se organizam de um jeito. E esse jeito é bem coletivo e chega a ter especializagGes. Uma parte
dos seres vai assumir tal fungdo, outra parte, outra funcdo de tal forma que eles ficam como
um ser complexo. Chega a dar fruto, tem varios organismos dentro desse “trem”. Mas quando
falta o recurso, ai eles vao caminhar individualmente atras da luz, atras do proprio recurso. E
ai eles ficam como seres individuais. A gente usa isso, essa metafora para aceitar com
naturalidade os fluxos que a gente tem entre as pessoas. De separacdo, de ida, de vinda. No6s
conseguimos incorporar uma concepgao de que permite varios estagios dentro da nossa vida.?

A metéfora para coletivo nos parece interessante, ao coloca-la atrelada ao aspecto de

fluxos. Existe a condicdo de agrupamentos, mas que expressa uma complexidade por estar

18 Trecho retirado de um texto cedido por Julio Lira em que narra a proposta do Coletivo Mesa (néo publicado).
20 Entrevista realizada em Fortaleza em 09 de Jul 2010.
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constantemente em movimento. Faz-se e desfaz-se de acordo com as circunstancias, gerando
novas condigdes. Enfim, esta em pleno transito. N&o é um organismo fixo. E fluido. Por isso,
podemos compreender a concep¢do de coletivo como acdo e ndo mais como uma formacéo
constituida com caracteristicas especificas como identificadas por Paim acima.
Coincidentemente, tanto Julio quanto Deleuze e Guattari importaram conceitos da biologia
para suas teorizacdes. Os autores aos utilizarem o0s termos exteriores as suas ‘naturezas’,
produzem novas significacdes.

Mas ha também nogdes fundamentalmente inexatas e, entretanto absolutamente rigorosas, das

quais os cientistas ndo podem abster-se, e que pertencem ao mesmo tempo aos cientistas, aos

fildsofos, aos artistas. Trata-se com efeito de lhes dar um rigor que ndo é diretamente
cientifico, e de modo tal que quando um cientista chega af ele é também filésofo ou artista.?*

E ainda exemplificam,

Seja um exemplo atual, de um livro que teve muita repercussdo: La Nouvelle Alliance, de
Prigogine e Stengers. Entre todos os conceitos que esse livro cria, ha aquele de zona de
bifurcacdo. Prigogine o cria do fundo da termodindmica, da qual é especialista, mas é
precisamente um conceito que € inseparavelmente filosofico, cientifico e artistico.
Inversamente, néo é impossivel que um filésofo crie conceitos utilizéveis cientificamente.?

Certamente ha uma dimensdo metafdrica, no uso que Julio Lira faz do termo moho
mucilaginoso, pelas semelhancas entendidas na sua formacgdo, e mesmo importado da
biologia, seu contetdo pode ser entendido como um sistema aberto, “quando 0s conceitos sao

relacionados a circunstancias e nio mais a esséncias” %

para novas significacOes, capaz de
criar convergéncias inesperadas quando o utiliza para pensar filosoficamente seu trabalho.
Deleuze critica, nesta entrevista, a supremacia do uso dos termos e conceitos por parte
de alguns campos de conhecimento e porque ndo pensar nas suas aplicacfes e descobertas
como fontes de interlocucdo e ndo apenas mondlogos. E importante salientar que Deleuze no
estava fazendo filosofia de outros dominios, uma reflexdo de outras coisas, acredita na
dimenséo do criar: “[...] Quando se vive em uma época pobre, a filosofia se refugia em uma
reflexdo ‘sobre’... Se ela nada cria, que mais pode fazer sendo refletir sobre? [...] O filésofo €
criador e ndo reflexivo.” (DELEUZE apud MACHADO, 2010, p.12). Reivindica para a

filosofia a desinstituicdo do status de metadiscurso para producdo de conhecimento, criagcdo

2! Debate entre Gilles Deleuze e Christian Descamps, Didier Eribon, Robert Maggiori, intitulado: “Mil Platds néo formam
uma montanha, eles abrem mil caminhos filoséficos.” Publicado no jornal “Liberation” em 23 de outubro de 1980. Tradugédo
do francés por lvana Bentes. In: ESCOBAR, Carlos Henrique de (org.). Dossié Deleuze. Rio de Janeiro: Hoélon Editorial,
1991, p. 3. Disponivel em <http://www.4shared.com/file/143777769/6e077d82/mil_platos_nao_formam_montanha.htm >
Acessado em 15 de Dez. 2011.

22 |dem

2 |dem
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de pensamento. E, o que é proprio da filosofia — da criacdo de conceitos e o ato de criar — é
sempre 0 ato de obter ideias. O documentario, Abecedario de Deleuze, discorre sobre ‘ideia’
como uma tarefa dificil. Ter uma ideia ndo é facil e ao té-la é preciso analisar sobre que forma
se apresenta, como no caso da filosofia sobre a forma de conceitos. E no mundo da arte, as
ideias surgem também na forma de “perceptos” descritos como “um conjunto de percepces e
sensacOes que vdo além daqueles que as sentem [...] ha todo um complexo de sensacdes [...]
criando uma independéncia radical de quem as sentiu provocar [...] uma duragdo ou uma
eternidade.”®

Ao investigar o moho mucilaginoso na biologia, descobrimos que mesmo observado
microscopicamente, as ciéncias ndo conseguiram defini-lo. N&o é animal, nem vegetal, parece
ser um reino separado da natureza ‘reconhecivel’, mas o classificaram de micetozoario. John
Bonner, Professor Emérito de Biologia da Universidade de Princeton, observa beleza, uma
organizacao altamente sofisticada, uma forma de inteligéncia quando s6 véem sujeira e
desordem. Com dominio, explica que "Mesmo assim, eles conseguem ter Varios
comportamentos que sdo iguais aos dos animais que possuem musculos e nervos com
ganglios - ou seja, os cérebros simples. Pertence ao quinto reino da vida, 0 menos entendido
pelos cientistas”. (BONNER apud MACPHERSON, 2010). Percebe que quando separados,
buscam se reunir imediatamente. Exibem auto-sacrificio quando é atingida auséncia de
nutrientes, formam um caule e entdo um corpo de frutificacdo. Essas células que compdem o
talo morrem e os ‘frutos’ reiniciam um novo processo. Mas em que situacGes, os auto-
sacrificios acontecem?

Comparativamente a narrativa do processo dos micetozoarios, o Coletivo Mesa
acontece a partir de pessoas interessadas nos encontros que se conectam a outras pessoas que
desejam produzir novos encontros com outras pessoas interessadas em outros novos
encontros. E um movimento ciclico. Podemos, assim dizer, que o coletivo é um organismo
vivo, que busca contatos, conexfes e ndo somente a adesdo o compde, mas também,
rompimentos, afastamentos e até auto-sacrificios. A ideia trazida por Julio Lira é a concepcao
de coletivo alimentada ndo s6 pela “boa alma cristd” (BISHOP, 2008, p.154), mas que
também ha falta de recursos que provocam a sua dispersdo, que neste caso é parte do
processo. E é exatamente nesta busca que o coletivo nos parece constituir.

A imagem trazida por Julio Lira para a no¢do de coletivo assume uma ‘ideia’ bem

interessante, que se assemelha em alguns pontos ao que Deleuze e Guattari (1995) trouxeram

24 Citagdo retirada da entrevista de Gilles Deleuze — “I” de Ideia. Disponivel em
< http://www.youtube.com/watch?v=U5CmI-8DhoE> Acesso em 23 de Dez. 2011.
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sobre rizoma. Sobre o termo, os autores apresentam alguns principios como o de “conexao e
heterogeneidade”, cuja conexdo se da de qualquer ponto a outros pontos: “Um rizoma nao
cessaria de conectar cadeias semidticas, organizacdes de poder, ocorréncias que remetem as
artes, as ciéncias, as lutas sociais.” Nao ha uma figura dominante, mas heterogénea. E dentro
das configuragdes do Coletivo Mesa, seu nome ja induz a esta compreensdo: ‘mediacao de
saberes’, um descentramento do saber, que engloba uma diversidade de perspectivas, uma
“multiplicidade” — terceiro principio do rizoma: “Uma multiplicidade ndo tem nem sujeito
nem objeto, mas somente determinacdes, grandezas, dimensdes, que ndo podem crescer sem
que mude de natureza [...].” (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 16)

A ideia de Moho mucilaginoso faz rizoma com o conceito de coletivo. Desterritorializa
as nocdes de coletivo e a reterritorializa como pratica e agdo e ndo como uma estrutura imovel
—um “grupo formado” — como o reconhecemos na arte. Os “micetozoarios” ndo sdo a mimese
do coletivo, mas pdem em discussdo o qudo complexo e, sobretudo, inteligente poderia ser o
trabalho coletivo, assim como anima a Julio Lira, ao criar analogias que faz das imagens
‘dispersdes’ e “‘espiral’ parte do seu trabalho. Contudo, os ‘auto-sacrificios’ nos fazem pensar
sobre 0 que acontece quando as circunstancias ndo estdo favoraveis. Algumas células estdo
dispostas a morrer, para que outras sobrevivam, envolvendo-se em lutas e desafios tomados
por alguns para fazer com que outros compreendam as suas proprias condicdes de
sobrevivéncia.

Convém explicar que quando mencionamos os auto-sacrificios na préatica do Coletivo,
ndo esta associada ao que Bishop (2008, p.154), historiadora e critica de arte, aponta: “tal
sacrificio € acompanhado da ideia de que a arte deve retirar-se do dominio estético e fundir-se
a praxis social”, mas a todas as intempéries que um grupo atravessa para desenvolver um
projeto sem financiamento pablico. O Coletivo Mesa inicia seus projetos no Centro Cultural
Dragdo do Mar sem recursos. Os investimentos sdo pessoais. Mais do que um projeto social, 0
Coletivo acreditava na poténcia da proposta e no que poderia reverberar para a cidade.
Quando comentamos sobre os projetos que sdo financiados por instituicdes e que deverao
obedecer aos seus interesses, Julio nos afirma que o Coletivo negocia com a instituicdo uma
independéncia na elaboracdo da pauta, sobretudo quando se assume como ONG e passa a
gerenciar também seus interesses juridicamente.

Retornando as imagens, a espiral pressupde um centro ‘observado’ por diferentes

angulos, “de diferentes lugares sociais e lugares de conhecimento.” % Existe um foco, um

% Entrevista realizada em Fortaleza em 09 de Jul 2010.
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objetivo, e varios pontos de vista girariam em torno dele, em diversas areas, colocando 0s
‘observadores’ sempre em movimento, em locomocao: “[...] ao invés de ir direto para o
objetivo a gente iria olhando pela arte, pelo urbanismo, pela historia oral, e sempre dando
voltas e cada vez chegando mais perto daquele lugar.”?

Ao pensarmos nesta imagem, imediatamente veio a tona o trabalho de Mary Vieira,
artista brasileira de estética concreta, que define a espiral como uma *“sequéncia de tempos de
um movimento” (VIEIRA apud MATTAR, 2005, p.39), que colabora com 0 que menciona
Julio Lira sobre um ponto observado por varios pontos. Mas talvez haja uma contradi¢do se
formos unir estas duas imagens ‘dispersdo’ e “‘espiral’ para definir uma préatica. Mesmo que a
espiral crie ressonancias, uma sequéncia de ondas que parte sempre de um ponto, a dispersdo
entende-se, a priori, por algo que estd espalhado, liquido, fluido. Porém, encontramos
discussbes sobre a dispersdo como uma qualidade na mudanca da direcdo da atencdo que
segundo estudos de subjetividade, apresenta muitos funcionamentos: “seletivo ou flutuante,
focado ou desfocado, concentrado ou disperso, voluntario ou involuntario” (KASTRUP,
2010, p.33). Argumentam que a atenc¢do dirigida a algo especifico € muito seletiva, induz a
poucas descobertas e o territério da observacdo deverd ser mais “flutuante” para evitar
negligenciar novas possibilidades. Como o trabalho do cartdgrafo que exercita esse olhar
‘disperso’ ao oferecer a dimensdo de um mapa em aberto, que segundo Deleuze e Guattari
(1995):

[...] é conectavel em todas as suas dimensdes, desmontavel, reversivel, suscetivel de receber
modificagBes constantemente. Ele pode ser rasgado, revertido, adaptar-se a montagens de
qualquer natureza, ser preparado por um individuo, um grupo, uma formag&o social. Pode-se

desenha-lo numa parede, concebé-lo como obra de arte, construi-lo como uma agdo politica
ou como uma meditacdo. (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 22)

Pensando no tragado de mapas processuais, a cartografia como ferramenta para o
conhecimento, trata de uma busca nédo linear, mas rizomatica quando investiga e acompanha
processos e ndo objetos. Trata de um territorio existencial, portanto relacional, coletivo e com
uma pauta politica construida a partir de um diagrama de forcas envolvidas em contextos
especificos. Julio Lira declara que o trabalho desejava ser “mais um espaco em que
pudéssemos ser mais inquietos, em que nao precisassemos estar no centro. A questdo do lixo
é 0 que esta nos interessando? Entdo vamos passar dois meses na questao do lixo, ver se surge

alguma ideia sobre isso.”?’

2% |dem
2T Entrevista realizada em Fortaleza em 09 de Jul 2010.
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A prética da cartografia combina varios mapas, linhas, decalques®, dicotomias, o que
estd neutralizado, 0 que estd em curso, produz aprofundamentos sobre determinados temas e
ndo os representa apenas. Ndo é uma pratica com bases nos livros, mas com base nos
encontros, quando se estd aberto a eles. Diferentemente das conceitua¢bes das ciéncias
humanas, o coletivo ndo esté restrito a uma figura fechada, dicotdmica, mas ampla na sua
disposicao de forcas e formas segundo Escossia e Tedesco (2010, p.94). Para as autoras, a
formacéo da realidade compreende o que ja esté instituido, estabilizado e que operado por um
coletivo de forcas, esta em “constante processo de transformacéo”, como 0s processos criticos
genealdgicos — préaticas discursivas ou diziveis e as praticas ndo discursivas ou visiveis estdo
para os modos de ver e dizer o mundo em determinado momento.

E por isso que o método da cartografia nos é interessante para a analise do Coletivo
como um plano transversal, cuja génese esta na propria concepcdo das linhas que compdem a
formagdo da cidade de Fortaleza, incluindo a histéria do Estado do Ceard. Para tanto,
utilizaremos como recurso metodoldgico, a maneira como Foucault conduziu suas analises
sobre os saberes e poderes colocando-as em constante tensdo. Experiéncia essa ja iniciada no
depoimento de Julio Lira que, ao narrar sobre a formacdo do Coletivo, realizou incursdes na
historia politica e social da cidade, na formacdo geogréfica, na producédo de algodao, passando
pela explosdo demogréfica devido as secas do sertdo, as estruturas fundiarias e 0s contrastes
urbanos demarcados por um forte apartheid social e cultural. Mas do que uma anélise
arqueoldgica, compreendendo as camadas verticalizadas de tempo presentes na historia
pretendemos abordar no texto seu aspecto genealdgico® cuja dimensdo passada e presente
ndo se limita a suas fronteiras temporais, mas territoriais*.

Para a abordagem ‘genealogica’, utilizaremos os pares “ser-saber” e “saber- poder”,
evidenciados primeiramente em Foucault, para analisar brevemente os saberes insurgidos na
historia da formacdo da cidade, iniciando por uma medida descritiva (arqueoldgica) do quanto
a sociedade é o resultado direto das relacfes de poder e saber, analisando o poder como “[...]
pratica social e, como tal, constituida historicamente” 3. Machado salienta que Foucault
analisou minuciosamente a mecanica do poder sustentado pelo Estado entre outras formas de

exercicio de poder locais que atuam inclusive na sua eficacia. Assim como Foucault aponta,

%8 Fendmenos de redundéncia segundo Deleuze e Guattari (1995)

29 «[..] uma forma de histéria que dé conta da constituigdo dos saberes, dos discursos, dos dominios do objeto, etc., sem ter
que se referir a um sujeito, seja ele transcendente com relagdo ao campo de acontecimentos, seja perseguindo sua identidade
vazia ao longo da histéria.” (FOUCAULT, 1979, p. 7)

30 «[..] Ele é o conjunto dos projetos e das representacdies nos quais vai desembocar, pragmaticamente, toda uma série de
comportamentos, de investimentos, nos tempos e espagos sociais, culturais, estéticos, cognitivos”. (GUATTARI; ROLNIK,
2007, p. 388).

¥ FOUCAULT, Michel. Microfisica do poder. Rio de Janeiro: Graal, 1979, p.X.
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“ninguém se preocupava com a forma como ele se exercia concretamente e em detalhe, com
sua especificidade, suas técnicas e suas taticas. Contentava-se em denuncia-lo no ‘outro’, no
adversario, [...].” (FOUCAULT, 1979, p.6). Preferimos utilizar referéncias a obra de Foucault,

Seu uso como perspectiva mais do que teoria.

2.2 “Campos de concentragdo”: apartheid social

Parafraseando Foucault (1979, p.154): “Para comecar, uma resposta empirica”. Antes
de embarcar para a cidade de Fortaleza, iniciei uma pesquisa na internet e me deparei com as
seguintes informacdes: “Viagens para Fortaleza: a capital da animacdo”; “Terra quente e de
poucas chuvas, Fortaleza tem uma natureza exuberante no que se refere as suas praias de
verdes mares, & grandiosidade de suas dunas, a forca dos ventos e a sua luminosidade intensa.
Apresenta um verdo permanente e seu povo hospitaleiro é conhecido por uma contagiante
alegria de viver.”; “E a rota mais curta do Brasil para Europa, Estados Unidos, Africa, a

» 32 & as mais belas fotos do encontro da cidade com o mar.

apenas 6 horas e meia de voo [...]
Também recebi referéncias de amigos que indicaram pousadas, hotéis, passeios nas dunas etc.

Ao chegar a Fortaleza, descartei o taxi (Unica indicagdo do hostel) e decidi fazer o
trajeto pela rodoviaria da cidade. L&, observei olhares estranhados, pois ndo deveria ser
comum um turista pegar dnibus aquele momento, por volta do horario do rush: sem lugares
para sentar e transito intenso. Eu mesma ndo estranhei. Preferi ir de Gnibus para comecar o
‘percurso urbano’ e a memdria do transito do Rio de Janeiro e do 6nibus lotado ainda era a
mesma. Ao chegar ao hostel, fui surpreendida por uma ex-moradora do Rio de Janeiro, que
funcionava como se fosse uma ‘governanta’ da casa adaptada aos viajantes, que ao saber da
perda do meu celular®®, imediatamente me alertou dos perigos da cidade. Dizia que assim
como “la” (no Rio), em Fortaleza também ndo podia estar desatento na rua. Entendi a
preocupacdo, afinal de contas eu era estrangeira na cidade, mas ainda assim, ndo me
surpreendia com os alertas.

Quando fui perguntar sobre o que havia na cidade para ser conhecido, se havia algum
centro histdrico, logo me atravessou dizendo que fora da cidade havia maravilhosos passeios e
esportes radicais. Aquela altura, resolvi explicar que ndo estava na cidade somente a passeio,

mas que estava a trabalho. Disse que era pesquisadora e que estava estudando o Coletivo

%2 Fonte de sites disponibilizados na primeira pagina de busca da Google. Disponivel em
http://www.google.com.br/search?gcx=c&sourceid=chrome&ie=UTF-8&q=fortaleza. Acesso 19 de Dez. 2011.
%8 Aconteceu no caminho da rodoviéria para o hostel.
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Mesa, do Julio Lira, mais especificamente o projeto Percursos Urbanos. Imediatamente ela
lancou um “Ah!” e disse que o conhecia muito bem e que ja havia frequentado muitos
percursos. Alids, salientou que quando chegou a cidade também se considerava turista, e ao
saber dos “Percursos Urbanos”, frequentou muitos encontros que a ajudaram a conhecé-la
melhor. Perguntei como chegar até o centro da cidade e antes mesmo de explicar, alertou pela
segunda vez dos perigos da rua e da atencdo requerida nos seus arredores. Coincidéncias ou
ndo, percebia que a cidade comecava a se descortinar a partir do encontro com essa senhora.
Mesmo ndo sendo natural de Fortaleza, os anos que dedicara a cidade que escolhera para
viver e trabalhar ainda refletiam um certo estrangeirismo como a de seus hdspedes.
Posteriormente, em conversa com Julio Lira, mencionei sobre a recepcao do temor e 0o
culto a0 medo que as pessoas produziam em cada esquina da cidade e como isso divergia das
primeiras informacdes obtidas pelas midias. E antes mesmo de iniciar seu depoimento sobre o
Coletivo e os Percursos Urbanos, responde a minha reflexdo com o que desde sempre o
mobilizou e a outros integrantes do Coletivo: o violento apartheid presente na cidade: “[...]
esse apartheid € super visivel pelo espaco urbano, pela forma como esta localizado e pela

34 |dentifica sua origem na histdria da formacéo

forma também como a populagéo se percebe.
da cidade. Comenta inclusive, outra coincidéncia, que eu havia me instalado em um hostel
localizado na Avenida Dom Manuel que, mais ao sul, se transforma na BR116 que corta a
regido do nordeste longitudinalmente. Afirma que esta avenida revela o tracado que a cidade
‘respeitou’ desde a reforma haussmanniana separando uma regido com pouca infraestrutura da
outra dedicada ao aspecto da ‘cidade-veraneio’ caracterizada pelo comércio, turismo, hotéis
etc. O medo é gerado diante de toda uma conformacédo historica na qual o forte contraste
social gera violéncia e consequentemente instaura-se 0 medo entre as pessoas.

Esta questdo chamou a atencdo de Julio que desenvolveu o trabalho chamado “Mapas
do medo”, cuja proposta era convidar o amigo italo Rodrigues® a caminhar apés as vinte e
trés horas pelas areas indicadas pelas midias (jornal, televisdo, internet) com altissimo indice
de violéncia. Este percurso foi realizado durante algumas noites e o resultado foi um grande
mapa (2m x 1m) que interliga fotos, desenhos, definidos por cores que expressam legendas
dispostas da seguinte maneira: azul para zonas de seguranca, verde para instaveis, preto para
desconhecidas, vermelho para areas de risco e amarelo para estados de alerta, além de

anotacOes geradas a partir do encontro com o que estava mais visivel agueles momentos. No

3 Entrevista realizada em Fortaleza em 09 de Jul 2010.
% Amigo e “bom conversador” segundo Julio Lira.
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diagrama gerado ap0s as incursdes, analisa o0 que faz parte de um imaginario construido, uma

producdo do medo e inseguranca gerada pelos meios de comunicagédo e 0s codigos proprios

dos lugares observados:
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i

beleaa wa bovalidade, wo drivial

quando o olfur do weds, da desconflanga com
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Parte integrante do diagrama “Mapas do medo”
“guando o olhar do medo, de desconfianga com o oculto se dissolve, o ordinario se coloca. S6 neste momento 0 nosso
territorio foi ampliado.”
Fonte: imagem cedida por Julio Lira.
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PRACA Ba €STAGR

¢ danost gue a violiwia real

vite e elos andwar falunde alte”

oo passan a sewstglio de saparna”
wh enontre wnt ww vidade lbdrde, fict menos

tenso se nio tow dinkeire de mas L
newt dinbeiro de wenes. Fnd‘mqn
aidar welbor do gue ¢ivtdo di

/Vef‘fﬂ de nossas wsas £ o wosso teitons,

nossa zona de aforte. O gue gadianes

“ & fustoments amplar rosso sona de onforts.

Parte integrante do diagrama “Mapas do medo”
“[...] se ndo tem dinheiro de mais nem dinheiro de menos, podemos cuidar melhor do que é vivido ali.”
Fonte: imagem cedida por Julio Lira.
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Julio e Italo comentam que “a fabula da violéncia pode ser mais divertida e danosa que
a violéncia real.” *® Em meio & comunidade, espacos privatizados sdo produzidos e alertam

para 0os perigos da aproximacdo: “Area protegida”; “Protegido por...”; “Perigo! Produto
perfurante” (relativo as cercas de arame farpado) etc. H& uma produgdo de
extraterritorialidade dos espacos construidos, nos quais as elites decidem transformar e
distanciar-se social e economicamente daqueles que vivem ao seu lado.

O sociélogo Zygmunt Bauman (2009) em seu livro Medo e Confianga na cidade
analisa grandes areas urbanas que se encontram sob os processos capitalistas que transformam
a cidade em objeto de novos e intensos fluxos populacionais e que produzem uma elite que
usufrui das oportunidades da economia de mercado e uma base periférica, pobre,
marginalizada, sendo miseravel. O individuo urbano, supervalorizado, fragilizado e
vulneravel, cria fortalezas e dispositivos para sua seguranga, a0 mesmo tempo em que

polariza os espagos.

[...] por meio de conexdes dos espacos urbanos privilegiados, habitados ou utilizados por uma
elite que pode se dizer global sdo os espacos abandonados e desmembrados — aqueles que
Michael Schwarzer chama de ‘zonas fantasma’, nas quais ‘os pesadelos substituem os sonhos,
e perigo e violéncia sdo mais comuns que em outros lugares’. (BAUMAN, 2009, p. 8)

ecses affavilles, ecte ftfr de condaminio
nito comtum com fefdﬁn_:.%ﬂ ainda chﬂr lei,

<fn apenas lotemmentos wpurndns,

Jp(l'z-'m‘(;m«fr ruas, arentes de

quz o sl ficowe do lado de forn

travessa {;n:.-uft:(m

Parte integrante do diagrama “Mapas do medo”
“esses alfavilles, esse tipo de condominio ndo conta com legislagao ainda pela lei, sdo apenas loteamentos murados,
privatizando ruas, crentes de que o mal ficou do lado de fora.”
Fonte: imagem cedida por Julio Lira.

% Trecho retirado do diagrama.
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Polarizagdo acentuada, Bauman (2009, p.9) atenta para a emersdo de dois “mundos-de
vida”, situando a “primeira fila” como o grupo que ndo apresenta interesse pelo local que
vive, seu foco encontra-se flutuante em outros lugares. Deseja apenas criar Seus
entretenimentos e negodcios em beneficio prdprio e a terceiros: “[...] ndo estdo interessados,
portanto, nos negécios de ‘sua’ cidade: ela ndo passa de um lugar como outro [...] quando
visto da posicédo privilegiada do ciberespaco, sua verdadeira — embora virtual — morada.” E a
“Gltima fila”, que faz deste espaco ‘terceirizado’ palco de lutas constantes por conquistas e
condicBes mais confortaveis para sua sobrevivéncia na cidade.

A cidade de Fortaleza tem mapeado em suas cartografias histdricas, o sentido de
‘seguranca’ e dominio de territério. Em continuidade ao seu depoimento, Julio comenta que
em virtude de uma grande comercializacdo do algoddo em fins do século XIX em Fortaleza,
estradas de ferro foram construidas para facilitar os transportes da mercadoria, e a cidade
comecou a receber movimentos migratérios do Nordeste, cuja populacdo migra para diversas
areas do pais fugindo da seca.

O governo estadual do Ceard, para isolar os famintos da seca de 1915, considerada
uma das mais tragicas de todos os tempos no Nordeste, criou ‘currais’ — campos designados
com o objetivo de evitar que os retirantes chegassem a Fortaleza, trazendo “o caos, a miséria,
a moléstia e a sujeira”, para o contato das elites, como informavam os boletins do poder
publico aquela época. Naquele ano, criou-se 0 campo de concentracdo do Alagadico, nos
arredores da capital cearense, cenario do livro de Rachel de Queiroz (1937), “O Quinze”, que
chegou a juntar oito mil pessoas, que recebiam alguma comida e permaneciam vigiados por

soldados.

[...] Saia de casa as dez horas e findava a aula as duas. Da escola ia para 0 Campo de
Concentracdo, auxiliar na entrega dos socorros. Os olhos doloridos de tanta miséria vista, s6
chegava de tardinha, fatigada, contando cenas tristes que também empanavam de agua 0s
oculos da avé. (QUEIROZ, 1937, p. 37)

A segregacdo dos miseraveis era lei. Muitos agricultores que perdiam suas planta¢es
se viam a mercé do poder publico e privado. Eram obrigados a permanecer nestes campos que
prometiam comida, assisténcia medica e seguranca. Nenhuma promessa foi cumprida e as
estruturas dos campos eram extremamente insalubres. O poder publico isolou os sertanejos
em campos de concentracdo, distribuidos em lugares estratégicos para garantir o
encurralamento de um maior numero de pessoas. O medo das autoridades diante dos

flagelados da seca tinha um antecedente. Em 1877, uma leva de cerca de cento e dez mil
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pessoas famintas saiu dos sertdes e tomou as ruas de Fortaleza, ‘assombrando’ os moradores
que viviam a ilusdo, importada de Paris, de urbanismo e civilidade. (RIOS, 2001)

Nos arredores de Fortaleza havia alguns campos que ‘escoavam’ populacdes
sobreviventes as secas, para as areias do Pirambu, bairro localizado na area litoranea da
cidade. Segundo Julio, “[...] grande parte chega ainda assim e vai para as areias do Pirambu,
[...] pra onde iam os miasmas. Ai se cria 0 que foi durante muito tempo, a maior favela do
Brasil. [...] E um bairro que se especializou em satde. Incrivel.”’

E diante destes acontecimentos, tanto movidos pelas migracdes da seca, como as
reformas urbanisticas, que Fortaleza vai adaptando seu territorio, cujo tracado segundo a
reforma haussmanniana substituindo as antigas estruturas coloniais pelas premissas da
modernidade. Obedecendo ao alinhamento de ruas segundo um tracado em xadrez, de forma a
disciplinar a expansao da cidade, Fortaleza segue esta estrutura até os dias de hoje com fortes
demarcagdes que evidenciam contrastes sociais. Ao oeste, marcos ‘segregadores’ como a
Santa Casa de Misericordia, o Cemitério S&o Jodo Batista, a Cadeia Publica e, mais a oeste
ainda o ‘Leprosario’ vdo determinando as areas de ocupacdo. O passeio publico, segundo
Julio, determina o ponto central, observando amplamente, como marco divisor, “o0 passeio
plblico que era o ponto de origem da cidade, ele meio que fica ali, fazendo um arco.”*® Pois
do ‘outro lado’, ha os investimentos e as especulacfes imobiliarias, areas proximas a regido
da beira mar que sdo as mais ostentosas, inclusive do ponto de vista visual. Os complexos
turistico-imobiliarios que delineiam a orla sdo gigantes e luxuosissimos, contrastam com ruas
paralelas a Avenida Beira Mar evidenciando a prostituicéo infanto-juvenil.

Pergunto a Julio se Fortaleza se organiza por regides norte, sul, oeste como no Rio de
Janeiro, ao que ele responde que ndo € um costume e que mentalmente a cidade se organiza a
partir da Aldeota, o bairro mais nobre da cidade. Dado que eu mesma constatei ao participar
de um Percurso Urbano com jovens de um dos bairros com os mais altos indices de violéncia
— 0 bairro Bom Jardim — cuja organizacdo se dava a partir das referéncias ‘civilizadas’ dos
moradores da Aldeota: as escolas, as lojas, 0 shopping, todos os recursos estavam “do lado de
I&’. Lastimavam que as linhas de 6nibus fossem muito escassas para circulacédo e, que se nao
houvesse um esforgo para uma ‘baldeacdo’ nunca sairiam do préprio bairro.

Realidade apontada nas linhas gerais do projeto original do Coletivo Mesa que

menciona “[...] a cidade dispds no seu lado leste os segmentos sociais ricos e dominantes,

87 Entrevista realizada em Fortaleza em 09 de Jul 2010.
38 |1 dem.
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enquanto para oeste foram os pobres e subordinados.” * E diante desta configuracéo,
constatam que “[...] 0s espagos, servi¢cos e equipamentos urbanos, acompanhando tal l6gica,
ndo sdo distribuidos e acessados de forma minimamente equitativa.”*® E com desejo de
mudangas, pelo menos em parte, o Coletivo surge como um dispositivo de intervencao
cultural. Diferentemente do que se entende por intervengdo urbana, da qual Julio questiona
ndo se tratar apenas de intervir em areas urbanas com objetos artisticos ou performances, mas
provocar uma intervencao mais profunda, uma mudanca na relacdo das pessoas e, sobretudo,
do poder publico com a cidade. Além do desejo consciente de “colonizar”, habitar algumas de
suas areas para trabalhos ao longo prazo a fim de obter transformacdes mais profundas.

O Coletivo Mesa seguindo estas premissas desenvolve uma série de projetos que atua

de forma efetiva na cidade tendo como principais objetivos:

[..] a interagcdo entres diferentes grupos e segmentos sociais; mais especificamente a
organizagdo se volta para o desenvolvimento de metodologias participativas e de processos
e produtos culturais capazes de provocar alteragdes no contexto urbano. Posiciona-se no
campo da arte relacional como um laboratério de tecnologias sécio-culturais — aqui
compreendidas como produtos, técnicas ou metodologias referenciais e/ou reaplicaveis,
desenvolvidas na interagdo com diferentes comunidades e que representem solucgdes
transformadoras da realidade social. Promove a interacdo de pessoas e instituicbes em
diferentes espagos sociais, ressignificando a forma como se da a apropriacdo da cidade e da
cultura, criando oportunidades para a criagdo de novas e muitas vezes improvaveis relagdes
interpessoais e/ou interinstitucionais, induzindo situacGes de troca de saberes e afetos
potencialmente “alterativos’. (grifo nosso)*

e “No menor lugar do mundo” — um box ocupado no antigo Mercado dos Pinhdes*,
como um micro-equipamento cultural, colocando em questdo os investimentos
publicos direcionados a grandes centros culturais. O projeto criou situacdes de
convivéncias, encontros mediados por atividades, biblioteca e mapeamentos das

demandas da comunidade.

e “Narrativas em volta do fogo” — projeto criado para o exercicio da escuta. Pessoas
sdo convidadas para falar enquanto outras somente escutam, em uma dimensdo de
tempo ampliada. “Uma plataforma para circulagdo de saberes orais™*. Literalmente
uma fogueira é acesa nos jardins do Centro Cultural Dragdo do Mar e um circulo de
almofadas brancas circunscreve 0 espago para que pessoas se acomodem ao redor
daquele que narra suas historias. O projeto também tem o objetivo de evidenciar

pessoas ‘invisibilizadas’.

% Citagdo retirada do documento cedido por Julio Lira sobre o Coletivo Mesa (néo publicado).

“0 |dem.

L Idem.

“2 Mercado dos Pinhdes ou Mercado da Carne é inaugurado em 1897, um dos nicos exemplares da arquitetura de ferro de
fabricagdo francesa no Brasil.

“3 Citagdo retirada do documento cedido por Julio Lira sobre o Coletivo Mesa (ndo publicado).
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“Bienal fora da Bienal” — projeto que visa atentar as politicas publicas, o0s
distanciamentos instituidos aqueles que moram nas periferias da cidade em aproxima-
los a esfera cultural da cidade. Escritores sdo convidados a partilhar suas obras com
pessoas que tém “muito a dizer e faz da conversacdo um caminho para sabedoria
construindo situacbes de mao dupla entre artistas consagrados da literatura e

individuos anénimos das comunidades.” **

Gestos pela Cidade — ocupacédo do Passeio Publico e revoada de pipas — proposta
com apoio da prefeitura de Fortaleza, pretende criar situa¢6es propicias para o dialogo,
a convivéncia e a contemplacdo, eventos que “buscam uma poetizacdo do espago
urbano.”* Apés uma reforma no Passeio Publico, o Coletivo ressignifica esta &rea
colocando espreguicadeiras, biblioteca mdvel, exposicdes de fotografias realizadas
pelos funcionarios da limpeza publica, eventos musicais etc., para circulacdo e
reapropriacdo do espaco pela populacdo. As revoadas acontecem na Praia de Iracema,
num aterro indspito, proximo ao centro da cidade que, ligado as linhas de 6nibus das
periferias, provocam os deslocamentos de pessoas de areas distantes e proximas,
promovendo um encontro de pessoas que cotidianamente ndo ocupariam 0 mesmo
local, com o objetivo de se tornar um ponto de encontro entre pessoas que se
interessam pelo tipo de atividade com pipas e brinquedos edlicos, segundo o Coletivo,

ha nesse projeto uma dimenséo de cura, de satude mental.

Pontos de Corte — apoio (empréstimos de equipamentos) e formacdo béasica para
exibidores independentes de producgdes audiovisuais. O projeto estimulou novas
relacbes de trabalho no mercado cultural da cidade, abrindo oportunidades para
pessoas dos suburbios atuarem com produtores de novos formatos de exibicdo e
fruicdo, um campo de agdo mais ocupado e restrito aos profissionais da classe média

do bairro da Aldeota e adjacéncias.

Percursos Urbanos — “Uma plataforma volante de investigacdo e convivéncia.”*®

Assim é caracterizado o projeto que se estrutura a partir de um 6nibus comum, um
sistema de som com microfone, um convidado semanal que estabelece um roteiro e

‘passageiros’ que fardo a partilha de experiéncias e saberes, lancando novas

** Citagéo retirada do documento cedido por Julio Lira sobre o Coletivo Mesa (ndo publicado).

5 1dem.
6 1dem.
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descobertas e olhares sobre a cidade. Os Percursos Urbanos é o estudo de caso desta

pesquisa, que serd mais bem descrito no subitem a seguir.

2.3 Pauta do dia: Percursos Urbanos

Partimos do principio de que aapropriacdo e a identificacdo da cidade no movimento
cotidiano ndo ampliam as possibilidades de interagdo urbana. Ao contrario, tais propriedades
proporcionam o movimento inverso de nos levar para dentro de casa. Logo, as imagens dos
cenarios publicos confirmam receios e preconceitos como aqueles levantados pela midia.
Deixa-nos cada vez mais distantes das situacOes de flanerie (flanar, vagar), do andar
despreocupado, onde o cidaddo — transformado em cidaddo-artista — torna-se um leitor da
cidade.”” (grifo nosso)

E uma oportunidade conhecer, através dos Percursos Urbanos, a diversidade de
pessoas que atravessam e apresentam a cidade, ndo somente como mediadoras*®, mas como
transeuntes. Ao serem observadas, produzem imagens que delineiam caracteristicas daquele
ou de outros lugares. E, em muitas vezes, aparentam ser estrangeiras aos lugares que
pertencem. Perceberemos ao longo do texto que, em certa medida, também somos
estrangeiros a nossa cidade. Um conto de Edgar Allan Poe, “O homem na multiddo”*°, nos
apresenta estranhamentos e ‘lentes ampliadas’ de um narrador recém reabilitado de uma grave
doencga, que sente um prazer as coisas pelo simples fato de respirar. Em um café, 1€ o jornal e
espia de vez em quando as cenas cotidianas que se revelam pela transparéncia da vidraca.
Quando anoitece, percebe uma multiplicacdo de pessoas nas ruas e, ao acender as luzes da
cidade, descarta as noticias sonolentas do jornal e se inebria com a profusdo de tipos que

circulavam por toda parte:

De inicio, minha observacdo assumiu um aspecto abstrato e generalizante. Olhava os
transeuntes em massa e 0s encarava sob o aspecto de suas relagdes gregarias. Logo, no
entanto, desci aos pormenores e comecei a observar, com minucioso interesse, as inimeras
variedades de figura, traje, ar, porte, semblante e expresséo fisiondmica.*

O personagem da inicio a uma novela de trajes, tipos, tragos, expressdes, profissdes,
gestos, aparéncias, com uma riqueza de detalhes que configuravam as caracteristicas de uma

massa urbana aquele cenério urbano. Conforme o tempo dedicado & observacdo, mais

4T LIRA, Julio. 2008. “Os jogos dos passos” Disponivel em <

http://www.corpocidade.dan.ufba.br/dobra/05_05_ensaio2.htm> Acesso em 26 de Dez. 2011.

“8 Termo posteriormente discutido com mais profundidade no terceiro capitulo.

9 POE, Edgar Alan. “O homem da multidéo”. Disponivel em: <

?Ottp:llwww.gabrieItorres.xpg.com.br/puc/homem_muItidao.pdf > Acesso em 27 de Dez. 2011.
Idem.
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interesse tinha pela cena e mais detalhes e historias tdo ocultas colecionava a partir do olhar

concentrado as expressoes:

Os fantasticos efeitos de luz levaram-me ao exame das faces individuais, e, embora a rapidez
com que o mundo iluminado desfilava diante da janela me proibisse lancar mais que uma
olhadela furtiva a cada rosto, parecia-me, ndo obstante, que, no meu peculiar estado de
espirito, eu podia ler freqlientemente, mesmo no breve intervalo de um olhar, a histéria de
longos anos. %

Contudo, em seu conto, Edgar Allan Poe revela, em seu narrador, que o interesse pelas
descobertas ininterruptas de pessoas em seus infimos e poderosos detalhes € intensificado
guando foge da esfera privada para publica transformando-a em privada nhovamente: quando
da multiddo, se diferencia num café e do café retorna & multiddo na tentativa de diferencia-la.
Como em Benjamin (1994, p.35), ao mencionar o desfrute do flaneur as galerias luxuosas:
“As galerias sd0 um meio-termo entre a rua e o interior da casa. [...] A rua se torna moradia
para o flaneur que, entre as fachadas dos prédios, sente-se em casa tanto quanto o burgués
entre suas quatro paredes.” Uma tentativa de ler uma multiddo que € ilegivel. Em alguma
medida, a sua imagem e semelhanga — a imagem e semelhanca do homem moderno, numa
sociedade capitalista, solitario e massificado, fazendo jus a personificacdo da embriagués que
Ihe rouba a atengdo. Um homem velho, solitario, vagando pela cidade sem rumo como um

flaneur. N&o seria um estado de embriagués, a flanerie? Benjamin (1994) explicita,

Uma embriaguez apodera-se daquele que, por um longo tempo, caminha a esmo, pelas ruas. A
cada passo, 0 andar adquire um poder crescente; as seducdes das lojas, dos bistros e das
mulheres sorridentes vdo diminuindo, cada vez mais irresistivel torna-se 0 magnetismo da
préxima esquina, de uma longinqua massa de folhagem, de um nome de rua. (BENJAMIN,
2009, p.462)

E Baudelaire (1995),

O passeante solitario e pensativo extrai uma singular embriaguez dessa universal comunhdo.
Quem facilmente desposa a multiddo conhece prazeres febris de que eternamente se privardo
0 egoista fechado como um cofre, e o preguicoso, internado como um molusco. Ja ele chama
a si todas as profissOes, todas as alegrias e todas as misérias que lhe apresente a circunstancia.
(BAUDELAIRE, 1995, p. 42)

A figura do flaneur se desdobra em alguém que observa a cidade embriagado pelas
ruas que emanam “pura vida” e em uma figura irrequieta, drogada e vagante pela “selva
social” evidenciada no conto que expressa as analises da moral social, cuja integracdo entre

ricos e pobres é disfarcada pelo transito permitido pelas ruas, porém demasiadamente

5% 1dem.
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distinguidas por “alguém” que as observa e faz “uso do seu incégnito” (BENJAMIN, 1995),
como observamos em Poe:
Muitos dos passantes tinham um aspecto prazerosamente comercial [...] Seu trajes pertenciam
aquela espécie adequadamente rotulada de decente. [...]; Havia muitos individuos de
aparéncia ousada, caracteristica da raca dos batedores de carteiras, que infesta todas as

grandes cidades. Eu os olhava com muita curiosidade e achava dificil imaginar que pudessem
ser tomados por cavalheiros pelos cavalheiros propriamente ditos.*

No contemporaneo, como identificar um flaneur, sendo aquele que inspeciona tipos e

habitos, “observador do mercado”®

assim reconhecido por Benjamin? O capitalismo o envia
e 0 cria como os andarilhos das ‘passagens’ encerradas entre paredes, lojas e vitrines do
comércio mundano dos shoppings. O olhar coletivo, seletivo e comercial dos ‘flaneurs
contemporaneos’ deposita na cidade, expectativas que possam justificar seu tempo de
dedicacdo. O que a cidade dispde aos transeuntes que andam por ela em busca de ofertas a
cada esquina? O que mais podera ofertar, sendo a experiéncia dos seus excessos?

Na literatura, encontramos algumas admiracfes pelo flanar, como observado em
alguns autores, como Jodo do Rio (2007), com a Alma encantadora das ruas, que demonstra
no exercicio de andar pelas ruas, prazer inenarravel. Diz-se curioso e vagabundo, “[...] Flanar
é ser vagabundo e refletir, € ser basbaque e comentar, ter o virus da observacdo ligado ao da
vadiagem. [..] E vagabundagem? Talvez. Flanar é a distingio de perambular com
inteligéncia. Nada como o inutil para ser artistico.” (RIO, 2007, p. 5). E sobre o indtil,
lembramos o poeta Manoel de Barros®, que o cultiva quando compra seu 6cio, sua
vagabundagem para fazer somente poesia: “a poesia é a virtude do inttil”*° Sua poesia revela
tudo que viveu e observou ao seu redor. O poeta nos mostra que ‘o inGtil” podera ser muito
produtivo:

Exploro os mistérios irracionais dentro de uma toca que chamo 'lugar de ser inatil*. Exploro
ha 60 anos esses mistérios. Descubro memorias fosseis. Osso de urubu, etc. Fago escavacoes.
Entro as 7 horas, saio ao meio-dia. Anoto coisas em pequenos cadernos de rascunho. Arrumo
versos, frases, desenho bonecos. Leio a Biblia, dicionarios, as vezes percorro séculos para
descobrir o primeiro esgar de uma palavra. [...] Essas leituras me ajudam a explorar os

mistérios irracionais. Nao uso computador para escrever. Sou metido. Sempre acho que na
ponta de meu lapis tem um nascimento.>® (grifo nosso)

52 POE, Edgar Alan. “O homem da multid&o”. Disponivel em: <
?;tlpé:llwww.gabrieItorres.xpg.com.br/puc/homem_muItidao.pdf > Acessado em 27 de Dez. 2011.

em.
5 Incluimos o poeta Manoel de Barros por considerarmos que exercita em sua poesia o prazer da flanerie apesar de viver no
interior e ndo na cidade.
% «56 dez por cento é mentira” — documentario sobre vida e obra do poeta Manoel de Barros dirigido por Pedro Cezar.
% Entrevista concedida a José Castello, do jornal "O Estado de S&o Paulo”, em agosto de 1996, ao ser perguntado sobre qual
é a sua rotina de poeta. Disponivel em http://www.releituras.com/manoeldebarros_bio.asp Acesso em 27 dez 2011.
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Essa inutilidade aparente nos leva a reflexdo que os poetas Rio (2007) e Baudelaire
(1996) pensam sobre “o ser artistico” e sobre “o olhar de artista” respectivamente, cuja énfase
a curiosidade profunda e o tempo de “convalescéncia” se manifesta como o estado primordial
para a descoberta das coisas: “o convalescente goza, no mais alto grau, como a crianga, da
faculdade de se interessar intensamente pelas coisas, mesmo por aquelas que aparentemente
se mostram as mais triviais.” (BAUDELAIRE, 1996, p. 18). E o tempo em que o narrador do
conto de Poe dispBe para mergulhar nos pormenores da multiddo compondo como um quadro,
assim evidenciado por Baudelaire (1996) em seu ensaio intitulado “O Artista, homem do
mundo, homem das multidGes e crianga”, o espirito de convalescéncia que poderia ter.

N&o seria anacronico, pensarmos na figura do flaneur, hoje, em pleno seculo XXI?
Afinal, a figura assume uma proposta estética que decorre de um ato inquietante e
representativo do cenério urbano, revelado por Poe, Baudelaire e Benjamin sobre a vida social
européia do século XIX, como contraponto a figura do burgués atarefado ao mundo dos
negocios. Se a agitacdo da urbe moderna j& provocava tais inquietacdes, o que faria o flaneur
em nosso cenario atual, triplamente acelerado? Segundo Salles (1999), “numa sociedade na
qual o automovel é sonho de consumo e caminhar a esmo € um negdcio arriscado para alguns,
[...], com a violéncia urbana, a flanerie, tal como ela foi definida na modernidade, parece néo
ter futuro.”

Nas artes visuais, a acdo Quatro dias e Quatro noites de Arthur Barrio levou ao
extremo a experiéncia do flanar. O titulo do “trabalho-processo” foi o tempo em que o artista
conseguiu permanecer nas ruas da cidade do Rio de Janeiro fazendo uso do seu corpo como 0
unico veiculo de contato com a cidade. O primeiro depoimento sobre esse trabalho consta em
um texto do CadernoLivro assinado e datado em agosto de 1978, em que narra sua trajetoria a
partir do apartamento onde morava, em Botafogo. Saiu a pé da zona sul ao centro da cidade,
registrou diversas imagens e impressionou-se com o desgaste do corpo e com 0 que viu. N&o
tinha dinheiro, comida, documentos, ndo falava e permaneceu horas sem dormir até levar a
experiéncia ao limite. Segundo o artista, “era uma proposta mental que tinha o corpo como
suporte. Era também uma tentativa de enfrentar o medo. Eu tinha receio de andar a noite pelas
ruas, a0 mesmo tempo queria intervir na paisagem fisica da cidade.” (BARRIO, 2000, p.80)

Ao recuperarmos a citagdo inicial de Julio Lira, observamos que os termos por ele
empregados como “apropriacdo” e “identificacdo” ndo ddo conta da interacdo urbana.
Considerando, paradoxalmente, seu afastamento e reafirmando as imagens deturpadas da
cidade produzidas pela midia. O distanciamento das pessoas refor¢a o desconhecimento que

cada um tem sobre sua cidade e consequentemente mudancgas ndo podem ser provocadas. A
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situacdo de flaneur, de ‘cidaddo-artista’, de ‘leitor da cidade’, de ‘observador’,
‘convalescente’ pode ser acionada por iniciativas que despertem nos individuos, novos
reconhecimentos e descobertas pelo espaco urbano que habitam até entdo desconhecidos. No
conto de Poe, o narrador é levado pela figura instigante que o apresenta a lugares ainda nédo
percorridos, flaneur ou ndo, mediado estava. E é dentro de uma proposta mediativa que o
Coletivo Mesa cria os Percursos Urbanos.

Os Percursos Urbanos sao realizados em um énibus popular, que ao invés de trazer em
sua frente 0 nome de algum destino, um bairro ou cidade, traz grafado em uma placa:
Percurso Urbano. Segundo o idealizador, Julio Lira, o Coletivo fez questdo de um onibus
comum, como esses que rodam pela cidade, para que as pessoas pudessem conversar com
mais liberdade, dialogando e coletivizando o que esta sendo dito pelos mediadores e com o
gue se observa pelas janelas transparentes. Diz, inclusive, que um pouco de calor, sem a
refrigeracédo utilizada pelos 6nibus de turismo, ndo o transforma em uma “cépsula protegida e
distanciada do ser da cidade.™’

Benjamin (2007) expde no capitulo “O Flaneur”, que anterior ao desenvolvimento dos
meios de transportes coletivos, como bondes, trens e dnibus, as pessoas ndo tinham o habito
de se olharem e permanecerem juntas durante um tempo. Atualmente, esta experiéncia é
naturalizada e, em alguns casos, se torna tdo abusivamente desconfortavel, que estes
transportes perderam o status de comunicabilidade entre as pessoas. Contudo, 0s Percursos
Urbanos dimensionam multiplicam a relacdo do individuo ndo somente com o ato de andar,
mas também com o de estabelecer novos relacionamentos com o énibus — meio de transporte

banalizado nos transitos cotidianos, assim como explica Thais Monteiro:

Formalmente é um 6nibus comum desses de linha, com os bancos baixos, ndo é um 6nibus de
turismo. 1sso para beneficiar nosso contato, nossa conversa, nosso contato com a cidade,
inclusive da mais visibilidade [...] que os dnibus de turismo que tém assentos altos e deixa
todo mundo de frente para um Unico emissor que seria 0 guia e nesse caso todos nés vamos
participar dessa troca. [...] o coletivo [...] esse nome e o0 uso que damos a ele no cotidiano é
muito importante agregar para esse momento dos Percursos, tanto na hora de visualizar a
cidade [...] e ndo causar estranhamentos quando chegamos nos lugares. E muito importante
chegar sem abalar, [...] ndo produzir um instrumento de diferenciagéo. >

57 Citag&o retirada do documento cedido por Julio Lira sobre o Coletivo Mesa (ndo publicado).

58 Depoimento retirado de um video sobre os Percursos Urbanos na Mostra de Arte SESC da cidade de S&o Paulo (video ndo
publicado).
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Financiado e acolhido pela grade da programacdo do Centro Cultural Banco do
Nordeste na cidade de Fortaleza®, desde 2004, o projeto tem como objetivo inicial
desenvolver roteiros em 6nibus urbanos, apresentar e discutir temas e questdes relacionados
ao espaco urbano. Os percursos sdo utilizados como apoio para oficinas de investigacdo da
cidade, realizadas com a participacdo de pessoas com diversos saberes. Articulado por Julio
Lira, sociologo e artista conta na sua concep¢do com a participacdo de Thais Monteiro,
cientista social e Tiago Coutinho, jornalista e professor universitario que inaugurou o projeto
em 2011 no CCBN do Cariri®.

Estas ‘oficinas’ em movimento sdo ministradas em locais determinados por
mediadores, que poderdo ser integrantes do Coletivo ou convidados, segundo o tema do
percurso escolhido. Os temas sdo discutidos coletivamente e criados a partir de uma
linguagem acessivel para uma “comunicagdo, poetizacdo da linguagem. E uma importante
fase do trabalho: de criar o desejo.”®* O mediador planeja dentro do Percurso, trés a quatro
pontos na cidade onde havera paradas e 0s passageiros deixardo o Onibus e percorrerdo até o
ponto marcado. Os pontos ndo sdo necessariamente proximos, geralmente apOs cada
(re)conhecimento do lugar, todos retornardo ao Onibus até outro ponto da cidade. Estes
intervalos sdo demarcados por intensas conversas. Alids, € uma oportunidade que as pessoas
tém para se conhecerem mais de perto. No segundo ponto, as pessoas ja estardo mais a
vontade e comegam a conversar entre si.

O mediador, dentro do &nibus em curso, vai apresentando seu tema e quando alguém
deseja partilhar uma experiéncia, o microfone lhe é passado para que todos possam escuta-lo.
Segundo Julio Lira, “em geral ninguém quer falar. O nosso trabalho junto ao mediador-
convidado, e que dentro da estrutura do banco é chamado de facilitador é de estimular os
participantes a produzirem conhecimento, vitalidade também.”®® Muitas experiéncias
aconteceram nesse momento em que se convive com diversas pessoas que apresentam suas
leituras sobre a cidade. Thais Monteiro também sinaliza que os Percursos Urbanos identificam
0 quanto precisamos ultrapassar as impressdes “chapadas” das paisagens urbanas instituidas

ao longo da vida para perceber outros percursos e desativar habitos antigos.

% Disponivel em <http://www.bnb.gov.br/content/aplicacao/centro_cultural/percursos_urbanos/gerados/apresentacao.asp>
Acesso em 15 jan 2012

% Disponivel em
<http://www.bnb.gov.br/content/aplicacao/Centro_Cultural_Cariri/percursos_urbanos/gerados/apresentacao.asp> Acesso em
15 jan 2012.

81 Entrevista realizada em Fortaleza em 09 de Jul 2010.

82 Entrevista realizada em Fortaleza em 09 de Jul 2010.
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Quando os Percursos Urbanos estiveram na cidade de Sdo Paulo a convite da Mostra
SESC de Arte 2010, Lilian Amaral, artista visual e pesquisadora em arte publica foi
convidada para mediar um dos Percursos e apresentou aos participantes a teoria do habitus
discorrendo sobre como o ser humano tende a fazer o0 mesmo trajeto, a percorrer 0S mesmos
caminhos e geralmente buscar o conhecido.

Ao investigar brevemente, a teoria do habitus em Pierre Bourdieu, constatamos que
ndo dariamos conta para este trabalho de pesquisa-la profundamente, no entanto,
identificamos algumas relagfes com o que viemos abordando até aqui sobre o deslocamento
em que os Percursos Urbanos provocam nas pessoas quando resolvem sair de seus percursos
cotidianos e viver novas experiéncias na cidade. Para que ndo traissemos o entendimento de
sua complexa teoria, e, de alguma maneira, demonstrarmos nosso interesse para futuras
pesquisas, acessamos um texto do sociélogo Loic Wacquant (2007) recortando alguns

apontamentos que realizou sobre sua teoria:

[...] o habitus é uma nocéo mediadora que ajuda a romper com a dualidade de senso comum
entre individuo e sociedade ao captar “a interiorizacdo da exterioridade e a exteriorizagdo da
interioridade”, ou seja, 0 modo como a sociedade se torna depositada nas pessoas sob a forma
de disposicOes duraveis, ou capacidaes treinadas e propensdes estruturadas para pensar, sentir
e agir de modos determinados, que entdo as guiam nas suas respostas criativas aos
constrangimentos e solicitagdes do seu meio social existente. (WACQUANT, 2007, p. 8)

Ao contrario do que se possa imaginar, o habitus ndo é uma aptidao natural, mas social
e gue apresenta suas variaveis nas relacdes de tempo, lugar e, sobretudo, nas escolhas ou
submissdes econdmicas, politicas e sociais que cada pessoa tende a fazer.

Observamos que os pontos escolhidos, para muitos moradores, séo lugares
completamente desconhecidos e, em alguns casos, ja haviam formado uma imagem repleta de
preconceitos alimentados pelas midias, provocando algumas resisténcias ao longo do
Percurso. Em alguns casos, por exemplo, moradores da cidade de Fortaleza se recusavam a
descer em pontos como a Praia de Iracema ou em bairros mais periféricos como Bom Jardim
por acharem perigoso.

Os Percursos atingem também moradores de cidades de interior que haviam formado
pré-conceitos em relacdo as capitais. Apresento o depoimento integral de Maira Dias,
museologa, pedagoga e educadora, em que expressa esse desconhecimento e o distanciamento
que construiu durante muito tempo sobre a cidade de Porto Alegre, capital do Rio Grande do
Sul em relacdo a sua cidade natal Novo Hamburgo, em que relata as mudancgas provocadas

pela experiéncia dos Percursos Urbanos realizada durante a 72 Bienal do Mercosul:
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Acho que o0 meu relato faz mais sentido se eu comegar do comeco. J& que as experiéncias tem
pouco sentido se vistas como fatos isolados. Sou galcha, nasci no interior do Rio Grande do
Sul, em uma cidade chamada Novo Hamburgo, que mesmo estando sé 40 minutos da capital
pertence a outro universo cultural. Vivi no RS até os 13 anos de idade e Porto Alegre sempre
foi uma cidade desconfortavel. S¢ ia quando precisava e era confusa, ndo me localizava, ndo
conseguia curtir. Tinha memdrias pontuais de lugares legais, mas a cidade, pra mim sempre
foi mal-encarada - a tal cidade que é uma "estranha senhora, hoje sorri e amanha te devora"
cantada no Saltimbancos. Me mudei pro Rio de Janeiro e 9 anos depois, recém-formada em
Museologia e, quase formada em Pedagogia, decidi trabalhar como mediadora na 72 Bienal do
Mercosul. O desafio do trabalho com a arte contemporénea, da participagdo em um grande
projeto educativo e a intengdo de descobrir Porto Alegre. Eu, que ja tinha viajado pra tantas
outras capitais, queria reinventar a minha relagdo com a capital do meu proprio estado.
Comegamos a formagdo dos mediadores através de um curso a distancia. Depois a presenca
era obrigatoria e fui pro Rio Grande do Sul, ainda alternando dias em Porto Alegre e Novo
Hamburgo. N&o sei em qual momento ouvi sobre os Percursos Urbanos. Mas tenho a
recordacdo, ja trabalhando como mediadora no "Absurdo"®®, de receber um folheto com ares
de fanzine falando da proposta. Para participar de algum percurso eu precisava fazer alguma
troca com algum colega, ja& que trabalhava de 9 as 15h. Assim me organizei e o dia que
consegui a liberagdo tinha um percurso sobre "Habita¢do". [...]Confesso que achei curioso
sentar em um Onibus escolar com um grupo de pessoas tdo misturado, reunido pela simples
intencdo de circular de outro modo pela cidade, ver a realidade que para muitos era diaria de
outro ponto de vista, ouvir o Jilio Lira falar no microfone, nos apresentarmos todos,
partilharmos as intences... A primeira parada do nosso Percurso foi no Parque Farroupilha,
ponto de referéncia para qualquer porto-alegrense, lugar que abriga os Foruns Sociais
Mundiais, as 'semanas farroupilhas' (evento tradicional no RS) e que é o lugar de moradia em
boa parte do tempo de um grupo grande de "moradores de rua". Chegamos, descemos do
6nibus e fomos caminhando pelo Parque até nos aproximarmos de onde parte desse grupo de
moradores do Parque estava instalada. O Julio se aproximou e fez a "mediacao” do encontro,
conseguindo que um dos moradores conversasse com a gente. Ele nos contou como era morar
na rua em Porto Alegre, como era ficar pelo Parque, com que tipo de estrutura eles
conseguiam contar, como era a relagéo deles com a direcdo do Parque e como faziam nestes
grandes eventos (no ultimo FSM eles tiveram um espago e ndo foram expulsos como é de
costume...), nos apresentou a sua familia, nos disse que tipo de renda conseguia. Apresentou-
nos uma cidade diferente, como se houvesse um lado B, uma realidade paralela. Caminhamos
uns 10 minutos e, ja fora do Parque, chegamos no "Chocolatdo". Essa ¢ uma pequena favela
que ocupou um grande terreno baldio da Justica Federal ao lado de um grande prédio marrom
da Secretaria da Fazenda, que é conhecido como chocolatédo e a comunidade acabou herdando
esse nome. Fomos recebidos em uma das entradas pelo (se ndo me falha a memoria)
presidente da Associacdo de Moradores. Ele nos contou um pouco da histéria da formacéo da
favela e com ele entramos pra conhecer. Becos apertados, chdo de terra, lixo, muito lixo.
Paramos em alguns lugares, conversamos com alguns moradores. Terminamos no galpdo de
reciclagem recém organizado. Nosso "anfitrido" falou da relagdo dos moradores com o lixo,
que era a principal fonte de renda. Ao sair dali fez sentido ver montes de lixo na saida da
comunidade. VVoltamos para o 6nibus e chegamos ao Gltimo ponto do Percurso: a Comunidade
Autbnoma Utopia e Luta, resultado de uma ocupagdo durante o primeiro Férum Social
Mundial em um prédio do centro. O grupo conseguiu ganhar o prédio e fez um acordo com a
Caixa Econdmica para fazer a reforma e transformar o prédio comercial na residéncia de
muitas familias. Conhecemos o teatro/auditério, a lavanderia, conversamos sobre como a
comunidade se organizou, fomos até o terrago do prédio onde foi organizada uma horta. A
cada andar uma pintura e uma frase. Uma inspiracdo. Outro paradigma de moradia, de
habitacdo, de cidade. Antes de voltar para o 6nibus passamos na padaria comunitaria
provamos e compramos um pao excelente (risos). Foi uma tarde marcante. Conheci Porto-
Alegres. Experiéncias tensas, alegres, complexas, agradaveis. Amei conhecer o Utopia e Luta.
Fiquei tocada pelas conversas no Parque Farroupilha e no Chocolatéo, acompanhando sempre
que possivel a situacdo dessas pessoas. Como estava trabalhando em um ritmo puxado ndo
consegui participar dos varios outros dias que tinham temas que me interessavam. Mas ndo
desisti de participar mais uma vez. E consegui ir ao ltimo Percurso Urbano, que tinha como
tema a prdpria Bienal e teve como "mediadora” a coordenadora geral do Projeto Pedagdgico
Ménica Hoff, que vestiu seu uniforme de mediadora da 22 Bienal do Mercosul para nos
conduzir naquele percurso. Visitamos lugares marcantes para a Bienal e lugares que foram
marcados pela presencga da Bienal. Foi um roteiro mais suave, mas ndo menos critico. Lembro
de sutilmente aproveitamos (eu e os outros mediadores presentes) pra puxarmos algumas
discussdes sobre a experiéncia da mediacdo que ja finalizdvamos. Deste dia guardo a

% Titulo de um dos galpdes que compunha a 72 Bienal do Mercosul. Disponivel em:
<http://www.fundacaobienal.art.br/7bienalmercosul/en/absurdo > Acesso em 28 dez 2011.
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recordacdo daquela dindmica, das trocas do grupo, das impressdes e as histdrias das pessoas
se cruzando com a histéria da Bienal e da cidade. Ao final da Bienal tinha muitas
experiéncias. Foram cerca de 45 dias intensos. Frutiferos. E se hoje, depois de mais de dois
anos dessas experiéncias passadas, ainda guardo na memoria com tantos detalhes o Percurso
daquela primeira tarde é porque foi peca importante da ressignificacdo de Porto Alegre pra
mim. No material do Projeto Pedagodgico tem uma frase do John Cage que diz que "A Arte,
em lugar de ser um objeto feito por uma pessoa, é um processo desencadeado por um grupo
de pessoas. A Arte estd socializada. Nao é alguém dizendo alguma coisa, mas pessoas fazendo
coisas, dando a todos (inclusive aqueles envolvidos) a oportunidade de ter experiéncias que de
outra forma ndo teriam tido.”® Pra mim ndo tem definicdo melhor para aquelas tardes de
Percursos Urbanos.”®®

Maira nos faz refletir sobre o quanto esse tipo de experiéncia pode intervir na relacéo
com as coisas do mundo e de que maneira reverbera no outro tais provocacgdes. Quais
dimensdes apareceram no seu depoimento? Social, estética, politica, relacional? Julio Lira
afirma que os Percursos Urbanos é pauta politica para a cidade: “o Percurso surge também pra
isso, como uma forma de agregar e politizar. E uma proposta, antes de tudo, politica.”®® O
projeto possibilita qualquer pessoa revisitar e reconhecer sua propria cidade e, sobretudo,
refletir sobre suas crises, problemas e oferecer visibilidades a lugares invisiveis, que, para o
poder publico, estardo sempre a margem e consequentemente invisiveis a uma grande parcela
da populacdo. Os depoimentos afirmam a importancia de nos desfazermos de julgamentos
superficiais e percebermos que as vozes da cidade ndo sdo somente dos seus dirigentes, mas,
polifénicas, de todos aqueles que estdo em constante exercicio de resisténcia as possiveis
transformac6es, mesmo as micro-transformaces, do espaco publico.

Massimo Carnevacci, antropdlogo, em entrevista, argumenta sobre 0s ‘entres’ que a

cidade manifesta tdo importantes quanto a diversidade de tipos que a cidade produz:
A cidade para mim é como se fosse um organismo subjetivo, vital, que absorve como uma
esponja 0 que acontece e elabora a sua prépria linguagem. Por isso, poderia se dizer que a
linguagem da metrépole é baseada sobre lugares, espagos, e principalmente sobre intersticios,
isto é, intersticio, um espaco que esta in between, que esta entre, um espaco conhecido e um

desconhecido. Esses intersticios favorecem um tipo de linguagem, que é dialogicamente
entrelagado com a linguagem do corpo.®’

Esses intersticios mencionados pelo autor sdo explorados, diriamos, como matéria-
prima pelos Percursos Urbanos, assim como Bourriaud (2009, p. 22) compreende sua l6gica
relacional, quando associa as préaticas artisticas um aumento no intercambio entre as pessoas:
“O intersticio € um espaco de relacbes humanas que, mesmo inseridos de maneira mais ou

menos aberta e harmoniosa no sistema global, sugere outras possibilidades de troca além das

% CAGE, John. De segunda a um ano. S&o Paulo: Editora Hucitec, 1985. p. 151

% Depoimento recebido via email em 23 dez. 2011.

% Contetdo extraido do texto “Percursos Urbanos” autoria de Pedro Rocha, 2007. Disponivel em <
http://www.overmundo.com.br/overblog/percursos-urbanos > Acessado em 27 de Abril 2010.

%7 Entrevista realizada para a publicacio Sextante e FABICO/UFRGS sob orientacéo do jornalista Wladymir Ungaretti, em
agosto de 2007. Disponivel em < http://www.overmundo.com.br/overblog/entrevista-com-pensador-massimo-canevacci >
Acessado em 28 de Dez. 2010.
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vigentes nesse sistema”. Argumenta que a arte, nesse sentido, sempre foi relacional por

produzir espacos de dialogos e trocas, mesmo na forma de exposicéo.

2.4 As margens de uma cidade de 4gua e sal: espagos invisiveis da Fortaleza turistica

O titulo deste tépico compreende dois percursos que foram realizados em momentos
diferentes. O primeiro tinha como objetivo conhecer uma cidade para além de suas aguas
salgadas, suas diversas lagoas e seus respectivos moradores que resistem cotidianamente a
uma cidade que, turisticamente, valoriza a beira mar. O que consequentemente, nos leva ao
segundo tema: a cidade invisivel, a outra face da Fortaleza turistica, conforme seu titulo
original. Mas ampliamos o debate para a cidade como um todo, pois compreendemos 0s
Percursos Urbanos como um espaco que oferece visibilidades e uma dimens&o critica da sua
realidade.

A cidade de Fortaleza ¢ muito conhecida pelo seu fomento as atividades turisticas, de
cultura e lazer. Mas para a construgdo da sua propria historia, a historia da cidade, o que ha
para além dessas caracteristicas? Percebemos que, para qualquer leitura de uma cidade,
algumas edificacbes sdo tradicionais marcos urbanos. Um farol, uma igreja, um centro
historico, uma praca e 0s objetos que a compde — uma escultura, um busto em bronze —
homenageando uma personagem marcante — sdo alguns dos elementos que o olhar podera
captar como um primeiro reconhecimento da cidade. Mas, para além desses elementos, o
tecido urbano cidade é repleto de histérias construidas por pessoas que cotidianamente
trabalham para sua ampliacdo e que, no entanto, permanecem anénimas.

Ao longo dos cinco anos, muitas conversas aconteceram nos Percursos Urbanos.
Diversas cidades foram descobertas dentro da mesma cidade e conduzidas por pessoas em
diferentes campos de discussdo. Nos Percursos, sdo as pessoas que conduzem e tecem a
historia da cidade. Personagens do cotidiano, presentes cujas singularidades se configuram em
formas criativas de reinvengdo da vida, do cotidiano e do lugar em que vivem e atuam.
Personagens que se destacam pelo potencial inventivo e transformador, expressando na
propria vida o sentido da ‘fortaleza’ que o habita.

A cidade tal como foi representada por José Lopes Macedo, “seu Zequinha”, terapeuta
comunitario atuante na ONG Quatro Varas, organizacdo que tem parceria com o Ministério da
Saude e com a Pro-Reitoria de Extensdo da Universidade Federal do Ceara. Mediou o
Percurso “Pirambu da Saude”, que discutiu a situacdo da salde mental e as praticas

colaborativas a servico da comunidade através do saber “universitario” e “popular”.
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Ou a cidade de “seu Vava”, operador de projetor de cinema, 49 anos dedicados ao
mundo da imagem em movimento, tendo ajudado a montar dezessete salas de cinemas Brasil
a fora. Ele, cuja experiéncia do cinema € vital, foi 0 mediador da edic¢do do Percurso chamada
“Historias que o cinema ndo contou”, criando narrativas invisiveis dos seus bastidores e de
uma cidade que também tem o cinema como parte de sua histéria. Inclusive, o destaque dado
pelas “Narrativas ao redor do fogo” em conjuncdo com o Projeto “Pontos de Corte” surgiram
pesquisas e documentarios para contar sua historia®.

No Percurso “Pela janela do bonde”®

, 0S passageiros conheceram a Fortaleza dos
profissionais que conduziam as pessoas, ainda na época dos bondes elétricos: os motorneiros.
Mediadas pelo Sr. Zenilo Almada, advogado e memorialista, os passageiros foram conduzidos
pelas antigas linhas da cidade, a observar pelo ponto de vista do trilho do bonde, igrejas,
escolas, pontos de encontro, bares famosos, residéncias, automdveis que fizeram a histéria e a
paisagem da cidade.

“A Religiosidade Brasileira: a Cidade como Lugar de Culto”™, foi tema de outro
percurso, que teve como mediador convidado o pai-de-santo Cleudo Pinheiro de Andrade
Junior (Pai Olutoji), babalorixa e baba egbé de candomblé, pesquisador e escritor, presidente
do IAAGBA (Instituto de Articulagdo e Assessoria aos Grupos e Beneficiados Afro-
Cearenses). Ele percorreu com o0s passageiros os simbolos e ritos presentes no cotidiano da
cidade, como o culto a lemanja nas praias, as Almas Benditas e ao mestre Zé Pilintra no
Cruzeiro do Cemitério Sdo Jodo Batista, além de apresentar e desconstruir alguns mitos em
torno do comércio religioso do centro e de ervas no mercado S&o Sebastido, assim como dos
lugares de oferendas — matas, estradas, encruzilhadas, pracas e trilhos. Certamente, a intencéo
deste percurso foi rever a relacdo geralmente distanciada e a compreensdo equivocada das
praticas do candomblé, cujos rituais foram culturalmente incorporados pela sociedade.

No Percurso “Se Esta Rua Fosse Minha”"*

, 0S visitantes tiveram a oportunidade de
conhecer a Praia de Iracema através das memorias de uma antiga moradora, D. Alzira, que 0s
conduziu a varias epocas, marcadas pela sua infancia, juventude, casamento e trabalho. A

conversa continuou no seu local de moradia, uma casa construida precariamente com folhas

%8 O documentario "Seu Vava e a paixdo pela sétima Arte" dirigido por lasmin Matos foi contemplado pelo "Projeto
Fortalezas" em comemoragao aos seus 283 anos; realizado por iniciativa da Prefeitura Municipal de Fortaleza
(SECULTFOR).

® Disponivel em < http://percursosurbanosblog.blogspot.com/2008_04_01_archive.html> Acesso em 11 mar. 2011

™ Disponivel em <http://percursosurbanosblog.blogspot.com/2008/08/percurso-religiosidade-afro-brasileira.html> Acesso
em 11 mar. 2011

™ Disponivel em <http://percursosurbanosblog.blogspot.com/2008/08/percurso-se-esta-rua-fosse-minha.html> Acesso em 11
mar. 2011
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de madeira e pedacos de outros materiais sobre a Ponte Metalica’®, onde a arquiteta Lia
Parente que também mediava o percurso, apresentou os projetos de requalificacdo do bairro,
urgentes aquela comunidade. As memdrias do bairro narradas pelos saberes de D. Alzira
conduziram os visitantes a formar outras paisagens sobre aquele local, enquanto os saberes da
arquiteta vislumbravam futuras paisagens a Praia de Iracema. Um indicativo social
identificado por uma moradora que, em 64 anos de histdria, ainda sonhava com uma casa
prometida pelo poder publico, denunciava uma situacdo que reverberava, em nossa
consciéncia, uma realidade instalada em todo o pais.

Ao pensar uma histdria da arte na cidade, elegeriamos a priori, como primeiro dado, 0s
valores historico-estéeticos presentes nas arquiteturas, preservados nos monumentos historicos,
nos templos de pedra — que funcionam como marcos simbdlicos e referenciais de uma época —
e que delineiam uma suposta realidade social, econémica e politica de uma cidade em
desenvolvimento. Cada monumento expressa um estilo ou varios que se encontram
incrustados em suas fachadas e em seus interiores, pela linguagem da pintura, da escultura, da
presenca dos detalhes ou ndo-detalhes, da sua funcionalidade ou organicidade com o
ambiente. Assim como aparece no capitulo “As cidades e os simbolos” de Italo Calvino
(1972) quando seu personagem, Marco Polo, ao chegar a cidade de Tamara, inicia um
percurso descritivo dos detalhes presentes na paisagem urbana e os simbolos que o levam a

interpretar e/ou reproduzir possiveis significados:

O olhar percorre as ruas como se fossem paginas escritas: a cidade diz tudo o que se deve
pensar, faz vocé repetir o discurso, e, enquanto vocé acredita estar visitando Tamara, ndo faz
nada além de registrar os nomes com os quais ela define a si propria e todas as suas partes.
(CALVINO, 1972, p. 9)

No entanto, o que nos parece familiar, cotidiano, é observado e discutido pelos
Percursos Urbanos como algo que precisa ser estranhado. As simbologias presentes nos
edificios, nas casas, pracas, ruas, sao atribuicdes de valor dados por determinados grupos, em
determinada época, configurando uma das camadas narrativas que a compde. A partir do
marco da sua construcdo, sua histdria vai sendo composta por intervencgdes, tanto pelo aspecto
formal quanto, essencialmente, pelo vivencial, ou seja, por todos os eventos, acontecimentos
produzidos pelos fluxos de individuos que de alguma maneira passaram e participaram das
transformacdes daquele monumento. Assim como afirma Argan (2005), historiador da arte,
mais do que planejamentos, muitos monumentos compde o cenario da cidade como herancgas

que ao preservarmos, motivacdo de nossa cultura, atribuimos outros valores do que os

"2 ponte dos Ingleses, também chamada "Ponte Metalica” foi um projeto de melhoramento da estrutura portuéria de Fortaleza
no inicio do século XX.
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instaurados originalmente. Portanto, como exemplo, 0 que era um centro comercial, de trocas,
como uma alfandega, ao longo do tempo perdeu sua funcionalidade e foi resignificado para
um centro cultural. Sua funcdo é outra, mas a permanéncia da arquitetura continua a mesma.

O que se mostra visivel na cidade? Os valores estéticos ou historicos? Que
visibilidades estardo aparentes e 0 que se mostra dizivel?

Existe uma construcdo e uma desconstrucao por trés do interesse voltado a uma nova
formulacdo da experiéncia no tempo presente. Uma suspenséao de todos 0s outros tempos para
montar e remontar novas geografias. E um processo de descongelamento das grandes
narrativas para um percurso gerado por micronarrativas, que produzem sobre a cidade novas
experiéncias. A experiéncia que partilhamos sobre determinado lugar, nunca se da de forma
solitaria, mas se constroi na relacdo: “A cidade, dizia Marsilio Ficino, ndo é feita de pedras,
mas de homens. S0 os homens que atribuem um valor as pedras e todos 0s homens, ndo
apenas os arqueologos ou os literatos.” (ARGAN, 2005, p. 228). Quando Argan faz esta
afirmacéo, conclui ser ébvia a atribuicdo de valor simbolico que é dado por uma comunidade
as edificacOes, e que se sao valorizadas por uma elite, certamente estd ciente do patriménio
que estard deixando de heranga para futuras geracGes. Pois bem, ndo tenhamos davida disto,
embora a nogdo de patriménio enfrente limitacGes quando se trata de interesses urbanisticos e
de especulacdo imobiliaria. Conhecemos muitos casos de monumentos historicos que foram
derrubados para ‘arejar’ as cidades ou até mesmo, viabilizar a construcdo de novas malhas
urbanas.

Podemos considerar entdo que, de acordo com a experiéncia e o ponto de vista de cada
pessoa, a cidade pode ganhar diversas resignificacdes visuais e verbais. Cada narrativa faz
emergir uma variedade de valores simbdlicos, “de significados que a cidade assume para cada
um de seus habitantes.” (ARGAN, 2005, p. 231), presentificando milhares de cidades dentro
de uma mesma cidade geograficamente delimitada. Caberia ao historiador da arte legitimar
essas narrativas como poténcias estéticas e politicas, vistas como excec¢Bes dentro da regra
geral e discuti-las como existéncia e resisténcia ao que estd dado e instituido enquanto
discurso hegemonico. Como operar 0s siléncios ou verborragias que podem comunicar algo
significativo numa experiéncia compartilhada — numa esfera coletiva —, tendo a cidade como
0 ponto de encontro?

E importante pensar na construcio e desconstrucdo do olhar, do que é visto e dito. O
gue marca a ‘desorientacdo’ do olhar, para a construcdo de uma nova experiéncia? O artista
Robert Smithson, decide em 1967, fazer uma viagem até sua terra natal, Passaic em New
Jersey. Compra o New York Times e um livro de bolso (Earthworks de Brian W. Aldiss).
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Permanece durante toda viagem alimentando seus pensamentos e reflexdes com noticias da
secdo das artes do jornal e com fragmentos do livro. Lendo a coluna de John Canaday”, o
artista se vé completamente inebriado com o que escrevia. A coluna falava sobre “Os Temas e
as Usuais Varia¢Ges”, 0 que o despertou para a poténcia de algumas imagens que talvez, ndo
fossem percebidas. Ao descer do Onibus, inicia uma série de fotografias intituladas
Monuments of Passaic 1967, que discute justamente a transformacdo da imagem da esfera

documental & monumentalidade:

O 6nibus passou pelo primeiro monumento. Puxei a corda da campainha e saltei na esquina da
Avenida Unido com a Estrada do Rio. O monumento era uma ponte sobre o Rio Passaic que
conectava o Condado de Bergen com o Condado de Passaic. O sol do meio-dia
cinematografava o lugar, transformando a ponte e o rio em uma foto super-exposta.
Fotografando-o com minha Instamatic 400 era como fotografar uma fotografia. [...] Quando
caminhei sobre a ponte, era como se estivesse caminhando sobre uma enorme fotografia feita
de madeira e ago, e abaixo o rio existia como um enorme filme que ndo mostrava nada a ndo
ser um vazio continuo. (JOURNAL, 2010) ™

O local, que marca suas historias de infancia, naquele momento é deslocado para novas
produgdes de sentido, conduzindo o artista a uma nova experiéncia estética e, sobretudo,
politica ao iniciar um processo de ressignificacdo de lugares, identificando em cada detalhe,
em cada ruina — poténcias — como um arquedlogo que vasculha reliquias e denuncia o que se
deteriora. Smithson capta toda uma cidade arruinada e marcada pelos restos de um territorio
industrial desolado, ndo obstante, com grande capacidade de evocacdo. As suas viagens
interpretavam as instalacdes industriais devastadas, como ruinas capazes de alcancar a
imortalidade do monumento, assumindo ai a memdria e a dignidade imersa de uma paisagem
industrial esquecida. Em companhia de artistas Robert Morris, Carl Andre, Donald Judd,
Michael Heizer e Nancy Holt, Smithson organizava expedi¢6es pelos suburbios industriais em
busca de novas configuragdes estéticas e da observacdo em grande escala.

Quantas historias havera sobre a mesma cidade? Ao fazermos uma leitura paralela a
historia das grandes narrativas do espaco urbano, o que encontraremos? Sera que € possivel
mensurar a cidade que habita em cada cidaddo e o seu valor simbolico como memoria de um
lugar? H& legitimidade histdrica nessas linhas paralelas? E esta historia que resiste as
intempéries do tempo e dos interesses das elites, representa as minorias, incluindo todos
aqueles que estdo a margem do sistema e que trabalham diariamente para sustenta-lo?

N&o nos interessa aqui, fazer uma critica da historia até entdo escrita, até porque foi

narrada também por pessoas que determinaram um contexto, um caminho, uma leitura.

78 John Edwin Canaday (1907-1985) critico de arte americano, autor e historiador da arte.

™ JOURNAL, Renata. “Um tour pelos monumentos de Passaic, New Jersey (1967) — Robert Smithson”, 2010. Disponivel em
<http://textosetextos.wordpress.com/2010/09/18/um-tour-pelos-monumentos-de-passaic-new-jersey-1967-robert-smithson/>
Acesso em 27 fev. 2011
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Buscamos ampliar as possibilidades de incluir na histdria, como cenério a cidade, aspectos
que ndo obedecam somente ao caminho tracado pelos monumentos e objetos estético-
historicos que a compde. Em Fortaleza como no Rio de Janeiro ou outras cidades brasileiras,
as referéncias sdo semelhantes. Reforma urbanistica — baseada em modelo europeu -,
arquitetura neoclassica, heranca francesa, inglesa etc. O que haverd para além de uma
memoria cultural e social da cidade sendo o que fora determinado pelos monumentos velhos e
novos que em sincronia narram sempre a mesma histéria? O que haverd para além da
ostentagdo, das linhas curvas e ornamentadas, das linhas retas da modernidade, do
douramento refeito e do brilho das volutas e cariatides que refletem no espelhamento dos
vidros e ferros recém importados?

Se ha uma historia cuja referéncia parte destes monumentos, porque ndo inverter essa
I6gica e colocar como protagonista qualquer pessoa que participa ativamente na construgdo
cotidiana da cidade? E em que aspectos a historia da vida de cada pessoa pode ser interessante
para construcdo da historia de um lugar? E quais experiéncias estdo em jogo na escuta e no

compartilhamento destas historias?

2.5 A prética discursiva como experiéncia estética e politica

Os Percursos Urbanos, como 0s monumentos de Smithson, vdo discutir, sobretudo, o

sujeito da experiéncia que segundo Bondia,

[...] seria algo como um territério de passagem, algo como uma superficie sensivel que aquilo
que acontece afeta de algum modo, produz alguns afetos, inscreve algumas marcas, deixa
alguns vestigios, alguns efeitos. [...] E a experiéncia daquilo que “nos passa”, ou que nos toca,
ou que nos acontece, e ao nos passar nos forma e nos transforma. Somente o sujeito da
experiéncia est4, portanto, aberto a sua prépria transformagéo. (BONDIA, 2002, p. 24) °

A liberdade de experimentar, de percorrer novas possibilidades, de se haver com o
momento, com o presente, com a vida em si — que € experimental —, nos conduz a reflexdo da
arte como experiéncia, como vida. Porém, devemos aprofundar e problematizar as questdes
que engendram o binémio arte e vida, sem reduzi-la a uma questdo apenas contemporanea,
considerando que a vida sempre esteve relacionada a arte. O que nos interessa € a maneira
como essa relacdo vem sendo discutida e a nocdo de diluicdo e/ou aproximacdo dessas

fronteiras.

> BONDIA, Jorge Larrosa. Notas sobre a experiéncia e o saber de experiéncia, 2002. Disponivel em
http://www.anped.org.br/rbe/rbedigita/RBDE19/RBDE19_04_JORGE_LARROSA_BONDIA .pdf Acesso em 02 mar. 2011.
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O que, a principio, podemos afirmar € que a vida ndo esta em si, circunscrita ao seu
discurso de sobrevivéncia, mas estd na sua diversidade, que pode ser compartilhada,
coletivizada, ressignificada a todo o momento. Esta em transito, assim como a arte, sobretudo
a contemporanea, que desloca a nocdo de fronteira entre arte e a vida para uma completa
abstracdo. Percebemos a dissolugdo destas fronteiras e a paulatina descentralizagéo e
coletivizacdo da prépria arte que traspBe as barreiras imaginarias de suas hegemonias
construidas para exercitar seu pensamento colaborativo, social e politico. O que é de interesse
do Coletivo MESA, que busca a interacdo entre diferentes grupos e segmentos sociais, através
de uma iniciativa que gere uma discussdo politica, ndo no seu sentido militante-partidario,
mas no intento de ressignificar, através do discurso e do conhecimento, a compreensao que se
tem sobre o territério da cidade e suas camadas de significados. Mais do que a valorizacdo do
depoimento individual, o Coletivo se volta para o desenvolvimento de metodologias
participativas e de processos que vao romper com 0 que ja se apresenta instituido no sistema
de arte enquanto um discurso do artista para o artista e para o critico.

Quando o Projeto Percursos Urbanos reune em seus trajetos diversos ‘mediadores’
dentre eles escritores, cozinheiras, artistas, sociélogos, boténicos, palhagos, historiadores,
mecanicos, empresarios, antropologos, radialistas, costureiras, musicos, jardineiras,
sindicalistas, ufélogos e bailarinos —, em que cada um tragca mdaltiplas leituras sobre a mesma
cidade, ativando percepcdes sobre temas e lugares nunca antes visiveis ou talvez, ndo
percebidos por outras pessoas interessadas em pensar a cidade como um instrumento
semantico, que gera diferentes contextos e significados, tensionando diferengas e colocando-

as em discussdo. Segundo Julio Lira,

[...] a gente tenta mostrar como é que essa cultura t& acontecendo, como é que ela ta se
manifestando e tentamos fazer com que as pessoas percebam com naturalidade essas
diferencas, que elas mergulhem no mundo de outra pessoa sem achar aquilo um absurdo.”

O ato de passear como préatica estética e autoral inaugura novos territérios, e novas
iniciativas de reconhecimento da cidade, conduzindo passageiros como D. Nilde Magalhées a

buscar novas experiéncias. Em entrevista para o blog Overmundo conta:

Eu mesmo sou uma pessoa que ha 30 anos moro aqui na capital, mas vim do interior e eu
entrei na cidade grande, porque tem gente que mora na cidade grande, mas nao entra nela. Eu
ndo vou dizer que conhego a cidade toda ndo, mas eu gosto que assim quando tem uma coisa
nova que inaugura, eu gosto de ir, eu mesma ver. [...] Entrar na cidade é vocé ndo ficar
alienado %om 0 que acontece com a cidade. N&o tudo, porque ndo tem como a gente absorver
tudo, né?

78 Contelido extraido do texto “Percursos Urbanos” autoria de Pedro Rocha. 2007. Disponivel em <
b}tp://www.overmundo.com.br/overblog/percursos—urbanos > Acesso em 21 fev. 2011.
Idem.
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Quando comenta sobre ndo se alienar, esta se referindo a possibilidade de conhecer o
que até entdo era desconhecido, sobretudo pelo viés do encontro compartilhado com outras
experiéncias. Observa, discute, reflete, produz conhecimento sobre o que percebe. Desloca
um espac¢o da cidade, outrora distanciado, para um lugar de pertencimento. Estabelece um
novo olhar sobre a cidade, transformando a experiéncia em linguagem. Michel de Certeau
(2008), em seu livro A invencéo do cotidiano, discute a estrutura narrativa na configuracao

dos espacos:

Na Atenas contemporanea, 0s transportes coletivos se chamam metaphorai. Para ir para o
trabalho ou voltar para casa, toma-se uma “metafora” — um 6nibus ou um trem. Os relatos
poderiam igualmente ter esse belo nome: todo dia, eles atravessam e organizam lugares; eles o
selecionam e os reinem num sé conjunto; deles fazem frases e itinerarios. Sdo percursos de
espacos. (CERTEAU, 2008, p. 199)

Pensar o relato como algo que atravessa e organiza lugares, como “percursos de
espacos”, nos leva a idéia da experiéncia do relato como producdo de novas geografias. Os
“transportes coletivos”, os relatos, mencionados por Certeau (2008), enunciam novos
territorios e expdem, em diversas situacdes, visdes singulares sobre a mesma coisa ou sobre o
mesmo lugar, sobretudo quando séo realizados no espaco da cidade. Entendendo espaco, néo
como algo circunscrito, estabelecido, inerte, mas como um lugar hibrido, dindmico, em
transito, mutavel, relacional que, associado ao urbano, faz com que a cidade se torne visivel
em toda sua dimensdo cénica e discursiva.

Os relatos estdo presentes nas praticas cotidianas quando descrevem lugares, situagoes,
descobertas, acontecimentos. O ser humano desde sempre produz relatos das mais variadas
formas. Hoje, para os historiadores, outras fontes, como as imagens ou 0s relatos orais, séo
tdo importantes quanto a escrita no processo historico de um povo ou uma sociedade.
Podemos entdo, ampliar o conceito de relato, ndo somente para as praticas orais, mas para 0
produto que delas surgem como nas sociedades que viveram ha milhdes de anos atrés, nos
deixando, por assim dizer, um relato iconogréafico de suas experiéncias e de seus saberes.

Por outro lado, algumas culturas, sobretudo as africanas, constituiram parte da sua
historia através da tradicdo oral — transmitindo conhecimentos adquiridos atraves da fala.
Antes do surgimento da escrita, grande parte dos conhecimentos eram transmitidos oralmente.
As memodrias auditivas e visuais eram 0s Unicos recursos de que dispunham as culturas para o
armazenamento e a transmissdo do conhecimento as futuras geracoes, realizadas através de
relatos de vida, que eram desempenhados pelos mais sabios, a partir do conhecimento

acumulado.
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Neste movimento, podemos observar que, para os gregos, 0 ato da fala era uma
importante habilidade na vida puablica. Estando ai, um dos pontos que participam desta
pesquisa: quando a fala se torna publica, produzindo em seu ato, enunciados e discursos
assumidos como prética social, estética e politica na sociedade.

No ato da fala e no que seré relatado ndo sé esta a agdo descrita, mas tudo aquilo que
foi experimentado. Produzimos linguagem, criamos ressignificacGes sobre aquilo que € visto,
compartilhado, vivenciado; ou seja, ao produzirmos linguagem, estamos produzindo saber,
conhecimento, histéria — coexistindo na esfera social e na medida em que estes saberes
ganham forma e significado, esses discursos sé@o absorvidos e apropriados pela sociedade
como conteudo e pratica.

Analisando sob o ponto de vista do discurso e da pratica discursiva, é o uso da
linguagem que nos interessa para essa pesquisa e a maneira como se articula com a esfera da
estética contemporanea. Ao invés de associa-la apenas ao instrumento correspondente do
pensamento, a linguagem, segundo Foucault, demonstra a maneira como damos sentido as
coisas, ao mundo. No entanto, precisamos compreender que o discurso ndo € uma compilacédo
de palavras proferidas sobre um determinado assunto, uma acgdo concreta de pronunciar
coisas, fendmenos. Mais do que isso, “os discursos formam sistematicamente os objetos de
que falam. Certamente os discursos séo feitos de signos; mas o que eles fazem é mais que
utilizar esses signos para designar coisas. E esse mais que os tornam irredutiveis a lingua e ao
ato de fala.” (FOUCAULT, 1987, p.56)

As praéticas discursivas para Foucault, “moldam nossa maneira de constituir o mundo,
de compreendé-lo e de falar sobre ele.” (FOUCAULT apud VEIGA-NETO, 2007, p. 93.). E
como unidade dessas praticas, ha os enunciados que deflagram toda uma ordem discursiva
que devera ser posta em andlise. Neles estdo implicitas regras que sdo assumidas em um certo
regime de ‘verdade’, dado historicamente, do qual nos apropriamos, e que repetimos,
reproduzimos e transformamos. N&o adianta avaliar apenas o que estd dado, através do ato da
fala, mas perceber sob o ponto de vista do discurso, 0 agrupamento de enunciados que 0
formam. Quais discursos estardo sendo produzidos pelos enunciados Onibus popular?
Percurso Urbano? “seu Zequinha”? A cidade como lugar de culto? O barraco de D. Alzira? O
artista em disponibilidade? O Coletivo Mediag&o de Saberes?

O enunciado Percurso Urbano ja nos gera uma serie de discursos que poderdo ser
debatidos diante da ideia da cidade como um lugar de producdo de conhecimentos, de escola,
de ensinamentos ou um lugar que estara para além de um trajeto estabelecido, um caminho

gue se segue, mas em seu campo discursivo, a presenca da ideia de um transcurso, do passar
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além, de tornar transversas suas percepcOes. Ao pensarmos uma cartografia atual dos
Percursos Urbanos, obteriamos um mapa repleto de linhas que se conectam ou se atravessam,
tracando caminhos que vao delineando todo um repertério acerca da cidade, seus meandros,
suas margens, seus centros, suas linhas de fuga, seus desterritérios. Situa-se o0 espaco urbano
como um campo de percepcdo aberto aos relatos que discutem a problemaética das politicas
publicas até o material cultural que € ofertado e, da forma como é ofertado, diariamente.

E o pensar com a realidade. Transitar e tornar transversa a experiéncia estética e
politica na cidade como metafora para a arte, para além do campo circunscrito do que se
convencionou chamar de sistema artistico, vislumbrando-a enquanto poténcia para o
cotidiano, para a vida, para o exercicio diario do pensar coletivo.

Os Percursos Urbanos participaram da 72 Bienal do Mercosul em 2009, em que
convidou 14 artistas para aplicar suas metodologias em comunidades de diferentes regides do
Rio Grande do Sul, incentivando o encontro entre praticas artisticas e nao artisticas e
sobretudo, procurando escutar as necessidades das comunidades onde se inseriram.

Baseado nessa proposta, o Coletivo Mediacdo de Saberes desenvolveu o programa
“Escuta na Cidade”. Em um dos dias, com o tema “Cidade Desejante”, seguiu para
comunidades residenciais que estdo a margem das iniciativas do poder publico, em
decorréncia de inUmeras ocupacOes que, ap0s persistentes mobilizagcdes, os moradores
conseguiram fixar e organizar. Em uma delas, na qual a renda € gerada a partir dos catadores
de lixo, o grupo foi recebido pelo seu Luis, um dos moradores da comunidade que logo
indaga sobre a iniciativa: “Eu entendo que este percurso tenha até a ver com cultura, mas com
arte? Como esse percurso pode ser arte?” (LIRA, 2009, p. 128)

Partindo do argumento do coletivo, e no que se percebeu na resposta dada por Julio
Lira em seu blog, o projeto tem, parcialmente, o objetivo de articular os saberes dos
mediadores com os saberes dos demais participantes no sentido de construir uma viséo da
cidade mais pluralista e complexa, trazendo a tona, mesmo que para uma pequena parcela da
sociedade (para nao dizer infima), questdes latentes na formacdo do tecido social e urbano.
Esta resposta diz respeito em parte a duvida do seu Luis. Mas e a arte? Que interesses havera
no ato da sua fala que poderao ser articulados e apropriados pelo discurso artistico? Até que
ponto o sistema operativo da instituicdo arte é contagiada e mediada pelo discurso do n&o-

artista” e o que, de fato reverbera para ambas as partes?

"8 Entendendo o uso do termo ndo-artista para designar toda pessoa que ndo possui uma pratica formal artistica.
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Como uma possivel experiéncia, a 72 Bienal do Mercosul — Grito e Escuta, apostou no
dialogo e na interacdo com a vida, apontando para o Programa de Residéncias, um discurso
sobre o “artista em disponibilidade”, posicionando o artista como ator social, que tem como
papel fundamental, promover o debate em torno das realidades sociais, colocando em
disponibilidade seu processo criativo. E a vivéncia social ou do social como parte integrante
da experiéncia de arte hoje, do qual se observa e confunde-se cada vez mais com a vida e com
o cotidiano.

Observamos na arte contemporanea um processo que abrange desde a apropriagéo de
objetos a apropriacdo de situacOes, de microgeografias e micronarrativas. O artista, em dado
momento, inaugura uma arte vivencial, que ndo existe sem a participacdo do espectador.
Lygia Clark ja dizia “se o espectador ndo se propde a fazer a experiéncia, a obra ndo existe.”
(CLARK apud MORAIS 2001, p.173). No entanto, 0 que se observa como novos conceitos de
contemporaneidade sdo as mudancas na atuacdo do espectador, que ja ndo figura mais no
campo participativo, como personagem que realiza proposic¢des do artista, mas num campo de
intersecdo, onde espectador, artista e critico mudam constantemente suas posi¢cdes na
conducdo e producdo do discurso artistico sobre a sua apresentacdo ou representacao.

Entendemos que o exercicio da arte hoje ja ndo se pauta apenas pela criacdo, invengdo
de realidades ou ampliacdo de mundos, mas pela apropriagdo do que ai esta, circulando,
sobrevivendo, resistindo nas relacfes sociais que seguem seu curso e sdo distinguidas pelo
discurso artistico no conceito ‘vida’ que se apresenta interessante a dimensdo estética e
politica. De que maneira interessa a arte a ‘vida’ que se produz atualmente? Estamos nos
referindo a que tipo de vida? Aquela que desperta enunciados, que ampliados poderéo virar
justificativas para novas experiéncias artisticas, vinculadas aos compromissos sociais, éticos e
politicos?

A 72 Bienal do Mercosul referiu-se ao papel do artista de agora, compromissado e
exercendo sua cidadania. E a justaposicdo do discurso artistico a outros campos de discuss&o

social, como a educacao, a sociologia, a antropologia e as ciéncias sociais.

O artista aliado ao compromisso publico que vai além da missdo de mostrar a sua arte, mas
também de educar, formar, dialogar através dela. [...] Entra em cena um novo artista, como
sujeito urbano, como educador, como construtor de espagos de comunicagao.”

As discussdes que engendram o campo ampliado da arte e as exposi¢cdes promovidas

por grupos sociais, configuram um novo jogo representacional das praticas artisticas. Quando

™ Disponivel em <http://www.bienalmercosul.art.br/novo/arquivos/publicacao/pdf/Catalogo_7Bienal.pdf> Acesso em 27 Fev
2011.
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inseridas no debate dos ‘diérios’ cotidianos da cidade, demarcam territorios para sua atuacao.
Os artistas formam grupos que atuam sobre outros grupos, coletivizando o discurso artistico
sobre a experiéncia do que se tem, do que se V€ e 0 que se percebe e escuta. Quais grupos
participam deste mapeamento? Qualquer um? Ou qualquer um que, a partir de um relato, de
uma fala, de um enunciado, se torna interessante ao ponto de ser capturado pelos juizos
estéticos contemporaneos, 0 que automaticamente autoriza sua insercdo no debate artistico?
De que maneira, o debate produzido na esfera coletiva e, sobretudo, fora do eixo museu-
galeria, se configura entre interlocutores formados ndo somente por artistas?

Interessam-nos as acdes do projeto Percursos Urbanos do Coletivo MESA, por
considerarmos nessa experiéncia pontos que deflagram mudangas no campo autoral da arte,
sobretudo quando se pensa a arte, ja ndo mais inserida no cubo branco, ‘segura’ e distanciada
do cotidiano, mas como uma pratica coletiva dinamizada na esfera da cidade, entendendo esta

como um espaco plural e democratico as novas experiéncias estéticas contemporaneas.

2.6 Os Percursos Urbanos e o conceito de escultura social de Joseph Beuys

Todo homem é um artista. Isso ndo significa bem entendido, que todo homem é um pintor ou
escultor. Néo, eu falo aqui da dimenséo estética do trabalho humano, e da qualidade moral
que af se encontra aquela da dignidade do homem

Como anteriormente mencionamos, hd na arte contemporanea uma dimensdo mais
ampliada da sua relagédo com a vida. E encontramos na obra do artista Joseph Beuys muitas
iniciativas para tal proposi¢do. Ao ignorar as fronteiras que delimitavam o territdrio arte, o
territério comunicacéo social, o territdrio natureza, Beuys inaugura reflexdes que irdo discutir
os limites dos conceitos tradicionais em arte. Inclui para o debate outras disciplinas — como a
politica e a economia — para processos radicais de transformagéo social.

O homem ¢ o interesse central de Beuys que alia a sua condicéo, a liberdade, como a
maior busca e a criatividade como o exercicio de poder que conscientemente as pessoas
deveriam ter: “Quero dizer que as pessoas poderiam fazer a revolucdo se usassem seu proprio
poder. [...] Mas elas ndo estdo conscientes do enorme poder que tém, e € por isso que nao se
faz nenhuma revolucdo.” (BEUYS apud D’AVOSSA, 2010, p. 12)".

8 Citagdo retirada de BEUYS, Joseph. Polentrasnport 1981: entrevista debate conduzida por Ryszard Syanislawisk. In: Et
tous ils changet le monde. Catalogo da 22 Bienal de Arte Contemporanea de Lion. p.110. Disponivel em
<http://www.aquinate.net/revista/edicao%20atual/Estudos/Estudos-8-edicao/Estudo%205-Portugal.pdf > Acessado em 05
jan. 2012.

81 Antonio d’Avossa foi curador da exposicéo “Joseph Beuys: A Revolucdo Somos Nés”, realizada pela Associacdo Cultural
Videobrasil e SESC Sao Paulo no SESC Pompeia, em Séo Paulo, 2010.
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A criacdo da partitura® “A revolucdo somos nés” é um dos principios fundamentais
para seu conceito ampliado de arte. Um manifesto que proclamava a todas as pessoas, 0O
exercicio da autodeterminacdo e interacdo coletiva, cuja palavra ‘nés’ é imediatamente
colocada em agdo. Contudo, mais do que palavras organizadas em um slogan, o desafio era
por em prética esta premissa. O artista reline seus esforcos para trabalhar por essa questdo e
cria 0 conceito de escultura social que tem como escopo — 0 pensamento, a comunicacao, a
producdo de linguagem — pecas fundamentais da sua producao artistica. Essas acdes que estdo
presentes no cotidiano eram consideradas por Joseph Beuys, processos de modelagem, de
escultura. Uma escultura feita de palavras, gestos, imagens, simbolos, substancias, metaforas
que qualquer pessoa poderia dominar e desenvolver.

Beuys escolhe a arte como meio para comunicacdo e acdo politica e a assume como
instrumento de dialogo para poder intervir sobre as politicas publicas e criar novas percepcgdes
sobre o sistema de arte. Consciente do qudao complexo era seu ideal, além do exercicio de
artista, atua como professor na Academia de Belas-Artes de Dusseldorf e funda em 1971, a
FIU - Freie Internationale Universitat, a Universidade Livre Internacional para a
Criatividade e a Pesquisa Interdisciplinar, incluindo no programa disciplinas ‘ndo-artisticas’
como ciéncias sociais e ecologia. (RAPPMANN, 2010).

A FIU evidenciou-se de diversas maneiras ao publico, com interesse em chamar a
atencdo para uma possivel transformacédo social e politica pelo trabalho e revitalizacdo dos
ideais democréticos. Destaca-se na Documenta 6, em 1977, a obra “Bomba de mel no local de
trabalho”, cujo ‘local de trabalho’ era uma sala da universidade, onde Beuys e seus
colaboradores discutiram durante cem dias a escultura social e a democracia direta, como um
novo modelo de sociedade. Em decorréncia disto e de outras iniciativas, diversas proposicoes
surgiram, como a criacdo de grupos que militavam por politicas alternativas; a criacdo do
partido “Os Verdes”, partido dos ecologistas-pacifistas; projetos grandiosos que continuaram
mesmo apos sua morte, como os “7000 carvalhos” na Documenta 7 que consistia no plantio
de sete mil arvores em Kassel e o projeto “Onibus pela democracia direta na Alemanha”, um
onibus que circulava pelos estados alemaes para discutir com as pessoas sua real participacdo
na organizagéo social de sua cidade. Enfim, muitos outros projetos surgiram, mas sempre com
uma dimensdo social muito séria, querendo provocar intervencGes mais efetivas do que

somente a criacdo de objetos de arte, que exerciam funcdo complementar em seu trabalho:

8 Termo importado da mdsica, utilizado por Joseph Beuys, nos anos 1960/70. Eram folhas com desenhos e anotacdes, como
‘notagdes musicais’, que delineavam seus pensamentos e suas intervengdes.
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[...] Quais meios usar para uma agdo politica? Eu escolhi a arte. Fazer arte ¢, portanto, um
meio de trabalhar para 0 homem, no campo do pensamento. Este é o lado mais importante do
meu trabalho. O resto, objetos, desenhos, performances, vem segundo lugar. No fundo ndo
tenho muito a ver com a arte. A arte me interessa apenas enquanto me da a possibilidade de
dialogar com o0 homem. (BEUYS apud D’AVOSSA, 2010, p. 12)

Quando diz: “no fundo ndo tenho muito a ver com arte” Beuys sabe que a agdo em
arte, no seu sentido mais tradicional, ndo da conta do espirito do seu pensamento, das
demandas que véo surgindo e das pessoas envolvidas nos seus projetos. E preciso aliar-se a
outros campos de conhecimento, a outros saberes. Suas iniciativas reviam a propria historia da
arte contemporanea, dimensionando seus interesses nos processos politicos e sociais para
transformacéo social. Evidentemente, toda a obra de Beuys estrategicamente combinava com
as propostas da Documenta que tem desde suas origens interesses pela arte dita social, ndo
comercial.

Foi pela arte que Beuys cria 0 conceito de escultura social. E a “palavra’ na tarefa de
transmitir o ‘pensamento’, conduz por meio da linguagem o principal veiculo para seu projeto
de informacdo e comunicacdo. Contudo, a palavra ndo era apenas matéria das suas ‘obras-
eventos’, como mencionado anteriormente na acdo dos cem dias de conversa por novos
modelos sociais. Era também, transmitida através dos vehicle art — um enorme arsenal de
material de propaganda. Seus cartazes expressavam todo seu pensamento e todo o percurso da
sua obra. Anunciavam exposicdes, performances, e visualidades do seu pensamento. Alem de
ser um meio completamente acessivel as pessoas, a producdo e intencdo dos ‘multiplos’
estava, sobretudo, compromissada com a democratizagdo do mercado de arte. E ndo apenas
cartazes, mas postais eram produzidos intensamente e coletivamente, pois a multiplicacéo de
tais obras necessitava do envolvimento de outras pessoas, como a colaboracdo de Klaus
Staeck, principal editor dessas obras. Sabemos que a ligacdo com os meios graficos atravessa
geracdes e até hoje € muito comum, na histdria da arte, seu uso para persuadir idéias politicas
e sociais, como propagandas nas vanguardas russas no inicio do século XX.

Por meio dos cartazes ou dos discursos, Beuys acreditava no poder da obra que
dimensiona o intercadmbio entre pessoas como a mais poderosa e ativa formula de trabalho. Se
as criticas o vinculavam a uma nocao publicitaria da arte, para o artista 0 que mais preocupava
era 0 que se estava anunciando. As categorias pouco lhe interessavam. Sua estratégia
fundamental era despertar a consciéncia daqueles que acessariam os cartazes. Seus ’veiculos’
tinham um forte interesse politico, pois criavam uma espécie de iconografia que divulgava e
prolongava nas pessoas seu pensamento sobre os fundamentos da escultura social. Joseph

Beuys declarou querer alcancar o maior nimero de pessoas, considerando seu aspecto
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democratico, o que desencadeou moda nos anos 1960, levando os mdltiplos a serem
compreendidos como uma nova forma de producdo artistica: “Para Beuys, esses veiculos
multiplicados eram ideias e memdrias permanentes, pontos de referéncia, monumentos
transportaveis. Suas concepgdes chegavam as casas, a vida, a consciéncia das pessoas, € isso
de forma bem simples [...].” (D’AVOSSA, 2010, p. 16)

Encontramos muitas referéncias do pensamento de Beuys no Coletivo Mesa. E de fato,
0 conceito de escultura social tem muitos pontos de contato com seus projetos, sobretudo, no
desejo de trabalhar para ativar a consciéncia das pessoas em relagcdo ao seu posicionamento
nos sistemas politicos e sociais. O dialogo, o intercdmbio, a comunicacdo reverberada por
Beuys, alia-se completamente ao que o Coletivo propde para os Percursos Urbanos quando
tentam ressignificar as relacdes interpessoais e interinstitucionais que caracteristicamente
isoladas, exacerbam as segregacdes latentes na cidade.

Ambas as inten¢des, tém como principal objetivo, desalinhar o que esta instituido.
Promover reformas, revolucdes no que se mostra limitado e tradicional. E no que se refere a
autodeterminacdo promovida por Beuys, cuja acdo individual estd completamente associada a
acdo coletiva. O Coletivo evidencia através do mediador — aquele que é convidado a
compartilhar sua experiéncia — o poder do lugar de fala. E para aqueles que participam,
apresenta a escuta como lugar de reflex@o e consciéncia. No entanto, esses lugares circulam e
ora quem fala, escuta e vice versa. O corpo, nesse caso, € o veiculo da informacdo, da
comunicacgéo, pois o meio e o fim dos Percursos sdo 0s encontros. Entdo os gestos, 0s bragos,
as méos, a boca e os olhos sdo 0 que expressam e produzem pensamentos, reflexdes e saberes.

Julio Lira propde com o projeto na 72 Bienal do Mercosul, “rasuras urbanas e criativas”
com o intuito de fazer com que os participantes ndo se acomodassem com suas paisagens.
Que promovessem rasuras, ou seja, criassem novas camadas de sentido sobre o que os
espacos urbanos oferecem. Essa producdo simbolica ndo se d& de maneira individualizada,
mas dialdgica, pois é no contato com o0 outro que possiveis mudangas na leitura e
conhecimento da cidade poderdo acontecer, como um corte afetivo sobre o ato de passear
como pratica estética e autoral. E ndo somente isto, mas 0 mapeamento que se desenha ao
longo de varios percursos e os fluxos de energias que conseguem direcionar, deslocar pessoas,
instituicBes, construindo territorios, moveis e efémeros, plataformas de criagdo e contratos

produzindo possiveis intervencdes culturais, sociais e politicas.
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3 MEDIACAO Ill: A ARTE E AS PRATICAS COLABORATIVAS

3.1 Arte e vida cotidiana(s)

Enquanto nos anos 60 e 70 o inimigo politico era claro, estava relacionado a ditadura, hoje, no
Brasil, esta questdo estd muito mais diluida, os contornos estdo muito mais esparsos e 0s
artistas tém se unido nos chamados coletivos. Eles surgem em formagGes variadas, abordando
questdes cotidianas e articulando o espago publico, e 0 que tém em comum é transformar
artistas em agentes politicos, que cada vez mais quebram a distancia entre arte e cotidiano.
(PELBART apud CANTON, 2009, p. 26)

continuando a discussao a respeito da relacdo entre arte e vida, deflagrada no capitulo
anterior, faremos um recorte sobre a dimenséo do cotidiano. Assim como o filésofo Peter Pal
Pelbart afirma na citacdo acima, o artista no contemporaneo é levado ao status de agente
politico quando assume, para seu discurso artistico, questbes proprias do cotidiano e
intervencdo no espaco publico. A conotagdo politica do seu trabalho reflete a mobilizagdo da
sociedade civil em prol dos seus interesses, configurando uma renovacéo politica em relacéo
aos modelos tradicionais enfraquecidos pelas sucessivas crises e conflitos. Pelbart cita o
sociélogo Ulrich Beck, quando alerta que “procuramos o politico no lugar errado” (BECK
apud PELBART, 2009, p. 27), o que na verdade, encontra-se descentrado, no bojo das
relagdes sociais — nas micropoliticas, nas diferentes formas que o poder opera.

A relacdo da arte com a politica permeia toda a historia, contudo verificamos que cada
periodo expbe um contexto especifico, ou seja, datado, como o exemplificado por Pelbart,
sobre a década de 60 e 70. Os artistas que produziram durante o regime militar apresentavam,
em suas obras, conteudos especificos associados as repressdes do governo ditatorial,
evidenciando tremores, violéncias, crises e resisténcias por parte dos individuos comuns e dos
intelectuais. Portanto, o combate era direcionado claramente ao Estado. Ja no contexto da arte
e da micropolitica, € pulverizado entre as situa¢@es cotidianas que ganham mais visibilidade,
sobretudo no espaco publico da cidade.

Primeiramente, temos que identificar de qual perspectiva de cotidiano estaria a arte
inserida. Heller (1989) nos aponta que a vida cotidiana é heterogénea — composta por
diversas acbes que compreendem organicamente as atividades as quais os individuos
assumem e hierarquica, do ponto de vista da organizacdo dos niveis de envolvimento com o
trabalho, a vida privada, o lazer etc. Em seguida, a autora nos contribui com a seguinte

questdo: “A vida cotidiana ¢ a vida do individuo”, quer dizer que ha uma particularidade, uma
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individualidade concomitante ao que chama de “ser genérico [...] produto e expressao de suas
relacdes sociais”(HELLER, 1989, p. 20-21).

De modo analogo, Guattari (2007) discute sobre a subjetividade que “é essencialmente
social, e assumida e vivida por individuos em suas existéncias particulares” (GUATTARI,
ROLNIK, 2007, p. 42). Sendo a subjetividade produzida no registro social, ha individuos que
se submetem reagindo de maneira alienada e oprimida enquanto outros a reinventam e
recusam o que esta preestabelecido, inaugurando um processo do qual Guattari nomeia de
‘singularizacdo’, expresso por todo e qualquer ato de criagéo, portanto de resisténcia a “[...]
todos esses modos de manipulacdo e de telecomando, recusa-los para construir modos de
sensibilidade, modos de relagdo com o outro, modos de producdo, modos de criatividade que
produzam uma subjetividade singular.” (GUATTARI; ROLNIK, 2007, p. 23). Contudo, as
atitudes de resisténcia podem vir a ser apropriadas, controladas e manipuladas pelos modos de
producgéo capitalista no que se refere ndo apenas ao campo da mais valia econdmica, mas
cultural.

A l6gica da singularizacdo evidencia a poténcia da invencao cujo modo de operar esta
proximo ao da arte. Segundo Heller (1989), citando Lukacs, o artista possui também uma vida
cotidiana, uma individualidade, que é suspensa nas fases produtivas para empreender uma
“homogeneizacao” do cotidiano. O que isso significa? Do ponto de vista heterogéneo, nossas
capacidades sao solicitadas em vérias direcdes, mas ndo nos concentramos em nenhuma em
especial. Ndo transcendendo assim, formulagdes proprias do senso comum. Na provocacao de
uma experiéncia estética, por exemplo, 0 homogeneizar € concentrar toda a atengdo em uma
questdo, mobilizando no outro, um foco, um ponto de reflex@o critica. Nessa perspectiva €
necessario estar acessivel ao exercicio do distanciar-se e olhar o mundo tomando um ponto de
referéncia externo a si préprio. No caso especifico da arte, na abordagem de Lukacs, esse
movimento de superacdo da particularidade também é vivido pelo artista no momento de
formulacdo e construcdo de uma experiéncia estética.

A arte, portanto, intervém nos processos de subjetividade como um tipo de reflexé@o
critica a fragmentacdo causada pelo fetichismo da sociedade mercantil. Interessada em
discutir os ‘pormenores’ da vida cotidiana dos homens, “a arte produz uma ‘elevacdo’® que a
separa inicialmente do cotidiano para, no final, fazer a operacdo de retorno”

(FREDERICO,2000)*. Esse processo circular talvez nos leve ao entendimento de que a arte

8 N4o como fuga, devaneio, iluséo.
8 FREDERICO, Celso. Cotidiano e arte em Lukécs. 2000. Disponivel em <
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0103-40142000000300022> Acessado em 18 fev. 2012.
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contemporanea quando parte da vida cotidiana aproveita dos seus estados caéticos e
heterogéneos para ressignifica-la, ndo no sentido de ‘falar de’, mas ‘falar com’, reiterando
uma consciéncia critica e ampliada sobre as coisas.

Para Lukéacs (1966), o cotidiano é onde nasce a praxis historica de toda humanidade,
diferente do que muitas teorias cientificas afirmam sobre o saber do cotidiano ser um espaco

do ‘ndo saber’.

Ao despreocupar-se com o cotidiano, seu saber e suas formas de agir, a epistemologia
burguesa registrou uma cisdo entre as esferas do saber cotidiano e as esferas do saber
cientifico. Porém, o que é a ciéncia se ndo uma necessidade surgida da propria praxis humana
cuja bgsse de realizacéo se da a partir do cotidiano da vida social dos homens? (COSTA, 2001,
p.45)

No interesse pela compreensdo das relacbes humanas, o saber cientifico ascende na
modernidade e através dessa dinamica se torna imprescindivel entender a vida cotidiana dos
homens, seus processos de atuagdo politica, social e seus desdobramentos.

As inimeras frentes impressas no cotidiano e o estado acelerado da vida urbana
provocam um condicionamento por respostas praticas e imediatas. No entanto, esse processo
ndo pode ser levado em consideracdo diante das diversidades percebidas na sociedade
moderna. E somente as superficialidades empiricas, os utilitarismos pragmaticos ndo podem
ser condicdo propria da vida cotidiana. Uma transcendéncia reposicionaria os individuos a
uma atencdo especifica e assim, produziriam novas analises, compreensdes e saberes do
mundo.

A estrutura social, nos tempos modernos, se tornou mais complexa, sobretudo com a
divisdo social do trabalho que, inevitavelmente, se estendeu a outras esferas da sociedade.
Lukacs (1966) valoriza os interesses pelo cotidiano a partir de uma suspensao momentanea da
propria cotidianidade, ou seja, dos cddigos incorporados e assumidos pelo individuo nas
relacbes sociais. Sinaliza que é preciso afastar-se do cotidiano para poder assimila-lo
teoricamente, entendendo que este afastamento ndo o elimina e ndo hierarquiza a realidade,
tida como Unica — a mesma para a arte e a ciéncia: “Si queremos estudiar el reflejo en la vida
cotidiana, en la ciencia y en el arte, interesandonos por sus diferencias, tenemos que recordar
siempre claramente que las tres formas reflejan la misma realidad.” (LUKACS, 1966, p. 35).

Lukécs assume o materialismo dialético como método para discutir estas relacfes, que
estdo em completo dinamismo, processo, contradicdes e que, portanto, geram mudangas. E na

praxis cotidiana que as questdes préprias da arte e da ciéncia surgem e assim poderdo ser

8 COSTA, Lcia Cortes. A estrutura da vida cotidiana: uma abordagem através do pensamento Lukacsiano, 2001.
Disponivel em <http://www.revistas2.uepg.br/index.php/emancipacao/article/view/22/19> Acesso em 21 fev. 2012.
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sobrepujadas para o desenvolvimento de outras novas questdes que as satisfacam. Portanto,
nenhuma teoria pode responder plenamente a todas as davidas e prever de antemdo, todos 0s
acontecimentos da vida. A realidade € dindmica e o conhecimento humano € enriquecido na
mesma medida. Se a teoria ndo leva em consideracdo a novidade dos fatos, transforma-se num
sistema de certezas absolutas, inertes, distanciadas da vida.

Mesmo diante dos distanciamentos provocados pela arte e pela ciéncia, Lukacs nos
alerta que o saber préatico utilitario produzido pela l6gica capitalista ainda € parte estrutural da
vida cotidiana, pautada pela imediaticidade, heterogeneidade e superficialidade. Através de
uma perspectiva dialética, tais incoeréncias podem produzir uma mobilizacdo diante das
necessidades cotidianas, pautadas por acfes politicas reivindicatorias por parte da sociedade
civil no que se refere aos seus direitos basicos. Desse modo, como pensar numa
transcendéncia, numa suspensédo da cotidianidade, quando se compreende a arte, no contexto
brasileiro, inacessivel a maioria dos individuos que passam grande parte de suas vidas
trabalhando ininterruptamente para sua subsisténcia? Esta suspensdo nao seria um privilégio?

De fato, se formos pensar na aproximacao da arte e vida nas décadas de 1960 e 70,
constataremos que essa ‘suspensdo’ era propria dos artistas. Os individuos ‘comuns’ no
contato com as proposicOes artisticas, pautadas por objetos ou apenas ac¢Ges, ‘participavam’,
mas ndo havia objetivamente algo que reverberasse nos seus cotidianos. Até porque, como ja
vimos anteriormente, Lygia Clark em carta a Helio Oiticica afirmava que as participa¢fes ndo
tinham a intencdo de afetar diretamente o espectador, mas a proposi¢do que em Si era
modificada constantemente.

As obras de arte desse periodo aproximavam-se do cotidiano pelo uso de materiais
‘reconheciveis’ como a tradicional tela branca, pincéis e tintas — préoprios do cotidiano de um
pintor. Terra, pedras, tijolos, saco plastico, diferentes tipos de bolas, pdes, guimbas de cigarro,
carvao, espelhos, cédulas de dinheiro, garrafas de vidro, eram respectivamente utilizadas por
Helio Oiticica, Lygia Clark, Lygia Pape, Sérgio Camargo, Antonio Manuel, Waltercio Caldas,
Cildo Meireles como uma geracédo que na sua diversidade conceitual produzia discussdes em
torno das imagens do ponto de vista estético, politico e relacional. N&o apenas no sentido
formal, mas conceitual, vdo discutir questdes muito proximas apesar dos aparentes

antagonismos no que se refere a “arte em vida” e “arte de galeria”, exposto por Brett (2005):

A “arte em vida” de Lygia Clark, Helio Oiticica e Lygia Pape tem sido usada para depreciar
as premissas da “arte de galeria” de Sérgio Camargo e Waltercio Caldas, e vice-versa. [...]
Parece-me, contudo, que estes artistas utilizaram taticas diferentes para abordar uma série de
questdes em comum, tendo produzido férteis e fascinantes paradoxos. Por exemplo, ha
interesse pela inter-relacdo de opostos nas obras de Sérgio Camargo e de Lygia Clark. Alguns
dos objetos de Waltercio Caldas podem ser percebidos com uma postura bastante irénica
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diante da problematica do corpo e do espectador participativo. As proposi¢des de Lygia Clark
fundem o corpo com a mente. [...] Os objetos elegantes de Waltercio se matem a distancia.
(BRETT, 2005, p. 21)

Podemos constatar que a relacdo desses objetos e experiéncias com o espectador é o
que vai estabelecer pontos de contato com a esfera cotidiana em suas diferentes dimensdes.
Mesmo quando sua intencdo for de aproximacdo ou de afastamento, ambas estardo lidando
com uma realidade cotidiana. No processo de elaboracdo do objeto artistico, quando instituido
como tal, ou seja, produzido e exposto, segundo Waltercio Caldas, 0 mesmo objeto fara o
caminho de retorno que, segundo Brett (2005), analisa sarcasticamente: “Com sua missdo
cumprida, depois de reproduzidos como arte, 1a vao eles outra vez, dissolvendo-se no dia de
24 horas, desaparecendo novamente no habito, lugar onde sempre estiveram e de onde jamais
sairdo.” (WALTERCIO apud BRETT, 2005, p. 237)

No caso de Helio Oiticica e Lygia Clark, Sonia Salzstein, historiadora e critica de arte,
analisa que o fundamento da obra de arte para estes artistas é composto pelas referencias
populares da sociedade enquanto processo e ndo como tema, imediatamente aplicado na vida
e obviamente respondendo a uma demanda da cultura brasileira, “[...] conceberam o projeto
mais amplo de uma arte brasileira voltada para escala social como estratégia de emancipacao
cultural” (SALZSTEIN apud BRETT, 2005, p. 92), superando 0s provincianismos proprios
das nogdes de brasilidade e suas representacdes, encontrando eco internacional ao expandirem
os rumos do objeto de arte para o “ambiente, a mistura de midias e a participacdo do
espectador.” (BRETT, 2005, p. 96)

Em 2010, tivemos contato com a exposi¢cdo “Museu é o Mundo”, uma mostra
itinerante sobre a obra de Helio Oiticica. Algumas obras propunham experiéncias cotidianas
que deveriam ser revisitadas pelos espectadores, como andar com os pés nus sobre a areia ou
autorizar-se a um lazer produtivo, experimentar “o dilatamento de suas capacidades sensoriais
habituais” (OITICICA, 1986, 104), porém muitos espectadores resistiam aquela experiéncia.
Observamos algumas ambiguidades nesses processos de aproximacdo entre arte e cotidiano.
N&o no sentido da producgéo da obra, mas na sua recepgdo. Mesmo que 0 uso de determinados
materiais favoreca a aproximacdo com publico comum, a experiéncia em si para 0s nao-
especialistas causava estranhamento e na maioria dos casos, precisavam de mediacgdes. Qual
seria a explicacdo da obra de arte, interessada nos processos cotidianos, ndo romper as
fronteiras que a separa do mundo comum?

Encontramos na filosofia de Danto (2010), relagbes como que haviamos debatido em
Lukacs, sobre os reflexos do cotidiano na arte e na ciéncia. Ao partir para uma analise em

busca de respostas sobre o que define uma obra de arte contemporanea, empreende em seu
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percurso uma metéfora sobre o uso do espelho. Enuncia através das vozes de Socrates e do
texto de Hamlet que, “a arte € um espelho da realidade” (DANTO, 2010, p. 42). Certo da
ironia de Sdcrates acredita que o filésofo estava se referindo a arte como mimese. Mas
indaga-se sobre que sentido estaria a arte associada a cdpias fiéis da realidade se ja a temos
para constata-la. Contudo, analisa em Hamlet que o uso dos espelhos deflagra um
conhecimento externo a si préprio, “[...] os espelhos e, por extensdo, as obras de arte, em vez
de nos devolverem o que podemos conhecer sem eles, sdo instrumentos de
autoconhecimento” (DANTO, 2010, p. 44), que o espelho é o préprio reflexo da consciéncia,
portanto, uma obra de arte podera refletir algo sobre aquele que a observa.

Na tentativa de investigar os hiatos existentes entre a arte que imita o real ou a arte que
produz o real, Danto (2010) procura, primeiramente, entender de qual conceito de realidade e
fantasia ou imitacdo se esta falando. E na busca pelas distingbes dos conceitos, diferentes
dimensdes do campo concreto e filosofico sdo evidenciadas. “Aprender a distinguir entre
aparéncia e realidade ¢ uma experiéncia de outra ordem, um pouco mais filosofica do que
aprender a distinguir entre carne de porco e carne de vaca [...]” (DANTO, 2010, p. 52). No
entanto, afirma que os desafios, sobretudo, na arte contemporanea séo as relac6es conceituais
muito estreitas as coisas comuns que ao se desprenderem do cotidiano para o status de obra de
arte, provocam uma inseguran¢a no sentido de nos questionarmos sobre o que fazer com
aquilo que nos é tdo préximo, mas a0 mesmo tempo sabemos que ndo é. Expbe o exemplo de
uma cama exposta num museu. A principio € a aparéncia de uma cama comum. Mas
conceitualmente ndo é somente uma cama. Assim como, andar pela cidade nos parece um
exercicio comum cotidiano e para os Percursos Urbanos ha outras questdes que envolvem seu
sentido. Lembremos do “Seu Luis” ao indagar-se sobre o interesse da arte pela sua
comunidade.®

Danto (2010) apresenta argumentos que discordam da posic¢ao do artista “assumir’ uma
determinada realidade social e critica seu posicionamento Unico através de um olhar estético,
qguando o que realmente precisa ser feito € um envolvimento pragmatico diante da situagéo.
Como artistas que resolvem retratar a realidade in loco sem ao menos se envolverem, criando
apenas objetos artisticos ou pegas teatrais que evidenciam objetivos meramente estéticos.
Contudo, isto contradiz todas as manifestagdes de arte ativista que pretendem, a priori,

transcender a questdo estética e avancar na pratica, produzindo intervencfes sociais e/ou

% Vide pagina 61-62.



79

politica, como enuncia a arte relacional, sobretudo na ultima década do século XX, como
emprego tedrico na esfera das interagdes humanas no contexto social.

Bishop, critica e historiadora da arte, em seu artigo Antagonismo e Estética
Relacional® expressa as contradicbes que marcam a arte relacional, cunhada por Bourriaud
(2009) em seu livro Estética Relacional que propde uma teoria estética cujo julgamento a
estrutura da obra de arte é elaborado a partir de uma relacdo intersubjetiva, coletiva, e

emancipatdria dos espacos autbnomos e privados, assim afirma:

Todos os artistas cujo trabalho deriva da estética relacional possuem um universo de formas,
uma problemética e uma trajetéria que lhes séo prdprias: nenhum estilo, tema ou iconografia
os une. O que eles compartilham é muito mais importante, a saber, o fato de operar num
mesmo horizonte pratico e tedrico: a esfera das relagdes humanas. (BOURRIAUD, 2009, p.
60)

Bishop enfatiza que o autor ndo a considera como uma teoria de arte interativa, mas
analisa que, do ponto de vista cultural, € uma “resposta direta @ mudanga de uma economia
baseada em bens para uma economia de servicos.”®®Cita algumas experiéncias histéricas,
também trazidas em nosso texto, quanto a participacdo do espectador, deflagrada nos
movimentos da década de 60/70, do Fluxus, e as declaracdes de Joseph Beuys quanto a
poténcia da participacdo do espectador no contexto da arte a partir do conceito de escultura
social. Contudo, Bishop contrapde Bourriaud quanto a nogdo de “obra aberta” quando este
assume que a obra de arte é produtora de valores culturais e sociais € ndo somente reflexo da
cultura moderna fragmentada. Portanto, Bourriaud direciona sua teoria para a questdo da
producédo e ndo da recepcdo da obra de arte, ja que a interagdo, portanto ‘social’, é superior a
contemplacéo estética. A obra podendo ser modificada quantas vezes for necesséario diante da
interacdo como tema e estrutura, se torna um “retrato constantemente mutavel da

8 critica a autora.

heterogeneidade da vida cotidiana

Estaria na concepcdo da arte relacional a diluicdo da arte na vida? E, portanto a
‘democratizacdo’ do mundo da arte? A resposta seria apenas colocad-la em didlogo? No
encontro? Na logica das relagdes sociais? Bishop ainda argumenta que a atracdo que uma obra
de arte relacional provoca na interacdo de grupos em galerias, ainda assim € voltada para
espectadores que possuem algo em comum. Como um simulacro dos vernissages, encontros
de profissionais e apreciadores da arte. Se h4 democratizacdo da arte, existe, porém, para uma

parcela ‘interessada’ na atmosfera harmoniosa dos encontros que a obra de arte

8 Artigo traduzido pela Revista Tatuf, novembro de 2011. Disponivel em <http:/revistatatui.com/revista/tatui-12/claire-
bishop/> Acesso em 22 fev. 2012.
8 BISHOP, Claire, op. cit, p. 112

% |dem, p. 120.
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contemporanea, nesse contexto, produz. Dessa forma, como julgar as ‘relagdes’ produzidas
pela obra de arte relacional, para além do seu regime estético, mas pelo ético como supde
Bourriaud?

Assim como a 7 ®Bienal do Mercosul®, tem apostado nos discursos em torno do que
prenunciou Helio Oiticica do artista educador e/ou empresario, a 272 Bienal de S&o Paulo, em
2006, utilizou como slogan “Como viver junto”, a transcendéncia dos valores estéticos para a
“arte maior da convivéncia”® discutindo a diversidade cultural brasileira, o respeito as
diferengas e como grande desafio o compartilhamento e a convivéncia frente aos niveis de
tolerancia e aceitagéo.

Lisette Lagnado (2006) em “No amor e na diversidade” expde Helio Oiticica® como
paradigma conceitual da mostra, mostrando que sua obra estava para além do aspecto
interativo, superagdo dos modelos expositivos e do “desaparecimento gradual da figura do
artista” (LAGNADO, 2006, p. 55), sobretudo quando se tratava da apropriagdo dos espacos
coletivos e publicos, quando cunha a expressdo Museu € o Mundo, criticando o sentido
circunscrito de museu, galeria etc. E a cidade, palco para suas experiéncias que proximo a
Gordon Matta-Clark®®, procurava revitalizar os espagos degradados e marginalizados pelas
politicas publicas. Nesse engajamento quais sdo as partes envolvidas? A quem interessa
intervir na cidade? E arte publica o que Helio Oiticica e Gordon Matta-Clark fizeram. E o que

0 Coletivo Mesa propde?

3.2 Arte publica: democratizacéo do territorio?

Ao invés de comecarmos este subitem pelas inumeras descri¢es do que viria a ser arte
publica, preferimos iniciar uma discussao sobre a exposicdo da arte contemporanea na esfera
publica, no sentido do ‘estar exposto’ publicamente, ndo somente as obras nos espagos
publicos, mas a visibilidade dos discursos explicitos e implicitos na cidade.

Vivemos num sistema em que 0 consumo ndo esta somente voltado para bens

materiais, mas para modos de vida. Assim coloca Peter Pal Pelbar:

% Abordada no 2° capitulo.

%1 272 Bienal de S#&o Paulo: Como viver junto/editores Lisette Lagnado, Adriano Pedrosa. S&o Paulo: Fundagéo Bienal, 2006.
%2 Tema de sua tese de doutorado “Helio Oiticica: 0 mapa do Programa Ambiental” defendida em 2003 pela FFLCH/USP.

% Gordon Matta-Clark (1943-1978), Formado em arquitetura pela Cornell University, foi um dos principais artistas da
vanguarda de Nova York na década de 1970. Seu trabalho, como muitos de seus contemporaneos, foi feito em grande parte
fora dos limites dos museus e galerias. Eram intervenc¢des na paisagem urbana e performances que foram gravadas e
fotografadas. Tendo como eixo a des-humanizagdo do mundo moderno, o artista fazia interven¢es em construgdes
escolhidas fazendo cortes, criando aberturas e buracos em construges.
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Através dos fluxos de imagem, de informacao, de conhecimento e de servi¢os que acessamos
constantemente, absorvemos maneiras de viver e sentidos de vida, consumimos toneladas de
subjetividade. Chame-se como se quiser isto que nos rodeia, capitalismo cultural, economia
imaterial, sociedade de espetaculo, era da biopolitica, o fato é que vemos instalar-se nas
Gltimas décadas um novo modo de relagéo entre o capital e a subjetividade.**

Nesse sentido, temos uma rede de colaboracdo em torno do capital ‘némade’ que
circula por todas as areas e a arte perpassa também estes meandros quando é fonte de
politicas de responsabilidade social. O atrelamento da arte as expectativas sociais das grandes
corporacles & concomitante ao seu proprio interesse também pelo social — pés-ditadura
militar. 1sso ndo significa agir na contraméo dos controles do capital cultural, mas pensar nas
relacdes e nos lugares assumidos de poder, que a arte podera motivar uma crenga na producao
de novas formas de cooperacdo que ndo necessariamente precisam vir atreladas ao slogan de
‘fazer o bem’, de salvacionismos invariavelmente associados as iniciativas artisticas ligadas
ao social. O acesso pela arte as questdes sociais e politicas na dimensao do espaco publico, se
baseia em eixos colaborativos que ndo precisam induzir a uma ordem educativa, mas porque
ndo, ‘deseducativa’, no sentido de provocar conflitos e ‘democracias antagbnicas’ para
produzir novas interacGes e invencBes: “a invencdo ndo é prerrogativa dos grandes génios,
nem monopdlio da industria ou da ciéncia, ela é a poténcia do homem comum.”*®

No que compreendemos por democracia assim exposto no primeiro capitulo, o poder
descentralizado do Estado, como Rosalyn Deutsche (2009) mostra em seu artigo “A arte de
ser testemunha na esfera publica dos tempos de guerra” com nas revolu¢Ges democraticas do
século XVIII, hd um entendimento da ideia de democracia associada ao espaco publico como
lugar para a legitimidade do debate, como o lugar da apari¢do, “O espaco de aparicdo — a
esfera pablica — aparece entdo quando grupos sociais declaram o direito de aparecer”
(DEUTSCHE, 2009, p. 176), manterem-se acessiveis uns aos outros. Sobre o conceito de
aparicao, extraimos de Hannah Arendt a associacdo ao conceito de polis apropriado aqui,

também, por nés:

A pélis [...] ndo é a cidade-estado no seu lugar fisico; é a organizacdo das pessoas a medida
que surgem o atuar e o falar juntos, e seu verdadeiro espaco esta entre as pessoas vivendo
juntas para esse proposito, ndo importando onde estejam [...] é o espaco da aparicdo no
sentido mais amplo da palavra, ou seja, 0 espago em que eu apareco para 0s outros a medida
gue 0s outros aparecem para mim, em que o homem [...] faz a sua aparicéo explicitamente.*

% PELBART, Peter P4l. Biopolitica e Biopoténcia no Coragdo do Império. Disponivel em <
http://intervencaourbana.org/rizoma/rizoma_intervencao.pdf> Acesso em 22 fev. 2012.

% PELBART, Peter P4l. Biopolitica e Biopoténcia no Coragdo do Império. Disponivel em <
http://intervencaourbana.org/rizoma/rizoma_intervencao.pdf> Acesso em 22 fev. 2012.

% ARENDT apud DEUTSCHE, 2007, p. 175
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Como o advento da sociedade, da qual alguns interesses privados acabam assumindo
0s publicos, portanto coletivos, segundo Arendt (2007), o termo ‘publico’ é relativo a
realidade — a aparéncia das coisas, quando tudo é visto e ouvido por todos de angulos
diferentes com grande divulgacdo. “A presenca de outros que véem 0 que vemos e ouvem o
que ouvimos garante-nos a realidade do mundo e de n6s mesmos.” (ARENDT, 2007, p. 60)

Associa também “pablico’ ao mundo, que € comum a todos, um mundo produzido e
gue ao mesmo tempo separa e institui relacbes entre os homens. O publico nesse sentido
transpde as camadas de tempo, as geragdes, com o intuito de preservar e deixar ‘permanente’
tudo que puder estar além da duracdo da prépria vida. A literatura e a arquitetura sdo claros
exemplos.
A realidade como aparéncia nos remete ao que Deleuze (2005) analisa sobre os estratos ou
formacGes historicas, o que esté visivel e dizivel (ou enuncidvel) em Foucault. Quando Arendt
(2007) afirma que a realidade é fruto do que se ouve e 0 que se V&, associamos a nogdo das
formas visiveis e diziveis, ou seja, 0s estratos da realidade que sdo formados pelo que se
enuncia, o que se verbaliza, pelo que se observa, e 0 que se Vé. Isso ndo quer dizer que uma
coisa é consequéncia da outra, mas uma combinacdo de discursividades e evidéncias.
Contudo, Deleuze (2005) nos alerta que o visivel ndo esta necessariamente associado a signos

visuais.

As visibilidades ndo sdo formas de objetos, nem mesmo formas que se revelariam ao contato
com a luz e com a coisa, mas formas de luminosidade, criadas pela prdpria luz e que deixam
as coisas e 0s objetos subsistirem apenas como relampagos, reverberacdes, cintilagGes.
(DELEUZE, 2005, p. 62)

Seu sentido estd em extrair das palavras, frases, proposicdes, “evidencias” dos
enunciados que ndo estdo diretamente legiveis para a grande maioria dos individuos.
Discursos sdo proferidos e expostos e é necessaria a pratica do desvelamento do que podera
estar ‘oculto’, ‘invisivel’, para fazer ver algo diferente do que é simplesmente dito. As
praticas democraticas na esfera publica exibem um discurso de uma politica transparente. No
entanto, sabemos que o que estd implicito é justamente o que contraria todos 0s seus
principios.

O que vir a se tornar uma “evidencia” esta em acordo com as proprias percepcdes da
época. A posicdo do artista na esfera pablica e os discursos produzidos em relacdo a sua
posicdo hoje, ndo sdo os mesmos ha cem anos. Assim expde Deleuze (2005, p. 68) sobre os

extratos historicos: “[...] cada formacéo historica vé e faz ver tudo o que pode, em funcédo de
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suas condicdes de visibilidade, assim como diz tudo o que pode, em funcéo de suas condic¢oes
de enunciado”

Na esfera publica quais sdo os limites do que conseguimos ver, perceber, ouvir,
identificar, do que conseguimos saber? Como buscar brechas nas ‘aparéncias’? A arte
contemporanea podera ser 0 meio para “rachar as coisas, quebra-las?” (DELEUZE, 2005, p.
62).

Na perspectiva de arte pdblica associada aos monumentos, ha na historia da arte,
centenas de exemplos. Monumentos reconheciveis internacionalmente como O Pensador de
Auguste Rodin (1840-1917), o Memorial de Constantin Brancusi (1876-1957), o projeto do
monumento a Terceira Internacional de Vladimir Tatlin (1885-1953), o muralismo mexicano
de Diego Rivera (1886-1957) e David Alfaro Siqueiros (1896-1974) sdo obras que estdo
associadas a questdes politicas e sociais. Porém, a prevaléncia dos valores formais tenha
prevalecido quanto a sua intengdo politica. Mesmo as obras que provocaram rea¢des adversas
quando foram expostas, sobreviveram a recepcao publica no transcorrer dos tempos.

E importante analisar o plblico do ponto de vista da recepcdo, do envolvimento do
‘outro’ com a obra ou a proposta artistica. Assim como, afirma Deutsche (2007, p. 176), “ser
publico é estar exposto a alteridade”. Uma arte com visdo de rede social, o encontro do qual o
artista afeta e é afetado. E a descoberta do outro que norteia a proposta e com isto, questoes
éticas e politicas de convivéncia se enunciam, sobretudo quando a resposta desta apari¢do €
conjunta. Que formas de controle estardo envolvidas para ‘captar’, ‘utilizar’ e “produzir’ a
participacdo exterior a do artista no projeto para uma arte publica? Como nesse sentido, 0
artista responde a aparic¢ao do outro?

A obra Arco Inclinado de Richard Serra (1939), e todos os pré-requisitos e requisitos
assinados e assumidos no projeto, assim como o planejamento para sua construcao e insercédo
no espaco publico é dominio do artista, j& a recepcdo do publico ndo é. Mesmo que todas as
expectativas estejam em torno da construcao de espacos que contribuam para a transformacéo
e/ou reflexdo critica do que somos, a recepcao e a interacdo desse novo espaco ainda é uma
incdgnita.

O local onde foi colocada a obra, uma placa de metal curva de 3,6 metros de altura,
inseriu no cotidiano dos transeuntes uma abertura na percep¢do da sua relagdo com o lugar.
Uma relacdo concomitante entre o publico e o privado se institui, como narra Michael

Brenson (1998), historiador e critico de arte,

O lado convexo da escultura impele para fora, em diregéo aos edificios e ruas movimentados
e investidos de poder que existem no entorno. O lado cdncavo, tdo privado quanto o convexo,
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é publico, oferece um reflgio, uma cavidade na qual se pode estar s6 e/ou se sentir protegido
ou assimilar a informacao tornada disponivel pelo resto da obra. (BRENSON, 1998, p. 26)

Mesmo considerando neste caso, 0 espaco da criagdo ser 0 mesmo da recepgéo, a obra
de Richard Serra, provocou muitos estranhamentos, inquietacdes e repadios a escultura que
interveio na rotina geogréafica dos funcionarios da prefeitura, dos escritorios, tribunais que
ocupavam seu entorno, mas que, segundo Brenson (1998, p. 27), ndo conseguiu intervir na
“rotina burocratica” da qual todos os individuos, sem resistir, se adaptavam diariamente. De
fato, a escultura publicizava questdes até entdo invisiveis aquele mapa politico, social e
econdmico da cidade de Nova York. O Arco Inclinado funcionou como um *“rachar as
coisas”, uma pluralidade de enunciados que se tornou visivel a partir do projeto autorizado

pelos 6rgéos competentes até a sua remocéo ilegal®’

. A obra evidenciava ndo s6 o lugar do
qual foi instalada, uma &rea que circunscrevia julgamentos de casos civis e criminais, mas
todo um territorio simbolico ali existente. O sentido e a resisténcia vinham de fora, dos
processos de adaptacdo do publico com a obra e vice versa.

Diante disso, levantamos as seguintes indagacGes. Quem €é o publico da arte publica?
“Quem controla o territério publico? Quais sdo as relagdes de forca que se estabelecem entre
0 poder publico, o artista e a populacdo na producdo e recepcdo da arte publica? E a
pertinéncia da questdo colocada por Brenson (1998), “Como seria a arte publica se tivesse de
ser imediatamente aceita, quando ndo moldada, pelas pessoas que convivem com
ela?”(BRENSON, 1998, p. 27)

Antes de nos aprofundarmos na recepg¢do da arte publica, precisamos entender o que
chamamos de arte publica. Se a relacdo da arte contemporanea com a vida ja produz
ambiguidades, o que diremos da arte atrelada ao conceito de puablico. Como vimos
anteriormente, ‘publico’ estda enderecado ao mundo, o que produzimos e como
democratizamos as ideias que anunciadas pertencerdo a esfera publica. E ndo somente isto, 0
que é publico e privado, no contexto brasileiro, também esta associado a diferenca de classes.
O que é publico é para o pobre, 0 que é privado para o rico, como 0s hospitais e as escolas por
exemplo. E nesse sentido, tudo o que é privado, filtra seus acessos, enquanto o que é publico
pressupde 0 acesso para todos.

Alves (2008, p. 5), doutor e mestre em teoria, histdria e critica de arte, definiu duas
caracteristicas que determinam o que € incluido na esfera da arte pablica: “a localizacdo das

obras de arte em espagos de circulacdo de publico e a conversdo forcada desse publico em

%7 Consta que havia uma quantidade favoravel superior & que votou contra, mas a sua remog#o estava atrelada a um 6rgéo,
cujo lider era contrario a escultura.
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publico de arte.” Historiciza todo o ecletismo da producdo artistica no espaco publico, cuja
referencia tradicional sdo as arquiteturas e os monumentos realizados, geralmente, por
académicos, como esculturas comemorativas, chafarizes etc. As encomendas eram
direcionadas, ndo s6 para artistas vindos do conhecimento formal, das escolas de Belas Artes
e Artes e Oficios, como os mais célebres eram convidados para desenvolver seus projetos na
cidade. Obviamente, presume-se que todo investimento na arte publica, nesse sentido — do
monumento — envolve os interesses das classes dirigentes em reafirmarem seus dominios.

Com a arte contemporanea, ap6s 0s desdobramentos do minimalismo e intervengdes in
situ e land art, hd uma profunda transformacéo nos dominios das experiéncias estéticas da
arte publica. Alem da instalacdo do objeto artistico, fruto de uma producdo individual, outras
proposicoes, processos, manifestacdes, acdes experimentais com maior tendéncia politica e
social no que se refere a uma producéo coletiva da arte conquistam espacgo, ganham terreno. A
arte ativista, nesse sentido, assume também esse lugar, do artista como agente que transcende
as ‘fronteiras’ da arte para os campos das ciéncias sociais, para relacionar diretamente, in
loco, seu projeto com as questdes do publico — da comunidade no espaco urbano.

Com interesse em inserir a participagdo direta do publico nas propostas de arte, a arte
ativista mobiliza coletivamente pessoas de diversas realidades sociais, evidenciando as
condigdes econdmicas, politicas e culturais proprias de sua convivéncia com o espaco urbano.
Convém ressaltar que algumas iniciativas ndo estdo somente associadas a gestos ou acdes
efémeras, mas a performance que é assumida como linguagem artistica e € inclusive
documentada com registros de fotos e/ou videos para exposicdes. Em que medida as
comunidades sdo envolvidas pelas experiéncias artisticas, compreendendo todo seu processo
de planejamento, producéo, execucao e recepcao, na esfera da arte pablica?

Ha nessa relacdo, uma dimensdo de valor de uso e de troca tanto no campo concreto
como no simbolico, determinante nos contratos sociais instituidos, em que a arte encontra-se
inserida nesse contexto do territorio urbano. Entendendo territério segundo Guattari (2007),
como “o conjunto dos projetos e das representagcbes nos quais vai desembocar,
pragmaticamente, toda uma série de comportamentos, de investimentos, nos tempos e nos
espacos sociais, culturais, estéticos e cognitivos.” (GUATTARI; ROLNIK, 2007, p. 388). H&
uma capitalizacdo do territério, cujas atividades econémicas produzem relacdes de poder na

disputa dos seus recursos, assim afirma Pallamin (2000):

Deste modo, a caracterizagdo dos atributos de um lugar urbano requer o discernimento sobre
as utilizagdes de seus recursos, de seus detentores e as relagdes de poder que estes usufruem,
atentando-se as contradi¢Oes produzidas entre possiveis valores de uso destes recursos e sua
manipulacéo enquanto valores de troca. (PALLAMIN, 2000, p. 34)
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Retomando Foucault (1979), as relac6es de forca produzem, ndo necessariamente, um
carater repressivo, “o que faz com que o poder se mantenha e seja aceito é simplesmente que
ele ndo pesa s6 como a for¢a que diz ndo, mas que de fato ele permeia, produz coisas, induz
ao prazer, forma saber, produz discurso” (FOUCAULT, 1979, p.8). E o territorio produz
formas de controle dos quais a arte também se insere, ndo s6 no que se refere aos jogos
politicos de ocupacdo do espaco, mas também no que Foucault chama de “metaforas
geogréficas” relativas a toda producédo de saber associada ao espaco, enquanto forca dialética,
com carater mais dindmico, tal qual o tempo - “rico, fecundo, vivo”. (FOUCAULT, 1979, p.
158) Portanto, a insercdo de uma proposta de arte publica no contexto da arte contemporanea
esta relacionada as proprias questdes cotidianas dos espacos urbanos e também, a resisténcia e
reinvencdo de novas possibilidades para as praticas sociais, quando essa ndo se limitar a

cumprir exigéncias patronais de ornamentagéo do espago.

3.3 A mediagdo como dispositivo discursivo social e cultural

Em relacdo a producdo e recepcao do publico, ha que se indagar sobre seu papel diante
do que é proposto, sobretudo pela arte contemporanea, quanto a sua participacdo. O conceito
de recepcdo, nesse caso, ja transpde a nocdo de receptaculo, e torna-se pauta para 0S
programas de arte contemporédnea como a Bienal do Mercosul que tem balizado suas
propostas em torno do publico exterior ao métier artistico a fim de responder aos interesses

educativos e aos programas de responsabilidade social das corporacdes.

A 5% Bienal do Mercosul apresenta um tema que contempla um puablico maior do que aquele
de especialistas e de artistas em contato com a arte contemporanea. Tal escolha é fundada em
uma tomada de posicdo quanto ao estagio educacional do Brasil e ao significado do esforgo de
um investimento dessa envergadura em uma exposicdo de arte por parte de seus
patrocinadores — empresas publicas e privadas. O tema é Histdrias da Arte e do Espago —
construcao e expressdo nas experiéncias de espaco na arte contemporanea. (DUARTE, 2006,

p.5)

Entendemos que o “estagio educacional do Brasil” se refere a producdo de iniciativas
do campo da arte, sobretudo publica, em nomear a educa¢do como a mediadora do acesso aos
contetdos herméticos da arte contemporanea por parte do grande publico, tanto em sua
participacdo ‘produtiva’, isto &, quando seu contexto faz parte do projeto, quanto na recepcao
das propostas artisticas. O interesse pela escolha dos temas ‘adequados’ sdo sempre aqueles

que, por verossimilhanca, o publico tende a recebé-los. Assim enfatiza Duarte (2006):
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S0 essas experiéncias que permitem uma aproximacdo maior do publico com a obra
contemporanea. Quase todos conhecem, mesmo sem querer, as diferencas entre 0 espago
privado, intimo, e o publico, o da rua, do trabalho, os de lazer e tantos outros para 0s quais
vale o mesmo raciocinio. Ja os moradores de rua ndo conhecem tanto essa diferenca; para
eles, o publico e o privado necessariamente deveriam confundir-se, mas eles inventam seu
préprio espaco, sempre provisorio, a noite, em um canto da rua. (DUARTE, 2006, p. 12)

A chance do publico exercitar uma consciéncia critica é reduzida nesse contexto,
guando os temas da arte contemporanea se ‘aproximam’ de suas ‘realidades’ cotidianas e
‘mesmo sem querer’ as atendem. Essa proximidade, no nosso entendimento, se torna
‘afastamento’ quando ganha o involucro da arte e da instituicdo. Se a (des)funcdo de um
objeto € imediatamente acionada pelo artista quando faz do seu uso uma obra de arte que sera
exposta no museu, ndo aconteceria 0 mesmo com a apropriacdo das experiéncias cotidianas?

Ao pensamos numa aproximacao do publico com a arte, remetemos a ‘quebra’ da aura,
que interviu na sacralidade do objeto artistico, da qual Walter Benjamin pronunciara sobre “A
arte na era da sua reprodutibilidade técnica” utilizando como referencia o0 cinema e a
fotografia. O contato com essas linguagens possibilitou qualquer individuo criar novos modos
de acesso a arte. A recepgdo nesse caso é imediata no que se entende por uma integracdo das
massas as experiéncias estéticas, desse modo, explicita Martin-Barbero (1997):

Para a maioria dos homens, as coisas, e ndo so as de arte, por proximas que estivessem,
ficavam sempre longe, porque um modo de relagdo social Ihes fazia parecer distantes. Agora,
as massas sentem prdximas, com a ajuda das técnicas, até as coisas mais longinquas e mais
sagradas. (MARTIN-BARBERO, 1997, p. 74)

Comenta sobre a imersdo que as massas fazem no contato com o cinema, por exemplo,
no que se refere a possibilidade de tornad-las mais proximas a arte, pois o elemento da
‘distracdo’ conjugada & atividade critica e artistica produz um modo reciproco de
emancipacao tanto para as massas quanto para a arte. Ha nesses novos modos de sentir, de se
envolver, de se apropriar, uma ‘aproximacdo’ das massas, nomeada como signo por Walter
Benjamin e citado por Martin-Barbero (1997), que expressa um processo de uma longa
transformacgéo social. “A morte da aura na obra de arte fala ndo tanto da arte quanto dessa
nova percepcdo que, rompendo o envoltério, o halo, o brilho das coisas, pGe os homens,
qualquer homem, o homem de massa, em posicido de usa-las e goza-las.” (MARTIN-
BARBERO, 1997, p. 72). A nocdo de “aproximacdo” possibilitou uma dimensdo coletiva
quanto a recepgdo da obra de arte em virtude de quebra de paradigmas a nocdo de valor
‘cultural’ da pintura ao valor ‘expositivo’ da méquina fotografica.

Ranciére (2005) discorda do argumento das teses benjaminianas sobre a nocao da
visibilidade dada as massas pelas artes mecanicas. Considera que, a fotografia, por exemplo,

deve ser considerada, primeiro, como arte e ndo somente entendida como técnica para tal
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feito. Entende que a revolucdo estética vem a frente da revolucdo técnica, a fotografia deve
ser reconhecida como arte, ndo pela sua natureza mecanica, mas pelo seu tema, pela
“assuncdo de qualquer um” que é “pictural” antes de qualquer coisa (RANCIERE, 2005,
p.48), que é pela ldgica estética que as massas ganham visibilidade e ndo pela ciéncia ou pela
técnica.

Ranciére (2005, p. 32-34) ira distinguir trés grandes regimes de identificacdo da arte: o
regime ético das imagens, do qual enfatiza o impedimento da individualizacdo da arte diante
da relacdo que estabelece com o “ethos” das coletividades; o regime poético, a mimeis, 0
dominio da representacdo das coisas, que possibilita o exercicio do reconhecimento, da
recepcdo e da critica das ‘belas artes’ e o regime estético que corresponde ao “modo de ser
especifico do que pertence a arte” e, a0 mesmo tempo a desobriga “de toda e qualquer regra
especifica, de toda hierarquia de temas, géneros e artes.” O que nao significa uma ruptura com
as tradigdes artisticas, mas um novo contribuinte para a producéo de novos modos de vida.

Ha na “partilha do sensivel” um interesse pelo rompimento da divisdo de tarefas,
“entre 0s que pensam e decidem, e o0os que sdo destinados aos trabalhos manuais”
(RANCIERE, 2005, p. 66), de forma que as praticas artisticas nio sdo excecdes a outras
praticas, mas as revelam na partilha de suas representacdes e reconfiguracées.

E no que se compreende quanto a recepcdo do publico a esses registros, Ranciere
(2010) em O espectador emancipado iniciou uma narrativa sobre o lugar do espectador, na
sua acepcdo tradicional, como aquele que acessa apenas a superficie das coisas, mas néo
acompanha processos. E é através do teatro que empreende uma andlise sobre seus estados
passivos e ativos, que hoje sdo intensamente ‘matéria-prima’ para os artistas que desejam
colocar o espectador numa posi¢cdo mais ativa em relagdo a sua comunidade, sabendo, que ha
alguma coisa a fazer, mas o qué? Ranciere aponta para uma questdo fundamental nesse
processo: “ndo serd precisamente a vontade de suprimir a distdncia que cria a distancia?”
(RANCIERE, 2010, p. 21)

A relacdo com a educacdo e as iniciativas, sobretudo no campo das artes visuais,
guanto a participacdo do espectador tem gerado inUmeras questdes que estdo para além de
uma colaboracdo entre as areas. Cayo Honorato, pesquisador em Educacdo e Arte
Contemporanea, expde que,

[...] esse fendbmeno da ‘crescente incorporacdo da educacdo pelas préaticas artisticas e
curatoriais’, foi percebido simultaneamente a outro fendémeno: a promocéo da educagdo como

instrumento de marketing na economia de produgdo das exposi¢des de arte. A "educagéo”
nesse caso € o0 que atrai um ou varios publicos (esses para os quais a arte € uma espécie de
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“curriculo fundamental”) e, a0 mesmo tempo, o que justifica a “contrapartida social” das
exposicoes. (HONORATO, 2011) %

O fendmeno evidenciado por Honorato é chamado de education turning, difundido no
circuito internacional da arte, mas pouco discutido e experimentado no Brasil. A 292 Bienal de
S&o Paulo e a Bienal do Mercosul, apropriam a nocdo de curadoria-educativa, quando
desenvolvem propostas nesse sentido, inspiradas na Manifesta 6 que contou com uma equipe
de curadores Anton Vidokle, Florian Waldvogel e Mai Abu ElDahab, cuja proposta consistia
em organizar uma escola temporaria ou uma série de experiéncias educacionais. O projeto
acabou ndo acontecendo. Contudo havia um interesse expresso no texto de ElDahab em

questionar a instituicdo arte, o papel do artista, as politicas culturais e a educacéo:

The Manifesta 6 School is a pretext, an excuse and an opportunity. It is a pretext for
questioning and possibly challenging the methods of the institutionalised art world. It is an
excuse to bring together inspiring thinkers and cultural producers to invigorate the position of
art, and cultural production at large. It is a great opportunity for a wealth of critical
endeavours: looking at the role of art institutions as participants in cultural policymaking;
questioning the role of artists as defined by the institutional climate in which they practice and
produce [...] And, finally, asking what kind of education do we as art professionals need today
in order to play an effective role in the world? %

A questdo lancada por EIDahab é fundamental para entendermos os usos dos termos
colaboracéo, participacéo, troca e mediagcdo como parte do ‘pacote’ da education turning, dos
projetos curatoriais e das iniciativas alternativas como o projeto Percursos Urbanos do
Coletivo Mesa inserido na programacdo do Centro Cultural Banco Nordeste, cujo maior
interesse pelo programa, nao difere do que ja comentamos aqui sobre a contrapartida social
das empresas.

Jaqueline Medeiros, coordenadora do setor de Artes Visuais afirma que, como toda
empresa, 0 Banco Nordeste ao criar um centro cultural, tende para a perspectiva de atrelar sua
imagem a um bem cultural que beneficie a sociedade. No entanto, afirma que o centro cultural
enquanto instituicdo publica se interessa pela “criacdo de possibilidades e dialogos que
fomentem a producdo de pensamento do seu publico e, sobretudo, problematize a producéo e
as condicgdes do fazer artistico ndo inserido no grande sistema de arte.” Insere 0s Percursos
Urbanos como um espaco de resisténcia, “com qualidade técnica e que promove o

pensamento critico do publico participante para outro olhar sobre a cidade.” Ao perguntarmos

% Aula ministrada na Oficina de Curadoria e Mediagéo Critica do Programa de Oficinas Curadoria e Contexto, realizada pelo
Férum Permanente, 2011. Disponivel em < http://www.forumpermanente.org/.event_pres/oficinas-de-curadoria/curadoria-e-
contexto/ Acesso em 27 fev. 2012.

% E| DAHAB, Mai Abu. On How to Fall With Grace - or Fall Flat on Your Face. Disponivel em
<http://manifesta.org/manifesta-6/> Acesso em 27 fev 2012.
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sobre o retorno do programa para o Centro Cultural, responde primeiramente que é
quantitativo, “pela participacdo do publico lotando todos os percursos retorno de midia
impressas e televisivas espontaneas” e conclui que o principal retorno do programa para o
CCBN é “ser reconhecido como uma intuicdo que ndo so possibilita o encontro entre pablico
e arte para preservar e divulgar a producdo cultural de qualidade, mas também ampliar
conhecimentos que podem desestabilizar modelos de pensamento pré-estabelecidos.”*

De fato, as iniciativas do Coletivo Mesa, dentro da esfera da arte publica, deflagram
novas percepcdes que situam criticamente o publico quanto ao seu posicionamento no
contexto da cidade. Os Percursos Urbanos surgem como um exercicio de redescoberta da
cidade e pretende na troca de experiéncias, informacdes, saberes entre seus participantes
produzir novos conhecimentos sobre a cidade e identificar as problematicas invariavelmente
invisiveis do espaco urbano. Na concep¢do de Julio Lira, o projeto pretende ter uma
abordagem mais voltada para uma experiéncia estética, histérica e critica da cidade do que
promover slogans educativos, com intuito de acessibilizar os saberes as massas ‘aculturadas’.
N&o ha no projeto, qualquer interesse em salvar vidas ou fazer caridade as comunidades
visitadas, mas colocar as pessoas nos embates com as diversas dificuldades que sdo proprias
do contexto urbano e despertar um olhar, também no sentido literal, mais atento e critico.

Nesse contexto, o viés educativo ja estd implicito, pois se trata de uma pratica
dialdgica, criada, sobretudo, no encontro. Ndo had nos depoimentos do Coletivo Mesa e de
Jacqueline Medeiros associacdo direta a uma pratica educativa, pedagogica. Mas no site do
CCBN o programa Percursos Urbanos recebe a seguinte referéncia: “essa atividade educativa
é desenvolvida através da parceria com a ONG Mediagdo de Saberes.”*™ O que evidencia
diferentes camadas quanto a intencdo do programa. Julio afirma que tanto os Percursos quanto
0 Coletivo Mediacdo de saberes sdo dispositivos. E como dispositivo, ele incorpora multiplas
camadas de discurso. Entdo, ndo tem uma defini¢cdo Unica. “o Percursos Urbanos para o
Banco é uma coisa. Pra Mediag&o, é outra.”*%

Agamben (2009, p. 28) elabora o termo dispositivo, a priori, a partir de uma afirmacéo
de Foucault, que diz ser “um conjunto absolutamente heterogéneo que implica discursos,
instituicdes, estruturas arquitetonicas decisdes regulamentares, leis, mediadas administrativas,
enunciados cientificos, proposi¢es filosoficas, morais, [...]”. Conclui, segundo a perspectiva

foucaultiana, que o dispositivo tem funcédo estratégica, visto que esta inserido na interseccdo

100 Entrevista concedida via email em 23 fev 2012.

101 pisponivel em <http://www.bnb.gov.br/content/aplicacao/Centro_Cultural/Percursos_Urbanos/gerados/apresentacao.asp>
Acessado em 27 fev 2012.

192 Entrevista concedida via email em 23 fev 2012.
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das relagcdes de poder e saber. Contudo, nos convida a abandonar essa definicdo e o situa de
outra maneira. Decide ampliar o termo para outras estruturas diferentes dagquelas cuja conexao
com as formas de poder sdo evidentes, como a prisdo, a escola, o hospital etc., para a
“literatura, a filosofia, o cigarro, a navegacao, os computadores, os telefones celulares [...]”
(AGAMBEN, 2009, p. 41), isto €, dispositivos midiaticos que produzem “dessubjetivacdo”,
que ndo agem mais na producdo do individuo — na subjetivacdo — mas apenas no modo-
controle.

A filiacdo da arte a educacdo refere-se a nosso ver, a algumas analogias as defini¢cdes
de dispositivo de Agamben (2009). No primeiro caso, segundo a definicdo foucaultiana,
observamos uma relacdo de forcas entre a instituicdo Arte e Educacéo de uma cobranca mdtua
de seus valores que hierarquizada, a educacao que, subordinada, é apropriada pela arte que
‘estetiza’ sua relagdo com o social, para responder ao marketing das grandes corporagdes.
Como a metéfora da musica de Chico Buarque “Carlos amava Dora que amava Lia que amava
Léa que amava Paulo que amava Juca que amava Dora que amava [...] que amava Dora que

amava toda a quadrilha™®

, uma cadeia de interesses, disputas e repressdes. O conceito de
mediagéo, nesse caso, funciona como um dispositivo que controla a producdo de saberes que,
ainda discrimina aquele que sabe e aquele que ndo sabe sobre arte. Apesar de algumas
iniciativas, tentarem rever essa no¢cdo do mediar como acesso, como meio para interacéo e
recepcdo da arte.

O Coletivo Mediacao de saberes redireciona o sentido de mediagédo colocado aqui, para
uma dimensao discursiva, ou seja, desfaz as polaridades para circular entre varias estruturas.
No contexto dos Percursos Urbanos, consideramos que o mediador pode ser uma pessoa,
assim como uma paisagem, uma loja, um cartaz, um edificio, uma rua, cinema, trilho do
bonde etc. Como um “mediador cultural” observado por Hermano Vianna, que apesar de
reduzi-lo a “individuos intérpretes” (VIANNA, 2001, p. 23), n6s aqui, daremos uma
significacdo mais ampla.

Apoiados na referencia dada por Velho (2001), a mediagdo como um fendmeno
sociocultural se insere nos processos de comunicacao, cujo conflito faz parte da vida social
que s6 existe nas relagdes de poder estabelecidas pela diferenca: “A interacdo ndo é sinénimo
de relacdo pacifica e harmoniosa, pois a propria diferenca implica possibilidade de

contradicdo”, o que na politica do cotidiano, com “crises, aliangas, conflitos e rompimentos” a

103 Flor da idade (1973), composicéo de Chico Buarque para o filme Vai trabalhar vagabundo e para a peca Gota d”agua de
Chico Buarque e Paulo Pontes.
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mediagdo funciona como agdo social permanente, visivel ou ndo, “nos mais variados niveis e
processos interativos”. (VELHO; KUSCHNIR, 2001, p. 9-10)

No contexto dos Percursos Urbanos, hd um transito de individuos que percorrem
diferentes mundos numa politica de compartilhamento, ou seja, sdo transitos éticos, politicos
e estéticos, que sob a perspectiva de coletivo, propde uma “partilha do sensivel”, um lugar de
disputas por uma partilha do ‘comum’, assim evidenciado por Ranciére, cuja propria
producdo de imagens é ‘autorizada’ pelo regime estético das artes.

O artista, hoje, deseja ativar a consciéncia do espectador a rever as oposicoes, proprias
do lugar que ocupa, entre 0 ver e 0 agir, entre 0 que se submete ou é submetido. Na medida
em que busca planejar mecanismos no projeto da obra para fazer com que aquele que a
recepciona tenha a oportunidade de utilizar seu préprio texto, suas referéncias, seus saberes
para produzir conhecimento sobre aquilo que efetivamente participa. E entendemos que a ida
as comunidades antecipa esse interesse em aproximar os individuos dos processos dos quais
ndo tinham acesso, emancipando-os mutuamente. Mas nos parece que ainda assim, a
emancipacdo do espectador é controlada, sobretudo pelos meios mediaticos que ainda sdo

posicionados nos ‘entres’ e ndo nos fluxos da relagéo.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Morais (1998) organizou um livro chamado Arte € 0 que eu e vocé chamamos de arte
trazendo inumeras citacOes de artistas, tedricos e criticos de arte sobre diversos temas. Em seu
texto de abertura, comenta as considera¢des que Mario de Andrade, em uma conferéncia em
1938, faz em relagdo ao artista ser considerado um bom artista quando “concomitantemente
estd se tornando artesdo” valorizando seu dominio técnico, logo a producdo de um objeto. E
ainda produz uma critica ao “individualismo desenfreado”, a “estética experimental”
lamentando que cada vez mais a referéncia a obra de arte ndo cabe mais aos objetos de arte,
mas aos artistas. Obviamente, com as tendéncias modernistas, de fato, serdo os artistas que
determinardo do que se trata a arte e, sobretudo, criticos, historiadores e empresarios.
(ANDRADE apud MORAIS, 1998, p. 9),

Morais (1998, p.12) afirma que apesar de 40 anos de critica assume suas incertezas
quanto a sua definicdo de arte, considerando impossivel a tarefa de definir algo que se mostra
atualmente tdo plural, hibrido e antagénico. Afirma que o artista é um “ser anfibio, deslizante
entre ismos, escolas e tendéncias” no sentido que se adapta as situacdes diferentes,
correspondendo a outra l6gica e por isso ndo supera as expectativas de Mario de Andrade,
incomodado com algumas experiéncias realizadas no Saldo de Maio (1937) que tinha como
integrante, na comissdao organizadora, Flavio de Carvalho, artista com caracteristicas muito
préximas as que Morais anunciou.

E no que se refere aos possiveis significados sobre arte, encontramos no livro a citagéo
de Duchamp, um dado bem concreto e radical sobre o que determina as fronteiras do que
define ser arte: “a arte pode ser ruim, boa ou indiferente, mas qualquer que seja o adjetivo
empregado temos que chama-la arte, do mesmo modo como uma emocdo € ruim é uma
emocdo.” (DUCHAMP apud MORAIS, 1998, p. 34). O artista desvincula um entendimento
de arte que esteja associada a adjetivacOes, qualidades estéticas que medem ideais de beleza,
se é boa ou ruim, mas o quanto a arte pode ndo agradar e questionar 0s gostos conservadores e
puristas. Coloca inclusive em questdo que a definicdo de arte pode ser tdo ampla quanta a
definicdo de emocao.

No capitulo sobre “A Arte” Morais (1998, p.37) relne muitas citagdes que, na busca
por uma definigédo, evidenciam algumas polarizacfes, como no exemplo de Naum Gabo: “arte

é tudo. Tudo o que fazemos ou mesmo imaginamos é arte” ou “a arte ndo pode nada, ndo
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deseja nada, ndo diz nada.” do Grupo BMPT.!® Morais (1998) evidencia 0 quanto é
complexo construir uma definicdo de arte, ao reunir duas citacdes que se contradizem. No
entanto, consideramos que essas contradicdes ocorrem quando colocadas juntas para definir
um campo, contudo fazem “sentido’ dentro de seus respectivos contextos.

Para abrir as consideracdes finais, escolhemos dentre todas as citagcdes sobre arte, a de
Bourdieu: “Toda obra de arte é, de alguma maneira, feita duas vezes. Pelo criador e pelo
espectador, ou melhor, pela sociedade a qual pertence o espectador.” (MORAIS, 1998, p.173).
E ndo é por acaso que escolhemos justamente a citacdo de um socidlogo. Ao longo do
desenvolvimento desse trabalho observamos que nossas indagacdes e reflexdes sobre as
relacdes entre arte e sociedade, sobretudo no que se refere aos usos da nocao de coletivo,
dialogam consideravelmente com o campo das ciéncias sociais.

Enfrentamos nessa pesquisa, o limiar das fronteiras entre 0 campo tedrico da arte e
outras areas de conhecimento. Constatamos que, 0 uso das ciéncias sociais ndo pode ser
encarado como método para atender possiveis lacunas ou necessidades conceituais mutuas,
mas promover uma relacdo dialégica em que a arte e as ciéncias sociais promoverao
discussdes sobre a diversidade de producgdes artisticas que apresentam, em suas formas e
conteldos, processos sociais que necessitam de analises mais profundas, sobretudo,
considerando-se as constantes transformacdes e reinvencdes de suas proprias producdes e da
sociedade. Escolhemos um “Percurso” em que a psicologia social, a sociologia, antropologia e
arte travaram dialogos e ndo somente, respostas sobre questdes proprias do contemporaneo
levantadas nesse estudo.

Compreendemos que ha diversas manifestagdes que reivindicam o status de arte
contemporanea, portanto, qualquer definicdo seria ultrapassada, sobretudo quando analisamos
0 termo contemporaneo que, segundo Agamben (2010), ndo se restringe a atualidade, mas a
‘inatualiza’. Considera que ser contemporaneo ndo é exatamente coincidir com seu préprio
tempo, pois aqueles que estiverem “plenamente com a época, que em todos 0s aspectos a esta
aderem perfeitamente, ndo s@o contemporaneos porque, exatamente por isso, ndo conseguem
vé-la, ndo podem manter fixo o olhar sobre ela.” (AGAMBEN, 2010, p. 59). Desse modo,
observamos que as experiéncias coletivas atuais na arte sdo respostas a todo um processo
historico de autonomia da arte e de um retorno do seu interesse por uma funcdo social mas

com uma nova “roupagem”: a responsabilidade social.

104 Grupo de artistas franceses do final da década de 1960. A sigla compreende o sobrenome dos artistas: Daniel
Buren, Olivier Mosset, Michel Parmentier e Niele Toroni.
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Os Percursos Urbanos discutem essencialmente as ‘mobilidades’. Uma ag&o que move
diversas outras, como um dispositivo que deflagra revisGes quanto a docilidade dos corpos, a
cotidianidade que circunscreve zonas de conforto e adia novas descobertas, caminhos,
possibilidades, e criticidade. A nocéo de coletivo que agrupa e desagrupa, que muta conforme
as situacdes e que evidencia resisténcias quanto as poucas condi¢des que os lugares oferecem.
A producdo de conhecimento na relacdo saber-poder na pratica da mediacdo coloca em
evidéncia pessoas oriundas de diversas areas do saber e com experiéncias que trazem a tona
discursos visiveis e invisiveis sobre o espaco urbano. Desse modo, a historia da cidade é posta
em movimento, anunciando anacronismos, tempos entremeados por outros tempos que Vo
desenhando novas cartografias.

Os Percursos Urbanos fizeram parte da Bienal do Mercosul (Porto Alegre), da Mostra
SESC de Arte (S&o Paulo), estiveram em Roséario (Argentina), Asuncién (Paraguai),
atualmente fazem parte do circuito cultural de Fortaleza. Estéo iniciando projeto no Cariri e
inaugurando novas experiéncias que, apropriadas pelas grandes mostras, evidenciam cada vez
mais a ‘no¢do ampliada’ de arte trazida a tona nesse trabalho e, suas possiveis aproximacoes
com o pensamento de artistas como Beuys, considera o desenvolvimento da consciéncia
humana, em si, um processo plastico.

Bourdieu (2011, p.100) em Economia das trocas simbodlicas, aborda os processos de
autonomizacao da arte que ocorreram a partir de uma série de transformacdes, dentre as quais,
destacamos “a multiplicacdo e a diversificacdo das instancias de consagragcdo competindo pela
legitimidade cultural” cujos modelos de pensamento, concepcdes artisticas sdo determinadas
por uma intelligentsia. Dessa forma, no momento em que a arte consegue se libertar dos
compromissos éticos e estéticos dos comandos da aristocracia e da Igreja assume novas
formas de comando correlatas as “leis do mercado de bens simbolicos”, ou seja, as leis da
oferta e da procura. E nesse sentido, a obra de arte € considerada como tal quando h4 uma
‘solidariedade’ mutua entre o artista e o critico que, juntos, formulam sua forma e contetdo.
No que se refere aos Percursos Urbanos, o Coletivo Mesa, inicialmente ndo tinha intencdo de
se tornar um projeto artistico, mas pauta politica para a cidade, contudo ao ser inserido em
mostras, eventos de arte, valores estéticos passam a ser agregados ao seu contetdo e nés, na
tentativa de argumentarmos e problematizarmos esses fendmenos artisticos e culturais da
atualidade, constatamos que os grupos dominantes continuam, desde sempre, a “solidarizar-
se’ com a producdo cultural e artistica.

Anterior ao “grande publico” ha na arte um interesse por um publico especifico que

conferira valor cultural, legitimidade artistica a obra, que produzird um entendimento de que



96

“0 verdadeiro tema da obra de arte € a maneira propriamente artistica de apreender o mundo”
(BOURDIEU, 2011, p.111), isto é, pelos modos de expressdo original, dos refinamentos que
os artistas desejam produzir e o esgotamento de todas as possibilidades experimentais frente
as ortodoxias vigentes. E o ‘grande publico nesse ‘processo’ € investigado quanto as suas
opiniGes que retornam para o sistema de arte enquanto forma e contetdo: ‘o social’ como
tema apropriado pela estética contemporanea. E a acdo dos Percursos Urbanos quando
abordam, sobretudo, as relacGes e os conflitos sociais ho &mbito do espaco urbano e evidéncia
as diversas percepcdes estéticas, politicas e éticas que sdo produzidas diariamente, afinal os
Percursos em quase oito anos, apresentam, em quase oito anos, uma diversidade de temas
sobre a cidade de Fortaleza com pouquissimas repeticdes.

Constatamos que a arte coletiva promove tentativas de ampliar fronteiras que definem
0 sentido de ‘artista’ para além do seu papel ‘artistico’. A nogdo de ‘artista’ no
contemporaneo associa-se em muitos casos a sua participacdo como cidaddo, agente politico,
militante etc. E quando os artistas percebem um distanciamento do lugar que,
tradicionalmente os definem como artistas tendem a repensar seu proprio status.

Se anteriormente, o artista como génio isolado necessitava de esforgos que,
certamente, interferiam na ultima versdo da obra de arte até chegar a publico, os auxiliares,
anobnimos, nunca eram evidenciados. Atualmente, muitos projetos de arte assumem enquanto
discurso a colaboragdo, cujas acdes atingem uma diversidade de puablicos que tem a
possibilidade de interagir e contribuir para criagdo do proprio artista. Com isso, confirmamos
as afirmativas de Bourdieu e Becker quanto a arte ser socialmente construida e, ndo mais
considerd-la como uma categoria. A arte como uma acdo coletiva, e ndo uma “acgédo
espontanea de um génio”, sempre envolveu muitos atores sociais e que na sua maioria ndo sao
caracterizados como artistas e definitivamente ndo serdo considerados como tal, pois ndo se
trata de uma iniciativa democréatica do sistema de arte, mas um interesse do capital “em todas
as suas formas, materiais ou simbdlicas” em praticar o uso que a arte faz do coletivo em favor
de seu proprio interesse. (ZOLBERG, 2006)

Os Percursos Urbanos descobrem o quanto somos estrangeiros em nossa propria
cidade e 0 quanto precisamos provocar novos reconhecimentos sobre os lugares os quais
ocupando. Com a proposta baseada também em acasos, pois ndo ha como se ter precisao nos
caminhos que serdo percorridos, estaria 0s Percursos em um ndo-lugar? Augé (1994), em
N&o-lugares comenta que, “existe 0 ndo-lugar como o lugar: ele nunca existe sob uma forma
pura; lugares se recompde nele; relagdes se reconstituem nele [...].” E ainda, “O espaco, para

ele, € um “lugar praticado”, um “cruzamento de forcas motrizes”: sdo 0s passantes que
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transformam em espaco a rua geometricamente definida pelo urbanismo como lugar.”
(AUGE, 1994 p. 74) Sdo as pessoas que significam os lugares e descobrem ‘no-lugares’
dentro de lugares. E o “cidaddo-artista”, mencionado pelo Julio Lira, exercita o papel
primordial da descoberta e assim se apropria e intervém para aproximar-se do cotidiano da
cidade e deslocar sua mensagem para outro campo semantico: o da poténcia politica da
experiéncia estética. Aquela que desloca percepgdes e lugares habituais. O que difere a
apropriacdo de acdes de arte contemporanea pelo espaco urbano publico das demais formas de
apropriacdo deste espaco € a sua utilizagdo como espago de enunciacdo de idéias, de falas
individuais e, sobretudo de compartilnamentos coletivos.

Ao perseguirmos tantas questdes que envolvem temas como a cidade, a producédo
coletiva de arte e seus desdobramentos no contemporaneo percebemos que muitas lacunas
ainda precisam ser preenchidas. Confessamos inclusive, que ao final dessa etapa de pesquisa,
nos questionamos se ha alguma visibilidade e reverberacdo dessas iniciativas coletivas nas
relacdes sociais cotidianas.

Consideramos que essa pesquisa, com base em um percurso historico, aponta e discute
questBes que contribuem para a compreensdo da nocdo de “coletivo” como um dispositivo
discursivo, cuja origem ndo pode ser atribuida exclusivamente ao contemporaneo. A acao
Percursos Urbanos do Coletivo Mesa € um exemplo de como a ldgica da dispersdo pode

produzir significados e leituras de mundo, do ponto de vista estético-politico.
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ANEXO A - Programacéo dos Percursos Urbanos no CCBN (2012 -2004)

2012
(margo — dezembro)

Mapas da ditadura em Fortaleza

O que vocé tem a ver com fatos ocorridos ha 25 anos que mexeram com toda a histéria do Brasil? VVocé ja ouviu
relatos de parentes, avds ou tios sobre a Ditadura Militar? Conhece alguém que viveu aquele periodo? O que sera
que resta da Ditadura? Essas sdo somente algumas das perguntas que irdo nortear o Percurso Urbano deste dia: a
ideia é percorrer locais da cidade de Fortaleza que ainda carregam ndo sé simbolicamente, como fisicamente,
resquicios da Ditadura Militar brasileira, que deixou mais de 300 mortos e desaparecidos politicos. Vamos mexer
com esta memoria e conversar sobre o que queremos fazer com ela? 210min.

Coletivo Aparecidos Politicos.

O livro, esse produto

Sem a pretensao de definir o livro como produto qualquer ou a parte, faremos um passeio pela cidade explorando
os ciclos do livro: o criativo, o produtor, o formador e o regulador. A pauta serd construida a medida que a
cidade desvendar o livro, seus escritores, livrarias, editoras, graficas, bibliotecas, escolas e universidades. O
destino, o veiculo e o transito. 210min.

Antonio Filho, autor dos livros O Sapo de Sapato, A Lagarta Faceira, O Menino e o Mar, O Carneiro Jasmim;
membro do

Arborizacao Urbana

O clima urbano difere consideravelmente do ambiente natural. A presenca das arvores ameniza muitos
incbmodos que nos afetam diariamente, elas alteram o micro-clima — boa sombra e umidade - controlam
poluicdo atmosférica e sonora, atraem passaros e embelezam. Mesmo assim, em Fortaleza continuamos
derrubando mais &rvores do que plantamos. Postes de iluminacéo publica, fiagdes, calcadas, fluxos de pedestres
e arvores convivem em desarmonia devido a auséncia de planejamento, tanto da arborizagdo, quanto dos outros
componentes desse espaco. No que poderemos ser mais bem sucedidos se observarmos alguns cuidados? E é
sobre a disposicdo da cidade, das espécies, técnicas de plantio, manutencdo, podas e mesmo da nossa postura e
expectativas com relagdo as arvores e a cidade que conversaremos neste Percurso Urbano. 210min.

Membros do Movimento Pré-arvore.

Chéo da cidade

Raras vezes se presta atencdo ao chdo em que se pisa, tantas sdo as sinaliza¢fes a administrar para andarmos no
ritmo da cidade. Ainda presente nos nossos caminhos, o ladrilho hidraulico, que tem fabrico manual e, em
Fortaleza, uma Unica fabrica, foi no passado largamente usado em casas e calgadas e outros espagos diversos. E
se ndo “atualizado” por outros revestimentos, resistem a tantas caminhadas e outras intempéries até os dias de
hoje. Basta o olhar atento para ver os mosaicos espalhados por ai, criando efeitos variados, entre geometrias e
formas organicas, cores e relevos, uma verdadeira exposicdo permanente de arte urbana aos nossos pés. Este
Percurso é um convite a apreciar um caminhar em um outro ritmo. 210min.

Ricardo Salmito, professor da UFC-Cariri, especialista em Teorias da Comunicagdo e da Imagem e Mestre em
Comunicacéo e Cultura Contemporéanea.

Ilhas desconhecidas

Assim como um Marco Polo contemporéneo, percorreremos alguns bairros de Fortaleza, a visitar e descrever
espacos livres em busca de uma “nova geografia”. O olhar serd de um passeante atento, cuidadoso e criativo, a
descobrir recantos e detalhes ainda ndo observados: as “llhas desconhecidas”, por vezes ocultas por nossa
costumeira urgéncia, outras vezes descobertas e utilizadas por quem delas se acerca. Vamos olhar para a cidade,
imaginar espagos de convivéncia, destacar potencialidades, aprender a considerar 0s usos existentes e a propor
NOVOoS Usos para espacos publicos. 210min.

Mediacdo: Fernanda Rocha, Arquiteta e Urbanista, Professora e Pesquisadora da UNIFOR

Medicina verde
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Aroeira do sertdo, xarope de cumaru, cha de quebra-pedra... O que vocé conhece dessas e outras plantas que
compdem o elenco das espécies medicinais do estado do Ceard? Tem alguma receita da av0, que passou para a
mae? Utiliza e recomenda porque ainda é o melhor dos remédios, melhor que alopatia? VVamos trocar receitas,
descobrir as propriedades, formas de cultivo, preparagdo e uso e inclusive descobrir as origens dos saberes da
medicina popular através dos estudos realizados pelo projeto Farmacias Vivas, criado pelo eminente e
recentemente falecido Professor Dr. Francisco José de Abreu Matos e que tem como objetivo precipuo unir o
saber popular ao conhecimento cientifico na abordagem das plantas medicinais em nosso estado. 210min.

Aleksandra Barroso, farmacéutica do projeto Farmacia Viva na Universidade Federal do Ceara

Heroéi jangadeiro

Em 1881 trabalhadores do porto pararam suas jangadas e se negaram a transportar 0s escravos até 0s navios,
impedindo que os cativos fossem vendidos para o sul do pais. A Greve dos Jangadeiros entrou para a escrita da
historia do Ceard, e Francisco José do Nascimento, o Dragdo do Mar é conhecido até hoje como o grande lider
da paralisacdo. Nesse sabado iremos visitar os lugares de memoria do Dragdo do Mar na cidade de Fortaleza, e
refletir sobre os mitos, narrativas e historias de Chico da Matilde. 210min.

Patricia Xavier, historiadora autora do livro

Juvenal da tradicéo, praia e sertédo

Juvenal Galeno, citado como "o pioneiro do folclore no Nordeste", filho de José Antdnio da Costa e Silva,
proeminente agricultor, e Maria do Carmo Teofilo, e primo do igualmente poeta Rodolfo Tedfilo. Fez seus
primeiros estudos em Pacatuba e Aracati, cursou Humanidades no Liceu do Ceara. O pai desejava que ele
trabalhasse na area agricola e por isso 0 manda ao Rio de Janeiro para estudar "assuntos de lavoura". Conta-se
que ao se tornar amigo de Paula Brito, proprietario de uma famosa tipografia na época, Juvenal chegou a
conhecer Machado de Assis, Quintino Bocailva e Joaquim Manuel de Macedo e colaborou com a revista
Marmota Fluminense. Em seu retorno ao Ceara traz o seu primeiro livro de poemas, impresso as suas custas, €
nada de aprendizado em "assuntos de lavoura"! Foi um dos fundadores do Instituto Histérico Antropolégico e
Geogréfico do Ceard, fez parte da Academia Cearense de Letras e, ainda em vida, vé as duas filhas, Henriqueta e
Juliana, criarem a Casa Juvenal Galeno, dedicada a assuntos literarios e culturais. O poeta, que ficara cego em
1906, morre em 1931, aos 95 anos de idade. Nesta tarde conheceremos muito mais de sua biografia e literatura.
210min.

Antonio Galeno, bisneto de Juvenal Galeno e Diretor da Casa de Juvenal Galeno.

Beira de cidade: correnteza

Fortaleza ¢ uma cidade consolidada sobre uma fréagil planicie de dunas litordneas entrecortadas de pequenos
cursos d'agua e lagoas debaixo de uma superficie impermeabilizada, concreto, asfalto e por detras, nos fundos de
quintais, que ainda guardam alguma riqueza ambiental. Rios, dunas, lagos, vegetacéo ciliar, mangue... Do ponto
de vista da conservacdo e convivéncia com esta riqueza, observamos que os diretamente relacionados estdo bem
miopes. Condominios de luxo, favelas, poder publico, iniciativa privada ndo reconhecem as potencialidades
geradas pela preservacdo de espagos naturais no contexto urbano. Nos, dos Percursos Urbanos, iremos nesta
tarde ter acesso a uma base de dados sobre a situacdo ambiental da cidade, especialmente sobre o sistema
hidrico, que possibilita uma discusséo de possibilidades e solu¢des para espagos publicos e &reas livres, e que em
corrente n6s proprios navegamos. 210min.

José Sales Costa, professor do curso de Arquitetura e Urbanismo da UFC, Conselheiro do IAB/CE, realiza
projetos e consultoria ligadas ao setor de planejamento urbano e regional e, paisagismo, participou de projetos
importantes como a reforma do Estadio Casteldo, sede da Escola de Saude Publica, Metrofor, Parque Raquel de
Queiroz. 210min.

A cidade ndo morre na praia

Esta Fortaleza que ja se defendeu do mar, se pds de costas para ele e hoje o vende como vista-mar, serd que
conhece o mar? Contempla, molha os pés, pula sete ondas, pega jacaré, vai até onde da pé, nada, boia, navega,
mergulha? A cidade ndo morre na praia. Nesta tarde de sabado iremos conhecer o que esta submerso neste manto
verde. Historias, oficios, praticas, lugares, achados e perdidos, vestigios de estranha civilizagdo, residuos,
conflitos, mistérios e muita beleza composta por uma vida marinha diversificada. 210min.

Marcus Davis Andrade, publicitario, mergulhador h& 16 anos, instrutor de mergulho, consultor de mergulho,
fotografo e pesquisador de naufragios, coordenador do Clube de Mergulho Mar do Ceara.
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Pelos caminhos de Frei Tito

Tantas ruas, monumentos, logradouros, com nome de pessoas que ndo fazemos ideia de quem sejam. Poucas
vezes buscamos saber e em geral sdo pessoas das quais ndo nos orgulhamos tanto e nem sabemos se foram
mesmo tdo importantes assim, o que andaram fazendo em vida e tantas vezes ficamos injuriados com tal
homenagem. E Instituto Frei Tito, Escola, Creche, Posto de Saude Frei Tito, Espaco Cultural Frei Tito,
Memorial Frei Tito, Escritério de Direitos Humanos Frei Tito, Agéncia de Informacao Frei Tito para a América
Latina, CEI Frei Tito...? Sera o caso? Ainda assim a maioria de n6s nao faz ideia de quem foi Frei Tito. O
cearense, o filho, o irméo, o frade, o ativista, 0 preso politico, o torturado, o exilado, o martir... Conhecer sua
historia é mais um jeito de entender as lutas politicas e sociais populares. Nesta tarde nos aproximaremos dele
através de suas coisas, palavras, estérias, familia, trajetéria e a importancia de sua luta. 210min.

Lucia Lima de Alencar, Assistente Social, sobrinha do Frei Tito.

As Margens da Estagao

Em maio de 2009 restou a faixa de dominio ferroviario de 2,5 Km X 15m no mesmo sentido do desativado
trecho ferroviario, na Av. José Bastos, em Otavio Bonfim, trecho que data de 1917 e serviu por 92 anos de
ligacdo de Fortaleza a Juazeiro do Norte. Nesta ocasido, quando partiu o dltimo trem rumo a Estacéo Prof. Jodo
Felipe, a comunidade juntamente com a Pardquia de N.S. das Dores se mobilizou para preservar sua Estacao.
Também propds um Corredor Ecolégico homenageando Frei Humberto que, por sua vez, foi o defensor das
arvores da Av. Bezerra de Menezes. O pioneiro cine Familiar, a Igreja de N.S. das Dores, as arvores da Bezerra,
a Estacdo, os devotos e o Pdo de Santo Antbnio e, finalmente, o recente e ndo menos polémico Corredor
Ecoldgico entre muitos outros fatos e manifestacfes contam da cultura e das belas lutas de um territério que é
um entroncamento de varias comunidades e de curiosa ebulicdo de participacdo popular. Neste Percurso Urbano
iremos conhecer tantas destas histérias através das pessoas que protagonizaram e conhecer e as atuais questdes
do corredor Ecol6gico em pleno debate. 210min.

Roberto Pedrosa, engenheiro, ambientalista, membro da coordenacdo do Movimento Prd-Parque Raquel de
Queiroz, amante e defensor do transporte ferroviério.

2011
(janeiro — dezembro)

Pirambu da Saude

A constituicdo do Pirambu tem a marca dos fluxos migratérios que ocorreram de forma intensa durante todo o
século XX, na capital cearense. A populacdo que chegou ali e estabeleceu residéncia, necessitava de todo o
aparelhamento buscado na cidade. Desta forma, foram criando uma maneira muito peculiar de formas de
agregacdo. Estas contaram com o auxilio de entidades internacionais inovadoras ou tradicionais de auxilio para
se constituirem. A marca maior destas instituices é o auxilio. No entanto, especificamente, a busca pela cura se
configurou como uma marca no bairro. Neste Percurso, descobriremos acfes de instituicdes em nome das curas
fisicas e emocionais, assim como, um pouco mais dos processos que transformaram o Pirambu num local que,
embora seja de conflitos, é, também, de resolugdes. 210min.

"Seu Zequinha", terapeuta comunitario atuante na ONG Quatro Varas, organiza¢do que tem parceria com 0
Ministério da Salde e com a Pr6-Reitoria de Extensdo da UFC.

Corte, Costura e invencao: ateliés de moda alternativa

O universo dos ateliés criativos recebe visita neste més. O Percursos visitard as usinas de idéias de designs que
operam sem preocupar-se com tendéncias, desenvolvendo assim uma moda alternativa. A experiéncia destes
estilistas, assim como o conceito que envolve suas criacdes, serd pauta. Poderemos conhecer, também, como
uma peca chega a ganhar forma e clientes. Desbravemos este mundo que alia estilo e arte. 210min.

Silvania de Deus é design de modas, trabalha em seu préprio atelié com figurinos, moda e producao.

Coletivos de Arte Urbana

Durante toda esta década, os moradores de Fortaleza viram surgir nas ruas da cidade mais cores, mais arte. As
tintas subiram pelas paredes, pelos muros e por alguns outros lugares que eram cinzas e deram formas a poesia
que habita os citadinos. As estruturas urbanas e nossa urbe continuam a receber da arte. Este movimento é fruto
da acdo de coletivos cada vez mais numerosos e organizados. O Percursos Urbanos pretende dar voz aqueles que



107

usam pinceis e sprays, para que assim possamos descobrir este conceito de arte, a intervencdo urbana, e seus
personagens. 210min.

David da Paz ¢ artista hibrido e educador, integra o Coletivo Curto-Circuito e o Laboratorio de Arte Publica da
Secretaria dos Direitos Humanos.

Epifanias Urbanas: os vaga-lumes no texto

A principio, epifania era um termo de cunho religioso, referente a festa “Epifania do Senhor”. Significava
aparicao, fendbmeno miraculoso, mas também representava a assun¢ao humana de Jesus Cristo, quando este da-se
a conhecer ao mundo. Na literatura contemporanea, as epifanias viram vaga-lumes textuais, desnudam um
instante de revelacdo e alumbramento, como na obra de Clarice Lispector, Rubem Braga e Caio Fernando Abreu.
Neste Percurso, seguiremos 0 voo dos vagalumes na literatura cearense, a procura de epifanias que marcaram
personagens, autores, leitores, transformando e revelando novas possibilidades de convivéncia, de outras
cidades, na mesma Fortaleza, e dentro de cada um de nos.

Ana Karla Dubiela.

Fortaleza em posts: protagonizando mudancas na cidade

A secdo "Fortaleza, terra de ninguém" comecou por acaso no Blog do Plinio; afinal, esse espacgo on line nasceu
para falar de comunicacdo e um pouco de politica. No entanto, algumas jornadas a pé provocaram em seu criador
a percepcdo do forte contraste entre a beleza das manhds de Fortaleza e o descaso que via por onde pisava. Um
primeiro post despretensioso foi o suficiente para que ele percebesse que o0 assunto toca - e incomoda - muita
gente. Sigamos, entdo, o percurso que se revela nas postagens. 210min.

Plinio Bortolotti € jornalista, escreve semanalmente em seu Blog vinculado ao Jornal O Povo. Diretor
Institucional do Grupo de Comunicacdo O POVO. Cidaddo Cearense, por titulo concedido pela Assembleia
Legislativa.

Saldo de Abril, Saldo de historias

Visitaremos a mostra SALAO DE ABRIL - De casa para 0 mundo/Do mundo para casa - 1980 — 2009, aberta
desde o dia 28.12.10 (em funcionamento até o dia 27.02.11), no Museu de Arte Contemporanea do Dragdo do
Mar. L& encontraremos a exposicao de curadoria do artista plastico Herbert Rolim, com obras significativas para
as artes visuais cearenses produzidas entre os anos 1980 e 2009 por artistas como Aldemir Martins, Antonio
Bandeira, Raimundo Cela, entre muitos outros que se destacaram no periodo. O diferencial desta tarde esta na
possibilidade de compreender a fundo a relevancia histérica do Saldo de Abril nas artes visuais cearenses, além
de prestigiar a forca de nossa expressao artistica. O Saldo de Abril Histérico é uma iniciativa da Prefeitura de
Fortaleza, através da Secretaria de Cultura de Fortaleza (Secultfor). 210min.

Maira Ortins é coordenadora de Artes Visuais da Secretaria de Cultura de Fortaleza - Secultfor.

Fuzarca da Muvuca: Carnaval sobre rodas

No Percurso deste sdbado, vamos fazer uma intervengdo na cidade através de um passeio carnavalesco.
Formaremos um 6nibus-bloco, que saira tocando marchinhas retrd, frevos danados, sambinhas e sambdes, entre
mascaras e serpentinas, contando/cantando histdrias de outros carnavais. Visitaremos alguns redutos de folia e de
boemia, descendo sempre do 6nibus com o nosso som para confraternizar e brincar pela cidade. 210min.

Henrique Didimo, pesquisador musical, escritor e realizador audiovisual.

A Fortaleza religiosa do inicio do século XXI

Entre os catolicos cearenses, hoje mais do que no inicio do século XX, ha diferentes modos de crer e de praticar.
O cenério é igualmente marcado pelas praticas de outros sujeitos e grupos religiosos que disputam esse espaco,
tornando a capital cearense uma cidade referéncia para acompanhar, por exemplo, a concorréncia entre catélicos
e pentecostais. Pode-se adotar, como hip6tese, que a maior visibilidade observada, a presenga renovada no
espaco publico, esta ligada a um processo de conversdo interna ao catolicismo, que caracteriza usos renovados
do espago urbano, numa disputa com evangélicos, umbandistas, espiritas e ateus, principalmente. Marcas dessa
“concorréncia” podem ser identificadas em edificagfes como templos, imagens, santuarios e comunidades. Este
Percurso promovera o acesso a discussao sobre esta nova religiosidade alicer¢ada no espago fisico da cidade.
210min
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Miranda é socidloga, professora titular da UFC e coordenadora do Nucleo de Estudos de Religido, Cultura e
Politica daquela instituicéo.

Historia da Loucura em Fortaleza

Neste sabado iremos percorrer um pouco sobre a historia da loucura no Ceara através da construcdo do primeiro
hospital psiquiatrico, 0 Sdo Vicente de Paulo, neste ano completando 125 anos de existéncia. Inaugurado em
1886, 0 Sdo Vicente de Paulo, também chamado de asilo de alienados, recolheu de toda a Provincia do Cear3,
em suas dependéncias, dezenas de mulheres e homens considerados insanos. Analisar sua histéria é reconstruir a
memoria desses seres humanos marginalizados social e historicamente. 210min.

Claudia Freitas, historiadora, pesquisadora da histéria da loucura no Ceara no século XIX.

Segredos da cidade do sabor

Neste sabado faremos um passeio investigativo por nosso repertério afetivo de cores, cheiros, sabores.
Estimularemos a curiosidade e descobriremos segredos da nossa cultura gastronémica. Para revisitar a meméria
afetiva dos gostos e cheiros de passado, de infancia que perdemos momentaneamente e que vamos reencontrar
em recantos da cidade. O segredo do pdo em Messejana, 0 segredo da erva no Montese, 0 segredo do sertdo no
Centro. Neste percurso iremos trilhar as dicas de nossa mediadora para chegar aos melhores lugares de compras
gastronémicas. 210min.

Renata Sampaio, agente cultural da SECULT-FOR, cozinheira formada pelo SENAC- CE.

Fortaleza 285

Os Percursos Urbanos, para que possam existir, vivenciam uma troca intensa com Fortaleza e neste abril ndo
poderiamos esquecer disto, uma vez que comemoramos 285 anos da elevacdo de nossa cidade a condicdo de vila.
Surgida espontaneamente em torno de um forte, a capital cearense apresentou de inicio pouca projecéo politica e
econdmica no Ceara. Consolidou-se como o principal centro urbano apenas na segunda metade do século XIX,
sob a influéncia da Belle Epoque. A partir dos anos 1930, a cidade tem um crescimento acelerado (incrementado
nos anos 50), denotando suas contradi¢Bes sociais e espaciais, as quais estdo presentes ainda hoje. Passearemos
entre as concretudes e subjetividades decorrentes dessa histéria numa redescoberta dela e de ndés mesmos.
210min.

Airton de Farias, professor, historiador, advogado, autor dos livros Histéria do Ceara: da Pré-Histéria ao
Governo Cid Gomes, Além das Armas: Guerrilheiros de Esquerda no Ceard Durante a Ditadura Militar e
Fortaleza: uma Breve Historia.

Radio na cabeca, musica na cidade.

Ja disseram que o brasileiro tem uma radio na cabeca... E em Fortaleza, onde mora, onde se hospeda a musica?
Fortaleza pode ser considerada uma cidade da musica? O que pode denotar esse titulo a cidade? Que musica se
escuta na cidade além do 6bvio forrd? Nesta tarde de sabado iremos percorrer uma trilha sonora inaudita da
cidade da musica. 210min.

Glauber Uchoa ¢ jornalista, consultor de projetos na area cultural e é colaborador da candidatura da cidade de
Fortaleza ao selo da Unesco cidade criativa em musica.

O Primeiro Médico e a Pobreza

O século XIX foi um periodo marcado pelas epidemias em Fortaleza e cidades vizinhas. Jornais do periodo
registraram as milhares de mortes causadas pela variola e febre amarela, destacando sempre a falta de estrutura
da cidade para atender seus doentes e enterrar seus mortos. E nesse cenario que se destaca a figura do Dr. José
Lourenco, primeiro médico do Ceara. Conhecer sua trajetoria é também perceber as dificuldades da Fortaleza
provinciana que acompanhava os primeiros passos da medicina no nosso Estado. Natural de Aracati, formou-se
no Rio de Janeiro e voltou a Fortaleza em 1838 para assumir o posto de "Médico da Pobreza". Mas o0 médico
também atuou na Assembleia Provincial como deputado, por trés vezes, em meio a elogios e intrigas politicas.
Nesta tarde faremos uma discussdo sobre essa importante personalidade ainda ausente nos livros didaticos de
Historia do Ceara. 210min.
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Luciana Rodrigues, historiadora, Coordenadora de Acdo Educativa do Sobrado Dr. José Lourengo.

Castelos na Areia

A barra do rio Ceara - por onde quase tudo comecou para a cidade de Fortaleza - sera nosso ponto de partida
para uma viagem as praias do litoral Oeste de Caucaia (praias Dois Coqueiros, Leblon, lIparana, lIcarai e
Cumbuco). Iremos analisar os componentes ambientais, sua evolu¢do nos Ultimos 50 anos e como foram
reestruturadas - paisagens, ecossistemas e vilas de pescadores -, com o crescimento das cidades de Fortaleza e
Caucaia. Vamos conhecer praias, primeiras dunas do litoral Oeste e as falésias que ainda resistem (as Unicas na
Regido Metropolitana) & especulacdo imobiliéria e a erosdo, fortemente induzida pela ocupago inadequada dos
sistemas ambientais litoraneos. No final da tarde, mirando o poér-do-sol e diante do oceano Atlantico, lancaremos
um olhar para o futuro ambiental que testemunhamos e estamos construindo. 210min.

Jeovah Meireles, professor do Curso de Geografia da Universidade Federal do Ceard, dos programas de
mestrado e doutorado em Geografia/lUFC; membro da Rede Brasileira de Justica Ambiental, do Férum em
Defesa da Zona Costeira do Ceara e do grupo de pesquisa Teorias Criticas na América Latina.

Bricolagens Visuais da Vida em Comunidade

A producdo de videos populares, a partir da atuacdo das CEBs em Fortaleza na década de 1990, marcou um
periodo da histdria contanto o cotidiano da vida comunitaria na periferia. Hoje, o Instituto Lamparina, reunindo
parceiros do Terceiro Setor, volta a produzir videos com foco no segmento popular, aproveitando uma tecnologia
desenvolvida pelo Instituto Nosso Chao, que ap6s 13 anos de atuacdo foi desativado em 2004, com produgao de
mais de 40 videos. Experiéncia iniciada em 2010, o Instituto Lamparina orienta sua produgdo com foco na
cultura e em ideias voltadas para a sustentabilidade humana e planetéaria, numa visao altermundista. A sua Gltima
producdo, chamada Bricolagens da Vida, percorre a trajetoria que vai do universo indigena atual ao dia-a-dia do
catador de lixo. 210min.

Elizeu de Sousa, jornalista, especialista em Teorias da Comunicacdo e da Imagem (UFC), ex-coordenador
executivo do Instituto Nosso Chéo e coordenador do Instituto Lamparina.

As Cidades da Cidade: Fortaleza Como Campo de Pesquisa

Vamos percorrer lugares inspiradores das teses e dissertagcdes que tiveram Fortaleza como objeto de pesquisa no
Mestrado e Doutorado em Sociologia da UFC. Propomos, nesta edi¢éo do Percursos Urbanos, explorar a ideia de
gue existem diversas cidades na mesma cidade - algumas mais visiveis, outras s6 vistas por quem faz parte das
redes sociais ligadas aos espacos urbanos. Como as cidades "invisiveis" se cruzam com os estere6tipos da
"Fortaleza turistica", da "Fortaleza da violéncia", da "Fortaleza dos ricos" e da "Fortaleza dos pobres™? E a
questdo que buscamos levar a reflexdo dos participantes da viagem. 210min.

Geisa Mattos, jornalista, doutora em Sociologia e professora da UFC. Pesquisa sobre politica e espaco urbano,
entre outros temas, e é co-coordenadora da pesquisa "Cidade e Politica: percepcles a partir do discurso
académico".

Livros, Leituras, Cidade: a palavra é Centro, um sobrev6o

No acervo documental, um coragdo de menino

Uma tarde para conhecer Gustavo Barroso, o escritor cearense que melhor expressa seu amor pelo Ceara. Além
dos espacos, locais e edificaces da sua época, 0 acesso a fotos, textos, livros, poesias sobre o Centro da Cidade,
trazidos pelos participantes, fard bater mais forte o nosso "Coracdo de Menino", tal como na obra inaugural das
memdrias desse autor. 180min.

Prof2. Olga Paiva, filosofa e pesquisadora do patrimdnio cultural cearense.

Derivas - Fortaleza através das histdrias em quadrinhos. E vice-versa.

Um estudioso das narrativas, aficcionado pelos mangas, quadrinhos japoneses, o jornalista Dellano Rios nos leva
para 0 mundo das historias em quadrinhos. Vamos experimentar os quadrinhos como suporte da historia de
Fortaleza e visitar lugares da cidade que sdo parte da histéria dos quadrinhos. No roteiro, desde o Instituto
Histérico, Geografico e Antropoldgico, a gibiterias do Centro, passando pela Gibiteca da Biblioteca Dolor
Barreira e a Oficina de Quadrinhos da UFC. 180min.

Dellano Rios, editor de cultura do Diario do Nordeste, Mestre em Sociologia (UFC), professor universitario.

Entre livros e arvores
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Os livros como um despertar para as possibilidades que a natureza oferece na cidade. Um percurso através do
olhar atento onde a arte pode estar integrada e invisivel. Como mapa, O Livro das Horas da Praga do Ferreira, do
escritor José Mapurunga e do fotografo Jarbas Oliveira; do capitulo Arvores, do livro Geografia Estética de
Fortaleza, de Raimundo Girdo; e dos livros e objetos dartede Alba Alvesfeitos com sobras da
natureza. 180min.

Vilani Moreira Barbosa, advogada, apaixonada por livros e arvores, é conhecedora da flora do Centro de
Fortaleza.

Um percurso por Fortaleza através da Colegdo Outras Historias, do Museu do Ceara

A proposta deste percurso é conhecer a cidade por meio da reflexdo de estudiosos que publicaram os seus
trabalhos na Colecdo Outras Histérias, do Museu do Ceard, linha editorial que hoje conta com 10 anos de
existéncia e 65 titulos. 180min.

Cristina Holanda, historiadora, diretora do Museu do Ceara, professora universitaria

A Fortaleza por debaixo do concreto e do asfalto

Todos os grandes centros urbanos foram erigidos a partir de uma relacdo na qual o homem existe sob o
entendimento de que é hierarquicamente superior as demais espécies e que estes recursos existem para sua
satisfacdo. Assim, explora-se de forma inconsequente 0 meio e revestem-se enormes areas de camadas e mais
camadas de concreto, asfalto e de uma nova cultura que imp&e para si préprio um novo tempo e novo meio, sem
observar 0 que é necessario manter, cultivar, nutrir, misturar de forma sustentavel. O que se pode aprender
através de sistemas de adaptacdo natural milenares de outras espécies e da importancia de uma teia de vidas
equilibrada. Viramos seres inventivos e com outra grande capacidade de adaptacdo, que produziu um grande
legado artificial, tecnoldgico e cientifico, mas que interrompe importantes ciclos. Neste percurso, através de
técnicas e vivéncias de ecologia profunda na cidade, tentaremos recriar a percepcao pratica de que o ser humano
é parte inseparavel do ambiente deste meio e que 0 mesmo ndo deve ser preservado apenas porque é importante
para 0 homem. 210min.

Fernanda Rodrigues, educadora, ambientalista, integrante da Associacdo Alternativa Terrazul e da Rede de
Juventude e Meio Ambiente pela Sustentabilidade (REJUMA)

Impressdes — Olhares para o Centro de Fortaleza

Passar e nem olhar, passar e sentir, passar e parar, passar, parar e entrar e fucar e olhar... O jornal-laboratério do
Curso de Jornalismo da UFC tem provocado em um grupo de alunos um rico processo de imersdo no bairro do
Centro. As apurac@es, os olhares que estes langam serdo nosso guia nesse Percurso com a turma através de
caminhadas, experimentacdes, contemplacdes, observacdes etnogréficas, divagacGes, derivas e entrevistas com
moradores e transeuntes, a fim de dar mais contornos, mais elementos e mais vida a nossa percep¢do que muitas
vezes ignora os signos que habitam os fluxos e permanéncias do centro da cidade. 210min.

Roger Pires, estudante de Jornalismo (UFC), representante da turma responsavel pelo jornal-laboratério
Impressdes Centro no semestre 2011.1.

Break Dance: a dan¢a da minha rua

B-boying, Popping e Locking... simplificando, as Break Dance, dangcas do movimento Hip Hop, tiveram origens
na crise de 1929 dos EUA. Percorreram décadas e oceanos até chegarem a Fortaleza, inicialmente incorporando
elementos locais da cultura pop dos anos 1980, e s6 no final da década o discurso contestador do Hip-Hop
conquista nossos jovens. Desde entdo, a cena foi-se articulando em rede, a revelia da cultura oficial, e
posteriormente dialogando com esta e, ndo apenas por isso, continua se fortalecendo e se ressignificando.
Passaremos esta tarde a destrinchar polifonias culturais, conhecendo antigos e novos b-boys e crews de variados
bairros e classes sociais, como trabalham sua expressdo acrescentando elementos locais, jeitos de corporificar
historias da periferia de Fortaleza sampleadas com o mundo. 210min.

Waltembergy do Carmo (B-Boy Taurus), participante dos grupos Difusdo Urbana Star Crew, do BD2G Crew e
professor de danca de rua e dancarino de rua do Movimento Hip-Hop.

Cultura por pouco ou por quase nada
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N&o h& muito tempo surgiu na internet o site A Preco de Banana com o objetivo de divulgar programacéo
cultural gratis ou quase gratis em Fortaleza, selecionando diariamente as melhores e mais acessiveis
oportunidades de fruigdo de cultura. Assim, dentre tantas pesquisas, a equipe de jornalistas responsaveis pelo site
vem tomando conhecimento e revelando projetos, lugares e pessoas muito especiais, que, por iniciativa propria,
promovem sem nenhuma ajuda do estado ou incentivo fiscal ou financiamento privado, uma cultura inclusiva,
democréatica e acessivel. Nesta tarde, visitaremos alguns destes lugares e pessoas e descobriremos o que as
mobiliza e as mantém e suas estratégias. 210min.

Julia Lopes, jornalista, atualmente reporter de cultura do Jornal O Povo, e Carlos Augusto Lima, poeta e
professor.

Lembrancas do movimento Punk de Fortaleza

O punk foi um coquetel motolov na cultura pop. Ao redor do mundo, ele se erigiu como uma critica a estagnacao
do rock e foi a voz de uma juventude sem muita perspectiva para o futuro. Usando o corpo como suporte de um
espetaculo denunciador do caos social, os punks espalharam pelos centros urbanos o couro, o preto, as pulseiras
e uma maquiagem para retratar o escAndalo. Na Fortaleza dos anos 1980, uma galera antenada a tudo, vinda do
suburbio e da periferia mostrou sua cara no Centro, no Jacarecanga e no Morro do Ouro e se espalhou pela
cidade, ocupando seus espacos. Neste Percurso, tracaremos um itinerario poético dessa galera que flertou com
um sonho libertario e saiu em busca de diversdo. 210min.

Robério Sacramento, mestre em Educacdo Brasileira, especialista em estudos sobre juventude. Guitarrista e
vocalista da banda Dago Red.

Fortaleza do alto
Dia 06, sab, 15h as 18h30

Daqui de cima a cidade é uma. E um organismo. Ela acorda, vai ao trabalho, volta do trabalho, danca, vai a
missa, vai a praia, grita gol! Dorme... Grita, silencia, se acalma, se irrita. Quase sempre estamos mergulhados na
experiéncia “cidade”, fazendo parte. Mas quem ndo experimentou emergir dela, flutuar, planar por ela? Separar-
se dela? A proposta desta tarde € experimentar visualizar Fortaleza 14 do alto daquele terraco ali, daquele morro
acold! Contempla-la de cima de variados mirantes, outros angulos, torna-la vista, paisagem diafana atravessada
por mil literaturas. L4 em cima a gente ‘panoramiza’ e 1€, resolve se fala dela e/ou da gente. 210min.

Obs.: Leve um livro pra ler bem/no alto.

Mediador: Uira dos Reis, poeta e compositor.

Frutas, Verduras, Secos e Molhados. Todos os mercados.

O que comemos todo dia? O que significam os mercados na historia da humanidade e como isso se reproduziu
no Ceard? Temos pistas: cada filigrana que compGe receitas, iguaria, fruta, cheiro, sabor. Nesta manhd, uma
saborosa conversa entre corredores de mercados e caixotes da CEASA, sobre receitas e sobre os caminhos que
percorrem hoje e percorreram historicamente o nosso “de comer”. Delinearemos 0 imenso arquipélago
multicultural do qual fazemos parte. 210min.

Peregrina Cavalcante, Doutora em Sociologia, professora do Departamento de Ciéncias Sociais da UFC, autora
do livro Sabores e Saberes do Ceara.

Trabalhadores do Mar

Desde antes da cidade de areia ter sido cortada pelo asfalto, ndo s6 a paisagem da nossa orla mudou muito em
pouco tempo, mas também 0s usos e principalmente como as pessoas convivem e se adaptam e aprendem com
uma paisagem natural modificada pelo progresso. No inicio a praia era dos jangadeiros e depois foram se
seguindo portuarios, catraieiros, trabalhadores da inddstria. Com o turismo, também pequenos comerciantes e
prestadores de servigos. Na maturidade do uso para o lazer, também chegam os surfistas. Os Percursos Urbanos
desta tarde procuram compreender que vida experimentaram e experimentam esses trabalhadores que se
relacionam diretamente com o mar e principalmente que sabedorias, que segredos tém esses homens. 210min.

André Aguiar, formado em Histéria pela Universidade Federal do Ceara (UFC), mestre em Histdria Social pela
Pontificia Universidade Catolica de Sdo Paulo (PUC/SP) e coordenador de projetos sociais na comunidade.

Os penteados afro e os entrangados entre Ceara e Africa.
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No corpo, os lugares que mais explicitam a negritude sdo pele e cabelo. E é no cabelo que o negro decide
assumir ou nio uma etnia. Perder ou n&o a invisibilidade. Os ricos entrancados entre Ceara e Africa, remontando
a historia do negro no Ceara, influéncias que permeiam dia-a-dia e suas atualizagdes proprias de um tempo
globalizado, vivem momento potencialmente forte, pois ja se firmam aqui a presenca dos estudantes africanos,
que tém circulado vestindo coloridissimos trajes e cabelos entrangados em tramas variadas, que para eles traz um
simbolismo ligado a crengas e origem, e para nos favorece a visibilidade afrocearense. Nesta tarde conheceremos
as variacdes de tramas e simbolismos dos penteados afro e seus desdobramentos nas cabecas dos locais. 210min.

Geranilde Costa e Silva, professora da Rede Municipal de Fortaleza, mestre e doutoranda em Educacgao, membro
do Ndcleo das Africanidades Cearenses - NACE da UFC.

Turista em Fortaleza

N&o raro estamos ouvindo na TV e no radio discurso do governador, prefeito ou morador transeunte expressdes
da preocupacao sobre quando o olhar do turista cai sobre a cidade. As vezes parece que o fortalezense preferiria
ser turista aqui! Bom, se é assim, vamos nos reposicionar como se vindos de outra cidade, chegar ao aeroporto
Pinto Martins e abrir a janela em um hotel na Avenida Beira Mar com o olhar de novidade? De que lugar vocé
viria? Aonde vocé iria de manha a noite? Parece um circuito inescapavel? E como um espirito curioso inventaria
novos caminhos e possibilidade de turismo no destino mais procurado do Nordeste e na cidade do fortalezense
gue se constrdi sob estes signos? Hoje é o que iremos descobrir. 210min.

Vanessa Luana Oliveira Lima, gedgrafa, consultora do Instituto Terramar e Rede Tucum.

Fortaleza Moleque x Fortaleza Belle Epoque

Entre o final do séc. XIX e o inicio do XX, contrapondo-se aos padrdes refinados do contexto “belle époque”
pretendido para Fortaleza, disseminaram-se, na cidade, recorrentes condutas jocosas e debochadas por parte de
setores marginalizados da populagdo. Cognominadas Ceara Moleque, tais manifestagdes irreverentes e
transgressoras significaram uma singular e expressiva forma de reptdio contra aquele processo de modernizagdo
urbana elitista e excludente em constituicdo na capital cearense no periodo. Neste sdbado passearemos por
questdes histdricas deste humor e de nossos personagens. 210min.

Sebastido Ponte, historiador, professor do curso de Historia da UFC, autor do livro Fortaleza Belle Epoque.

Alfaiates e a costura do tempo

A alfaiataria j& foi uma das profissdes que frente ao processo de industrializagdo teve sua morte anunciada como
certa. O conhecimento e a arte da alfaiataria, 0 ato de cortar, coser tecido, moldar, “encaixar” com perfeicdo a
roupa no corpo Unico, desenvolveram-se lenta e gradualmente e contam parte da histéria da moda no mundo e
outras historias. Na maioria das cidades sobreviveu ao pronto-a-vestir, a invencdes e a aceleracdo vertiginosa dos
ritmos de producdo. Alguns profissionais seguem Mestres-alfaiate, passando sua técnica para aprendizes. Neste
percurso urbano vamos conhecer peculiaridades e adaptacBes desses profissionais atuantes em Fortaleza.
210min.

Silvania de Deus, estilista e produtora de moda.

Recantos verdes: Jardins e Jardineiros

Sabe aquele jardim da casa do vizinho que fica atrds do muro e s6 podemos ver a pontinha das folhas 14 em
cima? Esse percurso propde uma pequena invasdo a esses jardins ndo oficiais. Lugares intimos de pessoas que
gostam de plantas e misturam sem pudor as plantas da floricultura com outras bem populares: aquele capim
santo que serve de remédio ou o comigo-ninguém-pode que afasta as mas energias. Quais as historias de cada
um desses jardins escondidos e de cada jardineiro? E isso que vamos buscar. 210min.

Jared Domicio, artista visual, cientista social e jardineiro.

Aldeias urbanas de povos praieiros

Alguém pode achar que numa cidade como Fortaleza ndo existe mais tanto que se descobrir ou como nada se
esconder. A invisibilidade de alguns pontos de nossa orla, lugares de moradias populares, vida maritima e pesca
artesanal, mantém em segredo uma rica histdria social e sdo considerados por seus moradores historicos paraisos
escondidos, aldeias e vilas engolidas pelo crescimento urbano excludente. Sdo inclusive lugares que revelam
nossos pertencimentos afro-amerindios descendentes, raizes profundas de nossa aldeia e muito mais. Hoje, a
tarde de percursos sera de descobrir/revelar a riqueza sociocultural e ambiental destes lugares. 210min.
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Leonardo S4, cientista social, professor de Ciéncias Sociais da UFC.

Cajueiros

Tem pseudofruto macio, suculento, carnoso de cheiro marcante e sabor travoso. Fruto é castanha, arquitetura da
copa é de galhos tortuosos, folhas ovaladas e flores rosadas, pequeninas. A colheita feita de manha cedinho. No
Ceara quero ver quem ndo tem memdrias debaixo de cajueiro, de castanha assada, de cajuinas. Viajar no
imaginario do caju, saber da sua origem, dos usos e costumes, das hist6rias populares, investigar a economia da
cajucultura. Uma visita ao projeto experimental Museu do Caju do Cear4, em Caucaia, que tem assumido a
missdo de trabalhar diversos aspectos dessa cultura. Nesta tarde de sabado, o percurso vai dar nddoa. 210min.

Gerson Linhares — turismélogo e pesquisador.

Quintal e literatura

Convidados de Vilani, a jardineira, conduzidos por um passeio no vizinho, por uma conversa de quintal. A nos
esperar, anfitribes generosos: com adornos perfumados, elegancia, graca e boa prosa o Chicha, o Perfumado
Cumaru, o Jacarandd Mimoso, o Jasmim, a Tumbérgia Azul. Gentis, trazem chas o Juca e o Pau-Ferro e levam
de nds tudo que é mazela. Os sucos sdo o brinde da Laranjeira, da Tamarineira centenaria, do Limoeiro, da
Mangueira. Quem oferece a musica é o rio! E as brincadeiras trazem o Vento, os Lirios e Flores Vermelhas,
Saguis e Raposas. Entre os jogos de Luzes e Sombras, entre textos escolhidos por Vilani, cujos protagonistas s&o
essas arvores frondosas, anfitrids generosas, passardo exuberantes tarde de sabado. 210min.

Vilani M. Barbosa, apaixonada pela natureza, observadora das plantas e advogada.

Dia de Crianca, Arvore e Leitura.

Todo dia do ano é dia de tudo, mas o més de outubro tem a alegria da meninada e os Percursos Urbanos
presenteiam com um roteiro pensado para um publico infantil. Antonio Filho, autor de O Sapo de Sapato e O
Carneiro Jasmim, vai rechear nossa tarde de livros, leitura, literatura e arvores. Em sua companhia iremos colher
as potocas do “Cajueiro Botador”, flagrar piruetas do além da enxerida Bailarina Fantasma por detras dos
troncos e sombras do jardim do Teatro e passear por outras partes a procurar acalantos de arvores para debaixo
ler e conversar e rir e brincar... Venha com a (0) pequeno (a) e traga um livrinho! 210min.

Antonio Filho, autor dos livros O Sapo de Sapato, A Lagarta Faceira, O Menino e o Mar, O Carneiro Jasmim,
membro do Conselho Estadual de Cultura e do Conselho de Politicas Culturais do Municipio de Fortaleza.

Carnaubas

Ela viu a floresta Umida tornar-se seca, soube adaptar-se e sobreviveu forte e generosa. Viu nascer o primeiro
indio, viu chegar o primeiro branco e a ambos serviu e tem servido desde sempre. Fez-se uso e fez-se valor, viu
homens explorando homens pela sua esséncia valiosa, correu o mundo, fez-se riqueza, ergueu cidades e
desigualdades. Viu a floresta seca virar deserto, viu-se esquecida e exterminada e ainda assim teima em
resistir. A Carnaudba, essa silenciosa testemunha do tempo ha muito vem nos observando, sera esta tarde por nos
visitada, ouvida, sentida. Vamos conhecer um pouco de sua histéria que também é nossa historia. 210min.

Oscar Arruda, musico, mestre em Desenvolvimento e Meio Ambiente, autor do livro Extrativismo da Carnatba
no Ceara.

Baobas

A histéria e a cultura afro-brasileiras estdo presentes também em nossa flora por intermédio do baob4, que é mais
uma dadiva africana herdada pelo Brasil. H4 quem diga “que é a partir do baoba que a vida pode ser recriada”,
pois dele se obtém agua, comida, roupa, moradia e remédios. O baoba possui um tronco muito espesso na base,
chegando a atingir nove metros de didmetro e pode crescer até 30 metros de altura. Floresce durante uma Unica
noite por ano, possui a capacidade de armazenar, em seu caule gigante, até 120.000 litros de agua e vive por
volta de seis mil anos! Também é com as suas sementes que podemos jogar um dos jogos de tabuleiro mais
antigo do mundo, o Mancala, e possui ainda varias historias e lendas que perpassam geracdes e se mantém vivas
pela tradigdo cultural africana. Esta é a arvore das infinitas curiosidades. Em Fortaleza ja contamos oito baobas,
dos quais, nesta tarde, investigaremos suas histdrias e visitaremos suas moradas e, ao redor desses troncos
gigantes, nos reencontraremos com nossas raizes culturais africanas através das lendas, jogos e conversas.
210min.

Rinaldo Pevidor, professor da Rede Municipal de Cariacica e Vitoria, ES. Mestrando em Educacdo pela UFC,
membro do Ndcleo das Africanidades Cearenses - NACE da UFC.
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Olhares voadores

Gente que anda a olhar ‘pro’ céu corre risco de tropeco, atropelo, abalroamento. Pode ser chamado até de gente
voadora, distraida, de pensamento ventilado, cabega leve, mas no Percurso Urbano deste sabado, estas
qualidades serdo muito bem aproveitadas. Olharemos bem pro alto, no céu e na copa das arvores. Equiparemos
este olhar com a técnica de quem deu asas a uma curiosidade que ultrapassou o0 espago urbano aqui no chao e
transformou-se em pesquisa sobre os moradores e turistas mais graciosos da cidade: as aves! A procurar o
Gavido-pega-pinto, Sabid da mata, Vem-vem, Choro-boi, Periquito-do-sertdo, Periquito-manga e aves
migratorias, como Falcdo-peregrino e muitos outros, aprenderemos técnicas de observacdo e identificacdo das
espécies, visualmente ou através do seu canto, caminhando silenciosamente por um parque. Recomendamos uso
de bonés e ténis, e se possivel, que levem bindculos. 210min.

Sanjay Veiga, graduando em Ciéncias Bioldgicas e membro do Grupo de Estudos de Animais Silvestres do
Ceara — GEASCE.

De olho na Copa

A Copa do Mundo vem, mas vocé sai da sua casa, ok? Troca oferecida a mais de 5.000 familias em Fortaleza,
para que algumas obras da Copa 2014 sejam realizadas. E o Comité Popular da Copa de Fortaleza lancou a
acdo “Olho Magico, de olho na cidade”, projeto em educomunicacdo para o fortalecimento da luta dos
moradores das é&reas atingidas, cujo objetivo é capacita-los em producdo audiovisual como um recurso para
resisténcia e fiscalizagdo de tais mudangas. Para esta tarde, a proposta é que acompanhados pelos participantes
do projeto, fagamos uma foto-reportagem. Seremos recebidos e conduzidos pelos moradores das areas atingidas,
tomando conhecimento de seus pontos de vista, problemas e solu¢Bes que apresentam como alternativas.
Produziremos um ensaio fotogréafico coletivo, entenderemos por que estas populagdes resistem produzindo
imagem, contetdo e fato. Uma visdo de quem estd por fora, mas quer entrar. Sugerimos que quem puder leve
cameras digitais, celulares com cAmeras. 210min.

Roger Pires, coordenador de um dos ndcleos do OlhoMagico; comunicador social.

“Sabi” em transicéo

Inspirados pelo Movimento Cidades em Transi¢do um grupo de moradores da regido da Unidade de Conservagéo
da Sabiaguaba esta partindo para acdo para tornar real o primeiro bairro ecolégico da cidade de Fortaleza.
Passearemos por esta regido das lagoas, rios, dunas e mangues, de grande relevancia ambiental, acolhidos por
estes moradores. Eles estardo nos conduzindo e trocando experiéncias, solu¢cdes e mostrando seu estilo de vida e
opcOes, renovando as possibilidades para a vida urbana e apresentando Vvarias experimentacdes ecossustentaveis
e suas metodologias, técnicas, filosofias, resultados, expectativas e 0 encantamento com estas descobertas.
210min.

Luciana Campos, permacultora, designer em sustentabilidade e membro do grupo Sabiaguaba em Transicéo.

Coisas e 0 escambau

E as coisas? Porque ha coisas vulgares, descartaveis e coisas que duram uma vida, uma memoria? E de onde elas
vieram? Pra onde elas vdo? Onde se acumulam na cidade? Como e por onde escoam e se transformam? Ha
coisas que escapam de virar lixo, recomecam uma historia baratinha ou que ndo tem prego, virando solucgdes de
problemas individuais e até mesmo de interesse publico. Seguir coisas pelos sebos, colecionadores, brechos,
lojas de usados e reciclagem é nossa missdo neste sabado. Sugerimos que 0s participantes tragam coisas para o
escambo ao final do passeio. 210min.

Fernanda Meireles, arte-educadora e escritora.

Historia da Loucura no Ceara

Nesse sabado iremos percorrer um pouco sobre a histdria da loucura no Ceara, através da construgdo do primeiro
hospital psiquiatrico, o Sdo Vicente de Paulo, este ano fazendo 125 anos de existéncia. Inaugurado em 1886, o
S&o Vicente de Paulo, também chamado de “asilo de alienados”, recolheu em suas dependéncias dezenas de
mulheres e homens considerados insanos de toda a Provincia do Ceard. Analisar sua historia € reconstruir a
memoria desses sujeitos marginalizados social e historicamente. 210min.

Claudia Freitas de Oliveira, historiadora membro do Instituto Preservare e do GT Histéria da Salde e das
Doencas (ANPUH-CE).
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Cronicas no Centro

Os filhos de Fortaleza sdo dos nativos estrangeiros mais controversos desse Brasil. Enraizados no chdo da
Capital, cospem fogo pelas ventas de zanga dessa terra, mas curiam, quando a pressa e 0 mau costume deixam, o
Facebook do Nirez - cheio de fotografias da cidade antiga. Os Percursos Urbanos deste sabado ndo quer debater
historia, nem politicas publicas, nem iniciativas culturais do Centro “velho de guerra”. Nesse final de semana, a
proposta é conversar sobre os sentimentos possiveis entre os homens e 0s espacos onde nasceram e vivem. Com
fotografos, cronistas, jornalistas e pesquisadores convidados querem conversar de saudade, de pertenga, de
desconhecimento e de olhares inusitados sobre o bairro fortalezense dos pedestres, dos ambulantes, do lixo e do
comeco de tudo. 210min.

Janaina Bras, Jornalista, cronista.

Castelos de areia

Traga seu baldinho, pa e formas coloridas! E hora de construir castelos de areia. Os Percursos Urbanos véo a
praia para construir pequenas fortalezas em frente ao mar. Areias entre os dedos e a brisa marinha fazem parte
dessa atividade tdo comum a todos que vivem no litoral, onde o ato de construir os castelos de areia é tdo
prazeroso quanto ver a maré levar tudo e preparar o terreno para novos bons momentos de construcdo. Esta é a
proposicao de um artista interessado em pensar a criagdo para além dos circuitos da arte. 210min.

Jared Domicio, Cientista social, artista visual e construtor de castelos de areia.

2010
(janeiro — dezembro)

Livros da Cidade
Neste roteiro seremos apresentados ao Sistema Municipal de Bibliotecas. Conheceremos equipamentos da
Prefeitura de Fortaleza e sua proposta de integracdo e desenvolvimento das praticas de leitura na cidade. 210min.

Maria Herbénia Gurgel Costa, diretora da Biblioteca Piblica Municipal Dolor Barreira

Cidade Alada

Neste sabado convidaremos os participantes dos Percursos Urbanos para uma incursao pelos espacos verdes da
cidade para observar moradores e visitantes de Fortaleza que muitas vezes nos passam despercebidos na
vertigem cotidiana. O Falcdo Peregrino, que vem do Alaska, o Rei Congo, os Magaricos, 0s passaros de mangue
e as aves urbanas nos mostrardo que é possivel vivenciar outras relagbes com o tempo e com 0 espago urbano.
210min.

Sanjay Veiga, graduando em Ciéncias Bioldgicas e membro do Grupo de Estudos de Animais Silvestres - GEAS
e Paulo Miranda, bi6logo e membro do Grupo de Estudos de Animais Silvestres - GEAS

Decadéncia Urbana: Inspiracéo Lirica de um Rock Simbolista

Os prostituidos, os alucinados, os intoxicados, os travestidos e os abandonados sdo personagens comuns abaixo
do céu cinzento das metrépoles e também sdo fontes de inspiracdo para as letras da banda po6s-punk Plastique
Noir. De um lado, a parte ensolarada, simulacro de bonanga; de outro, a parte sombria e marginal, porém
apaixonada. Neste percurso, misicos nos mostrardo como a decadéncia urbana Ihes provoca em suas letras e
sons. 210min.

Marcio Mézela e Airton S, musicos do Plastique Noir, escrevem suas letras abordando o tema com sarcasmo e
melancolia.

Fortaleza 2014
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A Copa do Mundo de Futebol da FIFA terd a cidade de Fortaleza como sub-sede. A preparacdo para 0 evento
demanda uma série de intervencgdes urbanisticas, o que provoca em alguns euforia, em outros preocupacgéo. Que
impactos urbanos e sociais podem chegar a cidade junto com o campeonato mundial? 210min.

Felipe Aradjo, gerente do projeto Copa do Mundo FIFA Brasil 2014 da Prefeitura de Fortaleza e Sérgio Farias,
militante do Movimento dos Conselhos Populares

Historias dos Caminhos do Ar

Nesta tarde langaremos um olhar panordmico sobre a histéria da aviacdo no Ceard. Das ruinas do velho
hidroporto, na Barra do Ceara, ao aeroporto construido por norte-americanos no Pici durante a Segunda Guerra
Mundial, os projetos do primeiro aeroporto comercial de Fortaleza, que seria na Aldeota, e o de uma base de
foguetes em Aracati. 210min.

Augusto Oliveira e Ivonildo Lavor, autores de A Histdria da Aviacdo no Ceara.

Vamos Dividir o Boi!

No Percurso deste sabado, vamos re-visitar a Brincadeira do Boi, misto de reisado com dancas populares, dramas
e entremeios, um universo mitico que se remete a arquétipos ancestrais, ritos que foram recriados e recontados
por vaqueiros, indios e caboclinhos nos sertdes. Agora, ja no ambiente urbano banhado de mar do Pirambu e das
Goiabeiras, velhos jangadeiros ou jovens cabeludos, empunhando espadas, tambores e jaragus, sdo 0s mestres
dessas brincadeiras de topar, sangrar e dividir o boi. 210min.

Henrique Didimo, pesquisador musical, escritor e realizador audiovisual.

Cidade Noiada

Neste sabado conheceremos a proposta de um teatro posto como interface para dialogar com a cidade. O teatro
como codigo, inserindo-se na sintaxe do cotidiano. Interferindo no fluxo da polis, ocupando pedagos de calada
como ruptura e compartilhamento breve, no entanto coletivo e vivo, permitindo o convivio inesperado com 0s
que trafegam urgentes, indiferentes, cheios de medo. 210min.

Karlo Kardozo, diretor executivo da Companhia P de Teatro e as atrizes Eugénia Siebra, Luiza Torres e Edénia
Tutti, integrantes da Companhia.

Cidade-Corpo Sensivel

Nesta tarde de sabado, profissionais do universo da danca apresentardo algumas situacdes que nos levardo a
vivenciar novos estados de presenca, a estabelecer transitos entre corpos e espacos sensiveis da cidade. Tais
experiéncias dardo suporte para reflexdes sobre conceitos e propostas da danca contemporanea, de forma a
aprimorar a formac&o dos participantes enquanto espectadores e criadores. 210min.

Concludentes da 2 turma do Curso de Habilitagao Profissional de Técnico em Danca (SECULT/SENAC/IACC)

Memorias de Mulheres Oculta (da)s na Cidade

Vamos solenizar um lugar na histéria para mulheres cearenses? Este é o sentido de nossa incursao, neste sabado,
pelas veredas da cidade. Vamos procurar e encontrar vestigios de existéncia de mulheres que, nas suas praticas,
nos caminhos trilhados, ousaram construir outra ordem para 0 mundo feminino. Vamos escavar experiéncias de
mulheres que se configuram como praticas revolucionarias. 210min.

Gema Galgani Esmeraldo, Prof? da Universidade Federal do Ceara.

De Olhos para o Tempo

19 de marco, dia de Séo José, é data de grande importancia para o sertanejo: marca as Ultimas esperangas de 0
inverno se manifestar. Precede de 48 horas o equindcio, ndo sendo raro nele a mudanca de tempo. Neste
percurso, com um pé na Ciéncia e outro na Cultura Popular vamos investigar a milenar relagdo entre homem e
clima, das observagdes e previsdes dos profetas da chuva aos equipamentos de coleta e analise de dados
meteorolégicos da FUNCEME. 210min.

Namir Mello (meteorologista da FUNCEME, especialista em Meteorologia e mestre em Engenharia Civil-
Recursos Hidricos; é também filho de agricultores e neto de um profeta da chuva).

Por Tras da Lanterna Magica



117

Afinal, como é realizada a programacdo dos cinemas de Fortaleza? Como funciona o seu mercado de exibi¢cdo?
Onde e como se ddo as escolhas dos filmes que serdo exibidos? Quais as diferencas nos processos de operacao
dos cinemas de arte? Um percurso pelas salas de proje¢do nos levardo a entender melhor o universo do cinema
e sua dindmica da distribuicdo e exibi¢8o de filmes. 210min.

Pedro Martins Freire, critico de cinema do Diario do Nordeste e programador do Cinema de Arte do Multiplex
Iguatemi.

Mostra Efémera de Desenhos na Areia da Praia

Para esta tarde, os Percursos Urbanos convida todos a um passeio em que produziremos uma mostra efémera de
desenhos na areia das praias. A idéia € incentivar um momento de convivéncia entre desenhistas, profissionais e
amadores, e 0 publico em geral, desfrutando o prazer de desenhar e refletindo sobre esse ato.

Obs: como o destino desta edicdo serdo as praias, é aconselhavel ir de chinelo e roupas leves. 210min.

Weaver Lima, do Ndcleo ARTZ - coletivo aberto que produz eventos e cria produtos relativos a cultura pop
(design gréfico, histérias em quadrinhos, desenho animado, games, arte toy, tattoo, graffitti, zines, literatura,
filmes B, arte digital, videoclipes, arte urbana etc).

Cultura Ponto a Ponto

Neste sabado, transitaremos por teatro, danga audiovisual, tradi¢es populares e uma infinidade de outros
campos, conhecendo as experiéncias desenvolvidas na cidade pelos Pontos de Cultura. Em contraponto a ideia
da caréncia e da vulnerabilidade como partida para as politicas publicas, veremos como os Pontos partem da
poténcia das manifestacdes culturais das comunidades, trabalhando na perspectiva da emancipagdo, para além do
conceito de incluséo social. 210min.

Norma Paula, representante dos Pontos de Cultura do Estado do Ceara

Fortaleza Documentéria

Que recortes sdo possiveis sobre a cidade, sem que os referentes culturais locais sejam diluidos sob uma pretensa
mascara de universalidade? Que universo de representagdo é possivel dentro de uma coeréncia interna, de um
contexto de realidade, de uma experiéncia estética autbnoma? Investigando escolas e propostas de documentério
audiovisual, tradicionais e contemporaneas, tragcaremos percursos imaginarios e geogréaficos sobre Fortaleza,
buscando reunir olhar, recorte, representacdo e estética, para discutir as possibilidades de producdo de
documentarios com originalidade e poténcia local. 210min.

Philipi Bandeira, pesquisador, professor e realizador audiovisual, documentarista e fotdgrafo por dedicacéo,
autor de “Espelho Nativo”, ensaio documental com os indios Tremembés premiado pelo programa DOCTV 1V,
entre outros filmes e ensaios fotogréficos.

Fortaleza fantastica

Seria Fortaleza de Nossa Senhora de Assuncdo uma cidade assombrada? Por onde anda a Moga do Tumulo
Rachado, a Perna Cabeluda que veio do Recife passar férias, o Cdo da Itaoca? Estaria somente em nossa
literatura oral? Apenas em nossas lendas urbanas? Ou continuariam presentes na imaginacdo de nossos
escritores, nas paginas de nossos livros? Neste Percurso Urbano exploraremos a producgdo de literatura fantastica
ambientada em Fortaleza, personagens e lugares que nela habitam. Venha ver (sic) com a gente como 0s
escritores cearenses registraram essas nossas histdrias de assombracdes. 210min.

Pedro Salgueiro, bibliéfilo, autor de O peso do morto, entre outros livros.

Aventurando por mundos virtuais

Nesta tarde de sabado iremos mergulhar no mundo dos games, percorrendo a cidade e encontrando personagens
e lugares que fazem parte desse universo. Conversaremos com desenvolvedores de jogos, jogadores e
educadores que utilizam jogos eletrénicos como ferramenta educativa. Como se estivéssemos percorrendo um
mapa de um jogo que a cidade esconde. Games e gamers (jogadores), criadores e aficionados, conheceremos
mais sobre esse mundo e sobre o poder dessa cultura que atravessa 0 mercado e cria novas relacdes entre as
pessoas reais e suas representacdes virtuais. 210min.

Paulo Amoreira, artista multimeios, professor de designer gréafico, pesquisador de midias digitais. Participantes:
Interessados em geral, mediante inscricdo prévia.
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Radios comunitarias: na nossa frequéncia

O rédio dialoga com a vida cotidiana das pessoas de forma acessivel e dindmica, criando imagens, estabelecendo
lacos afetivos e suscitando o sentimento de comunidade entre os ouvintes. Também propaga sua informacéo, sua
historia, sua musica, seus eventos, suas noticias, ou seja, a autonomia da propria “imagem” projetada. Nestes
meios, as pessoas passaram de espectadores passivos a produtores ativos de conteido e deram origem as radios
comunitarias, que sdo bem mais do que simples veiculos de comunicacdo. Neste Percurso Urbano, iremos
descobrir muito sobre a técnica, a histéria, a regulamentagdo, os contetidos culturais e também sobre o lugar das
radios comunitarias na efetivacdo da comunicagdo como um direito humano. 210min.

Daniel Fonseca, jornalista e integrante do coletivo Intervozes

No6mades e circenses

Como experimentar deslocamentos sem sair de casa? Os livros sdo passaportes possiveis, bem como a condicao
de leitor como migrante. Assim faremos um percurso pela cidade, por caminhos cruzados com livros que trazem
o0 deslocar-se como jeito de existir. "Lugares desertos”, "Circo-teatro"... Robyn Davison, Erminia Silva... Um
passeio pela cidade conduzido por ndmades e circenses, gente que ndo cessa de se deslocar. Um convite a sair do
préprio acampamento, viajando através do olhar do outro. Convidamos 0s passageiros que tragam na pequena
bagagem pelo menos um livro ou objeto que lhe lembre viagem. 210min.

Izabel Gurgel, jornalista, diretora do Theatro José de Alencar, além de irremediavel bibliofila.

Ruidos, Temporalidades e Gestos Sobreviventes

De dentro do quadrilatero afrancesado de bulevares, nesta tarde passearemos e discutiremos o espaco urbano
como um lugar de sobrevivéncia de gestos. Numa aula singular, percorreremos espagos que ja foram de
personagens literarios, de fuzilamento de revolucionarios, de prostituicdo e, enfim, espacos da belle époque que
guardam no seu ar um siléncio aberto para uma conversa sobre a utilizagdo do espaco publico como uma sala de
aula ampliada. Bem como lugar dos ruidos da cidade e 0s gestos ausentes que se incorporam numa conversa que
atualiza por segundos os multiplos tempos da cidade através da literatura de Adolfo Caminha, mas também
Charles Baudelaire, Carlito Azevedo, Ricardo Domeneck, Carlos Augusto Lima e Diego Vinhas. 210min.

Eduardo Jorge, escritor.

A Nossa Cadeia do Lixo

Na calada da noite, enquanto sonhamos alguém passa nas portas de nossas casas, recolhe o lixo e leva pra bem
longe. Em algum momento no qual ndo nos damos conta, alguém passa e recolhe cada papel, lata, garrafa,
chicletes mastigados, enfim, restos de coisas que descartamos ao longo de nossos caminhos. Mas e se acaso algo
nos despertasse a curiosidade sobre estes restos? De onde vém? Pra onde vd0? Se decidirmos nos responsabilizar
pelos impactos que nossa propria existéncia produz? Nesta tarde, descobriremos quais 0s reais perigos que
provocamos com nossos restos e estilo de vida. Como e onde trabalham as pessoas que estdo envolvidas
profissionalmente com esta cadeia invisivel e quais as possibilidades seguras, reais e eficientes para o
acondicionamento do lixo em Fortaleza. 210min.

Mario Fraga, Agrénomo, Ec6logo, Permacultor; e Maria Eugénia, Jornalista

Mobilidade Humana, Cidade para as Pessoas

As cidades brasileiras se formaram urbanisticamente a partir da pressao exercida pelo crescimento vertiginoso da
frota de automoveis, embora a grande maioria da populagdo dependa de coletivos e ndo-motorizados. As
caracteristicas de nossas ruas, calgadas, abandono dos demais modos de transporte, tém provocado desigualdade
de acessibilidade e hostilidade no meio urbano. Nesta tarde, iremos compartilhar experiéncias sobre as relacdes
gue mantemos com a rua, as pessoas, os significados individuais, sociais e coletivos que atribuimos aos
movimentos que fazemos e a quem somos quando nos deslocamos e pensar possibilidades de uma mobilidade
sustentavel. 210min.

Gislene Macedo, pesquisadora em mobilidade, é professora do curso de Psicologia da UFC em Sobral e membro
do Movimento Mobilidade Humana.

Para Caminhar Sobre as Aguas
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Todo o litoral cearense é marcado pelo talento de homens carpinteiros que, no passar dos anos, vém fundindo
técnicas vindas do atravessar de tantos mares. Assim, marinheiros, pescadores, mestres construtores e seus
auxiliares vém esculpindo uma tradicdo, desenvolvendo habilidades na construcdo de embarcages proprias para
nossos ventos, pescados, marés e feitas com matéria-prima local. Estes saberes empiricos foram dominando o
mar valente, nas mais diversas formas construidas para andar sobre as aguas. Nesta tarde iremos conhecer a lida,
a pesca, a arte e a fé desses artesdos. A variedade das embarcacdes e como elas tém se adaptado ou resistido aos
novos tempos. 210min.

Lourdes Macena, pesquisadora, professora do IFCE, presidente da Comissdo Nacional de Folclore.

A outra cara do consumo

Seré que a diferenca entre comprar na bodega, na feira ou no supermercado estad s6 no pre¢o? Olhando suas
compras, vocé saberia dizer a procedéncia dos produtos, como e por quem foi feito? Em geral, nossa relagdo com
0 consumo beira a magica ou ao caos. Quase todos 0s produtos estdo reunidos no mesmo lugar e nés compramos
e compramos. Produtos, ofertas e cifras... Desejos ou necessidades? Nao da tempo de compreender que gestos e
opcdes diarias afetam ndo sé a nossa vida, mas a vida de outras pessoas e pdem em causa a sustentabilidade do
planeta. Nesta tarde de sabado o Grupo de Consumidores Responsaveis do Benfica vém nos mostrar posturas
interessantes para quem quer entender e agir nos efeitos de seu consumo, pensando no limite, na disposi¢éo e nas
possibilidades dos individuos e da nossa cidade. 210min.

Grupo de Consumidores Responsaveis do Benfica

Passeio com Milton Dias

Neste encontro passearemos pela Fortaleza de Milton Dias e, enquanto visitamos os locais que ele frequentava,
exploraremos a producéo literaria do autor de Entre a boca da noite e a madrugada e Fortaleza e Eu. Em que se
transformou a casa de Milton Dias? A banca de revista onde comprava jornais ainda existe na praca? E a
Fundagdo com seu nome, continua guardando sua imensa biblioteca e objetos de sua residéncia? Ou tudo se
tornou apenas um inesquecivel patrimdnio de lembrangas? Descobriremos muito de Milton, como era chamado
pelos amigos, juntos nesta tarde de sabado. 210min.

Silas Falcdo, escritor, membro da Associagdo Cearense de Escritores, desenvolve pesquisa sobre as crénicas
inéditas (em livros) de Milton Dias.

Na minha rua, a minha musica, a minha Fortaleza

Acreia, boemia, samba e diversdo. Transversando linguas, Breculé descortina Fortaleza por um percurso sonoro
das marcas deixadas pela cidade em seus versos e arranjos. O grupo formado por moradores e amantes desse
espaco urbano propde um passeio pela cidade, conhecendo histérias que se tornaram musicas. Ficcdo ou
memdria, o Breculé pretende mostrar uma cidade feita de poesia, a partir da experiéncia biografica com
Fortaleza de seus prdprios integrantes. 210min.

Integrantes da Banda Breculé

Comunidade do Acude Jodo Lopes recebe Percursos Urbanos

Outrora no dnibus “Acude Jodo Lopes”, cuja passagem custava 300 réis, e hoje no 6nibus “Percursos Urbanos”,
0s participantes serdo recebidos por uma comunidade que deseja contar sua histéria. Na década de 30 a area do
entorno do acude entre os bairros Ellery e Monte Castelo, jA comecava a ser ocupada. “Desenvolvemos todo um
modo de vida ligado ao acude. Consumimos sua &gua que era bastante limpa, tomamos banhos, lavamos roupas,
pescamos”. Momentos de lazer se alternaram com terriveis enchentes, canalizages, remocgdes. Destruicdo e
reconstrucdo. O reconhecimento da importancia do agude impulsionou a pesquisa histérica popular e as
mobilizagBes para reurbanizagdo do mesmo. A histéria de luta nos sera contada pelos préprios sujeitos, nesta
tarde de sabado, nas ruas e nas salas de estar. 210min.

Aguinaldo Aguiar, pesquisador popular, militante do Movimento s6cio-ambiental de Fortaleza.

Os sons da tradicdo dobram nos berimbaus

Nesta tarde, nosso percurso passa por um portal imaginario que se enriquece com o passear do tempo. Em algum
gentil bairro de Fortaleza, com cadeiras na calgada e cabegas brancas que conversam entre risos e brincadeiras de
criangas, ouve-se a musica popular da melhor qualidade. Viol6es, cavaquinhos e bandolins choram, nas
residéncias e nos bares. Tambores troam, pifanos assobiam, berimbaus dobram. Opa! Berimbaus? Sim! A
Capoeira Angola refletida nos espelhos da educacdo e na conquista da Academia e ndo por acaso também
moradora da Redencéo, a Rua, que como todas, sempre levam a uma praca. E capoeira, é danca, é percussio, é
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teatro, é pura poesia ao por-do-sol, é histéria, muita histdria da Histéria, passados préximos e distantes. Guiados
pela médo da Capoeira Angola, brincando e jogando, passearemos por uma amostra deste circulo cultural até
festejarmos em suas pragas, que sdo, como todas, do povo. 210min.

Armando Ledo, mestre de Capoeira Angola e historiador.

Moda e cidade: um footing pela Fortaleza dos anos 1920.

A moda, geralmente associada ao fashion, luxo, excético e a futilidade, parece ndo interagir tanto com outros
aspectos mais profundos quanto a individualidade, identidade e a psicologia dos individuos e suas cidades. Nesse
sentido, convidamos aos interessados, a fazer um footing por Fortaleza, aos lugares e suas historias que fizeram
sucesso entre a elite, por conta da moda dos anos 1920, com o glamour e requinte franceses que impulsionaram
pessoas e 0 comércio, dando um suposto ar de modernidade divulgado pela imprensa local no inicio do século
XX. 210min.

Diocleciana Paula, historiadora e pesquisadora de género.

Ciro Colares: a crbnica paixado por Fortaleza

A “Fortalezamada” pelo cronista Ciro Colares convida a um roteiro tendo por paisagem as inspiracfes de um
amante da cidade em sua literatura coloquial, a poesia do cotidiano. Nessa tarde, flanaremos pelas coisas que
permeiam a escrita e 0 sentimento do jornalista-escritor: a simplicidade do Beco do Segundo e de sua Academia;
o0 Jardim América de pracinhas e canais; a saudade da Fortaleza antiga com seus bondes e chapéus; a infancia de
pides, liceus e arraias; a cidade como extensdo do lar; a Fortaleza que cresce da areia ao asfalto, do Centro a
periferia. 210min.

Luciola Limaverde, jornalista, desenvolveu pesquisa sobre as crénicas de Ciro Colares.

Polo Cultural do Benfica no meio-fio

Da rua Padre Cicero a avenida Duque de Caxias e da rua José Bastos até a avenida Aguanambi, entre limites
afetivos e culturais, encontra-se o chamado Polo Cultural do Benfica. O seu coragéo € residencial e universitario,
cheio de equipamentos culturais e histdria. Concentra universidades, museus, teatros, auditorios, anfiteatros,
cinemas, estadio e ginasios esportivos, quadras de futebol, feiras livres, casario e residéncias universitarias,
radio, igrejas, livrarias, bares e pracas. Programaces culturais ao prazer boémio e compromisso social. Lugar de
inspiracdo literaria e musical. Palco de performances dramaéticas, intervencgdes urbanas, relagdes de vizinhanga,
enfim, area de intensas convergéncias culturais auténticas de naturezas diversas. E por estes caminhos cruzados,
por esta forma risomética de lugar que nos perderemos com o olhar de cronistas nesta tarde de sabado. 210min.

Kelsen Bravos, escritor, editor e professor.

A Ziniteca Imaginada

Fanzine - ou zine - parece um jornal, mas nao &, parece uma revista, mas ndo &, as vezes parece uma carta... Mas
ndo é! Criados por uma pessoa SO ou por um pequeno grupo, multiplicados em maquinas fotocopiadoras e
distribuidos em geral de forma gratuita ou vendidos a preco de custo. Um estilo de vida atravessado pelos
correios, por imaginar outros mundos, pela visdo critica da midia, pelo idealismo e/ou ingenuidade, pelo lema
punk do-it-yourself (faga-vocé-mesmo). Vamos nos debrucar sobre a curiosa histéria dos zines em Fortaleza,
conhecer como essas discretas publicagdes circulam na cidade. Autores, oficinas, exposi¢des, encontros de troca,
salas de aula e a Historia de uma futura Ziniteca de Fortaleza! 210min.

Fernanda Meireles, pesquisadora, arte-educadora e fanzineira

Gente do Jacarecanga

Conhecer um pouco da cidade de Fortaleza nos caminhos historiograficos construidos na lembranca dos seus
moradores. O Bairro do Jacarecanga é uma expressao forte da construcao e formagdo da cidade. Com suas casas
e instituicBes educacionais, militares, religiosas, industriais e de servico social, nos permite que nos caminhos de
construcdo desta cidade encontremos pessoas e movimentos que ajudam e impulsionam a estruturagdo dela. O
percurso permitira ver e ouvir parte do patrimoénio e da memoria de Fortaleza constituidos na primeira metade do
século XIX, dos anos 1920 a 1950. 210min.

Fatima Araripe, coordenadora do curso de Biblioteconomia da Universidade Federal do Ceard (UFC),
desenvolveu pesquisa sobre o Jacarecanga.
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Igrejas e teatros: para comer com o0s olhos

Igrejas catolicas e teatros como lugares de encontro, para onde se vai para ver e ser visto. No Brasil, diz Pierre
Verger, citando Gilberto Freyre, os teatros de certo modo surgem e ocupam o lugar que era dos templos
religiosos, como espaco de exibicdo publica. No ano em que o Theatro José de Alencar completa 100 anos, um
roteiro pela Fortaleza de 1910, ano de sua inauguracdo. Nesta tarde de sabado, voltaremos no tempo e veremos
juntos o nascimento do nosso Theatro e dai pra frente chegaremos ainda mais dentro dele. 210min.

Izabel Gurgel, jornalista, diretora do Theatro José de Alencar

Juventude é apenas uma palavra?

Hoje em dia prefere-se falar em "juventudes”, ja que ela é uma fase vivida diferentemente por classes, géneros,
credos religiosos etc. A juventude é vista ora como perigosa e digna de policiamento, ora como promissora e
portadora da voz do futuro e do idealismo. O que os estudiosos sobre juventude tém feito € desconstruir essas
representacOes. Levar essa discussao para 0 percurso mostrara para 0s participantes as juventudes de Fortaleza,
através de espagos de convivéncia, criagdo, ONGs e politicas publicas, onde mostraremos o que diferentes
jovens fazem, ndo s6 em termos de lazer, mas de atuag&o social. 210min.

Robério Sacramento, pedagogo, professor da Faculdade de Educacdo da UFC, desenvolveu dissertagdo sobre
juventude e educacéo brasileira.

Curiosos sons do Jardim

Dos aboios das vacarias, dos bois desgarrados, estampidos da honra construida nos gritos na rua permitidos,
legitimos, naturais, moleques. Os segredos se revelam como se ndo houvesse paredes entre as casas e nem muros
para as ruas. E vozes e pregdes e tambores e alto-falantes e risos e vaias. Gol! O curioso vai seguindo a origem
da zoada e descobre a origem do bairro na origem da cidade, a historia, 0s causos, imagens surreais de zepelim
estacionado na conversa de calcada no Jardim América de se ouvir. 210min.

Paulo Camelo, musico, cientista social, morador do Jardim América desde que nasceu e antes.

Cidade da Crianca

Crianca, literatura e espaco urbano! Ler a cidade a partir de obras infantis ambientadas em Fortaleza e inventar
jeitos de brincar na rua, na praga, na cidade da crianga. Contar mentiras com Tulio Monteiro no Cajueiro Botador
e brincar com Raquel de Queiroz, Socorro Accioli, com a bailarina fantastica, Horacio Didimo, mestre Jabuti e a
bicharada. Com o mar e 0s meninos... Os meninos e 0 mar. Como se escolhe um livro? Essa ja é a conversa que
fica pra hora do piquenique. Leve sua merendinha! 210min.

Antonio Filho, escritor dos livros O Carneiro Jasmim, Sapo de Sapato, A Lagarta Faceira, consultor do Eixo de
Formac&o do Leitor e Literatura Infantil da Secult.

Historia verde, futuro verde

Fortaleza perdeu, em pouco menos de 40 anos, 90% de sua cobertura vegetal e tem menos de 4 m? por habitante
de area verde, quando o minimo recomendado pela OMS é de 12 m’/hab. Observando verdes remanescentes de
areas que estdo preservadas, experimentando o conforto climatico e tatil, pensando no uso destes espagos como
lugar do lazer e entendendo a cadeia que eles compdem hoje com a cidade que avanga rapida sobre seu ambiente
natural, conheceremos as historias das conquistas. De como e de quem conquista a preservacdo destes respiros
para reafirmar nosso desejo com a cidade que queremos verde para continuar esta historia. 210min.

militantes e movimentos que lutaram pela preservacao (SOS Coco6, Salvem as Dunas do Coc6, Pro-Parque etc).

Formacao e processos. Danca e cidade. Percursos e Bienal. De Par em Par.

Nos ultimos dez anos, a danca cearense tem estado cada vez mais evidente nos diversos espacos cénicos de
Fortaleza, inserindo-se inclusive em contextos nacionais e internacionais de difusdo e producdo. Ao ver obras
coreograficas sobre os palcos da cidade, o publico muito provavelmente ndo se da conta dos processos que
possibilitaram a dancgarinos, coredgrafos e performers, entre outros, chegarem aquele lugar. Os processos de
formacdo, entre outros, continuam sendo determinantes para a carreira dos artistas da danga. Nestes Percursos
Urbanos, pretendemos evidenciar um esbogo dos atuais itinerdrios formativos em dangca na cidade,
perspectivando e situando suas propostas no contexto local. Convidamos assim os participantes a conhecer um
pouco das estruturas que, ao longo da Ultima década, tém funcionado como espacos referenciais na formacéo
desses artistas. 210min.



122

Ernesto Gadelha, professor e gestor em danca.

Maracatu e 74 anos de historia e memdrias de um mestre

No ano de 2010, a cultura popular comemora os 74 anos do maracatu mais antigo do Ceara, em atividade. E
para contar essas histdrias preparamos uma bela caminhada com o Maracatu Az de Ouro, que desfilou, pela
primeira vez, com apenas 27 participantes e, em 1970, passou para as maos de Joaquim Pessoa de Araljo
(Mestre Juca do Balaio). Entre idas e vindas, Juca do Balaio o transformou no Az de Ouro que hoje sai com
guase 300 brincantes na Avenida Domingos Olimpio, fazendo uma das mais belas apresenta¢cSes em vibrantes
vermelho e amarelo, mexendo na vida e misturando alegrias de moradores do Jardim América, Bela Vista e
circunvizinhangas, e de intelectuais e artistas de toda a Fortaleza. 210min.

Associacdo Cultural Maracatu Az de Ouro.

O que € que esta Praca tem?

Pavimento, bancos, arvores, parques, passeios e passeantes, postes de iluminacdo. Sé isto? N&o, cada praga tem
um jeito s6 seu, uma forma de uso peculiar a sua localizacdo e forma. Contém, também, histdrias, abrigam um
outro tempo, outras pessoas, com costumes anteriores aos nossos, que trafegaram ali. Neste Percurso, a memoria
nos levara a descobrir o que cada uma das pragas visitadas veio a ser, como ela atingiu a configuracdo atual e
como este espaco € no presente utilizado. 210min.

Fatima Araripe é professora do curso de Biblioteconomia da UFC, tem estudos na area de memoria, patrimoénio
cultural, cidade e trabalhos com projetos de extensdo em leitura.

Circo: eterno trafego de vida e sonho

Respeitavel publico, sejam bem-vindos ao espetaculo! Descobriremos o universo dos pequenos circos que
itineram por Fortaleza. World Circo, Circo do Motoka e Circo J. Gomes sdo alguns dos nomes que iluminam,
mesmo que com pouca suntuosidade, o topo das lonas. Essas pequenas companhias levam dentro dos trailers-
moradia um tipo de entretenimento que tem uma forma de ser envolvente. Associados, os donos de circos lutam
para garantir direitos. Descobriremos um pouco desse “eterno trafego de vida e sonho”. 210min.

Siléda Franklin é gestora cultural, curadora do projeto Circo de Todas as Artes, da SECULTFOR, e uma das
articuladoras do movimento da categoria circense em Fortaleza.

Dia Nacional da Consciéncia Negra

No Dia Nacional da Consciéncia Negra, descobriremos grupos e locais nos quais se exerce amplamente a
percepcdo a respeito da negritude. Nesta data, criada com o intuito de causar a reflexdo a respeito da insercéo do
negro na sociedade brasileira, iremos conhecer um pouco mais da histéria do negro no nosso Estado.
Adentraremos também naquilo que é vestigio de sua presenca, além de conhecermos os caminhos de sua
afirmacédo. 210min.

Henrique Cunha Junior é professor titular da UFC, membro do Nucleo de Africanidades Cearense - NACE -
UFC.

BORA ouvir ou BORA andar?

Qual serd o caminho, o percurso, por onde passa a musica desta Fortaleza? Sera que passeia por alamedas de um
passado com olhos para 0 mar do sul e a nostalgia de um futuro? Serd que se arquiteta em sonhos? Sera que
dorme em uma concha a espera de ser descoberta qual uma peréla? Sera que a musica desta Fortaleza cansada de
siléncios e guerras se cansa do lodo das longarinas e se grita quase muda a se anunciar por seus percursos? Pelo
sim ou pelo ndo, Bora, que este lugar é Criativo, é Autoral. Ha de se descobrir caminhando sempre!!! Do pessoal
a massa, do plural e do singular, do quintal a feira. Bora? 210min.

Alan Mendonca é escritor, compositor e articulador do Movimento Bora! Ceara Autoral Criativo.

Todo o Coco para tod@s

Na segunda parte de roteiros dedicados a expor e discutir as lutas do movimento ambiental na cidade de
Fortaleza, o Rio Cocd e todos os ecossistemas que se interligam a ele tornam-se pauta. A extensa paisagem tdo
valorizada do Cocé vem sendo gravemente prejudicada pela sequéncia de a¢Bes de construtoras e imobiliarias,
assim como, por obras realizadas por aquele que deveria ser 0 maior preservador das condi¢des ambientais, o
Estado. Ap6s 25 anos de existéncia, 0 Movimento SOS Coco tenta pressionar 0 Governo a transformar a area em
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uma Unidade de Preservacdo Permanente, o que impediria que o CocO continuasse a ser "comido pelas
beiradas", fato que vem ocorrendo devido a ininterrupta tomada e construcdo dos seus arredores. O titulo deste
Percurso Urbano toma de empréstimo o nome da campanha iniciada em Junho de 2010, escolha que pretende
chamar atencéo para a adesdo de tod@s a causa. 210min.

Militantes do Movimento Ambiental de Fortaleza.

Experiéncia dos agentes ambientais do Parque Santa Rosa.

A escassez de qualificacdo profissional somada & necessidade de separar os residuos produzidos na cidade criam
0 ambiente favordvel para que surjam trabalhadores que desempenhem a fungdo conhecida como “catador de
lixo”. Estes, por trabalharem com residuos descartados, passam a ser descartados e, assim, desumanizados. No
entanto, no Parque Santa Rosa uma acdo € iniciada em nome de reverter esta situacdo. Este Percurso trard a
experiéncia de transformacdo destes, antes trabalhadores do lixo, em agentes do meio ambiente. 210min.

Integrantes da Associacdo Civil Alternativa Terrazul, entidade ndo-governamental que trabalha com educacdo
ambiental, agroecologia e juventude.

Bom piquenique

A refeicdo traz consigo a vontade de estar entre comuns e de celebrar a vida, simbolizada no que a possibilita, o
alimento. Num movimento de unir e de experimentar, o Gltimo Percurso do ano, convida seu publico para um
piguenique na beira da cidade, na metropolitana Maranguape. Manual de piquenique: Numa cesta grande ou num
depo6sito com alca e compartimento protegido, cologue, carinhosamente, seu lanche principal. Sugestdo: um
sanduiche bem leve. Acomode, também, frutas e sucos, além de &gua, guloseimas e, claro, livros, para alegrar
ainda mais sua tarde. Ah! Lembre-se de levar sua toalha quadriculada. 210min.

Ednaldo Vieira, guia turististico atuante no municipio de Maranguape.

2009
(janeiro a dezembro)

Paisagens Sonoras
Pessoas que ndo enxergam nos conduzirdo pela cidade, levando-nos a conhecé-la através da escuta, do tato e da
atencdo sinestésica. Questdes como acessibilidade e comunicagdo serdo debatidas. 210min.

Antbnio Mota, presidente da Associacdo de Cegos do Estado do Cearda — ACEC; Carlos Viana, funcionario do
setor de Braile da Biblioteca Publica Gov. Menezes Pimentel; e José Waldyr, massoterapeuta.

1604 ou 17267 (ou Como Nasce uma Cidade)

Neste Percurso iremos a Barra do Ceard, local de construgdo do Forte Sdo Tiago, e ao entorno da Fortaleza de
Nossa Senhora da Assuncdo. Acompanhados por um historiador, buscaremos compreender e avaliar o sentido da
polémica do aniversario da cidade. 210min.

Américo Souza, historiador

As Margens de uma Cidade de Agua e Sal

Neste sabado, 0 Percurso vai em busca das lagoas — as que resistem e as que desapareceram — da cidade. Histdria
e peculiaridades, necessidades e percepcfes de uma populacdo que trabalha e se diverte, construindo uma intima
relacdo com esses espacos haturais. 210min.

Hélio Monteiro, sociologo, pesquisador, professor e autor da dissertacdo “Fortaleza na Ponta do Anzol”.

A Arte da Terra

Nesta tarde, transitaremos pelo universo da ceramica: do campo da producdo utilitdria a0 campo da arte
contemporanea. Quem produz? Que tipo de produtos? Além de investigar esses temas, 0s participantes terdo
uma oficina de modelagem em argila. 210min.

Bosco Lisboa, artista e arte-educador, tendo no barro a matéria-prima de sua carreira

O Clube do Cinema de Fortaleza
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Neste dia 0 percurso apresentard aspectos essenciais da histéria do cineclubismo em Fortaleza, movimento
cultural muito importante para a formacéo de cineastas, para a difusdo do cinema de arte na cidade e da critica de
cinema local. 210min.

Augusto César Costa, jornalista, fotografo e produtor cultural, convive desde crianga com o ambientes dos
cineclubes e cinemas de arte de Fortaleza.

Nas Asas de Uma Cidade que Voa

Neste percurso iremos investigar a influéncia de Juazeiro do Norte na vida de Fortaleza, colocando-nos no
caminho do ouro de Juazeiro, na pegada do milagre, no rastro da arte como oficio. 210min.

Mediadora: Dodora Guimardes, especialista em Comunicacdo e Imagem, curadora e pesquisadora apaixonada
pelas pessoas e oficios da regido.

Comércio Verde

Nesta tarde de sdbado saberemos mais sobre o processo de selecdo, producdo e comércio de plantas e afins,
direcionados ao paisagismo e jardinagem. Para quem gosta e para quem quer aprender a cuidar de jardins, um
percurso dedicado ao tema. 210min.

Vilani Barbosa, pesquisadora autodidata, dedica parte de seu melhor tempo a natureza.

Pulpitos, Tribunas e Caixotes

Quem coloca uma pessoa no pulpito € Deus e se supde que sua voz esteja guiada pelo Espirito Santo. Nas
tribunas se fala em nome do povo... O caixote é quase coisa de contraventor, frequentemente quem o utiliza é
chamado de perturbador. Neste sabado, um percurso sobre a necessidade da liberdade de expressao. 210min.

José Maria Arruda de Sousa, professor, filésofo, pesquisador da Filosofia Politica e do Direito, com doutorado
pela Universitat Gesamthochschule Essen e pds-doutorado pela Universidade de Aachen, ambas na Alemanha.

Tarde no Mangue

Um grupo de amigos transforma uma antiga barraca de praia em um minimuseu. Sua auto-sustentabilidade se
baseia em atividades ligadas ao meio ambiente, esporte e ecoturismo. Nesta tarde de sabado, devido a inimeros e
insistentes pedidos, revisitaremos o Museu Natural do Mangue, com direito a uma minioficina de canoagem em
caiaque e a trilha em Sabiaguaba. 210min.

Rusty Sa Barreto, ambientalista e desportista.

Acesso aos Centros Culturais de Fortaleza

Experimentar, conferir, aprender o valor dos bens culturais. Desvendar os caminhos do acesso a cultura, entender
estruturas, bastidores, canais de comunicacdo e acesso. Os grupos de abril sdo convidados a se antenar com 0s
Centros Culturais da cidade. 270min.

Planejando Fortaleza

Qual o papel de cada um de nds na construcdo de um local melhor de se viver? Neste sabado, um percurso pela
cidade real, conversando sobre o Plano Diretor de Fortaleza e suas recentes alteracfes, como a ampliacdo da area
de interesse ambiental e a demarcacdo de Zonas Especiais de Interesse Social. 210min.

Valéria Pinheiro, bacharel em Direito, coordenadora de projetos da ONG Cearah Periferia.

A Mente Quieta, a Espinha Ereta e 0 Coracao Tranquilo

Elementos das culturas indianas podem nos ajudar a conviver com a nossa cidade? Nesta tarde de sébado,
conheceremos espagos usados para 0 aprendizado e para a préatica de yoga milenar saber de integragdo de varias
facetas da personalidade, mente, corpo e espirito. Alongamentos, técnicas de meditacéo e de controle da agitagdo
mental estdo no roteiro. 210min.

Hélder de Lima, graduado em Engenharia Elétrica, instrutor de Yoga no Instituto Clara Luz e outros espagos da
cidade, com formacgdo livre de Yoga (Maria Laura Packer), curso de extensdo em Yoga (ACEPY/UFC),
introducdo a Medicina Ayurvédica e Bio-Psicologia (Instituto Visdo Futuro/SP).

Messejana: Uma Aldeia que Virou Cidade
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Para além de sua arquitetura e histdria, Messejana serve de icone para a representacdo da natureza que insiste em
sobreviver a modernidade. Exploraremos em meio ao caotico transito e um desenfreado crescimento de sua area
central, as nuances da metamorfose da aldeia que virou cidade. 210min.

Francisco Edmar de Freitas (poeta, formado em Letras pela UECE, pesquisador da Historia de Messejana, pres.
da Associacdo de Moradores de Messejana (AMME) e autor de “Messejana, um lugar magico” e “Poemas de
Amor Messejana”. Felipe Alves de Freitas Neto (graduando em Histéria pela UECE, pesquisador da Historia de
Messejana e atualmente concluindo a monografia “Muito além dos muros do Forte - as dinamicas que
propiciaram a anexa¢do do antigo municipio de Messejana a Fortaleza em 1921 e os seus desdobramentos”).

Ser-Ver-Luz

O Coletivo Fotografico Olhar Ser-Ver-Luz do coletivo Serviluz sem Fronteiras recebe em seu bairro outros
grupos convidados dos Percursos Urbanos para uma oficina de fotografia e para ver o pér-do-sol. E também é
convidado a ir & comunidade da Maravilha, onde serdo recebidos pelo grupo Clica Maravilha para uma outra
experiéncia por intermédio da imagem. 180min.

Elitiel Guedes, jornalista, pesquisador, fotografo, especialista em teorias da comunicacdo e da imagem,
coordenador do Coletivo Olhar-Ser-Ver-Luz, educador popular.

Primeiras Impressdes

Uma tarde em que o publico conhecera os meandros do processo grafico da xilogravura, desde o desenho até a
impressdo (manual e mecénica). Os participantes terdo um momento para a apreciacdo das exposi¢cdes em cartaz
no CCBNB (Gravadores do Cariri e Gravura Contemporanea Brasileira) e também fardo uma visita ao atelié de
nosso artista convidado. 210min.

Gerson Ipiraja é artista de mdaltiplas técnicas (xilogravura, colegravura, gravura em metal, monotipia e
infogravura) e ja participou de diversas exposicGes dentro e fora do Brasil.

No Tempo em que o Futebol Andava de Trem

Operarios fortalezenses dos anos 1930, compelidos a prestar horas-extras noturnas, aproveitam o "intervalo
forgado™ entre um turno e outro para praticarem o football. Da pelada nasceria o Ferroviario Atlético Clube. O
time de ferroviarios tornou-se simbolo para militantes de esquerda e chegou a eleger um comunista para a
Cémara de Fortaleza, logo cacado pelo Estado Novo. Neste percurso, futebol, politica e outras historias do
Expresso Coral, que neste dia completa 76 anos. 210min.

Airton de Farias, historiador, autor de FERROVIARIO: Nos Trilhos da Vitéria e Evandro Ferreira Gomes,
diretor de comunicagdo e pesquisador da histéria do Ferroviario Atlético Clube.

Uma Fortaleza Kitsch

O Kitsch é a cultura do mau gosto, do exagero, da imitacdo barata — em suma, do culto a aparéncia desprovida de
conteddo. No Percurso deste sabado, viajaremos por diferentes manifestacdes do brega-kitsch em nossa
arquitetura e espaco urbano. Procuraremos compreender o que torna esse fendmeno tdo peculiar a nossa cidade
gue antecipara em muito o que s6 depois a civilizagdo ocidental viria a conhecer (se nos permitem o exagero,
evidentemente...). 210min.

Gustavo Costa, arquiteto e urbanista formado pela Universidade Federal do Ceard, bacharel em Filosofia pela
Universidade Estadual do Ceara e mestrando em Filosofia pela Universidade Federal do Ceara.

Entre Cligues e Avenidas

Nesta tarde de sabado, os participantes do Programa Percursos Urbanos investigarao Fortaleza literalmente com
um olhar fotogréafico. Enquadramento, luz, &ngulo, abertura e muitos cliques estdo no roteiro desse PerCurso em
gue o publico trocara as palavras pelas imagens para expressar 0 sentimento de transitar nesta cidade. 210min.

Elitiel Guedes, graduado em Comunicacdo Social-Jornalismo (FANOR), especialista em Teorias da
Comunicacdo e da Imagem (UFC), pesquisador em fotografia e coordenador do grupo de fotografia Olhar Ser-
Ver-Luz.

Na Marcha do Peixe Roncador
Pirambu em tupi-guarani significa: Peixe roncador. A area é uma das mais superpovoadas do Pais, perdendo s6
para a Rocinha no Rio de Janeiro. Nos anos 1960, vinte mil pessoas se mobilizaram até o Centro de Fortaleza
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numa grande manifestacdo, a "Marcha do Pirambu", que chamava atencdo contra a marginalizacdo e 0s
esteridtipos dados pela sociedade de Fortaleza. No lugar onde os peixes roncam, a populagdo se organiza para a
acdo social e cultural. Neste PerCurso, conheceremos o Pirambu do ativismo, da cultura pulsante e veremos
algumas iniciativas de organizacao social, educacional e de satde mental. 210min.

José Airton Paula Barreto, Advogado, Fundador do Movimento Emads em Fortaleza e Membro da Comissédo de
Justica e Paz da CNBB-CE.

Trocando Imagens

Dando continuidade ao ciclo de visitas entre os grupos de Fortaleza que trabalham inclusdo social e fotografia, o
Grupo Vista Bela em Bela Vista recebe o Grupo Clica Maravilha. As trocas serdo de experiéncias decorrentes
dos projetos ja executados, experiéncias em técnica de fotografia, metodologias e passeio para mostrar a Bela
Vista em seus lugares de sociabilizacdo e habitos e cultura de seus moradores. 180min.

Entre Nos, Bibliofilos

Uma tarde de paixao e devogao pelos livros é a promessa deste percurso. Seremos guiados por uma leitora que se
empolga com os romances, novelas que Ié e passa a narra-los para os que lhe rodeiam, retransmitindo sua afeicao
pela leitura. O participante do percurso sera apresentado a textos e a lugares da cidade que se abrem para 0s
bibli6filos e, por sua vez, compartilhara suas leituras. 210min.

Izabel Gurgel, jornalista, diretora do Theatro José de Alencar, além de irremediavel bibliofila.

Memodrias de um Coracdo de Menino

Gustavo Barroso enveredou por tematicas e caminhos diversos: romances, contos, cronicas, poesias, ensaios,
biografias, obras didaticas... versava sobre museologia, arqueologia, politica, sociologia, histéria, folclore,
filologia. Neste percurso, faremos um passeio pela obra e pela Fortaleza do escritor, a partir da sele¢do de uma
historiadora que se debrucou sobre as memdrias do intelectual com Coragédo de Menino. 210min.

Afonsina Moreira, professora e pesquisadora do Departamento de Histéria da UFC, mestra e doutora em Histdria
Social pela PUC-SP.

Historias em Cliques

Neste Percurso, grandes e ndo tdo grandes fatos que marcaram a histéria do Jornalismo em Fortaleza; o papel do
fotografo como criador de uma narrativa visual; a ética do foto-editor e da empresa jornalistica na selecdo e no
trato das imagens serdo alguns dos temas discutidos neste roteiro que ainda nos permitird observar uma
fotojornalista em acéo, numa simulagdo em algum lugar da cidade... 210min.

Fernanda Oliveira, professora de Fotojornalismo na Faculdade Integrada do Ceara (FIC) e diretora do Instituto
da Fotografia (IFOTO).

Fortaleza Medieval: Passeio Entre Residuos
Neste Percurso, vamos ver que a ldade Média foi um periodo muito fértil da histéria humana e que ainda hoje
permanecem alguns residuos na nossa vida diaria. O Brasil, embora tenha sido descoberto apenas depois do fim
da Idade Média, esta marcado por uma série de procedimentos sociais e artisticos medievais, trazidos pelo
colonizador em sua bagagem cultural. 210min.

Rodrigo Marques, escritor e professor

De Quadro em Quadro: um Passeio pelo Mundo da Animacéo

Dos zoetropios e flipbooks aos sofisticados filmes contemporaneos produzidos com tecnologia digital, a
animacdo € motivo de fascinio em toda cultura do século XX. Neste PerCurso conheceremos pessoas e
instituicdes que produzem, ensinam e exibem a famosa arte do cinema de animacao na nossa cidade, além de um
giro pela safra de filmes produzidos no Estado. 210min.

André Dias, criador de filme de Animagdo e instrutor em oficinas pela Casa Amarela Eusélio Oliveira, da
Universidade Federal do Ceara (UFC).
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Protestos, Motins e Sublevactes

Neste Percurso, vamos passear pelos palcos de revoltas e reivindicacfes bem distintas entre si: a Confederagdo
do Equador; a passeata das criangas contra o Governo Acioly; o massacre de estudantes na Praca José de
Alencar, em 1968. Analisaremos a memoria dessas lutas, seus marcos e marcas nos espagos da nossa cidade.
210min.

Edmilson Maia Jr., professor da Universidade Estadual do Ceara (UECE), em Quixada (CE), e mestre em
Historia Social pela UFC.

Sons Emergentes

As novas tecnologias e as readaptacfes na forma de se consumir masica transformaram as relagdes entre quem
toca, quem produz e quem consome. Neste PerCurso, exploraremos os novos sons da cidade, visitando de
estldios a casas de espetaculos por uma Fortaleza recente, conectada com a cultura universal e um tanto
“desapegada” a tradicdo. 210min.

Felipe Gurgel, jornalista (UFC) e masico.

Sou Louco Por Ti, Meu Amor...

Neste Percurso, transitaremos entre declaracdes de amor, abandono e soliddo, desilusdes amorosas, tematicas
recorrentes de um estilo difundido nas camadas mais populares e desprezado nas demais — 0 Brega. O passeio
por esse emotivo e bem-humorado universo nos promete fazer entender um pouco mais sobre o cotidiano da
gente simples que habita nossa metrépole. 210min.

Silvino Neves, apresentador do programa “Clube do Brega” (TV Diério).

Turismo Comunitario

Um turismo nédo-predatério é possivel? Neste percurso conheceremos a proposta do turismo comunitario. Numa
visita a Comunidade Jenipapo-Kanindé, no lguape, veremos como a prépria comunidade se articula e se torna
construrora da cadeia produtiva do turismo, ao mesmo tempo em que valoriza o0 seu patriménio natural e
cultural. 210min.

Vanessa Luana Oliveira Lima, gedgrafa, consultora do Instituto Terramar.

Lendas Urbanas: Intrigantes, Cabeludas e Misteriosas Histérias Sobre N6s Mesmos

O que a Perna Cabeluda, o Céo da Itaoca e a Caminhonete Preta ttm em comum? Que anseios, interdicdes e
desejos nossas lendas urbanas revelam sobre n6s? E o que as midias mais atuais tém a ver com a oralidade e as
lendas urbanas? Corre por ai que é nesse roteiro que os participantes do “Percursos Urbanos” vao descobrir...
210min.

Natalia Paiva, jornalista, mestranda em Comunicacdo e Semidtica pela Pontificia Universidade Catdlica de Sdo
Paulo (PUC-SP).

Coletivo de Artistas

Neste sabado, o “Percursos Urbanos” facilitara o encontro entre artistas e amantes das artes. Compartilham o
Onibus nesse passeio: 0 publico, participantes do Forum Cearense das Artes Visuais, artistas do Pirambu e do
Grande Bom Jardim. Além de fazer novos amigos e conversar sobre processos criativos, uma oportunidade para
levantar informacdes sobre a situacdo das artes visuais em Fortaleza. 210min.

Carlos Macedo, coordenador do Férum Cearense de Artes Visuais.

Histdrias de Vida, Historia da Cidade

Nesta tarde, transitaremos pelos meandros da memdria, em Fortaleza, conversando sobre as historias de vida e
seu papel como elemento que reconstitui a experiéncia humana sob um prisma afetivo. As lembrancas sdo motes
para mostrar que sempre se tem algo a contar sobre si, sobre o outro e sobre a cidade... 210min.

Miguel Leocédio Araljo, professor e pesquisador.
Cidade-Saldo

A vontade de educar o corpo, de socializar e otimizar a vida tem feito muitas pessoas procurarem academias para
aprender 0s primeiros passos das dancgas de saldo. Mas nesta edi¢do do “Percursos Urbanos”, veremos como
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fortalezenses estdo extrapolando os espagos e horarios regulares das aulas e saldes, promovendo através de
encontros em parques e pracas uma saudavel relacdo entre o corpo, a danca e a cidade. 210min.

Diego Borges, licenciado em Educacéo Fisica, especializando em Metodologia do Ensino da Danca e professor
do “Dancar Faz Bem”, projeto de Extenséo da Universidade Federal do Ceara (UFC).

A Fortaleza de Fausto Nilo

Abrindo a programacdo comemorativa dos cinco anos de parceria CCBNB/Mediacdo de Saberes com o
Programa Percursos Urbanos, neste sabado nés iremos enveredar por um instigante didlogo entre a musica e a
arquitetura, tradicdo e modernidade, heranca e novidade. Uma oportunidade também para tecer reflexdes sobre
as decisOes e omissBes que alteram paisagem, transito e cotidiano da cidade. 210min.

Fausto Nilo, arquiteto e urbanista, poeta e musico.

A Cidade como Playground

Neste percurso, interagindo com um grupo de artistas que tem como mote principal a surpresa e como foco as
relagdes interpessoais, transitaremos por formas lidicas e criativas de relacionamento com os espagos publicos.
210min.

Integrantes do Grupo GARIS (Fernando Cattony, ator e educador; Aristides Ribeiro, ator; e Castro Segundo,
mausico profissional, ator e educador).

Fortaleza em Trés Tempos

Neste sabado, lancaremos o olhar sobre o constante processo de construgdo e reconstrucdo da cidade, as lutas
pelo espaco e as sucessivas conquistas de territérios do passado e do presente, os problemas e possibilidades que
se apontam em perspectiva para o futuro de nossa urbe. 210min.

José Borzacchielo da Silva, professor da Universidade Federal do Ceara (UFC), mediador da primeira edicdo dos
Percursos Urbanos.

O Saco: Criatividade e Resisténcia

Bastaram 15 meses de atividade para a revista literdria O Saco lograr uma distribuicéo nacional, chegando tanto
a importantes cidades do Brasil (com tiragem de 15 mil exemplares!) quanto a mesa dos censores e da Policia
Federal em pleno regime militar. Neste PerCurso, faremos um passeio sobre o ambiente da cidade, a producédo
literaria e os seus intelectuais, O Saco e seu contetdo editorial, num importante momento da Cultura no Ceara.
210min.

Carlos Emilio Correia Lima, escritor, poeta, editor, ensaista, antidesigner, um dos fundadores da revista O Saco.

O Segredo e a Rua: a Magonaria no Ceara

Neste percurso conversaremos sobre a insercdo publica da Macgonaria, seus confrontos, sua atuagdo no
movimento operario e presenga no cendrio politico e intelectual local, investigando também sua sociabilidade
interna, seus simbolos e ritos. 210min.

Marcos Diniz, historiador, doutor em Sociologia pela UFC, professor da UECE (FECLESC-Quixada),
pesquisador da maconaria e espiritismo no Ceard, autor de “No Compasso do Progresso: a Magonaria e 0s
Trabalhadores Cearenses”.

Viajando com os Caixeiros

Da luta que o0s antigos caixeiros viajantes, como eram chamados, travaram pelo direito a uma folga semanal, em
1870, as atuais reivindicacdes pela remuneracdo do trabalho aos domingos. Neste percurso conheceremos uma
importante pagina da Histéria do Trabalho em Fortaleza: a luta dos comerciarios. 210min.

Valmir de Sousa, graduado em Historia pela Universidade Federal do Ceara (UFC), comerciario e sindicalista.

100 Anos de Literatura Infantil

Conhecendo de autores do inicio do século XX aos mais contemporaneos em nossa cidade, nesta tarde veremos
como as preocupacdes e a escrita das obras infantis tém se modificado, acompanhando as mudancas do mundo,
da gente grande e dos pequenos. 210min.
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Andréia Ledo, socidloga, professora da UFC (Programas de P6s-Graduagdo em Educacdo Brasileira e em
Sociologia), atua nas areas de Sociologia e Literatura, com énfase em Literatura, Livro e Leitura.

Fortaleza Babaquara

Nepotismo, brutalidade, perseguices covardes. Nosso mais importante teatro, a primeira faculdade, um mercado
publico. Neste percurso, um roteiro sobre o mais controverso dos governantes cearenses: Nogueira Accioly.
210min.

Ednilo Soares, membro efetivo do Instituto Historico, Antropolégico e Geografico do Ceara, presidente da
Academia Fortalezense de Letras, socio da Unido Brasileira dos Escritores e da Unido Brasileira dos Bibliofilos.

Video-Arte-Cidade

Neste sadbado convidamos o publico para conhecer algumas experiéncias de video-performance realizadas em
Fortaleza e em outras cidades do Brasil e para realizarmos uma ac¢do de videoarte interagindo com a cidade,
propondo ocupacdes e ressignificacbes de espacos. 210min.

Waléria Américo, artista plastica, pesquisadora em performance, especialista em Audiovisual em Meios
Eletronicos pela Universidade Federal do Ceara.

Sim! Existem Negros No Ceara!!!

Na universidade, pesquisas mais recentes sobre nossa cultura apontam para uma realidade radicalmente diferente
das ensinadas nas escolas, que afirma que a escraviddo e a vinda de negros para o Ceara foi insignificante,
ecoando ainda os interesses dos antigos e novos colonizadores. Através de oficinas de préaticas basicas de
Capoeira, nossos grupos convidados experimentardo no corpo o gingado desta arte marcial brasileira disfarcada
de danca e conversando sobre Historia no Ceara, trilhando o caminho dessa nova historiografia que nos oferece
dados para enxergar 0 negro em nos e ao nosso redor. 270min.

Paisagens Circulistas

Nesta tarde de sdbado, conheceremos um pouco da histdria dos Circulos Operarios de Fortaleza, associacoes de
trabalhadores que buscavam solucdes para os problemas relacionados a sobrevivéncia, lazer e sociabilidades, ao
passo em que almejavam um novo modelo de sociedade para os novos tempos, porém baseado nos valores da
Igreja. 210min.

Ana Cristina Pereira Lima, historiadora, professora, mestre em Histéria Social pela UFC.

Clandestinidade na Ditadura

Neste percurso, conversaremos sobre 0s caminhos daqueles que se tornaram clandestinos em sua prépria cidade,
0s que dela ndo podiam sair nem podiam ficar. O que faziam esses fortalezenses? Como enfrentavam o dilema
cotidiano de existir sem poder assumir o que pensavam ou quem eram? Quais suas estratégias de resisténcia,
seus transitos? 210min.

Mario Albuquerque, presidente da Associacdo 1964/68 e da Comissao de Anistia Wanda Sidou no Ceara

Arte do Bom Jardim

Neste sabado, conheceremos um galpdo que serve de base para varios artistas no Bairro do Bom Jardim. Esses
artistas falardo de suas técnicas de producdo e materiais utilizados, incluindo pesquisas com ceramica e materiais
reciclaveis. Uma oficina de iniciacdo a ceramica também fara parte desta tarde. 210min.

René Melo, artista plastico.

Passeando com Moreira Campos
Neste percurso, nosso passeio pela cidade enfocara a obra de Moreira Campos e sua singular visdo critica, que
prima pela fina caracterizagdo das personagens e do meio em que estdo inseridas. 210min.

Pedro Salgueiro, contista, cronista, licenciado em Pedagogia pela UECE e em Histdria pela UFC.

A Cidade, Entre Cores e Versos

Neste percurso, partiremos da obra do poeta e pintor Otacilio de Azevedo para uma compreensdo sensivel da
historia de Fortaleza. Uma cidade que se debate com o passado e se inicia ha modernidade do século XX sera
revelada em cronicas, poemas e pinturas; nos medos, odores e sistemas de valores deste artista anfibio. 210min.



130

Herbert Rolim, artista plastico, mestre em Literatura Brasileira pela UFC, doutorando em Belas Artes pela
Universidade de Lisboa.

Walter Benjamim, para olhar Fortaleza

As imagens de uma cidade se limitam ao que é visto objetivamente? N&o para Walter Benjamim, para quem o
espaco urbano se constitui num enigma cuja interpretacdo ndo estd livre das desordens do desejo, da
subjetividade do observador. Nesta tarde de sabado, a filosofia de Benjamim estard a bordo do 6nibus do
Percursos Urbanos, numa mediagdo entre o que vimos janela afora e as cidades dentro de nds. 210min.

Abrahdo Sampaio, licenciado e mestrando em Filosofia pela UFC.

Partilhando Saberes

Neste dltimo percurso do ano, conheceremos um pouco da histéria do pdo, alimento constante em varias culturas
e elemento simbdlico presente em momentos de confraternizagdo, do Oriente ao Ocidente. No roteiro, teremos
ainda a oportunidade de conhecer técnicas atuais de producdo em uma padaria da cidade, além, é claro, de nos
juntarmos para celebrar mais um ano de trénsitos e partilhas de afetos e aprendizagens pelo Programa Percursos
Urbanos. 210min.

Lauro Martins, diretor do Sindpan

2008
(margo — dezembro)

O Theatro da Belle Epoque

Em 2008, o Theatro José de Alencar comemora 100 anos do inicio de sua construgdo. Comemorar é reunir as
pessoas para marcar festivamente algo comum as suas memorias. Este percurso é um convite ao jogo da
memdria que se constitui de lembrar, mas também de esquecer. Revistaremos a meméria da cidade que, pela
Ponte dos Ingleses, embarcou algoddo e sementes e desembarcou libras esterlinas e influéncias culturais
européias que mudaram sua face e introduziram novas formas de sociabilidade; a Fortaleza que ha cerca de um
século mandou-se embelezar abrindo ruas, prendendo mendigos e “loucos” em asilos e construindo espagos de
lazer como o Passeio Publico e uma suntuosa casa de espetaculos. A relagdo do quase centenario teatro com sua
cidade ontem e hoje é o foco de nossas perambulagdes urbanas desta vez. 180min.

Verdades e Mentiras Sobre o Caju (ou sob o cajueiro)
Viajar no imaginéario do caju, saber da sua origem, dos usos e costumes, das histérias populares, investigar a
economia da cajucultura. Uma visita ao projeto experimental Museu do Caju do Ceard, em Caucaia, que tem
assumido a missdo de trabalhar diversos aspectos dessa cultura em nosso Estado. Abrindo mais um ano de
programacédo dos Percursos Urbanos, esse roteiro nos oferecera ainda a oportunidade de provar delicias de uma
culinaria que tem como base esse fruto regional. 210min.

Gerson Linhares — turismologo e pesquisador

A Historia em Processo

Uma cidade, diferentes crimes e varios aspectos do cotidiano da sociedade fortalezense no inicio do século XX.
A historia de uma Fortaleza que crescia em meio a contradicGes entre um discurso disciplinador e as praticas
sociais: ao passo em que uma série de regras e cddigos ditava o desenvolvimento da capital alencarina, muitos
individuos “burlavam” esse rigido controle enveredando por caminhos a margem da lei. Neste percurso
acompanharemos as historias de mulheres, homens e jovens habitantes da cidade que se envolveram em crimes
e, com o auxilio da analise de historiadores sobre seus processos criminais, buscaremos compreender um pouco
mais da cultura de nossa cidade. 210min.

Marcio Inécio da Silva - mestre em Historia Social (UFC) com a dissertagcdo “Nas telas da Cidade: salas de
cinema, vida urbana na Fortaleza dos anos de 1920”.

Marla Albuguerque - mestra em Historia Social (UFC) com a dissertacdo “Mulheres Infanticidas: O infanticidio
em Fortaleza na primeira metade do século XX”.

Raquel Caminha - graduada em Histéria (UFC), colaboradora na coletanea de artigos “A Historia em Processo -
Acdes Criminais em Fortaleza (1910-1950)".

De Olho na Historia, Com as Maos na Massa
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Um tanto artista, um tanto investigador. Um pouco pedo, um pouco arquiteto. Nesse percurso, conheceremos o
trabalho do profissional restaurador de construcfes consideradas bens culturais por seu valor histérico e estético.
No roteiro, visitas a sobrados, casarGes e prédios publicos que tiveram seus tragos originais reconstituidos para
nos revelar em suas pinturas, alvenarias e madeiras os estilos e valores de tempos idos. 210min.

André Santos da Silva, Aurileide Abreu de Paula e Lucélia Nascimento da Costa — profissionais formados pelo
Curso de Restauracdo da Escola de Artes e Oficios Thomaz Pompeu Sobrinho.

Sabado no Mangue

Criado hé dez anos por um grupo de amigos, no espaco de uma antiga barraca de praia, o0 Museu Natural do
Mangue fica na boca da barra do Rio Cocd, em Sabiaguaba. Auto-sustentado, 0 Museu € uma iniciativa de
cunho social e educativo, com trés vertentes principais: meio ambiente, esporte e ecoturismo. No local
encontraremos fosseis, animais taxidermizados, sementes do mangue, além de uma pequena biblioteca. Nesta
tarde de sabado no mangue, uma minioficina de canoagem em caiaque e opcGes de trilhas em duas modalidades:
interpretativa, com uma monitoria que da explicacdes sobre o ecossistema local; ou contemplativa, em que o
visitante pode fazer o percurso e contemplar o espaco livremente. 210min.

Rusty de Castro Sa Barreto (ambientalista e desportista)

Caminhos de Chumbo

Ao contrario da visdo conservadora sobre a passividade do povo cearense, em diversos momentos este se rebelou
contra a ordem social opressora. Nos anos 1960, quando num contexto politico e cultural de rebeldia, diversos
cearenses empunharam armas em grupos guerrilheiros acreditando que assim poderiam transformar a sociedade,
criando um mundo mais justo. Entre os méritos da coragem e 0s equivocos da escolha, pelos sonhos tracados e
por pesadelos vividos transitaremos nesta edi¢cdo do Percursos Urbanos. Visitando pontos marcantes em nossa
cidade no contexto dos “anos de chumbo”, uma analise em busca da compreensao de nosso passado recente.
210min.

Airton de Farias, professor, historiador, autor de vérios livros de Historia do Ceara

Pelas Ondas do Radio

O mundo do radio na perspectiva de quem ama ouvir. Historias de uma época de ouro e a luta pela qualidade da
programacéo nos dias de hoje. Do lado de 14 e do lado de ¢4, a influéncia de locutores, produtores, jornalistas no
dia-a-dia do cidaddo e o papel ativo dos ouvintes nas transformagdes desse meio de comunicagdo. Um roteiro
sentimental, politico e entusiasmado pelas ondas da radiofonia fortalezense. 210min.

Francisco Djacyr Silva de Souza , professor e presidente da Associacdo de Ouvintes de Radio do Ceard —
AOUVIR-Ce

Uma Viagem com Angela Gutiérrez: do Mundo de Flora & Fortaleza de Hoje

A menina Flora nasce na Fortaleza do século XX, cresce remexendo no passado de sua familia e de sua cidade e
salta das paginas de dois romances — O mundo de Flora e Luzes de Paris e o fogo de Canudos — para mostrar a
Fortaleza dos séculos XIX e XX que ainda vive na Fortaleza de hoje. O Passeio Publico, a igreja da Prainha, o
Theatro José de Alencar, o Colégio da Imaculada Conceicédo, a nova Sé resistem ao tempo, ainda plantados em
seus espagos de origem. Mas para onde foram a velha Sé, casas antigas do centro, o Café Java? E a fonte da
Lagoinha, o Arcanjo S&do Miguel da Prainha? Onde foram cantar os congos da igreja do Rosério? E a biblioteca
de verdade que inspirou a criacdo da biblioteca do bisavé de Flora? E o casardo? Fantasia e memérias da cidade
sdo os temperos literarios deste sabado. 210min.

Angela Gutiérrez, escritora, autora dos romances O mundo de Flora e Luzes de Paris e o fogo de Canudos,
professora do Departamento de Literatura da UFC, doutora em Letras (UFMG), membro da Academia Cearense
de Letras.

Caminhos Coloniais

Neste més de fevereiro, é a vez de alunos de um cursinho da universidade publica, de jovens e de maes atendidas
por projetos sociais da cidade terem contato direto com nossa histéria colonial. O programa Percursos Urbanos
deste més levarad seus convidados a Aquiraz, onde se localizou a primeira sede administrativa do Ceara. No
roteiro, historias protagonizadas pelos personagens que transitavam pelo Antigo Mercado da Carne, Hospicio
dos Jesuitas, Casa do Capitdo-mor e a oportunidade de conhecer personagens do presente: jovens que integram
grupos artisticos formados pela populagéo local. 180min.
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Cidade-Mangue, Mangue-Cidade

Neste més, o Percursos Urbanos promovera um intercdmbio entre nossos grupos convidados e a comunidade de
Sabiaguaba. Em trés dos roteiros, levaremos pessoas de diferentes bairros de Fortaleza para conhecer a fauna e a
flora do manguezal, através de trilhas ecolégicas e de uma visita ao Museu Natural do Mangue, do Projeto
Educar. Em outro roteiro, serdo os alunos do Projeto Educar (comunidade de Sabiaguaba) que nos acompanharéo
em um passeio por equipamentos culturais de Fortaleza. A cidade vai ganhar 0 mangue, o mangue vai tomar
conta da cidade. 180min.

Entre saltos e galopes

Como esporte, 0 hipismo realca a ligacéo entre o cavaleiro e sua montaria em provas de pericia, velocidade e
adestramento. E também uma das poucas modalidades em que homens e mulheres competem entre si. Porém
hipismo é mais: esporte, lazer, transporte e arte. Nesta tarde de sdbado, o Programa Percursos Urbanos convida
seus participantes a enveredar por aspectos do mundo hipico em Fortaleza. 210min.

Ivo Filho, do Centro Hipico Harafat

Da platéia para o palco

Nesta edicdo especial do Programa Percursos Urbanos, os participantes serdo convidados para uma vivéncia do
fazer teatral. Um roteiro pelas praticas do ator, compreendendo exercicios de expressdo corporal, jogos
draméticos e improvisacdo, acompanhados por um professor do Curso de Principios Bésicos de Teatro do TJA.
Roupa leve, disposi¢do de corpo e espirito sdo a pedida para a atividade desta tarde. 180min.

Jodo Andrade Joca, arte-educador, ator e diretor

Na Cadéncia Bonita do Samba

Neste Percurso, vamos conhecer uma turma bamba que acerta o passo e ndo deixa o samba acabar. Sdo musicos,
boémios, sambistas que se espalham pela cidade, tocando e dancando o samba em bares, terreiros e quintais.
Vamos transitar por esses redutos e conhecer os personagens que fazem desse ritmo sincopado o préprio
movimento da alma, tamborilando a vida entre cavacos, pandeiros e violas. 210min.

Henrique Didimo, pesquisador musical, escritor e realizador audiovisual

Mar a Vista

O trabalho portuario esta intimamente ligado ao desenvolvimento da cidade, seja pelo aspecto econdémico seja
pelo aspecto cultural. Afinal, muito do que somos hoje nos chegou pelo mar: das estruturas de ferro do Theatro
José de Alencar e do Mercado de Ferro aos primeiros cinematdgrafos; das idéias literérias, politicas e filosoficas
que chegavam da Europa pelos navios a praticas sociais como o futebol. Aproveitando a ocasido dos 200 anos da
Abertura dos Portos Brasileiros, nesta edicdo faremos um roteiro sobre o trabalho dos maritimos e sobre o
cotidiano do porto de Fortaleza para, de perto, ter idéia da importancia dos portos para as cidades em geral e para
a nossa em especial. 210min.

Rinaldo Medeiros, delegado do SINDMAR-FORTAL

As Margens da Historia

Fortaleza, neste més festejando seus 282 anos, tem um territério geografico com significativas e histéricas
relagBes com a &gua, que remontam ha mais de quatro séculos. Ao norte, banhada pelo Oceano Atlantico; a leste
e a oeste, tem seus limites nos rios Pacoti e Ceard; tem também o seu centro cortado pelo riacho Pajel. Estes dois
ltimos tém grande representatividade para a histdria da cidade por representarem as primeiras tentativas de
ocupacdo do colonizador europeu. O desordenamento do uso e da ocupacdo do espaco urbano, entretanto, tem
causado sérios problemas a hidrografia de Fortaleza, comprometendo o elemento gerador da vida e "originador"
da cidade e o bem-estar de seus habitantes, podendo ter conseqliéncias ainda mais sérias num futuro préximo.
180min.

Se Esta Rua Fosse Minha
O convite é para bater pernas pela Praia de Iracema, para um encontro com a histdria do bairro, através das
narrativas de uma antiga moradora, e em seguida se aprofundar no tema da requalificacdo do bairro promovida
pela Prefeitura de Fortaleza.
Teremos oportunidade de dialogar com a coordenadora do Projeto sobre as propostas: bulevar da Avenida
Almirante Tamandaré, Pavilhdo Atlantico, calcaddes, areas de lazer e equipamentos culturais como o Estoril.
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Duvidas vivenciadas pela comunidade do Poco da Draga também serdo discutidas. Uma tarde para quem gosta
de cuidar da cidade. 210min.

D. Alzira, moradora da Praia de Iracema, e Lia Parente, coordenadora do Projeto de Requalificacdo da Praia de
Iracema

Eureka!

Um cidaddo de Nova Russas que criou uma "maquina despoluidora” e um aparelho auditivo que toca radio e
mp3; uma incubadora de empresas criativas, que desenvolvem tecnologias e langam no mercado produtos
inovadores; um museu-laboratério onde é possivel o contato com experimentos cientificos de forma bem
interativa. Neste PerCurso, encontraremos pessoas € instituicdes para quem a criatividade esta entre as principais
leis da ciéncia. 210min.

o0 inventor Manuel de Souza Arauljo e profissionais do Parque de Desenvolvimento Tecnoldgico do Ceard
(Padetec) e da Seara da Ciéncia (UFC)

O Art Déco na Fortaleza dos anos 1930 e 1940

O PerCurso deste sabado investigara o Art Déco e as transformacfes arquitetdnicas ocorridas na Fortaleza das
décadas de 1930 e 1940, periodos caracterizados por um forte processo de crescimento e modernizacdo da
capital, aceleracdo de sua dindmica e tecnicizagdo de seus servicos.

Para isso, serdo apresentadas algumas edificagdes do periodo, todas localizadas no centro da cidade, nlcleo
nervoso e gravitacional onde as mudangas ocorriam com maior ressonancia. Um roteiro que orientard nossa
percepcdo acerca da emergéncia de novos marcos arquitetdnicos na paisagem local, do estopim de uma
linguagem de cunho moderno e o paulatino processo de verticalizacdo da capital cearense. 210min.

Marilia Borges, arquiteta e urbanista formada pela Universidade Federal do Ceard e mestra em Historia e
Fundamentos da Arquitetura e Urbanismo pela Universidade de Séo Paulo.

Na Trilha das Estrelas

Nesta edicdo do Percursos Urbanos, faremos uma viagem pelo cosmos. Planetas, estrelas, constelagGes, galaxias
e astros errantes estardo presentes em nosso roteiro a partir de observagdes ou relatos de uma turma que vive a
trilhar os segredos do universo — os membros do Clube de Astronomia de Fortaleza (Casf). 210min.

Membros do Clube de Astronomia de Fortaleza

A Cidade Lida

Uma oficina de leitura sobre rodas. O tema é Fortaleza. Poemas, romances, cronicas literarias e textos
memorialistas e historicos sobre a cidade orientardo o roteiro de cinco edi¢des dos Percursos Urbanos para
convidados neste més de maio. A partir da leitura de livros distribuidos entre os participantes escolhemos, na
hora, os pontos do roteiro. Cidade, 6nibus, livro se confundem. O 6nibus sai e a cidade vai sendo lida como
texto: ruas viram paginas; os bairros sdo capitulos; transeuntes, personagens; e passageiros, leitores. Ao parar
nos pontos escolhidos, o objeto livro vira dnibus, ao transportar o grupo por espagos e épocas da cidade, em
leituras compartilhadas de textos sobre cada lugar. Que relagdes conseguimos perceber entre a cidade lida e a
cidade escrita? 180min.

Cenas de uma Paix&o Cronica

Tomamos o bonde da histdria e nos perdemos nas pequenas cenas cotidianas que entrelacam o fato e a ficcdo nas
esquinas da cidade. A paixdo pela urbe é latente em antigos e novos cronistas, flaneurs de ruelas do século XIX e
voyers urbanos contemporaneos que compdem o imaginario aquém da janela. O passeio do escritor-jornalista,
revivido neste percurso urbano, atravessa sentimentos e becos, bares historicos e fantasmas, mudancas de rumo,
devaneios, desencontros. No caminho, personagens anénimos traduzem Fortaleza, pelas méos habeis do cronista.
Milton Dias, Pedro Salgueiro, Rubem Braga serdo alguns dos condutores dessa viagem. 210min.

Ana Karla Dubiela, jornalista, mestre em Literatura Brasileira e doutoranda em Literatura Comparada, pela
Universidade Federal Fluminense (UFF-RJ). Autora do livro A traicdo das elegantes pelos pobres homens ricos
—uma leitura da critica social em Rubem Braga.

Religiosidade Afro-Brasileira: A Cidade Como Lugar de Culto
Nossos movimentos se realizardo em torno de simbolos e ritos presentes — alguns mais visiveis, outros sutis — no
cotidiano de Fortaleza: culto a lemanja nas praias; culto as Almas Benditas e ao mestre Zé Pilintra no Cruzeiro
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do Cemitério Sdo Jodo Batista; comércio religioso do centro e de ervas no mercado Sdo Sebastido; lugares de
oferendas, como matas, estradas, encruzilhadas, pracas e trilhos, cabarés. A proposta é observar como séo
estreitas as relagOes entre as vivéncias religiosas afro-brasileiras e o espago urbano. 210min.

Cleudo Pinheiro de Andrade Junior (Olutoji), babalorixa e baba egbé de candomblé, pesquisador e escritor,
presidente do IAAGBA — Instituto de Articulagdo e Assessoria aos

Lugares do Entre

O que estamos propondo é uma perambulacdo pelo espa¢o arquitetonico do entre, pelo mundo da réplica, entre o
objeto Unico e o objeto reproduzido, ou seja, 0 espago da “pseudo-arte’’, como entende Anatol Rosenfeld. Uma
catedral gética inacabada, que foi abandonada, atualmente sem teto, com marcas acentuadas em sua estrutura,
luta contra 0 tempo para ndo se tornar ruina, funcionando quase normalmente com seu calendario de missas,
casamentos, batizados etc. O Passeio Plblico, que se apresenta como reflexo da Belle Epoque francesa, exibe-se
como uma cédpia da réplica, sem lembrancas de um periodo que nunca lhe pertenceu. O projeto do hidroporto da
Panair, localizado no rio Ceara, mostra-se como algo que nunca teve inicio, uma lembranca de réplica nao
existente. 210min.

Solon Ribeiro, fotografo, artista plastico e professor

Grafite (e a Arte de Rua)

Escorrendo pelas brechas do caos visual da cidade, entre cartazes de festas e cultos, outdoors e a insuportavel
dominagdo dos letreiros de propaganda pintados em todos os espacos em branco possiveis da metrépole, a arte
do Grafite vem se destacando cada vez mais, desviando o olhar alheio para as possibilidades das manifestacGes
artisticas de rua em Fortaleza. Transitaremos assim pelo trash nouveau arquitetdnico em que se transformou
nossa cidade, reconhecendo, além de muros completamente pichados, casas e prédios azulejados (que mais
parecem banheiros as avessas), a manifestacdo de grupos de grafiteiros, artistas plasticos, “cartazeiros”, enfim,
interventores urbanos em geral, que tentam se expressar, seja denunciando, protestando ou simplesmente
embelezando o visual da nossa cidade. 210min.

Robézio Margs e Def E, artistas urbanos

Junho com o ProJovem

O Programa Nacional de Inclusdo de Jovens (ProJovem) atende jovens de 18 a 24 anos e tem entre suas
diretrizes pedagdgicas a acdo comunitaria. Neste més, os participantes desse programa, junto & equipe de
assistentes sociais e em parceria com o Programa Percursos Urbanos, desenvolverdo um projeto de intervencao
na tentativa de trazer melhorias aos bairros em que moram. Violéncia urbana, meio ambiente e desemprego seréo
temas trabalhados por nove escolas que utilizardo o 6nibus como suporte comunicativo em quatro intervencdes
pela cidade. 180min.

Mundo Circular

Para este percurso, estamos fazendo uma convocacéo dirigida a pessoas que foram ou sdo passageiros da linha
Circular para se juntarem a producdo coletiva de um pequeno documentario. O script ndo poderia ser mais
tradicional: seguir a rota realizada pelo Circular, conhecer o contexto da época em que esta linha foi criada, a
transformacgdo da paisagem nas Ultimas décadas e, principalmente, explorar a relacdo afetiva dos fortalezenses
com 0 que deveria ser apenas mais um instrumento de um sistema de transportes. Uma tarde dedicada a
producéo videografica sobre um importante patrimonio imaterial de Fortaleza. 210min.

Mediacdo de Saberes e Julia Manta, historiadora, produtora da Mantra Producdes e realizadora de audiovisual,
diretora do filme “Guerra dos Barbaros”.

Cenografia de Museus

Muitos sdo os artistas, pesquisadores, autores e produtores que acreditam que o suporte pelo qual se constroi a
arte e a cultura muda a forma de perceber a mensagem e traduzem assim a marca de um tempo: inauguram-se
novas tradicfes. Quando vamos ao museu de Historia, buscamos encontrar a marca de nosso tempo em
articulagdo permanente com a existéncia de um tempo passado. Neste percurso, conheceremos um pouco sobres
as possibilidades de diadlogos entre exposicao e espectador, a partir das escolhas de quem organiza e monta as
exposi¢des. Uma possibilidade também para visitar instituices de Fortaleza e da regido metropolitana. 210min.

Xico Aragdo, Musedgrafo, Cendgrafo, formado pela Universidade Politécnica da Catalunha (Espanha) e
funcionario do Museu da Imagem e do Som (MIS) .
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Trilhas da Diversidade

Convencionou-se internacionalmente, a partir de 1968, comemorar no més de junho o surgimento do movimento
homossexual, data em torno da qual atualmente se realizam as Paradas pela Diversidade Sexual. Sob esta
tematica, seguiremos as trilhas que o movimento organizado vem tracando em Fortaleza, desde seu surgimento
na década de 1980. Assim, lugares de memoria, como a avenida Duque de Caxias, a Praca do Ferreira, a sede do
Grupo de Resisténcia Asa Branca (GRAB), e os espacos de sociabilidade, como a boate Divine e a Praca da
Gentilandia, serdo visitados a fim de dialogar com os participantes sobre questdes pertinentes a diversidade
sexual em Fortaleza. 210min.

Aterlane Martins é historiador, licenciado e bacharelando pela Universidade Federal do Ceara e integrante do
Coletivo Divers@s — UFC, movimento pela diversidade sexual.

Andancas e Gestos Pela Cidade

Andancas e gestos pela cidade é um convite para que o puablico realize um percurso urbano em companhia da
coreografa e dos bailarinos da Companhia da Arte Andangas. A proposta é promover uma conversa sobre a
insercdo dos gestos cotidianos nas composi¢des coreograficas da danca contemporanea, transitando por espagos
cénicos da cidade e refletindo sobre construgdes poéticas possiveis, a partir do movimento. Para tanto, 0 percurso
iniciard no auditdrio do Centro Cultural Banco do Nordeste, com uma breve contextualizagdo da historia da
danca cénica ocidental; seguird em transito até o Teatro das Marias e ao Theatro José de Alencar, onde
entraremos em contato com a pesquisa de companhias e grupos que incorporam a composicao elementos das
dancas tradicionais e da cultura urbana. O percurso culminara nos espagos urbanos da Praca José de Alencar e da
Praca do Ferreira, onde os proprios participantes do percurso serdo convidados a participar de uma intervencéo
urbana, em conjunto com os bailarinos da Companhia. 210min.

Andréa Bardawil, coredgrafa da Companhia de Arte Andancas.

Transitos ldentitarios em Fortaleza

Vivem atualmente em Fortaleza cerca de 400 estudantes africanos de Guiné-Bissau, Cabo Verde, Sdo Tomé e
Principe, Quénia e Angola. Eles estudam em sua maioria na Universidade Federal do Ceara (UFC) e na
Faculdade Nordeste (FANOR), morando nos bairros do Benfica e Papicu. O percurso do dia 5 de julho (dia da
independéncia de Cabo Verde) serd mediado pela vivéncia urbana desses estudantes que transitam pela cidade,
estabelecendo  com ela relagbes de  afinidade  (afetivas) e  estranhamento.  210min.

Aoani Dias Neto Dalva — estudante sdo-tomense, cursa o 70 semestre de Jornalismo na FANOR.

Benjamim da Silva Sanca - estudante guineense, cursa o 8o semestre de Sistema de Informacdo FANOR.

Braima Baldé — estudante guineense, formando de Ciéncias Contébeis na UFC.

Daniele Ellery Mourdo — Pesquisadora e realizadora audiovisual. Mestre em Sociologia pela Universidade
Federal do Ceard com dissertacdo intitulada Africa “na pasajen”: identidades e nacionalidades guineenses e
cabo-verdianas.

A Arte de Falar dos Trabalhadores do Mar

No decorrer do século XX, o litoral de Fortaleza sofreu profundas transformagdes econdmicas, sociais e
culturais. A tradicional enseada de jangadeiros do Mucuripe, por exemplo, abriga atualmente personagens e
sociabilidades que pouco lembram o cotidiano de trabalho da pesca. Neste percurso urbano, chegaremos a
pequena praia do Serviluz, no extremo leste da cidade. Apesar de estar localizada entre a luxuosa Avenida Beira-
Mar e a badalada Praia do Futuro, a praia ndo se insere nos roteiros turisticos oficiais da cidade. Ali, em meio a
um moderno complexo portuario-industrial, encontraremos a convivéncia de distintas temporalidades historicas.
Um roteiro alternativo no qual pescadores, surfistas e outros trabalhadores do mar falam de um tempo presente
em que ainda predomina uma relacdo orgénica entre homem e natureza, entre natureza e cultura. 210min.

André Aguiar Nogueira, formado em Histdria pela Universidade Federal do Ceara (UFC), mestre em Historia
Social pela Pontificia Universidade Catélica de Sdo Paulo (PUC/SP) e coordenador de projetos sociais na
comunidade.

Um Programa Familiar

Desobedecendo aos mapas oficiais, Otavio Bonfim se afirmou como bairro hd muito tempo, com sua praca que
até hoje é lugar de encontros de namorados e brincadeiras de criangas, a sombra da Igreja Nossa Senhora das
Dores. Guiados por um morador muito especial, cruzaremos com memorias como a da distribuicdo do péo dos
pobres, as de espagos como a Siqueira Gurgel tdo famosa pelo Sab&o Pavéo e o Oleo Pajeli. Havera tempo para
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ler trechos da peca O Morro do Ouro, de Eduardo Campos, e assistir um velho e bom filme no recém-
ressuscitado Cine Nazaré. Ao final da tarde, esperamos ter captado um pouco do espirito deste bairro téo
tradicional. 210min.

Seu Vava, morador do bairro e o mais antigo projecionista de cinema de Fortaleza em atividade

Clube do Vento

A MediacBes de Saberes tem destacado em suas atividades na cidade a intencdo de criar situagdes onde a
populagdo possa fruir o espaco urbano de uma maneira humanizada, com ambientes mais favoraveis ao dialogo,
a convivéncia e a contemplacéo. Neste roteiro, partilharemos uma das experiéncias desse grupo, ja realizada em
2007 em outro projeto: na primeira parte do itinerario, os participantes serdo conduzidos a um espaco onde
realizardo oficina de producdo de brinquedos e6licos; promovido o encontro e 0 entrosamento entre pessoas de
diferentes origens e interesses, partiremos para uma revoada de pipas, no Aterro da Praia de lracema.
Aproveitando o inicio da temporada de ventos, uma intervencdo estética e lidica na busca de uma poetizacdo do
espaco urbano. 210min.

O Futebol Amador em Fortaleza

No suburbdo, 14 e ¢4, tem um cara que arrisca uma bicicleta, uma jogada individual, chute de longe, o goleiro
enfeita na defesa. Os jogadores tém mais coragem que no futebol profissional. Menos medo de errar. E dai
também vem a graca, o lance pitoresco também: alguém toma uma bolada no rosto, uma chuteira voa, a bola
embarca, um cachorro passa pelo campo, alguma senhora reclamando da zoada. Venha conhecer alguns destes
certames pelos bairros e prepare-se para a diversao. 210min.

Saulo Raphael Rodrigues, graduando de Ciéncias Sociais e entusiasta do futebol.

Nem anjo, nem deménio: Entre o sagrado e o profano

Zé Alcides foi tudo ao mesmo tempo. Respirou, por sobre as arvores do seu quintal e de sua cidade, as mais
vivas e ricas palavras. Neste més, o programa Percursos Urbanos faz um passeio pela Fortaleza do escritor.
Levando consigo sopros literarios, romances e poemas, 0s participantes desta edi¢do fardo soar a obra de José
Alcides Pinto por lugares onde o poeta passou e que, de certo, o inspiraram em parte de sua obra. Uma tarde para
devassar a cidade com palavras robustas e floridas, para repetir suas perguntas... "Mas quem pode afirmar com
absoluta certeza se 0 morto ndo esta vivo embora morto esteja?". 210min.

Ayla Andrade, poeta e contista.

Cultura, comunicacéo e espacos coletivos

Para muito além das grandes empresas de TV ou redacBes de jornais, a comunicacao é algo latente e cotidiano
do povo; é criada e cultuada nas ruas, nas feiras, em casa, nas propagandas, na arte. Muito dessa espontaneidade
é captada em midias alternativas, em veiculos de comunicacéo ressignificados e produzidos por muitas méaos.
Para este percurso, convidaremos interessados no Lado B da comunicacdo para conhecer quatro locais
importantes da cidade, que produzem coletivamente jornal, radio, TV e fanzines, tudo de maneiras muito
criativas. 210min.

Rodrigo de Oliveira, educador da ONG Comunicagdo e Cultura, musico e luthier; Ethel de Paula, jornalista,
editora da Revista Farol; e Jovens Comunicadores (jornais, radios, TV).

Percursos obscuros da cultura gética

O gotico, também conhecido como dark, é uma cultura pop urbana surgida nos anos 1970 na Europa (apés o
boom do punk), e que hoje possui adeptos em todo o mundo. S&o artistas e entusiastas dos mais variados,
conhecidos por suas roupas e maquiagens negras, aderecos “exo6ticos”, aspecto vampiresco e por sua musica
soturna, porém dancante. Em Fortaleza esta tribo urbana também existe. Este percurso tentara decifrar sua ética-
estética, calcada basicamente em obscuridade, morbidez e fetichismo — mas com boa dose de sarcasmo e humor
negro. As trevas chamam... 210min.

Marcio “Mazela” Benevides, comunicélogo, mestrando em Sociologia (ambos pela Universidade Federal do
Ceard — UFC) e guitarrista da banda gética Plastique Noir.

Para receber a floragéo

Sabemos as diferencas entre uma quantidade infinita de objetos, animais e espacos urbanos, mas classificamos
milhares de seres de nossa cidade sob o genérico nome de arvores. Nosso olhar cega para os ipés amarelos e
vermelhos, ndo temos idéia de onde saem os flocos que véao pelo ar nos encantando; tampouco sabemos porque o
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jatoba é tdo especial. Nesta tarde de sabado, observaremos, identificaremos e nos informaremos sobre 0 mundo
das arvores. E assim nos prepararemos para a floragcdo em Fortaleza.

Vilani M. Barbosa, pesquisadora autodidata, apaixonada pela natureza, observadora das plantas e advogada.

Clube da Pipoca

Vendo a vida passar e vendo historias contadas por outros, assim, grupos de senhoras, senhores e jovens —
freqUentadores de programas sociais em bairros da cidade — serdo levados neste més em quatro percursos
conhecendo os espacos de exibigdo disponiveis na cidade. A énfase é para os cineclubes com uma programacao
regular e gratuita em Fortaleza. Usufruindo do roteiro cultural da imagem em movimento, nossos convidados
conhecerdo, através das telas de exibicdo, historias parecidas e diferentes das suas, de outros lugares, outras
emocdes. Ir ao cinema vai ser a maior diversdo. 180min.

Comunicacao Alternativa: Para Além da Grande Midia

A cidade tem sua voz, que sai pela boca de diferentes sujeitos, que reverbera em todos os cantos e ecoa
novamente no peito-mente dos diferentes sujeitos. Assim a comunicacdo se faz: ciclica, diversa e empolgante.
Para muito além das grandes empresas de TV ou redagGes de jornais, a comunicacdo ¢ algo latente e cotidiano
do povo; é criada e cultuada nas ruas, nas feiras, em casa, nas propagandas, na arte. Muito dessa espontaneidade
é captada em midias alternativas, em veiculos de comunicacédo ressignificados e produzidos por muitas m&os.
Para este percurso, convidaremos interessados no Lado B da comunicagdo para conhecer quatro locais
importantes da cidade, que produzem coletivamente jornal, radio, TV e fanzines, de maneiras muito criativas.
210min.

Rodrigo de Oliveira, educador da ONG Comunicacdo e Cultura, masico e luthier; Ethel de Paula, jornalista,
editora da Revista Farol; Jovens Comunicadores (jornais, radios, TV).

Permacultura Urbana

Aquecimento global, lixo, polui¢do dos rios, mares e mangues... O que minha cidade tem a ver com isso? O que
minha casa tem a ver com isso? O que EU tenho a ver com isso? A complicada teia da vida se manifesta de
momento a momento e nem sempre estamos conscientes das suas relagdes. Venha passear pela cidade langando
sobre ela o olhar sistémico da Permacultura, entendendo e investigando como as pessoas, as estruturas fisicas, a
natureza e todos os problemas estdo relacionados. Neste roteiro, visitaremos lugares que desenvolvem
experiéncias de planejamento, implantacdo e manutencéo de ecossistemas dentro da cidade, buscando torna-las
sustentaveis (permanentes). 210min.

Jodo Paulo Diniz, guia de turismo, permacultor, articulador da Rede de Permacultura do Ceara.

Entre a Costura e a Cultura

Para esta tarde de sabado, acompanhados por um professor de Antropologia da Moda e por uma estilista,
visitaremos alguns pontos da cidade estreitamente vinculados com o vestir e suas representagdes. Do Beco da
Poeira, onde a moda de grifes famosas se vulgariza quase instantaneamente em copias consumidas com avidez
por camadas populares, ao atelié, onde a cultura popular é re-simbolizada e ganha valor comercial; da relagao
entre os individuos e os objetos as relagdes sociais mediadas pelos produtos da moda; dos elementos utilizados
na confeccdo da peca ao endereco do ponto de venda, investigaremos como botdes e linhas, simbolos e
representacdes se empregam na costura das relagfes sociais da cidade. 210min.

Fabio Azevedo, professor de Antropologia da Moda da Faculdade Catélica do Ceara, e Silvania de Deus,
estilista.

Pelo Caminho do Samurai

Aproveitando o mote das comemoragdes do centenario da imigracdo japonesa para 0 Brasil, neste percurso
vamos explorar aspectos da milenar cultura japonesa, conhecendo sua influéncia sobre jovens fortalezenses do
século XXI. A partir da experiéncia do Instituto Niten, entraremos em contato com o Boshido, cédigo de honra
samurai que serve de alicerce de treinamento com a espada. Técnicas como as do lajutsu, Kenjutsu e Jojutsu que
ensinam do desembainhamento a luta com espadas e bastdes nos serdo apresentados na tarde deste sabado,
simultaneamente a muita filosofia oriental outros elementos da cultura nipdnica. 210min.

Avriel Scafuri, coordenador da unidade Fortaleza do Instituto Niten

Cultura e Preservacdo da Memdria em Fortaleza
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Este percurso busca enfocar as relagdes existentes entre cultura, histéria e preservacdo da memdria nos séculos
XIX e XX em Fortaleza. Com base na abordagem do patrimdnio histérico-documental de instituicdes como o
Arquivo Publico do Estado do Cear, a Biblioteca Plblica Menezes Pimentel, o Museu da Imagem do Som,
pretende-se mergulhar no universo de construgdo da Historia no Ceara.

Qual o papel do documento para a Histéria? Qual a funcdo do historiador? E como as instituicGes de preservacao
da memoria e patriménio influenciaram na construgdo das concepg¢des de nossa Historia? 210min.

Mardénio e Silva Guedes, historiador, doutorando em Educacéo Brasileira pela FACED — UFC.

O Nome dos Andnimos

Durante dois anos de pesquisa, um grupo de jovens profissionais de comunicacdo e arte coletou historias de
pessoas que passam suas madrugadas nos sete terminais de 6nibus de Fortaleza. Com suas estruturas
acinzentadas que servem como pontos de confluéncia do transporte pablico da cidade, esses espacos podem ser
calvario para alguns e local de encontro para outros. Os resultados desta escuta estdo reunidos na publicacéo
Cadeira com Rodas, uma revista jornalistica com histéria de personagens dos mais diversos tipos. Neste sabado
temos um percurso por alguns dos sete terminais para compartilhar algumas histérias coletadas e apresentadas na
revista e em um documentario. 210min.

Integrantes do Grupo T.R.E.M.A. (Territério de Expressdo no Mundo Andnimo) — Formado por profissionais de
comunicacdo, a equipe, nos ultimos dois anos, teve como grande projeto garimpar historias nos terminais de
Onibus de Fortaleza.

O Benfica de Ontem e de Hoje

O bairro do Benfica comega nas caixas d'agua e termina no riacho do Tauape: menos de dois quildmetros de
extensdo. Mas neste percurso a geografia da memoria extrapolara os limites fisicos e, assim, ruas, prédios
antigos, pessoas, eventos vdo se sobrepor numa narrativa ndo-linear, baseada na afetividade. O percurso e a
propria tarde parecerdo pequenos demais para lembrar do fim da linha do bonde, do calgamento de
paralelepipedos, das tamarineiras imensas, do surgimento da Universidade Federal do Ceard, do time do
Gentilandia — ou para ver a confraria que se retne todos os sdbados sob um benjamim, ou, ainda, as obras do
metr6 que anunciam 0s novos tempos deste charmoso recanto da cidade. 210min.

Francisco de Andrade Barroso, diretor da Sociedade Cearense de Geografia e Histéria, sécio do Colégio
Brasileiro de Genealogia, autor de “O Benfica de Ontem e de Hoje”, infancia e mocidade vividas no Benfica.

A Céu Aberto

Neste percurso, iremos conhecer melhor o teatro de rua, este género dramatirgico que encontra seu espaco de
origem e fim usando como palco pragas, avenidas, caminhdes, estruturas leves e uma capacidade de didlogo e
interatividade extraordinarias. Uma tarde para observar o pensamento, as inspiragdes, as referéncias, a insercéo
nas agdes politicas, as experiéncias de pessoas e coletivos como 0s grupos Teatro de Caretas, Nois de Teatro e 0
Garajal. 210min.

Vanéssia Gomes, pesquisadora em artes cénicas, atriz do Grupo Teatro de Caretas

Em Volta da Mesa

A cozinha é a alma de um povo e 0s restaurantes sdo suas embaixadas. Nesta tarde de sabado, iremos visitar
algumas dessas casas de cultura que fazem da mesa o lugar de convivéncia e partilha. A idéia é conhecer 0 modo
de trabalho dos restaurantes, desde os segredos na elaboracdo do cardapio, a histéria dos seus profissionais, as
técnicas e afetos que permeiam este universo cultural cada vez mais profissionalizado. 210min.

Renata Sampaio tem um pé na sua formagéo em marketing e outro na cozinha. Além do trabalho no mundo da
Comunicacéo, estuda gastronomia no SENAC e estagia no restaurante L’O.

Verde Entre os Cinzas

Em plena zona urbana, por trds da Avenida Washington Soares, esta a Reserva Ecoldgica de Sapiranga. A area é
particular e seus 60 hectares abrigam um trecho do rio Coacu, sangradouro da lagoa da Precabura, parte da lagoa
da Sapiranga e um manguezal repleto de guanhamuns, ugds e aratus, alheios a movimentagdo da quinta
metropole do pais. A Reserva também é morada de socés, garc¢as, raposas e guaxinins e ainda recebe pequenos
visitantes que viajam em bando do Artico para a Patagonia, fazendo escala em Fortaleza. E nesse santuario que

vamos respeitosamente adentrar nesta edicdo do Percursos Urbanos, para compreender a importancia da
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preservacdao de patrimoénios naturais na cidade. Disposicdo fisica, roupa e calgados bem leves para usar (e
molhar) nas trilhas do mangue sdo a orienta¢do. 210min.

Prof. Oriel Herrera Bonilla, botanico, doutor em Ciéncias Naturais pela Universidade de Bielefeld (Alemanha),
com énfase em Ecologia de Ambientes Costeiros e professor da Universidade Estadual do Ceard (UECE).

“Espacos Invisiveis” na Fortaleza Turistica

Fortaleza é reconhecidamente um dos roteiros turisticos mais requisitados do Brasil. A atividade turistica, porém,
tem se notabilizado por propiciar ao turista um deslocamento urbano que evidencia somente determinados
pontos da cidade, tornando outros “invisiveis”. Sem ter que travar contato com o “peso” (histéria-memoria-
identidade) da cidade e de seu morador, sem ter que se adaptar ou se aclimatar a esse novo contexto, o turista
percorre uma espécie de “trilha urbana” da qual parece ndo poder sair, pois corre o risco de perder-se ou de ndo
aproveitar seu escasso tempo. Neste percurso, simularemos a trilha de nossos visitantes: do Aeroporto
Internacional de Fortaleza ao Blue Tree Hotel, na avenida Beira-Mar (icone do turismo de luxo em nossa
cidade). Por ultimo, visitaremos dois icones da acdo dos processos de “sociabilidades turisticas™: a estatua de
Iracema e o Passeio Publico (marco referencial de nossa historia, apagado dos roteiros turisticos
convencionais). 210min.

Radamés Rogério é sociologo, bacharel em Ciéncias Sociais pela Universidade Estadual do Ceard (UECE),
mestrando em Sociologia pela Universidade Federal do Ceara (UFC).

Arronches

No inicio do século XVII, Pero Coelho de Souza adentra no territério cearense e deixa na populacdo dolorosas
marcas de sua passagem. Em seguida, aqui aportam dois jesuitas, Pe. Francisco Pinto e Pe. Luis Filgueiras, que
se dirigem da barra do Jaguaribe a Ibiapaba, na tentativa diplomatica de conter o espirito libertario dos indios,
gue ganharia forca até o inicio do século XVIII, com a Guerra dos Barbaros. Duas localidades préximas a futura
capital se tornariam aldeamentos indigenas: Paupina e Arronches; a primeira se tornaria Messejana, e a segunda,
Parangaba. O que restaria, atualmente, desse periodo tdo importante da nossa historia? 210min.

Olga Paiva, pesquisadora, professora, chefe da Divisdo Técnica da 42 Superintendéncia Regional do Instituto do
Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN).

Cidade-Papel

Neste roteiro, a proposta é seguir o olhar do artista e pensar os lugares do bem viver, as formas de ocupacéo de
ruas e pracas, as maneiras de se relacionar com a cidade atendendo as necessidades do corpo e da alma. Seré a
arte o elo perdido que liga 0 homem da cidade a felicidade de morar nela? Descobriremos a partir das conversas
e das sensa¢des experimentadas numa intervencdo ao final deste percurso. 210min.

Julio Silveira, artista plastico.

Pelos Aromas do Café

Desde os tempos dos pastores na Arabia até o nossos dias, as pessoas tém recorrido aos sabores do café para
reavivar o espirito e corpo. Nesta tarde de sabado, iremos, como personagens de desenho animado, seguindo 0s
aromas de café torrado, de café expresso ou coado, para descobrir as varias maneiras como o grédo e a bebida séo
preparados. A idéia é visitar os lugares onde o café ocupa o centro da cena, com saberes e técnicas a servi¢o dos
prazeres e trabalhos que se ddo junto a uma simples xicara. 210min.

Vladimir Onofre, formado em engenharia de alimentos pela UFC. Além do trabalho com consultoria e
treinamento em servigos de alimentacgdo, trabalha com producéo cultural.

Itinerario Boémio

Neste Ultimo Percurso do ano, remontaremos alguns dos muitos caminhos percorridos pelas pessoas que levam a
vida sem complicaces, carregadas de muita alegria e paz: os boémios. S&o aqueles que permanecem na vigilia
enguanto todos dormem. Quando chegam ao boteco, eles se sentem em casa, falam alto, gritam, esticam a perna
na cadeira vazia. Ao mesmo tempo, fazem dali um lugar de conhecimento e diversdo. Visitaremos os bares como
espaco de firmacdo de relacionamentos, amizades, desafetos, amores, tragédias. Langaremos vistas sobre a
(i)légica do funcionamento desses espacos essencialmente coletivos, expondo causos, lendas, historias que
correm sobre — e até mesmo sob — suas mesas. Que grandes feitos nasceram nas mesas de botequins?
Movimentos literarios, belas cances, parcerias consagradas, planos de grandes revolugdes, de assalto a banco?
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E para encerrar 2008 com uma genuina confraternizacdo boémia, suspenderemos 0s copos para celebrar: "Paz na
terra aos homens de botequim". 210min.

Fabio Marques, boémio e comunicélogo, autor da monografia “O Cico e o Bar: um estudo sobre botequins e
seus habitantes”, e Tiago Coutinho, jornalista, também boémio, mora literalmente dentro de um bar ha 24 anos.

2007
(janeiro — dezembro)

Miragens

Nesta manhd de sabado, integrantes da Associa¢do de moradores da Graviola serdo convidados para ver a cidade
de Fortaleza do alto, em locais onde a vista da cidade é privilegiada. Um momento de descanso e reflexdo, vendo
e conversando sobre o tempo e a cidade a partir dos horizontes possiveis de nossa capital. 240min.

Mediacdo de Saberes.

A Cultura dos Clubes

Desde suas origens, com as agremiacOes burguesas da segunda metade do Século XIX , a formacdo de clubes
conferiu a nossa sociedade o status de modernidade, de poder econdmico e organizacao social, a0 mesmo tempo
em que projetava Fortaleza como centro urbano. Se isso serviu por um lado como elemento de segregacéo social,
por outro foi importante espago de sociabilidade, num modelo de associa¢do que alcancaria quase todas as
camadas sociais. Este PerCurso, ao se apoiar em 150 anos de Histdria, nos dard muitos elementos para
compreender a cultura de Fortaleza. 210min.

Francisco Benedito (guia de turismo cultural, cientista social, escritor e pesquisador sobre a histéria da cidade).

Sentido Sertdo-Praia

Neste més de férias, os Percursos Urbanos conhecerdo as opgoes de diversdo e cultura para os moradores de
Fortaleza que moram um pouco afastados da nossa orla maritima. Partindo do “sertdo” até esharrar no mar, os
participantes desta manhd de sabado refletirdo sobre as diferengas e as alternativas da programacéo de férias da
cidade de Fortaleza, sentido sertdo-praia. 240min.

Mediacdo de Saberes.

A Cena do Rock em Fortaleza

Num més em que o CCBNB dedica atengdo especial ao rock, teremos uma tarde para compreender melhor a
producdo roqueira local. Tracando um esboco para uma histéria do rock na cidade, descobriremos um pouco
mais sobre esse género musical que comemora mais de meio século de existéncia e comeca a revelar artistas
cearenses ao Brasil, a partir de grande profusdo de novos talentos. Através da analise de sua historia e seus
valores, buscaremos trilhar os caminhos que levaram as bandas de rock da cidade aos estudios profissionais e a
excursdes por outros paises. 210min.

Robério Sacramento (Pedagogo e masico. Vocalista da banda Dago Red, atuante na cena de rock de Fortaleza
desde o inicio da década de 1990 e integrante do | Festival BNB do Rock-Cordel).

No Gargarejo

Os convidados dos Percursos Urbanos irdo ocupar a primeira fila do teatro, o gargarejo — como dizem.
Jornalistas juvenis terdo a oportunidade de conhecer o Teatro por dentro e por fora, conversando com um ator e
com um teatrélogo sobre as artes e as artimanhas do teatro. A conversa antecipara o clima do Festival de Teatro
de Fortaleza que acontecera na semana seguinte. 240min.

Mediacdo de Saberes.

Nas Areias da Praia do Futuro

Cidade maritima, Fortaleza ja elegeu o banho de mar e a cerveja com caranguejo nas barracas de praia como
habito. E de todas, a Praia do Futuro é a mais escolhida. Neste sabado, procuraremos refletir sobre as préaticas de
lazer, os equipamentos urbanos e os servigos oferecidos em toda extensdo desta parte da orla. Indo além da beira
do mar, procuraremos compreender o processo de ocupacdo do bairro, o uso diversificado do espaco que
incorpora também as funces residenciais e comerciais. 210min.
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Angela Maria Falcio (Mestra em Geografia pela Universidade Federal do Ceara -UFC).

Hora do Recreio

Um sabado para rememorar as brincadeiras antigas e para reviver os tempos de crianga, num parque e no palco
de um teatro de Fortaleza. Explorar os espagos urbanos que ainda permitem o tempo da brincadeira, da contacéo
de histdrias e do convivio, e explorar também o palco de um teatro de Fortaleza, esta é a proposta da hora do
recreio dos Percursos Urbanos. 240min.

Mediacdo de Saberes.

O Cenario das Historias em Quadrinhos de Fortaleza

Uma oportunidade para conhecer os principais autores deste género, que publicacdo foram e estdo sendo
lancadas, onde encontrar este material na cidade, conhecer locais particulares que escondem grandes cole¢des de
revistas e adentrar estidios de producdo de desenhistas. Esta edi¢cdo contara ainda com um langamento de uma
publicacdo reunindo trabalhos e depoimentos de diversos autores cearenses. 210min.

Weaver Lima (um dos mais atuantes artistas a produzir, discutir e promover as HQs no Estado do Ceara).

Boca de Cena

Mascaras, cenas e palcos, os participantes desta manha de sabado dos Percursos Urbanos serdo convidados para
abrir as cortinas de um teatro de Fortaleza, conhecendo seus bastidores, truques e luzes. Um momento para
conversar com os profissionais do teatro e com aquelas pessoas que se dedicam a cuidar das casas de espetaculos
da nossa cidade. 240min.

Mediacdo de Saberes.

Arquitetura para Chegar e Partir

“Tem gente que chega pra ficar / Tem gente que vai pra nunca mais / Tem gente que vem e quer voltar / Tem
gente que vai e quer ficar / Tem gente que veio sé olhar / Tem gente a sorrir e a chorar / E assim chegar e partir
de partida, aventura, e também de alivio da chegada”. Esta cangdo servira de trilha sonora em um passeio pela
histéria e pelas formas da rodovidria e do aeroporto de Fortaleza. Neste percurso seremos recebidos e
acompanhados pelos criadores desses importantes marcos da cidade. 210min.

Luiz Muniz Deusdara, arquiteto e urbanista, autor do projeto do Aeroporto Pinto Martins e Marrocos Aragao,
arquiteto, urbanista, paisagista e ambientalista, autor do projeto da Rodoviaria Engenheiro Jodo Tomé.

Na Beira da Lagoa

Os Percursos Urbanos, neste sabado, deixardo pegadas na beira das lagoas de Fortaleza, num roteiro que tem
como sentido a 4gua e 0 seu repouso no espaco urbano. Fontes de vida, trabalho e lazer, as lagoas nos permitirdo
discutir o equilibrio ambiental e a preservacdo dos recursos naturais da nossa cidade, além de representar um
instante de reflexdo e 6cio em meio ao asfalto e a pressa. 240min.

Mediacdo de Saberes.

O, Abre alas...

O carnaval cearense desde os seus primérdios tem uma bonita histdria para ser contada. Desde os primeiros
corddes, passando pela saudosa Escola de Samba Luiz Assumpgao, o mais antigo Maracatu Az de Ouro, até o
mais recente Nacdo Fortaleza e os atuais blocos pré-carnavalescos, a trajetéria momina alencarina, inclusive com
sucessos musicais nacionais gravados por grupos vocais/instrumentais do Ceara serao revividos nesta edicdo dos
Percursos Urbanos. 210min.

Nelson Augusto, jornalista da Radio Universitiria FM e Editor de Conteldo do site musical
www.nelsons.com.br.

Passagens

Quem anda de 6nibus em Fortaleza eventualmente passa pelos terminais de integracdo de 6nibus da cidade. Por
eles, diariamente, passam e esperam uma média de 850 mil pessoas, imersas em uma ldgica apressada e efémera.
A proposta deste dia é utilizar os terminais para pensar a cidade com suas contradi¢fes. Pelo viés da logica
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classista dos bairros e do cotidiano de trabalhadores, estaremos atentos a narrativas culturais, politicas e
existenciais que tecem esse imenso texto urbano. 210min.

Grupo Trema, grupo de produgdo em comunicagéo.

No Centro do Som

Ruidos, distor¢des e improvisos, como um concerto sem fim, a cidade vai projetando um som desencontrado nas
pragas, ruas e avenidas. Jovens participantes dos projetos da Associacdo de Cegos do Estado do Ceara - ACEC.
explorardo, neste Percurso, 0s sons do centro da cidade, procurando sentir e estabelecer conexdes entre 0s
sons/ruidos e as mudancas urbanas. 240min.

Mediacdo de Saberes.

Dionisios na Avenida

Os Percursos Urbanos ainda no ritmo dos tamborins de carnaval. Saindo em bloco pelas ruas do centro da
cidade, os participantes investigardo esse espago carnavalesco e dionisiaco por exceléncia, conhecendo e
reconhecendo os lugares que proporcionam o ano inteiro um festim cotidiano: o happy-hour com churrasquinho
e farinha, o encontro das pessoas, o barulho das pracas, os centros culturais, os teatros, as figuras etc. 240min.

Mediacdo de Saberes.

A Poesia Viva de Maranguape

Esta cidade serrana nos oferece, além de uma agradavel paisagem, uma intensa producdo literaria, que passeia
entre o erudito e o popular, tendo em comum o lirismo do cantar das gentes e das coisas da vida. Na nossa visita,
vamos bater um papo com alguns dos artistas do verso, poetas e trovadores de todos os estilos e inspiragdes,
tendo como cenario o patrimonio histérico da cidade, as pragas e 0s casardes seculares e as arvores centenarias.
210min.

Urik Paiva, escritor e estudante do Curso de Letras da UECE.

Teatralidades Circenses

Uma tarde dedicada a um irrequieto Dionisio, o deus do Teatro, que ndo tem lugar fixo para acontecer, que ora
esta agindo como artista na rua, na praga ou em um lugar que ndo se fixa (a lona movel) e que, mesmo quando
ocupa um lugar estavel, faz com que tudo fique mutante e mutavel a cada encontro com o publico. Uma
investigacao sobre o espirito do Teatro no meio da nossa populacéo urbana. 210min.

Izabel Gurgel, produtora cultural autdbnoma, bacharel em Comunicacdo Social, mestra em Sociologia pela
Universidade Federal do Ceara (UFC).

Teatro a Céu Aberto

Durante este percurso, tendo Fortaleza como cenario, sera feita a leitura dramatica de textos onde se discute a
cidade no testemunho de alguns atores. Como eles se véem dentro desse espago publico, urbano e cadtico, onde
todos nds, atores sociais, atuamos. A partir da peca “Multiplicidade”, ja encenada no Teatro Universitério, de
criacdo dos proprios atores, terd destaque o testemunho do ator como veiculo de sua propria arte e sua vivéncia,
interferéncias, relacbes com a cidade. 210min.

Eugénia Siebra, atriz e artista visual.

Caminho para Santo Antonio do Pitaguary

Uma tarde que comega em Messejana e se estende até Pacatuba — um caminho de beleza verdejante, que encobre
o sofrimento do Povo Pitaguary em terra de trilhas e lugares sagrados. Oportunidade de se remeter ao século
XVII, data da origem do Aldeamento, quando os missionarios Jesuitas tentavam submeter os indios a fé catolica.
Ouviremos historias que revelam um tempo de liberdade e de cativeiro: a mangueira sagrada, o buraco de Santo
Antonio, o Acude, a oca do Cacique, o Sitio Sdo Bento, a Aldeia Nova serdo alguns dos pontos de atengdo. 210
min.

Maria Amélia Leite — professora, pesquisadora e secretdria geral da Organizacdo Missdo Tremembe.

Ao som do cavaquinho



143

No Ceara, muitos musicos e compositores carregam na alma e nos dedos 0s acordes maravilhosos desse estilo de
tocar genuinamente brasileiro, o chorinho. Neste percurso, os convidados vdo conhecer um pouco da musica que
teve em Joaquim Antdnio da Silva Callado, Chiquinha Gonzaga e Ernesto Nazareth os seus precursores. Um
percurso para aprender, ouvir e cantar. 210 min.

Dos contos aos recantos

Neste percurso, conheceremos recantos de Fortaleza que serviram de ambientagdo para alguns contos de Moreira
Campos, um dos maiores escritores do Brasil, com obras traduzidas para o alemao, francés, hebraico, italiano e
inglés. Nossa visita tera momentos de leitura dos textos desse ficcionista cearense, além de instantes de
contemplagdo de varios ambientes de nossa cidade. 210 min.

Tércia Montenegro — escritora e professora de Literatura.

Pelo mundo das artes visuais

Pensando em aproximar do universo da arte estudantes universitarios e usuarios de associacGes e projetos
sociais, sera realizada uma série de percursos em que esses convidados terdo acesso as galerias e bastidores do
Centro Cultural do BNB, do Museu de Arte Contemporanea do Centro Dragdo do Mar de Arte e Cultura e do
atelié do artista José Tarciso. Além de apreciar trabalhos de arte, a idéia é investigar o que fazem, como
trabalham essas instituicdes dedicadas a difusdo das artes visuais. Uma oportunidade para aprender que um
sistema da arte se compde também de bibliotecas, salas de exposi¢des, oficinas, acervos, catédlogos, convites,
vernissages, palestras... enfim, de muitas portas de acesso ao mundos criados pelos artistas. 240min.

Séo dois pra I3, dois pra ca

As dancas sociais, ou dancas de saldo, tém sido usadas ao longo da vida para promover felicidade e
relacionamentos no mundo inteiro. Cada povo tem seus géneros préprios e alguns destes atravessam fronteiras e
se alojam na alma popular. Assim — nos brasileiros, nordestinos, cearenses — amamos além do forré tantos outros
estilos dangantes. Neste percurso compreenderemos melhor como e onde os praticantes de dangas como tango,
forrd, rumba, bolero se encontram e se divertem em Fortaleza. Poderemos, inclusive, identificar passos e ensaiar
alguns. A idéia é contextualizar este habitat cultural que cria — através da danca, da elegancia e do respeito — uma
mediacdo com a cidade e das pessoas consigo mesmas. 210 min.

Lourdes Macena (professora de Dangas Sociais do 1V semestre do Curso de Artes

Cénicas, de Cultura Popular e diretora do Grupo Mira Ira do Centro Federal de Educacéo Tecnoldgica do Ceara
— CEFETI/CE).

Da rua ao siléncio do atelié. E vice-versa

Em comemoracgdo ao Dia do Artista Plastico, que acontece na quarta-feira anterior, iremos explorar o0 mundo
poético de um artista conhecido por suas esculturas geométricas em grandes dimensdes, dispostas nos espacgos
publicos, ja incorporadas definitivamente a paisagem da cidade. Além de rever algumas de suas pegas de arte
urbana, teremos oportunidade — em meio a maquinas de soldar, torno, prensa do seu atelié — de compreender seu
processo criativo, desde 0 momento inicial da intuigdo até o fim da construcéo do objeto. 210min.

Sérvulo Esmeraldo (escultor e gravurista internacionalmente reconhecido).

Pilhéria e Vanguarda: o inicio do Modernismo em Fortaleza

Um trajeto do primeiro tempo modernista na cidade de Fortaleza, comecando com as idéias e as musicas
inovadoras de Alberto Nepomuceno no comego do século XX (antecipando muito do que Villa-Lobos faria),
passando pelos suplementos literarios Cipé de Fogo e Maracaja do jornal O POVO, com o0s primeiros poetas
modernistas, chegando até a arquitetura de casas e predios e, por fim, a pintura abstrata de Antonio Bandeira.
210min.

Rodrigo Marques (mestre em Literatura Brasileira pela Universidade Federal do Ceard, professor do
departamento de Literatura da UFC, autor do livro Fazendinha).

Desenho no Jardim Boténico

Um percurso para quem gosta de desenho e de contemplar a natureza. A idéia é despertar o interesse pelo
desenho de observacdo, voltado para o registro de paisagens, com uma abordagem répida e direta das técnicas e
materiais para a realizagdo de um desenho artistico. E depois todo mundo — desenhistas de Ultima hora, inclusive
— com lapis, carvdo e prancheta a mdo, deixando o tempo passar quieto, de olho em partes de uma cidade
freqUentemente invisivel. 240min.
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Maério Fernandes (desenhista e estudante do Curso de Artes Plasticas do CEFET-CE).

Fortaleza: Urbanizagdo, Cultura e Violéncia nos Séculos XIX e XX

A proposta desta edicdo dos Percursos é discutir elementos da construcdo do espago urbano em Fortaleza nos
séculos XIX e XX. Penetraremos no universo social de formacédo da cidade, atentando para as praticas sociais
produzidas pelo poder publico e elites citadinas, no intuito de disciplinar e ordenar a capital cearense. Este
caminho nos ajudard a abordar as formas de sociabilidade, o cotidiano e os espacgos de lazer e diversdo, bem
como a problematizar os conflitos existentes entre agdes de violéncia das camadas populares e o ideério de
urbanizacdo. Enfim, uma ocasido para refletir sobre os valores culturais gestados naquele periodo. 210min.

Marddnio e Silva Guedes, historiador, doutorando em Educacéo Brasileira pela FACED — UFC.

Terreiros e Rogas

Este percurso comeca mais cedo, pois ha muito o que se conversar e conhecer: as manifestagdes religiosas
negras na Grande Fortaleza, indo dos cultos catolicos da Igreja do Rosario dos Pretos, no centro, aos tambores
dos terreiros de umbanda, nos sublrbios, chegando até as rogas de candomblé Ketu, no entorno da capital. Um
roteiro pela resisténcia de afro-descendentes que cantam, dangam enquanto rezame que se recriam
cotidianamente como um povo vivo e atuante apesar das tentativas de invisibilidade. 270min.

Mediador: Cleudo Pinheiro de Andrade Junior (Olutoji), babalorixa e babaegbe de candomblé, pesquisador e
escritor presidente do IAAGBA.

Entre a Memodria e a Ficgéo, Rachel de Queiroz

O romance Caminho de Pedras (1937) e As Trés Marias (1939) trazem Fortaleza como palco de seus enredos. O
primeiro resgata 0 momento das lutas politicas dos anos 1930, onde as personagens fazem parte de um grupo de
comunistas cheios de ideais que, ao longo da narrativa, se desfazem. No segundo, em tom de memérias, a ficcdo
se confunde com a vida da autora no Colégio da Imaculada Conceicdo. Sdo livros com fortes tracos
autobiograficos, como a descoberta do mundo apds o internato e a desilusdo da escritora com o Partido
Comunista. Tendo como base essas duas obras, 0s participantes do percurso serdo guiados pelo centro da cidade
— Praca do Ferreira, Passeio Publico, Praca dos Ledes e Colégio da Imaculada Concei¢do — sob o prisma
litero-memorialista de Rachel de Queiroz. 210min.

Carmélia Maria Aragdo, mestranda em Literatura Brasileira pela UFC, com producdo publicada e premiada nas
categorias contos e crbnicas. Cherlanyo Barros, estudante de Comunicacdo Social (Jornalismo) na Faculdade 7
de Setembro e autor do livro de contos Dulcinéia em Hollywood (2006).

Pelas Trilhas de Sapiranga

As Reservas Ecologicas Particulares (REP) séo consideradas como “unidades de conservacgao de uso sustentavel,
com normas especificas, que visam compatibilizar a preservagdo dos recursos ambientais com as atividades
humanas, tentando manter as condi¢Bes naturais para a sustentabilidade do ciclo biolégico de espécies da fauna e
flora nativas onde estéo inseridas”. Em plena &rea urbana de Fortaleza, existe uma REP aberta a visitagdes por
sua mantenedora, a Fundacdo Maria Nilva Alves. A idéia deste sabado € fugir do ritmo urbano, percorrendo
trilhas e se abrindo para o convivio com a natureza. 270min.

Caca Ferreira, pedagogo, professor de jardinagem em projetos sociais, morador da regido da Sapiranga.

A Mente Quieta, a Espinha Ereta e 0 Coracao Tranquilo

Elementos das culturas indianas podem nos ajudar a conviver com a nossa cidade? Certamente. Nesta tarde de
sdbado, espacos publicos calmos e silenciosos serdo usados para pratica de yoga, este milenar saber de
integracdo de varias facetas da personalidade, da mente, do corpo e do espirito. Os participantes terdo
oportunidade de praticar exercicios fisicos de alongamentos, técnicas de meditacdo e de controle da agitagao
mental. Dentro do 6nibus, na rua, em todos os lugares, poderemos ver que é possivel manter a calma, a atencéo
mental e a paz interior. 210min.

Juliana Luna, professora de Yoga, passou recentemente trés anos na india, realizando intensas vivéncias em
meditacao.
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A Cidade e 0 Mar

A modernidade poria o ponto final na visao aterrorizante do mar, na metafora religiosa do oceano como inferno.
A partir do século XIX, os europeus mergulham em suas aguas de forma medicalizada, como quem vai para as
estagcBes de agua. Essa mudanca de mentalidades teria efeitos em todo o mundo. A relagdo do ocidente com o
mar seria cada vez mais recreativa e amistosa, terminando por se difundirem os banhos por pura diversdo e os
esportes maritimos. O turismo e 0 veraneio aproximaram ainda mais a sociedade e o mar, destacando o litoral
como espago prioritario para lazer e moradia nas grandes aglomeragdes urbanas. Nesta tarde iremos a Prainha,
procurando entender as relacfes entre urbanizacdo e maritimidade moderna. 270min.

Alexandre Queiroz, mestre em Geografia pela Universidade Federal do Ceara, professor substituto do
Departamento de Geografia da UFC.

Imagens da Cidade

Nesta edicdo dos Percursos Urbanos, vamos procurar novos olhares sobre a cidade através da lente dos
realizadores audiovisuais. Exibiremos trés videos de curta-metragem realizados em Fortaleza e visitaremos 0s
locais onde foram produzidos. Nesses espacos, conversaremos com algumas pessoas que fizeram parte da
realizacdo dos filmes, buscando elementos para entender a cidade subjetiva que se esconde sob cada olhar. S&o
rotas que se entrecruzam e se ramificam, projetando uma cartografia afetiva das imagens e sons da cidade.
210min.

Henrique Didimo, escritor, professor e realizador audiovisual.

Portais da Cidade Digital

As Lan Houses de Fortaleza estdo presentes em todos 0s bairros como pontos de encontro entre a cidade real e a
cidade virtual. Locais para se exercer a cidadania digital, divertir-se coletivamente sozinho ou em rede, manter
conexdes diversas, usufruir a criacdo autoral ou compartilhar idéias e visdes, através dos fluxos que ligam
formas de ser e sentir entre pessoas proximas ou distantes. Nesta tarde de sabado iremos conhecer mais um
pouco desta realidade e dos conceitos que lhe rodeiam, como homem pds-organico, ciborgues, arte virtual, entre
outros. 210min.

Paulo Amoreira, fotdgrafo e coordenador da Linguagem de Midias Digitais da Fundacgdo de Cultura, Esporte e
Turismo (Funcet).

Personalidades Vegetais

Meméria se faz muito pelo afeto e, a comprovar, temos a Histéria de Fortaleza permeada de arvores que
tomaram conta do coragdo de seus moradores. Neste sabado, deixaremos para trds os tempos das areias, dos
portugueses procurando o pau-violeta (Dalbergia cearensis) em nosso litoral. Iremos arruando, acompanhando,
aqui e acola, verdadeiras personalidades vegetais, protagonistas da convivéncia urbana, como o Cajueiro do
Fagundes, o Oitizeiro do Rosario, o Cajueiro da Mentira, 0 Baoba do Passeio Publico, entre tantas. Boa deixa
para pensarmos nos rumos da nossa cidade arbdrea. Ao final, refletiremos e repensaremos, sob a copa de arvores,
propostas para 0 nosso patrimonio histérico arboricola. 210min.

Raymundo Netto, escritor, autor de Um Conto no Passado: cadeiras na cal¢ada, pesquisador e ambientalista
responsavel pelo Centro de Educacdo Ambiental do Parque Zool6gico ECOPOINT.

A Flor da Pele

A historia da tatuagem vai bem além dos dias em que o Capitdo James Cook descreveu em seus diarios a "tattoo"
da Polinésia e seus marinheiros ajudaram a difundir aquele estilo de gravacdo na pele. Neste percurso
passaremos rapidamente por muitas culturas, cruzaremos os dias em que era considerada "coisa do deménio”, até
chegar as nossas ruas sob a forma de arte e oficio, a dermopigmentacdo. Misturados ao som dos zumbidos das
maquinas de tatuar, uma tarde para observar pigmentos da memoria e da estética. 210min.

Juan Heros, tatuador, presidente da Associagdo de Tatuadores e Body Piercing do Ceara.

Rosa dos Ventos

No corpo de cada fortalezense, nas venezianas onipresentes, em inspiradas composicdes, ainda a meméria dos
ventos e das brisas, da temperatura amena na boca da noite. Em tempos de arranha-céus e aquecimento global,
um percurso para seguir a sombra do vento, entendendo suas origens e seus destinos. Velhos amigos dos meses
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de "bro" vdo ganhar nomes sérios como Ventos Alisios de Sudeste e lugar de nascenca, no centro de alta pressao
do Atlantico Sul. Um olhar da ciéncia sobre a Rosa dos Ventos. 210min.

Maria Elisa Zanella, Professora do Departamento de Geografia da Universidade Federal do Ceara.

Da Loucura de Todos N6s

A idéia deste percurso € abordar as diferentes trajetorias do cuidado sobre a loucura na cidade, do lugar da
clausura (manicdmios, hospicios, carceres privados) ao lugar da liberdade (servigos substitutivos como CAPS e
residéncias terapéuticas), passando pela transformacéo da representacéo social e a ressignificacdo da loucura.
Oportunidade para entrar em contato com o mundo daqueles que, por serem portadores de algum tipo de
sofrimento mental, lhes foi negado o convivio com a sociedade. Oportunidade de compreender novas formas de
cuidado, onde o acolhimento, a escuta, 0 respeito e a tolerancia sao praticas cotidianas. 210min.

Sylvia Sousa e Fabiola Pessoa, assistentes sociais e participantes do Forum Cearense da Luta Antimanicomial.

Pelas Linhas de Oliveira Paiva

No romance A Afilhada se I&: "A Fortaleza ndo tinha aristocracia, nem classes (...), a florescente cidade poderia
comparar-se a um organismo em formacgéo, a uma semente fermentando, onde sé o olho do sabio divisa o que ha
de ser caule, folha, raiz". Na trilha da pena de Oliveira Paiva, percorreremos a Fortaleza escrita no final Século
XIX. Trata-se da cidade em formag&o. Os intelectuais anseiam pelo progresso, mas a populacéo se assusta com o
apito do trem e com a iluminagdo publica. Fortaleza entre o ser e o querer ser. A cidade quer ser Paris, mas a
populacgdo, boa parte iletrada, pde o projeto ao avesso. A Fortaleza de Oliveira Paiva é uma disputa cultural de
poder entre elites e camadas populares. Alguma semelhanca com a Fortaleza do Século XXI? 210min.

Tiago Coutinho, mestrando em Sociologia com pesquisa sobre o romance A Afilhada, de Oliveira Paiva.
Participantes: interessados em geral, mediante inscrigdo prévia.

Dos mercadores aos mercados

No século XXI, a vocagdo mercantilista cearense continua a se expandir e 0s mercados permanecem como
marcos referenciais no espago urbano, ja como espacos de lazer, mas sempre fiéis a sua vocacdo de simbolos da
vocacao mercantilista cearense. No século anterior, Fortaleza se urbanizava movida pela justa preocupacao das
elites em aformosea-la. Movimentava-se em feitio maior com novos equipamentos urbanos. A proposta deste
percurso é observar a histéria de Fortaleza através da histéria dos mercados de Fortaleza. 210min.

Olga Paiva, pesquisadora, professora, chefe da divisdo técnica da 4% Superintendéncia Regional do IPHAM.

Jardins de Burle Marx em Fortaleza

Nesta tarde de sabado buscaremos refinar nossa apreensao de alguns espacos verdes em Fortaleza através do
olhar de um dos maiores paisagistas nacionais, internacionalmente reconhecido, Roberto Burle Marx, que
executou importantes jardins de nossa cidade. Sua luta em favor da paisagem e do ambiente brasileiros
produziram algumas das mais significativas intervencfes em nossas paisagens e sua compreensdo da natureza e
de seu funcionamento serviram de base a sua atuacéo destacada. 210min.

Fernanda Rocha, arquiteta e urbanista, professora dos cursos de Arquitetura e Urbanismo e Turismo da
Universidade de Fortaleza (Unifor) e coordenadora do Laboratério da Paisagem da Unifor.

Trés casas, uma novidade

Casa Brasil é um projeto de formacdo e capacitacdo em tecnologia aliada a cultura, arte, entretenimento e
participagio popular. Seu objetivo é reduzir as desigualdades sociais em regides de baixo Indice de
Desenvolvimento Humano, levando para esses lugares um espaco que desencadeia um forte apoio a producédo
cultural local. A proposta para este sabado é conhecer as trés casas que estdo sendo implementadas pelo Governo
Federal em Fortaleza, enfatizando seus servicos e perspectivas. 210min.

Paulo Amoreira, artista multimeios, professor da escola de audiovisual de Fortaleza, designer gréfico e
ilustrador, pesquisador em linguagens experimentais, coordenador de fotografia e coordenador de midias digitais
da FUNCET.

Pelos caminhos de ferro
A ferrovia corta a cidade de Fortaleza e ao longo de sua malha guarda marcas dispares que evocam um passado
muitas vezes camuflado pela multiplicidade de elementos da paisagem urbana. Experimentar uma aproximacéo
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com a ferrovia é também dialogar com as memarias dos moradores da cidade. A partir disso, podemos pensar a
linha dos trilhos como um caminho que possibilita encontros e reencontros com esta metrépole que se reinventa
no convivio com as sempre "novas" tecnologias. 210min.

Daniela Medina, professora de Histdria e mestre em Histdria Social (UFC).

Cidade Revista

Feita de grandes reportagens, a revista Farol, produzida pela Prefeitura de Fortaleza, centra foco nas historias de
vida de uma parcela da populacdo notadamente esquecida ou estereotipada pela grande midia. Interessam suas
narrativas, saberes, valores, modos de habitar, festejar, transcender e conviver coletivamente. Por isso, a énfase
na oralidade prépria das ruas, na memdria e na subjetividade que perpassam as narrativas. Com periodicidade
trimestral e tiragem de 25 mil exemplares, a revista conta em suas paginas histérias maravilhosas, algumas delas
compondo o tema deste percurso. 210min.

Ethel de Paula — jornalista, coordenadora de Comunicagdo Social da FUNCET e editora da revista Farol.

Jogo Cantado

"Te dou duas bolas no pano, se vocé me der a saida", diz 0 malandro. O outro responde: "Vamos jogar no
sinucdo!? E melhor. Tu me da um partido de 30 pontos na 3 e a gente joga umas cinco séries de cinco a
cinquienta conto (sic) cada. Vamos?!". O linguajar é tipico dos freqlientadores da sinuca. Seja em um bar de elite
ou num boteco de periferia, a sinuca estd sempre presente no cotidiano brasileiro. Para alguns, o jogo é apenas
lazer, para outros, profissdo. Do p6 de madeira das fabricas da mesa ao universo ficcional do cinema brasileiro,
um passeio pelo imaginario da sinuca em Fortaleza. 210min.

Cleber Parente (Pebinha), jogador e fabricante de sinuca em Fortaleza, campedo cearense e do Norte/Nordeste de
sinuca.

De verde nos quintais

A cidade se verticaliza e nessa mudanca 0s quintais desaparecem. Somem, com eles, um mundo de
possibilidades — os pés de fruta (e meninos chupando a fruta tirada do galho); galinhas no terreiro; varais de
roupa; o palco de invencdo da infancia, o tablado da imaginacdo. Que tal, entdo, um passeio por alguns quintais
da cidade? Entre outros encantamentos, para esta tarde de sabado, um passeio ao quintal-jardim dos artistas
plasticos Estrigas e Nice, na Maraponga. 210min.

Eleuda de Carvalho, jornalista, mestra em Letras (UFC), pesquisadora da cultura popular.

Historia e Ensino em Fortaleza

Como se deu a construcdo histérica do saber e do aprendizado em Fortaleza no final do século XI1X e comeco
do século XX? Para esta tarde de sabado, a proposta é pensar as relacGes existentes entre ensino, histéria e
memoria tomando por base as acOes e discursos elaborados pelas instituicdes escolares em formacdo naquele
periodo. Praticas educativas, politicas educacionais, cotidiano institucional escolar serdo alguns dos temas
recorrentes desta edigdo dos Percursos Urbanos. 210min.

Marddnio e Silva Guedes, historiador, doutorando em Educacéo Brasileira pela FACED — UFC.

No lugar da arte

Uma questdo fundamental para a producéo artistica contemporanea € a sua relacdo com os espacos de exibi¢éo.
H& algum tempo, a producdo de arte problematiza o "cubo branco", considerando-o um espaco ideolégico,
projetado para dar visibilidade a obras de arte pretensiosamente auténomas. Por outro lado, existe a necessidade
de espacos adequados a exibicdo da producéo artistica interessada em participar da vida cotidiana. A partir da
visita as principais galerias institucionais de Fortaleza, pensaremos como pode se caracterizar um lugar
especifico para dar visibilidade a producdo artistica atual. 210min.

Enrico Rocha, mestre em Linguagens Visuais, professor da Faculdade Catolica do Ceara.

Tudo o que Vocé Queria Saber Sobre Lixo e Nunca Perguntou

Quantos quilos de chiclete sdo retirados das calcadas da Av. Beira-mar todas as semanas? Onde vai parar tudo o
gue a populacéo de Fortaleza descarta como imprestavel? Serd possivel repensar nossas relagdes de consumo a
partir do conhecimento sobre o destino dos diferentes tipos de lixo? O PerCurso desta tarde de sabado se propbe
a discutir de questbes curiosas as muito sérias. No roteiro, espacos publicos, centro de reciclagem e aterro
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sanitdrio. E muita conversa com aqueles que cuidam da nossa limpeza. 210min.
Eribaldo Medeiros, supervisor da ECOFOR

Histdrias que o Cinema ndo Contou

Do lado de 14, amores hollywoodianos, historias de cowboys, galds italianos, musas francesas. Do lado de ca,
casais que construiam seus proprios romances no escurinho da sala de projecdo; criancas que se empolgavam
com mocinhos e bandidos nas matinés e gente que, seduzida pelo universo da imagem em movimento, criava
cines magicos improvisados em garagens, levava molduras dos cartazes para 0s cinemas em troca de entradas,
tinha nos bastidores dos cines de Fortaleza os principais cendrios da prépria vida. Um olhar para a nossa histéria
e sonhos a partir das vivéncias de um homem da sala de projecao é a proposta desta tarde de sabado.

Seu Vava, ex-projetor de cinema em Fortaleza

Castelos de Areia - A Erosdo Litoranea em Fortaleza

No atual contexto de erosdo das praias e elevacdo dos niveis marinhos, Fortaleza apresenta-se como um
preocupante exemplo: diversas formas de intervengdes humanas vém modificando os processos e o equilibrio
natural do litoral. Nesse PerCurso que vai da Praia do Caga e Pesca até a Praia da Barra do Ceara, vamos
explorar a costa da cidade, além de discutir a relagdo problematica entre a natureza e setores da sociedade, bem
como suas consequiéncias para Fortaleza, seu bioma (mangues) e 0 modo de vida de seus habitantes.

Marcelo Martins de Moura Fé, gedgrafo, mestrando em Geografia (UFC) e_pesquisador em Evolucdo
Geomorfolédgica do Sitio Natural de Fortaleza; Mdnica Virna de Aguiar Pinheiro, gedgrafa, mestranda em
Geografia (UFC) e pesquisadora em Evolucdo Geohistdrica das Dunas Costeiras de Fortaleza.

No Passo-Compasso do Hip Hop

A cultura hip hop é formada pelo rap, o grafite e o break com sua danga. Muitos incluem o basquete. O percurso
deste sabado pretende observar como, no contexto do hip hop, a danca de rua (também conhecida por street
dance) trabalha a expressdo das classes oprimidas. Vamos observar como jovens de diversas areas e classes
acrescentaram o jeitinho brasileiro e aderiram a um movimento transformador da realidade, um movimento de
grande impacto estético e social. 210min.

Waltembergy Sousa (B"boy StarTaurus), Coordenador de Comunicagdo do MH20 do Ceara e Representante do
Férum Cearense de Hip Hop (FCH2).

Um percurso colonial

Lendas de cobras com olhos de fogo saindo da Lagoa Encantada e de tesouros escondidos no tempo dos jesuitas.
Um velho engenho e a casa do capitdo-mor. Casarios antigos ostentando o estilo dos colonizadores d'Além-mar.
Um ar setecentista promete inebriar os participantes que neste percurso se aventurarem a desbravar as terras e as
historias da primeira sede administrativa da capitania do Siard-Grande. A historia e os atuais desafios de Aquiraz
sdo 0s motes do roteiro desta tarde de sabado. 210min.

Saulo Vinicios, ex-coordenador de patrimdnio da Prefeitura de Aquiraz

Pela janela do bonde

Fortaleza sera revisitada a partir de um imaginario bonde elétrico, a correr pelas antigas linhas de Fortaleza.
Para cada linha, a descricdo de um dos seus usuérios mais populares. Os cobradores - com seu sébrio
uniforme de brim caqui e com quepeda mesma cor e tecido - merecerdo um capitulo especial . A
proposta também é se debrucar na janela da memoria para reencontrar igrejas, escolas, pontos de encontro e
diversdo, bares famosos, residéncias, automoéveis, tipos humanos que fizeram a histériae a paisagem de
Fortaleza. 210min.

Zenilo Almada, advogado e memorialista, autor do livio “O bonde e outras recordacGes”

Do mercado a cozinha, uma aula de culinaria

Nesta tarde de sabado, apedida é levar uma boa sacola para fazer a feirano mercado S&do Sebastido.
Acompanhados por um chefe de cozinha vegetariana, aprenderemos a escolher legumes e frutas, a descobrir
novas - e deliciosas - possibilidades de uma cozinha que faz a felicidade bovina. No final da tarde, uma
tradicional aula de culinaria, com um olho no fogéo e outro no cotidiano da cultura indiana. 210min.
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Vaikuntha Prasada, proprietario e chefe do restaurante vegetariano Krishna Prasada

2006
(dezembro a janeiro)

Na Rota(cao) dos LPs

Neste Percurso, iremos descobrir as trilhas que levam aos LPs, os discos de vinil, produtos j& fora de fabricacéo,
mas com um charme cada vez maior. Quem sdo os amantes do LP? Onde se encontram? Onde podemos ouvir ou
comprar esses discos que ja viraram artigos de colecionador? Percorrendo os locais de audi¢do, compra, venda e
troca de LPs poderemos abrir 0 bal das memérias afetivas e musicais e descobrir recantos onde se pode ouvir e
relembrar o som que acompanhou geracGes dos anos 60 aos 90 do século passado, época em que reinou o LP.

Henrique Didimo, escritor, pesquisador musical e amante dos LPs.

Espacos e processos criativos
Como nasce uma obra? Como trabalha um artista em seu atelié? Dando continuidade a proposta de aproximacao
entre publico e artes, realizaremos uma visita, mediada por um curador, aos espacos de produgdo dos artistas
plasticos Claudia Sampaio, Eduardo Frota e Herbert Rolim. Sera uma oportunidade para os participantes
vivenciarem, conhecerem e ouvirem dos proprios artistas informagdes sobre seus processos criativos e seus
contextos existenciais e sociais.

Ricardo Resende, diretor do MACCE - Museu de Arte Contemporanea do Ceara.

Como quem vai as compras

A proposta é visitar trés centros de comercializagdo do artesanato em Fortaleza: o Mercado Central, a Emcetur, e
a popular feirinha da Beira-Mar. Observaremos a diversidade da producdo, suas diferentes linguagens e
tendéncias. Conversando com 0s mais antigos comerciantes, passearemos pela historicidade de cada um desses
centros na busca de compreender a dindmica interna vivenciada pelos comerciantes. Muito mais que objetos, o

gue é negociado econdmica e simbolicamente é o tema central deste percurso. E se der para fazer uma
pechincha, por que nao?

Danielle Aradjo, Mestre em Antropologia (UFPE), Arte-Educadora, Pesquisadora do Mis (Museu da Imagem e
do Som do Ceard).

Paisagem e sociedade

Duas areas publicas: um parque e uma praca. O Parque Adahil Barreto (Pg. do Coc6 antigo) e a Praga Martins
Dourado, no bairro do Papicu. Uma mantida pelo poder publico, outra mantida pela comunidade. Um universo
de questdes a nos fazer pensar. Qual a importancia daqueles espagos para a nossa vida? Por que devemos lutar
pela conquista de espacos como aqueles? Como a comunidade pode se envolver para melhorar a qualidade
ambiental? Que tipo de solucdo precisamos para 0s nossos problemas urbanos? Qual a importancia dos espagos
verdes para o controle da poluicdo ambiental? E a polui¢do da segregacdo social? Quais os caminhos para um
futuro urbano melhor? Havera respostas para essas perguntas? Vamos fazer uma viagem as lembrangas da nossa
infancia: as pragas onde brincamos, os parques que fizeram parte da nossa historia. Ver o que nos é oferecido em
termos de espacos livres na nossa cidade e refletir sobre o que podemos fazer para melhora-los.

Ricardo Figueiredo Bezerra, arquiteto paisagista, professor da Escola de Arquitetura e Urbanismo da UFC.

Moradas dos mortos: arquitetura fnebre e funerais em Fortaleza nos séculos X1X e XX

Neste percurso visitaremos 0s cemitérios Sdo Jodo Batista e Parque da Paz, para promover uma reflexdo
historica sobre a relacdo dos homens e da sociedade fortalezense com a morte. Perceberemos transformacdes ao
longo do tempo evidenciadas na arquitetura de timulos e mausoléus, bem como nas mudangas dos locais e
procedimentos dos ritos funebres.

Américo Souza, historiador e doutorando em Histéria Social na UFF
Apostolicos Romanos

Quantos cearenses nao fazem o sinal da cruz ao passarem por uma igreja? Neste percurso sera possivel
compreender a origem deste traco cultural e se deter sobre as circunstancias da presenca catolica ao longo de
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nossa histéria. Olharemos, por exemplo, para o século XX, quando chegaram os Padres Jesuitas e as Filhas de
Caridade, com o objetivo de evangelizar a populacdo, por intermédio de colégios e seminarios. Templos
catolicos como referenciais no espaco e no cotidiano urbano serdo o objeto de investigacdo nesta tarde de
sébado.

Olga Paiva, pesquisadora, professora, chefe da diviséo técnica da 4% Superintendéncia Regional do IPHAN

Carnaval de rua

Em Fortaleza sdo os blocos de sujos, sdo as escolas, blocos e maracatus que fazem todo ano 0 nosso carnaval,
apesar de muitos fortalezenses teimarem em sair da cidade e curtir trio elétrico nas praias. Neste sabado iremos
estar com 0s brincantes, conhecer seu espaco de criar, de fazer as fantasias e sonhar com seus baticuns e
conhecer este “corso” que se espalha por bairros diversificados onde se encontram os QGs das agremiacdes
carnavalescas de nossa cidade.

Lourdes Macena, Profa. CEFET/CE, coordenadora da Especializacdo em Cultura Folclorica Aplicada.

Barra do Ceara

Deixando o 6nibus, os participantes utilizardo um barco para conhecer a foz do Rio Ceard e seus mangues,
atravessar a barra, caminhar pela praia até Guaié, uma comunidade de pescadores. O facilitador contextualizara a
paisagem remontando aos tempos da coloniza¢do com suas fortificacbes, do hidroporto, do clube de regatas,
entre outros marcos de uma histéria que transcende sua importancia local. 240min.

Alberto Souza Filho, guia e morador do bairro.

De A a Zine

Neste Percurso, entraremos em contato com a producdo dos zines na cidade de Fortaleza e perceberemos a forca
da midia alternativa impressa reproduzida em xerox. Ser4 uma oportunidade para conhecer os editores da
producdo impressa alternativa de nossa cidade, esclarecendo ddvidas e contribuindo na formagéo e producdo
desse meio de comunicacao, que surgiu no comeco do século XX e tem se alastrado em rede pelo mundo desde
meados da década de 1970. 240min.

Thais Aragdo, jornalista pela UFC, pesquisadora de midia alternativa e editora do zine Pub (publicado pelo
jornal O Povo, 1997/1998) e produtora da Gerador Cultural; e Vitor Batista, graduando em Arquitetura e
Urbanismo pela UFC, e autor de quadrinhos, tendo publicado em revistas e fanzines desde os anos 1990.

Que moda é essa?

Nesse Percurso refletiremos sobre um conceito de moda que envolve elementos regionais, cultura e arte,
incorporando a roupa e seus usos a uma histdria do cotidiano. Fugindo das passarelas iremos buscar material
para nossas investigacfes nas pracas, mercados, galerias de arte, quarteirdes comerciais e espacos de lazer. A
proposta € refletir sobre a fungdo da moda, inclusive como templo de consumo, através da analise dos costumes,
valores, cenarios, modos de vida e de pensamento da nossa cidade. 240min.

Ruth Aragdo, psicéloga (pela UFC), estilista e consultora de moda.

Uma cidade dentro da cidade — Conjunto Ceara

A proposta deste sdbado é destacar pontos que marcaram a trajetdria deste bairro e que ainda hoje permanecem
nos coragBes de seus moradores. Passaremos pelas quatro etapas, mostrando a configuracdo espacial, 0 comércio
e os diversos servigos (hospital, escolas, bancos etc.) que sdo ofertados neste conjunto habitacional. Pretende-se,
ainda, fazer uma discussdo comparando-o com os demais bairros limitrofes, de forma a compreender melhor as
diversas realidades existentes na periferia de Fortaleza. 240min.

Pedro Araujo — produtor cultural e morador do bairro; e Wesley Rocha Barbosa — Licenciado em Geografia (pela
UFC), foi monitor de trilhas urbanas no centro de Fortaleza e no Conjunto Ceara. Cursa Mestrado na area de
solos e nutricdo de plantas.

Lonas da Periferia
Neste percurso, observaremos 0s pequenos circos na atualidade e sua luta para levar a alegria dos palhacgos, os
riscos dos saltos mortais, 0 suspense dos atiradores de faca e a beleza artistica para criangas e adultos. Também
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viajaremos pela historia do circo e seu processo de estabelecimento até os dias de hoje, quando busca se
restabelecer no mercado esmagador e competitivo da midia atual. 240min.

Samia Bittencourt, atriz, bailarina e circense

Sobre rodas

Neste sabado n6s vamos conhecer dois espacos culturais que preservam as historias dos jeitos de se locomover
em Fortaleza: o Espaco Cultural da Federacdo dos Transportes/SEST-SENAT, no Centro, que apresenta quatro
exposi¢des sobre bondes e Onibus, e 0 Museu do Automovel. Um tour de 1909, ano em que Julio Pinto fez o
primeiro passeio com o seu Rambler Sedan, até hoje, quando carros particulares, dnibus, taxis e vans convivem e
disputam as ruas da cidade, servira de pretexto para discutir a dimenséo cultural do transporte urbano. 240min.

Patricia Menezes, historiadora pela USP, especialista em Arquivos, coordenadora do Centro de Documentacéo
da Federacdo dos Transportes.

Especial — Aniversario de Fortaleza

Enquanto Fortaleza estiver comemorando seus 280 anos, um grupo de iniciantes (e outros nem tanto) na arte da
fotografia percorrerd a cidade ganhando intimidade com suas maquinas e registrando festejos, expressdes
urbanas, pessoas. Os participantes terdo a oportunidade de ouvir reflexdes e experiéncias, além de tirar dividas
praticas, com um reconhecido fotografo. Excepcionalmente, este percurso acontecerad numa quinta-feira. 210min.

Gentil Barreira, fotdgrafo atuante em publicidade, jornalismo, artes visuais, arquitetura, entre outras areas.

Uma crdnica da televisao no Ceara

No final de 1960 nasceu a primeira emissora cearense, em meio ao alvoro¢o da populacdo. Desde seus
primordios, a TV trouxe uma revolucdo cultural que alterou o cotidiano e estruturas sociais da regido. Neste
percurso, guiados por um dos pioneiros, observaremos a iniciativa dos Diarios Associados, a transi¢do das
radionovelas para a dramaturgia televisiva; iremos adiante, acompanhando a evolucdo das tecnologias e do
mercado, que estimulou a existéncia de novas emissoras. Mais do que tudo, sentiremos a dimensdo humana,
afetiva, de como se constitui a histéria dos meios de comunicacgdo no Ceara. 210min.

Ary Sherlock — ator, diretor, dramaturgo, cendgrafo atuante em todas as fases da TV cearense.

Entre os trilhos € o rio

A comunidade do Lagamar foi fundada na década de 1950 a partir dos sonhos por uma vida melhor. A antiga
area de mangue e pesca foi se modificando com o ritmo da cidade, das a¢des politicas e urbanisticas. Este
percurso tera como fio condutor as memdrias fragmentadas de seus habitantes, de mulheres, homens e jovens
que tecem no cotidiano a identidade do bairro. 210min.

Lidia VValesca Pimentel, doutora em Sociologia, professora de Sociologia da Fanor e das Faculdades Farias Brito;
e Ménica Cordeiro, mestre em Sociologia, professora de Sociologia da FIC e Universidade Christus.

As Quatro Nobres Verdades — O Budismo em Fortaleza

Surgido na india, o budismo se difundiu influenciando a cultura em todo o mundo. Neste sabado, ao visitar as
escolas atuantes na cidade — o Centro Zen Budista de Fortaleza e o Centro Budista Tibetano Chagdud Mon Lan
Ling —, teremos oportunidade de conhecer um pouco de sua histéria e alguns de seus principios, como as Quatro
Nobres Verdades. Ainda teremos tempo para praticar um pouco de meditagdo. 240min.

Paulo Parente, psicologo, fundador e coordenador do Instituto Gaia, que se considera um aprendiz do budismo.

Benfica! Benfica!

A ordem do dia € explorar a vitalidade de um dos bairros mais antigos e queridos pela populacéo de Fortaleza.
Conheceremos a evolugdo espacial, desde que surgiu como area de chacaras até os dias de hoje com suas
edificacdes neocléssicas, instituicdes de ensino, igrejas, conventos, bares, pragas, espagos para 0s encontros e as
contradi¢es. Bons pretextos para por em pauta a discussdo sobre o que é ser de um lugar e para celebrar a
boemia. 240min.
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Raimundo Elmo de Paula Vasconcelos Jr., professor adjunto da Universidade Estadual do Ceara, mestre em
geografia pela Universidade Estadula do Ceara (UECE) e doutor em Educacdo pela Universidade Federal do
Ceara (UECE).

Em outras aguas
Criangas e adolescentes terdo oportunidade de conhecer a historia das lagoas de Porangabucu, Messejana,
Maraponga e Opaia. Descobrirdo sua func6es dentro de uma realidade ampla que envolve aspectos culturais e
bioldgicos. A proposta é observar no cotidiano a importancia das lagoas para a qualidade de vida na cidade de
Fortaleza. 240min.

Profissionais da Associacdo Cearense Cultural de Rock (ACR) e da ONG Mediagéo de Saberes

Na Rota(c¢éo) dos LPs — Lado B

Deixar descer leve a agulha em outras trilhas, sonoras e afetivas, no encontro com uma época que, embora
extensa (dos anos 1950 aos 1990), ja ressoa como outro tempo na memoria. Nesse trajeto, buscaremos 0s
espacos que revelem a rotagdo desse tempo: as lojinhas de bairro onde se vendem elepés usados, os barzinhos
que sé tocam bolachéo, os sebos empoeirados entre calcadas e becos do Centro. 240min.

Henrique Didimo, pesquisador e criador na area de musica e video

Cidade de Alencar

Fortaleza, aos poucos, foi assimilando a obra e 0 homem José de Alencar. Os participantes percorrerdo espagos
publicos que, de alguma forma, estdo ligados aos romances, as crbnicas, ao teatro e a biografia alencarina.
Aproveitando as referéncias urbanas, serdo realizadas leituras de trechos das mais conhecidas obras do autor,
bem como de obras ndo tdo conhecidas do grande publico, reproduzindo assim o hébito de ler coletivamente,
habito tdo bem cultivado por Alencar na infancia. 240min.

Rodrigo Marques, escritor, pesquisador, mestre em Literatura pela UFC

Maranguape, um reflgio na metrépole

Fugindo da turbuléncia e do calor de Fortaleza, iremos em direcdo as serras azuis para passar a tarde deste
sabado na trangiila cidade de Maranguape, conhecendo um pouco da sua histdria e de suas gente. O acervo
arquitetdnico que remonta ao século XIX serd um dos focos de atencdo.

Evanilson Lima, guia cultural, morador e estudioso da histéria de Maranguape

Nestas Quinas Azuis da Musica Popular Cearense

Um roteiro para redescobrir lugares onde a musica reverberou como marco da histdria cultural da cidade.
Relembraremos espagos onde nossos musicos se reuniam desde os meados da década de 1960, como a Barraca
do Anisio, ambiente que fermentou cang¢des como “Terral” e “Mucuripe”. A Concha Acustica, 0 Quina Azul e 0
Estoril também servirdo de cendrios para contar e cantar a histéria recente da masica popular cearense.

Aparecida Silvino, regente, pianista, preparadora vocal, compositora e intérprete premiada.

Meireles - Porque flanar parece com viver

A idéia é passear como moradores recém-chegados, descortinar o bairro do Meireles para além dos cartGes
postais: os arrecifes no mar, a paisagem entrecortada pelos prédios téo altos, o futebol pulsando no Campo do
Ameérica, uma comunidade popular encravada bem no coragdo da Aldeota, as possibilidades de flanar por lugares
como o Palacio da Abolicéo, o MIS e o calgadéo.

Eleuda de Carvalho, jornalista, radialista, mestra em letras (UFC). Nasceu em Jaguaruana (CE), ha 46 anos. Mais
da metade da vida morou no Benfica. No Meireles, vive ha um més.

Anarrié, alavantu!

Um fim de tarde, um pedaco de noite para participar dos festejos juninos e observar seus componentes ludicos,
religiosos, culindrios e estéticos. O passeio servird de pretexto para analisar as relagdes entre tradicdo e
contemporaneidade na realizacdo desta festa no século XXI (em particular, as transformacfes das quadrilhas
juninas, que sdo mais visiveis) e também nos seus elementos simbdlicos (bandeiras, fogueira, baldes, culinaria de



153

época, simpatias etc). A velha e sempre atual questdo da autenticidade da cultura é o pano de fundo, deste
percurso em ritmo de festa.

Henrique Pereira Rocha, gestor cultural, pesquisador de cultura popular e vice-presidente da Comissdo Cearense
de Folclore. E especialista em Gestdo de Produtos e Servigos Culturais pela UECE e em Cultura Folclérica
Aplicada pelo CEFET/CE.

Piquenique na Lagoa

Em Fortaleza, a gente ndo tem muito esse costume, mas a proposta para comemorar 0 més do aniversario do
CCBNB junto com as criangas é estender toalha ou colcha na grama, pdr em comum o lanche, o biscoito, 0
refrigerante e alguma guloseima... fazer novos amigos... sentir a brisa e o cheiro de mato... passear e brincar
entre as arvores da Lagoa da Maraponga... E porque pra crian¢a 0 muito é pouco, um palhaco muito esperto e um
divertidissimo espetaculo de bonecos completara essa tarde de alegria. 240min.

Angela Escudeiro, diretora artistica e administrativa do grupo Bonecos e Mamulengos, com participacdo em
mais de trinta festivais de Teatro de Bonecos nacionais e internacionais; e Fernando Cattony, ator e fundador da
Escola de Circo no Benfica, que tem trabalhado para a humanizacdo de empresas, ONGs, hospitais
e é apresentador do programa de televisdo Ceara Sim.

Sera Arte? Sera Cidade?

O més é também pretexto para comemorar a satisfacdo do trabalho realizado entre pablico e artistas visuais. O
percurso deste sabado segue neste espirito, de busca das fronteiras entre arte e vida, observando as formas de
organizacdo estética e usos da estrutura da cidade. Ao considerar o artista-cidaddo como um estrategista das
formas, cores e situacfes que Fortaleza oferece, tracaremos um caminho que busca um tipo de intervencdo
incisiva, que dialoga com 0 meio urbano e nos oferece uma percepc¢ao intensa das relages entre 0 morador e sua
cidade. 240min.

Jared Domicio — artista visual, cientista social, desenvolve pesquisa na area de artes visuais.

Allegro Non Troppo

Neste percurso nos aproximaremos do universo da mdsica erudita feita em Fortaleza. Passearemos pela musica
de camera e suas vertentes. Lembraremos as nossas orquestras atuais e as do passado, com suas dificuldades,
solugdes e desafios para o futuro. Viajaremos pelos grandes nomes da nossa musica, desde Alberto Nepomuceno
até Liduino Pitombeira, passando por figuras importantes como Paulo Abel e Jacques Klein. Para ndo fechar,
discutiremos as perspectivas para os jovens musicos cearenses. 240min.

Heriberto Porto — flautista dos grupos Syntagma, Marimbanda, Metalira e Quinteto Alberto Nepomuceno.
Professor do curso de musica da Universidade Estadual do Ceara (UECE).

A Alma Nordestina no Ceara

O convite esta posto: andar por Fortaleza, a cidade-antena, para encontrar o nordeste-raiz.

Visitar nossa igreja mais antiga, observar as caracteristicas dos transeuntes na Praca do Ferreira, atentar para a
criatividade dos engenhos manuais agora transformados em produtos decorativos nos mercados, provar das
iguarias tradicionais, conhecer uma casa de forr6 pé-de-serra, sdo alguns dos caminhos que nos levardo a
compreender melhor como se construiu a forga que permitiu e permite — na sombra histérica dos coronéis e da
auséncia dos poderes publicos — a convivéncia com a rudeza do clima, do solo e da caréncia de recursos hidricos.
240min.

Elmo de Paula Vasconcelos Jr., Prof. Adjunto da UECE, mestre em Geografia pela UECE, doutor em educagéo
pela Universidade Federal do Ceara (UFC).

Fortaleza na Era do Cinema

Se vocé pensa que multiplex é cinema de verdade, esqueca! Venha dar uma volta por uma Fortaleza obcecada
pelas telas, pelos cinemas suntuosos, pelas roupas especiais, pelo ritual que acompanhava a ida ao cinema e 0s
filmes que se renovavam diariamente. Partiremos das primeiras sessdes ao ar livre, até o glamour do Cine
Moderno e do Majestic. Fotos, folhetos e muita pesquisa nos aguardam nesta tarde de sabado. 240min.

Christiano Camara - Pesquisador de Musica e Cinema dos Anos 1930, 1940 e 1950

Percursos Cascudos
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Para comemorar o Més do Folclore, os Percursos Urbanos matutinos — eventos pela manhd, voltados para
publicos de instituicdes previamente convidadas — levardo na bagagem a obra de Camara Cascudo e de
admiradores como Horéacio Didimo. Lendas e mitos brasileiros, provérbios e ditos populares, adivinhas e receitas
regionais servirdo de mote para o convivio com nossas tradi¢des, através de leituras e conversas, da memoria e
da visita a espagos publicos destinados ao exercicio da cultura.

Trajetoria do Protestantismo em Fortaleza

Perscrutando a historia da religiosidade em nossa cidade, desde as primeiras agdes de missionarios norte-
americanos, no século XIX, até o boom do movimento pentecostal da segunda metade do século XX, esse
percurso conduzird seus participantes a refletir sobre a trajetéria do protestantismo em Fortaleza, suas
implicacOes para configuracdo e a vivéncia de sua paisagem urbana. 210min.

Américo Souza, doutorando em Histéria Social pela Universidade Federal Fluminense (UFF)

Uma Tarde em Sabiaguaba

Neste sabado vamos conhecer uma paisagem litoranea repleta de sistemas ambientais em elevado estado de
preservacao: Parque Natural Municipal das Dunas de Sabiaguaba, onde desembocam os rios Cocé e Pacoti.
Vamos presenciar a dindmica evolutiva de uma paisagem que ameniza o clima da cidade e que detém um
importante reservatorio de dgua subterranea. Um lugar para assistir a conexao das principais energias da natureza
- ventos, ondas, marés - transformando-se em lagoas costeiras, praia, manguezal, mata arbérea e dunas,
acompanhado de um magnifico pdr-do-sol. 240min.

Jeovah Meireles, professor do Departamento de Geografia da Universidade Federal do Ceara (UFC) e doutor em
Geografia Fisica pela Universidade de Barcelona (Espanha).

Magical Mystery Tour dos Beatles em Fortaleza

Aqui, ali, em todo lugar, a musica dos quatro cabeludos de Liverpool ha muito vem acompanhando geracGes.
Nesta viagem misteriosa e magica, passaremos em revista as historias dos beatlemaniacos de Fortaleza, desde a
época do ié-ié-ié, dos primeiros fa-clubes, passando pelo Programa Freqiiéncia Beatles, da Radio Universitaria,
até as festas das bandas covers que agitam as noites da cidade. Muita misica, memoria e paixao ao som dos
acordes de John, Paul, George e Ringo nos esperam nesta tarde. 210min.

Kildare Rios, baixista e vocalista da banda Rubber Soul e beatlemaniaco de carterinha.

Fogueira, Forno, Fogéo

Alunos do Curso de Artes Cénicas, do Grupo Miraira e da pds-graduacdo em Cultura Folclérica, todos do Centro
Federal de Educacdo Tecnoldgica (CEFET), serdo convidados para descobrir os sabores, os aromas e 0S
cacarecos da cozinha brasileira, tendo como roteiro basico o livro Histéria da Alimentagdo no Brasil, de Camara
Cascudo. A idéia é trocar receitas e encher as sacolas com o que de mais singular nossa cozinha oferece. 240
min.

Mediacdo de Saberes.

Dengosa e Cruel, a Fortaleza de Ricardo Kelmer

Nossa cidade, em suas varias facetas, para sempre registrada nas linhas do cronista. Fortaleza, amante descuidada
que expulsa seus artistas. Fortaleza alcoviteira, seduzindo com as curvas de seus morros. Fortaleza boémia,
esticando a noite manha a dentro. Fortaleza moleque, que se veste de mulher para brincar com os turistas. Fortaleza
cheia de mato e bicho, que o progresso asfaltou. 210min.

Ricardo Kelmer - escritor, letrista, roteirista - tem escrito com regularidade crénicas sobre a cidade de Fortaleza.

Leituras do Mangue

Embarcaremos para conhecer a foz do Rio Ceara e seus mangues. Além da paisagem natural, reconheceremos
marcos de uma histdria que transcende sua importancia local. Em paralelo, um percurso pela leitura de “Josué de
Castro”, da poeta Tania Lima, e “Catadores de Siri”, de José Alcides Pinto. Para completar um por do sol ao som
de musicas p6s mangue-beat. 240min.

Maria Tabosa, moradora do bairro e guia turistica
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Nossa Lingua, Nossa Patria

Nossa Lingua, nossa patria. No més de setembro, quando o espirito civico hasteia sua bandeira e toca seus
tambores, os Percursos Urbanos percorrerdo os caminhos e os descaminhos da Lingua Portuguesa, essa Lingua
que nos habita e onde nds habitamos. A oralidade, a literatura, as palavras dos muros e da paisagem musical de
Fortaleza sugerirdo uma pesquisa moével sobre a nacionalidade e a universalidade dos falantes, d'aquém e d'além
mar, de Lingua Portuguesa. 210min.

Ana Miranda, cronista, romancista, autora do livro Boca do Inferno, entre outros

Saindo do Forno

Um péo bem cearense e quentinho sera dividido nesta manha de sdbado aos participantes do percurso: uma visita
literaria e histdrica a Padaria Espiritual, movimento artistico que agitou a cidade na virada do século XIX para o
XX. Irreveréncia, boemia e cultura; parnasianos e simbolistas; letras, jornais e politica; os padeiros do Café Java
e seus quitutes nos esperam nesta manha espiritual. 210min.

Carla Pereira de Castro, pedagoga e graduanda de Letras da Universidade Federal do Ceara (UFC).

Rodolfo Teofilo, um Humanista Contra a Peste

A partir de um poeta a visdo de um sanitarista que foi para o Ceara bem mais que Oswaldo Cruz e Vital Brasil
para 0 nosso Pais. Incansavel, salvou milhares de vidas no nosso Estado, fabricando aqui a vacina contra a
variola e fazendo uma cruzada vitoriosa contra a peste. Mais do que o médico dedicado a sadde publica, neste
percurso, visitando prédios e lugares relacionados com sua vida e época, 0s participantes conhecerdo um pouco
mais de suas faces como escritor, poeta, professor, inventor e abolicionista, entre outras. 210min.

Rouxinol do Rinaré, poeta, autor de um cordel sobre o tema do percurso

A Normalista

Quem nunca quis pular para dentro de um livro? Neste percurso, seremos um voyeur privilegiado do romance A
Normalista, do cearense Adolfo Caminha. Lado a lado com os personagens e o narrador, percorreremos 0s
principais pontos do romance através da vivéncia dos locais da trama. 240min.

Mediacdo de Saberes

Ratos de Sebo

De onde vem a palavra sebo? Como encontrar livros que ndo constam mais dos catalogos? Qual a diferenca entre
livros velhos e antigos? O que faz cada vez mais pessoas passarem horas em espacos abarrotados de livros
usados? Como calcular se o preco é justo ou se o0 dono do estabelecimento esta “enfiando a faca”? O ambiente
dos sebos propicia a convivéncia entre frequentadores? Estes e muitos outros temas serdo apresentados e
debatidos por um escritor que conhece os subterraneos do mundo dos livros. 240min.

Pedro Salgueiro, bibliéfilo, autor de O peso do morto, entre outros livros.

Museu de Tudo

A memoria de um povo ou de um bairro, a vida de uma pessoa ou de um pais, 0 mundo gravado no tempo e nas
prateleiras, a arte da museologia. Os convidados desta manha visitardo dois museus da cidade: um particular e
um publico; a pesquisa movel focara a afetividade de quem trabalha num museu piblico ou de quem,
simplesmente, constrdi um para viver. 240min.

Mediacdo de Saberes.

A Invaséo dos Bichos Fantasticos

Tudo comegou com pinturas de animais estranhos nas paredes de algumas casas de gente humilde de Fortaleza.
E as casas viravam palécios de arte e ninguém percebia, até que um francés viu e disse que aqueles trabalhos
eram muito preciosos. Ai 0s bichos comegaram a percorrer casas de pessoas importantes e correr por todo 0
Brasil e até pelo exterior, sempre encantando a todos. Neste sabado, mergulharemos nesta histéria encantada de
Chico da Silva, o artista que transformou o imaginério de Fortaleza. 210min.

Roberto Galvéo, critico de arte, pesquisador, mestre em Histéria Social pela Universidade Federal do Ceara
(UFC). Participantes: Interessados em geral, mediante inscricdo
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Ateliés Abertos

Quadros por fazer, esculturas pela metade, tintas, palhetas, ferramentas no chdo, o atelié de um artista visitado
nesta manhd de sabado. Os participantes descobrirdo algumas oficinas artisticas que a cidade abriga; suas
figuras, seus mistérios e alquimias e mais ainda: sera a cidade, suas ruas, pragas, muros e avenidas um atelié
possivel, um lugar de arte e criacdo ao ar livre? E percorrer para ver. 210min.

Mediacdo de Saberes.

Planejando Fortaleza

Através da revisdo do Plano Diretor, a lei municipal de desenvolvimento urbano, a populagdo tem agora a
oportunidade de influir no crescimento de Fortaleza para os proximos dez anos. Neste passeio pela cidade real,
refletiremos sobre a cidade que queremos e podemos ter, qual a proposta de lei que saiu do processo conduzido
pela Prefeitura, as criticas do movimento urbano a ela e o papel de cada um de nés na construcdo de um local
melhor de se viver. 210min.

Valéria Pinheiro, bacharel em Direito, coordenou a campanha “Por Um Plano Diretor Participativo”, promovida
pelo Centro de Estudos, Articulacdo e Referéncia sobre Assentamentos Humanos (Cearah Periferia) e pelo
Nucleo de Habitacdo e Meio Ambiente (Rede NUHAB).

Fortaleza em Preto e Branco

Abrir o album de fotografias da cidade de Fortaleza e percorrer cada foto, o preto e o branco, a cidade de
Fortaleza no fio do tempo. Nesta manhd de sabado, os alunos do projeto "Ampliando nossos olhares"
encontrardo nas fotos antigas de Fortaleza e nos locais fotografados paisagens urbanas desaparecidas,
modificadas ou conservadas pelo tempo. Refletir sobre a memoria e sobre o que fazemos e o que fizemos da
nossa cidade, um tempo para fotografar e ver fotografias. 210min.

Mediacdo de Saberes.

Prostituicdo em Fortaleza no Inicio do Século XX

O tema deste percurso, 0 Meretricio, se desdobrara em subtemas ou fara intersecdo com outros aspectos da vida
urbana: Cidade e Violéncia no século XX; Mapeamento da Prostituicdo no Espaco Urbano; As Donas de
Pensdes; Limites Morais na Cidade; Ordem e Policiamento; Fregueses e Sexualidade; Moral e
Comportamento; O Feminino e o Masculino na Prostitui¢do; Fregueses, Amantes e Agressores. Enfim, os
participantes terdo oportunidade para conhecer o universo de uma consistente pesquisa. 210min.

Mardénio e Silva Guedes, doutorando em Educacéo Brasileira e diretor do Arquivo Publico do Ceara.
Participantes: Interessados em geral, mediante inscri¢cdo

As Paisagens de Emilio Hinko

Neste sabado, conheceremos a historia de um hdngaro que trabalhou no escritorio de Stacchini, arquiteto oficial
de Mussolini e mais tarde fixou residéncia em Fortaleza. Aqui viria a marcar profundamente as paisagens da
cidade com obras como a Secretaria de Financas, a Base Aérea, o Clube Nautico, a Casa do Estudante, a
Secretaria de Seguranca Publica, a Igreja de Sdo Pedro, entre tantas outras. Sera impossivel olhar Fortaleza da
mesma forma apds este percurso. 210min.

Margarida Andrade, mestra em Arquitetura e Urbanismo e professora do departamento de Arquitetura da UFC.

Raquel de Queiroz e Henrique Jorge

Moradores da Regional Il irdo conhecer os espacos de onde se erguerdo as futuras bibliotecas Raquel de
Queiroz, no bairro Antdnio Bezerra, e a biblioteca do Henrique Jorge. O Percurso aproveitard a deixa e
investigara as relagdes dos moradores com a leitura, com os livros e com a cultura de um modo geral, tendo
como mote a obra de Raquel de Queiroz e a biografia musical de Henrique Jorge. 240min.

Mediacdo de Saberes.

Chordes e Chorinhos

Com caracteristicas essencialmente urbanas, o choro teve seu surgimento no Rio de Janeiro e os primeiros
representantes foram musicos do quilate de Joaquim Anténio da Silva Callado, Chiquinha Gonzaga e Ernesto
Nazareth. No Cear4, a influéncia do choro até hoje revela regionais e musicos que continuam a manter, vivos e
"a0 vivo", os acordes maravilhosos desse estilo de tocar genuinamente brasileiro. E um pouco dessa histéria aqui
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em Fortaleza que vocé vai conhecer nessa edi¢do do Percursos Urbanos. 210min.

Nelson Augusto - Jornalista da Radio Universitaria FM e Editor de Contetdo do site musical Participantes:
Interessados em geral, mediante inscricdo

Matiné de Livros

O antigo Cine Teatro de Messejana sera o palco da nova biblioteca das terras do autor de Iracema. Os futuros
usuarios poderdo conversar sobre leitura e cinema e questionar quais atividades desejam para a sua biblioteca. O
Percurso ainda conhecerd uma biblioteca comunitaria e descansard nas sombras dos cajueiros do Alagadico
Novo. 240min.

Mediacédo de Saberes.

Cadeiras na Calgada

O Programa Percursos Urbanos, neste sabado, percorrera alguns pontos de Fortaleza, cenarios da obra Um Conto
no Passado — Cadeiras na Calgada, romance histérico-memorialista cearense ganhador do | Edital de Literatura
da SECULT em 2004, com o objetivo de repensar a cidade e suas reminiscéncias, vivencia-las, despertando sua
ressignificacdo. 270min.

Raymundo Netto, pesquisador, escritor, autor da obra homdnima.

Vila de Livros

Dando segmento a viagem na rede municipal de bibliotecas, 0s Percursos desta manhé de sdbado chegardo a Vila
Unido para conhecer as futuras instalagdes da biblioteca daquele bairro. Os moradores também conhecerdo uma
biblioteca em reforma, a velha Dolor Barreira, e, sob o signo da reconstrucao, descobriremos que biblioteca se
quer construir e desconstruir. 240min.

Mediacdo de Saberes.

Guailba

Na regido metropolitana de Fortaleza, o municipio de Guailba se destaca por uma altitude que varia de 650 a
900m. Recentemente passou a ocupar espago na midia ndo pelo seu clima mais ameno e por suas vegetacdes
tropicais mescladas com faixas de caatinga, mas por suas politicas publicas na area de cultura. Nesta tarde
teremos oportunidade de conhecer e discutir as iniciativas locais. 270min.

Rogério Jales, masico, secretario de Cultura, Turismo e Meio Ambiente de Guailba.

Etapa dos Livros

Uma manha para trocar idéias e leituras, uma manha para falar de livros e conhecer a casa que os abrigara num
dos maiores conjuntos habitacionais de Fortaleza, o Conjunto José Walter. Num local distante das livrarias e
bibliotecas da cidade, os moradores do Prefeito José Walter discutirdo a convivéncia que eles mantém com a
leitura e com os livros. Um momento para refletir sobre o espaco urbano e suas distancias com a vida cultural da
urbe. 240min.

Mediacdo de Saberes.

A Fortaleza de Milton Dias

Um hino de amor a Fortaleza foi instaurado nas vivéncias de Milton Dias, cidade que tdo bem o adotou. Com
suas cronicas, percorreremos espagos em que se confronta a Fortaleza de agora e a de outras décadas: 1920, 30,
40, 50, 60 e 70. Conheceremos essa evolucdo espacial que, aos poucos, perdeu seu referencial boémio,
intelectual... Bom momento para refletirmos sobre a urbanizagdo dessa cidade, constructo da biografia
“miltondiana”. 240 min.

Sueli Oliveira, professora do pré-vestibular dos colégios Christus e Batista, mestra em Literatura pela
Universidade Federal do Ceara (UFC).

Sabado no parque

No Centro da cidade, em meio a transitos e prédios, pessoas e ruas, o Parque das Criancgas deixa ver —

pelas grades de seus muros — arvores, canteiros, pequenas trilhas, algodao-doce e pipoca. Os Percursos Urbanos
desta manha viverdo momentos de écio e de boa conversa, ndo esquecendo, é claro, de pesquisar os locais do
Centro de Fortaleza onde a natureza esconde seus mistérios e sua sorte. 240min.
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Mediacdo de Saberes.

A Era do R&dio em Fortaleza

Depois de 1934, as tradicionais conversas noturnas acrescentou-se a presenca da P.R.E.-9, ecoando as vozes da
musica local e da musica brasileira, mas também contribuindo com noticiérios, radionovelas de grande
repercussdo, programas de auditério etc. Com o surgimento da R&dio Iracema, em 1948, e outras como a
Uirapuru, Verdes Mares e Dragdo do Mar, na década de 1950, a for¢a do radio como meio de entretenimento, de
informacdo e difusdo cultural viria a se consolidar. As ondas que geraram idolos como Orlando Silva, Nelson
Gongalves e Luiz Gonzaga é o tema deste percurso. 210min.

Nonato Lima (radialista, jornalista, professor de radiojornalismo do Curso de Comunicacdo Social da
Universidade Federal do Ceara (UFC), mestre em Linguistica, especialista em Teorias da Comunicacdo e da
Imagem).

Estrada Mangue

Uma das areas mais importantes para o equilibrio ambiental da nossa cidade, o Parque do Coc6 resume bem os
conflitos entre as acdes do homem e as questdes ambientais. Conhecer melhor os limites entre o asfalto e 0 Cocd,
aproveitar também para descansar, ler e curtir um pouco a vida ao ar livre no maior parque urbano da América
Latina. 240min.

Mediacdo de Saberes.

Da moagem ao alambique

Uma tarde para analisar a histéria do ciclo da cana-de-acUcar e sua importancia para o Ceara. Procuraremos
também compreender a producdo de aguardente como atividade complementar deste ciclo econémico, bem
como a formacdo de habitos alimentares que se apresentam como tipicos do homem nordestino, como beber
garapa de cana, comer rapadura, batida, usar o melado. Um dos pontos de referéncia sera o Museu da Cachaga
que narra a historia da familia Telles como fabricante da bebida. 240min.

Georgina Gadelha (graduada e mestranda em Historia pela UFC, capacitadora do Instituto Préxis)

Entre as memdrias e 0s esquecimentos: trés pracas

O intuito é pensar sobre as memorias que se fazem nesses espacos publicos, na medida em que se constituem
como espacos das mais variadas convivéncias em diversas temporalidades urbanas. As Pracas General Tiburcio,
do Ferreira e José de Alencar, além de abrigar monumentos significativos para a nossa histéria, que revelam
determinadas maneiras de construir sentido para o passado, sdo territorios de transito e tradicdes, mudancas e
permanéncias, obediéncias e rebeldias. Espagos cotidianos de tensbes entre passado, presente e futuro. 210min.
Régis Lopes (Doutor em Histéria Social pela Pontificia Universidade Catélica de Sdo Paulo (PUC-SP), professor
da UFC, diretor do Museu do Ceard).

No Paco: Natal

Neste Percurso, os participantes do Programa trocardo presentes com a cidade de Fortaleza: poemas, cances e
esculturas que tém a capital da Terra do Sol como motivo, servirdo para celebrar a cidade e este momento téo
festivo do ano. O Paco Municipal e as margens do Rio Pajel servirdo para o inicio da troca de presentes.
240min.

Mediacdo de Saberes.

Confraternizacdo em Maranguape

Para celebrar o fim-de-ano escolhemos como destino o Ecomuseu de Maranguape, sediado em um casardo de
1837. A idéia é a de um piquenique recheado com trilhas ecolbgicas, contatos com os trabalhos de grupos de arte
e cultura popular da prdpria comunidade. E como que nos preparando para a passagem do ano, ainda ha de
sobrar tempo para perceber as metodologias que a comunidade de Cachoeira utiliza para promover o dialogo
entre passado e presente. 270min.

Samuel Viana da Costa (guia ambiental e pesquisador da flora local)

2005
(dezembro a marco)



159

Pela estrada do gado

Parangaba se reveste de uma pluralidade de simbolos, heranca viva da vila, municipio, distrito que foi. Apesar da
ocupacao urbana por exceléncia, permanece uma forma de se deixar estar, de um fazer simples, mais proxima de
um tempo natural, rural. Percorreremos a estrada do gado, fazendo o sentido inverso, saindo simbolicamente de
Fortaleza, como se fGssemos ao antigo municipio, ao encontro desse passado diverso que ainda permeia o bairro.
O bairro de hoje ainda é passagem, espago essencial, onde o povo caboclo se encontra para cultuar a Coroa de
um Bom Jesus, o que vela pelos Aflitos. Parangaba, é tudo ao mesmo tempo agora.

Lourdes Macena. Prafa. CEFET/CE, mestre em Gestdo em Negdcios Turisticos, presidente da Comisséo

Pelas pracas do Centro

O centro de Fortaleza, este velho e familiar conhecido, merecera nossa visita. A idéia é nos despojarmos dos
olhares automatizados e observarmos o que esta ali sempre disponivel e por isso mesmo, talvez, invisivel.
Voltaremos a olhar para seus monumentos e prédios, caminharemos entre as pessoas que refazem de forma
criativa os espacos. Enfim, estaremos em contato com um reservatorio de uma cultura eminentemente popular.

Lidia Valesca Pimentel, soci6loga, doutora em sociologia, com tese intitulada: Vidas nas ruas, corpos em
percursos pelo cotidiano da cidade. Professora das Faculdades Farias Brito e Fanor.

Festejos Natalinos

Nesta Fortaleza fundada e alimentada pelo comércio, interessar-se - partindo de um passado nem tdo distante
pela vida cultural, social e econémica, gerada pelos festejos de natal é crucial para recompor uma esséncia
afetiva que faz de Fortaleza uma cidade invisivel que s6 cuidadosamente se deixa mostrar. Com esta disposicéo
percorreremos o centro da cidade, relembrando a mistura de festa cristd com evento comercial que saltava aos
olhos (ainda salta) com as musicas miudas e repetitivas, adornos, luzes, enfeites, vitrines, lapinhas, presépios
vivos, lojas famosas, cinemas, pracas. Compartilharemos experiéncias com essa cidade que é dinamica e se
reinventa.

Demitri Tulio, jornalista, editor do Caderno Cidade do Jornal O Povo e responsavel pela coluna de cronicas Das
antigas do mesmo jornal.

Religiosidades Afro-brasileiras

Neste PerCurso serdo visitados terreiros de umbanda e rodas de candomblé, expressbes de espiritualidade e de
resisténcia cultural afro-brasileiras. Os ritos, a organizacdo, 0s deuses, a relacdo com a sociedade e a
reestruturacdo social e comunitéaria dentro do espaco religioso serdo apresentados por seus sacerdotes. Um dos
objetivos é contribuir para uma percepcao ndo folclorizada das diferencas culturais. Observacao: roupas pretas
devem ser evitadas para 0 acesso ao candomblé.

Cleudo Pinheiro de Andrade Junior (pesquisador e babalorixa).

Visdes da paisagem

Este Percurso discutira o conceito de paisagem ao longo do tempo e sensibilizaré o olhar dos participantes para a
apreensdo de diferentes “fortalezas”. A visita guiada por jardins, bosques, pragas e pelo setor atacadista em
torno do Riacho Pajel permitira alguns questionamentos acerca do processo de configuragéo da paisagem urbana
local e das possibilidades que se apresentam neste momento.

Fernanda Rocha (arquiteta e urbanista).

Maranguape: a serra em contraste com a cidade

Percorrendo a estrada, a serra e o centro de Maranguape, realizaremos um passeio pela histéria das relag6es
entre campo e cidade na Regido Metropolitana de Fortaleza. Sentiremos 0 contraste entre o crescimento da
urbanidade em meio ao ambiente rural, legado pelo passado; compreenderemos como antigos e novos problemas
se fundem no espaco tecido pela economia e pela cultura.

Antonio Tavares Bittencourt (pesquisador e professor de Historia)

Entre bilros e agulhas

Neste Percurso faremos uma visita ao Centro das Rendeiras da Prainha, um dos lugares mais antigos de
producédo organizada de artesanato de renda do nosso estado. Na visita, os participantes poderdo observar o feitio
da renda, especificamente renda de bilro e labirinto, compreendendo os processos do fazer, bem como o contexto
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socio-cultural em que esta pratica esta envolvida. Na sequiéncia, seguiremos em direcdo a residéncia de algumas
rendeiras e pescadores, observando também a confec¢do de tarrafas, permeadas por conversas, histdrias da vida e
do fazer das pessoas da comunidade. Neste movimento descortinaremos trajetorias e sentidos dessa cultura
praieira sempre presente em nosso cotidiano.

Danielle Aratjo (Arte-educadora, bacharela em Antropologia pela UFPE e pesquisadora do Museu da Imagem e
do Som do Ceard).

Entre vilas e mansdes

Lugares para o lazer, lugares para o trabalho, morada dos ricos, morada dos pobres, espagos de naturezas e fins
diversos dentro de um Unico perimetro: o bairro do Jacarecanga, marcado por uma riqueza de representagdes que
podemos estender até os dias de hoje. Pensar e olhar pro nosso passado, discutir a divisdo social da cidade nos
séculos XIX e XX nos faz pensar nos reflexos, investigar o porqué do lugar das coisas e Idgicas de ocupacdo que
acompanham Fortaleza até hoje.

Américo Sousa (historiador, doutorando em Historia Social da UFF).

Da Polinésia ao Titanzinho

Incorporado na moda, na producdo de imagens, no imaginario cotidiano, 0 mundo do surf possui dimensdes
peculiares e desconhecidas da maioria das pessoas. Neste sabado visitaremos alguns "picos" da costa de
Fortaleza, fazendo uma parada no Titanzinho, outra em uma fabrica de pranchas e uma Gltima em uma escola
para "pregos". Teremos tempo para discutir o surf enquanto mercado, esporte e estilo de vida. Conheceremos
algumas de suas girias, habitos, publica¢fes, musicas. Poderemos, enfim, compreender melhor como uma pratica
nascida na Polinésia pode ajudar a compor o retrato de uma cidade como Fortaleza.

Carlos Henrique (surfista ha 13 anos, ja viajou para varios picos de surf no Brasil e em outros paises, hoje
competindo na categoria universitaria).

Foi Massa. Foi Feira. Foi Livre. Foi Massafeira Livre.

Nos dias 15, 16, 17 e 18 de margo de 1979, no Theatro José de Alencar, em Fortaleza, aconteceu o Gltimo
movimento artistico cearense coletivo que teve destaque no Brasil inteiro.

Foi o Massafeira Livre, que reuniu desde os artistas plasticos, passando pelos poetas até os misicos, em quatro
dias, "como se fosse o carnaval mudando de data e mais verdadeiro”. Para quem viu, relembrar, para que nao
viu, saber como foi, teremos uma tarde com muita musica, dedicada a um movimento artistico de porte nunca
igualado em Fortaleza.

Nelson Augusto (jornalista e radialista, trabalhando na Radio Universitaria FM, produtor musical e criador do
site www.nelsons.com.br.)

Vida e morte de um bairro

Também os bairros possuem um ciclo de vida? Neste PerCurso, percorreremos as ruas do José Bonifacio, um
dos bairros mais antigos e tradicionais de Fortaleza e que mantém até hoje um jeito antigo, com suas calgadas
altas, com tragos de cidade pequena, como as pessoas que ainda se sentam a porta de casa para ver o movimento
da rua. Tomaremos conhecimento de suas origens, das suas fun¢des até os dias de hoje, quando aos poucos
desaparece dos mapas, tragado pelos bairros adjacentes.

Pedro Salgueiro (escritor e ex-morador do bairro).

Agquiraz, além da pedra e cal

Neste segundo percurso a primeira capital do Ceara apreciaremos pequenas capelas, casas de engenho e
residéncias, compreendendo-as como vestigios do processo de ocupacdo colonial, das tradi¢Ges rurais, da
producdo canavieira. As atencOes estardo focalizadas no patrimdnio dito imaterial procurando contextualizar
suas origens e funcBes. Entre outras manifestagdes culturais observaremos os costumes indigenas e sua
agricultura de subsisténcia, as técnicas de pesca, as dancas ancestrais, 0 uso das frutas sazonais, 0
beneficiamento da mandioca, o artesanato.

Olga Paiva (pesquisadora, professora, chefe da Divisdo Técnica da 4% Superintendéncia Regional do IPHAN).

As portas de um mundo



161

Iremos do desconhecido porto de Howkshow a Ponte Metalica e de |14 até o Porto do Mucuripe, onde
observaremos toda a sua rica historia, que vai desde o desembarque do primeiro europeu no Brasil, Vicente
Pinzon, antes dos portugueses e holandeses. A importancia da passagem daquele espanhol pelo litoral brasileiro
para a formatacdo do atual desenho do Brasil sera objeto de destaque, ao lado da visita as instalagdes portuarias
do Mucuripe, e das conversas sobre suas influéncias culturais nas comunidades vizinhas. Ao final, esperamos
compreender melhor a importancia de um porto para a transformacdo de uma cidade.

Rodolfo Espindola (jornalista, autor do livro Vicente Pinzon e a descoberta do Brasil).

Sabiaguaba, um outro viver

As lagoas, 0s manguezais, 0 Rio CocO, a praia e uma grande area de dunas servirdo de contexto para
conhecermos a Comunidade Alternativa de Sabiaguaba, iniciada em 1975 no bairro da Lagoa Redonda, divisa
com Sabiaguaba. Com suas 4 casas construidas em taipa, tijolos artesanais e carnaiba em meio a um bosque
verdejante, ela oferece uma opgdo original de vida a um grupo de amigos com um projeto compartilhado. Na
conversa com os moradores, vamos explorar os aspectos alternativos da forma de vida comunitaria.

José Albano (fotdgrafo, representante regional da Associacdo Brasileira de Comunidades Alternativas —
ABRASCA).

Frutas, verduras, secos e molhados, etc.

A idéia é comecar se perdendo nas dependéncias da CEASA, deixando cada um seguir os odores, as cores, 0S
sabores cearenses e brasileiros. Encontrar-se de novo para compartilhar e, partindo das vivéncias pessoais e
coletivas, realizar uma imersdo na cultura gastronémica e na histéria do nosso pais e do nosso estado, para assim
delinear o imenso arquipélago multicultural do qual fazemos parte.

Peregrina Cavalcante (Doutora em Sociologia, professora da Universidade Federal do Ceard, autora do livro
Sabores e Saberes do Ceara).

Fortaleza na linha do tempo

Este percurso apresentard Fortaleza através da histdria, indo dos principais marcos remanescentes no espago
urbano até os cartGes postais do pds-modernismo. Serdo abordados tdpicos como a fundacdo da cidade pelos
holandeses (1643), sua elevacdo a condi¢do de vila (1649) e o lento crescimento da cidade até as primeiras
décadas do século XIX. A modernidade urbana sera entrevista na chamada Aldeota antiga, de onde se fard um
salto para a pés-modernidade, observando o processo mais recente de expansdo da cidade nas regides leste e
sudeste.

Linda Maria de Pontes Gondim (Socidloga com mestrado e doutorado em Planejamento Urbano, professora do
Departamento de Ciéncias Sociais da UFC)

Aquiraz, uma vila da memoéria

Marcando a Semana do Patrimdnio percorreremos a primeira capital do Ceara que prolongou-se no tempo quase
como que intocada, evocativa e guardia da memoria da coldnia. Nossas conversas remontardo ao inicio do século
XVII, quando a enseada do Iguape foi escolhida por piratas franceses para aportar e observaremos como o
colonizador portugués se estabeleceu e marcou a cultura local em contato e confronto com os povos indigenas. A
grande praca, tipica dos aldeamentos; a Casa de Camara e Cadeia, atual Museu de Arte Sacra; o Mercado da
Carne, construido em adobe e carnalba; a Igreja Matriz; as ruinas do Hospicio Jesuita serdo algumas das
passagens que nos ajudardo a reconstruir a atmosfera de uma época.

Olga Paiva, pesquisadora, professora, chefe da divisao técnica da 4* Superintendéncia Regional do IPHAM

Uma tarde, duas exposicBes

Antecipamos a comemoracao do Dia dos Artistas, que ocorrera no dia 24 de agosto, para ndo perder os ultimos
dias da exposicdo Arte Brasileira nas Colec8es Publicas e Privadas do Ceard. Os trabalhos expostos servirdo de
pretextos para um mergulho na histéria da arte e obter uma melhor compreensdo sobre seus caminhos, das
tradi¢des a contemporaneidade. A caminho teremos oportunidade de apreciar o Saldo de Abril e refletir sobre a
producdo das artes visuais no Ceara.

Albio Sales, doutor em histéria da arte pela UFPE, professor da UECE
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O Montese do Dr. Ximenes

Nesta tarde, tendo como guia um dentista apaixonado por sua vizinhanga, autor de um livro sobre o bairro,
vamos explorar as principais ruas e marcos do Montese para conhecer sua histdria e seu cotidiano. Do recanto de
aspecto rural e bucolico da antiga Pirocaia - que na sua origem significa Aldeia dos Peles Queimadas - iremos
adiante testemunhando a transformagdo ao longo de meio século na vida do bairro, até sua configuracéo atual,
reconhecida por sua capacidade de gerar empreendimentos e desenvolvimento.

Raimundo Ximenes, um dos fundadores do bairro e pesquisador da histdria local

Cenas deir e vir

A proposta para esta edicdo é experimental: deter-se sobre 0 tempo que passa nos 6nibus e suas paradas através
de poesias, textos confessionais e improvisacdes, cenas que serdo produzidas pelo Elenco do CEM - Centro de
Experimentacdes em Movimentos. Quantas situa¢fes vivemos nesses momentos de espera? Qual a nossa relagdo
com o ato de esperar? Quantos sonhos? O que acontece entre as pessoas que habitam um mesmo espago em
movimento? Perguntas como essas, relacionadas ao estar indo e vindo no sentido mais amplo, serdo colocadas
neste percurso que também poderia se chamar "o que se faz enquanto o &nibus segue, o tempo passa € a
felicidade chega.”

Elenco do CEM, sob a coordenacgdo da diretora teatral Silvia Moura

Libano-Cear4, Beirute-Fortaleza

Que pais € o Libano, a chamada Pérola do Oriente? Quando e como comecou a imigracdo dos libaneses para o
Ceara? Onde encontrar na cidade de Fortaleza as marcas da presenca desse povo tdo parecido com 0s cearenses?
Estas perguntas conduzirdo os participantes na exploracdo da contribuicdo socio-econdmica e politica que os
libaneses e seus descendentes deram a nossa sociedade.

Zaira Ary - Professora aposentada da UFC; doutora em Ciéncias Sociais pela Universidade de Paris VII (Franca)
e psicanalista

Duas trilhas ecol6gicas no Parque do Coco

Através de caminhadas ecoldgicas no manguezal situado no Parque Adahil Barreto e na foz do rio, na praia do
Caca e Pesca, o0s participantes terdo acesso a diversidade ambiental do Parque Ecoldgico do rio Coco. Nessas
duas trilhas poderdo observar as relagdes entre a comunidade, a fauna e a flora daquela unidade de conservag&o.
Um dos objetivos do percurso é refletir sobre as politicas de conservacao desse importante sistema ambiental e
cultural.

Jader de Oliveira Santos e Ana Maria de Albuquerque, gedgrafos formados pela UFC e mestrandos em geografia
pela UECE

Muito Breve e Movimentada Hist6ria do Teatro Cearense

A proposta desta tarde ¢ partir da historia da dramaturgia universal, da sua origem e suas grandes divisdes no
decorrer dos séculos e alcancar o Brasil pela méo dos jesuitas, destacar o teatro “pequeno” feito nos colégios, nas
comunidades interioranas, para entdo desenvolver um itinerario por Fortaleza, reverberando Carlos Camara, seus
textos, grupos e pessoas que se destacaram na sua histéria.

Erotilde Hondrio - Teatr6loga, professora do Curso de Comunicacao da Unifor, doutora em Sociologia.

Mucuripe: Homens e Mulheres do Mar

A proposta deste sabado é conhecer um pouco da histéria do Mucuripe a partir das memdrias e experiéncias de
seus moradores. Homens e mulheres que tendo o mar como companheiro buscam através de suas formas de
trabalho, vida e atuacdo se tornaram agentes sociais de sua propria histéria, seja organizando um museu do
bairro, saindo cedinho para pescar, ou dancando a Caninha Verde.

Simone Oliveira de Castro, historiadora e pesquisadora de cultura popular, professora da especializa¢do do curso
de arte educacéo do CEFET.

Batendo bola com a Historia
Nesta edicdo do programa percorreremos lugares ligados ao cotidiano e a tradicdo do futebol em Fortaleza
procurando conhecer um pouco da sua historia e de suas implicagdes econdmicas e culturais. Também teremos
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acesso aos gramados, bastidores e subterrdneos de um clube e dos Estadios Presidente Vargas e Casteldo,
normalmente inacessiveis aos torcedores.

Saulo Raphael Rodrigues, graduando em ciéncias sociais, aficcionado em futebol.

Matas imidas

Na semana do meio ambiente, estaremos realizando um percurso ecoldgico para serra de Maranguape. Naquele
ambiente serrano de belas paisagens, clima ameno, e fauna e flora peculiares, conheceremos um pouco mais
sobre as matas Umidas do Ceara - verdadeiros oasis da nossa regido semi-arida, que exercem um papel relevante
na manutencdo climatica e de recursos naturais. Lembramos a necessidade de vestimentas apropriadas para este
tipo de atividade (calga comprida, sapatos e bonés) e suprimento de agua.

Néadia Helena Oliveira Almeida, gedgrafa e ambientalista.

Estudantes nos Anos 60

Neste percurso discutiremos espacos, bandeiras e fatos do movimento estudantil universitario da cidade de
Fortaleza nos anos 60, percorrendo e comentando o trajeto Reitoria/Benfica — Praca José de Alencar — Praga do
Ferreira. Rememoraremos os percursos feitos pelos estudantes na suas principais manifestacdes dos anos 60
como a “Passeata dos 20 Mil” e as “Passeatas dos Bichos”.

Edmilson Alves Maia Junior, professor de Histéria da UECE

A Producéo das Festas Juninas

Neste percurso trocaremos experiéncias com responsaveis por festas juninas e observaremos as caracteristicas
que assumem essas manifestagdes da cultura popular nordestina na periferia e no centro de Fortaleza.
Conheceremos o processo de producdo, o espaco onde a festa se realiza, as decoragdes e barracas de comidas
tipicas e por fim presenciaremos a apresentacdo de uma quadrilha junina.

Henrique Pereira Rocha, gestor cultural, especialista em Gestdo de Produtos e Servigos Culturais (Uece) e sdcio-
colaborador da Comissdo Cearense de Folclore.

Faces do Pirambu

Os participantes deste percurso poderdo conhecer as estratégias de reconhecimento e taticas que os moradores do
bairro do Pirambu construiram para inserirem-se na cultura urbana da cidade de Fortaleza. A luta contra a
estigmatizacdo social que tem seu inicio na construcéo do lazareto em 1870, a luta pela transformacéo da favela
em bairro serdo alguns dos aspectos colocados em relevo.

Padua Santiago, professor de Histéria da UECE

Martires da Confederagéo

Nesta edicdo do programa refaremos o trajeto percorrido pelos revolucionarios da Confederacdo do Equador:
Padre Moror6, Carapinima, Pessoa Anta e Ibiapina, condenados a morte em um ritual de fuzilamento. Tera inicio
na Fortaleza de Nossa Senhora de Assuncéo, onde se dava o ritual de degradacéo dos condenados, subira pela
atual rua Conde D'eu, em direcdo a Igreja do Rosério, na qual tinha lugar a missa de recomendac¢do das almas.
Os participantes seguirdo pela Praca do Ferreira e descerdo pela Rua Floriano Peixoto até o atual Passeio
Publico, antigo Campo da Polvora, onde se davam os fuzilamentos. Durante o percurso serdo realizados autos,
quando se descreverdo os fatos que tiveram lugar em cada passagem.

Professor e pesquisador Oswald Barroso

Politicas Culturais

Refletir sobre os desafios e propostas da Prefeitura de Fortaleza para a area cultural é o objetivo desta edigdo do
programa. Visitas a Galeria Antbnio Bandeira, ao Teatro Antonieta Noronha, aoc Mercado dos Pinhd@es, ao
anfiteatro do Palacio do Bispo, entre outros equipamentos, servirdo de pretexto para um debate sobre cultura e
cidadania.

Presidente da Funcet, Professor Alexandre Barbalho
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Fortaleza Antes e Depois

Passear por Fortaleza comparando as paisagens atuais com os registros fotograficos do arquivo Nirez é o eixo
deste Percurso. O objetivo é fornecer elementos iconograficos e informativos mais amplos para que os
participantes possam compreender o espirito e o processo das transformagdes a que Fortaleza foi submetida
desde as Gltimas décadas do século XIX.

Jornalista e pesquisador Nirez Azevedo

No Caminho da Tapioca

Nesta tarde iremos pelos caminhos da meméria buscar o cherinho do café passado no pano, do coco ralado
naturalmente e do leite tirado para ensopar a tapioca quentinha. Faremos um percurso em direcdo aos saberes
informais que povoam e integram nossa vida ainda hoje neste espacgo global e midiatico que habitamos.

Obs.: Sugerimos aos participantes levarem alguma quantia em dinheiro para o café com tapioca.

Lurdinha Macena, professora e pesquisadora de cultura popular

Primeiro de Abril!

Em comemoracdo a boa aclimatagdo em Fortaleza do Dia da Mentira, com suas brincadeiras feitas com a
intengdo de provocar hilaridade, este roteiro se dispersara pela histéria da cidade recolhendo elementos para um
cronica-ensaio sobre os usos e desusos locais de tal artificio. Os vinte primeiros inscritos terdo direito a uma
cadeira permanente nos Projeto Percursos Urbanos.

José Mapurunga, escritor e dramaturgo

Bastidores da Midia

Um encontro de adolescentes responsaveis por jornais estudantis de escolas publicas com profissionais da
imprensa é a deste percurso. Além do bate-papo sobre o chamado quarto poder com o dnibus em movimento os
participantes conhecerdo a Praca da Imprensa, o funcionamento de um departamento de jornalismo de uma
emissora de televisdo, a redagdo de um grande jornal impresso e de uma agéncia de noticias com abordagem
diferenciada.

Janaina Braga de Paula, jornalista e assessora de comunicagao.

Barra do Ceara |

Deixando o dnibus, os passageiros dos percursos urbanos nesta edicdo embarcardo em um barco para conhecer a
foz e seus mangues, atravessar a barra, caminhar em uma ilhota. A facilitadora, moradora do bairro,
contextualizard a paisagem remontando aos tempos da colonizagdo com suas fortificacdes, do hidroporto, do
clube de regatas, entre outros marcos de uma histéria que transcende sua importancia local.Os participantes sdo
convidados a contribuir com leituras sobre o lugar.

Maria Tabosa Rodrigues, guia turistica.

Fortaleza, 279 Anos

Nesse percurso, 0s participantes terdo a oportunidade de celebrar o aniversario da cidade conhecendo lugares e
construcdes histdricas que marcaram Fortaleza na virada do século XI1X para o século XX - periodo de sua belle
épogue e em que a cidade consolidou-se como centro urbano hegemdnico do Ceara —, além de refletirem acerca
das transformacdes sécio-urbanas e dos tipos de relacbes sociais que caracterizaram a sociedade fortalezense
naquele momento impar de sua historia.

Sebastido Rogério Ponte, Mestre em Historia pela PUC-SP, professor e chefe do departamento de Historia da
UFC

Diérios de uma cidade

A Fortaleza descal¢a, o Ceard cdmico, a cidade de ontem e de anteontem num passeio pelos percursos das
memorias de cronistas cearenses do século XIX e XX. Edgar de Alencar, Jodo Brigido, Otacilio de Azevedo e
Jodo Nogueira nos apresentam por meio de suas reminiscéncias aspectos de uma capital provinciana que sonha
com 0 progresso ao mesmo tempo em que faz pastiche de si mesma...

Vicente Neto, pesquisador, prof. de histéria do Projeto Novo Vestibular. (UFC)
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Barra do Ceara Il

Deixando o 6nibus, os participantes utilizardo um barco para conhecer a foz do Rio Ceara e seus mangues,
atravessar a barra, caminhar pela praia até Guaié, uma comunidade de pescadores. O facilitador contextualizara a
paisagem remontando aos tempos da colonizacdo com suas fortificacdes, do hidroporto, do clube de regatas,
entre outros marcos de uma histéria que transcende sua importancia local.

Alberto Souza Filho, guia e morador do bairro.

2004
(dezembro a setembro)

A Fortaleza de Adriano Espinola

Os livros Taxi e Fala Favela servirdo como referéncia a este percurso conduzindo os participantes por fortalezas
assimétricas, plurais, em que camadas de sentidos e paredes desinventam a cada instante a cidade instituida. O
proprio autor ocupara o papel de facilitador e mestre na atividade; um taxista e uma moradora da antiga favela da
José Bastos também serdo convidados a enriquecer o didlogo.

Poeta, Doutor em Literatura pela UFRJ Adriano Espinola

Feiras Livres

Visitar e entender o universo das feiras, tanto do ponto de vista da distribuicdo espacial e da territorialidade,
guanto de uma perspectiva social e histérica sera o objetivo deste evento. As feiras de Messejana e de Parangaba
servirdo como objeto de uma investigacdo a ser articulada com os participantes do percurso. Feirantes serao
convidados a contribuirem com seus conhecimentos.

Professor Vicente de Paula Lima Menezes, Mestrando em Geografia da UECE e profissionais da ONG
Mediacdo de Saberes

Mangue Nacdo

Nesta edicdo do projeto, a poeta Tania Lima conduzird os participantes pelos mangues do Parque do Cocd, do
Caca e Pesca e da Barra do Ceard. Um percurso paralelo serd feito pelos mangues entrevistos em "lracema"” de
José de Alencar, nas "Praias e Varzeas" de Gustavo Barroso, nos "Catadores de Siri" de José Alcides. Historia,
geografia, ecologia, urbanismo margearao a discussao.

Doutaranda em Literatura pela UFPE e Poeta Tania Lima e profissionais da ONG Mediacdo de Saberes

Grande Circular, O Jogo

Nesta edicdo do projeto, jovens de uma escola publica do Benfica utilizardo a rota do Grande Circular para
compreender 0s processos socio-espaciais das diferentes Fortalezas. Este percurso foi proposto pelo Laboratdrio
de Préatica de Ensino de Geografia da UFC. Como atividades complementares os estudantes assistirdo a palestra
do Prof. Dr. José Borzachiello e colherdo subsidios para a elaboragdo de um jogo de RPG tendo como cenério
nossa cidade e como protagonistas personagens inspirados nos fortalezenses.

Gedgrafas e ambientalista Nadia Almeida e Emiliele Carvalho

Sabores e Saberes do Ceara

Este percurso se propde a aproveitar a pesquisa para o livro homénimo para fazer uma abordagem cultural e
historica do jeito de ser cearense, dar vistas ao de fazer e ao de-comer, transmitido espontaneamente de geracéo a
geracdo, para delicia de nossa memoria. Tal qual no livro, a proposta deste sabado é compreender como a
sociabilidade se constréi também a partir das festas, do folclore, da histéria real e imaginaria, centralizando o
que, e como, as pessoas degustam as comidas, eternizando estes momentos.

Peregrina Cavalcante, Professora da Universidade Federal do Ceara e Doutora em Sociologia da Universidade
Federal do Ceara.

Pracas: Caminhos de Sombras e Historias

Lancar novos olhares sobre as pracas, espacos de sombra, e também o lugar da memoria, das histdrias narradas e
vividas na correria do cotidiano é a proposta deste percurso; entendé-las como espaco de producao, do comércio,
das artes e do prazer de estar com o outro. Nesse contexto, percorreremos esses espacos de vida e de construcéo
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humana — descendentes da antiga 4gora — que também representam a ternura, a poesia e as sombras dos afetos e
dos bairros.

Lidia Eugenia Cavalcante, Professora da Universidade Federal do Cear4, Doutora em Educacdo, Mestre em
Histdria Social.

Entre tapiocas e cheesburguers

Neste percurso, um roteiro atento a manifestagdes representativas do encontro das tradiges com as culturas
populares servird de pretexto para reflexdo sobre conceitos como folclore, cultura de massa, aculturagéo,
identidade, globalizagdo, heterogeneidade, entre outros temas.

Lourdinha Macena, professora do Cefet, coordenadora do Férum de Cultura Popular Tradicional, presidente da
Comissdo Cearense de Folclore.

Pelos Olhos de Rachel
Nessa edicdo dos Percursos Urbanos, o participante vera Fortaleza pelos olhos de Rachel de Queiroz. Visitara
locais que a autora escolheu como cenario de seus romances. Em cada local, ouvira o que Rachel disse e pensou
sobre os lugares registrados em sua obra. Acompanhados por relatos biogréaficos, conhecera também lugares
onde a escritora viveu.

Socorro Acioli, jornalista e pesquisadora de literatura cearense.

Poesia para a Cidade Prometida

Uma organizacdo ndo governamental voltada para questdes urbanas e um grupo de poesia formado por alunos e
professores do CEJA José Walter convidardo os moradores da comunidade Terra Prometida, do Pirambu, a
lancarem novos olhares sobre a cidade; a literatura servira de deixa para discussdes acerca de temas como vida,
vizinhanga, dificuldades cotidianas, organizagdo comunitaria, expressdo cultural, déficit habitacional,
concentracdo de renda, resisténcia, entre outros.

Técnicos da ONG Cearah Periferia e 0 Grupo Sarau da Lua Cheia.

Fortaleza Indigena

Os passageiros deste percurso terdo oportunidade olhar a histdria e a geografia de Fortaleza a partir da perpectiva
indigena. Poderdo compreender a distribuicdo e as inter-relagdes das sociedades nativas tanto em épocas
anteriores quanto posteriores a colonizacdo. A resisténcia e 0 encantamento dos povos indigenas também seréo
analisados tomando como foco a situagdo atual na regido metropolitana de Fortaleza.

Participantes: Interessados em geral

Claudio dos Reis, lideranga tapeba; Maria Amélia Leite, pesquisadora atuante na Organizagdo Missdo
Tremembé; Isabelle Braz, professora de antropologia da UFC.

Maravilha vai ao Centro

O projeto Percursos Urbanos conduzird familias da comunidade da Maravilha (nas imediacfes do Colégio
Piamarta) até instituicdes como o Centro Cultural BNB, Museu do Ceara e o Theatro José de Alencar,
estimulando o dialogo e a reflexdo sobre o papel das atividades culturais na formacéo das criangas.

Mediacdo de Saberes

Bom Jardim pesquisa Centros Culturais

Representantes da Regido do Bom Jardim, envolvidos no projeto do Centro Cor de Cultura, observardo
estruturas e dindmicas de diversos centros culturais, relacionando, comparando ou contrapondo com suas
proprias realidades.

Gestores de museus e Profissionais da Mediag8o de Saberes

Jacarecanga, uma chave para nossa historia

Neste Percurso, os “passageiros” terdo oportunidade de observar fabricas, vilas operéarias, elegantes sobrados,
estradas de ferro ao mesmo tempo em que estabelecerdo nexos entre a industria de beneficiamento de produtos
do interior (carnalba, algoddo, mamona, café, por exemplo) e a afirmagdo de Fortaleza como centro politico e
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econdmico. Jacarecanga, como icone da industrializagdo, marcando o distanciamento da cidade e do estado das
culturas de apoio ao ciclo da Cana de AgUlcar é uma das perspectivas a serem apontadas.

Euler Sobreira Muniz, arquiteto e urbanista, coordenador do Curso de arquitetura da Unifor.

Museus de Fortaleza

Visita técnica a varios museus seguida de uma discussao sobre as tendéncias da museologia e 0 acesso aos bens
culturais em Fortaleza. Ao final, os participantes contardo com mais elementos para observar os limites e
perspectivas para 0s museus em Fortaleza.

Historiador Régis Lopes, diretor do Museu Histérico do Ceara.
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ANEXO B - Alguns Percursos Urbanos.
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Imagens do grupo “Percursos Urbanos”

Fonte: http://www.facebook.com
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Fonte: http://percursosurbanosblog.blogspot.com
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Percurso “A religiosidade brasileira: a cidade como culto” Fortaleza/CE
Fonte: http://percursosurbanosblog.blogspot.com/2008/08/percurso-religiosidade-afro-brasileira.html
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Percurso “Sabado no mangue” Fortaleza/CE
Fonte: http://percursosurbanosblog.blogspot.com/2008/05/blog-post.html
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Percurso “Na casa das coisas — museu” Fortaleza/CE
Fonte: http://percursosurbanosblog.blogspot.com/2008/04/percurso-na-casa-das-coisas-museus.html
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Percurso “Espacos Invisiveis na Fortaleza Turistica" Fortaleza/CE
Fonte: http://percursosurbanosblog.blogspot.com/2008/11/percurso-espaos-invisveis-na-fortaleza.html
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Percurso “Chao da cidade” — Foto Hemerson Martins (estudante e morador de Fortaleza)
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Percurso “Chéo da cidade” — fotos Hemerson Martins (estudante e morador de Fortaleza/CE)
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Percurso "A Arte de Falar dos Trabalhadores do Mar" Fortaleza/CE
Fonte: http://percursosurbanosblog.blogspot.com/2008/08/percurso-arte-de-falar-dos.html
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Percursos Urbanos “Se essa rua fosse minha” Fortaleza/CE
Fonte: http://percursosurbanosblog.blogspot.com/2008/08/percurso-se-esta-rua-fosse-minha.html
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Percurso “A cidade desejante”
Foto: Eduado Seidl
72 Bienal do Mercosul “Grito e Escuta” (2009)
Porto Alegre/RS
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SABADO 17 DE SEPTIEMBRE
ASUNCION,ENTRELAHISTORIA Y LAIMAGINACION

PROYECTODE JULIOLIRA RESIDENTE #1DELARESIDENCIARESISTENCIA DELJPA

PERCIBIENDO EL DESEO MUY PRESENTEEN LOS ASUNCENOS DEPENSAREL LUGAR ENEL MUNDOEN QUE SEENCUENTRAN,
REALIZAREMOS UNPASEOPORLA CIUDAD Y POR LASIDEAS, ENLA TARDEDEL SABADO 17 DE SEP.
SALDREMOSEN UNOMNIBUS PARA JUNTOS TRANSITAR ELPAISAJEURBANO, CONVERSAREMOS CON SUS HABITANTES
YPENSAREMOS SOBRELAHISTORIA Y EL FUTURODE LA CIUDADDE ASUNCION. COMO GUIA DELAS CONVERSACIONES
YEXPOSITOR NOMADE TENDREMOS A JAVIER RODRIGUEZ ALCALA.
ESTAPROPUESTAES DEL COLECTIVOMEDIACION DE SABERES, QUEREALIZAESTEPROYECTOENFORTALEZA, BRASIL
CONLACOLABORACISNDEL CENTRO CULTURAL BANCODEL NORDESTE Y EN ASUNCION POR ELPROGRAMA DE
RESIDENCIAS DELARISSA JIMENEZ PLANTA ALTA, RESIDENCIA RESISTENCIA.

PA

SALIDA:PLANTAALTACABALLERO294 ESQ.MCAL.ESTIGARRIBIA HORARIO: 15H. A 18 H.

Percursos Urbanos em Assuncéo/Paraguai (2011).
Fonte http://percursosurbanosblog.blogspot.com/



