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RESUMO

SEIXAS, Daniela Corréa. Desenho-escrita a ponto de verbo. 2011. 87 f. Dissertacéo
(Mestrado em Arte e Cultura Contemporéanea) - Instituto de Artes, Universidade do
Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2011.

A pesquisa € um dos desdobramentos possiveis da acdo do desenho como

exigéncia do préprio corpo. O trabalho propde a tentativa — e o fracasso — como
movimentacao do fazer artistico. Por acreditar na experiéncia cotidiana com a forca
escritural, em seu carater performético, investe na possibilidade de ativar o
desenho latente no mundo.
Ao investigar a palavra como tentativa de ordenacdo e como uma condicdo de
possibilidade da arte contemporanea, discute-se (e, simultaneamente, pratica-se) o
risco, o acidente introduzido pelo poético em seu carater desestabilizador,a fim de
debrucar-se sobre o aspecto ndo estavel das relacdes pratico-tedricas, entre o texto
e a matéria plastica, entre imagens e palavras. A dissertacdo busca, (na tensao da)
experiéncia, a reflexdo inesgotavel diante da energia gasta na convivéncia com a
“‘matéria-pensamento”, com a palavra que é carne. O horizonte da pesquisa é a
impossibilidade - dentro do texto do artista que tangencia seu proprio trabalho — de
colocar-se em movimento em diregao a um fim que n&o seja o caminho.

Palavras-chave: Desenho. Escrita. Experiéncia. Tentativa. Impossibilidade.



ABSTRACT

The research is one of the possible development of the action of drawing as a

requirement of the body. This work proposes the attempt - and the failure - such as
the movement of making art. Believing in the everyday experience with the scriptural
force in its performative character, invests in the possibility of activating the latent
drawing in the world.
By investigating the word as an attempt at ordering and as a condition of possibility of
contemporary art, discusses (and, simultaneously, practices) the risk, the accident
introduced by his destabilizing poetic character, to look into the not stable aspect of
the practical-theoretical relations between the text and plastic matter, between
images and words. The dissertation intent to, (in tension of) experience, reflect on the
inexhaustible energy expended in the intimacy with the material-thoughts, with the
word that is flesh. The horizon of the research is the impossibility - within the artist’s
text who formulates about his own work - to puts in motion towards an end other than
the path.

Keywords: Drawing. Writing. Experience. Effort. Impossibility.
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Escrever é fazer-se eco do que ndo pode parar de falar...

Maurice Blanchot

Introdugoes Gerais

Primeiramente & importante dizer sobre o plural desta introdugao.

Tal plural atua como sintese e abertura da questao, a possibilidade da questdo que em
uma s&o varias - em fluxo. E impossivel que se apresente uma Unica porta de entrada,
mesmo que larga, e € importante, portanto, a presenga de algumas portas estreitas,
breves acessos que proporcionem uma agao de leitura que atue como cumplice das
indagacbes acerca dos modos de presenca do desenho, da escrita e da agao do
(desta) artista como produtor de textos, teoria e outras formas de discurso e nao-

discursos.

E proposto um fluxo e também pontos de contato os quais devem acolher uma
movimentagao dos lugares de atuagao do trabalho plastico, do comentario, da escrita,

da anotacgao a margem, da citagao, da teoria e dos pontos sem no.

Porém reconhece-se aqui como uma forma de introdu¢ao, como impulso constante, a
forgca escritural e a elaboragao de perguntas em torno da (e como a) experiéncia da
palavra e da agao do desenho e da escrita como funcionamento do pensamento do
corpo do trabalho.

Sendo assim apresenta-se a escolha de tornar presente o fluxo da escrita, em alguma
medida o caminhar do pensamento. Os comentarios, as duvidas e a proliferagao das
corregoes, aberturas de caminhos, mudanca de diregao. Seja na légica das margens,
e das glosas propicias a ilegibilidade, seja na manipulagdo das proprias estruturas

oficiais, seja na vontade das palavras em escolherem suas vizinhancas.

Por isso talvez seja importante iniciar com o formato no qual, de preferéncia, o texto
depois de aberto seja de dificil fechamento. E que torne a leitura em um dado ponto
quase ilegivel, indecifravel, como a fim de aproximar-se de uma opacidade das

palavras, “fungdes simultaneas de indicagao e ocultagao”:

uma forma de linguagem apropriada, encarnada,
personalizada, uma linguagem-corpo — “aquilo que aponta com
o dedo a coisa de que se fala",— e, ao mesmo tempo, o corpo
da linguagem. Em vez da fascinagdo linguistica da arte




conceitual, que encontrou na linguagem o sucedaneo artificial
de uma imaterialidade impossivel (...) uma obra na qual a
significacdo dos signos ndo nos deixa esquecer seu aspecto
fisico, mas que, ao contrario, nos confronta com sua presenca
opaca. (...) como em Artaud, na leitura feita por Derrida,
“restituir a letra a voz, a voz a seu alento, o alento a seu corpo,
0 corpo ao seu gesto, e o gesto, por fim, a sua vida”.

Neste trecho dedicado a Mira Schendel e Leon Ferrari confusées entre o ler e ver sdo
emprestadas pela presenga da palavra como materialidade da obra. No caso de Mira,
interessa 0 momento em que a artista da voz ao desenho. Desenho escrito do préprio

1”2, Confundido os sentidos de

desenho em voz alta: “Ma che bellezza di disegno
desenho, legenda, imagem e escrita, confundindo a pessoa que fala e age em um
desenho, ao empregar-se o proprio em frase, em manuscrito. De fato o que importa
aqui € uma consciéncia da presenga palpavel e inteligivel do texto tanto quanto do

papel, da letra e das linhas que nos cortam e cortam nossos discursos.

Interessa a fisicalidade dos problemas presentes nas questbes abordadas na
dissertacdo e a materialidade do processo de surgimento e desdobramento de um
corpo de texto que por fim se torne um espago com tantos meandros e entrelinhas
tomadas, residuos de poesia e duvidas em uma leitura que obrigue o leitor a girar o

papel em maos, se deter em pequenos desvios.

Lembrando, porém, que tal materialidade pode ser colocada de diversas maneiras.
Seja por uma mancha confusa de texto ou por desconcertos causados por uma
palavra inesperada, aparentemente fora de seu lugar. Portanto ha de haver um

convivio de diferentes modos de lidar com essa presenca.

Pois, também, seria importante desconfiar da leitura de que a arte conceitual tenha
cravado uma bandeira de imaterialidade na linguagem. A arte conceitual e sua
proposta de desmaterializagao conferem grande importancia a presenca “apenas” do
texto, mas de alguma forma ao mesmo tempo o materializa, por vezes até estetizando-
0. Uma auséncia de materialidade suposta pela presenca do texto entra pela porta de
tras como um grande rasgo para os milhares de estimulos que rondam a escrita
cotidiana, parte do fazer do artista. Arrombada de vez pelas infinitas aberturas da arte

contemporanea.

' PEREZ-ORAMAS, Luiz. Ledn Ferrari e Mira Schendel: o alfabeto enfurecido. Sdo Paulo:
Cosac Naify, Nova York: Museu de Arte Moderna, 2010. p.38
? Refiro-me & monotipia sem titulo na qual aparece escrita a frase “Ma che bellezza di disegno”.




A chamada “desmaterializacdo”™ que traz a relevancia do evento e do processo,
fornece-nos, evidencia, talvez ndao o objeto em completa presengca, mas uma
enxurrada de fragmentos e vestigios ativando a possibilidade de demorarmo-nos no
convivio da palavra e do discurso seja no trago do grafite sobre o papel ou na

articulacao de citagcbes e acasalamento de paragrafos e entre os nomes dos tedricos.

Por isso importa também a estrutura que abriga os elementos textuais académicos
(imagens, citacoes, margens, notas, anexos, capitulos) e a introducdo de
questionamentos sobre as divisbes empreendidas entre uma anotacdo escrita, a

presenca de uma imagem, um desenho esquematico, um rabisco.

Diante das fungdes delegadas a escrita e a imagem - ressaltando as muitas operagoes
de pensamento do desenho e a forga do movimento da escrita como dois pontos
capazes de colocar em questdo tais ocupagdes -, permitir que imagens, citagoes,
anotacoes, titulos, desenhos, emprestem-se uns aos outros e que por fim exibam suas
aptidoes para forgar uma atitude mais desconfiada dos seus lugares praticos-téoricos.
Para tomar qualquer tentativa de teorizacao e pratica permeada ja pela inventividade e

a indeterminabilidade de seus limites. Dos muros as passagens:

desde que uma teoria penetre em seu préprio dominio
encontra obstaculos que tornam necessario que seja revezada
por outro tipo de discurso (é este outro tipo que permite
eventualmente passar a um dominio diferente). A pratica € um
conjunto de revezamentos de uma teoria a outra e a teoria um
revezamento de uma pratica a outra. Nenhuma teoria pode se
desenvolver sem encontrar uma espécie de muro e é preciso a
pratica para atravessar o muro.*

E se por fim a teoria € ja uma pratica, portanto ndo é possivel fixar o texto nem o
trabalho mais obviamente plastico como elucidagdo ou como pergunta. Nem é
aconselhavel fixar rigidamente tal distingao ja que o texto existe do mesmo impulso e
funciona como questionamento do proprio, na medida que é ele, propriamente e
também, superficie de movimentacao do fazer e do perguntar. Por isso o texto procura

ser lugar de obra e as obras disponiveis a palavra.

Os questionamentos trazidos pretendem assim colocarem-se ora como revés, como

modo de impenetrabilidade, ora como dindmica de deslocamento das relagdes -

s Desmaterializagdo € um termo muito usado para falar da arte conceitual (cunhado por Lucy Lippard) e
talvez deva ser usado com cautela para que nao atinja o sentido radical, e que cologue a importancia que
foi dada ao evento, ao processo e a quebra de categorias, e nos jogue em uma dicotomia entre o que
seria matéria e idéia, o que provavelmente néo reflete o posicionamento de muitos artistas.

* DELEUZE, Gilles e FOUCAULT, Michel. Os intelectuais e o poder. Conversa entre Michel Foucault e
Gilles Deleuze. In: Microfisica do Poder. Rio de Janeiro: Edicoes Graal, 1979. p. 69-70.




perguntas e modos de respostas - da ordenacgao de um discurso, de um fazer. E que
as instancias criticas efetuadas pelo artista em um movimento de aproximacao e
distanciamento de seu trabalho mesclem a possibilidade do texto, no qual o artista

refere-se a propria produgao, aquela na qual o discurso € também criagao:

O discurso constroi-se a partir da mesma matéria informe
que ira constituir a obra, com ela compartilhando trajetorias
diferenciadas em torno de um mesmo impulso criativo [...]
O discurso criativo ndo contorna o objeto plastico a uma
distancia cerimoniosa, mas efetivamente o atravessa e é
por ele atravessado. S

De modo que marcar o acidente ou o consentimento ou a contradicdo desses
percursos seja um dos caminhos para a sinestesia® entre discurso e obra, assim como
entre a escrita e o pensamento. Ndo se tratando somente de desvendar e encontrar
todos os pares da minha acgado, imitando na escrita seus gestos, quereres e

realizagdes.

E valido ressaltar que sdo desenhos também o processo desta escrita, assim como
esta escrita participa dos/como questionamentos em acao de desenho. Para falar dos
trabalhos e desta escrita é preciso atentar para a agdo do desenho como laténcia dos
atravessamentos e deslocamentos proprios da linguagem poética. O desenho portanto
pode surgir em diferentes momentos dos trabalhos, como evento sobre a superficie,
vestigio, anotacao, estratégia e até como vaidade e pretexto; ou como um imaginario e

cotidiano dos papéis e materiais de escrita, das palavras, dos cadernos, livros e linhas.

Para uma escrita que balbucie o funcionamento dado também em operagdo de
desenho, como do fluxo do pensamento, que percorrem os trabalhos e os textos.

Pensamento que se organiza em um transpassamento de planos (no sentido de

® BASBAUM, Ricardo. Além da pureza visual. Porto Alegre: Zouk, 2007. p.30

®Procura-se pela palavra sinestesia atingir a confusdo dos sentidos como aproximacgao da
confusdo entre os procedimentos, e entre os sentidos dos quais provém ambos, discurso e
obra. Mas também trazer o sentido estrito da sinestesia — contaminagéo, “fusdo dos sentidos”
(em percepcgbes sensoriais diferentes e simultaneas), quando empreende-se a si mesmo em
escrita, de quando uma palavra cheira, ou um desenho vai tocando aquilo que € olhado, mas
também quando ao invés de cansar os olhos, a luz sobre o papel enrijece as maos e o corpo
sua parado (talvez seja sé uma écriture, ato muscular de escrever). Pois as inversbes de
reacdes dos sentidos langam uma certa maneira de lidar com as palavras, objetos, materiais,
pensamentos, que opera nas pequenas descobertas cotidianas dos deslocamentos das coisas
e portanto também das relagbes e procedimentos dos trabalhos e discursos. Se “pensar &
também pensar por sensacdes” (Deleuze e Guatarri) e se em Rimbaud o a é negro e o J
vermelho, talvez nao seja necessaria ou especificamente um sintoma de sinestesia classica de
casos clinicos, mas muito menos aquela encarada em um sentido estritamente metaférico,
porque na poesia, por exemplo, sim, “borboletas pousam no discurso” (Manoel de Barros),
porque afinal ele & azul.
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planejar), introspeccgoes, fusdes, ressonancia e quebras, os quais tornam fundamental
o entendimento do texto como lugar. O texto como lugar ira pressupor uma
espacialidade de totalidade inapreensivel que indica - além da sinestésica relagao

entre pensamento, escrita e desenho - a relagao entre desenho e escrita como aporia.

Certa indeterminabilidade e auséncia de fixagao permite a passagem do escrito para o
exercicio da escrita, primordial para a relagdo com o desenho aqui. Tal exercicio
evidencia o carater de infinitude da superficie de um texto, superficie na qual a
impossibilidade de apreensdo total de seus movimentos o torna um grande espaco
aberto. Exibindo, enfim, pensamento, escrita e desenho em suas materialidades
peculiares e questionadoras das capacidades dos discursos de economia altamente
contornavel e eficiente.

O que se deseja € tomar o texto como propositor de uma densidade ativa do convivio
com a palavra. Em uma agdo marcada pela aporia - no sentido de uma tenséao que
impeca o sentido de se fixar - tratar desta densidade a qual quer-se desenho e
experiéncia’ da escrita como performance. Com isso diz-se uma escrita como pratica

e experimentacao.

Sendo assim sera destacada a relagao, por vezes entropica ,entre desenho e escrita,
texto e obra. Diante de uma tirania da possibilidade, da continuidade inevitavel, a acao
artistica se daria como um processo continuo de despesa e tentativa de ordenacao, do

qual resta ao artista lidar com as pontas que Ihe sobram nas maos.

O processo deste lidar e ndo somente o objeto produzido®. O que deve valer para os
desenhos e para o texto em suas dimensdes performaticas. Desejando que se
estenda também a leitura para que nela haja a ressonancia de uma escrita que seja
uma exigéncia do préprio corpo. Atentando que isso ndo exclui o pensamento textual,

o “texto digitado”, como se essa exigéncia fosse apenas algo relacionado ao gesto

7 Experiénica: experimentar assim como colocar na boca em diversas areas da lingua, sem evitar nem a
ansia de vomito nem a dogura. Da lingua, do cérebro a espinha, aos nervos (da mao). Escrita que
envolve que envolva o corpo inteiro, o caminhar. Nao meramente um meio para se chegar a um
conhecimento final, absolutamente confirmavel. E sim que de alguma maneira ela transgrida a si propria e
os trabalhos.

¥ BARTHES, Roland. CY Twomby ou Non multa sed multum. In: O 6bvio e o obtuso. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1990. p.157. Roland Barthes em seu texto sobre a obra de Cy Twombly traz a questao do
produto e produgdo. Evocando a distingdo que Winnicott mostra “entre o game (jogo estritamente
regulamentado), o play (jogo que se desenvolve livremente) e o playing. O artista estaria no playing, no
qual o real do artista € este processo de manipulagdo, ndo o objeto produzido. Lembrando porém que
aqui o texto, o desenho ou qualquer matéria que entre no processo ndo sdo materiais meramente de
manipulagdo no sentido de que nao aceitam subordinadamente a acdo daquele que se pretende
“manipulador”.
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