manuscrito sobre o papel (embora este reserve as suas especificidades e importancia
dentro do processo do trabalho), mas relacionado justamente a um fluxo que nao é tao
somente digerido nas separagdes intelecto® e sensacdo. E qual parte ndo é corpo,

nem mesmo o que esta fora, ou no seu avesso?

O escape do objeto em favor do evento na arte pode servir como ponto de entrada
embora o0 objeto e o evento de fato partihem aqui suas formas de
funcionamento/entendimento. Portanto o texto pode existir em seu aspecto de objeto
ao mesmo tempo em que ative assim a sua caracteristica de agao sobre seus proprios
processos. Texto que nao se coloque como plena garantia de intengdes tal como um
desenho projegao de idéias ou arquivo de memoria, ambos seguros (se € que sao
possiveis) e prontos para consulta, mas que estabelegca “uma relagdo com a palavra
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intrinseca a prépria poética Ressaltando que os textos de artista no contexto

académico “defrontam-se com a permanente interrogacao sobre o estatuto desta

escrita que exige caminhos construidos no proprio processo de sua construgao”. "

Muito da atividade do artista desde que esta se coloca como “praxis e poética in situ”"
(leva-se em conta portanto a insergdo do contexto que envolve a elaboragdo desta
dissertacao) deve vir reforgada pela atengao nao somente a construgao de um sistema
pos-obra que a aloje, mas a atuagao desta quando ela “funda seu proprio sistema de

comunicacao linglistica e enunciacdo de sua poética”".

Vale entado trazer a importancia das inadequagoes entre meio e fim, copiando aqui um
pedacgo de chao deslocado, portanto nada firme: “Construir ndo € em sentido préprio,
apenas meio para uma habitacdo. Construir ja é em si mesmo habitar.”'* Construir o

chao enquanto se pisa. Estar em certa medida no ponto dos problemas.

? Isto se empregado como aquilo que “distingue-se assim das sensagoes e dos desejos e apetites, sendo
assim, pois, “a parte da alma com a qual esta conhece e pensa”, conforme Aristoteles.” (JAPIASSU,
Hilton; MARCONDES, Danilo. Dicionario basico de filosofia. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1996).

'""FERREIRA, Gléria. A fala na primeira pessoa. In: Escritos de arfistas - anos 60/70. Gldria Ferreira e
Cecilia Cotrim (org.). Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2006. p.14. Gloria Ferreira refere-se a operagao
duchamplana de articulagao ente o verbal e o visual.

FERREIRA, Gldria. Prefacio do livro de Cristina Pape Fragmentos deflagradores. Rio de Janeiro:
Booklmk 2008. Resultado da tese de doutoramento em Linguagens visuais da artista Cristina Pape.

% Termo usado por Gloria Ferreira, na publicagéo ja citada Escritos de artistas - anos 60/70, quando “o
Iugar ou a situagao torna-se um espagco de reiteragéo do proprio discurso”. p..19

* MORRIS, Robert apud FERREIRA. A fala na primeira pessoa. In: Escritos de artistas - anos 60/70.
Glorla Ferreira e Cecilia Cotrim (org.). Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2006. p.18

* HEIDEGGER, Martin. Construir, Habitar, Pensar. In: Ensaios e Conferéncias. Petropolis: Vozes, 2002.
p..126




Alguns espacgos do texto entdo se aproximariam da mise en abime, presente tanto
neste processo de texto de artista sobre sua produgdo, como nas relagbes entre os
trabalhos. Tanto entre o texto como dentro do texto, sendo o proprio texto um trabalho
entre os trabalhos, e portanto — ja que os trabalhos sao também questdes de escrita e

desenho — entre estes mesmos.

Assim pensar certa metalinguagem como caracteristica moderno-contemporanea e o
seu movimento paradoxal no qual a dobra sobre si mesma € também a fissura,
abertura, € contaminagao por insisténcia em movimentar-se. A dobra seria portanto
um mecanismo de falha da aparente introspecg¢ao. Estariamos em alguns momentos

diante de populagbes de matrioskas seduziveis e ficcionaveis?

De fato ha possibilidade de brecha para uma n&do contengao da tormenta que de certo
modo € inevitavel e até mesmo ilégica (: pois se € inevitavel porque se tenta conter?).
Entre o entropico movimento da tentativa de conter e ordenar, impulso de um desgaste
irreversivel, sem fundo. O “isto é ilégico” da tentativa € justamente como se apresenta
a frase: juntas a agao de designar como dizer a que veio e do que se trata, seguida
logo da movimentacgao dos pequenos absurdos que a pratica artistica insere no dizer e

mostrar.

Pois se o “discurso poético ndo se propde a constituir-se em uma forga conclusiva” e

se “cabe ao artista/pesquisador a construcdo de um argumento fragil”'®

quase auto-
justificavel, a postura que pode ser tomada diante de uma ambiéncia a qual quer-se
cientifica € a de um cruzamento entre os pensamentos nao-pensantes que

envolveriam em algum grau a ciéncia, a filosofia e a arte?'®

1B GONGCALVES, Flavio. Um argumento fragil. In: Anais do IV Encontro nacional de pesquisa em arte.
Fundagado Municipal de Artes de Montenegro, Junho -2006. p. 8 No artigo ressalta-se o fato de que na
otica do pensamento cientifico o discurso poético tratado como argumento seria um argumento fragil, na
medida que ndo é de simples verificagao.

"®Refiro-me ao questionamento chegado a mim pelo trecho do livio O que é a filosofia?: “A filosofia
precisa de uma nao-filosofia que a compreenda, ela precisa de uma compreensédo nao-filosofica, como a
arte precisa da ndo-arte e a ciéncia da ndo-ciéncia (...) Pensamento ndo-pensante que se esconde nos
trés... E ai que os conceitos, as sensacgodes, as fungdes se tornam indecidiveis, ao mesmo tempo que a
filosofia, a arte e a ciéncia, indiscerniveis, como se partiilhassem a mesma sombra, que se estende
através de sua natureza diferente e ndo cessa de acompanha-los.” DELEUZE, Gilles e GUATTARI, Felix.
O que é a filosofia?.Sao Paulo: Ed. 34, 1992. p.279

No mesmo texto (p. 261) os autores ressaltam que “as proprias equagdes matematicas ndo desfrutam de
uma tranquila certeza que seria como a sangado de uma opinido cientifica dominante, mas saem de um
abismo que faz que o matematico "salte de pés juntos sobre os calculos", que preveja que nao pode
efetua-los e ndo chega a verdade sem "se chocar de um lado e do outro". E o pensamento filosofico ndo
relune seus conceitos na amizade, sem ser ainda atravessado por uma fissura que os reconduz ao 6dio
ou os dispersa no caos coexistente, onde é preciso retoma-los, pesquisa-los, dar um salto. E como se se
jogasse uma rede, mas o pescador arrisca-se sempre a ser arrastado e de se encontrar em pleno mar,
quando acreditava chegar ao porto.”




N&o se trata de dizer sobre algo somente, mas verbar'’ de que maneira a palavra
reage quando é requisitada a fim de tratar de tais processos, pensando a forma de
presenca desta escrita de artista como parte deste movimento. E como a linguagem
poética pode estabelecer relagbes entre escrita e desenho e funcionamentos de
pensamento critico. Portanto o que se dispde como sem finalidade (sem fim
alcangavel) € o mesmo que se coloca como condi¢ao de possibilidade de uma escrita

de acao: escrita que seja o percurso e modifique esses percursos.

A fim de experimentar uma inversdo, a sintese na for¢a escritural se apresenta aqui
como ponto de entrada, mas sob titulo plural fala-se de uma escrita de impossibilidade
de cumprir-se; falha da promessa. Essa falha ndo supde um isolamento de algo
intocavel, pelo contrario pretende colocar a falha como rasgo de contaminagao, como
pedido de contato, respiro ante o mergulho.

Procura-se uma escrita que seja o caminhar do pensamento e se de algum modo este
pensamento ainda parega “nao pensar” afirma-se nesta escrita 0 mesmo gesto de um
desenho que ao tatear o papel a mao (em sua sombra) termina-se as vezes por certa

arbitrariedade planejada como modo de retengio do perigo do continuar-se.

“Qual é o excesso que faz com que o acabamento seja ainda e sempre inacabado?""®

O artista, aquele que se deixa afetar, que vem de assalto, da-se na escrita como
impossibilidade de terminar-se. E é preciso dizer também, vocalmente, que os
interminaveis sdo também acumulos do direito ao siléncio. Com esse siléncio diz-se
daquele chegado através do vazio e da intimidade com os dutos das linhas e das
palavras ou através das fendas abertas pela linguagem de Robert Smithson, na qual
se aproximam rochas e palavras:

Palavras e rochas contém uma linguagem que segue a sintaxe
de fendas e rupturas. Olhe para qualquer palavra por bastante
tempo e vocé vai vé-la se abrir em uma série de falhas, em um
terreno de particulas contendo seu proprio vazio. Essa
linguagem desconfortavel de fragmentacdo ndo oferece
nenhuma solucao gestalt facil; as certezas do discurso didatico
sdo arrastadas na erosdao do principio poético. Perdida para
sempre, a poesia precisa se submeter a sua propria vacuidade; é
de algum modo um produto de exaustdo, mais do que da
criagdo. A poesia € sempre uma linguagem agonizante, mas
nunca uma linguagem morta. '°

'" No sentido empregado nos primeiros capitulos que seguem.

'® BLANCHOT, Maurice. A conversa infinita. So Paulo: Escuta, 2001. p.

'Y SMITHSON, Robert . Uma sedimentacdo da mente: projetos de terra. In: Escritos de artistas - anos
60/70. Gldria Ferreira e Cecilia Cotrim (org.). Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2006. p. 191
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Também na escrita de artista em contexto académico “mente e matéria se
confundem”, o atelié comeca a desabar e o concreto universitario, que em seu nome
pretende apreender um todo, pode apresentar hachuras. Mas nao sé em seu bloco

como também no do proprio artista.

O siléncio da foz, o vazio de um nascimento & tempestade enquanto possibilidade,
mas também alivio diante da angustia e ansiedade diante da escrita. O acumulo das
pequenas notas, de trechos, poesias, pontes em possibilidade e cumprimentos
calorosos entre opinides ja esclarecidas em um golpe respira. Como objeto placido de
todo o designar, que reside siléncio em tempo de um murmurio interminavel, se
acumulam para o artista uma volatil mistura do que poderiam ser documentos,
esbocos de gaveta ou simplério verbo de ligagdo entre uma histéria e ele mesmo.

A escrita nao repousa e os trabalhos tagarelam entre eles. Mas qual a funcao deste
artista autor de dissertar? A de um “instaurador de discursividade’®? Visto que
aquele que autora (em alguma medida este artista que se vé a dizer e dizer a que

n21

veio) “nao € uma fonte infinita de significados que preenchem a obra”' e que ¢é ele

jogado a ndo exprimir-se somente, mas expor-se.

Pode ser colocada em questdo uma auséncia do som que deveria surgir da voz, uma
falta de energia pelos papéis (e trabalhos) que se acumulam tentando mostrar a que
vieram: ao mesmo tempo alimentam e traem. Ha entdo na duvida uma grande
decisao. De colocar-se como alvo do embate cotidiano com os trabalhos e com essa

escrita.

O cotidiano é onde estou, mas é sempre também o lugar de borda: o centro esta em
toda parte? Ou o deslocamento continuo do centro ndo € muito propicio aos capitulos,
e sim as paginas? Sendo assim a dissertagdao pretende se apresentar como uma
constante de remissdes e cortes. Fragmentos, imagens, reafirmagdes e contradi¢oes.
Escrita que seja capaz de possuir funcionamento de obra e de movimentar o
funcionamento no corpo de trabalho o qual ele suscita e do qual € parte concomitante,

mas nunca confortavelmente acomodado.

Portanto palavra, paragrafo, imagem, pretendem-se ponto de confusao, de partida e

chegada. Um outro texto, poesia, imagem, titulo, nota, ou até capitulo. As partes

20

Idem
2 FOUCAULT, Michael apud AGANBEM, Giorgio. O autor como gesto. In: Profanagées. Sao Paulo:
Boitempo, 2007. p.56
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deverao poder mover-se, bifurcar-se de repente, resumir-se, remeter a outro ponto da
dissertacdo ou repetir-se. E importante que os desdobrar-se(s) dela se coloquem
frequentemente no sentido de gesto poético e de elemento residual caro a poesia. E
da mesma maneira que sao breves estilhagos e fagulhas sdo também chance de
manter algum “para e entre” os trabalhos, inclusive aos que podem vir. Pisquem o

sentido.

Quer tratar gerando. Cuidar de questdes acerca tanto da inscricdo do desenho, da
palavra e da matéria - como da inscricdo do artista como propositor de lugares: de
visualidades, de contextos, de texturas de estar no mundo, de modos de ser afetado e
afetar. Enfim, de um fazer que passa pelo fazer da palavra e pela condigdo de
possibilidade que esta reparte com a obra. Um fazer que passa pelos diferentes

modos de lidar com uma forga escritural cotidiana.

Partindo, portanto, da necessidade de uma fala sobre trabalhos os quais fazem-se
muitas vezes de questbes da atividade do desenho e da escrita - sendo o medium
requisitado desta fala uma escrita - esta mesma nao pode deixar de exibir o seu
carater de tentativa e erro, tentativa no erro. A experiéncia da escrita como
performance pode se dar quando ha uma recusa de um recolhimento nas explicagoes.
O dizer sobre as obras quer aqui existir como acgao livre tal qual a presenca de um
deslocamento ocasionado pela inauguragao de um pequeno funcionamento singular

de mundo, um sobre como contato, disposicdo a e ndo somente um acerca de.

Este é o limite de cair em contradi¢do, na negagao de algum desdobramento que
poderia caber a mim. Quando do momento decisivo da elucidacao tem-se a
experiéncia como modo de transpor, tais relagées possiveis de serem tecidas ao se
realizarem arriscam parecer diluicao no exato momento em que decidem colocarem-se

prépria e radicalmente em questao.

“Escrever, entdo, passa a ser uma responsabilidade terrivel.
Invisivelmente, a escrita € convocada a desfazer o discurso
no qual, por mais infelizes que nos acreditemos, mantemo-
nos, nés que dele dispomos, confortavelmente instalados.
Escrever, desse ponto de vista, € a maior violéncia que
existe (...).”22

22 BLANCHOT, Maurice. A conversa infinita. Sao Paulo: Escuta, 2001. p. 9
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\ 5 . i
Desenho & escrita: poesia, despesa e entropia

De qual e do que do desenho se fala?
Diante do aspecto tanto ligeiro quanto gaguejante da pergunta € importante que se
coloque o aspecto preponderante pelo qual o desenho serd tomado: sua insubordinagdo.
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Dissimuladamente ignorando as margens e a utilidade pratica do papel em que . - :
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se encontra. Ou recusando insistentemente preencher o papel, ndo terminar-se. |No
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, grafite, da ponta insinuante, na verdade se trata do desenho inevitavel, E-impesstvel
E ImPDlﬂWJ resistir com recusa total.

A entrega total ao inevitavel é de tal forma inaceitavel que a ordem pratica, a
atividade social produtiva procura repelir sem perceber a potencializagdo da brecha
sempre latente ao ndo util, a ansiedade.

A aparentemente pequena entrega aos desvios de atengdo, aos desvios que o

lapis impde a mao sobre o papel afrouxa as separagdes as quais insistimos empreender

Pensar aabividade artistica como gasto e como uma relagio entropica sera

fundamental para a compreensdo da proposta de tornar ° ndo’ apartavel” o

desenho da escrita, a obra do texto. Ambas como possibilidade poética e portanto
despesa irreversivel. Assim como escrever-desenhar de certo modo tem que abalar o
centro da casa, como uma inconveniéncia prazerosa, a constante tentativa de ordenagio

diante do que escapa da utilidade do dia a dia se aproxima da agéo do artista diante do

O artista tenta ].ld‘dl‘ com essa energia, com esse EXCCdEHtE que se
S€u processo. EOF a sempre mais dificil de cap ELIF‘II' € a0 mesmo tempo O artista
€ ser VISto como 0s pI’OpI’lOS Cl’lﬂdOl’LS e excedentes.

George Batall]e em “A nogio de despesa™ recusa justamente a redugio das

atividades humanas as atividades produtivas e da sujeigdo dos processos a uma
recompensa racional e equilibrada com o modo e a quantidade do empenho envolvido.

a vida humana ndo pode em caso algum ser limitada aos

: sistema fechados... O imenso trabalho de abandono, escoamento

Q¥ ¢ de tormenta que a constitui s6 poderia ser expresso dizendo-se
== que ela s6 comega com o déficit desses sistemas.”

! o O desenho insubordinado, a energia que sobra, pode ir ao encontro do que diz
g‘ < ” S 3 i . . o
Bataille sobre as despesa ditas improdutivas nas quais estariam, entre outras atividades,

as artes. Alerta para o fato de que a atividade humana ndo se constitui apenas de

NO QUAI HA ENFASE

SOBRE A PERDA, E NOS ENVIA

atividades de reprodugao e conservacao mas tambem de consumo e despesa.® Aqui, um
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