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RESUMO

HUPE, Ana Luiza Ferreira. Sistemas e a¢c6es autoimpostos - arte e vida. 105f.
2011. Dissertacao (Mestrado em Arte e Cultura Contemporanea) - Instituto de
Artes, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2011.

Essa dissertacdo é uma escrita performatica que procura entender a arte
como elemento para enxergar melhor o cotidiano; € um conjunto de observacdes
e reflexdes sobre trabalhos que lidam com regras autoimpostas pelos artistas;
uma explanacdo sobre jogos que mudam o0s caminhos do cotidiano,
transformando o olhar e a sensibilidade. A¢des de artistas como Sophie Calle,
Tracey Emin, Marina Abramovic, Tania Bruguera, entre outros, sdo analisados,
junto a uma descricdo e exposicao dos trabalhos desenvolvidos pela prépria
autora. O capitulo | é dedicado aos modos como a fotografia serve as acdes
performaticas, a partir da exposicdo do trabalho L’h6tel, de Sophie Calle. O capitulo Il
pensa o lugar dos afetos na arte, como eles fazem parte da composicao de trabalhos
artisticos. O terceiro € um olhar sobre a exposicdo Cuide de vocé, de Sophie Calle,
para refletir sobre o livro no campo expandido do espaco de exposi¢do. No capitulo
final, trabalhos das artistas cariocas Caroline Valansi e Julia Debasse, proximas da
autora, sdo analisados, instigando o pensamento sobre como a proximidade entre
artistas pode gerar criagfes artisticas.

Palavras-chaves: Autobiografia. A¢cbes. Performance. Arte contemporanea.



ABSTRACT

This paper is a search about the importance of art beginning with the
observation and discussion of works dealing with self-imposed rules by the
artists. Games that change the ways of everyday life, transforming the look and
sensibilty. Works by artists like Sophie Calle, Tracey Emin, Marina Abramovic,
Tania Bruguera, among others, are discussed, with a description and exhibition of
my work. Chapter | is devoted to ways in which photograph registrers performing
actions. The work L'hétel, by Sophie Calle is a starting point for this
thought. Chapter Il thinks the place of affection in art, how it's important part of the
artworks’ compositions. The third chapter is a glance at the exhibition Take care of
yourself, by Sophie Calle, to consider the format book in the expanded field of an
exhibition space. In the final chapter, works by artists from Rio, close to the author, are
analyzed, provoking the idea of how the proximation between artists can generate
artworks.

Keywords: Autobiography. Actions. Performance. Contemporary arts.
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INTRODUCAO

Desde que descobri a arte, novos sentidos foram aticados, novas inquietacdes
surgiram. N&ao foi um processo subito: aos poucos fui deixando os
estranhamentos com que me deparava nos museus e galerias ganharem
contornos internamente até formarem um desenho de compreensédo, distante da
maneira com gue estava acostumada a acompanhar o mundo e, por iISSO mesmo,
fascinante. Parece que a arte aumenta a capacidade de problematizar. Tanto na
contemplacdo quanto na criagcdo sdo os esforcos de compreensédo da realidade

gue me movem, mas o0 que fazer diante de tantas realidades?

A arte apresenta-se nesta pesquisa como uma escolha de achar um sentido no
cotidiano. O que mais atrai nesse caminho é a possibilidade de se procurar o que
se quer fazer. Liberdade, dentro de certos cédigos e restricdes, mas ainda assim
liberdade. Tanta que uma frase como "Art is a coded language, but I'm just not a
coded person"”, da artista britanica Tracey Emin, pdéde estampar em néon as

paredes da Tate Modern, em retrospectiva da artista realizada em 2001.

A extravagancia é permitida, um relativo alivio diante de tantas regras opressoras
de convivéncia. Nao a toa, o brasileiro Nuno Ramos, ganhador de um dos maiores
prémios de lingua portuguesa, o Portugal Telecom de Literatura 2009, prefere
considerar-se artista plastico a escritor. Longe dos "enquadramentos” - enquanto
0 cinema ainda € preso a um espaco de tempo médio de 1h30 a 2h dentro de uma
sala escura (ou seja, a forma é dada antes do conceito ser trabalhado, ndo serve
ao conceito, é uma formula de antemdo) e a literatura, fechada as
experimentacbes com a palavra — nas artes visuais h4d uma vasta gama de
“permissividades”, € quase uma terra de ninguém. Nada mais direto para refletir o

mundo contemporaneo do que a duvida, a diversidade. Como bem sintetiza André

11



Roullier*: o regime da verdade atual é o regime da davida.

Articulando o né&o articulado, a arte reune passos que afrouxam os atos
automaticos, abrindo assim, espaco para o novo e para outros modelos de vida.
E, muitas vezes, no lugar do ndo previsto ("Artista sabe tudo, mas s6 quando
acaba. Nao ha previsibilidade", Paul Klee) nem pelo artista, nem pelo espectador,
no que escapa a expectativa de ambos, que talvez habite a arte - o ruido que se

produz entre uma tentativa de producdo e uma tentativa de entendimento.

O "coeficiente artistico” cunhado no inicio do século XX por Marcel Duchamp bem

explica o fendmeno:

Portanto quando me referir ao "coeficiente artistico" fica entendido que ndo estou
me referindo somente a arte maior, mas também tentando descrever o
mecanismo subjetivo que produz arte em estado bruto - ruim, boa ou indiferente.

No ato criativo, o artista passa da intencdo para a realizagdo por meio de uma
cadeia de reac8es totalmente subjetivas. Sua luta para chegar a realizacdo é
feita de trabalhos, sofrimentos, satisfacfes, recusas, decisdes que ndo podem e
nao devem ser plenamente conscientes, pelo menos no plano estético.

O resultado dessa luta € uma diferenca entre uma intencdo e uma realizacdo, uma
diferenca da qual o artista ndo tem consciéncia. Consequentemente, na cadeia de
reagdes que acompanham o ato criativo, esta faltando um elo. A lacuna - que
representa a inabilidade do artista para expressar plenamente sua intencéo,
aquela diferenca entre o que foi pretendido e o que nado foi conseguido - é o
"coeficiente artistico" pessoal contido na obra.?

Numa sociedade em que a separacao do operario do seu meio de producédo ainda
esta presente, o trabalho do artista ganha um pressuposto especial. No século
XVIIl, Kant, em A Critica do Juizo, j& via o estético concebido como esfera
excluida do principio da maximizacdo do lucro. Desvinculada de propdésitos

imediatos como nenhuma outra atividade, a arte cumpre a tarefa de fomento da

! André Roullier: filésofo francés que deu palestra na Universidade Candido Mendes, Centro, RJ, em abril
2010.

2 DUCHAMP. Marcel. O ato criador. In: BATTOCK, Gregory (edit.). A nova arte. Sdo Paulo: Perpectiva,

1987.

12
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humanidade.

Em um mundo habitado por excessos e a0 mesmo tempo tao cheio de vazios, sao
as arestas sensiveis entre arte e vida que vém me interessando, foi por esta via

que a arte me puxou para perto.

Quando dei por mim estava imersa em leituras de livros autobiograficos de Sophie
Calle e Tracey Emin, em contos e videos de Miranda July, em arquivos de memoria
e diarios de Rosangela Renné. E vidrada nas performances de Marina Abramovic e
seu ex-parceiro Ulay, no filme O equilibrista (dir. James Marsh), no livro de artista
Rasura de Luiz Zerbini, nas a¢des do Gordon Matta-Clarck e de Lygia Clark, nas
obras de Tania Bruguera, Rebecca Horn, Rony Horn e Taryn Simon entre tantos

outros nomes amados. Precisava eu transformar esse contato em algo.

Detectei entre esses nomes e obras que parecem diversos, um interesse em
comum: o0 uso intensivo da vida para se fazer arte: "Perhaps some artists would say
it's better to concentrate on art itself, whereas others would deal with life".
(Christian Boltanski)

Esta pesquisa vem da vontade de refletir sobre autobiografias transmutadas em
obra de arte, tépico que inclui o subitem ficcdo x realidade. E acabou por
enveredar-me também para (a) estudo de regras autoimpostas que modificam o
cotidiano dos artistas, (b) a observacdo do corpo como suporte para a obra, (c) a
importancia dos escritos de artista, e para (d) as novas subjetividades a partir das
relacbes estabelecidas com o surgimento de novas tecnologias. Hibridos
contemporaneos. O corpo é afetado por coisas vivas, quais propostas tornam isso

sensivel?
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Diante da producao diversificada e imensa de Sophie Calle, concentrei-me na
andlise de seu trabalho. Apresento ainda obras de outros artistas para enriquecer
a reflexdo que faco acerca da poética da artista francesa. No desenrolar da
aproximacao com o fazer de Calle, venho estabelecendo novas alternativas
formais para o que antes parecia s6 uma ideia / projeto efémero, mas que,
através de um registro tal, se transforma em obra. Estabeleco algumas
comparacdes entre o0 meu trabalho e os de Calle como um dispositivo necessario

para que eu possa refletir sobre a maneira como venho criando.

O publico e o privado

Um dos pontos analisados na arte de Calle e, por extensédo, na de outros artistas
refere-se a exploracdo dos limites entre o publico e o privado. Apresento a seguir
trés experiéncias de artistas que se forcam a passar por vivéncias constrangedoras
tensionando limites. Criam eles uma empatia com o publico, que se identifica com

seus medos, anseios, sentimentos.

Tracey Emin monta o ambiente Exorcism of the last painting | ever made (1996),
numa galeria em Estocolmo, em que durante trés semanas e meia (o periodo entre
duas menstruacdes) vive, come e pinta deixando-se ver pelo publico nos horérios

de visitagao.

~

Num ato deliberado de estimulo ao voyeurismo, sé se poderia assistir a artista
através de seis lentes olho de peixe. No momento em que tenta pintar uma versao
de A deposicdo de Cristo, por exemplo, Emin transmite um exorcismo de maus
sentimentos. E uma volta as acdes e movimentos da pintura sem expectativas ou

sem antecipar nenhum resultado - uma forma de pintura contemporanea.
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Figura 1. Imagem de pintura A deposic¢éo de
Cristo (ca. 1989-90). Oleo sobre tela. 108 x
127 (42 %2 x 50) aproximadamente.
Destruida. Fonte: BROWN, Neal. Tracey Emin
(Tate's Modern Artists Series) (London: Tate,
2006) ISBN 1-8543-7542-3

Yoko Ono ja experimentara essa barreira entre o publico e privado em Cut Pieces
(Japédo,1964), em que relaciona a destruicdo como algo intimo. Ono se senta num
palco de teatro como o do Carnegie Hall (NY), onde a performance foi apresentada
em 1965, e convida as pessoas a cortarem sua roupa. O desnudamento € um
desenlace da reciprocidade entre o exibicionismo e desejos intimos, entre vitima e

agressor, entre sadista e masoquista.

Figura 2. Registro fotografico de Cut
Piece 1964. Performance de Yoko
Ono no Yamaichi Concert Hall,
Tokyo. Fonte: BROWN, Neal. Tracey
Emin (Tate's Modern Artists Series)
(London: Tate, 2006) ISBN 1-8543-
7542-3




Enquanto Ono propde um nu vagaroso, que se vai apresentando a partir de
uma troca interativa que, a primeira vista, parece mais sutil, Emin circula com o
nu entregue. Mas néo se deixa tocar. O olhar voyeur neste caso nao parte para
a acdo. E somente observacdo intermediada por lentes enquanto a artista se

resolve na sua individualidade que se sabe analisada.

Como numa sintese suave entre a interacdo e o olhar voyeur, na retrospectiva
da artista Marina Abramovic, no Moma, NY, O ar- tista esta presente, o limite
entre publico e privado é colo- cado de forma simples e sutil: os espectadores
sentam-se diante da performer durante todo o periodo da exposicdo - trés
meses. Enquanto as portas do museu estdo abertas, € possivel olhar
profundamente a artista. A proposta: que a olhem. Trata-se da troca de
moléculas entre a artista e o espaco, como Abramovic gosta de colocar,
misticamente. O publico vai até o museu sO para estar com ela no "verdadeiro
sentido". Em seus trabalhos muito pouca coisa acontece e eles duram longo
tempo. "Somente estar presente como artista no espago com total consciéncia
e atitude e contar o minimo, isso € o mais dificil." - coloca Abramovic em video

no site do Moma_(www.moma.org, acessado em abril 2010). Abramovic sintetiza

a responsabilidade de artista e publico na cena institucionalizada (dentro do
museu ou no espaco da web onde a performance fica acessivel), usando seu
proprio corpo como matéria. A performance acontece quando o performer entra
nas suas proprias estruturas fisica e mental. A artista estd 100% presente e o

trabalho s6 se completa mediante a presenca do publico.

Trago esses trés trabalhos na apresentacdo desta pesquisa como uma
maneira de exemplificar questdes que me estimulam. Emin se coloca nua
diante do publico, Ono se deixa desnudar pelo espectador, Abramovic néo faz
aparentemente "nada" e com a postura simples, embora dolorida, consegue
dizer bastante. H4 nessas atividades algo que tira do lugar, que balanca o
sentido do comportamento. Tais obras me estimulam a pensar sobre quais

guestdes me afetam e em como eu poderia leva-las adiante através da arte.
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O artista hoje funciona como um catalisador de experiéncias, cabe a arte
recompor universos de  subjetivacdo  artificialmente rarefeitos e
ressingularizados. (Guattari em Caosmose, um novo paradigma estético.?).
Funcionando como um "prestador de servigos" (expressdo usada por Andrea
Fraser em seu texto Da critica as instituicdes a uma instituicdo da critica?), o
artista oferece ferramentas para o espectador caminhar sozinho para outros
nortes. E o que faz Sophie Calle, quando manipulando a prépria vida, direciona
os espectadores / leitores a desloca- rem seus olhares sobre o proprio
cotidiano, a repensarem seus comportamentos. Convida-os a reconhecerem a

linha da moralidade e amolecé-la.

Estrutura da pesquisa

No capitulo I, O uso da fotografia nas praticas artisticas, analiso a acdo L’hotel,
realizada em 1981 num hotel em Veneza, onde a artista ocupa o lugar de uma
camareira durante trés semanas, servindo-se dessa posicdo privilegiada para
observar os pertences dos héspedes e elaborar um imaginario sobre eles. Calle
desvenda, através de fotos, e inventa, através de breves textos (cheios de estilo!),

guem ocupa os comodos de um hotel em Veneza.

No capitulo I, O lugar dos afetos na arte, penso sobre a importancia dos afetos
em obras de arte, levantando algumas obras autobiograficas que os trazem para
o primeiro plano e conseguem descondicionar o olhar e os sentidos de quem

entra em contato com elas. A arte do comportamento.

O capitulo Ill, Prenez soin de vous (ou As mulheres de Sophie Calle) e seus
desdobramentos, trata da exposicdo Cuide de vocé, de Sophie Calle,

apresentada no Brasil em 2009. O texto aponta para a produgcdo de um territorio

3 GUATTARI, Felix. Caosmose, um novo paradigma estético. S&o Paulo: Ed. 34, Colecao Trans, 1992. P. 31
FRASER. Andrea. Da critica as instituicdes a uma institui¢cdo da critica. Conccinitas: arte, cultura e

pensamento, 2008. P. 178. Disponivel em: < http://www.concinnitas.uer.br/resumos13/fraser.htm2>.

Acesso em fevereiro 2011.
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onde a subjetividade pode ser exercitada a partir mais das reacfes das 107
mulheres, co-autoras da obra, do que do compartilhamento da privacidade da
artista. A importancia do espaco expositivo como local de trocas sociais, bem
como o papel da arte como questionadora de modelos de vida sdo levantados.
Outros exemplos de como se criar uma historia a partir de escrita e de imagens,
tais como o trabalho de minha autoria, P4ginas na parede, sao levantados. A

importancia da escrita para a formacéo do sujeito artista.

O capitulo IV, Proximidade e distancia da arte - artistas brasileiros, converso
com as artistas cariocas Caroline Valansi, que trabalha através da fotografia e
instalacdo escultorica o tema da memoria e Julia Debasse, que parte de suas
proprias histo- rias de vida para criar, tracando em seu processo um paralelo
com a cancdo romantica popular. Considero importante estabelecer essa
relacdo de artistas assimiladas que admiro, mas de quem alcanco informacdes
intermediadas por catalogos, textos tedricos ou internet, com artista préximas,

e de quem tenho condi¢cdes de acompanhar de perto o processo criativo.
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1 O USO DA FOTOGRAFIA EM PRATICAS ARTISTICAS

Figura 3. Still de Portas-Retratos (work in progress), 2011. Fotografia
dos positivos. Fonte: Elaborada pela autora.
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Sob o estimulo do langamento de Histérias reais no Brasil (Festival Internacional
de Literatura de Paraty - Flip 2009), levanto a questdo do uso da fotografia em
alguns trabalhos da artista Sophie Calle: o livro € uma reunido de textos curtos -
de cerca de dois paragrafos cada -, construidos a partir de imagens fotogréaficas
que, observadas sem o complemento dos textos, podem ganhar sentidos bastante
diversos dagueles que a artista propde. Os textos sdo ou parecem ser relatos de
experiéncias vividas por Calle, atividades muitas vezes premeditadas, que partem
de um principio organizador estabelecido pela propria artista. O limite entre a
realidade e a ficcdo permeia todas as historias, ndo h4 um compromisso com a
verdade, os relatos podem condizer com acontecimentos autobiograficos ou ser
inventados.

As fotos, na maioria dos trabalhos de Sophie Calle, funcionam como provas de
performances, vivéncias as quais ela se atira com o propdsito definido de viver e
fazer arte. As obras giram em torno de regras que Calle cria para a propria vida.
"N&o tenho filhos para levar a escola, posso desaparecer por seis meses amanha
se eu quiser. As regras me tranquilizam." - explica a artista®. Calle transformou a

propria vida numa sequencia de jogos.

Ela aproveita-se da condicdo da fotografia como documento representativo do real
para demonstrar atos performaticos; usa a foto como prova. Além da nocdo da
fotografia como indice, que mantém uma relacéo direta, fisica, com seu "referente",
ha também a possibilidade de criacdo do fotografo e do observador. Calle cria a
partir das fotos-registro e a cada olhar percebe-se um detalhe novo nos episédios

narrados.

Ao se deparar com os textos elaborados a partir das fotos publicadas em Historias
reais, o espectador € induzido a crer que 0s eventos realmente aconteceram,
principalmente pelo carater de "realismo" inerente a fotografia. A foto funciona

como rastro de uma atividade que se apresenta como obra.

° Sophie Calle em entrevista. Video exposto em Cuide de vocé, Sesc-Pompéia, Sdo Paulo, setembro, 2009.
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Os trabalhos de Calle sdo considerados Arte do cotidiano. Neste movimento,
denominado por Philippe Dubois em O ato fotografico, encaixam-se os artistas

que colocam seu corpo em cena sistematicamente, ou como acrescenta Dubois:

a relacdo imaginéaria de seu corpo com tudo o que o cerca, tudo isso sem cessar
de utilizar a foto ou para elaborar por meio dela um questionamento da arte e de
Nnossos pequenos ritos sociais®

Estariam nesta familia de artistas Christian Boltanski, Didier Bay, Annete

Messager.

E enriquecedor atentar para a interpretacdo do escritor Paul Auster sobre o
trabalho de Sophie Calle. No livro Leviatad, pu- pu- blicado em 1994, o romancista
norte-americano toma emprestada a figura da artista para construir uma
personagem, Maria Turner. Maria € uma artista plastica que tem em sua carreira
sete obras, trabalhos realizados por Calle, a saber: La suite vénitienne, La garde-
robe, Le strip-tease, La filature, L'hétel, Le carnet d'adresses, Le rituel

d'anniversaire. Levando-se em conta que toda a obra de Sophie Calle € permeada
por ficcBes inseridas em realidades ou realidades em ficgdes, seguem as idéias

de Auster sobre o modo de fazer arte de Calle / Maria.

(...)Juma pessoa heterodoxa, que levava sua vida segundo um conjunto refinado
de rituais bizarros e peculiares. Cada experiéncia, para ela, era sistematizada,
uma aventura auto-suficiente que engendrava seus préprios riscos e Iimitau;ﬁes.7

Maria era uma artista, mas seu trabalho nada tinha a ver com a criagéo de
objetos comumente definidos como arte, alguns a chamavam de fotdgrafa, outros
se referiam a ela como uma conceitualista, outros ainda a conside- ravam uma
escritora, mas nenhuma dessas defini¢cdes era exata e no fim, ndo creio que

. 8
possa ser catalogada de alguma maneira.

A obra L'hotel, realizada por Sophie Calle, em 1986, em Veneza, com o intento de

6 DUBOIS, Phillipe. O ato fotogréfico e outros ensaios, traducdo de Marina Appenzeller. Da série Oficio de Arte e
Forma. Campinas, SP: Papirus, 1993.

AUSTER, Paul. Leviata; traducdo de Rubens Figueiredo. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2001, p. 82.
® IDEM, p. 88



elaborar um perfil caracteristico dos hdspe- des de um hotel na cidade durou trés
semanas, durante as quais Calle se empregou como camareira. Levava as
incursdes diarias aos quartos, a camera fotografica dentro do balde de limpeza e
um pequeno diario escondido onde registrava o que encontrava. O objetivo era
criar um imaginario sobre quem seriam aqueles héspedes a partir dos pertences
achados. A artista se esquivou de conhecé-los pessoalmente para que suas
elaboracdes ndo se confundissem com as figuras reais. Interessavam resquicios
de personalidades. As imagens comprobatérias da passagem dela pelos
aposentos permitem ao espectador chegar a conclusbes préprias a partir de

outros objetos que ndo ganharam importancia nos escritos de Sophie Calle.

De acordo com Roland Barthes, em A Camara Clara, cada fotografia tem seus
studium e punctum. O studium seria aquilo que o fotégrafo nos convida a ver,
relacionado muitas vezes a uma analise histérica ou ao menos contextual da
imagem. Ja o punctum é o que cada espectador € pungido a ver, aquilo que se

relaciona com ele afetivamente e s6 com ele em particular.

A seguir, uma imagem das fotografias do quarto 28, visitado entre os periodos 16
e 19 de fevereiro (de 1986).
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Figura 4. Fotografias do quarto 28, L'hotel, 1983, Sophie Calle. Fonte: CALLE,
Sophie. L’hoétel (Livre V), Ed: Actes Sud, colecao Doublés-Jeux, 1998.
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No relato construido sobre as imagens, Calle observa que para passar trés dias
em viagem, o casal que se hospeda no 28 leva mais pares de sapato do que o
numero de pernoites. Sao oito femininos e cinco masculinos. A artista pega um
dos pares que havia sido jogado na lixeira, encontra também dois colares de
pérolas numa necessaire, um saco guardando cuecas com o0 escrito Fitzgerald
em ponto-cruz, entre outros pertences. Ha uma enorme quantidade de bagagem:
guatro malas Louis Vuitton lotadas. Os escritos transmitem tratar-se de um casal
de idade porgque todas as roupas sédo de boa qualidade, marcas conhecidas e
caras. En- contra ainda Games with Love and Death de Arthur Schnitzler, o livro
€ uma compilacdo de quatro contos sobre o amor moderno e talvez por isso
tenha sido digno de anotacdo. Calle aproveita para se perfumar com um Chanel
n° 5 antes de deixar o quarto. Dentre tantas outras informacfes fornecidas, o
detalhe que mais chama atencado da artista € uma cal¢ca branca de pijama que
fica jogada sobre uma cadeira durante os trés dias em que o casal ocupa o

quarto. Esse detalhe seria para a artista o punctum.

H& outros punctums para mim. Os sapatos femininos séo todos fechados, o que
me leva a pensar que se trata de uma senhora com joanetes. Minha avo sofre
com joanetes, sempre se esforca para conseguir sapatos fechados nas laterais
como os da foto. O carpete me traz o cheiro do quarto; mesmo sendo um hotel
em que os aposentos sdo diariamente limpos, carpetes suscitam cheiro de mofo
inevitavelmente ao mesmo tempo em que conferem um ar de nobreza. Seria
aquele hotel aristocratico e decadente? Pequenos detalhes que transportam

para outros lugares.

Partindo dessa andlise subjetiva a que a fotografia convida, conclui-se que a
camera ndo € somente um dispositivo que registra presencas, mas também uma
técnica para ir ao encontro do invisivel. Imagina-se um "fora de quadro" a partir

das imagens que Calle apresenta. O que Barthes chamaria de "o campo cego".

No seu processo de criacdo, Calle usa as forcas do mundo para redesenhar a
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sensibilidade. Seu impulso para criar surge da realidade, traz as marcas do
imanente. Ela procura trazer a tona a intimidade, aquilo que esta no ambito das
sensacles e rotinas dos individuos, Calle coloca-se vulneravel ao mal-estar,
arriscando-se a ser flagrada remexendo nas malas dos héspedes de um hotel
elegante. Corre o risco de sua verdadeira intencdo de detetive no trabalho como
camareira ser desvendada. A obra porta uma corporalidade, uma presenca,
Sophie esteve ali, onde aquelas fotografias foram feitas, aventurou-se para
mostrar o extraordinério no, a primeira vista, simples. As fotos estdo imbuidas
de uma estética-detetive, assemelham-se a fotos de pericia, € quase como se
nos quartos um crime tivesse ocorrido e ela precisasse registrar o lugar dos

pertences sem tocar em nada, sem deixar vestigios.

Sophie Calle inventa alucinagdes para sair do lugar; incute uma reformulagcao
de questdes que sustentam o homem contemporaneo. Esse homem apresenta-
se diferente nos ambitos publico e privado. A fotografia é mediadora entre esses
dois estados atestando uma intimidade entre corpos que com a foto se torna um
fato verdadeiro (mesmo levando-se em consideracdo que a foto vem perdendo o
carater de verdade para associar-se a manipulacdo). A intimidade do ser
observado assemelha-se a de quem frui a obra. O espectador identifica-se com
muitos dos objetos carregados pelos hospedes e pode reconhecer neles
algumas imoralidades que se sabem tdo comuns. E através deste viés que o
trabalho de Calle se liga afetivamente ao publico. O espectador sente-se na
posicdo de violador da intimidade alheia e, portanto, torna-se cumplice da artista

na tarefa de escarafunchar o que néo quer ser exposto.

Calle ativa o exercicio do sensivel com o rigor formal de sua obra. Ao apresentar
sempre foto e texto de todos os quartos, cria um padrédo de organizacao de féacil
acesso, a que o espectador estd acostumado. Consegue abrir para possiveis
reconfiguragcdes de sentido interferindo no inconsciente de um estado de coisas.
Agucando e esmiucando o olhar sobre a intimidade intrinsecas aos objetos

encontrados, ativa a sensibilidade do fruidor aproveitando-se de uma forma de
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apresentacao simples e conhecida. (texto e foto impressos em livro).

Figura 5. Fotografias do quarto 28, Sophie Calle. Fonte: CALLE,
Sophie. (Livre V), Ed: Actes Sud, colecdo Doublés-Jeux, 1998.

No quarto 28 estad hospedado um casal de meia-idade, Calle anota suas leituras,
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as marcas que eles possuem, o tiquete reservado para Mildo ao fim da
hospedagem. O observador € conduzido a concluir que é um casal em férias, com
tempo para ler romances e se vestir para jantar. Trata-se de intuicdes a partir da
descricdo minuciosa. Indo mais longe, pode-se enxergar a admiracao nutrida pelo
casal anénimo, sendo eles um exemplo de cumplicidade e "amor burgués" que
deu certo. A julgar por sua ultima obra, Cuide de vocé, em que retune 107
mulheres de diferentes profissbes para reagirem a um email de rompimento
enviado por seu ex-namorado, Calle gosta de tratar das relagdes conjugais, de
trazer o amor como matéria de trabalho. Se a arte pode algo, € tornar sensivel

aquilo que atravessa o corpo da artista.

Em L'hétel funciona uma pratica artistica que obedece a prépria l6gica indicial da
fotografia®. A foto bem como L'hétel evocam o processo (performatico) pelo qual
foram gerados, fazem emergir a l6gica do ato, da experiéncia do sujeito, que
constitui a propria légica de trabalhos de arte. Fotografia como arte, impresséao,
marca de um gesto. O Ato (fotografico ou pictural) tornou-se absolutamente
essencial, a obra € apenas um traco

seul®

E pela memoria fotografica que se faz conhecer a performance L'hétel: é meio
documental de registro, de arquivagem e de exposi¢do do trabalho. Cabe ainda
ressaltar que o quarto e a cama sao temas recorrentes na obra de Calle,

elementos que aparecem em diversos trabalhos.

o DUBOIS, Philippe. O ato fotografigo e outros ensaios; tradu¢do de Marina Appenzeller. Da série Oficio
g(c; Arte e Forma. Campinas, SP: Papirus, 1993. P. 280

BENJAMIN, Walter. Petite histoire de la photographie (1931) e L'ouvre d'art a I'ére de sa reproductibilité
technique (1935), em L'hdmme, le langage et la culture, col. Méditatiions. Paris: Dendel / Gonthier,1971.
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Figura 6. Sophie Calle enviou sua cama a Los Angeles em resposta ao pedido de
um americano que Ihe enviou uma carta pedindo para dormir na sua cama depois
de terminar um longo romance. Imagem de Viagem a Califérnia, Sophie Calle,
1999. Fonte: M’ast tu vue. Editions Du Centre Pompidou, Editions Xavier Barral, Paris
2003. P. 199.
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As imagens e textos se realimentam, a artista coloca-se ao mesmo tempo no lugar
de quem fala, de quem escreve e de quem atua. Ela é autora-narradora-

personagem.

Na segunda parte de Historias reais, ha uma narrativa em dez capitulos (dez
fragmentos de textos relacionados a dez imagens) que remetem ao relacionamento
de Calle com Greg Shephard. No filme No Sex Last Night, realizado pelo casal, em
1994, a mesma histéria € recontada de outra maneira. Calle tem a necessidade de
esgotar sua prépria experiéncia afetiva, avancando sobre diversos campos,
intervencdo, instalacdo e, neste caso, cinema. Apresenta-se aqui mais um recurso
da artista: reforcar uma narrativa varias vezes e em diversos meios para que o leitor/
espectador incorpore cada vez mais a suposta verdade daquele enredo. De tao

repetidas, as historias acabam por convencer.

No livro, todo o encontro entre Greg Shephard e Sophie Calle é narrado em primeira
pessoa até o casamento e divércio dos dois. Fica claro que o filme foi feito para
'salvar a relacdo’: o sonho de Greg Shephard era o de se tornar cineasta e o de

Sophie Calle de o acompanhar numa viagem de carro pelos Estados Unidos.
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Figura 7. Stills do filme No sex last night, Sophie Calle e Gregory Shephard,
1992. Fonte: CANONGIA, Ligia. Meias Verdades — Colecéo Arte e Tecnologia Oi
Futuro.
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VI
A ruptura

Ele sonhava em fazer cinema.

Eu sonhava em atravessar os gt
Unidos com ele. Para estimul

ados
d-lo a vir comigo, sugeri que fizéssemoy
um filme durante a viagem, um filme sobre a nossa vida de casal, Ele
aceitou, ¢, no dia 3 de janciro de 1992, deixamos Nova York no seu
Cadillac cinza em direcdo 4 Califérnia. Nove meses depois, em Sio
Francisco, quando ainda nio tinhamos colocado a palavra “Fim® i
pelicula, tatcando sob o banco do carro, minha mio enconray
sico pldstico preto. By o abri, Eram cartas, exatamente vinte e qui
tro, escritas por Greg, enderecadas a uma 1al de H., ¢ enviaclag
como indicava o carimbo do correjo — durante 0 ano de 1992, Py
f20¢es que eu ignorava, cstavam ali com ele, escondidas naquele
saco. Euas li. Roubei duas delas. Uma porque ele dizia: “Ficare] livre
em outubro.” A outra, por causa dessa frase: *...com Sophie, dei vidy
poderia existir sem a paixio que sintp por
>reg a oportunidade de realizar seu sonho

4 csta \'l'l.l]lt’".'l (]llt nunca
voed,” Eu tinha dado a ¢

¥ide. Quero que vocé saiba que a

Mo € que Vocé se tornou 4 colsa
Mils valiosa aos meus olhos.” Nio

acredicei, E resolvi fazer o que ele
MV em outubro, ele ficaria livee,

Figura 8. Fonte: CALLE, Sophie. Histérias reais, p. 70 e 71.

A rigueza dos detalhes da narrativa revela a obsessdo por datas, pricllsvailr(])tedi
lugares e horarios e pelos acessorios (Cadillac cinza / frases entre aspa

guatro cartas). O excesso de referéncias a realidade asse.gura.ao recept(;rctz
expectativa de estar diante de algo verdadeiro. Para Yves-Alain Bois esse asp; .
tem também outra motivacdo, como ressalta Ligia Canongia no texto de curadoria

no catalogo da exposicado Meias verdades:

ia ndo é

Ele (Alain Bois) lembra que, segundo Roland Barthes, aofritr%%ir:ﬁ%;nos ver o que
'‘proustiana’, ndo rememora ou celebra o passqdo,_ alt‘otc ontrar réduzindo ve
ele chamava de "mistério simples da,c_oncomlt_anma , hu_ Sereduzindoao

to especifico do clique fotogréfico. ASS|m_, Sophie : o oraorin
Usando ificio e a memodria dos detalhes realistas para rea irmar a p e de
usﬁ?iggéongigl cll(e:tl?otografia gue Bois acredita ser, afinal, o ‘conteddo manifesto
co ,
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todas as suas obras.*

Calle faz a partir de fotografias do que antes era considerado tdo ordinéario e
indigno de um clique (como uma ida a padaria) uma tentativa de resgatar um
significado. E como se ela gritas- se a0 mundo que deve-se voltar os olhos as
possibilidades que objetos sem significancia remetem. Da imagem de um referente

banal como uma xicara, experiencia-se um encontro "real":

A xfcara

Sua inreligéncia me deixava paralisada. Ele me convidou para almo
car. A alegria que senti s6 de pensar nisso foi acompanhada por um
certo desconforto: o temor de nio estar & altura. Para me preparar,
perguntei a ele sobre o que irfamos conversar. Um exercicio que cu
L\.‘:hia ser tio tolo quanto indril, mas que me deixava mais tranquila,
A queima-roupa, D. escolheu um tema: “O que faz vocé levantar

pela manha?” Passei a semana toda pensando e estabeleci virias res-

postas, Chegado o dia, lancei imediatamente a pergunta para ele,
que respondeu: “O cheiro do café”, e mudamos de assunto. Ao final

da refeigio, o café foi servido, e roubei a xicara como lembranga.
—

Figura 9. Fonte: CALLE, Sophie. Histodrias reais, p. 52 e p.53

Assim como a maior relacdo de Roland Barthes com a fotografia é pelo afeto, a de

Calle também:

Como 'Spectator’, eu s6 me interessava pela fotografia por 'sentimento’; eu queria
aprofunda-la, ndo como uma questgo (um tema), mas como uma ferida: vejo,
sinto, portanto noto, olho e penso.

Como demonstrado a partir do livro Historias reais e L'h6tel, Sophie Calle propde
uma "arte narrativa", das pessoas, das coi- sas e das situacOes. Narrativas

construidas em torno de jogos autoimpostos se expandem da literatura

1 CANONGIA, Ligia. Meias Verdades = Demi-vérités. Curadoria Adon Peres & Ligia Canongia; Rio de Janeiro: Oi
Futuro, 2009.

BARTHES, Roland. A camara clara: nota sobre a fotografia; tradugdo de Julio Castafion Guimaraes.
Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984. P. 39



incorporando objetos e fotografias como evidéncias de veracidade.

Estabeleco um inventério narrativo detetive no projeto Porta-retratos, em que ha
algumas semelhancas com a forma de trabalhar de Sophie Calle.
Descritivamente, o projeto consiste em visitar pessoas conhecidas durante vinte
dias, ir até a casa delas com a desculpa de ver quais as fotos sdo as escolhidas
para habitarem os porta-retratos (ou penduradas na parede com fita crepe, na
geladeira com ima e todas as outras formas de se ter foto em casa hoje). O ato
artistico de adentrar o espaco intimo da casa de pessoas por quem tenho
curiosidade é o ponto de partida para a colecdo de fotos de fotos que coloco em

outros porta-retratos.

Durante o periodo de visita, elaboro um diario. As fotos dos porta-retratos séo
todas feitas em modo analdgico. E os registros das visitas que preenchem o
diario, com a camera do telefone celular. Ao final do projeto, porta-retratos
preenchidos com as imagens captadas nas casas das pessoas visitadas estardo
reunidas num jantar na minha casa, em que todos os visitados estardo presentes.

A seguir, a ideia do projeto e sua realizacao.
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1.1 A casa - as fotos que tomaram o lugar dos quadros.

As imagens legitimas sdo as fotografias - as

imagens afetivas, que as pessoas penduram na parede ou colocam em portas-retratos. As vezes nds as
usamos como arte, e ai, entéo,

elas podem perfeitamente ser ilegitimas.

[...] e quando depois eu pintar mais um

retrato do Onkel Rudi (1965), o capitdozi-

nho, estarei na verdade diluindo; a ver- dadeira obra de arte é feita por aquelas

duas ou trés pessoas que colocam Rudi num porta-retrato na mesa lateral ou emoldurado na parede. O
Unico sentido em que ndo estou

diluindo a coisa é que, ao pinta-la, estou

conferindo a ela mais universalidade.

(Gerhard Richter em entrevista a Hans Ulrich Obrist)13

Ando obcecada com a casa, com o tema de casa, que sempre me rodeou. Aos
poucos, bem aos poucos mesmo, talvez ha uns qua- tro anos ja, o plano de
transformar a casa em arte. O morar, para ser mais precisa [e 0 viver para ser mais
extensa em devaneios e deslimites entre arteevida]. E ha tantas formas de

transformar em linguagem, em arte, da para passar a vida.

A observacédo dos lares dos outros, das escolhas das cores e elementos. Pelo
caos da vida em familia, a ideia fixa de morar sozinha me perseguiu desde
sempre até os 20, quando sai, finalmente. Mas ja faz muito tempo e ndo é bem
sobre isso que quero falar. Fico imaginando transformar cada canto da casa em
um santuério, cada pequenice com um passado. Venho olhando muito a volta,
evitando sair para ficar entre essas paredes. Percebo que tudo tem uma historia
de outra familia, todos os moveis e até os minusculos objetos de cozinha ja
viveram bem mais do que eu. A idade deles me serve de estimulo para aprofundar
nesta antiguidade, de ser radical, ndo comprar nada em loja mais, se apropriar ad
eternum; o que comegou como necessidade se transformar em militancia artistica.
S6 que esta palavra_militAncia me assusta um pouco, cercada dos anarquismos
de Roberto Freire em que tenho passeado. Entdo, sim, aceitamos umas
toalhinhas novas em folha da multinacional que explora méao de obra barata ao

lado da colcha de croché da avé materna, da primeira cama de

B OBRIST, Hans Ulrich, 1968 - Entrevistas: v. 1, Rio de Janeiro, Cobogd; Belo Horizonte, MG,Inhotim,
2009. P. 137, 138.
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casal de madeira maci¢ca herdada dos pais do ex, da maquina de escrever do avd
paterno, do ar- mario do bisav6 alemado, que era marceneiro, dos quadros

(pintura!) com moldura vitoriana.

E como que a gente leva a casa pra fora dela? A casa fora dela somos nés
mesmos, andando por ai a carregar um vestido anos 50, recortado, recosturado,
retirado o mofo e acoplado a uma sandalia pés-humana de plastico multicolorida,
junto ao anel da Praca XV e aos 6culos Dior, que nossa avo tanto fez que nosso
avo pagou. E sairam de méaos dadas para fazer uma foto no banco da praca. Esta
que até hoje pende no corredor, acima da mesinha do telefone, que ja ndo tem
mais lugar fixo, nem Paginas Amarelas ao lado. O caso € que ainda assim néao
levamos a casa para a rua. Basta chegar a praia, destituir- se de tudo num
mergulho e cadé a casa? Ah! Esta no corte de cabelo, na escolha do biquini, na
tatuagem, nos furos na orelha, na cor do esmalte. Sim, é verdade, a casa nao

foge.

Podemos encontrar a casa em outros lugares, porque o bom é ficar fucando
mesmo. E o risco de ndo se ter dinheiro para pagar o aluguel no proximo més é
compensado com a paz de passar 0 sdbado ouvindo os passarinhos piarem no
jardim e ver o Cristo Redentor se bronzeando da janela. Para juntar mais
fantasmas para a festa - imagine s6 o encontro do bisavd que veio consertar a
dobradica da porta do armario com seu sogro, cujo tumulo fica a vista ali a
esquerda - juntar pedacinhos de outras casas que agregassem mais convidados
para a espirituosa festa. Pedacos especiais, escolhidos, de fora, dentro. Portas-
retratos. O que as pessoas gostam de levar da rua para dentro de casa, para
depois sairem novamente carregando a rua, que virou casa e torna-se rua

novamente, dentro de si.

Diversas molduras, portas-retratos de parede. Cada qual com a foto de um porta-
retrato que carrega, ele mesmo, a foto de outro lugar, pessoa,viagem boa, reuniao

de familia. A foto de um porta-retrato no lugar onde foi escolhido por uma casa.
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Fotografias de portas-retratos reunidas sobre o sofa.

Neste projeto de colecionar portas-retratos, a obra € mais o ato do que o arquivo
de fotos; a acdo de visitar guem ndo se vé ha muito ou quem se conhece pouco,
mas que interessa em alguma instancia, o papel da arte em nos fazer passar por
outros trajetos, as casas que atravessam 0s vinte dias em que o0 projeto é
realizado. Arte como processo humano de aberturas possiveis de estar no mundo.
Como coloca o filosofo Hakim Bey, em Zona Autdbnoma Temporéria: arte como
intensificacdo da vida cotidiana ou, como diriam os surrealistas, a_penetracdo do

maravilhoso na vida [...] espacos de disrupcdo capazes de abrirem possibilidades

originais de se habitar o mundo dentro do préprio mundo.*

Trecho inicial do diario:

PORTAS-RETRATOS

Rio de Janeiro, 18.jan.2011.

Figura 10. Fotografia-registro de acdo. Fonte: Elaborada pela autora.

14 BEY, Hakim. TAZ: Zona Temporaria Autbnoma. Disponivel em: <http://www.scribd.com/doc/6603798/Taz>.
Acesso em: 04 jan. 2010.
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Hoje comprei um tripé no Centro e fui buscar umas fotos no laboratério da Rua da
Lapa. Em frente, dois senhores vendendo o que convencionalmente se chama de
lixo. Parei para ver. Um deles me perguntou se eu era compositora, por causa do
tripé.

Comprei deles um porta-retrato dourado. Cinco reais. Cabia direitinho a foto da
foto do Cris ampliada que eu acabara de buscar.

Figura 11. Fotografias-registro de objetos. Fonte:
Elaboradas pela autora.

"1st Piece", dainspiradora casa de Cris Lehnhardt

E o que ainda se coloca num porta-retrato? A foto da foto agora estd no porta-retrato

pendurado na parede da casa.

Como nas propostas de Allan Kaprow, este projeto mantém a linha entre arte e
vida téo fluida e talvez tdo indistinta quanto possivel'®. Essa arte seria, pois, uma
arte de imitacdo, como-a-vida [lifelike], e o "como" apontando ndo para uma arte
real, mas para similaridades - uma arte que faz principalmente lembrar da vida. Os
porta-retratos sdo um arquivo de memoria, pedacos de histdria que cada um
escolhe ter sempre perto e mostrar para o0 mundo que habita a intimidade da casa.

Arte como modelo a partir do qual se poderia compreender a dinamica do

15 KAPROW, Allan. Assemblages, enviroments and happenings. In: HUXLET, Michael; WITTS, Noel (Ed.). The twentieth-
century performance. London, New York: Routled — ge, 1992, 2002, p. 206.
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funcionamento do conhecimento e da vida.

Diferentemente das religides, da filosofia metafisica, ou da ciéncia instancias
gue, apesar de comprometidas com a vontade de verdade, ndo alimentariam
mais do que ilusBes -, a arte, na medida em que assume o carater aparente e
ilusério de suas criagdes e desenvolve uma boa consciéncia em relacdo a
mentira, nos incitaria a adotar um outro modo de relagdo com o conhecimento e
com a vida, que ja ndo se apoiaria na suposi¢ao do valor superior da verdade.™

Artistas diversos, por estratégias variadas, vém operando em suas préprias vidas
a partir de procedimentos declaradamente artisticos. Assim com Sophie Calle,
tento inventar possibilidades de criacao de modos de existir. O primeiro passo: a
compreensdo do projeto como exclusivamente artistico. Arte como situacao

laboratorial, voltada a constitui¢cdo libertaria da propria vida.

Em Portas-retratos, relno a casa tomada como um corpo de imagens que dao
ao homem razdes ou ilusdes de estabilidade.’” Dinamismos territoriais e
desterritorializantes que percorrem a carne, a casa € 0 universo. As visitas a
casas como a possibilidade do exercicio de uma politica dos afetos, em que a
disrupcdo [sf, tensdo subita de um estreitamento] seja um gesto afetivo -
disrupcéo afetiva.

A dinamica de Portas-retratos e L'hotel pode parecer similar - fotografar espacos
intimos. No entanto, a grande diferenca entre os dois trabalhos é primeiramente a
conexdo afetiva. Enquanto Calle ndo possuia nenhuma ligacdo com os héspedes
que habitavam os quartos que fotografava, eu parto justamente de pessoas
conhecidas, adentro espacos intimos de gente com quem tenho um envolvimento
anterior ao projeto. Durante os vinte dias de visitas, me peguei diversas vezes
pensando em como seria interessante entrar em casas de pessoas desconhecidas,
de outros universos, outras classes sociais. Talvez o limite da agcdo fosse mais

estendido desta maneira - o dialogo com o totalmente desconhecido. No entanto,

16 KAPROW, Alan. Art that can't be art. Disponivel em: <http://readingbetween.org/artwhichcantbeart.pdf>.
Acesso em: 04 jan. 2010. p. 2.

! BACHELARD, Gaston. A poética do espac¢o. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1974. Colecao Os Pensadores. P.
366.
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neste caso, 0 que me interessava mesmo era estabelecer um lago afetivo maior
com as pessoas que perpassaram minha vida nos vinte dias, aprofundar relagdes
gue se sabem tao superficiais no ritmo da fluidez cotidiana. Ouvi de um amigo: "Nao
€ porque frequentamos a mesma boate h& dez anos que preciso dar oi pra ele.". E
pensei: por que vocé ndo conhece o sujeito que frequenta o mesmo lugar que vocé
ha dez anos? Vem um pouco das muitas andancas pelas ruas e noites do Rio de
Janeiro a vontade de ir além nas relac6es. Acredito que mesmo sendo tdo "pessoal”
a motivacao do trabalho, ele pode ter uma compreensao estendida, liberar dos

condicionamentos sociais que aprisionam nossa vontade de estreitar lagos.

1.2 O jantar

O trabalho de Sophie Calle Le rituel d'anniversaire, foi bastante inspirador para a
motivacdo de convidar todas as pessoas visitadas para um jantar na minha casa,
espaco intimo de novo, este, meu. Entre 1980 e 1993, Calle reuniu na data de seu
ani- versario o numero de convidados correspondente a idade que fazia, além de

um convidado surpresa que pedia para alguém levar.

On my brithday | was always worry that people would forget me. In 1980, to relieve
myself from this anxiety, | decided that every year, if possible on 9 October, | would
invite to dinner the exact number of people corresponding to my age, including a
stranger chosen by one of my guests. | did not used the presents received on these
occasions. | kept them as tokens of affection. In 1993, at the age of forty, | put an
end to this ritual.'®

[No meu aniversario eu ficava sempre preocupa- da achando que as pessoas me
esqueceriam. Em 1980, para aliviar a mim mesma da ansiedade, eu decidi que todo
ano, se possivel em 09 de outubro, convidaria para jantar o nUmero exato de
pessoas correspondente a minha idade, incluindo um estranho escolhido por um dos
convidados. Eu n@o usava os presentes recebidos nessas ocasi- 6es. Guardava-os
como totems de afeto. EM 1993, quando completei quarenta anos, dei um fim a este
ritual].

A proposta de Portas-retratos € um ritual para celebrar o fim do projeto, mostrando

o "resultado final" dele a todos que participaram, concedendo algumas horas de

18 CALLE, Sophie. M'as tu vue. Ed. Prestel, 2008. P. 265.



40

seus cotidianos para uma conversa informal em suas proprias casas. Uma forma
de retribuir ao encontro, de criar um ambiente de interacdo. No jantar que reunira
todos os participantes, faremos uma "foto de familia" e um retrato de cada
convidado, que ser& exibido junto a foto correspondente a sua casa. O jantar como
lugar de convivio envolvendo corpos, matérias, sonoridades, como "modalidade
particular da acédo e da vida" (Agamben), instante de troca, conflito e confronto de
ideias. Emergem desse tipo de ritual, jantar / festa, o devir, uma abertura para o
que se estad por realizar, a arte sendo vetor para a partilha. O artista como

propositor de uma dimensao coletiva, como acolhimento.

Figura 12. Fotografia-registro de objetos. Fonte: elaborada pela autora.



2 Qual é o lugar dos afetos na arte?

Figura 13. Still de Quero Bombons ainda que de camelé. 2009. Fonte:
elaborado pela autora. Inspirado em “Nostalgia”, 2004, de Johanna Steindorf.
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A necessidade deste livro se apdia na seguinte considerac¢ao: o discurso
amoroso € hoje em dia de uma extrema soliddo. Este discurso talvez seja falado
por milhares de pessoas (quem sabe?), mas ndo é sustentado por ninguém; foi
completamente abandonado pelas linguagens circunvizinhas: ou ignorado,
depreciado, ironizado por elas, excluido ndo somente do poder, mas também de
seus mecanismos (ciéncias, conhecimentos, artes). Quando um discurso é
dessa maneira levado por sua prépria for¢a a deriva do inatual, banido de todo
espirito gregario, s6 lhe resta ser o lugar, por mais exiguo que seja, de uma
afirmacéo. Essa afirmacao é em suma o assunto do livro que comeca.

(Prefacio de Fragmentos de um discurso amoroso, Roland Barthes)19

Trago esse trecho como epigrafe buscando ilustrar de alguma maneira de onde
surge ou por onde anda minha hipétese sobre a decadéncia do valor dos afetos
na sociedade de agora, na hie- rarquia de prioridades, eles - os sentimentos
amorosos - estdo relegados e uma instdncia menos importante. O homem
maquina, ciborgue, investe em tecnologia para ter mais trabalho, mais dinheiro e
com mais dinheiro compra mais trabalho: tantas coi- sas transformaram-se no
motoboy cortando a avenida no espaco entre. Quase ndo ha mais tempo para a
contemplacédo; o 6cio é quase sempre culposo e o amor, quase sempre futil, raso,

corrido. E tarefa do artista trazer os afetos a tona.

Parto do pressuposto de que depois do movimento conceitual nos anos 70, toda
obra de arte surge de uma condi¢cdo conceitual. O artista Henry Flynt, um dos
fundadores do movimento, expde uma explicacdo simples para o que seria a arte
conceitual: ela tem como material o conceito, assim como a mausica tem como
material o som; sendo o conceito muito proximo do que é a linguagem, ja que
transmitido por ela. Flynt no ensaio Concept art, de 1963, afirma claramente que
a arte que ele faz opera no intelecto, em contraposi¢cdo a muasica tradicional, por

exemplo, que atinge o emocional.

No contexto do surgimento do que foi cunhado posteriormente pelo tedrico e
artista alem&o Peter Wollen como conceitualismo®, uma apropriacdo e extensdo

da arte conceitual em territorios além Europa e EUA, a desmaterializacdo das

19 BARTHES, Roland. Fragmentos de um discurso amoroso. Tradu¢cdo de Horténcia dos Santos.

Rio de Janeiro: F. Alves, 1984, 42 edicéo.
WOLLEN, Peter. Global Conceptualism and North America conceptual art, in Global conceptualism: points
of origin 1950s - 1980s, Nova York, Queens Museum of Art, 1999.
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obras fazia sentido. Desmaterializada, a arte era uma ferramenta para aproximar
o fazer arte dos interesses que emergiam, a arte do cotidiano. Havia na iniciativa
uma critica a obra como um commodity, além de uma quebra dos lagcos com o0s
Estados ditatoriais - extinguia-se o display. Idea art passava melhor pela censura
e era um jeito de artistas marginais geograficamente, ou seja, fora dos Estados
Unidos ou Europa, produzirem: afinal, o material necessario é barato ou de custo
zero. Muitos projetos passaram a envolver um trabalho independente do material,
dificultando a transacéo deles como produtos. Houve uma redefinicdo da obra de
arte de pintura, escultura ou qualquer outro objeto palpavel para servigcos

efémeros como informacgéo e propriedade intelectual.

Os conceitualistas teorizavam também sobre tirar a arte dos "espacos
protegidos"”, expressdo usada pelo artista espanhol Antoni Muntadas, em
referéncia a museus, galerias, instituicbes de arte em geral. Proliferava a ideia de

apropriacdo da esfera publica.

Um pouco distante dos principios fortemente politicos ligados ao surgimento do
conceitualismo e ainda mais longe da ideia de operar somente no intelecto, a obra
da artista francesa Sophie Calle, no entanto, parte de uma condi¢do conceitual.
Desde o final da década de 70, quando Calle comeca a fazer seus trabalhos, a
arte conceitual ganhou diversos desdobramentos, subgrupos inameros,
praticamente impossivel de classificar dada a quantidade de vertentes existentes.
Sendo das responsabilidades do artista criar novos modelos de vida e refundar a

arte, ndo ha a necessidade de encaixar os artistas em modulos pré-determinados.

Vejo a artista Sophie Calle no subgrupo arteevida, com o hifen suprimido para
enfatizar a diminuicdo da distancia entre um termo e outro. Essa categoria, no
entanto, é insuficiente para dar conta de suas experimenta¢cdes. Nesta "familia"
enxergo outras artistas, cujas propostas poéticas partem da autobiografia, néo
tendo a producdo necessariamente um compromisso com a verdade de suas

vidas, mas partindo de experiéncias as quais se jogam com o intuito de fazer arte
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enquanto produzem vida ou vice-versa. Dialogam com esse dispositivo criativo,
gue parece muito ligado a um acaso programado e produtivo, a britdnica Tracey
Emin e a americana Miranda July, por exemplo. As trés tém em comum criar uma
narrativa, seja ficticia ou verdadeira, inventar ou relatar uma histéria do cotidiano,
da intimidade. Quebram as barreiras entre o privado e o0 publico, expdem casos
amorosos mal sucedidos, vivéncias constrangedoras e conseguem assim criar
uma empatia com o publico, que se identifica com o0s medos, anseios,

sentimentos dessas mulheres.

Figura 14. My Bed,1998, Tracey Emin. Colchéo, linhas, cordas, travesseiros,
diversas memorias. 79 x 211 x 234 cm. Instalado na Tate Britain para o Turner
Prize, Outubro 1999 - Janeiro 2000. Colecao: Saatchi Gallery, Londres. Fonte:
BROWN, Neal. Tracey Emin (Tate's Modern Artists Series). London: Tate, 2006
ISBN 1-8543-7542-3.
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Em My Bed, Tracey Emin leva para o espaco expositivo (publico) sua prépria
cama (privado) e tudo o que a acompanha: garrafas de vodka, cigarros,
camisinhas, KY, pantufas, meia-calca, pilulas do dia seguinte etc. A cama é o
lugar do nascimento, de dormir, sonhar e do sexo. Também de isolamento, de
doenca, confinamento e morte. Expostos ficam os resquicios de uma relacéo.
Juntando a isso a declaracdo de Emin: "Art has always been... a mysterious
coded language. And I'm just not a coded person; | wear my heart on my sleeve,
if you like. What you see, is what | am". [Arte sempre foi uma linguagem
codificada misteriosa. E eu ndo sou uma pessoa codificada; eu coloco o coracédo
no lugar da cabeca, se preferir. O que vocé vé € o que sou.]. Fica claro que ela
traz afetos, seus, inventados ou nossos, para o primeiro plano da arte.

Miranda July é considerada por gente de cinema, cineasta, por escritores,
escritora e por artistas plasticos, artista plastica. Basta esse descricao para
indicd-la como alguém que opera dentro e fora do circuito. Trabalha com
suportes e lugares nao destinados a apreciacdo do publico de arte somente,
como a pelicula 35mm dentro de uma sala escura, caso do longa-metragem Me,
you and everyone. Seus livros como No one belongs here more than you ficam
expostos nas estantes de literatura das grandes livrarias e suas obras plasticas
foram para a Bienal de Veneza 2009. Ela manteve o projeto Learning how to love
you more (www. learninghowtoloveyoumore.com) durante sete anos on line.
Trata-se de um site com setenta "sugestdes de acfes" realizaveis no dia a dia,
as quais as pessoas poderiam aderir e enviar o resultado, posteriormente
publicado no site. As regras criadas assemelham-se ao jeito de Calle de
trabalhar. Uma tentativa de desbloquear o olhar do cotidiano para o outro. July
descondi- ciona os sentidos, faz quem participa construir um novo mundo para
si. O dispositivo desalienante parece ser a colocagdo em pratica de muitas ideias
concebidas pelo Allan Kaprow, considerado "inventor" do happening nos anos
60. Na série de trés textos intitulados The education of the un-artist, Kaprow

coloca:

Nonart is whatever has not yet been accepted as art but has caught an artist's atten-

tion with that possibility in mind. [Nao-arte é qualquer coisa que nao foi aceita ainda

como arte, mas chamou a atencédo de um artista que tem essa possibilidade erzq
mente].

2 KAPROW, Allan. The Education of the Un-artist, Part I, 1971, p.98.
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A trigésima proposi¢cdo de Learning how to love you more é:

Peca a dois estranhos para vocé e entre si para darem as méos e faga uma foto
deles. Faca a foto quando eles n&o estiverem sorrindo. A foto deve incluir os
rostos dos estranhos.

Um dos resultados enviados pelo publico:

Figura 15. Disponivel em:<http://mww.learninghowtoloveyoumore>. Acesso em
maio 2010.

Trabalhar os afetos tavez seria uma volta a valores culturais construidos pela
moral da burguesia ou até mesmo tentativa oportunista de angariar o grande
publico, avido por descor- tinar o interior das vidas alheias. Depois de
ultrapassadas as ideias da arte, por um lado como self-expression e
espontaneidade inauguradas por Jackson Pollock, e por outro, como "cerebral”
com artistas como Joseph Kosuth, suponho que deva haver espac¢o hoje, na era
da individualidade e da sociedade da racionalidade-voltada-para-os-fins?*, para
uma valorizacdo dos afetos. Trata-se de um reconhecimento dos afetos na arte.

Olhar para os sentimentos através do acaso produzido pode ser uma forma de

22 BURGER, Peter. Teoria da Vanguarda. Tradug&o: José Pedro Antunes. S&o Paulo: Cosac Naify, 2008.
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intensifica-los. A arte deve tornar reconhecivel o que do contrario permaneceria

irreconhecivel.

A arte deve possibilitar a formagéo da totali- dade das capacidades humanas
qgue o individuo, em sua esfera de atividades, se vé impedido de desenvolver.®

WARNING: REfdines ™

INVOLVEMENT

Trabalho de 1995 dentro da série On translation de Antoni Muntadas.

2.1 Acaso produzido

Os surrealistas foram talvez os primeiros a trabalhar o acaso e, tendo atuado na
Paris dos anos 20, deixaram uma espécie de heranca para a francesa Sophie
Calle. Incorporar 0 acaso vi- nha de uma constante valorizacdo do processo em
detrimento do resultado da obra de arte. "O progresso da arte como fazer",

coloca Adorno, como dira Peter Birger:

A fixagdo em determinados lugares (lieux sacrés) e o esforgo em torno de uma
mythologie moderne indicam que, para eles, se trata de dominar o acaso, tornar
repetivel o extraordinario.?

No entanto, a producédo direta do acaso no trabalho de Sophie Calle provém de
um calculo, estabelecimento rigoroso de regras, que compreende unicamente o0s
meios, permanecendo o resulta- do imprevisivel. "O acaso sempre faz parte do
projeto, gosto de deixar o acaso dentro de regras, dos limites do trabalho." -

coloca a artista em palestra dia 10 de dezembro de 2009 no Parque Lage, RJ.

A obra La filature (A perseguicao), de 1981 é um exemplo de acaso produzido. A

artista pede a sua mae que contrate um detetive para segui-la durante um dia. A

2 BURGER, Peter. Teoria da Vanguarda. Traduc&o: José Pedro Antunes. S&o Paulo: Cosac Naify, 2008. P.
99.
24 BURGER, Peter. Teoria da Vanguarda. Traduc&o: José Pedro Antunes. S&o Paulo: Cosac Naify, 2008. P.
134
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tarefa do detetive era apresentar um relatorio detalhado em texto e fotos do que
Calle fez naquelas 24 horas. A artista também pede a um amigo para fotografar
o detetive. A obra consiste nos textos e fotos do detetive em contraposicdo aos
textos de Calle sobre suas atividades junto as fotos do amigo. Cruzando as
informacdes, o leitor percebe a objetividade do relato do detetive em oposicao
aos detalhes e subjetividades das palavras de Calle. O trabalho € construido por
essa trama intersubjetiva, os devaneios e desejos da narrativa da artista em
paralelo ao texto descritivo do detetive, que funciona como uma base para o

entendimento do leitor.

A artista resolve chamar um detetive para a observar, mas nédo sabe o que fara
durante o dia e menos ainda, como serd o relato final do contratado. Deixa-se
numa deriva urbana sem saber se 0s pontos que julga relevantes no seu
caminhar o serdo também para o detetive. O olhar de cada um sobre o outro tem
um qué de acaso uma vez que é construido a partir da bagagem cultural, social
de cada um. Quando se confia no outro, confia-se no aca- so. Nos textos de La
filature, percebe-se um enderecamento das acOes da artista a seu receptor

direto, o detetive.

J'ai choisi son emloi Du temps, ce jeudi 16 avril, de la méme maniéere qu'il a
influencé le mien. [Eu escolhi a programacao dele neste 16 de abril da mesma
maneira que ele influenciou a minha]®

Je désire "lui" montrer les rues, les lieux que j'aime. [Eu quero mostrar para ele
as ruas, os lugares que amo]®

Em contraponto, o detetive tem uma relacdo passiva em relacdo a Sophie,
elabora um texto mais direto e descritivo, com nomes de rua detalhados,
nameros de casas e referéncias a Sophie como "La surveillée" ( a monitorada).
Seguem os textos de Sophie Calle e do detetive em relagdo ao mesmo momento
do dia, 14h15.

25 CALLE, A Suivre..., Livie IV, Ed. Actes Sud, 1998. P. 116.
26 CALLE, A Suivre..., Liie IV, 1998, Ed. Actes Sud. P.114.
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Figura 16. Fonte: CALLE, Sophie. A Suivre..., (Double-Jeux, Livre IV). Ed.: Actes
Sud. P. 135

Detetive:

A 14 h 15, la surveillee entre au musee du Louvre et se dirige dans la salle des
Etats et s'arrete devant le tableau du Ti- tien L'Homme au gant. Elle prend des

notes ainsi qu'une photo. Elle reste environ une demi-heur devant le tableau.?’

[As 14h15, a monitorada entra no Louvre e se dirige para o hall dos Estados e
para diante da pintura de Tiziano, "O Homem com uma luva". Ela toma nota e

faz uma foto. Ela fica cerca de meia hora diante do quadro.]

2l CALLE, A Suivre..., Live IV, 1998, Ed. Actes Sud, p.134
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Sophie Calle:

A 14 h20, apres avoir rapidement traverse plusieurs salles, je me trouve devant
L'Homme au gant du Titien. J' ai toujours aime ce tableau. Les yeux tristes,
absents. La moue de la bouche. La tete comme decapitee, posee sur un col de
dentelle. Mais sur- tout cette ombre de moustache. 15 heures : un point, une
petite tache brillante sous I'il gauche m'irrite.?®

[As 14h20, depois de ter rapidamente passado por varias salas, vejo-me diante
do "Homem com a Luva" de Tiziano. Eu sempre amei esta imagem. Os olhos
tristes, ausentes. A boca beicinho. Como tivesse a cabeca decapitada,
descansando em um colar de rendas. Além disso, esta mancha especial, como
uma sombra de bigode. 15 horas: um ponto, uma pequena mancha brilhante na
esquerda que me irrita.]

O relato do detetive contém uma tentativa de imparcialidade diante do que ele Vé,
enquanto Sophie ndo hesita em escrever opinides, devaneios. Ao contrario do que
possa ser sugerido, ja que se espera que Sophie Calle parta sempre da sua propria
intimidade para criar, as acdes realizadas nos anos 80, como La filature, L’'hétel, Le
carnet d’addresses, sdo marcadas pelo acaso, pelo encontro com o desconhecido, o
estranho. E dessa relacdo / experiéncia com o outro inesperado que surge essa
escrita “feminina”, ndo no sentido de género, mas naquele designado por Jacques
Derrida como uma escrita do acolhimento. Amar o estranho parece para Sophie uma
maneira de construir a si mesma e, por extensdo, o proprio trabalho. Os afetos

funcionam como costura, dao sentido as coisas.

%8 CALLE, A Suivre.., Livre IV, 1998, Ed. Actes Sud, p.116.
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Figura 17. Homem com a Luva, Tiziano, ca. 1520. Disponivel em:
<http://historiadaarte.pbworks.com/f/image_55645_v2_ m56577569830571867.jpa>.
Acesso em maio 2010.

O afeto em relacédo a obra do pintor renascentista Tiziano pode ser visto como uma
forma de metalinguagem. O quadro de 1520 possui tragcos do romantismo, que
encantam Sophie? Ela quis incluir este quadro no relato do detetive, ficou meia hora
parada perante ele. La filature, neste ponto, forma subjetividades. Sophie estimula a
pratica de construgcdo do outro e de si mesmo frente as obras de arte e trazendo esta

informacéo / divulgacao abre possibilidades do sujeito exercer-se.

2.2 Linguagem dos afetos

Trabalhando os afetos, Calle cumpre o papel de forca ativa na transformacgédo do

aparato social existente, como Walter Benjamin considera importante.”® Para ele, o

% BUCHLOCH, Benjamin H. D. Allegorical Procedures: appropriation and montage in contemporary art, in
ALBERRO, Alexandre e BUCHMAN, Sabeth (Eds), Art after conceptual art, Massachusetts, MIT Press, Viena,
Generali Foundation, 2006.
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novo autor deve enderecar o modelo de produtores isolados e mudar a posicado do
artista como um produtor de mercadorias estéticas para uma forca ativa na
transformacédo do aparato social existente. Sophie faz suas a¢des no espaco publico e
seus livros e exposicdes sao residuos de acao do “objeto autbnomo”, que seria a acao

em si.

A linguagem tem uma natureza elastica se comparada a objetos, por exemplo. Sophie
Calle trabalha com o texto que aparece normalmente acompanhando imagens
fotograficas. Esse dispositivo simples e comum, foto acompanhada de texto, € uma
maneira de entrar em didlogo com a sociedade, de levar sua obra a um circuito ativo.
A narrativa entra em outros campos da sociedade e coloca a arte em didlogo. Seu uso

€ uma maneira de reconstituir a obra, trazé-la a um circuito interativo.

2.3 Enlightment x Light entertainment

Sem promover uma falsa superacéo dos limites entre arte e vida como muitas vezes
constata-se na industria cultural (a exemplo dos reality shows), Sophie Calle, usando
a lingua e a “linguagem dos afetos”, atinge um publico que vai além dos estritos
frequentadores dos espacos dedicados a arte, atua fora e dentro do circuito ao
mesmo tempo. Sé no Brasil sua Ultima exposicdo passou por trés estados, pelo Sesc-
Pompéia em S&o Paulo, pelo MAM-Bahia e chegou ao MAM-RJ. A artista Andrea

Fraser comenta:

S&0 os artistas — assim como 0s museus e o0 mercado — que, em seus esfor¢os de
fugir da instituicdo da arte, geraram essa expanséo (do campo da arte pés-Duchamp).
Em cada tentativa de fuga dos limites da determinag&o institucional, a fim de abracar
um fora, de redefinir a arte ou reintegra-la no cotidiano, para alcangar pessoas
“comuns” e trabalhar no mundo “real”, expandimos nossa moldura e trazemos mais do
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30
mundo para dentro desse enquadramento de onde nunca escapamos.

Sophie Calle atua na rua, num hotel em Veneza, numa cabine telefénica de Nova
York. Mostra o resultado de suas acBes em museus e livros de arte. Resgatando
afetos esquecidos da lista de prioridades do homem construido de proteses e
dependente de celulares, internet, caixas eletronicos e dinheiro de plastico, invisivel,
flutuante. Calle transporta o p6s-humano a um lugar em que vale questionar o porqué

da pressa toda.

O termo Arte e vida n&o significa que tudo seja a mesma coisa fluida, pelo contrario.
Fazer da vida matéria para a arte é até um fator dificultante, um desafio ao cotidiano.
Ao invés de tornar a vida mais leve com arte, tornd-la mais intensa, extenuar sua
poténcia, como coloca Rudolf Frieling no ensaio Reality / Mediality: Hybrid processes

between art and life. (Realidade / midializacao: processos hibridos entre arte e vida).

But what if the border between art and life no longer exists? How do we
conceive of a notion of art that so radically forces real life-time into an artistic
performance concept that the duration and stubborn persistence of the result
surpass our powers of imagination?®

[Mas e se a fronteira entre arte e vida néo existisse mais? Como
concebemos a nocao de arte que forga tdo radicalmente o tempo real da vida
como uma performance constante, cuja duragdo e persisténcia ultrapasse
nosso poder de imaginagéo?]

Na sociedade contemporanea, baseada na midia (fria), a arte deve ocupar formas de
acao, processos de producdo que nao a isolem da vida, mas que a influenciem, que

funcionem como fator disruptivo para a vida. Sophie Calle usufrui do cotidiano para

% FRASER, Andrea. Da critica das instituices a uma instituicio da critica in revista Concinnitas, ano 9, Vol. 2, n°®
13, dezembro 2008. (P. 185)

31 FRIELING, Rudolf. Disponivel em: http://www.medienkunstnetz.de/themes/overview_of media_art/performance/.
Acesso em 05 de agosto de 2010.
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trazé-lo a tona em escritos e fotografia. Os relatos ficam sempre num limite entre real

e ficcional interessante para o imaginario.

As ac¢les da artista me levaram a pesquisar outros trabalhos que lidam com afeto e
percebi que muitos o fazem através da performance. Acredito que a performance é
uma forma de paradigma contemporaneo, porque ao mesmo tempo em que necessita
no mais das vezes do corpo presente, envolve foto, video, TV e outras maneiras de
registro. As performances, por tensionarem limites fisicos, mentais, tabus morais, séo
uma forma de pensarmos nossas proprias estruturas cotidianas, nossas vidas. Sophie
executa a¢les para dar a luz histérias, modificando em funcédo delas a prépria vida. A
impressdo ao observar seu corpo de trabalhos é de, se ordenados um a um,
remontariam como um quebra-cabeca sua histdria autobiografica numa narrativa
continua. Parece que sua intencdo é transformar-se em personagem de sua
autobiografia. Ela preenche o vazio do dia a dia com uma ideia fixa, coloca para si

uma linha de conduta e a segue.

O trabalho Re / (en) cantos, realizado por mim em 2010, guarda influéncias da
maneira de trabalhar de Calle. Sao cromos fotograficos de cantos afetivos da casa da
infancia perdida. O registro de tudo no lugar, as estampas dos azulejos, o sol
entrando pela persiana. Novamente o tema da casa, dentro da gente, que néo volta
mais, mas que permanece dentro. Fotografar o ambiente que em dias seria posto
abaixo foi o percorrer a planta arquitetdnica, como fazem as fotografias em slides

sobre o backlight; as mindcias que preenchem o dia a dia das linhas vistas de cima.

Ir até a casa da minha avo, que seria demolida, para fotografar foi uma maneira de
estar perto daquele universo esquecido na memoria, de mexer nos bauls que seriam
descartados. Depois de achar num dos armarios diversos slides antigos e
equipamentos ‘leitores’ dessas mini-fotografias acoplados com lupas em diversos

formatos, resolvi que as fotos seriam pequeninas e em cromo, para que o ritual de
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uso da lupa force uma procura pelos recantos da instalagéo e, consequentemente, do
ambiente. Os cromos ficam dispostos sobre a planta. Junto as imagens, escrevi

frases de lembrangas fragmentadas da vida naquele lugar, memorias que ganham

ficcoes verdadeiras ao longo do tempo.

Figura 18. Re / (en) cantos. 2010. Planta arquitetdnica em vinil, backlight,
cromos, textos, mdf, formica. Fonte: Elaborado pela autora.

Aprofundando-me nos trabalhos de Calle, notei que chamam minha atenc&o mais as
proprias aventuras (dispositivos para escrita) do que o resultado final, que se
apresenta muitas vezes em livros (com edicdo sedutora para qualquer amante das

letras). Os livros sdo gestos, rastros da vida, complementos da acdo que é o que
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realmente importa.

The process is much more important than the result in the performance art. Everything
is about process. [...] Performance is a imediate, direct form of art. | see performance
as a tool and this tool has only one purpose: to elevate the spirit of my audience.
Marina Abramovic.

[O processo é muito mais importante do que o resultado na performance. Tudo é
sobre o processo [...] Performance é uma forma imediata, direta, de arte. Eu vejo a
performance como uma ferramenta e esta tem um Unico proposito: elevar o espirito do
publico]. Marina Abramovic. ¥

Assim chego a Marina Abramovic, que apds ganhar retrospectiva no MoMa — NY de
fevereiro a abril 2010, se tornou o icone da performance mundial. Abramovic realiza
acOes fora e dentro do espaco protegido, inflamando e liberando as pessoas de seus

condicionamentos opressivos.

As acdes de Abramovic envolvem dor, o limite fisico e por isso assustam. Mas aos
poucos ela vai provando que dor provocada também é poesia. Em alguns trabalhos
como Rythm 5 e Ryhtm 4, chega a perder a consciéncia, o que deixa meu julgamento
critico atobnito, embora louve ainda mais as a¢des de Abramovic; diante da covardia
generalizada, uma extensdo dos limites do corpo a um ponto que nem sei,
desconheco. O indireto de sua obra é de que as feridas transformadas podem ser
uma forma auténtica de existéncia artistica. Ela lida sempre com o medo; a escolha
de fazer coisas que suscitam medo convida entrar numa outra esfera da realidade. As
atitudes radicais, optar por andar por onde outros ndo andariam levam a percepcoes
Unicas. A performance funciona para Abramovic como uma anestesia que a habilita a
resistir a extremidades. Costuma afirmar que sem o publico ndo aguentaria tanto
tempo certas agbes e reforca a importancia de tirar energia da platéia para devolvé-la

ali no espago performéatico mesmo.

%2 ABRAMOVIC, Marina. The artist is present. Ed.: The Museum of Modern Art (NY), 2010. Por Klaus Biesenbach.
Frases do CD de audio que acompanha o catalogo.
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In performance my body is object and subject and | can push the limits in front of the
public much more than | could do in my own private life. [...] With mgl own will I can
continue performance even if I'm not conscious. Marina Abramovic.*

[Em performance meu corpo € objeto e sujeito e posso estender os limites em frente
ao publico muito mais do que poderia na minha prépria vida. [...] Com minha prépria
vontade, posso continuar a performance mesmo sem estar consciente]

A obra de Marina Abramdvic € muito extensa. Nao cabe aqui analisar uma a uma.
Para evitar generalizagGes, vou-me concentrar em Role Exchange (troca de papéis)
realizado para a Appel Gallery de Amsterdd em 1975, na época uma das uUnicas

galerias que se interessavam por trabalhos performaticos.

Tomo este trabalho em especial porque deparei-me com ele no correr de um
processo que lida em alguma instdncia com a mesma matéria: a prostituicao.
Ademais, é possivel estabelecer um link entre o trabalho L’hétel, de Calle, referido no
capitulo anterior. As duas artistas colocam-se, por um breve periodo, aquele

estabelecido para a realizacdo da performance - em outra profissao.

Criada numa cultura em que a prostituicdo é considerada o mais baixo a que uma
mulher pode chegar, a artista iugoslava Abramovic se impressionou ao se deparar
pela primeira vez com o Red Light District holandés, onde a prostituicdo € legalizada e
as mulheres ficam na vitrine, a espera. Abramovic resolveu confrontar aquele medo.
Procurou durante trés meses por uma prostituta com dez anos de profissdo, tempo
gue trabalhava com performance, e que concordasse em trocar de papel com a
artista. Enquanto a prostituta ficaria na abertura da exposicdo na Apple Gallery,
Abramovic estaria no Red Light District, na vitrine. Ora as prostitutas ndo queriam se
comprometer, ora os cafetdes ndo as deixavam participar do projeto. Até que um

cafetdo assentiu que sua esposa, prostituta ha dez anos, realizasse a troca.

% ABRAMOVIC, Marina. The artist is present. Ed.: The Museum of Modern Art (NY), 2010. Por Klaus Biesenbach.
Frases sobre Rhythm 4, Rhytm 5 do CD de audio que acompanha o catélogo.
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Abramovic relata em audio que os dois formavam um casal comum, tinham filhos que
moravam no campo e a moga se referia ao seu ganha pao com a dignidade destinada
a outras profissbes. Marido e mulher se encontravam para jantar depois do
expediente, da maneira mais convencional possivel. “She was very nervous going to
the gallery and | was in total panic going to her place” [ela estava muito nervosa em ir
a galeria e eu estava em panico de ir ao seu lugar], narra Abramovic. A artista prop6s
gue o intercambio de papéis durasse seis horas, a prostituta sugeriu duas somente,
até que acertaram quatro horas. Ambas dividiam o medo mutuo. Havia uma camera
na galeria e outra, secreta, flmando a artista na vitrine. A Unica instrugdo que a

prostituta deu a Abramovic foi de nunca oferecer um pre¢co mais baixo do que o dela.

Ao final, as duas assistiram juntas aos dois videos. A prostituta elogiou a coragem da
artista, mas disse que Abramdévic ndo era de maneira alguma talentosa como mulher
da vida. Revelou um espelho retrovisor na vitrine que permitia ver quem caminharia
defronte antes do passante aproximar-se. Se fosse alguém que carregasse a
inseguranca no rosto, assustado, Abramovic deveria fazer cara de mae, de
confidente, e se passassem homens robustos e sexies, deveria mostrar-se mais
convidativa. Abramovic postou-se todo o0 tempo com uma Unica expressao no rosto,
de concentracdo, comportando-se de maneira performatica. Ela conta que sé recebeu
duas pessoas: um bébado que néo queria pagar o preco pedido e outro que

perguntou pela prostituta que normalmente ocupava aquela vitrine.

Role Exchange lida com limites morais mais do que fisicos e ai reside o ponto forte da
acdo. Ha tempos que tenho interesse no comportamento e em como a arte pode me
ajudar a habitar outros espacos, como a arte pode servir de porta ou de desculpa para
o considerado ousado e até proibido. A possibilidade de construir uma historia, de
maneira narrativa, fragmentada, por livro, video, texto ou por outra forma, € o que me
instiga. Para afastar ainda mais o limite da linha do horizonte, nada melhor do que

habitar espacos heterotdpicos da sociedade, o lado B. Heterotopia € um conceito
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fundado por Foucault. De acordo com a definicdo da Wikipédia:

um conceito da geografia humana elaborado pelo fild6sofo Michel Foucault que
descreve lugares e espacgos que funcionam em condi¢des ndo-hegemadnicas.
Estes sdo os espacos das alteridades, que ndo estdo nem aqui nem la, que sdo
simultaneamente fisicos e mentais, tais como o espaco de

uma chamada telefénica ou 0 momento quando vocé se vé no espelho.®

Antes mesmo de saber de Role Exchange, resolvi investigar a prostituicdo, movida
mais pela curiosidade do que pelo medo. Determinado 05 de maio de 2010, quarta-
feira, fui a Praca Tiradentes (RJ) averiguar o espaco. Resolvi dormir no Hotel Paris.
Aquilo proporcionaria uma troca diferente da habitual. Duas cameras na bolsa, para
dormir com os lencdis que oferecessem, (lembrando que o Red Light District ilegal do

terceiro mundo difere em muito, principalmente no que toca a higiene, do original).

Noite sobrevivida, a fumaca dos 6nibus me acordou as seis da manhd quando a
descarga ao ser acionada chamou todo o cheiro de esgoto que se pode imaginar, e

sai correndo.

Voltei ao local duas semanas depois, huma sexta-feira, disposta a contratar uma das
prostitutas por uma hora. Tira-la da acdo automatica de subir ao quarto, se drogar por
ventura, transar e receber pagamento por isso. Contratar uma moga para conversar,
ela faria fotos com minha camera, trocariamos ideias. Ela sairia por uma hora que
fosse da rotina, da mesma maneira que eu permeava outro ambiente, fora do
cotidiano. Registrei com o gravador do celular o encontro que se deu em um dos
guartos do hotel. Pensei no gravador como a forma mais discreta de registro, que nao
influencia a conversa impositivamente como uma camera de filmagem. Pedi a
prostituta que fizesse fotos minhas enquanto me contava da vida. Posteriormente
escrevi um texto de duas paginas sobre a experiéncia. Li em voz alta a historia e
misturei a narracdo com o audio do encontro e com frases de um dos escritores que

influenciaram bastante o surrealismo, Lautreamont. O resultado desta ‘acao invisivel

% Disponivel em: <http:

)>, acesso em 15 de agosto de 2010.



60

consiste em um audio narrado em seis minutos: Zona do baixo meretricio.

O ponto de tensédo maior foi quando me encontrei sozinha em frente ao Hotel Paris.
Perguntei a prostituta que primeiro ocupava o banco em frente ao hotel se ela fazia
programa com mulher. Ela disse que néo e saiu a procura de alguma que fizesse.
Durante vinte minutos, ocupei sem querer o lugar de prostituta. Como seria me
propor a fazer um programa de fato? E por qué? A curiosidade ecoa. A tentativa do

artista é de tornar tangivel suas observacdes sobre o mundo.

O que é proprio das sociedades modernas ndo é terem condenado o0 sexo a
permanecer na obscuridade, mas sim o terem-se devotado a falar dele sempre,
valorizando-0 como o segredo. (p. 36)

[...] Somente ai 0 sexo selvagem teria direito a algumas das formas do real, mas bem
insularizadas, e a tipos de discurso clandestinos, circunscritos, codificados. Fora
desses lugares o puritanismo moderno teria imposto seu triplice decreto de interdicao,
inexisténcia e mutismo. (p. 10) FOUCAULT, Michel. Histéria da Sexualidade, a
Vontade do saber 1.%°

Para trazer a performance mais proxima da realidade brasileira, recorri a Hélio
Oiticica. O artista nos anos 70 andava pelo mundo nos mais variados guetos em
busca de matéria-prima para seus trabalhos, apagando a linha diviséria entre o corpo
e 0 espirito, como coloca Merleau-Ponty na conferéncia intitulada O Homem e a
adversidade, ndo por acaso o texto que inspirou Hélio Oiticica a produzir a capa
Parangolé, da adversidade vivemos. Guardados os devidos contextos e época, ouso
estabelecer esta comparagdo de métodos com a maneira de trabalhar que venho

desenvolvendo.

Artistas fazem a diferenca porque transformam sua situacao corporal ou vital em

linguagem. “Mantenha a mesma pose por muito tempo e ela torna-se postura,

% FOUCAULT, Michel. Histéria da sexualidade I, a vontade do saber. Rio de Janeiro: edi¢des Graal, 1977. P. 36 e
p. 10.
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mantenha a mesma postura bastante tempo e ela virara posteridade”, coloca Waly
Salom&o.*® A arte torna possivel a realizacdo de certas acgdes, funciona como uma
desculpa para adentrar outros territorios onde impera a imprevisibilidade. E como
embarcar num trem sem saber para onde ele estd indo, apenas para se colocar em
uma nova situacao e ver o que vai acontecer. A partir de uma regra estabelecida, nédo
se sabe onde se pode parar. Em dUltima instancia, o afeto da a direcdo na arte

baseada no ato, no sujeito, na experiéncia.

% SALOMAO, Waly. Qual é o parangolé? E outros escritos. Rio de Janeiro: Ed. Rocco, 2003, ed. 1.
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Figura 19. Imagens de quarto do Hotel Paris, Maio 2010. Zona do baixo meretricio,
audio, 6'22". Gravacoes realizadas no Hotel Paris, Lapa, Rio de Janeiro, em maio
2010 com insercdes de trechos dos livros: Os Cantos de Maldoror, de Conde de
Lautréamont e Hélio Oiticica: Qual € o parangolé? de Waly Salomé&o. Fonte:
elaborado pela autora.

A curiosidade com a proibicdo ao sexo e seu uso como forma de sustento me
guiaram. De que maneira o sexo ficou associado ao pecado em nossa sociedade?
Interdicdo, censura e negacdo sdo as formas pelas quais se exercem 0s poderes
negativos. A hipotese de Michel Foucault € de que a repressdo ao sexo comeca no
século XVII e estaria ligada a ordem burguesa, ao inicio do capitalismo industrial. A
forca do trabalho nos modos de producéo serial ndo poderia dissipar-se no prazer do

sexo ndo voltado a reproducéo

Cumpre falar do sexo como de uma coisa que nao se deve simplesmente condenar ou
tolerar, mas gerir, inserir em sistemas de utilidade, regular para o bem de todos, fazer
funcionar segundo um padréo 6timo. (FOUCAULT, Michel. Histéria da sexualidade | —
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A vontade de saber. P. 27)¥’

2.4 Arte de conducta

O termo performance tornou-se genérico, transita por varios discursos. Remete de
imediato a utilizagdo do corpo como parte constitutiva da obra, no artista numa acéo
ao vivo, visto por um publico, num espaco e tempo especificos. Alguns trabalhos
artisticos demonstram, no entanto, um alargamento das referéncias contidas neste

termo, que foi tornado categoria nos anos 70.

Para dar conta das acdes artisticas citadas anteriormente, como os trabalhos La
Filature, de Sophie Calle, Role Exchange de Marina Abramovic e os meus, Re / (en)
cantos e Zona do Baixo Meretricio, o termo performance talvez esteja
demasiadamente desgastado. A artista cubana Tania Bruguera prefere usar Arte de

conducta quando se refere as suas agdes. Em conversa com Marina Abramovic, diz:

I’'m not interested anymore in body-related performance. I'm more interested in what |
call Arte de Conducta, which can be translated as behavior art. | didn’t want to carry
the assumptions that come with the word performance.

[N&o estou mais interessada em performances relacionadas ao corpo. Estou mais
interessada no que chamo de Arte de Conducta, que pode ser traduzida por arte do
comportamento. N&o queria carregar o peso que vem com a palavra performance.]
Bruguera, Tania. P. 185.%

A palavra comportamento remete ao inicio das aspiracdes da performance, um desejo
de combinar a arte com transformacdes na sociedade. Em muitos de seus trabalhos,
Bruguera reproduz estruturas de poder e controle encontradas no mundo. Pensa ela

na arte envolvente, que da um passo adiante e impacta outros campos da sociedade,

3" FOUCAULT, Michel. Historia da sexualidade - a vontade de saber. Vol. I. Rio de Janeiro: Ed. Graal, 1977.

% MADOFF, Steven. (ABRAMOVIC, Marina e BRUGUERA, Tania.) Conversation. Art School (Propositions for the
21st Century). Ed. Massachusetts Institute of Technology, 2009. P. 211
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diferentes da restrita area das artes visuais. A arte deve operar tanto dentro quanto
fora do meio de arte.

Mesmo nédo fazendo arte tdo diretamente politica como Bruguera, Sophie Calle e
Marina Abramovic fazem um tipo de arte de comportamento, acdes que mudam seus
proprios caminhares no dia a dia, que acabam por transformar também seus

interlocutores e os que tém contato com suas obras.
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Figura 20. Suite Vénnitiene, de Sophie Calle. Fonte: M’as tu vue. Centre Pompidou
& Edition Xavier Baral, 2003.
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2.5 Excertos da filosofia sobre arte

Tangencio a seguir as ideias sobre arte e as dos filésofos Friedrich Nietzsche em
Assim falava Zaratustra e G. W. F. Hegel em Fenomenologia do espirito sobre arte
estabelecendo um paralelo do caminhar de Zaratustra ao cume da montanha com o
trabalho Suite Vénnitiene, de Sophie Calle. A acdo € uma forma de “arte de

comportamento” ou de “conducta”.

Ao escrever Zaratustra, Nietzsche funda uma “doutrina” que n&o € religido: uma
doutrina do inconcebivel, do ndo dito, do impensavel. Esse parece ser um dos tantos
papéis da arte: ativar a sensibilidade chamando a atencdo para o indizivel, o
inexpressivo. Nietzsche conseguiu atingir este intento ao trazer a filosofia para o
territério da literatura. Zaratustra, afinal, constitui-se num romance filoséfico. Atenho-
me a “microtopia” de pensar sobre como os filésofos em questdo veriam a arte
contemporanea, um campo tao aberto de possibilidades em que o proprio ndo criar ja
pode constituir em si criagdo. Explicar como intento proceder para cumprir a tarefa
gue me impus talvez seja um ponto de partida fortuito. A partir de anotacdes em trés
cadernos feitas durante as leituras dos textos em questao, quero crer que conseguirei
ativar minha memoéria em relacéo a esses escritos, cujas leituras foram finalizadas ha
mais de trés meses. Os fragmentos dos trés cadernos ajudam a compor os links entre
o cientificismo hegeliano, o idealismo nietzschiano e a acdo Suite Vénitinenne de

Sophie Calle.

Inicio com a sensagdo de que se me perguntassem o que disseram Nietzsche ou
Hegel eu ndo saberia formular algo mais do que por cinco minutos sequer. Sirvo-me
entdo do recurso das linhas dos cadernos como ativadoras do exercicio do pensar.
Num deles, consta que a capacidade de especulacdo da razdo passa a arte e que néo

existe obra que n&o se teoriza enquanto se escreve. Sigo teorizando enquanto
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escrevo, tentando encontrar coesao colando frases.

Palavras nada mais sdo do que instrumentos, o prolongamento de capacidades nao
linguisticas do corpo, ndo ha nada que ndo possa ser criado que ndo seja um instante
de uma fala. O pensamento autbnomo surgira de frases copiadas de mim mesma,
transcritas a mao para o papel a partir da minha interpretagéo e trazidas para a tela
para depois voltarem ao papel. A interferéncia da metalinguagem ao longo destes

paragrafos pode constituir a prépria matéria autbnoma, quem sabe.

Estes escritos sdo uma mistura de loucura e de razdo. A razdo compreendendo tudo o
gue ela cria e a loucura sendo o lugar do gesto filoséfico, como em Zaratustra. A
histéria € uma alegoria para a caminhada filoséfica, a superacéo da prépria filosofia. O
gesto literario € como um grito libertador, ja que o idealismo aleméo acreditava na
superioridade da arte em relacéo a filosofia. A palavra também contém uma condi¢éo

alegorica, significa tudo “sem fazer nada”.

Zaratustra € uma obra que quer ser gente. O personagem tem mais vida do que vida
existe fora dele. Nao ha diferenca entre a vida e a escrita. Nao ha vida nenhuma que
nao dé conta dessa escrita. Zaratustra ndo quantifica espagos, somente seus passos.
Isso sO é possivel na escrita. Em nenhum momento da leitura encontra-se uma
descricdo da forma que teria o personagem, € homem, é mulher? E uma figura que se
isolou numa montanha, num ode a soliddo, ao egoismo e, contraditoriamente,
guerendo estar imerso na humanidade. A soliddo € o lugar da dignidade por
exceléncia ao mesmo tempo em que a perda da virtude seria este bastar a si mesma.
Se basta a si mesma, nao cura. Um dos dilemas apresentados é esse: é preciso estar

sO e entre os homens. N&o é suficiente estar sozinho, é preciso se por em risco.

Ha um paralelo possivel entre Zaratustra, este ser sem forma, que diz adeus e €, que

tem vontade de ser todos 0s outros para poder ser 0 que € e a artista francesa Sophie
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Calle. Em 1980, quando ainda tateava o terreno da arte no qual se inseriria pouco
depois, Calle, voltando de uma viagem longa por diversos lugares do mundo, aos 26
anos chega a Paris, sua cidade natal. Imagino que os dias estavam frios e
transcorriam devagar, sem muita diferenca entre um e outro, Como costumam ser 0s
invernos sem muitos amigos. Numa tentativa de dar um sentido para o cotidiano (e
ndo € este um dos objetivos de Zaratustra?), comeca a seguir estranhos aleatorios na
rua. Escolhia um sujeito a esmo e o seguia por determinado tempo até ele entrar num
estabelecimento e ndo sair mais ou até ser perdido de vista. Aos poucos, as
perseguicdes foram ganhando anotagfes, posteriormente fotos, até que viraram um
sistema regrado que culminou em Suite Vénitienne. E que Calle (curiosamente a
palavra rua em espanhol), num dia em que caminhara atras de um individuo, que
acabou sendo chamado de Henry B., foi a noite a um vernissage. Eis que |4 o avista
e lhe é apresentada. Na conversa, descobre que ele vai a Veneza de férias dentre
alguns dias e resolve segui-lo secretamente até la. A viagem levou 14 dias em que 0s
rastros do sujeito, o que ele deixava para tras, ativavam-se na vida de Calle, era o que
Ihe estava a frente. Ela penetrava no segredo do outro enquanto os espectadores,
através de suas fotos e relato minucioso com datas e locais claramente especificados,
penetramos na vida dela. A0 mesmo tempo em que se aproxima de si mesma, a
artista também se distancia. E ndo é isso o que faz Zaratustra no cume da montanha?
As duas experiéncias de soliddo me parecem um processo de seducdo. Tanto o
isolamento no cume quanto as derivas urbanas sao tentativas de se direcionar a “si
mesmo”, sendo “outro”. Calle seduz a “si mesma” sendo ausente, apenas um espelho
do outro, o perseguido, que ndo estad consciente de seu papel. Ser atraente a “si
mesma” no destino do outro. O risco de ser descoberta causa admiracdo. Assim
falava Zaratustra: “Tu fizeste do perigo o teu oficio, 0 que ndo é para se desprezar.”
¥(p. 18)

%9 NIETZSCHE, Friedrich Wilhelm. Assim falava Zaratustra. Traduco de Silvio Ferreira Leite. S50 Paulo: Centauro
2007.



On our first meeting, Henri B had told me that
he liked cemeterices. Itis the only thing I had
learned about him. In the afternoon I go to the
old Jewish cemetery of the Lido. To open its
gate, one first must get the key from the care-
taker of the main cemetery. Having completed
this step, I close the cemetery gate after me.
This is where he should have been. I have high expec-
tations of him.

5:30p.m. T wait for Luciana C under the clock
in the piazza San Marco. Her pace quickens
when she sees me. She says she noticed a man
at the “Cafe Florian”. She thought he matched
my description of Henri B. The man was accom-
panied by a woman. Luciana C passed close to
them. The man looked at her. She’s certamn it
was him. [ approach the lighted windows at the
Florian. I pick out Henri B seated in a nock. I
photograph the woman sitting next to him, her
back to the window. Outside, I wait for him.

6:00 p.m. He gets up, disappears for two
minutes, returns, and pays. They leave the
Florian. My shadowing continues: piazza San
Marco—they glance at the shop “Pauly and C.",
Venctian glassware—calle Seconda de I' Ascen-
sion—they look for a while longer at the knick-
knacks in “Bertoli’s”, then they stop for about
three minutes in front of the window at
“Vogini”, shoe and handbag merchant. I turn
my back to them and observe their motions
through the reflection in the store window on
the other side of the street—calle della Frezzeria,
piscina di Frezzeria—an obscure, deserted alley
that widens into a small piazza. We are alone, I'm
dose to him, he doesn’t frighten me.

6:15 p.m. They walk in an antique shop, “Luigi
Bottella d’Arte”, 1636 piscina di Frezzeria. They
g0 up a stairway.

There is a tiny blind alley in front of the shop.
I decide to take up watch on the corner of the
alley where it meets the piazza. When they’ll
come down the steps, I'll see their legs as they
appear and will back up into the darkness.

7:00 p.n. Once again, T wait. A stranger passes
several times in front of me. I stare fixedly at the
ground. The man enters “La Colomba” restaurant.

Fragmentos de Suite Vénitienne, por Sophie Calle
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O poder de estar nos bastidores, atras das cenas, € 0 que encanta a artista? E
Zaratustra? Nos dois casos, o fazer desaparecer inclui um ritual. Zaratustra isola-se
para valorizar o desisolar-se e Calle prepara um detalhado sistema de perseguicéo,
gue inclui peruca loira e maquiagem pesada, na época do carnaval em Veneza. A
artista aproveita para realizar alguns fetiches. O jogo tinha pelo menos uma regra
muito clara e que ndo poderia ser quebrada de maneira alguma: nada que porventura
acontecesse poderia estabelecer algum contato entre os dois — detetive e perseguido.
Este € o preco da seducgédo: o segredo ndo pode ser desvendado correndo-se 0 risco
da historia tornar-se banal. Zaratustra, enquanto esteve s6 no alto, instigava pelo
mistério. Estava sO e cheio de discipulos a seus pés. E foi por isso que Ihe deram

ouvidos quando resolveu falar. O siléncio foi o segredo de sua conquista.

Calle constréi a “si mesma” apagando os tracos de Henry B. (como em Zaratustra, a
histéria apaga os proprios rastros), ndo deixa que ele projete sombras pois varre-as
todas. Rouba-as e transforma-as em fotografia. Elas passam a andar junto a ela como
em Zaratustra, que tem sua sombra como Unica companheira. Seguir é dar ao outro
uma existéncia paralela. O interessante dessa acdo é a falta de afeto da artista em
relacdo ao perseguido; a acdo segue os preceitos nietzschianos do individual como
condicdo inalienavel. Amar seria um dos maiores riscos a soliddo. Calle ndo tem o
objetivo de conhecé-lo ao final, nenhuma raz&o para criar o jogo. E nesse ponto que
h& uma identificacdo com a artista, na medida em que ela esté disposta a se submeter
ao mais absurdo que seja para cumprir as regra do jogo. Sua pratica constitui-se
muitas das vezes em remover-se da propria vida e instalar-se na de outros.

Zaratustra falava que tudo o que te acontece, te pertence.

A cegueira que guia o projeto de Calle corresponde a caracteristica do querer
desaparecer. A fotografia serve de meio pelo qual o desaparecimento é capturado.
Em Suite Vénitienne, a artista cria uma estética do desaparecer. E como o
“desaparecer” de Zaratustra, que se enverga para voltar ao ponto inicial, como um

circulo. O eterno retorno de Nietzsche. Ele descreve a atividade humana como ato
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fora do qual nada existe, tanto que a maioria dos verbos do livro sédo a¢cdes do corpo.
Uma tentativa de efetivar sempre uma nova forma de vida, que nada mais € do que o
gue faz Calle em Veneza. O artista ndo deve olhar para tras. Ela ndo desiste de seu

intuito — Henry B.

Para tentar traduzir alguns pontos levantados por Hegel em relacao a arte, farei como
Nietzsche, que pressupde em Zaratustra a conquista de superficies. A profundidade é
ilusoria, ndo é algo com real presenca. Para Hegel a arte parece ser um mecanismo
de coesdo, como antes fora a religido, mas para o filésofo faltava a arte a
metodologia. O autor vé como verdadeiro o vir a ser de si mesmo, que pressupde seu
fim como meta. O saber sabido ndo tem nenhum valor, as idéias movem o mundo e o
filosofo € o saber. O sabio é o climax da figuracdo do espirito. O espirito para ele
desdobra-se em arte e religido. A subjetividade precisa ser e ser outro, no movimento
precisa tornar-se outro. O conteldo ndo esta no objeto, mas na maneira como 0
sujeito vé o objeto. Quando nos deparamos com as fotos e o0 relato de Suite
Vénitienne interessa o sujeito construido por Calle, ou seja, a maneira como a artista
vé o individuo (“objeto”). O sujeito pode ser absolutamente comum e desinteressante,
o extraordindrio é o olhar sobre ele. A artista imita algumas das ac¢des de seu objeto-
foco, faz fotos dos mesmos lugares que Henri, aqui o0 objeto influencia o sujeito. A
propria motivagdo da viagem € uma influéncia do “objeto” (Calle nunca antes tinha ido
a Veneza e aproveita o outro para uma realizacdo pessoal). Ela também faz
interferéncias diretas na rotina de seu perseguido: quando esperava por Henri em
frente a um restaurante, pede a um sujeito que se aproxima para juntar-se a ele na

mesa e depois contar a ela como foi.

A Unica condicéo de liberdade dentro dos conceitos hegelianos é a morte. O contetdo
de verdade da arte € ser arte. Hegel abre mao da arte, s6 o fazer constitui saber, ndo
h& saber que nos guie. Para ele parece que a arte € uma coisa que néo esta la, mas
mora la (¢ como se o espirito morasse no belo). A arte deve revelar o ocultamento de

coisas imperceptiveis. A consciéncia do artista ndo esta no artista (artesdo), mas no
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senhor que faz arte. A consciéncia escapa do feito, do trabalho. O conceito é de quem

frui. Por ndo poder consumir nada do que faz, a alegria do artista € sempre abstrata.

Essas foram as minhas pequenas perseguicdes as frases de Nietzsche e Hegel que
acrescentam sentidos outros a obra de Sophie Calle. Continuarei ouvindo Zaratustra

para chegar a mais questionamentos sobre como relacionar afeto e arte hoje.



3 Prenez Soin de Vous (ou As mulheres de Sophie Calle) e seus
desdobramentos

Figura 21. Foto de imagem da exposi¢cao Prenez Soin de Vous, de Sophie Calle,
MAM-RJ, 2009. Fonte: Elaborada pela autora.
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Figura 22 . Visitantes assistindo a um dos videos de Cuide de vocé, MAM-RJ.

Fonte: Elaborado pela autora.
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No ambito do Ano da Franca no Brasil, 2009 trouxe a artista Sophie Calle diversas
vezes ao pais. Em julho, por ocasido da Festa Literaria Internacional de Paraty (Flip)
e em dezembro, momento da abertura de sua exposi¢cdo no MAM-RJ. Prenez Soin de
Vous, traduzida para Cuide de vocé, esteve ainda no MAM-BA e no SESC-Pompéia
(SP). Sophie passou a habitar nossa memaria artistica coletiva. Tantas oportunidades
de se aproximar de sua obra, aliadas a popularidade do assunto de Cuide de vocé, o
fim de um namoro, despertaram partidarios e, por outro lado, duvidosos da maneira
de fazer arte expondo afetos intimos demais. Por conta dessa suspeita de egomania;
por criar a partir da autobiografia, escrevendo em primeira pessoa, Sophie Calle ja
causava desconfian¢a na Franga, onde so foi alcancar reconhecimento dos criticos a
partir dos anos 90, passada a onda pds-estruturalista, que priorizava o coletivo e

perpetuava uma estética baseada no esfacelamento do autor.

Falar de amor é sempre complicado, ainda mais no campo da arte contemporanea,
minado de linguagens que exigem racionalidade e precisdo matematicas. O
movimento conceitual, surgido em meados dos anos 60, deixou a impresséo de que é
mais dificil convencer da validade de um trabalho artistico que lida diretamente com a
vida como matéria do que de outros criados a partir de um elemento externo. Sophie
Calle trata de histérias deliberadamente pessoais e mostra que ainda assim a obra
parte de uma condicdo conceitual. Cuide de vocé problematiza as complicadas
relacbes contemporaneas, imbricadas de individualismo extremo e de um nao-saber-
0-que-se-quer sem fim, mas o faz de uma maneira regrada. O sistema € simples: a
artista vai até 107 mulheres de diferentes idades e profissdes, de uma delegada de
policia a uma adolescente, passando por uma DJ, por sua propria mae, por uma
vidente, uma juiza, uma criminologista, entre tantas e pede que elaborem reacdes a
um email de rompimento de relacionamento que recebeu de X — que acabou por
revelar-se pela midia o escritor francés Grégoire Bouillier. Nas paredes do museu

vemos a documentacado dessas interpretacdes poéticas em fotos, videos e textos.
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3.1 As vozes sao coletivas

Ao contrario do que evoca, Sophie trabalha mais no cancelamento de si do que em si
mesma. Sao as 107 mulheres (incluindo um papagaio e uma boneca) que dao voz ao
email como se o acontecido fosse-lhes proprio. Diversas autorias complementadas
pelo visitante, que interpreta as informacgdes a partir de sua propria subjetividade; a
arte cumpre o papel de captura do outro pelas auséncias: as rea¢des incentivam o
didlogo. Felix Guatarri®® coloca a subjetividade como o conjunto de relacdes do
individuo com outras individuacdes, ou seja, esta sé constitui-se como territério na
presenca do outro, de outras subjetividades. O espectador torna-se cumplice da
privacidade de Sophie.

A exposicado poderia funcionar melhor em catalogo dada a quantidade de textos
aliados as imagens de cada reacdo. No livro acompanham-se os paragrafos mais
confortavelmente do que de pé na sala de exposi¢cdo. No entanto, dentro do museu
as passagens promovem a interagdo entre os presentes — as opinides advindas da
bagagem de desilusGes amorosas singulares sdo compartilhadas e assim o texto

continua sendo interpretado no espacgo expositivo.

Na era das relacfes virtuais, intermediadas por aparelhos, um convite ao teté-a-téte
€ bem-vindo, a arte funcionando como um sistema de trocas essencialmente sociais.
A artista parece mesmo protestar contra a midia fria como mediadora de relacdes e
recorre ao encontro pessoal com diferentes mulheres alegando ndo saber como
reagir a frieza de um rompimento por correio eletrénico. As fotos e videos de todas as

convidadas funcionam como amostra dos encontros.

40 GUATTARI, Felix. Chaosmose. Paris: Galilée, 1992. Ed. bras: Caosmose ou um novo paradigm estético. Traducao:
Ana Lucia de Oliveira e Llcia Claudia Ledo. S&o Paulo: Ed. 34, 1998.
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Figura 23. A artista Caroline Valansi no MAM-RJ. Fonte: elaborado pela autora.

3.2 Vida como matéria para a arte

Quebrando as arestas sensiveis entre arte e vida, por vezes manipulando a propria
vida para transformé-la em arte, ou usando a arte para modificar o cotidiano, a artista
trabalha acontecimentos pessoais tentando universaliza-los; sua trajetéria demonstra
empenho em impessoalizar o eu. Nem sempre Sophie criou a partir dos préprios
afetos. Nas ac¢fes dos anos 80 a dindmica era inversa: ela procurava lidar com a falta
de vinculos pessoais. Caso de Les Dormeurs: 29 pessoas estranhas aceitam dormir

na cama da artista, que as fotografa.

A falta de intimidade entre participante e artista torna a acdo mais instigante, os
escolhidos funcionam simplesmente como um dispositivo para guiar seu destino
durante aqueles oito dias em que sua cama esteve constantemente ocupada. Ela

criou um jogo com regras numa tentativa de organizar um sentido para os
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seus dias.

A documentacdo desse trabalho bem como de L’hétel, La Filature, Le Carnet
d’addresses e outros orienta-se por textos que acompanham fotografias. O limite
entre ficcao e realidade atravessa esses registros, a passagem da vivéncia para o ato
literario j& constitui em si um campo aberto para falhas em relacédo ao real. A traducéo
de uma experiéncia do suporte mundo para o suporte papel vem carregada de

embaralhamentos da memodria e reflexdes. A propria natureza da escrita funda.

3.3 O desestabelecimento da ordem

Embora prazerosa, seria impossivel a tarefa de analisar uma a uma das 107
interpretacdes seria extensa demais para este capitulo. O jogo de comparacdo que
propdem — desde 0 uso da lexicometria a uma representacdo do email com pecas do
xadrez — causa uma certa angustia, sdo muitas as informacfes e sai-se com a
sensacdo de um entendimento superficial da exposicdo. Muitos desdobramentos
potenciais, e ndo seria essa a intencdo da artista? Criar uma série de respostas ao

mesmo problema?

A juiza identificada também como X., analisa a carta como uma conclusdo de um
contrato: “acordo voluntario entre duas pessoas, cujo consentimento deve ser livre e
ciente, para criar certa situacdo e organizar de forma precisa as regras segundo as
guais ele funciona. Cada parte contratante entende que se beneficiara do contrato,
mas, em troca, estard sujeita a certas obrigacdes”. Ja a advogada Caroline Mecary
sugere que Sophie processe X judicialmente, alegando que ele poderia ser
condenado por fraude e engano quanto ao vinculo amoroso. A criminologista
Michele Agrapart-Delmas também € radical: Se for auténtica, esta carta foi escrita por

um manipulador, um sedutor, cujos relacionamentos com outras pessoas se
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baseiam na dominac&o e na ascendéncia.

Figura 24. A escritora Christine Angot e seu texto-resposta. Fonte: elaborado pela

autora.

A maioria das andlises condena X. e fica ao lado de Sophie, servindo como uma
espécie de consolo. Na carta da escritora Christine Angot, porém, nota-se uma visao
critica em relacdo ao trabalho em questdo. Angot finaliza seu texto enderecado a
Sophie com a seguinte frase: “O coro que vocé reuniu em torno dessa carta é o coro
da morte”. A escritora enxerga o esquadrdo das mulheres como uma forma de
sentirem pena de si mesmas, uma tentativa de transformarem os homens em
mulheres. “Elas ndo vao ajuda-la e continuardo dizendo “proteja-se” quando nao ha
nada do que se proteger”, coloca. Enquanto todas as outras rea¢des apontam para
um lamento do fim do amor romantico, o dos moldes burgueses, que prega a
fidelidade, o casamento, esta carta aponta para um novo modelo na medida em que
critica toda a lamentacdo. Nao seria esse um dos papéis da arte? Nao s6 questionar

modelos de vida que ndo funcionam mais, mas também apontar para novos
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caminhos. A maioria das rea¢fes sugere a reiteracdo do amor romantico, enquanto

Angot quebra esse padrao.

Sem frescuras ou filtros, Sophie instala através das narrativas femininas um romance,
no sentido literario, nas paredes. As fotografias grandes e bonitas, feitas pela artista
em sua maioria, servem de pontos para completar os textos. A estrutura da obra
produz uma relacdo social e a torna um plano de imanéncia para o0 exercicio da
subjetividade, em que o espectador é co-autor da obra. Sophie coloca uma
“microtopia” no presente, numa tentativa de melhorar o habitar o mundo. Aqui reside o
carater “politico” de sua arte, que aponta para a necessidade de se questionar 0s
modelos de relacionamento hoje, num mundo em que os tantos estimulos e desejos
incinerados pelo capitalismo acabam por serem saciados com produtos de consumo

gue esvaziam a subjetividade, como analisa Suely Rolnik:

A especificidade da arte enquanto modo de expresséo e, portanto, de producédo de linguagem
e de pensamento € a invencao de possiveis — estes ganham corpo e se apresentam ao vivo
na obra. Dai o poder de contagio e de transformacéo de que é portadora uma agao artistica.
E 0 mundo que est&4 em obra por meio desta a(;é\o.41

Cuide de vocé traz a tona a importancia dos afetos na contemporaneidade,
instalando desvios na compreensdo que se pode ter de um relacionamento a dois.
Curioso observar que se trata de uma idéia de uma artista mulher, que pede a outras
do mesmo sexo para refletirem a respeito do comportamento que teriam se. Um
convite a conscientizacdo de suas acfes no mundo. Esse comportamento interessa
aos homens desvendar e as mulheres compartilhar; ndo vejo a obra como feminista,
porém recorro a Simone de Beauvoir, que em seu manifesto, O Segundo Sexo,
declara:

“I ROLNIK, Suely. Geopolitica da cafetinagem. Disponivel em:
<http://www. br/nucl jetivi Tex ELY litica.pdf>. Acesso em fevereiro 2011.
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Se pretende permanecer plenamente mulher, é porque pretende também abordar o outro

sexo com 0 maximo de possibilidades. (p.504)

Figura 25. Pagina de Leitura dindmica |. Fonte: Elaborado pela autora.

Procurando criar uma narrativa dentro do espaco expositivo, desenvolvi o trabalho
Paginas na Parede, um atravessamento entre as palavras e a imagem, que se
assemelham ao resultado da acdo Cuide de vocé. S&o dez fotografias instaladas em
conjunto que remontam uma narrativa ndo linear e com diversas lacunas, assim como
as lembrancas se apresentam, fragmentadas. Faltam palavras aos textos, um
empenho em tornar o pessoal, universal. Historias resgatadas da memoéria que, com
0s vazios, podem ser de todos. Este é um desdobramento do trabalho anterior,
Leitura Dinamica (I e Il), um livro em papel vegetal composto por fotografias e trechos

de textos. Em Paginas na Parede, as fotografias ganham um destaque maior do que o
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texto, que serve de relevo as imagens.

Enquanto as muitas fotografias que compdem Cuide de vocé séo registros de acdes,
Paginas na Parede é ficcdo ou realidade ficcionada; o resgate de partes da
autobiografia aliado a pequenas invencgdes estimuladas pela distancia temporal entre
a composicdo do trabalho e os acontecimentos de infancia e adolescéncia. As
imagens retiradas “do bad” ganham um sentido universal quando um espaco entre
uma palavra e outra é literalmente forcado, propositalmente estabelecido. No caso de
Cuide de vocé, o processo é diferente, mas uma histéria também é criada nas
paredes. Estabeleco entre os dois trabalhos uma comparacéo formal, mais de analise

no resultado do que de processo, que eu acredito ser o mais interessante em Cuide

de vocé.




CALCA SKINNY.

CRITICAS

ENCIUMAR
BECARA CAR NA MINHA.

Figura 26. Paginas na Parede, 2011. Fotografia, photoshop e escritos em Letra 7. Fonte:
Elaborada pela autora.
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Embora com processos muito diferentes, ambas as obras partem de um ponto de partida
semelhante, a autobiografia e a fic¢cdo. Calle abre sua historia injetando-a com opinides,
uma colec¢éo de relatos que modificam sua vida pessoal, ela corre ao encontro do outro

para se recompor e construir ao outro também. A autobiografia funciona como matéria.

No caso desta série de imagens e escritos, foram as fotografias guardadas que
estimularam a criacdo de histérias. Recriar o passado é uma maneira de fazer guerra ao
tempo. Paginas na Parede ¢é atualizagdo de acontecimentos tdo remotos e trabalhados
artisticamente. E também uma traduc&o visual para a definicdo de Vilém Fliisser, no livro

O universo das imagens técnicas: Elogio da Superficialidade:

O mundo, desintegrado em elementos pontuais pela decomposi¢éo dos fios condutores,
deve ser reintegrado a fim de voltar a ser vivenciavel, compreensivel e manipulavel.
Este é o engajamento profundo de toda ciéncia, arte e politica na situagédo que ora
emerge.*

Nestes escritos, Flusser analisa a producdo das imagens, sendo estas superficies que
fixam e publicam visbes da circunstancia, do mundo, passadas pelo crivo de um mito. Os
criadores, ou “produtores de imagem”, como chama o autor, sabem que toda visdo é
subjetiva e privada e que a subjetividade € resultado do codigo de mitos. O desafio do
“produtor de imagens” € o de fazer imagens pouco provaveis do ponto de vista do
programa dos “aparelhos” (maquinas fotograficas, computadores etc.), € preciso lutar
contra a automaticidade dos aparelhos. Os criadores devem tentar captar como nos
movimentamos atualmente no mundo para podermos compreender como tomamos
consciéncia do mundo e de nés mesmos. Nesta fragmentacdo de referéncias, na
inflagdo da informacgéo, o social ndo é mais tecido conquistado historicamente, mas
como um enxame de graos. Flusser usa uma metafora de pessoas-insetos, que se
coagulam em torno de interesses e se dispersam em busca de novos enxames. Para ele

ndo ha mais o individuo, mas o “dividuo”, uma vez que a individualidade se constitui pelo

2 ELUSSER, Vilem. O universo das imagens técnicas: Elogio da superficialidade. Sdo Paulo: Anablume, 2008. P. 31.
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processo de montagem efémera de componentes que se tornam rapidamente obsoletos.

Através de escrita e foto, o trabalho apresenta esse definicdo de “dividuo” na medida em
gue incita em cada um uma literal (re) montagem de histérias. Enquanto a escrita € a
decomposicdo do pensamento em palavras, das palavras em letras que, neste caso,
continuam soltas por intervalos, a foto € resultado de um processo semelhante, ndo mais
no nivel da linha, mas do plano. Fotografias sdo textos registrados no que se pode

chamar de “discurso fotografico”.

Eu suspeito das palavras. Elas ndo me interessam, elas ndo me
satisfazem. Sofro por causa do modo como as palavras esgotam a si
mesmas.*

No texto A escrita de si, Michel Foucault levanta a importancia da escrita para a formacao
do sujeito, “a escrita de si mesmo atenua os perigos da soliddo”, coloca. Foucault alerta
gue a prética de si implica na leitura e na escrita.

A escrita, como maneira de recolher a leitura feita e de nos recolhermos sobre ela, € um
exercicio de razdo que se opde ao grave defeito da stultitia que a leitura infindavel se
arrisca a favorecer. A stultitia é definida pela agitacdo do espirito, a instabilidade da
atencdo, a mudanca das opinifes e das vontades, e, consequentemente, a fragilidade
perante todos os acontecimentos que possam ter lugar; caracteriza-se também pelo fato
de desviar o espirito para o futuro, de o tornar desejoso de novidades e de o impedir de
se dotar um ponto fixo pela posse de uma verdade adquirida. A escrita dos
hypomnemata opfe-se a essa disperséo ao fixar os elementos adquiridos e ao
constituir, de certo modo, um “passado” ao qual podemos sempre regressar e recolher-
nos. (FOUCAULT, Michel. A escrita de si. P. 139 / 140)*

3 BOURGEOIS, Louise. Destruicdo do pai, Reconstrucdo do pai. Escritos e entrevistas 1923-97. Edig&o e Textos:
Marie-Laure Bernadac e Hans-Ulrich Obrist. Sdo Paulo: Ed. Cosac Naify, 2000.
4 FEOUCAULT, Michel. A escrita de si. In: Foucault, M. O que é um autor? Lisboa: Vega, 1992.



Os hypomnemata eram uma prética dos séculos | e Il, cadernos que reuniam a reflexdo
e anotacOes acerca das leituras que cada um fazia; uma maneira de organizar o
pensamento e de interiorizar e refletir sobre as muitas informagfes que passam por nés.
Esses cadernos eram como uma meditacdo que ajudavam a matéria a passar ndo s6 a
memoria, mas também & inteligéncia. A escrita transformava a coisa lida, vista ou ouvida
no préprio escritor, na acdo racional. Foi bastante elucidador me deparar com esses
escritos de Foucault que ajudam a perceber o papel dos escritos no dia a dia. Tudo o
gue € escrito é acumulado e alguns trechos séo depois traduzidos visualmente, € 0 caso

de Paginas nas paredes, cujos textos vieram das imagens e voltam a ela em pedacos.

Trabalhar a partir da autobiografia € um método. As aproximacdes entre uma acao
cotidiana e uma acao artistica tendem a invisibilidade da arte. Por vezes o conteddo das
obras coincide com o ser fisico do artista e o lugar de suas préaticas artisticas. Cadernos
com anotacdes acerca da acdo que se estd realizando declaradamente como arte
funcionam como um suporte para a obra; a escrita ndo sO organiza 0 pensamento do
artista como muitas vezes da forma ao trabalho. O texto serve como forma de registro de
uma acdo do que estamos chamando de arte do comportamento. A nocao de obra é

acao, cuja qualidade consiste em fazer, executar.

86



87

4 PROXIMIDADE E DISTANCIA DA ARTE - ARTISTAS BRASILEIROS

Figura 27. Casa de P&o. De Yuri Firmeza e Artur Cordeiro, 2010. Na foto: Yuri Firmeza,

Ana Hupe e Artur Cordeiro. Fonte: Foto por Domingos Guimaraens.



Cabe comecar o capitulo “final” com algumas questdes sobre meu lugar - a geracao da
década de 2010 - j& que se trata de uma dissertacdo sobre 0s estreitamentos entre arte
e vida e a autobiografia como ponto de partida para a obra. Falo da borda, porque néao
seria exatamente de dentro do circuito de arte contemporanea no Brasil - 0s
posicionamentos rigidos demais assustam essa nossa geracao pos-pos-tudo, em que
cada um tem um interesse singular e distinto e a tbnica é a sobrevivéncia. Para
sobreviver com autonomia é preciso estar dentro e fora, operar em diversas dire¢des
tentando ndo esquecer que ha vida e arte para além da superficie. E autonomia hoje é
andar por dentro e fora do sistema, entrar para sair e questiona-lo, espalhar-se por
variados lados para que se possa abdicar de um deles quando se achar necessario. A
autonomia, mesmo que relativa, garante a possibilidade de dizer ndo, de poder recusar
as imposicdes do sistema. Flexibilidade na vida, e que se estende a linguagem artistica,
estarmos atentos ao lugar por onde transita e se desloca. Ora escrevendo, ora
produzindo objetos, acdes, proposi¢cdes, encontros, as tarefas se misturam, séo fluidas.

Uma das caracteristicas dessa geracdo € a transicao por varios campos.

Estes escritos concentraram-se em trabalhos longe - de Sophie Calle, Marina
Abramovic, Tracey Emin, Miranda July, Tania Bruguera e tantos outros - aos quais se

tem acesso via internet, catalogos, textos em livros e sites.

Neste “Ultimo” capitulo, trago formulacdes sobre trabalhos de jovens artistas inseridos na
nossa realidade, brasileira. Pela proximidade, tais artistas tém o poder de transformar
meu olhar sobre a arte, o comportamento e o sistema a cada dia. Acompanhar a
producdo de um artista de perto modifica muito a percepcdo que se tem sobre sua
criacdo. A troca presencial € ainda insubstituivel e reforca a importancia de atos, gestos,
acOes coletivas como fundamentais para se proliferar na sociedade a ideia que artistas
vém tentando mostrar desde 1978, quando Mario Pedrosa escreveu Variagdes sem

tema ou a Arte da Retarguarda *°, a de que trabalho e lazer podem ser a mesma coisa,
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de que o lazer ndo precisa ser auséncia ociosa de trabalho.

Poder-se-ia enveredar aqui por uma discussdo acerca da “arte sem fronteiras” versus
“arte colonial”. O senso comum diz que a arte é arte em qualquer lugar do mundo. Este
pensamento ofusca a tarefa do artista brasileiro (ou latino-americano num alargamento
maior) de construir sua prépria cultura, achar uma identidade cultural. Em uma
sociedade como a nossa, onde ha muito ainda por fazer, por construir, a arte adquire o
sentido de organizacéo do real, de transformacéo e construcdo de uma nova sociedade.
No entanto, prefiro ater-me a trabalhos de artistas que comegam a se inserir no sistema
de arte e cujas questdes refletem apenas sutimente a realidade brasileira (e me
espelham). Isto para ndo perder-me em uma discussdo sobre o sistema da arte, que

difere em muito da arte em si.

4.1 De terra e fora de 6rbita

Um dia a artista Caroline Valansi pediu que eu fizesse um texto sobre o trabalho dela
para o catalogo da exposicao Abre Alas 2011, na galeria A Gentil Carioca. Para criarmos
uma dinamica diferente da que nos cercava, ja que nos vemos quase todos os dias, ela
combinou uma conversa na casa de sua irmé. N&o por acaso, 0 apartamento onde viveu
até o fim da adolescéncia. Fizemos o tradicional tour pela casa — Caroline cultiva esses
rituais protocolares. Conheci o quarto de sua infancia, o terraco das brincadeiras. Fica
claro que as memodrias e a familia sdo mais do que parte importante, sdo matéria de

trabalho. Caroline se apropria de lembrancas dos outros e as inventa tambéem.

Porque também ela (a memaria) depende de treino, depende da atengéo ao que parece
Unico, e encontra nisso sua funcéo mais elevada: frear a multiplicagdo desordenada do
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que acontece simultaneamente.*®

46 RAMOS, Nuno. O. Sdo Paulo: lluminuras, 2008. P. 173
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Figura 28. Era uma vez, 2008. Caroline Valansi. Fonte: Foto fornecida pela artista.
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A série Memorias inventadas em costuras simples (2006-2008), em que fotos antigas de
andnimos, como as simbolicas e obrigatérias imagens de casamento, sdo rasgadas e
reconstruidas com linha vermelha de costura funcionam como indicio de questdes que
perpassam sua mente: a fragilidade da familia nuclear, das relacbes afetivas? Era uma
vez, uma foto antiga de um casal recém-casado ‘costurado’, me lembra todos os dias
(porque pende a beira da minha cama) de como a arte pode sintetizar o que néo se

pode expressar em palavras.

Figura 29. Inventério |, 2011, Caroline Valansi. Fonte: Fotografia fornecida pela artista.
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Em Inventério | (2011), volta a mesma perturbacdo — essa bengala tremulante que se
tornou a familia. Da terra, renasce um montante de portas-retratos, slides, garfos, facas,
colheres. A mesa rodeada de cadeiras, também feitas da terra, marcam o local do
encontro, do dialogo a hora das refeicbes. Os bens familiares reunidos sobre a mesa

sao a troca na hora do jantar.

Terra lembra morte, morte, heranca que a familia deixa em cada individuo. Uma
pergunta sobre o que sera desta instituicdo, um qué de nostalgia, visitar a instalagédo é
como passar as paginas de um album de fotos, suvenires da vida cotidiana capturados,
ritos sociais em imagens. Inventario | ndo € mais objetos isolados que falam por si s,
como as fotografias, mas um desafio novo: a constru¢cdo de um ambiente inteiro com um
material primitivo como a terra misturada a cola. A terra é onde estéo fincadas as raizes.
O trabalho traz os nossos legados, o chdo, nosso primeiro engatinhar, nossas primeiras

referéncias agindo sobre nés.

Caroline costuma dizer que prefere estar cercada de arte do que ela propria ser a arte,
que a arte esta em seu cotidiano, mas que ela precisa também do vacuo, de estar longe
deste universo todo de repente. Que a arte é uma possibilidade, mas n&o é tudo. E por
isso que 0 a volta é tdo importante no todos os dias dela. Parece que quanto mais
mundo, mais vida, mais lembrancas, mais estimulos e mais arte também, como
consequéncia. Somente andando por caminhos diferentes do status quo que a rotina

mental do artista torna-se Unica, expressao que ela usou na nossa conversa.

A troca com Caroline por vezes desconstréi a utdpica ideia de ser artista vinte e quatro
horas por dia, relativiza radicalismos e ao mesmo tempo estimula chegar até o fim de
certos planejamentos. A artista ndo cria sistemas para si, mas se envereda neles
forcosamente para terminar um trabalho. Para fazer Inventario I, passou um més numa
oficina a duas horas da cidade, no alto verdo do Rio de Janeiro, juntando pedacinhos de

terra & cola para formar uma cadeira, um porta-retrato, um garfo. Ndo sdo regras
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autoimpostas que a fazem circular por outros caminhos, mas a propria arte que a leva a
eles, de maneira ndo anteriormente racionalizada. Caroline € uma artista que precisa de
um espaco de trabalho, de um atelié. Numa época em que o atelié passa a ser “qualquer
lugar”, onde o artista estiver, uma zona de indeterminacédo, € fascinante deparar-se com
argila, cola, fitas, poeira, fotografias, tudo misturado no mesmo ambiente que n&o
precisa ser guardado, limpo ou arrumado. Enquanto muitos artistas precisam de uma
demanda externa ou de agentes que tornem seus trabalhos possiveis, quem trabalha
em atelié tem a vantagem de desenvolver suas ac¢des independente das circunstancias.
Esse clima old fashion, que remete a pintura, arte material que um atelié guarda,
aparece no campo de pesquisa de Caroline; um resgate do passado que se quer

atualizado, mexer na terra para torna-la outra coisa.

4.2 Conversa com a artista Julia Debasse

Figura 30. Imagem de instalag&o da artista Julia Debasse. Fonte:
fornecida pela autora.

Misturando arte e vida doméstica, Julia Debasse carrega em si seu préprio trabalho, ela
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nem precisaria produzr objetos, sua personalidade ja poderia ser a prépria arte.

Participamos, Julia e eu, de uma mesma exposicdo coletiva. Ela passou o dia de
montagem ouvindo musica no ipod e colando uns pequenos desenhos do tamanho de
uma carta de baralho numa parede. Ela rabiscava, pintava, colava. Tudo meio tosco,
rabiscos garranchados, mal acabados. Fui ver de perto, eram minucias que precisavam
ser realmente observadas. Havia humor nas mini-cartelas. E muitos trechos de letras de
musica, colagens de fotos de conhecidos dela (e nossos). Os tragos me remeteram aos
de Tracey Emin, cujos desenhos, feitos de tras para frente, resultam numa aparéncia
infantil e muito fragil. Fui conversar com a Julia, curiosa. Perguntei se ela conhecia a
Emin e foi neste momento que passamos a ser amigas, descobri sua musa inspiradora.
Um tempo depois, numa visita a sua casa, fiz algumas perguntas que ela preferiu

responder com calma, por email, como segue:

Ana Hupe: Uma das comparacdes que enxergo a primeira vista entre vocé e Tracey
Emin é o trabalho dela Enzine — uma brincadeira com a palavra ensign (estandarte,
bandeira), referéncia as bandeiras navais, ao bombardeio do navio ‘The Belgrano’, que
aconteceu em consequéncia da acao militar do Reino Unido sobre as Ilhas Falkland em
1982. Lembro do seu trabalho A Queda de Roma. Nenhuma de vocés duas parece
querer fazer arte diretamente politica, no entanto, esses dois trabalhos tém motivos
parecidos. Julia d4 de mamar para a loba. Conta um pouco desse trabalho?

Julia Debasse: A Queda de Roma é um trabalho incomum pra mim, ndo s6 pela midia
[fotografia], mas também porque ele surgiu todo amarradinho - o titulo, a ideia, e a
concepcdo geral do que eu queria como imagem. Recriar a inversdo do mito da
fundacdo de Roma como uma alegoria para a sua queda era mais uma piadinha
histérica - a mulher (bem, eu) que amamenta a loba ndo é s6 uma criatura maternal, ela
também flerta com a devassid&o... Sempre me interessam a poética e as alegorias que
estdo por tras da histéria - as imagens de herdis nacionais, 0s “casos” famosos, as
narrativas fantasticas. Como se a realidade ndo fosse boa o bastante para justificar os
movimentos politicos. Retratar o fim de um ciclo histérico com a inversao da sua alegoria
fundadora nédo é diferente disso. Existe uma relacdo com a “Roma” moderna e a politica
italiana contemporéanea - os escandalos sexuais que comecaram a surgir na época em
que eu fiz o trabalho agora ameacam derrubar o Berlusconi, hahaha.
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Figura 31. A queda de Roma, Julia Debasse, 2010. Imagem fornecida pela artista.

AH: Vocé considera sua arte feminista? De um feminismo anarquico de repente? Qual a
diferenca entre homens e mulheres na sua opinido? Isso tem alguma importancia na sua
producao?

JD: Para mim a diferenca mais 6ébvia entre homens e mulheres é a forma como eles
lidam com os seus afetos. Essa coisa da mulher liberada que consegue se divertir com
os afetos, sem dor, que encaram o0 sexo como uma forma de entretenimento...eu nao
conheco essas mulheres e ndo sou uma delas...Eu sou babaca, roméantica e 0 meu
trabalho esta pronto a admitir isso. Entdo diria que as questdes sdo humanas, o
approach é feminino. Acho que o “anarquismo” do trabalho quebra a coisa “mulherzinha”
- a tosquice e a eventual violéncia do trabalho negam o que normalmente se define
como o “universo feminino”. Ai eu me encontro com a Tracey, eu acho, na sujeira e na
sarjeta. Feminista, realmente, ndo. Nao acredito no emprego de géneros no trabalho e
nao me interessam as questdes que sdo sé da mulher.

AH: Vocé tem altos e baixos como a Tracey?

JD: Talvez um pouco menos que ela, haha..Acho que o meu sarcasmo filtra um pouco a
minha bipolaridade.Pra se fazer um trabalho pessoal vocé precisa ter algum grau de
humor, se ndo vocé acaba construindo altares para a sua dor e para a sua felicidade, e o
trabalho tem que ser mais do que isso. Tem que falar com as pessoas. Quando eu estou
sofrendo de verdade ndo consigo fazer porra nenhuma. A verdadeira angustia e a
verdadeira felicidade me paralisam - ndo consigo produzir quando estou muito deprimida
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e nao sinto necessidade de fazé-lo quando estou muito feliz. O meu trabalho é feito na
melancolia, ndo na tristeza ou na felicidade. Na melancolia eu consigo enxergar os
outros. Na tristeza, néo.

AH: Eu percebi a aproximagdo do seu trabalho com o da Tracey de cara pelas
caracteristicas do low tech e do do-it-yourself, que tem muito a ver com 0s Young British
Artists, é issO mesmo né?

JD: Sim, existe uma relacdo com essa abordagem. Gosto da ideia do do-it-yourself ndo
pela estética pobre, mas pela sugestdo de urgéncia que isso da ao trabalho. Além do
mais, vamos e venhamos, a escolha de materiais e a apresentacao despretensiosa, para
ndo usar a palavra “tosco”, condizem com a intimidade dos temas...Pena que eu ainda
nao arranjei um Saatchi pra me dar um apoio!

AH: Vocé sabia que a Tracey Emin e a Sarah Lucas abriram uma loja no East End de
Londres? Elas vendiam souvenires artisticos tipo cinzeiro com a cara do Damien Hirst ou
chaveiros e T-shirts com frases (I'm so fucky’). O projeto da loja durou seis meses, de
janeiro a julho de 93; chamou atencéo do Jay Jopling que convidou a Tracey para fazer
a exposicado “My major retrospective” na White Cube. Vamos vender cappuccino com
espuma em forma de coragcdo? Juro que penso Nisso.

JD: Olha, meu bisav6 tinha uma loja no Saara - ele era casado com uma libanesa, mas
ele era cearense. Esta |4 até hoje com o nome de Centro Comercial Francisco Borja, na
Senhor dos Passos. O espaco ndo esta mais na familia, mas adoraria trazé-lo de volta.
Gosto da ideial

AH: Alguma influéncia inglesa pra vocé? The Clash? E brasileira?

JD: Gente, ai fica complexo. As influéncias inglesas sdo muitas, especialmente no
ambito musical - desde Beatles e Kinks, passando pelo Fairport Convention, Led
Zeppelin, Motorhead (amoooo), além da musica folk irlandesa, que eu amo de paixao
(The Dubliners, Clancy Brothers, etc) até a galera do punk (mais o The Clash do que
qualquer coisa) e o pdés-punk, tipo o The Stranglers e o Gang of Four. Nao digo que eu
tenha uma influéncia brasileira - eu sou brasileira, ndo € uma influéncia, € além do que
pode ser mapeado. Sou carioca nascida e criada, filha da cariocas, e extremamente
carioca, mas familia vinda do nordeste, Ceara e Rio Grande do Norte. E o jeito como eu
faco tudo, inclusive arte e musica. Ndo € uma influéncia que pode ser mapeada, é tao
intrinseco. E o Noel Rosa, é o Machado de Assis, é o Zico, é o Luiz Gonzaga...
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N&o me imagino morando e trabalhando em nenhum outro lugar do mundo. Nunca quis
morar fora. Eu sou daqui e sou quem eu sou aqui.

AH: Seu trabalho tem muitos escritos, além dos desenhos. Vcé ja pensou em publica-
los no formato livro?(A Tracey tem o ‘Exploration of the soul’ , que € uma autobiografia
romanceada).

JD: Ai, tenho uma certa vergonha dos meus poemas e dos meus contos. Cada vez mais
nao tenho vontade de mostrar eles...Conforme a produgdo visual, que era uma
exploracdo particular, também foi sendo exposta quis guardar alguma coisa para mim.
Escrever é a coisa que eu fago ha mais tempo, e talvez seja a Unica coisa que eu ainda
consiga fazer sem a parandia da autocritica, com ingenuidade e pureza. A principio ndo
publicaria ndo, s6 por dinheiro mesmo (e ndo vejo como isso poderia acontecer). Eu ja
ponho tanta coisa pra jogo, iSso eu gostaria de manter s6 no mundo virtual, no blog que
ninguém visita mesmo. Gostaria, sim, de publicar os cadernos, porque os escritos la sdo
completamente fragmentados e sdo anotacfes para letras de cancéo e estdo sempre
perdidos entre desenhos.

AH: Conta um pouco da influéncia da cancdo popular nos seus trabalhos, do seu lado
cantora e como isso se reflete na sua produgéao?

JD: Eu estou convencida de que a cancdo é a mais poderosa de todas as formas de
arte. Nao existe nada, como veiculo de comunicacao artistica, tdo forte. A cancéo € o
melhor meio de transporte do mundo! Eu vim da can¢cdo e penso como compositora.
CancoOes sao formas de narrativa - e isso aparece no meu trabalho visual desta forma.
Meu trabalho sempre esta tentando contar uma historia, estd sempre falando de um
ponto de vista especifico e ndo abre méo disso. Ja falei disso com vocé, mas sendo da
cancdo popular sempre me intrigou a falta de popularidade do assunto
“amor/relacionamentos” nas artes visuais. Para alguém da cancdo, uma forma de arte
que se ocupa TANTO com este assunto (dores de corno descritas desde o Mc Marcinho
até o Verdi), € bizarro que ele seja tdo pouco abordado em qualquer outra midia. Além
do mais na cancdo as diferencas entre “alta cultura” e “baixa cultura” sdo perda de
tempo. E eu realmente acredito nisso, que é tudo a mesma merda. Quanto mais passa o
tempo mais eu me convenco de que é tudo a mesma merda.

AH: Uma mini-autobiografia, como vocé faria?
JD: Do ponto de vista académico, sou uma desistente. Estudei a minha vida inteira por

conta propria. Meu pai me ensinou muito de historia e masica - minha mae me ensinou
muito de literatura. Meus pais sdo pessoas extremamente cultas, mas
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desconhecem arte contemporanea e raramente visitavam museus ou galerias - minha
formacédo artistica eu devo ao Parque Lage, em especial ao meu querido amigo e
professor Jodo Magalhées. Tive a sorte de entrar para um curso de seis meses na Casa
Daros que me ensinou um mundo de coisas e me botou em contato com os artistas da
minha geracdo. J& participei de uma pa de exposi¢des coletivas, estou preparando uma
individual, ndo sei pra quando nem onde. Nunca morei fora, passei trés semanas no
Tennessee, e as vezes sinto vontade de voltar la pra visitar os amigos. Gravei um disco
lindo com o Mr Spaceman (Régis Damasceno) chamado Work For Idle Hands to Do. Sé
lancamos o disco online... Tenho 25 anos, sou flamenguista e estou gravida de 6 meses
de um menino que se chamaréa Ulisses. Nao tenho os cisos, as adendides ou marquinha
de biquini.
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4.3 Palavras finais

A arte é uma atividade que produz relagdes com o mundo e nasce das relagdes que se
estabelecem no mundo também. Do convivio entre artistas, nascem formas de criar em
conjunto ou individualmente. Ha no ar uma poética do encontro. Muitos trabalhos de arte
hoje surgem de residéncias artisticas, em que a unido entre artistas e entre artistas e
criticos € promovida. Esse fator deve ser levado em consideracdo na observacdo de
uma obra de arte, que relagdes o intenso dialogo no momento da criacdo estabelece

com a obra?

Talvez uma especificidade brasileira seja a facilidade com que aqui os encontros
presenciais se dao. Uma pergunta é se o que estad sendo produzido hoje reflete uma
geracao que promove o afeto e o eleva a primeiro plano. Essa vontade de afeto leva
muitas vezes a acdes coletivas ou colaborativas na arte. A tentativa da arte continua,
desde Lygia Clark, torna-la forca transformadora, integrada a vida, capaz de desinibir
nossos desejos, realizar o imaginado. O artista € um suscitador do ato criativo do outro

e, assim, se dissolve no mundo.

Depois do caminhar com Sophie Calle, Tracey Emin, July, Abramovic e de olhar a volta,
aos amigos-artistas, creio que no mundo estdo as poténcias que precisam ser ativadas.
Inserir no cotidiano de maneira camuflada o gesto artistico contribui para uma mudanca

de pensamento, de comportamento, para um mundo mais livre.

Era preciso escrever sem corre¢ao, ndo necessariamente depressa, a toda velocidade, néo,
mas de acordo consigo mesmo e com 0 momento que se atravessa, naquele momento, jogar a
escrita para fora, maltrata-la quase, sim, maltrata-la, ndo retirar nada de sua massa inutil, nada,
deixa-la inteira com o resto, ndo moderar nada, nem rapidez, nem lentidao, deixar tudo no
estado de aparigdo.*’

" DURAS, Marguerite. Emily L. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1988. P. 106



101

REFERENCIAS

ABRAMOVIC, Marina. The artist is present. Nova York: The Museum of Modern Art,
2010. Por Klaus Biesenbach. Frases do CD de audio que acompanha o catalogo.

ABRAMOVIC, Marina ; BRUGUERA, Tanis. Conversation.
In: MADOFF , Steven. Art School (Propositions for the 21st Century). Massachusetts: Ed.
Massachusetts Institute of Technology, 2009. p. 211.

; . . Disponivel em:<http://www.taniabruguera.com/cms/177-0-

Conversation+Marinat+Abramovic+and+Tania+Bruguera.html>. Acesso em: 24 de fev. de
2010.

ANJOS, Moacir dos. Critica. Coordenacao da série e apresentacao: Luiza Mello e Marisa
Mello. Rio de Janeiro: Automatica, 2010.

AUSTER, Paul. Leviata. Traducdo de Rubens Figueiredo. S&o Paulo: Companhia das
Letras, 2001.

BACHELARD, Gaston. A poética do espac¢o. Sdo Paulo: Abril Cultural,
1974. (Colecao Os Pensadores). p. 366.

BARTHES, Roland. A Camara Clara: nota sobre a fotografia. Traducao de Julio
Castanon Guimaraes. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984.

BARTHES, Roland. Fragmentos de um discurso amoroso. 4.ed. Traducédo de Horténcia
dos Santos. Rio de Janeiro: F. Alves, 1984..

BEAUVOIR, Simone de. O Segundo Sexo II: a experiéncia vivida. Rio de Janeiro, Difel,:
1975.

BENJAMIN, Walter. Petite histoire de la photographie (1931) e L'ouvre d’art a I'ére de sa
reproductibilité technique (1935). In: L'homme, le langage et la culture. Paris, Dendel/
Gonthier, col. Méditatiions, 1971.

BEY, Hakim. TAZ: Zona Temporaria Autbnoma. Disponivel em:
<http://www.scribd.com/doc/6603798/Taz >. Acesso em: 04 jan. 2010



102

BOURGEOIS, Louise. Destruicéo do pai, Reconstrucéo do pai. Escritos e entrevistas
1923-97. Edicdo e Textos: Marie-Laure Bernadac e Hans-Ulrich Obrist. S&o Paulo:
Cosac Naify, 2000.

BOURRIAUD, Nicolas. Estética Relacional.Trad. Denise Bottman — Sao Paulo: Martins,
2009. (Colecao Todas as Artes).

BOURRIAUD, Nicolas. Pos-producdo: como a arte reprograma 0 mundo contemporaneo.
Traducdo Denise Bottmann. Sao Paulo: Martins, 2009.

BROWN, Neal. Tracey Emin. Londres: Tate Publishing, 2006.

BUCHLOCH, Benjamin H. D. Allegorical Procedures: appropriation and montage in
contemporary art. In: ALBERRO, Alexandre e BUCHMAN, Sabeth. Art after conceptual
art. Viena; Massachusetts: MIT Press, Generali Foundation, 2006.

BURGER, Peter. Teoria da Vanguarda. Tradug&o: José Pedro Antunes. Sdo Paulo:
Cosac Naify, 2008;

CALLE, Sophie. A Suivre..., (Livre IV). Paris : Actes Sud, ,1998. (Colecdo Doublés-
Jeux).

. L’hétel (Livre V). Ed: Actes Sud, cole¢cdo Doublés-Jeux, 1998. (Colecao
Doublés-Jeux).
. Mast tu vue. Paris: Editions Du Centre Pompidou : Editions Xavier Barral, 2003.

. Histdrias reais. Tradugéo de Horténcia Santos Lencastre. Rio de Janeiro: Agir,
2009.

. Take Care of Yourself. LeMejan: Actes Sud, 2007.

CANONGIA, Ligia. Meias Verdades = Demi-vérités. Curadoria Adon Peres & Ligia
Canongia. Rio de Janeiro: Oi Futuro, 2009.

CHARNEY, Leo e SCHWARTZ, Vanessa R. (Orgs.). O Cinema e a invencéo da vida

moderna. Traducdo de Regina Thompson. S&o Paulo: Cosac Naify, 2004;



DUBOIS, Philippe. O Ato Fotogréfico e Outros Ensaios. Traducdo de Marina
Appenzeller. Campinas, SP: Papirus, 1993. (Série Oficio de Arte e Forma)

DUCHAMP, Marcel. O ato criador. In: BATTCOCK, Gregory (Edit.). A nova arte. S&o
Paulo: Perspectiva, 1987.

DURAS, Marguerite. Emily L. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1988.

FERREIRA, Glodria. (Org.) Critica de arte no Brasil: tematicas Contemporaneas. Rio de
Janeiro: Funarte, 2006.

FLUSSER, Vilem. O universo das imagens técnicas: elogio da superficialidade. S&o
Paulo: Annablume, 2008.

FRASER, Andrea. Da critica as instituicdes a uma instituicdo da critica. Concinnitas:
arte, cultura e pensamento, Rio de Janeiro, ano 9, v.. 2, n. 13, dez. 2008.

.. Concinnitas: arte, cultura e pensamento, Rio de Janeiro, ano 9, v.. 2,

n. 13, dez 2008. Disponivel em: <http://www.concinnitas.uerj.br/resumos13/fraser.htm>
Acesso em: 03 de junho de 2010.

FOUCAULT, M. A escrita de si. In: FOUCAULT, M. O que é um autor? Lisboa: Vega,
1992.

FOUCAULT, Michel. Hist6ria da sexualidade |, A vontade do saber. Rio de Janeiro:
edicbes Graal, 1977.

FRIELING, Rudolf. Disponivel em:

<http://www.medienkunstnetz.de/themes/overview_of media_art/performance/>. Acesso
em : 5 de agosto de 2010.

FERREIRA, Gléria e COTRIM Cecilia. Escritos de Artistas: anos 60/70. Rio de Janeiro:
Zahar, 2002.

GUATTARI, Félix. Caosmose, um novo paradigma estético. Tradugdo: Ana Llcia de
Oliveira e Lucia Claudia Ledo. Sao Paulo: Editora 34, 1998.

GULLAR, Ferreira. A Trajetoria de Lygia Clark. In: Lygia Clark. Barcelona: Fundacio
Antoni Tapies, 1997.

103



104

HEGEL, Georg Wilhelm Friedrich. Fenomenologia do Espirito. Tradugédo de Paulo
Meneses com a colaboracgéo de Karl-Heinz Efken e José Nogueira Machado. 5. ed.
Petrépolis, RJ: Vozes; Braganca Paulista: Editora Universitaria Sdo Francisco, 2008.

JULY, Miranda. No one belongs here more then you. EUA: Canongate Books, 2008.

KAPROW, Allan. Assemblages, environments and happenings. In: HUXLEY, Michael,
WITTS, Noel. (Ed.). The twentieth-century performance. London, New York: Routledge,
1992, (2002).

KAPROW, Alan. Art that can’t be art. Disponivel em:
<http://readingbetween.org/artwhichcantbeart.pdf >. Acesso em: 04 jan. 2010;

MAMMI, Lorenzo ; SCHWARCZ, Lilian Moritz (Org.). 8x Fotografia: ensaios.
Séo Paulo: Companhia das Letras, 2008.

MELIM, Regina. Performance nas artes visuais. Rio de Janeiro: Zahar 2008.

MORAIS, Frederico. Frederico Morais . Silvana Seffrin (Org.). Rio de Janeiro: Funarte,
2004.

NIETZSCHE, Friedrich Wilhelm. Assim falava Zaratustra. Traduc&o de Silvio Ferreira
Leite. S&o Paulo: Centauro, 2007.

OBRIST, Hans Ulrich. 1968 — Entrevistas: v. 1. Rio de Janeiro: Cobog0; Belo Horizonte,
Ihnotim, 2009.

REVISPA, Rio de Janeiro, set. 2010. Editoras: Ana Luisa Lima e Raiza Cavalcanti.
ROLNIK, Suely. Geopolitica da cafetinagem. 2006. Sao Paulo: Disponivel em:
<www.pucsp.br/nucleosubijetividade/.../SUELY/Geopolitica.pdf>. Acesso em 25 de maio
de 2010.

SALOMAO, Waly. Qual é o Parangolé? E outros escritos. Rio de Janeiro: Rocco, 2003,

REVISTA Tatui, Recife, n. 00, maio 2010.



105

WOLLEN, Peter. Global Conceptualism and North America conceptual art. In: Global

conceptualism: points of origin 1950s — 1980s. Nova York, Queens Museum of Art, 1999.
Disponivel em:

http://pt.wikipedia.org/wiki/Heterotopia_(espaco). Acesso em: 15 de ago. de 2010.





