%,
2

4% Universidade do Estado do Rio de Janeiro

AMSy

Centro de Educacéo e Humanidades

'%*u

Instituto de Artes

Cristiano Fabricio Lopes Pereira

Rhiz’hommes: redes de subjetividades

Rio de Janeiro
2012



Cristiano Fabricio Lopes Pereira

Rhiz’hommes: redes de subjetividades

Dissertacao apresentada, como requisito parcial
para obtencado do titulo de Mestre, ao Programa
de Poés-Graduagdo em Artes, da Universidade
do Estado do Rio de Janeiro. Area de

concentracdo: Arte e Cultura Contemporanea.

Orientador: Prof. Dr. Luiz Claudio da Costa

Rio de Janeiro
2012



CATALOGACAO NA FONTE
UERJ/REDE SIRIUS/CEHB

P436 Pereira, Cristiano Fabricio Lopes
Rhiz’hommes: redes de subjetividades / Cristiano Fabricio Lopes
Pereira. — 2012.
162 f. il

Orientador: Luiz Claudio da Costa.
Dissertacdo (mestrado) — Universidade do Estado do Rio de
Janeiro, Instituto de Artes.

1. Fotografia — Retratos — Teses. 2. Cibercultura — Teses. 3.
Imagem (Psicologia) — Teses. 4. Arte e Internet — Teses. 5.
Narcisismo — Teses. 6. Teoria queer — Teses. |. Costa, Claudio da,
1961-. Il. Universidade do Estado do Rio de Janeiro. Instituto de
Artes. Il1. Titulo.

CDU 77.041.5

Autorizo, apenas para fins académicos e cientificos, a reproducéo total ou parcial desta dissertagdo, desde
que citada a fonte.

Assinatura Data



Cristiano Fabricio Lopes Pereira

Rhiz’hommes: redes de subjetividades

Dissertacao apresentada, como requisito parcial
para obtencado do titulo de Mestre, ao Programa
de Poés-Graduagdo em Artes, da Universidade
do Estado do Rio de Janeiro. Area de
concentracdo: Arte e Cultura Contemporanea.

Aprovado em: 2@le marco de 2012

Banca examinadora:

Prof. Dr. Luiz Claudio da Costa (Orientador)
Instituto de Artes da UERJ

Profd. Da. Maria Luiza Fatorelli
Instituto de Artes da UERJ

Prof. Dr. Luciano Vinhosa Siméao
Instituto de Arte e Comunicacéo Social da UFF

Prof. Dr. Mauricio Lissovsky
Escola de Comunicacao da UFRJ

Rio de Janeiro
2012



Aos meus pais pela liberdade e apoio amoroso quedenam
possibilitando a minha subjetivacdo de maneira gigaazerosa e ao

meu amor que sempre “ousa dizer o seu nome”.



AGRADECIMENTOS

Ao meu querido orientador, a quem hoje tenho aaa® chamar de amigo, por
acreditar em minha pesquisa e em meu potenciatte®raos meus excepcionais professores:
Leila Danziger, por sempre ter me acolhido e ingadb, Malu Fatorelli por encorajar e
enaltecer meus esforcos, Ricardo Basbaum, por mdarap construir minha hermenéutica e

Aldo Victorio por enriquecer a audacia de minhagpésa.



Doravante meu corpo pode comportar segmentos tardoorpo dos outros assim como
minha substancia passa para eles, o0 homem é esfeelfmonem.

Maurice Merleau-Ponty



RESUMO

PEREIRA, Cristiano Fabricio LopeRhizhommes: redes de subjetividades. 2012. 162 f.
Dissertacdo (Mestrado em Arte e Cultura Contemm@ahn Instituto de Artes, Universidade
do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2012.

Com a profusdo de imagens fotograficas do mungaatista e o incentivo para que
todos sejamos produtores, o0 modo de fruicdo dagyrfafias e a nossa relacdo com esses
simulacros vao se alterando. A necessidade quédraz de nos apresentarmos em imagens
faz com que tenhamos que fabrica-las e através galssamos a nos relacionar de maneira
narcisica. Com o0 projeto artistico Rhiz‘hommes s&odiscutindo as constru¢des desses
avatares nositesde relacionamento e a (des)construcao da figuszutina heteronormativa
como observadora ideal, ponto de fuga para onderid@v convergir todas as representacoes.
Junto & queda do homem cartesiano, a autoria eiginadidade artistica foram se
transformando e cedendo espaco a praticas maisgseras e abrangentes. Essa diluicdo de
fronteiras € o epiteto de tempos pds-organicos el@cdes telematicas e rizomas de
subjetividades.

Palavras-chave: Fotografia. Cibercultura. Narcisis@ultura Queer.



ABSTRACT

With the profusion of photographic images in thepitalist world and with the
incentive for all of us to become photographic pets, the enjoyment of photography and
our relations with it keep changing. The virtuakddhat web brings to present ourselves as
images leads us to make them and is through thamnwb will relate to each other in a
narcisistic way. With the artistic project callechiRhommes it will be discussed the
construction of avatars on social networking wedssiand the (de)construction of the
heteronormative male figure as the ideal obsertbg vanishing point where all
representations should converge. After the falastesian man, the authorship and the artistic
originality will be changed, making room for morermissives and broad pratices. This
boundaries dissolution is the epitet of post-orgatimes with telematic relations and
subjectivities rhizomes.

Keywords: Photography. Cyberculture. Narcisism. €u&ulture.
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INTRODUCAO

As mudancas ligadas as transformacfes do pos-nisaer vém, desde a década de
1970, reforgando n&o so o fim das utopias modemas,também a diluicdo do conceito de
homem racional com sua identidade definida e d&lohai que j& ha algum tempo vinha
sendo questionada. Os limites do sujeito cartesgara onde convergem e aos quais se
submetem todas as causas, com sua figura masaulimatoritaria tém desde entdo se
transformado para dar lugar a uma amplitude maqrassibilidades subjetivantes.

Com esse questionamento, o prometeismo modernserdo substituido pela figura
mais complexa e facetada de Dionisio, trazendo spwasibilidades de criacdo e relacdes
interpessoais. Segundo Michel Maffesoli esses satempos atuais, onde um hedonismo
generalizado se torna o principio norteador em ndmeim politeismo de valores: uma
resposta necessdaria a razdo dominante da histdias ecientificismos reinantes, abrindo
espaco para um modo de construir a pluralidadergardo também na alteridade a saida
para as questdes subjetivas.

A pureza e exclusdo modernistas sucederia umarauleceptiva as diferencas que
permite a abertura de espaco para os até entaoidos;l como as mulheres e as minorias
sexuais e raciais. Paralela a esse pluralismatimgho entre “arte culta” e “arte popular” vai
perdendo o sentido, depois que os artistas popa& racentemente, do pds-modernismo
utilizaram e transformaram os clichés kitsch e da alta cultura. Com a especificidade dos
meios defendida pelo modernismo tornada obsoletdilizacdo de técnicas e materiais dos
mais variados torna-se cada vez mais comum e altgga digital vem ao encontro da arte
para dar continuidade a desmaterializacdo do objeistico iniciada no comeco do século
XX.

No entanto, os perigos de uma época sem cent@digaexplicitas ou fronteiras
precisas séo o do controle infiltrado em todasséera&s e camadas. O poder, antes soberano,
ditatorial e disciplinatério, torna-se difuso e aqum, a maneira do dominio neoliberal

capitalista® Entdo de que maneira a subjetividade poderiacsestiida quando um dominio

1 Suely Rolnik classifica como “subjetividade flexve novo tipo de subjetivacéio que surge ap6s moesnamento da
estrutura entdo dominante de identidades fixas. R®OLNIK, Suely.Geopolitica da cafetinagemDisponivel em:
<www4.pucsp.br/nucleodesubjetividade>. Acesso ema® 2011. p. 4.

2 MAFFESOLI, Michel.A parte do diabo. Rio de Janeiro: Record, 2004. p. 15.

3 DELEUZE, Gilles.Conversa¢8es1972-1990. Rio de Janeiro: Ed. 34, 1992. p. 221.
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tdo diluido e infiltrado existe para impedir a $vee formacao? Que sujeitos seriam capazes
de romper a l6gica da mercadoria, qguando eles nesawtransformados em produtos?

O mesmo mercado integrado que desfaz as frontéimgue faz nosso tempo ser
marcado pelas “maquinas de imagem”, “maquinas deépe emocéd’do pds-modernismo,
mecanismos que criam uma profusao incrivel de agigwisuais em prol de um sistema de
publicidade e mercantilizacdo. Vivenciamos um potab de saturacdo que as imagens
parecem existir apenas para dois fins: transfommaomem em um bem consumivel ou em

um consumidor irrestrito.

Ter uma experiéncia se torna idéntico a tirar defa foto, e participar de um evento publico
tende, cada vez mais, a equivaler a olhar pareesiorma fotografada. Mallarmé, o mais
légico dos estetas do século XIX, disse que tudonoado existe para terminar num livro.
Hoje, tudo existe para terminar numa foto.

A era da informacéo traz as sociedades de congliapmsitivos cada vez mais
numerosos de captacdo, processamento, arquivamesitoulacdo de imagens. Através de
computadores pessoais, conexao de banda largarasadigitais, entre outros dispositivos,
temos acesso a um campo aberto e em continua éopdesriacdo e fruicdo estética. Esse
campo permite e estimula uma nova postura antenageins fotograficas e a nossa propria
imagem fotografada, que é cada vez mais exploradmleém requisitada pelos novos meios
de relacionamento virtual e pela popularizacdo dispositivos de captacdo. Elisabeth
Roudinesco considera que no ultimo quarto do sé&Xlsurge o que ela chama de 'arquivo
de si', um culto do narcisismo que coloca em prionpiano uma pratica de auto-analise
baseada numa valorizacéo da imagem GePsiralelamente, desde o famoso texto de Walter
Benjamin, a perda da aura da imagem pela suatafi@produtibilidade vem sendo debatida.
Essa perda é propria do meio fotogréfico, repreglpor natureza, mas o que observamos,
segundo o préprio Benjamin atesta, € que a valgi@ao culto nesse tipo de imagem pode

ser direcionada de outra forma:

Com a fotografia, o valor de exibicdo comec¢a a emapuwr valor de culto — em todos os
sentidos — para segundo plano. Este ultimo, todad@ia cede sem resisténcia — Sua trincheira
final é o rosto humanb.

4 PERRY, AndersomAs origens da pés-modernidadeRio de Janeiro: Zahar, 1999. p. 105.
> SONTAG, SusanSobre fotografia Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2004. p. 35.
® ROUDINESCO, ElisabettA anélise e o arquivoRio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2006. p.8

" BENJAMIN, Walter.Textos de Walter Benjamin.Sao Paulo: Abril S.A, 1975. p. 27.
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Benjamim segue citando o historiador Alfred Lichtky que observa ja em 1907:
“Nenhuma obra de arte é contemplada tdo atentansent@osso tempo como a imagem
fotografica de nés mesmos, de nossos parentesnméxide nossos seres amadbsia
constatacéo potencializada em tempos de conexéunéita generalizada e popularizacdo de
sitesde relacionamento, ainda mais se considerarmesaxiacdo de Benjamin da fotografia
com a coletividade. Segundo o autor, ndo podemads m& as grandes obras de arte
reproduzidas em fotografias como criacdes indiviglu@ que elas sédo transformadas pelo
dispositivo fotografico em criagdes coletivas t@sgantes que precisamos diminui-las para
que possamos nos apoderar délas.

Em uma sociedade onde as imagens perdem seupeddoaceleracdo do consumo, a
fotografia pessoal torna-se um campo a parte detignamento e interesse. Essa atencao
poderia ser considerada mero narcisismo ou conéa@plestéril se a relacdo com essas
imagens se mantivesse nesse espaco mercantilgiblieitario do qual estamos excluidos
enquanto sujeitos. Porém, as novas relacdes deénibio e contatos, préprias da tecnologia
de convivio poderiam subverter essa caracterisgsaltando na substituicdo da sociedade do
espetaculo, prevista por Guy Debord, pela “socieddds figurantes® onde cada um
encontraria a possibilidade de uma democraciaativer

A popularizacdo desites pessoais e de relacionamento cofdkut, Facebook,
Blogspot, Youtuheesntre outros, atesta o sucesso desse novo cam@bagoes que faz com
que a construcdo da autoimagem atraves da fotagi@fital ganhe um aspecto de mudanca
comportamental e até iconografica. O sujeito é ® sgitorna objeto. Ao fotografar-se ou
colocar em circulacdo um perfil de si mesmo na resga de uma subjetivacdo pela
exposicao e pelo contato virtual, o sujeito corralb@m os sistemas reificantes, deixando-se
capturar, transformar em “espécie”. Como ressalpaadsiorgio Agamben, o pecado original
da nossa cultura é a transformacédo da espécie iagippy de identidade e classificacéo.

Agamben, através da etimologia da palavra espgssecia as aparéncias com mercadorias:

noow LTI

O termo species que significa “aparéncia”, “aspecto”, “visdo”, ri@ de uma raiz que
significa “olhar, ver”, e que se encontra tambémsgaculum espelhospectrum imagem,
fantasmaperspicuus transparente, que se vé com clarsp&ciosusbelo, que se oferece a
vista, specimenexemplo, signospectaculumespetaculo. Na terminologia filoséficmpecies

é usado para traduzir o gregmlos(comogenus género, para traduzijeno$; dai o sentido
gue o termo tera nas ciéncias da natureza (espeicil ou vegetal) e na lingua do comércio,

8 LICHTWARK, Alfred apud BENJAMIN, WalterMagia e técnica, arte e politicaS&o Paulo: Brasiliense, 1994. p. 103.
® BENJAMIN, Walter. Op. cit. p. 104.

1 BOURRIAUD, NicolasEstética relacional Sdo Paulo: Martins fontes Editora, 2009. p.36.
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onde o termo passara a significar “mercadoriastti(qudarmente no sentido de “drogas”,
“especiarias”) e, mais tarde, dinheiro (espétes).

A fotografia seria entdo mais um “dispositivo @@tura da espécié®e através desse
aprisionamento narcisico as relacbes estariam diceflas. No entanto a circulacdo da
imagem pessoal naveb pode estar acrescentando um novo dado a narcdssvao
contemporanea. O rosto da imagem agora comuni@-sgerage com seu espectador,
transformado em interlocutor através demails, servicos de mensagens instantaneas e
videoconferéncias, e seria entdo capaz de proparciona subjetivacdo através da interacao
dos contatos virtuais. Segundo Susan Sontag, airmasinosso mundo de uma duplicata
feita de imagens, o sentimos mais acessivel delguena realidadg.

A controvérsia, no entanto, estende-se se comsides que as vivéncias interpessoais
(virtuais ou ndo) podem absorver, como ressalta Rsudrillard, as caracteristicas do
simulacro, mantendo a ameaca a subjetivacdo eeddalie ainda presente e constante: “O
segredo da interface € que ali o outro é virtuatmen mesmo, sendo a alteridade sub-
repticiamente confiscada pela maquiffa® narcisismo inerente & sociedade contemporanea
estaria assegurado mais uma vez por seus meiosntita e tecnologias de convivio, que
serviriam para manter a distancia e acentuar agdet com as imagens e simulacros,
mantendo o sujeito em um mundo virtual. Porém, nceo de virtualidade enquanto
auséncia de existéncia ja foi refutado por Delegze defende que o “virtual existe em
poténcia e ndo em atd>” Cabe ao sujeito transformar essa poténcia em ag&mdo
vinculos e relacdes passiveis de gerar trocastsanjtes.

Como vem sendo observado nas Ultimas décadas dgxumilarizacdo daeh esses
meios de interagcdo tém propiciado a criacdo de xapegdes e relacionamentos,
proporcionando encontros reais e nos mostrandmquantato virtual, por vezes reificante,
poderia ainda ser uma das ferramentas de conviketaedes interpessoais. A sensibilidade
contemporéanea, através das redes de contatosceomelmentos, poderia estar adquirindo
mecanismos de defesa aos reificantes simulacrosuddo imagético?

A longa exposicado as imagens pode ter ensinadmaem de hoje do que elas sao

1 AGAMBEN, Giorgio.Profanacées.S&o Paulo: Boitempo Editorial, 2007. p. 54.
121d. Ibid. p. 54.
13 SONTAG, SusarSobre fotografia Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2004. p. 126.

14 BAUDRILLARD, Jean.La transparencia del mat ensayo sobre los fenémenos extremos. Barceloregrama, 1990. p.
61. (traducdo livre).

1S DELEUZE, Gilles apud LEVY, Pierré® que é o virtual?S&o Paulo: Editora 34, 1996. p. 15.
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feitas. Depois de quase dois séculos nos tornamgjietos, talvez finalmente estejamos
entendendo como nos diferenciar, como utilizar egomreificantes e subverter o processo.
Ao nos aproximarmos todos das mercadorias, nos @@mpos a ela em “espécie”,
poderiamos entender enfim, 0 que nos torna oukpss uma analise interna de seus
processos de formacdo e com a subsequente idagdificcom os meios questionados, seria
possivel talvez a retomada da subjetivagéo.

O narcisismo latente na sociedade moderna e posiiso fotografico torna-se ainda
mais explicito e contundente no mundo contemporaSemente apds uma reificacdo tao
intensa produzida pelo capitalismo industrial e l#lopda em imagens pelo capitalismo
global, seria possivel pensar através da oOticabgiay ausentar-se de si mesmo e obter uma
perspectiva externa. Algo comparado ao que HakFatdssifica como “capitalismo niilista”
ao analisar o trabalho de Andy Warfidh aceitacdo do sistema reificante, da repeticda e
superficialidade do simulacro, € tomada como meocamide defesa ante uma realidade
traumética e embotante. Através dessa reificagéssaddesaparicdo do sujeito, poderiamos
fugir, atingir uma auséncia que permitiria que ttaassemos 0s objetos fotograficos ideais,
nos deixassemos violat.

A repeticdo e serialidade proprias do meio fotagoé$erviriam, entéo, de protecdo ao
“real traumatico”. Segundo Jacques Lacan, somdegidos do real, ao qual s6 temos acesso
pelo simbolo, sendo o anteparo o mediador entrgjeit® e a realidade. Esse anteparo é
formado pelas convencgdes sociais, pelos modosrdguesfazem com que 0 que observamos
seja sempre mediado por cédigos pré-existentestdyrafia cria um anteparo opaco que
protege do real, impedindo o contato direto e apusetemente desestruturante. A figura na
imagem ndo é capaz de nos tocar e a repeticacedtmsgerializados faz com que o sujeito se
esvaia em meio aos icones de género e mascarassbio entanto, a utilizacdo exacerbada
do simulacro poderia trazer algum entendimentoesobmesmo. E o acesso ao simbolico,
enquanto lugar de fabricagao e visualizagdo dasasy pretendido por Lacan, que permite ao
homem a moderacédo do olhar, da méscara que o skpasal, paralelo a isso, a repeti¢cdo do
que € chocante ou traumatico ressaltada por Festier capaz de tocar o espectador atraves

de uma fenda no anteparo, da mesma maneira qudice itoca o referente na fotografia.

18 FOSTER, Hal. O retorno do re@oncinnitas, Rio de Janeiro, vol. 1, ano 6, n° 8, p. 162-86 2005.

" BAUDRILLARD, Jean A arte da desaparicdoRio de Janeiro: Editora UFRJ, 1997. p. 34.
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Lacan chama dé&éuchéessa capacidade que o real tem de romper o amtepatingir o
observadof?

N&o deve ser desconsiderado também o impacto afbsases manipuladores de
imagens que vieram corroborar o dominio sobre asmag, expondo as particularidades do
meio e reforcando a percepcao das fotografias cigmms hibridos. Hoje em dia, o termo
“photoshopar”, referindo-se ao famoso programa ataputador para edigcdo de imagens, o
Photoshop ja se tornou usual na discussdo acerca das #&bi@grcontemporaneas. A
percepcdo das imagens enquanto simulacros é esdditafia pelo acesso que temos aos
meios de producéo dmmpe-I'ceil

Essa fenda h& de se apresentar de maneira destinse tratando de fotografia digital.
Segundo André Rouillé, na fotografia digital o refeée ndo adere mdi3.Enquanto na
fotografia analdgica a nocdo de indice podia setengoela contiguidade fisica com o
referente, na fotografia digital a constante refaitatravés de algoritmos e calculos em

programas de computador faz com que o seu regimerdade torne-se outro.

Com a fotografia digital, desaparecem as ancoragepsntos fixos. Se as imagens ainda
emanam de um contato com as coisas do mundo,talidi@géo as desconecta de sua origem
material ao torné-la inassinalavel. O que compreragtda mais seu valor documerital.

A fotografia digital passa a ocupar um espacoensltde anteparos cambiantes, onde
as fendas serdo observadas em forma de deformegdgsdas por softwares, pixelizacdes e
conexdes telematicas. Com o fim do toque indiciario afastamento do toque fetichista da
materialidade da foto impressa, 0 que resta a imdge das telas com as quais interagimos &
a fenda originada através das alteracdes expliditagal, o simulacro levado a tal ponto de
ubiquidade que é percebido, entendido e desejado.

A distribuicdo através da Internet pode estar emaplo esse processo de
conscientizacdo, fazendo com que a utilizacdo @gems pessoais contribua para uma nova
postura que ndo é mais a do espectador passivood® whe fruicdo altera-se imerso na
enxurrada de imagens produzidas e a producdo sern@ais ativa a medida que as
tecnologias estdo mais acessiveis e difundidastr@dpesse novo cenario o comportamento
ante a captura de sua propria imagem e da prapri@atao subjetiva vai sofrer também uma

alteracao consideravel.

8| ACAN, Jacques apud FOSTER, Hal. O retorno da @ahcinnitas, Rio de Janeiro, vol. 1, ano 6, n° 8, p. 162-86, ju
2005.

19 ROUILLE, André.A fotografia: entre documento e arte contemporanea. S&o F3ENAC, 2009. p. 453.

20d. Ibid. p. 454.
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Levando em conta o apelo a circulacdo da imagessopé como uma realidade
premente e a discussdo em torno da alteridade conao preocupacdo contemporanea, o
projeto Rhizhommés estuda as relacbes propiciadas pelas tecnologiasodvivio e a
influéncia da proliferacdo do autorretrato digiteds conceitos estéticos de formacdo da
imagem fotogréfica. Diante da multiplicacdo das geres e substitutos da experiéncia
sensorial completa, a situacao almejada seriaeas@y dos padrdes embotadores. Através do
agenciamento dos usuarios das redes sociais conpastexior reelaboracdo de suas imagens
pessoais, Rhiz’hommes busca propiciar um instrwnepte seja capaz de discutir a
subjetividade na era da informacao ewmdos virtuais que, como ressalta Pierre Lévyeposer
enriquecidos e percorridos coletivameffte.

O trabalho é iniciado com a sele¢do das imagegssitksde relacionamento sexual.
Através de Foucault, que considera a poténcia Suinjée da sexualidade a escolha dos
participantes do projeto se dard em meio a um goage as questdes de género, narcisismo e
sexo podem ser observadas de modo contundentemactio subjetiva. Diversos perfis de
acesso as redes sao criados para alimentar e idifupbjeto, ampliando a rede de contatos e
fazendo com que a fruicho da obra seja plural etdda. As imagens buscadas no
agenciamento inicial de Rhiz’hommes sao particidaten os autorretratos realizados com a
ajuda do espelho direcionando a camera para o ipropilexo. Pratica que se observa
extremamente popular e aparentemente crescentea aifuséo dos dispositivos digitais de
captacdo de imagens e o0 incentivo a autoexposigavéa das redes sociais. Em uma
sociedade téao prolifica em imagens, a escolha @&@basem uma resisténcia a produzir mais
do mesmo, iniciando o questionamento da autoriagénalidade. O dominio da producéo é
subvertido com o subsequente convite a participaiavés do envio dessas imagens
especulares para o projeto. Os autorretratos sepgioduzidos tendo como base as primeiras
imagens selecionadas, realizando uma espécie desmido que é observado nas fotografias:
a camera usada como mascara e 0 corpo exposto patheesgque cria um segundo
enquadramento. Com isso, é formado um arquivo féfimyp paralelo que dialoga com o
primeiro arquivo de imagens apropriadasagdn As imagens pares sao entdo mescladas em
softwares graficos, sendo a transparéncia e amaisiploradas em um jogo de exposicéo e

disfarce; voyeurismo e narcisismo. A Ultima etapao@stituida pela criacdo de umebsite

21 Disponivel em: <http://www.cristianoflopes.com.hithommes> Acesso em: 2 fev. 2012.
22 EVY, Pierre.Cibercultura. S&o Paulo: Editora 34, 1999. p. 145

Z FOUCAULT, Michel.Histéria da sexualidade I: o uso dos prazeres. Rio de Janeiro: Edicdes Gra&d,. p. 10.
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que possui uma nova proposta de circulacdo e wscdistintos dos originais com a
publicacdo das fotos reunidas, onde a participdo8aetratados como proponentes originais
e como espectadores € articulada com sua paridpaicaveés de comentarios e novo envio
de imagens para ampliar o conjunto ja formado.

O poder de provocar relagdes interpessoais quienagens fotogréficas tém, em
especial as imagens corporais, € estudado em nrBgo& ao longo dessa dissertagdo: no
primeiro capitulo,Do retratg aborda-se o carater opaco do simulacro que agmass
transparéncia da janela classica, referindo-sebgia) torna-se substituto dele, impedindo a
relacdo com o real. Uma opacidade notadamententdistia modernista que pretendia a
percepcdo do préprio anteparo através da autoerefialidade, a fotografia nesse caso é
estudada como simulacro ambiguo, transparenteraersetida ao real, simulando uma néo
mediacdo, mas opaca ao impedir a relacéo, especitdmmo caso dos retratos. No segundo
capitulo,Do espelhpa formagédo da imagem corporal refletida indicubjetivacdo através
do “Estadio de espelht”de Lacan, e um germe de relacdo é formado atdavésimese.
Relacdo que pode decair na narcose contemplativacséor desenvolvida continuamente ou
finalmente atingir a falha da representacdo atraeédominio da formacédo da imagem e da
exposicdo do dispositivo fotografico. Por fim, rapituloDa Rede as relagfes interpessoais
gue seriam capazes de propiciar um escape da ldgicésica da imagem sédo investigadas,
com suas implicagdes institucionais, em se tratat@laim projeto artistico, o que leva o
projeto a sua elaboracédo formal no capifDim Rizoma onde sdo expostos 0s conceitos e
estrutura dsite Rhiz’hommes onde é desenvolvida a parte pratipesiguisa.

Considerando a sociedade em que vivemos ondendedaudrillard, tudo é sexual,
tudo é estético, onde se perde a singularidadeca feela proliferagcdo e contaminagéo, a
criacdo de imagens e marcas poderia tornar-secaor@nte uma das ferramentas de
subjetivacdo. A intencdo de Rhiz’‘hommes é levamtdiscussao e a tentativa de contorno de
uma reificacdo comum a todos que utilizam a fotogm a Internet como meio de relagao e

propagacao de sua auto-imagem.

24 0 Estadio do Espelho é o conceito criado por Laeaa designar a percepcéo imaginaria que a crtentde sua unidade
corporal, em contraposicéo a sua descoordenac@ranpor identificagdo com a imagem do semelhantede, a sua
imagem no espelho, ou outra crianca — alter egsibilitando a superagdo da angustia de fragmémt&er: TROTTA,
Ernani Eduardo; CARVALHO, André. A “técnica do espellem orgonoterapidkevista da Sociedade Wilhelm Reich
Porto Alegre, n° 4, p. 45-51, 2001. Na verdade cderonstrado por Elisabeth Roudinesco, a expréEsdadio do
Espelho”, seria de Henri Wallon que a publicar@sue Lacan em um artigo de 1931. Ver: ROUDINESCSaBk#th A
analise e o arquivo Sdo Paulo: Jorge Zahar Ed., 2006. p. 35.
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1 DO RETRATO

A imagem tem a opacidade do infinito.

Jean-Paul Sartte

A relacdo que temos com as imagens materiais naonocidental sempre foi um
ponto prolifico de reflexdo e debate. Desde queegom a produzi-las, o homem tem lidado
com as imagens de maneira intensa e frequentemelgesa. A contemplacdo desses
pequenos simulacros comumente se fez acompanhamderpor alienatorio. Muito ja foi
discutido a respeito da transparéncia de certagansafigurativas e seu carater de janela que
pretende levar o observador a realidade represeni$a caracteristica talvez tenha sido a
mais buscada forma de representacdo durante sédelodesenvolvimento da imagem
figurativa no ocidente, encontrando continuidadeat dias de hoje através de determinada
producao fotografica. Mesmo com as influénciasndagem oriental, que sempre privilegiou
mais a construcao simbdlica do que a representagimys 0 abstracionismo, que aumentou a
opacidade para as imagens, ao afirmar o plano @wrqucomo origem e fim dessa
visualidade, a tornando autorreflexiva, o iconelaimantém sua for¢ca de narcose no mundo
contemporaneo através do ambiguo indice fotograRotand Barthes, em seu célebre livro,
A camara clara, escreveu que o referente aderagem fotografica. Ao olhar uma foto e em
especial um retrato, a imagem se faz transpafelitsempre o fotografado que se impd&e
sobre a fotografia, este € sempre o primeiro aegparEssa influéncia pode até se supor mais
intensa em uma sociedade que parece viver poraeagamagens.

A transparéncia, no entanto, carrega em si unénpiat opaca ao alienar o observador
da realidade, impedindo com seu anteparo transliidcesso ao real, como bem observado
por Arlindo Machado em sua analise da fotografian@o“materialidade opaca” de
“transparéncia fantasmatica e enganosa.” Machatio dessa opacidade através da analise do
fotofilme “Abeladormecida: Entrada numa s6 Sombidt filme de Marcello Tassara, a
imagem de uma mulher pobre com o filho no colo @lmda até que perca seu significado e

poder de persuasao.

1 SARTRE, Jean-PauA imaginacda S&o Paulo: Difuséo européia do livro, 1967. p. 14

2 BARTHES, RolandA camara clara. Rio de Janeiro: Editora Nova Fronteira, 1984.8. 1
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O exame penetrante e minucioso de uma imagem aparemte plena de ilagdes, pelo menos
no nivel das convencgdes figurativas, choca-se vadamais com a opaca materialidade da
fotografia e os limites de um cédigo enganoso @aignsparéncia fantasmatica.

A opacidade fotogréfica é defendida também porigiiel Dubois que apesar de
ressaltar o carater indiciario desse tipo de imagemsua “emanacao fisica direta” do objeto,
lembra também que o objeto fotografado é algo 6tamiis presente imaginariamente quanto
se sabe que desapareceu no espaco em que se' Al .que jamais se pode tocar, pegar,
abracar.

Mas apos séculos de relacdo com esses fetichiesebglonais o homem poderia estar
encontrando uma falha no anteparo opaco? Essaesieéienda poderia estar se produzindo
através de uma autorreflexividade implicita em asemneios de producdo e recepcao da
imagem. Em um primeiro momento, o conhecimento sieeemas de representacdo e a
participagdo nos mecanismos de producdo das imaggEN 0S responsaveis por esse
pensamento autorreflexivo, que foi tipico no iniclo século XX com 0s movimentos
artisticos abstracionistas, quando as janelahariee o plano bidimensional se imp&e como
principal foco de atencdo.

A fotografia, entdo, permitiria manter a janelarmd mergulhando o observador em
um ambiente ainda mais entorpecente e “real”. Mpartr da popularizacao da fotografia,
com o estimulo ao consumo irrefreado de imagenspeoducdo destas com as cameras
portateis, o homem submerso em sua autocontempfatébista se depara com o suposto
controle da producdo dos simulacros. Hoje a pdekbe de todos sermos produtores é
muito maior com a presencga de mecanismos e tedaslogda vez mais acessiveis.

Ao comecar a se imiscuir no ambiente artisticotagirafia, meio que veio substituir a
mao pela maquina, prossegue o trabalho iniciadoMaocel Duchamp e os ready-mades,
derrubando as nocdes tradicionais de artista aleletd pessoal com a utilizacdo das cameras
compactas, enfraquecendo o mito modernista de nafigade através de sua infinita
capacidade reprodutiva e ajudando a destituir éstArtcomo ponto Unico de origem da
criacdo a partir do momento que se torna amplansesissiver.

E a acessibilidade que vai fazer da fotografia wlam técnicas fortemente utilizadas

pelos artistas do pos-modernismo em seu questiontarae sistema. Félix Guattari defende

3 MACHADO, Arlindo. A ilusdo especularS&o Paulo: Brasiliense, 1984. p. 2.
4 DUBOIS, PhilippeO ato fotografico e outros ensaioCampinas: Papirus, 1993. p. 348.

® ROUILLE, André.A fotografia: entre documento e arte contemporanea. S&o F3ENAC, 2009. p. 344.



20

que “a evolucado tecnoldgica da midia, em particslex miniaturizacdo [e] a diminuicdo de
seu custo” torna possivel sua utilizacéo para ‘ffiés capitalisticos® Saber do que é formado

o simulacro teria entdo o poder de permitir o escéjm escape ilusério ou incompleto se
considerarmos 0s mecanismos de padronizacdo e itdelares culturais e formais da

producao de imagens.

As imagens amadoras sdo produzidas segundo uniga légnsumista, tendo a
publicidade e o entretenimento como norteadorespadroes de enquadramento e retangulos
aureos como formadores, ainda nos dias de hojéarE gue o suposto estimulo & criag&o
continua subjugado ao poder do mercado. O podeomimo ou de producdo das imagens €
apenas um controle limitado em uma sociedade amitedgem é a mercadoria atuad. que
se produz costuma ser direcionado a alimentacdomdocado imagético do mundo
consumista. A imaginacao vai ser alimentada peltssrpublicitarios que tornam-se modelos
a serem copiados e atingidos. A um novo tipo dewmidor apresenta-se um novo tipo de
controle: o capitalismo cognitivb.

Os habitos se modificam e o suposto controle atarsiacordo com a popularizagao
de novosgadgetd e dispositivos digitais. Segundo Marcela Antelo, gasigetssédo um
sintoma do delirio funcional contemporaneo que tamzbjeto como fonte de satisfacdo e
prossegue ressaltando que seu valor de uso nadwsea utilidade, cede seu lugar ao valor de
gozo°0 movimento que faz com que objetos ganhem o stigtissijeitos € o0 mesmo que faz
com que pessoas ganhem o de objeto. A presengasivsiaglas imagens e a aceitacdo do
modo de producéo publicitario faz com que estejanoospletamente imersos no sistema do
mercado. Sera, portanto, em um ambiente historiceenégado ao consumo que o
embotamento da sensibilidade contemporanea senédsd com maior clareza. No famoso
embate entre objeto e sujeito, 0 homem contemporfnéderia encontrar algum modo de

lidar com as ilusdes imagéticas e a fuga da reddigaoporcionada pelo simulacro talvez

® GUATTARI, Félix. As trés ecologiasCampinas: Papirus, 1990. p. 47.
" PERRY, Andersoms origens da pés-modernidadeRio de Janeiro: Zahar, 1999. p. 127.

8 Segundo Rolnik “é, fundamentalmente, das forcafesuéis, especialmente as de conhecimento e crigg&oeste regime
se alimenta”. Ver: ROLNIK, Suelyzeopolitica da cafetinagemDisponivel em:
<http://www4.pucsp.br/nucleodesubjetividade/Tex3aHEL Y/Geopolitica.pdf>. Acesso em: 5 maio 20113 p.

® Segundo o dicionario Oxfordadgeté um pequeno dispositivo mecanico ou ferramese@almente uma que seja
engenhosa ou especial. Disponivel em: <http://dfictionaries.com/definition/gadget> Acesso eme2 2012.
(Traducdo livre).

10 ANTELO, Marcela.Os gadgets. Disponivel em:
<http://www.fafich.ufmg.br/estudoslacanianos/pdffieteda_Antelo_artigo_13.pdf> Acesso em: 2 fev. 2@l 2.
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esteja se tornando cada vez mais preciosa e cotesc{@ anteparo e a repeticdo na teoria
lacaniana se apresentam como forma de nos prataderca traumatica do redl.

A transparéncia classica vai se transformandommaiguidade matérica das telas dos
dispositivos digitais e telematicos. Hoje nos relagmos com imagens que nos respondem,
com objetos que dialogam conosco, desde o atentbraatomatico até as videoconferéncias.
Somos cada vez mais requisitados a producdo eipag@o no mundo imagético. O nosso
conceito de realidade estd estendido e sua relagéo o virtual se modificou. As
possibilidades sdo muitas, bem como as armadil®asmonitores eletrénicos tornados
ubiquos em nossa vida diaria vao, a depender @ddatitor, se comportar como a janela
transparente, 0 anteparo opaco ou o espelho quefléévo pode ir a reflexivo com a
interacdo do dispositivo fotografico e € atravésedpelho que a falha em suas superficies
talvez se apresente.

No caso da fotografia, mesmo antes dos avanceosedcado digital, grande parte de
sua histéria vem convocando o consumidor comunodugéo de imagens. Como Bourriaud
observa: “toda a sociedade produz imagens. O apreleu sua funcao inicial: ser ‘o' lugar
da fabricacdo de imagens”.A fotografia tem se mostrado crescentemente uroaic
popular por sua aparente facilidade de apreenséone,seus rapidos avangos técnicos, por
sua praticidade de execuc¢do. H& pelo menos umosécploducdo de imagens deixou de ser
privilégio de artistas ou técnicos especializaddamnbém devemos considerar que, com a
proliferacdo dos dispositivos, hoje todos somosdiafos, de modo que a fronteira entre
amador e profissional perde sua forca. Sontag dsim@ogue na “maior parte do uso que se
faz da cAmera, a funcéo ingénua ou descritiva tdeéfa predominante

Com o advento da camera digital, seria de seraspge a producdo fotografica
sofresse uma aceleracdo em um crescimento quentja we mostrando rapido com suas
subsequentes transformacdes: negativo, tempos eseder exposicdo, cameras portateis, e
laboratérios de revelagdo. Em meio a uma produ@antensa e uma ndo menos prolifica
fruicdo, é inevitavel que a nossa sensibilidadeemena se tornar inconscientemente seletiva e
que algumas imagens comecem a ter uma atencaerdifeda.

Uma espécie de interesse especial pelo corpo eomege delinear em meio ao

estimulo a producéo pessoal de imagens, um apetg@essoal que se confirma hojeweb

1 EOSTER, Hal. O retorno do re@oncinnitas, Rio de Janeiro, vol. 1, ano 6, n° 8, p. 162-86 2005.
12 BOURRIAUD, Nicolas. O gue é um artista (hojéy?e & Ensaios, Rio de Janeiro, ano 10, n° 10, 2003. p. 77.

13 SONTAG, SusarSobre fotografia Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2004. p. 149.
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através dos cada vez mais populaiessde relacionamento, onde produzir a autoimagem se
torna imperativo na construcao do perfil de cadas. A foto 3x4 ha algum tempo deixou
de ser o nossavatar® usual e hoje um novo habito estd se estabelecendo a
popularizacdo da camera digital e a requisicdo eadamaior da utilizacdo da imagem
pessoal: o autorretrato.

Ainda que a fotografia analdgica permitisse a pgdd do autorretrato, as
caracteristicas de seu dispositivo ndo a favoreqi@ha impossibilidade de verificacdo
imediata do resultado. Foi somente com a populggzaa camera digital, no fim do século
XX, que a pratica fotografica foi elevada a um hile producéo e distribuicdo nunca antes
vivenciado. A praticidade e rapidez da nova teaialgpermitiram entdo o estimulo as
praticas distintas de formacdo e consumo de imad#mje se tornou habito voltar a camera
para si mesmo ou a aponta-la para o proprio reflexespelho. Uma breve visitasdesde
relacionamento comé&acebookou Orkut comprovam essa mudanca que influencia até o
trabalho de fotdgrafos profissiondig j4 chegou a provocar a renlncia de um congrassist
norte-american®®

Desde os primérdios da fotografia o assombro anteproducdo da imagem do
homem e de sua sexualidade vem instigando sua&oetagn a técnica. A imagem corporal
investigada se apresenta na fotografia logo apésias primeiras décadas com a criagdo, em
1860, das fotografias de nus para artistas queauwdm essas imagens em substituicdo aos
onerosos modelos vivos, imagens que obviamenteeaabalimentando também o potencial
comercial que o0 seu interesse erotico despertasta, que as mesmas comumente recebiam
tarjas que indicavam que seu uso deveria seragsaitte académicd.

Esse interesse por perscrutar o corpo e suassegpagdes estende-se na fotografia
utilizada pela medicina em investigacfes fisiolagiao estudio de fotografia criado no

Hospital francés de Saint-Louis em 1868 e passaspelktudos de movimento nas

4 be acordo com o Dicionario Priberam da Lingua Rprtisaavataré “um icone gréfico escolhido por um utilizadorga
representar em determinados jogos e comunidadesigll. Disponivel em: <www.priberam.pt>. Acesso Brfev. 2012.

5 Em dezembro de 2009 o fotdgrafo Steven Meisetdegna revista Vogue italiana, a capa e um egteditorial sobre a
pratica, convidando modelos a produzirem suas @®pnagens. Disponivel em:
<http://www.abril.com.br/mulher/fotos/steven-meisekl-editorial-inspirado-twitpic-vogue-italia-5128.shtml>. Acesso
em: 3 jan. 2011.

18 Em fevereiro de 2011 o congressista americanc®blier Lee renunciou ao cargo apés ter divulgatafaoto sua sem
camisa em frente ao espelho. O fato foi amplamgimtdgado pela imprensa mundial. Disponivel em:
<http://abcnews.go.com/Politics/congressman-clegsresigns-shirtless-photo-posted-Internet/stoni2878937>.
Acesso em: 2 abr. 2011.

" ROUILLE, André.A fotografia: entre documento e arte contemporanea. S&o F3ENMAC, 2009. p. 113.



23

cronofotografias de Etienne-Jules Marey e Eadwédugbridge e pela antropometria de
Alphonse Bertillon em 1888, que faz uma extensal@gicdo dos tipos fisicos de detentos da
Policia de Paris.

A partir do momento em que o corpo humano comesg éotografado, da-se inicio a
sua desmaterializacdo. Iniciado na transformacdof@ons pela inscricdo luminosa da
fotografia, esse processo vai se estender até ialid@cdo dos bancos de dados onde,
perdendo sua localizacdo definitiva e conformacategdrica, a informacdo passa a ser
transformada e transportada na velocidade da luzor@o dessubjetivado vai se tornando o
objeto ideal de pesquisas, de estudos, de culttymércio.

E notdrio que o erotismo e a comercializagio dagém do corpo ndo se esgota nas
necessidades académicas e cientificas do séculoXIefotismo e a pornografia vdo desde
entdo se renovar com a producéao fotografica dognoa virada do século XIX para o século
XX, com o culto as celebridades. O corpo e a imagaese faz dele vao se tornar cada vez
mais mercadorias valiosas e é através da sua @ud&ica que a forca do simulacro se
apresenta. Essa auséncia é o “isto foi” que Rokarthes classifica como fundamental na
fotografia e € instaurada através da percepcaaeerg momento em que se vé a imagem o
objeto da representagdo ndo estd mais presente.

E, portanto, na fotografia, um “espelho dotadonEméria™®

gue encontraremos o
segundo momento reflexivo. Apos a autorreflexivaladnatérica propiciada pelo
conhecimento dos mecanismos de producéo, a espdadmlsuposta pela pratica fotografica
e confirmada pelo novo habito do autorretrato padeéotar o observador de um renovado
poder reflexivo, no momento em que este se vé athoigr lidar com os codigos de formacédo
da imagem: o enquadramento como regulador formako@edade como reguladora
comportamental e as imagens publicitarias comadaegues corporais.

Ao observar-se capturando a prépria imagem, dtsugria entdo acesso a fenda no
anteparo. Como colocado por Machado, o “efeito e@idade”, condicdo de qualquer
simulacro, se desfaz ao mostrar o “agente enuntiddamagem no reflexo do espeltioA
camera que aparece refletida na propria imagempgo@uz € suficiente para destruir o
“fetiche do extra-quadro” fazendo com que o loaalsdjeito observador torne-se ambiguo.
Na imagem classica o local do enunciador permanaz® para que seja ocupado pelo
observador, garantindo a ilusdo de realidade, ‘@ sujeito cartesiano, como bem

18 MACHADO, Arlindo. A ilusio especularSao Paulo: Brasiliense, 1984. p. 3.

191d. Ibid. p. 64.
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observou Lacan, ndo é sendo um ponto geométriceeatla no ponto gerador da
perspectiva®’ mas no autorretrato especular esse espaco jareseafa ocupado pelo
fotégrafo e sO resta ao observador compartilhadlaeixar-se substituir por uma presenca
gue néo € sua.

Esse espaco que era assegurado pela composi@spedgtiva classicas mantinha o
local do observador ideal, centralizado e com tdtahinio de sua visédo, reafirmando a
representacdo logocéntrica, ao colocar o olho camgem da razdo, como observa
Machado™ Mas esse local comeca a ser desestabilizado comeoFoucault chama de
“invisibilidade sob nossos olhos” ao analisar aacte Velazqued,as Meninas® No célebre
e amplamente analisado quadro, o invisivel é reptado pela pintura que ndo podemos ver,
confirmada pelo olhar do pintor, personagem cent@aktado em nossa direcao e duplicado
pelo espelho ao fundo que ao invés de nos mostnala o0 casal real, supostamente o tema

central de todo esquema compositivo de reflexdbaes.

PR R

Figura 1. Diego Velazquekas meninasOleo sobre tela,
1656-7.

Disponivel em:
<www.ibiblio.org/paint/velazquez/velazquez.menijzs>.
Acesso em: 12 fev. 2012.

20 MACHADO, Arlindo. A iluséo especularSao Paulo: Brasiliense, 1984. p. 55.
21d. Ibid. p. 63.

22 FOUCAULT, Michel.As palavras e as coisasima arqueologia das ciéncias humanas. S&o Rdaitins Fontes, 2000.
p. 20.
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O famoso quadro de Veldzquez seria uma das pamepresentacdes a tentar excluir
0 espectador, ou pelo menos desloca-lo de seu tdeab Ao observar as personagens da
cérte real espanhola dispostas na base da tedssaciio que se tem é de intromissao, como
se tivéssemos aberto uma porta sem permissao éepasassemos com a cena para a qual
ndo fomos convidados. O céo a direita confirmaaasgsao servindo como guarda para as
mocas no recinto. Mas ap6s um segundo olhar permeEbegue ndo podemos ser expulsos
pois sequer estamos ali, 0 espelho ao fundo remforabsurdo de nossa presenca (que se
julgava intromissao) na corte. As personagens @ atham, pois ndo existimos. Somos
substituidos pelo casal real refletido ao fundo gueste sim, o tema da tela de costas e
simultaneamente o observador da cena. O quadrecka £Em seu esquema compositivo de
opacidades e reflexos.

Essa auséncia é reiterada por uma releitura dadel Velazquez realizada por
Waltercio Caldas em 1994, na olwas Velazquena qual todas as personagens sao retiradas
da representacao, incluindo o reflexo do casal aeafundo. Agora podemos penetrar no
ambiente sem a barricada de mocas a frente dotaedhespaco € novamente livre, a
perspectiva, agora mais explicita, volta a reitamso local de observador ideal e a porta ao
fundo sé confirma a profundidade da representé®@mos novamente donos de nosso olhar e

localizag&o e a pintura se faz transparente magsuan.

Figura 2. Waltercio Caldakos Velazque®astel sobre
papel, vidro semitransparente e moldura de madzi, .
Disponivel em:
<http://www.artnet.com/artists/lotdetailpage.aspxad=
7FC790F781C0338B >. Acesso em 02 abr. 2012.
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Sensacédo similar pode ser analisada no autorregsgtecular. Os ambientes normalmente
escolhidos para a realizagcdo dessas imagens (guarb@anheiros) parecem afirmar nossa
intromissé@o, mas a camera que se apresenta comwa g@gaoenunciacdo nos exclui enquanto
sujeitos, tal como o cdo de guarda da pintura ampedir o acesso. O olhar das figuras nas
fotografias confirma nossa auséncia, pois raramdintge-se a nos, observadores. Quando a
camera nao cobre seu rosto, tal qual uma mascarmahlmente percebemos ahar do
sujeito fixado no espelho, em seu proprio refleaw,no visor de LCD de sua camera, a
controlar a feitura da imagem que se apresenta.auando parece que nos olha é porque na
verdade visou a lente da cAmera que esta em SpEgONGAO.

Figura 3.Eric Faynot Autorretrato, 2010. Acervo do autor.

N&o encontramos, portanto, lugar para o0 observadéssico nesse sistema
representativo. O espelho nos dois casos analigsaatis nossa presenca pela constatacéo de
que nao apresentamos reflexo. Narciso perde-sagood ndo nos permite presenciar a cena.

No entanto, tais narcisos contemporéneos buscartrpgersamente, os espectadores através
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dos sites de relacionamentowlah A praticidade dos novos dispositivos permiteteresa a
circulagdo dessas imagens que, na maior parte aéiges,vsao produzidas justamente para
serem veiculadas na rede.

O website Rhiz’hommes busca, justamente, essa permeabilidsaleanalisar os
autorretratos especulares e encontrar essa falh@awesso figurativo classico, o projeto
tenciona alargar a fenda no anteparo para quagaretorne-se possivel. Através do espelho
pode se apresentar um mundo até entédo alienadgedio $otografico e para que a falha seja
assegurada, a mimese como ferramenta de réfagém reforcar o dispositivo enunciador. A
reapresentacdo de sua encenacao fotogréfica e & tona os codigos formais e culturais
presentes na imagem e a relagcdo interpessoal pandicharcose imagética retorna na troca
virtual necessaria ao agenciamento no trabalho mesxla digital pela qual as imagens em
questao passam. O sujeito se aperceberia de samogger relacional, enquanto corpo que se
relaciona com outros corpos, dependente de um tapaudiural formador de sua postura e
conformacao corporal.

A guestao € saber se 0 sujeito conseguiria reéesdrisua subjetividade e a percepcéao
da alteridade através de meios que ainda fazenobgto, utilizando as ferramentas proprias
desses meios. Trazer o direito de uso da propragem, “profanar” o sacro ambiente
imagético, quebrando o espelho e devolvendo aoousorpo livre de ideais ou formas
preconcebidas. Segundo Giorgio Agamben, profanm ¢é@e é restituido ao uso comum dos
homens.* A funcdo ingénua e o automatismo da fotografidindiwamente assegurados
pelas praticas descritas poderiam caracterizaspoditivo necessario a essa profanacao. O
trabalho dos fotdgrafos “amadores”, apesar de busma alguma freqtiéncia e de maneira
leiga os padrbes estéticos da fotografia dita gsafhal, deixa transparecer por sua falta de
técnica ou ambicdes mais amplas, um ambito pessoalporal que por vezes se ausenta das
imagens profissionais que privilegiam as preocuga¢drmais do meio.

Essas fotografias, com sua aparente despretems&orevelam suores, esgares,
espontaneidades ou até deformidades que séo oornstde uma realidade frequentemente
tornada distante pelo mundo da publicidade. Essaerfeicbes trazem a tona o corpo
grotesco que Mikhail Bakhtin observa, através dbelRds, como um corpo aberto capaz de

fazer retornar ao homem sua existéncia carnal gooea, além dos referentes. Segundo o

23 GEBAUER, Gunther; WULF, CristopMimese na cultura agir social, rituais e jogos, produgdes estétisds Paulo:
Annablume, 2004. A questdo da relacdo através oeese serd mais extensamente analisada no capitulo 2

24 AGAMBEN, Giorgio. Profanages.S&o Paulo: Boitempo Editorial, 2007. p. 65.
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autor, o grotesco € prenhe, bicorporal e suasdimast sio maleaveis e instaveis, sendo o
exagero uma de suas caracteristié@akhtin prossegue:
0 Corpo grotescoé umcorpo em movimenicEle jamais estfpronto nem acabado esta
sempre em estado de construgdo, de criacdo, e edenmconstréi outro corp@lém disso,
esse corp@absorve o munde é absorvido por elg..]. Por isso o papel essencial é entregue
no corpo grotesco aquelas partelsigares, onde se ultrapassa, atravessa 0s propinates,
pde em campo um outro (ou segundo) corpo: o ventrdalg essas sdo as partes do corpo
que constituem o objeto predileto de eragero positivode uma hiperbolizagdo; elas podem
mesmoseparar-se do corpolevar uma vidandependentepois sobrepujam o restante do
corpo, relegado ao segundo plano. [...] Depois doreendo membro viril, € Bocaque tem
0 papel mais importante no corpo grotesco, poisielara o mundo; e em seguidaaseira.

Todas essaexcrescéncia® orificios caracterizam-se pelo fato de que sdo o lugar eade
ultrapassam as fronteiras entre dois corpos e eatterpo e 0 mund®

O grotesco é escolhido, portanto, como caminha parpliar a capacidade relacional
dos dispositivos analisados através das falhasteparo, da distensdo dos limites corporais e
do uso deliberado do simulacro. Além disso, a idéarofanagdo de Agamben se encontra
refletida no rebaixamento de Bakhtin que, ao amatisbaixo corporal através do sexo e das
secrecdes, também devolve ao corpo sua funciodelidassa intencdo, como veremos a
frente, € compartilhada pelos artistas do pos-nmisi@o que, através de parddias, exageros e
polémicas, pretendem remover o “verniz de mercatigue as imagens idealizadas mantém,
mostrando os corpos das minorias, corpos incoexeqtee se deformam, que tem cheiro e
fazem sexo, que morrem, posto que s&o Vilos.

Através dessa falha na idealizacdo, Rhiz’hommssabiazer de volta a corporeidade
esquecida pelo abandono narcisico nas imagensageim, icone de adoracao e alienacao, da
lugar a uma espécie de conjunto de simbolos edsdiemunicativos que visam restaurar as
relacbes da subjetividade perdida no seu préprilexe Através da sobreposicdo das
fotografias no projeto, novos corpos vao sendalogaevidenciando a distancia que se forma
entre as subjetividades através dos padrdes fonemdo género e categorizacdes corporais.
Ao mesclar os sujeitos, fazendo com que suas gaaonfundam, o carater sedutor de cada
retrato se perde em meio as duvidas na tentativse deconhecer em um reflexo que néo é
mais so seu, em um corpo que nao € mais plenmapuebedece a mais nenhuma categoria e
nem sequer € humano. Essa corporeidade vem s@mnalacom as implicaces artisticas
contemporaneas de subjetivacdo e alteridade olosesven “Corpo vibratil” de Suely Rolnik,

um corpo apropriado a relacdo com o mundo. Roleferttle que o “corpo vibrétil” € uma

25 BAKHTIN, Mikhail. A cultura popular na idade média Sao Paulo: Hucitec, 1987. p. 269.
25 1d. Ipid. p. 277.

2 SANTAELLA, Lucia. Culturas e artes do pds-humanpda cultura das midias a cibercultura. Sdo P&adalus, 2003. p.
264.
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capacidade dos 6rgaos do sentido em conjunto quee parmite apreender o mundo em sua
condi¢cdo de campo de forcas que nos afetam” malstrgne “o outro € uma presenca viva
feita de uma multiplicidade plastica de forcas qudsam em nossa textura sensivel,
tornando-se assim parte de ndés mesmos”. A idemidacha-se algo ilusério ja que as
subjetividades estdo em constante reformulacivéstrdessa permeabilidadfePortanto, os
movimentos efetuados na tentativa de contornaiif@agio seriam proprios a esse corpo
afastado de qualquer ideal, por vezes cOmico, nwas funcionalidade e sexualidade
evidentes, reveladas em uma tentativa de adequad@oia da pratica fotografica. Como
observa Barthes, “a Fotografia cria meu corfjo”.

Nada mais natural em nossa “sociedade do espetégué valoriza, sobretudo, as
imagens® Ndo s6 as nossas relacdes, mas também a manei@ mOSSO COrpo Sera
construido, passardo pelo crivo da espetaculaonzagiinindo “o que somos pelo corpo que
exibimos”® Mas da mesma maneira que o corpo e sua repredentsip oscilar
constantemente entre o0 sujeito e 0 objeto, a @lagé as imagens vai se alternar entre
dialogo produtivo e auséncia esteéril.

Considerando no objeto em questéo o interessespglsalidade, as praticas que se
destacam sdo as que tratam do corpo, de suas gudEmndo o falo uma delas) e do
narcisismo. Os materiais de pesquisa sdo, portastautorretratos, a légica moderna e
contemporanea do corpo na publicidade e no cultoebebridades, a fotografia erotica e
pornografica (como se tal distingdo fosse possévalproducéo laica e prosaica de imagens.

Cabe ressaltar a ja observada relacéo da sexualdasiculina com as imagens, sendo
através do estimulo visual que o desejo mascutiom, maior énfase, € manifestado. Sendo
um componente cultural ou bioldgico, é através alesgposta ligacdo que Rhiz‘hommes se
desenvolve. O fascinio erdtico de um fetiche, da umagem substituta da experiéncia total
ou complementar a ela parece ser um atributo dejale® um sexo que, por natureza, ja
nasce a mostra, para fora. Intensidade visual @ieser incentivada em uma sociedade
patriarcal e falocéntrica, fazendo com que o path@cante e paralisante da imagem desse

sexo se confunda com a narcose enrijecedora dexoefPhilippe Dubois analisa os mitos de

2 ROLNIK, Suely.Geopolitica da cafetinagemDisponivel em: <www4.pucsp.br/nucleodesubijetidieta Acesso em: 5
maio 2011. p. 4.

2 BARTHES, RolandA camara clara. Rio de Janeiro: Editora Nova Fronteira, 1984.2. 2
%0 DEBORD, GuyA sociedade do espetaculdio de Janeiro: Contraponto, 1997.

31 KEHL, Maria Rita.O corpo na arte contemporanea brasileiraS&o Paulo: Itat Cultural, 2006. p. 115.



30

Narciso e Medusa caracterizando o narcisismo camprificipio de uma aderéncia real do
sujeito a si mesmo como representacdo, em queedcssp pode se perder” e, atraves de
Freud, ressalta o poder apotropdicda imagem do 6rgdo sexual, que espanta e atrai
simultaneamente, congelando o observador como tw dai Medusa. Ambas as instancias
dessas imagens teriam o poder de entorpecimentalispgdo como nos dois mitos
comparadod® Ainda sobre o carater sexual da fruicdo da imagetindo Machado expée:
0 espectador ideal do sistema figurativo ocideBtaempre pressuposto ser um homem;
mesmo quando se trata de uma mulher, é precisosgueolhar assuma a identidade
masculina, sem a qual os arranjos do corpo no quadio demonstrariam sentido.
Pesquisadoras feministas que atualmente investigpoder de sutura da imagem figurativa

ja se perguntavam desconfiadas se esse delicitsgoato da onipoténcia [...] ndo esconde
sob a mascara da masturbagéo 6tica, a ordem falapra o fomenté.

Além disso, o carater violador do ato fotograficoneestigado juntamente com a
caracteristica falica da camera. Rosalind Krausemwh o espelho na fotografia como um
reenquadramento da imagem, atestando a virtuatizdgasujeito fotografado e criando o
chamado efeitanise en abymeuma operacdo que “consiste em colocar no intelgouma
representacdo outra representacéo, que dupliquinaim”.>> Operacdo essque, além de
instituir a fotografia como um campo representativapaz de emular seu proéprio
procedimento, reafirma em sua esséncia, com sueal@a captura e enquadramento, a
polaridade masculina. E importante enfatizar qsa enalise empreendida por Krauss é feita

através de um autorretrato feminino de FlorenceaiHem 1928:

O espelho com seu quadro serve de substituto aingatptografica que reproduz o mundo
por meio de enquadramentos e fragmentacgfes. [di$positivo do enquadramento, com a
insisténcia falica de sua estrutura, intervém camo elemento que subjuga e domina o
sujeito que escolheu. Mesmo quando se imiscui pbstguicdo no interior do campo

fotografico, pode-se ver que a imagem da maquimanud parece constituir um simples
elementge formal e neutro e sim, ao contrario, slimhoa dominagdo, a autoridade e o
controle:

Essa busca pela dominacgéo intrinseca ao ato &iwgmpode ser analisada também

sob a 6tica da oposicdo apolineo-dionisiaca ape@mor Nietzsch¥. Sendo Apolo o

%2 Apotropaico. Adj. Que tem poder de afastar (irficia maléfica, desgraga etc.). In: Dicionario iBieico Houaiss da
Lingua Portuguesa. Versao 2.0a. Rio de Janeiroti@dnj¢s.d.].

33 DUBOIS, PhilippeO ato fotogréfico e outros ensaio<Campinas: Papirus, 1993. p. 154.
34 MACHADO, Arlindo. A ilusdo especular.S&o Paulo: Brasiliense, 1984. p. 73.

35 KRAUSS, RosalindO fotogréafico. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 2002. p.154.

% |d. Ibid. p.127.

3" NIETZSCHE, FriedrichEstetica y teoria de las artesMadrid: Editorial Tecnos, 2004.
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simbolo da razao, detentor da luz da verdade,réanio apto a escrever com ela. A imagem
dai resultante mantém, portanto, o anseio peld, idessmo que este nos dias de hoje tenha se
transformado em um ideal capitalista do culto dalebridades: os deuses nas capas das
revistas. Mas Dionisio, com sua polaridade opostay complementar o mito através dos
seus excessos. Nos dias de hoje o que se observatoggafia especular, como dito
anteriormente, é o intimo revelado, a sexualidagmsta e exagerada na embriaguez do
ciberespaco, na narcose do autorretrato.

A coletividade rizomatica daebainda serve como cenario para 0 questionamento da
maneira com que o sujeito fotografico se assumeaariq autor. A autoria, ja tdo refutada
pela contemporaneidade, tenta se afirmar atravéscamstrucdo da autoimagem. A
propriedade, a originalidade e a identidade vacestfansformacdes indiscutiveis contando
com o advento da telematica. O que a reproducacoi@za criacdo, destituindo-a de sua aura
de objeto Unico, a distribuicdo telematica potdima, configurando como um dos inimigos
do comércio e das instituicbes, o compartiihaméinte de informacdes e bens culturais,
levantando questdes ainda controversas acerca reitosli autorais e cultufd.Em um
ambiente saturado e embotador, a metamorfose, eitural e oremix® se fazem as
ferramentas ideais de atuagdo em uma tentativantieramper o fluxo consumista,
configurando a apropriagcdo, contraria ao consuromocuma ferramenta de resisténcia a
reificacdo do mercad®.

Assumir a postura de fotografo se apresentar@enbmo a afirmacéo do controle da
producao estética e, consequentemente, da madeaalendo sujeito que néo se deixa capturar
por outra Gtica que nao a sua prépria. Atualmealbermos como sao frageis e permeaveis 0s
conceitos de autoria e género, portanto a pesqdésa relacdes homoeréticas e do
compartilhamento da criacdo vem tentar derrubarcertezas do sujeito cartesiano e
heteronormatizador, fazendo mais maleaveis as sa@eriatividade, de imagem corporal e

de género, como sera discutido no préximo capitulo.

38 SMIERS, JoostArtes sobre presséoSéao Paulo: Escrituras Editora, 2006. p. 13.
39 BOURRIAUD, NicolasEstética relacional.Sdo Paulo: Martins Fontes, 20009.

40 Esse tema é aprofundado mais a frente, no cagitllo Rizoma
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2 DO REFLEXO

Ha a sala que vocé pode ver através do espelhgus@s coisas
trocam de lado.

Lewis Carroll.

A imagem indice da acdo na qual o aparelho se ndafaom o fotdgrafo apresenta a
sintese da questao, fazendo entrar em discussaeodhabito estabelecido pelos dispositivos
digitais. O autorretrato especular apresenta-seoammplexificador dos problemas relativos
a imagem no mundo contemporaneo. Seguindo a @wanibna, o espelho pode ser um
instrumento de formacédo da subjetividade, mas o epiea em questdo agora € de que
maneira essa subjetividade poderia ser constraidaéa de meios supostamente reificantes,
como os dispositivos digitais, eletrénicos e tamlméamtisicos como espelhos e autorretratos.
O sujeito fotografico/fotografado € questionadosera capacidade de producado e sua postura
assumida enquanto autor, ja que no autorretratodividuo mantém “simultaneamente a
postura de sujeito e de objetoCom um gesto diante do espelho a busca da sasjétv
estaria iniciada. A camera refletida torna-se deejue faltava a sentenca narcisica que era
s6 sujeito.

Rosalind Krauss demonstra através de seu célaimaioe “Video: a estética do
narcisismo” que o sujeito, na videoarte, é apraitanentre os parénteses de duas maquinas: a
camera de video e o monitor onde a imagem é mestjadque a pratica faz com que a
imagem produzida possa ser mostrada simultaneandersiga execucgdo, configurando o
dispositivo narcisic.No autorretrato especular, porém, o que pode gesi@nado é a
imagem refletida, principal ameaca paralisante ito de Narciso. Ao fotografar o reflexo, o
sujeito teria a possibilidade de colocar entre a€meses de duas maquinas (a camera e o
monitor de LCD) a propria imagem do espelho, tomandnsciéncia da existéncia desta
enguanto anteparo e se libertando-se da figurawsedfrefletido.

Como na analise de Foucault do quadro de Velazguespresentacao se livra e se da

como “pura representacao” libertando também o teuggiservador que é excluido do sistema

1 DUBOIS, Philippe O ato fotografico e outros ensaioCampinas: Papirus, 1993. p. 344.

2 KRAUSS, Rosalind. Video: a estética do narcisisArte & Ensaios, Rio de Janeiro, ano 15, n° 16, p.144-57, 2008.
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ilusionista. Restaria apenas o0 sujeito produtomesmo que nasce historicamente com a
feitura de autorretratos artisticos e encontrassegurado e enaltecido em “Las meninas” por
sua presenca na corte. Na fotografia especulaujalto surge emoldurado pelo espelho e
reafirmado pela posse da camera nas maos (tapoweal e paleta na méo do pintor a dizer:
“Eu fiz essa imagem”) estendendo uma tradicdo qumeeca a se formar a partir do século
XIV e caracteriza o préprio nascimento da categtnitista” >

Essa marca de producéo, ou assinatura, podexsangada na fotografia apesar de seu
suposto automatismo. A escolha da imagem, o enguomhto e 0 recorte impdéem-se como

tracos autorais ou de afirmacao do sujeito produdoro sugere Philippe Dubois:

O auto-retrato € o modo por exceléncia, constibutigriginario, quase ontolégico da
fotografia (qualquer fotografia € sempre um autcate, sem metafora: imagem do que ela
toma, daquele que a toma, e do que ela é, tuda@ssresmo tempo, num mesmo e s lapso
de espaco e de tempmyma espécie de convulséo da representa;@or ela). Se existe de
fato um lugar especifico, quase em sua pureza,metafora da fotografia por inteiro, como
tal, é o auto-retratb.

A afirmacgdo do sujeito produtor, no entanto, é igonp se considerarmos o modo
como O sujeito se insere nos autorretratos espesul® associacao freudiana da acéo
produtora com a masculinidade e a receptividade ademinilidade torna-se o objeto em
questdo. O autorretrato diante do espelho poddeiatro desse contexto, ser interpretado
como uma pratica capaz de reunir a poténcia pasgitea a pose e a ativa, implicita na
dominacdodo enquadramento, levando-se em consideracdo ggendo Freud, o prazer
exibicionista escopofilico é apenas a outra facededa do voyeurisntb.Essas polaridades,
certamente se mostram-se presentes em ambos &S aggecialmente em tempos onde essas
classificagbes vao se tornando menos rigidas, guasdconceitos de género estdo mais
Imprecisos e a intersecao entre as categoriasamgika.

A analise se mantém na autoexposicdo sexuadaéatmda Otica de um sujeito
masculino ou masculinizado. A pesquisa parte dorgitato como ferramenta expressiva e
dialégica. A premissa é a de que ao se fotografasujeito, antes passivo, puramente
exibicionista e contemplativo, passa a carregaimb@o de sua acdo ativa na imagem
produzida. A camera € marcada como sinal do donsislioe a imagem, da mesma maneira

gue o recorte ou a moldura do espelho. Nao exERras uma pose para o0 outro, para que ele

3 REBEL, ErnstSelf-portraits. KéIn: Taschen, 2008.
4 DUBOIS, PhilippeO ato fotografico e outros ensaiosCampinas: Papirus, 1993. p. 343.

® FREUD, Sigmund apud DOBAL, Susana M. Pele, cinefietiografia. Comunicagéo e espago public®Brasilia, Ano 11,
n°le 2, p. 22-35, 2008.



34

venha capturar sua figura, mas sim um posicionaméiainte do préprio gesto de captura.
Através dessa relacao, esse tipo de retrato sap@zode questionar se, ao se fotografar, o
sujeito escaparia da violagdo implicita ao ato.

Esse sujeito poderia ser homem ou mulher, mas emmatgndo de um trabalho
artistico e especialmente de um autorretrato, @lesga esta dada. A construcdo do género e
suas associacbes com a producdo, seja artisticangalesmente laboral, vdo se unir as
preocupacdes quanto a formacdo da imagem corpddal.se pretende também limitar a
andlise ao ambito da orientagdo sexual. Como exgmst Foucault, a ndo distincdo entre as
categorias heterossexual e homossexual represengvanco no campo da critica cultutal.
Tal auséncia de distincéo vai influenciar amplameiteoria queerque defende os conceitos
de género como constru¢cdes sociais e ndo apenas damios bioldgicos predefinidos pelos
corpos. Como ressalta Maria Elvira Diaz-Benitez:

Segundo a teorigueer a orientacdo sexual e identidade de género sAdtados de uma
construcao social, ndo existindo papéis essenciaigue estejam biologicamente definidos
pela natureza humana. Assim desaprovam-se as ficas®es homem-mulher ou
homossexual-heterossexual e todas as identidadespgssam surgir dessas categorias,
buscando desestabilizar as idéias culturais denfalidade e “anormalidade”. Desse modo,
tal teoria vai além dos movimentos de liberacdoegdg qualquer politica identitaria, a partir

da explicacdo de que estes correm o risco de sesfdrenar em disciplinadores e
essencialistas e excluirem outras experiénciassilplidades sexuais e de généro.

Da mesma maneira que o conceito de autor foi quesio e a racionalidade
discutida, o masculino deixou de ser o Unico pa@paz de producdo de respostas. Como
defendido por Rouillé: “sob o reino da mesticagedo € mais inconcebivel ser bissexual
(hétero e homo)®.0 dominio dessas polaridades isoladas ja se masimnivo, deixando
marcas intensas em praticamente todas as sociedagesenca cerceante masculina, nao
deveria entdo ser substituida pela feminina, i@ maternal. Tais polos sempre foram
complementares e somente quando ha a pretensaondieia e suplantacdo do oposto podem
ser destrutivos.

A comunidade na qual a poética de Rhiz‘hommesagttailada €, para o estudo das
guestbes expostas anteriormente, a que compadill@bito de relagbes homossexuais

masculinas, enxergando na homossexualidade um awsntoos para superar o0 “sexo

® FOUCAULT, Michel.Um dialogo sobre os prazeres do sex8&0 Paulotandy Editora, 2000. p. 12.
" DIAZ-BENITEZ, Maria Elvira.Nas redes do sexdRrio de Janeiro. Zahar, 2010. p. 224.
8 ROUILLE, André.A fotografia: entre documento e arte contemporanea. S&o F3ENAC, 2009. p. 340.

® CANEVACCI, MassimoAntropologia da comunicacéo visualRio de Janeiro: DP&A, 2001. p. 216.
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tipificado”.*° A categorizacdo de uma multiplicidade de sexudédadistintas sob um Gnico
rétulo € logicamente insuficiente e até certo p@reconceituosa e heteronormativa. Como
Pierre Bourdieu observa, a categorizacdo sociabmiemgosta € reforcada ao se aceitarem os
limites criados pelos padrées normativos quandoyendade, o que se deveria buscar para
uma maior liberdade de géneros e subjetividadesma nova ordem sexual em que a
disting&o entre os diferentes estatutos fossesraife™*

No entanto € particularmente através da categ@izque se busca entender as ficgbes
de género. Como observa Diaz-Benitez “corpo, poafiag e sexo sao lugares de
ressignificacdo politica para mulheres e para sutri@orias sexuais e 0 prazer transforma-se
em objeto de reflexdd® O corpo masculino com suas representacdes, pidaitb e
fronteiras imprecisas apresenta-se com desveldteninesse ambiente onde € preciso
qguestionar e reconstruir constantemente a prépiigetividade, alternando entre o género
feminino e o masculino. E por ser necessario, méngia homossexual, experimentar essas
construcbes de maneira antinormativa que as questerca de dissolucdo do género e
construcdo de subjetividades distintas das poldeslavigentes vdo se apresentando com
maior énfase. O corpo, portanto, se mostra a eifftada entre o ego e a sociedade.

Além das questdes de género, a associacao daidexigatom a arte sempre foi tema
de discussdes e a producéo artistica por inimemes\ao longo da historia responde a esse
clamor. A figura do homossexual, como observa @pter Reetf foi “inventada” junto
com a figura do artista de vanguarda. A homossalagd, através de andalises médicas e
psicanaliticas, deixa de ser um comportamento fmarer-se uma identidade a partir do
século XIX, momento que faz eclodir em grandes dpeles como Paris ou Berlim os clubes
e bares onde o travestismo e o comportamento hemaasseram facilmente encontrados e
encorajados.

No fim do século XIX, a condenacdo de Oscar Wilde podomia serve para
corroborar a associacao das artes com a homosskxdegke 0 movimento artistico europeu

chamado Esteticismo, que abrangia literatura e a¢eorativas e do qual Wilde fazia parte,

10 MAFFESOLI, Michel.A sombra de Dionisio contribuicdo a uma sociologia da orgia. Rio desifanGraal, 1985. p. 70.
1 BOURDIEU, PierreA dominacdo masculinaRio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2002. p. 142.
12 DiAZ-BENITEZ, Maria Elvira.Nas redes do sexdRio de Janeiro. Zahar, 2010. p. 119.

3 PORTER, Roy. Histéria do corpo. In: BURKE, Peter (PAghistéria da escrita: novas perspectivas. SanoPaINESP,
1992. p. 294.

14 REED, ChristopherArt and homosexuality: a history of ideas. New York: Oxford UniversityeBs, 2011. p. 69.
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era entdo comumente associado aos homossexuaigca@awaque notoriamente ainda
impregna de preconceito em nossos dias, segundh Beamo profissional dos decoradores
de interiores, por exempld.

Essa nova identidade sera utilizada, inclusive, parte da vanguarda artistica
européia que visava acentuar suas associacfes gsiurgs transgressoras e exotismos,
chegando ao ponto de um dos seus maiores repnetsstilarcel Duchamp, associar-se as
transgressdes de género através do seu conhetadegal Rrose Sélavy. O artista, que era
reconhecidamente heterossexual por seus dois cakmme inUmeros envolvimentos
amorosos com mulheres, utilizava-se, para finstents, do que Reed chama de “segredo
aberto” no qual os artistas associavam-se as tessips sexuais tdo caras ao publico da
vanguarda ao mesmo tempo em que resguardam susocidh'®

O que se observa desde o século XIX é que a asdoai@a homossexualidade com as
praticas artisticas conferem a figura do homosdepaderes estéticos ou transgressores
diferenciados, que criam uma espécie de visdo ipecdl entdo recém-criada identidade
homossexual foi investida de poderes e caractas$stispecificas que iriam transitar entre a
feminilidade mimetizada e, mais recentemente, autiagdade exagerada.

Desde a década de 1950 vem se observando a dstens@elaboracédo do imaginario
homoerdético masculino através da fotografia. Omueéculo XIX era velado sob a forma de
estudo académico nas fotos de modelos vivos wd=zgelos estudantes de belas-artes (mas
que acabavam circulando entre os apreciadoresdz masculindy foi entdo transformado
no culta a forma fisica e a saude atlética atrdeé®vistas de fisiculturismo que se tornaram
vetores do homoerotismo.

Nos Estados Unidos os fotégrafos das chamBtgsigue Magazinesrevistas
destinadas adodybuilding masculino, j& exploravam essa estética, alcancajrdode
sucesso entre o publico gay que comecava a requeraridentidade mascula na mesma
época. Essa producao fotografica vai influencidatustrador finlandés Touko Laaksonen,
mais conhecido como Tom da Finlandia, que com Bisadrias em quadrinhos pornogréficas
e ilustragcbes para &hysique Magazinesontribuiu para a criagdo de um estilo que perdura
até os dias de hoje: a chamada estétieather onde a masculinidade dos personagens

homossexuais torna-se exagerada através das vestine acessorios de couro e as figuras

1S REED, ChristopherArt and homosexuality: a history of ideas. New York: Oxford UniversityeBs, 2011. p. 93-104.
18 |d. Ibid. p. 136.

Y ROUILLE, André.A fotografia: entre documento e arte contemporanea. S&o F3ENMAC, 2009. p.113.
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dos cowboys policiais e militares estabelecem-se no imagin&onmoerotico, contribuindo
para a construcdo de uma suposta identidade gasidtipamente masculina. Richard Meyer
chega a citar um artigo da revigtay The Advocateue diz que € a primeira vez na histéria
da arte que imagens produziram uma subcuttu@omo visto anteriormente, é no século
XIX que a categoria homossexual vai ser inventadavés das analises psicanaliticas e
médicas que categorizam os comportamelitos, entanto, é no século seguinte que vamos
presenciar a transformacdo dessa identidade, ofaygecom que a figura homossexual
adquira um status social e cultural que sera eagtode maneira mais ampla e aberta pelos
artistas que, apesar de ainda recorrerem ao “segabdrto” citado por Reed, poderdo
explorar a sua prépria sexualidade em suas criai@asvas formas.

O fotografo americano Robert Mapplethorpe vivenagouoonstruiu grande parte de
seu trabalho dentro do imaginale&athercom imagens que tencionavam dissolver os limites
entre o erdtico e o pornografico, bem como abalaeinado formalista e falocéntrico
moderno, que pretendia a universalizacdo atravedadmas. Utilizando as estratégias pos-
modernas de apropriacdo de canones estéticos, dapgde fotografava os seus modelos em
poses fetichistas e seus sexos em closes revedadtiizando enquadramentos classicos que,
normalmente usados para dignificar o retratad@avam no seu caso um violento embate
entre as regras artisticas formais supostamenteernsais e as visualidades periféricas e
excluidas dos homossexuais em roupas de couro sufalos dos modelos negros
representados como naturezas mortas.

Através da idealizacdo formalista de suas imagefadgrafo fazia convergir duas
visdes distintas da sexualidade: de um lado o eraraetafisico e transcendente de suas
imagens fazia do corpo algo inatingivel e dign@uléo erdtico. Por outro lado, a escolha dos
fetiches sadomasoquistas, dos genitais em prinpéarm e das cenas de sexo traziam-no de
volta ao mundo fisico e palpavel da obscenidaddém de explorar a sexualidade alheia
através de seus retratos, Mapplethorpe utilizavamuooente seu proprio corpo como
instrumento. Em um de seus inUmeros autorretratdessa a associacdo da camera com o

falo ao utilizar uma cameiRolaroid para capturar um retrato instantaneo e especelaeul

8 MEYER, RichardOutlaw representatiort censorship & homosexuality in twentieth-centunyesican art. Boston:
Beacon Press, 2004. p.23.

19 FOUCAULT, Michel.Histéria da sexualidade | a vontade de saber. Rio de Janeiro: Edicdes @ra88. p. 50.
20 REED, ChristopherArt and homosexuality: a history of ideas. New York: Oxford UniversityeBs, 2011. p. 167.

21 MEDEIROS, AfonsoQ imaginario do corpa: entre o erético e o obsceno: fronteiras liquitlagornografia. Goiania:
Funape, 2008. p. 33.
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préprio pénis.

Figura 4. Robert Mapplethorp8elf-portrait 1973.
Disponivel em : <http://www.mutualart.com/ArtworlgBF-
PORTRAIT/5DC5982DESOE7AL1>.

Acesso em 14 fev. 20!

Contemporaneo e amigo de Mapplethorpe (inclusiveirsid de modelo as suas
fotografias), Andy Warhol, normalmente celebrada paa visdo artistica da sociedade
consumista, também dotou parte de sua obra com pmi@ncia sexual homoerética
normalmente ignorada por parte dos tedricos, comssaitado por Meyéf. Uma das
referéncias mais diretas e explicitas é feita agalo video “Blow Job” que mostra durante
varios minutos um ator em cena como mais uma pagsonleather sendo felado. O que
vemos € apenas o rosto idealizado da personagamrgnca obscenidade (realmente mantida
fora de cena) é somente sugerida pelo titulo eggleessdo de gozo do ator. Meyer também
cita a célebre pintura de Elvis Presley comoowboyde arma em punho que normalmente
seria associado aos signos de masculinidade, maségtransformado em uma figura
andrégina e afetada através do colorido exageraddkdscreerde Warhol.

Outra andlise importante é a da obra “Thirteen m@astted men” na qual imagens de

22 MEYER, RichardOutlaw representation censorship & homosexuality in twentieth-centunyegican art. Boston:
Beacon Press, 2004. p. 95.
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foragidos da lei, os chamadwesugshotsque identificam os procurados da policia, sé&o
associadas a imagens de idolos pop sexualmentevadraambiguidade ja explorada no
préprio titulo da obra: os homens mais procurada®em ser também os mais desejados. Por
meio do posicionamento das imagens, Warhol faz quoena proximidade dos closes policiais
seja transformada em laténcia homoerotica quandetieos postos lado a lado parecem se

relacionar entre $t

Figura 5. Andy WarholThirteen most wanted médetalhe), 1964 .
Disponivel em: < http://www.learn.columbia.edu/walfmost_wanted/>.
Acesso em: 14 fev. 2012.

A associacdo da obra de Warhol com o homossexdaligiada é defendida por Reed
gue o compara aos contemporaneos Robert Rauschenbasper Johns que, segundo alguns,
teriam vivido uma relacdo homossexual mas mantwer@m prol da aceitagdo no hall
modernista, sua postura heterossexual. Segundtog &varhol matinha uma postura mais
efeminada, que o manteve afastado da dupla e qua ggra que sua producdo pop
recebesse duras criticas, por vezes homofébicasparando o estilo do artista ao de
vitrinistas e associando a obsessao Warholiangnoolutos industrializados com as praticas
domésticas femininas. Reed também associa o famalmodernista de Jackson Pollock ao
estereotipo de masculinidade buscada nos anos d@5@arte de criticos como Clement

Greenberg. Enquanto Warhol se divertia com as teevide celebridades e os produtos no

2 MEYER, Richard. Apud. CRIMP, DouglaBosiciones criticasensayos sobre las politicas de arte y la idedtilfeadrid:
Ediciones Akal, 2005. p. 170.
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mercado, artistas do expressionismo abstrato coollocR eram responsaveis por acdes
criativas ditas genuinas.

Apo6s os movimentos de liberagdo sexual nos ano8, I incluiram as iniciativas
dos gays para reivindicar um espacgo na sociedatte|ga contra a AIDS nos anos 1990, que
durante muito tempo foi considerada uma doenca gtiegia exclusivamente o0s
homossexuais, a figura do gay, especialmente debssexual masculino foi se delineando e
popularizando enquanto as investidas contra 0 poeti® e a normatizacdo sexual se
multiplicavam. E notorio que varios paises do muaddental realizam ou reconhecem hoje
0 casamento entre pessoas do mesmo sexo e astgaste®rgulho Gay multiplicam-se em

varias capitais ao redor do mundo.

Figura 6. Andy WarholTorsq 1982.

Disponivel em:
<www.artnet.com/galleries/artwork_detail.asp?G=8qid4149
003&which=&ViewArtistBy=&aid=17524&wid=425103534&s
ource=artist&sortby=imgorder&rta=http://www.artrem>.
Acesso em: 14 fev. 2012.



41

O universo gay ganhou notoriedade e algum statusrayp das ultimas décadas, o
que faz com que possamos perceber uma estétickapeimsde dslamRockou Glitter Rock
dos anos 1970, estilo musical popular entre omwegleses onde a androginia e 0 exagero
eram estimulados pelos trajes extravagantes e atempentos efeminados, tendo como
representante maximo o cantor inglés David Bowisee alterergo Ziggy StardufétA
politica do “segredo aberto” observada por Reewdlta com forca redobrada e o visual
efeminado ganha espacgo e notoriedade. A abertxwalspermitiu, por exemplo, que o
homoerotismo velado dos trabalhos de Andy Warhekdotransformado na pornografia
celebrada da série de “Torso” de 1977, onde otamétrata em serigrafias, cenas explicitas
de sexo entre homens bem como pénis eretos entradi@sonais cores brilhantes.

Essa abertura e a estética do brilho dos anos ihfldénciaram o trabalho da dupla
francesa Pierre et Gilles que, desde o inicio duss @980, unindo fotografia e pintura
transforma suas imagens em elaboradas idealizagdbestrato enquanto género artistico. A
dupla, reconhecidamente um casal gay, comumentiliga de modelos masculinos nus e
constroi suas imagens em torno do imaginério paperfdo transitar em suas criacdes
simbolos religiosos do universo catélico e hindufeiches do mundo pornogréfico

homossexual.

Figura 7. Pierre et Gilledolis Voyous — Johnny996.

Disponivel em : <www.artnet.com/artwork/426084224/324282/pierre-et-gilles-jolis-
voyous---johnny.html>.

Acesso em 12 fev 2012.

24 FRAGA, Danilo.Glam rock. Disponivel em: <http://www.petcom.ufba.br/dicioioéglam.htm>. Acesso em: 14 fev.
2012.

2 REED, ChristopherArt and homosexuality: a history of ideas. New York: Oxford UniversityeBs, 2011. p. 136.



42

No Brasil, enquanto a estéti€lam ecoava na producdo de grupos musicais como
Secos e Molhados e teatrais como Dzi Croquettdg) Béicica contribuia com o imaginario
homoerético por meio de sua série de rapazes andsdg seminus chamada “Neyrotikas” de
1973. Preparada para ser exibida como projecadidds scompanhada de trilha sonora, a
série faz parte das experimentacdes de Oiticicanatias “Quasi-cinema” que buscavam
contrariar a pretensdo modernista de pureza estidgsafiando as categorias de fotografia,
cinema e pintura, fazendo com que os trabalhodtassam em instalacbes que agrupavam
essas formas artisticas em uma s6 obra. O olhautivas homossexual se faz notar através
da série dslidesque mostram os “garotos/amantes/amigos de Heéliwr vezes maquiados
e feminilizados, mas acima de tudo sexuados, homeasse entregam ao olhar de outro
homem que os fotografa e objetifica seus corpandd uma linguagem andrégina mas

simultaneamente masculina.

Figura 8. Hélio OiticicaNeyrotikas(slide), 1973.
Disponivel em: <midiarte.blogspot.com/2009/10/ho-enema-mundo_17.html>.
Acesso em: 14 fev. 2012

A serializacdo serve também de instrumento asmkamte eréticas fotografias de
“Sonatinas Four Feet” realizadas pelo brasileirairAGomes entre 1966 e 1986. Na série

rapazes sao registrados voyeuristicamente na midpanema através da janela do

6 BENTES, IvanaH.O. e 0 cinema-mundoDisponivel em: <http://midiarte.blogspot.com/2(@ho-e-o-cinema-
mundo_17.html>. Acesso em: 20 jan. 2012.
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apartamento de Gomes que, com uma lente teleahje@pturava de longe os transeuntes. O
corpo masculino mais uma vez € explorado de unraaaeificada e especifica pela otica
masculina. O cunho homoerotico acentua-se na memtag na criagdo das sequéncias de
imagens que criam narrativas sens@aiBara Foster, analisando a obra de Warhol, a
serializacdo, serviria de protecéo ao real consittetraumatic®, no entanto, para Meyer a
repeticdo e as séries teriam a funcéo de “conpumracéo sexual do idéntico”No projeto
Rhiz’hommes o que se busca € outro meio de debf#&agido ou uma mudanca de
paradigma Ao reproduzir lado a lado inUmeras imagdm corpos desejantes/desejados a
proposta expde a banalidade da circulacdo dessefoslee a anomia narcisica inerente aos
sitesde encontro.

Apesar de nao se poder tratar de algo como “eatgtly”, ja que a propria identidade
gay, apesar de aparentemente buscada durantémassutiécadas do século XX, é discutivel,
nao se pode negar a existéncia de especificidastl@soddo interesse homoerético, seja por
questdes narcisicas, como diriam alguns psicaaslfséudianos, ou por questdes culturais
gue levariam o homem a um enfoque peculiar e efitiopodo sexo e que permitiriam e
estimulariam a exploragdo da sexualidade de umainaaaspecifica no ambito masculino.
Reed, por exemplo, considera razoavel imaginar mpesoas que compartilham desejos
sexuais e sofrem o mesmo tipo de reprovacao e qweitos devem desenvolver padrbes
comuns de pensamento e sentim&ht® prossegue ressaltando que os artistas podem
expressar identidades redutoras como as naci@sal@t raciais e ainda sim permanecer
como individuos, portanto tratar de uma vigdgdeveria ser encarado sob a mesma dtica.

Porém, como ressaltado por Douglas Crimp, ndoteexigda especificamente
intrinseco a homossexualidade, uma categoria fieentjue possibilite sua determinacéo,
algo que a delimite, o que faz repercutir a pemidfeita pelo autor: como somos? Com que

representacdo nos sentiriamos satisfeifos2oletividade é naturalmente uma das mais ricas

27 Enciclopédia Itat Cultural artes visugBomes, Alair (1921-1992)Disponivel em:
<http://lwww.itaucultural.org.br/aplicexternas/enojedia_ic/index.cfm?fuseaction=artistas_biografid&verbete=957&c
d_item=2&cd_idioma=28555>. Acesso em: 20 jan. 2012

2 EOSTER, Hal. O retorno do re@oncinnitas, Rio de Janeiro, vol. 1, ano 6, n° 8, p. 162-86 2005.

2 MEYER, Richard apud CRIMP, DouglaRosiciones criticasensayos sobre las politicas de arte y la idedtilftadrid:
Ediciones Akal, 2005. p 168.

30 REED, ChristopherArt and homosexuality: a history of ideas. New York: Oxford UniversityeBs, 2011. p. 198.
%1 d. Ibid. p. 204.

32 CRIMP, DouglasPosiciones criticasensayos sobre las politicas de arte y la idedtilftadrid: Ediciones Akal, 2005. p.
149.



44

formas de construcdo da subjetividade experimestagdp homem. Entdo, como delinear
esse grupo?

Muito ja foi discutido a respeito do comportameséxual masculino e o estere6tipo
mais difundido, especialmente entre os povos lamericanos, € de que o homem seria mais
sexual que sensorial, categoria essa que estagavagla as mulheres. Mais uma vez néo se
pretende corroborar ou contrariar tal suposta etexsdo. O interesse é justamente investigar
a permanéncia e/ou pertinéncia dessa classificagdtural para os géneros. Esses
esteredtipos, como ndo poderia deixar de ser, gseBentes também, e talvez com maior
énfase, no imaginario homoerotico masculino. Bawrdibserva nas relagdes homossexuais a
reproducéo dos papéis masculino e feminino quedeedorcar as posturas de ativo e passivo
e & caracterizacdo de papéis binarios similaredeasarido e mulhef

Essas caracteristicas binarias vao sendo reveddags da imagem que se escolhe
construir para si em sociedade. A vivéncia do carpmo identidade e representante da
subjetividade é acentuada e especifica em grante g grupo homossexual masculino. O
gue pode ser atestado através da publicidade aliada a esse publico ou pelas dezenas de
sites de relacionamento onde a imagem do corpte@tada e explorada constantemente. O
autorretrato no espelho apds a popularizacdo dareadigital tornou-se comum na web,
especialmente entre os “grupos gays”. Um sintonssale€onstatacdo é o siBuys with
Iphonesque existe apenas para que homens exibam seu worpeflexo do espelho em
imagens produzidas com o famoso aparelho celuldpgée Vale lembrar a analise que faz
Arlindo Machado através de Bourdieu ao afirmar qumodo de fotografar constitui um
“inventario precioso dos valores de cada grujjo”.

Essa relagdo entre homens certamente terd suastec@taras especificas e a
formacao da autoimagem apresentara um reflexombates presentes nesse vinculo. Este €
um rizoma de homens que lidam, no entanto, comt@eg$emininas e masculinas, em um
eterno embate entre o passivo e o ativo. O obgtRldz’hommes € o homem que escolhe se
fotografar em uma tentativa de escapar da violagaato fotografico. Um homem que quer
ser dono de sua propria imagem como é dono do gui@ falo e 0 ostenta, da mesma

maneira que a maquina, a arma, o enquadramento.

33 BOURDIEU, PierreA dominag&@o masculina Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2002. p. 141.

34 MACHADO, Arlindo. A ilusio especularSao Paulo: Brasiliense, 1984. p. 47.
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Além da posse da propria imagem € o direito dé4dxmue parece também nortear a
producdo desse tipo de fotografia. No caso homassea negacdo ou ocultacdo de sua
existéncia publica pode levar a expressédo de sesejad através de imagens refletidas nos
banheiros, nos quartos, nos recintos intimos eaflmh O reflexo mais do que ajudar a
formar sua subjetividade, atesta a sua existémridoauma espécie de intergénero que nao
encontra espaco nas dualidades sectaristas daadejgue mesmo que aparentemente aceite
sua presenca, impde a discricdo como norma devéia’”

Apesar da maior aceitacdo e popularizacdo da hsenoalidade em vérios paises, ndo
€ todo homem que assume publicamente um desejosBerm@ml e comumente quando
assume é o padrao heteronormativo que faz valedignaade. No imaginario homossexual
masculino questfes acerca da imagem mascula pemasieelacées. O macho, o “bofe”, por
sua aproximacgdo mimética com o heterossexual, @&ralanoeda mais forte, enquanto que a
“bicha” em sua associacdo com o feminino, ou peeskabilizar as no¢des de género, ainda é
objeto de escarnio, criando o que Diaz-Benitezsiflaa como “diade bicha/bofe” na
classificacéo dos tipos homossexuais mascufihos.

Um dos estereétipos dos homens gays na sociedadiental hoje em dia é o do
exagero que, como vimos anteriormente, também ¢é dasa caracteristicas do corpo
grotescd’ e constitui um dos pilares desta pesquisa. Dan@esaneira que o falo é um sexo
& mostra, o gay seria um homem ao quadrado, “réperg®® elevado em sua poténcia de
pélos, pénis e musculos. Basta uma visita a umie lga@gy para saber que macheza é um dos
atributos homossexuais. Nada mais natural para ami$d que tem como idolo, Apolo e
como lider, Dionisio. O feminino também é exaceobaelssa comunidade. A mulher torna-se
a Diva, aLady, a SantaMadonna Mulher ao quadrado que, tornada estereétipo pestér o
corpo daquele que se despoja de sua masculinidadese tornar ®&/onderwomana rainha

da noite envolta em brilhos, raios e labaredd3ram.>® A ética é a de um individuo que ja

35 BOURDIEU, PierreA domina¢&@o masculina Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2002. p. 139.

36 D{AZ-BENITEZ, Maria Elvira.Nas redes do sexdRio de Janeiro. Zahar, 2010. p. 182.

37 BAKHTIN, Mikhail. A cultura popular na idade média Sdo Paulo: Hucitec, 1987. p. 268.

% 1d. Ibid. p. 117.

% Drag queengaysque se vestem de mulher, de maneira caricaturgialiticamente” critica, sem buscar a imitag&o
perfeita, inventando um “modo de vida” particuMer: GONTIJO, FabiandD arco-iris e o0 Rei Momo etnografia da

construcdo social de imagens identitarias homosseatravés das bandas do carnaval do Rio de Jab&pwmnivel em:
<http://www.armariox.com.br/conteudos/artigos/028e#risereimomo.php>. Acesso em: 22 jan. 2012.
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esqueceu as nuances de selff perdido no espelho transformado em simbolo dedesgjo
homoerético, como adarbies*° na boate dancando com o seu préprio reflexo.

Se existe um grupo especifico, a parte, que ssamtmmar dgay, essas personagens
certamente o habitardo e ndo estardo sozinhasadadss dentro do globo espelhado da
discq no brilho doglitter ou no reflexo do suor dos musculos, tais persorsageovocarao
certamente o repudio ou o estranhamento por suEnciv extremada, mas ndo devemos
esquecer que essa é a sociedade é a do espél4estms relacdes ndo se caracterizam
necessariamente como de amizade, mas a sensag@telecimento é algo que se pode
observar de positivo na identificacdo com deterdwsagrupos e eles sdo varios em um
ambientegay. A exclusdo ou representatividade distorcida detidr sociedade pode ser o que
leva a criacdo desses grupos. A anomia presentiglaaiaria € o que empresta hospitalidade
aos ambientes escuros e oniricos das casas notreagcebem dsarbies osbears* as
“bichas” e aglrags Nesses ambientes tudo € coletivo. O indiviguendo encontra lugar em
uma sociedade heteronormativa busca um encaixegoerseja s6 por uma noite ou apenas
nossites.

No meio de tantas fantasias, personagens e maseahaternet é o ambiente ideal
para a vivéncia e exploracéo de todas essas fathtaambiente onde a identidade pode ser
preservada, permitindo contatos e encontros queéncia social diaria veta. E notavel a
profuséo de sites de relacionamento para hog@ysna rede. Quer esses homens possam ser
reunidos sob o nome de uma comunidade ou ndo ¢eatda associacdo mimética que
Rhiz’hommes prossegue.

O espelho vem entdo se apresentar como simbola @@ss)construcdo de género.
Sob a otica lacaniana, serviria para a reconstragf@firmacdo dessa imagem corporal
identitaria que se perde cada vez mais na contemeiglade. No entanto, mais que reafirmar
uma polaridade, esse dispositivo, assim como acaré&tografica especular, serviria para
criar uma ambiguidade ainda maior por conta de gu@wias caracteristicas. Nao somente a
indefinicdo dos géneros sera ampliada por ess@agrétas a da dimenséo temporal, que ja se
apresentava complexificada pela natureza do dibpmdiotografico, também sofrerd um

40 Barbie gaysviris e musculosos. Ver: GONTIJO, Fabia@oarco-iris e o Rei Momo etnografia da construcéo social de
imagens identitarias homossexuais através das $aedearnaval do Rio de Janeiro. Disponivel em:
<http://www.armariox.com.br/conteudos/artigos/028e&isereimomo.php>. Acesso em: 22 jan. 2012.

41 DEBORD, GuyA sociedade do espetacul®io de Janeiro: Contraponto, 1997.

42 Bear Urso em inglés. Homossexual assim denominadaieiéb de algumas caracteristicas fisicas como leapbis
corporais e por nao cultuarem ou até mesmo seressas a modelagem do fisico. Em: CROCCO, Luciano; GLANM
Erik. O processo de escolha de casas noturnas em Sao @aalra publico gay masculino e suas implicagdes
estratégicas Disponivel em: <http://www.unisantos.br/mestragstao/egesta/artigos/53.pdf>. Acesso em: 20 {R.2



a7

esgarcamento.

Aliadas as questdes sexuais, as questdes temparaistivas a construcado do sujeito
fotografico vao fazer parte dos objetos de pesquisafotégrafos no surrealismo. Brassai e
llse Bing exploraram os efeitos de corte, extracammise en abymejue criam na imagem
uma dimensao além da observada pelo quadro dardfibgu mesmo do espelho retratado.
Brassai explorou o reflexo como reafirmador doas#jvo fotografico ao explicitar por meio
dos reenquadramentos dos espelhos a virtualidadsuale imagens que, além disso, se
carregavam de simbolismos sexuais através dascdgpéis e recortes dos reflexos, como em
sua famosa foto do casal de namorados no café gs) a 1932, onde Brassapara o casal
tema da imagem através dos espelhos atras de oadarticulando questfes narcisicas e
subjetivantes. O olhar masculino na imagem paréreeessar a mulher e se fixar em sua
propria imagem ja que dele sé percebemos o reflexguanto que o olhar feminino parece
fixar o vazio deixado pela imagem masculina tornadaura pelo paleté e pelo cabelo
engomado, que sO permite entrever um resquicimste e pescoco. A alienacdo do olhar
feminino é entdo duplicada por seu reflexo que @hadirecdo ao extracampo da foto a

direita.

Figura 9. Brassali.

Casal de namorados em um pequeno café de P&82.
KRAUSS, Rosalind.O Fotografico. Barcelona: Editorial
Gustavo Gili, 2002. p. 153.
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llse Bing produziu, por sua vez, em 1931, um dasgiros e mais famosos
autorretratos que mostram a camera no proprioxeflesse recurso, que sera explorado em
vérias fotografias da artista, multiplica o olhaogutor da imagem fazendo com que o
observador ndo tenha uma relagcdo direta com ooobgtatado. Cabe ressaltar que o
autorretrato foi produzido por uma mulher em tempos quais a profissao de fotografo era

guase que exclusivamente masculina.

g,

B

Figura 10. llse BingAutorretrato com Leical931.

Disponivel em: <www.artnet.de/artwork/426052232Q%1l/ilse-bing-self-portrait-with-
leica.html>.

Acesso em: 14 fev. 20!

As imagens de Bing carregavam-se, portanto, de farhotacdo politica em relacéo
as questdes de género. A fotdgrafa parece requepeder sobre seu corpo e sua propria
imagem ao posicionar-se como produtora e ndo semmendelo do retrato. O autorretrato de
llse foi, anos mais tarde, reproduzido pelo fotgrabe Frajndlich com Bing na mesma
posicdo do autorretrato inicial, mas agora reteaaa um homem. E curioso notar como ela,

fragilizada pela idade avancada, novamente se tdjeo na segunda versdo da imagem.
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Figura 11. Abe Frajnlichlse Bing 1986.
Disponivel em: <http://abefoto.com/phe08.htmlI>
Acesso em: 14 fev. 2012

O recurso de recapturacdo da mesma imagem, inopli@t pratica do retrato
especular, vai ecoar mais tarde na producgdo dgrdtb francés Denis Roche que, nos anos
1980, cria 0 que ele chama de “fotolalia” onde ceea uma antiga fotografia, com o0 mesmo
modelo e cenario, anos depois da primeira tomadaimagens compartiliham aspectos
formais, mas criam uma forte relacéo temporal pelto existente entre elas. Nas palavras do
proprio Roche: “Chamo de fotolalia esse eco mudee enurmurio de conversa calada que
surge entre duas fotografias, muito além do simaes-a-cara tematico ou grafic6™

Roche também produz ao longo de sua carreira atros especulares que séo
carregados de forte apelo sexual, “autorretramsis!, como chamado por DubdfsNeles o
fotografo se retrata geralmente ao lado de umaenube provavelmente € sua amante ou
esposa. Esse par parece reafirmar, pela repetaggipasturas e gestos, a dicotomia mulher-
objeto/homem-suijeito j& que a camera é sempre atedanpor Roche enquanto F., seu par

feminino, esta sempre a posar para seu deleitgrditoo.

43 DUBOIS, PhilippeO ato fotografico e outros ensaioCampinas: Papirus, 1993. p. 353.

4 1d. Ibid. p. 343.
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Figura 12. Denis Roché&2 de julho de 197&6 de agosto de 1984
DUBOIS, Philippe. O ato fotogréafico e outros ensa®ampinas: Papirus, 1993. p. &

O que se observa em comum no caso da re-fotogtafding por Frajndlich e das
“fotolalias” de Roche, além da questdo de génem,déstensdo do tempo que separa uma
imagem da outra, bem como do tempo que separaevaloer da foto, presente em toda
fotografia como observado por Roland Barthes. lproa do tempo e da auséncia perpassa
a producéo fotogréfica através do “Isso-foi” detBes, que trata da prova de existéncia que
uma fotografia € capaz de apresentar de um detedmiser, mas o afastando no tempo e
espacd”® O retrato de Bing reafirma a dimensdo temporahvés do seu explicito
envelhecimento, no caso de Roche o peso do temgé senceitualmente ja que as imagens

apresentam um hiato menor (em torno de 13 and@®) preduzidas pelo mesmo fotografo.

Figura 13. Denis Roché&9 de julho de 1978
DUBOIS, Philippe. O ato fotogréfico e outros
ensaios. Campinas: Papirus, 1993. p. 332.

4 BARTHES, RolandA camara clara Rio de Janeiro: Editora Nova Fronteira, 1984.15. 1
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O artista canadense Michael Snow também tratou eitoiadmente do tempo
fotografico e da dissolucao do sujeito através ne dispositivo criado com sua camera
Polaroid. Snow construiu em 1969 uma espécie de instalahadmadaAuthorization ao
fotografar-se repetidamente no mesmo espelho e erpoe 0 préprio as provas de sua agao.
Esse dispositivo criado pelo artista serve parstata premissa de Dubois: “com a fotografia,
ndo nos é mais possivel pensar a imagem fora dqueta faz ser*® A primeira imagem
produzida por Snow é um autorretrato especularlesmpue o fotégrafo, aproveitando-se da
rapidez de revelacdo dRolaroid, cola na superficie do espelho. O fotégrafo emédaz o
autorretrato, no mesmo espelho, dessa vez parci@melado pela primeira imagem colada.
A fotografia resultante é posta ao lado da primeieaacao de colar a fotografia no espelho e
fotografar-se € repetida mais trés vezes. O trabfitfal resulta em um espelho exposto a
altura de um espectador médio com sua parte cevdgtatia por quatro autorretratos da
sequéncia citada e por uma ultima fotografia afixad parte superior esquerda mostrando as

guatro polardides, o que vela totalmente o refix@otdgrafo.

Figura 14. Michael SnowAuthorization 1969.
DUBOIS, Philippe. O ato fotografico e outros ensaiGampinas:
Papirus, 1993. p. 13

“spuBoIS, Philippe O ato fotogréafico e outros ensaioCampinas: Papirus, 1993. p. 16.
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Enquanto o espelho mostra o “aqui-agora” de quenitse o autorretrato fotografico
mostra sempre um passado, ainda aproximado peleaigmde daPolaroid ou, hoje em dia,
pela rapidez das camera digitais. O autorretrgbecsdar € capaz, portanto, de habitar entre
essas duas temporalidades do que se é e do goesedmo acontece com qualquer pessoa
gue se olha no reflexo e ndo se reconhece maidalawi seu proprio envelhecimento. O que
os dispositivos do espelho e da instalacdo de Snosiram € a separacdo existente entre
nossa imagem e nés mesmos. Tal qual Narciso, quaait olhamos nossa imagem, menos
podemos viver de nossa existéncia.

Em Authorizationo espectador pode ver-se no reflexo que restapeihes mas nao
pode jamais colocar-se no lugar e no tempo do al#amagem pois 0 mesmo encontra-se
velado pelas fotos afixadas. A relagdo entre faifidgre espectador € constituida na
impossibilidade de contato entre ambos. O espec&@gode ver a face de Snow com a
camera servindo de mascara, enquanto a sua pfapei@ ocultada pelas fotografias coladas
no vidro.

O que os dispositivos digitais vém trazer aos ssusirios hoje em dia é a ilusdo de
uma contemporaneidade e de um espaco compartillddempo é reduzido, mas nao
esquecido, pela fotografia digital e pelas midelenaticas. O que separa as imagens e a
fruicdo destas torna-se cada vez mais estreitodempente com os visores de LED das
cameras digitais e com a distribuicdo teleméticpliaea pelos aparelhos de comunicagéo
atuais. Nos chamadasnartphones- telefones celulares que permitem a captura dgemae
seu compartilhamento através de redes sociais ecopsegundos — € reduzido o tempo do

£ 1

“Isso-foi” de Barthes virtualmente instaurando umstd €” no qual o observador pode
imaginar que compartilha a existéncia da imagem ocoprodutor da mesma, ainda que
distante geograficamente. Como observado por Meffemty, “ver é ter & distancia”.

No autorretrato especular o que se tenta aprisiénar propria imagem refletida
impondo sobre ela a autoria e ao compartilha-lvet@o sujeito exerce a fantasia de dominio
sobre a prépria identidade e sobre o proprio copp® oferece ao espectador. Este, por sua
vez, pode estabelecer uma relagdo ambigua dereigst@ que o espelho que olha ndo mais
o reflete. Como visto através da analise do quddr&¥elazquez, o observador é ausentado
através da reafirmacédo do autorv@eurbusca na imagem o mesmo objeto que no sistema
classico de representacdo oferecia-se passivamaenszu olhar, mas encontra agora um

Narciso exibicionista que Ihe da as costas e auead mesmo tempo em que o convida a

4" MERLEAU-PONTY, MauriceO olho e o espirito Sdo Paulo: Cosac & Naif, 2004. p. 20.
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ocupar seu lugar. Ainda segundo Merleau-Ponty, sjgeko [...] € o instrumento de uma
universal magia que transforma as coisas em espe@ta®s espetaculos em coisas, eu em
outrem e outrem em minf®

As relagdes entre reflexo, tempo e sexualidadeéas@ibém observadas no trabalho da
fotégrafa Florence Henri que teve ampla produc&ocacde espelhos no inicio do século XX.
Henri alargava as fronteiras de sua producao faftimgr explorando, através dos reflexos,
questbes cubistas de multiplicidade de planos, nieganuitas vezes a verossimilhanca
documental ou o recorte do instantédneo e a espsidtate, caracteristicas esperadas por parte
da producado da épotapesquisa paralela & de fotégrafos contemporanets @omo Lasl6
Moholy-Nagy (com quem teve aulas na Bauhaus e @engera proxima) e Man Ray. O
espelho aparecia como metafora da autoconsciéadi@ajrafo.

Melody Davies estende a andlise de Rosalind Kragsgessaltar que a androginia das
imagens de Florence Henri sdo expressas atravésplositivo especular que apresenta-se,
ao mesmo tempo, como falo e Utero. Na anélise deeBa espelho citado por Krauss nao
expressa o enquadramento impositivo e falico (coraricalidade da moldura e as bolas de
metal em sua base), mas sim o profundo e acondeegmo (tornando o espelho uma fenda
e as bolas os olhos refletidos do observador).

Além disso, através de Virginia Woolf, Davies asalia associacdo que a autora
inglesa fez da mulher com o espelho que duplicenglifica a imagem do homem, sem o
poder de refletir a si mesma, apenas servindondafgéio da imagem enaltecida do masculino.
Segundo Woolf, esse espelho seria a propria camdigéexisténcia masculina: sem seu
respaldo enaltecedor, os feitos heréicos, a coragariorca do homem desaparecgtia.

Da mesma maneira que Florence Henri e Virginia Watdizaram a androginia para
se afirmarem como mulheres artistas, o espelhoadouem Rhiz‘hommes para refletir a
respeito da ja desestabilizada condicdo do homemtemporaneo apds 0S movimentos
feministas do século XX, da liberacdo sexual e slmeo publico que a homossexualidade
veio tomando desde entdo, culminando na dissolde&genero advinda déeoria Queer O
espelho, mais que um simbolo da androginia ou jhistidade, seria o local da

transexualidade, onde se poderia atingir o mito talalidade bissexual prevista por

48 MERLEAU-PONTY, Maurice O olho e o espirito Sdo Paulo: Cosac & Naif, 2004. p. 23.

4° DAVIES, Melody. Androginy and the mirror: photagehs of Florence Henri 1927-193%rt. Journal of the CUNY
PHD Program in Art History . Vol.8. Disponivel em: <http://web.gc.cuny.eduéstory/part/part8/articles/davis.html>.
Acesso em: 5 set. 2011.

S0OWOOLF, Virginia.A room of one's own Boston: Harcourt, 1929. p. 25.



54

Maffesoli>* na qual se poderia transitar entre um género e a@fravés das posturas

assumidas e a¢des tomadas. O corpo produtivo t@sdaoles binarias de reproducéo cederia

espaco entdo ao corpo erético préprio do “ludisinaigiaco”>?

Figura 15. Florence Henutorretratq 1928.
KRAUSS, RosalindO Fotografico. Barcelona: Editorial
Gustavo Gili, 2002. p. 107

Essa exploracdo erética certamente vai encontsgral@do nas relacdes telematicas
propiciadas pelaveb e o mimetismo inerente ao espelho estende-se ewarelacbes
interpessoais na construcdo das subjetividadesaifibéguidade planar/espacial do espelho
gue o faz meio ideal de reflexdo acerca do dum@ ele matérico, quando na oposicao
opacidade/transparéncia, ou cultural, como na skftu de género. E ainda, o autorretrato
serd como na andlise de Dubois sempre “um prob&dws, um problema de duplo (meu e
meu outro)™*

O codigo implicito no espelho, portanto, ndo € as @postos, mas sim o da

duplicidade, da complementariedade. A procura dsmnmeemostra-se como um caminho para

51 MAFFESOLI, Michel.A sombra de Dionfsio: ontribuicdo a uma sociologia da orgia. Rio de Jan@raal, 1985. p. 20.
%21d. Ibid. p. 34.

%3 DUBOIS, PhilippeO ato fotografico e outros ensaiosCampinas: Papirus, 1993. p. 343.
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a alteridade, pois como bem observa Gebauer: “S&alilidades miméticas do homem que
lhe permitem ser reconhecido”, formando um grifi®abemos que é através da mimese que
reconhecemos a alteridade. Ela esté presente durasgo aprendizado e formacao, chegando
a ser citada por Lacan no Estadio do espelho caapadundamental em nossa construcao
subjetiva. Portanto, apds nossa formacao, de queimdidaremos com 0 nosso reflexo? A
principio devemos definir se ha algo que possarhamar de “nosso” reflexo. A imagem do
espelho ndo comporta uma identidade, mas o acudmilassociagcbes miméticas que meu
corpo, minha personalidade e minha indumentaridegam e que continuam sendo
acrescentadas por aproximacgao ou por negacao abthserte. O que distancia mais a relacéo
certamente ndo € me enxergar atraveés da mimes® cwino e sim enxergar o Outro como
diferente de mim.

A mimese mostrou-se também, durante muito temmpoparadigma artistico, na busca
incansavel da arte ocidental pelo “real”. Aposbaoacédo, no século XIX, dos conceitos
orientais e africanos ndo-miméticos e apds o atstiamo, que se estende até o inicio do
século XX, a mimese retorna com o pés-modernismm, forca renovada e como se nunca

tivesse sido abandonada. Segundo André Rouillé,

Estamos mergulhados na mimese: nossas sensibfidadssos modos de ver e nossas
relagdes com o real, estdo ai profundamente impdegn Tornando mimético o proéprio
material artistico. [...] A mimese que tinha deixaldoser o objetivo da arte, torna-se agora, o
ponto de partid&

O real retorna e com ele o sujeito, que ressuegsformado, enxergando-se além de
si mesmo, ndo mais como o detentor do olhar cartesia perspectiva e ciente de que nao é
0 ponto central do sistema visual. Como demonstfamio Lacan: o olhar “preexiste ao
sujeito”>® que agora sente também como se fosse olhadoptpedas imagens, percebe-se a
si mesmo como uma delas vé-se como tal. Digitaizaddesmaterializado ele percorre
infinitas distancias e atravessa diversos antepahegando até atras do espelho.

Controversamente, o espelho torna-se o simbokadassca social. Sempre encarado
como meio estéril, através de mitos como o de Bareios mostra, no entanto, que existem

saidas para a construcdo de uma socialidade atdevédentificacdo com o outro. O

% GEBAUER, Giinter; WULF, CristopiMimese na cultura agir social, rituais e jogos, producées estéti§as Paulo:
Annablume, 2004. p. 10.

%S ROUILLE, André.A fotografia: entre documento e arte contemporanea. S&o F3ENAC, 2009. p. 341.

56 LACAN, Jacques apud. FOSTER, Hal. O retorno @h €@oncinnitas, Rio de Janeiro, vol. 1, ano 6, n° 8, p. 162-86, ju
2005.
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preconceito moderno de que a mimese é a incapacikagroducdo e da relagdo mostra-se
ultrapassado com o pos-modernismo. Como ressghadGauquelin, "animesisaristotélica
ndo é simples cépia, mas producéo origipalesis.>’ O que se mantém é a visdo de que ela
deve ser também uma forca capaz de gerar sendy,yoa criacdo de novas realidades e
contatos, tendo em vista que um modelo anterioulsapassa pela apropriacdo e nova
interpretacdo. Arthur Danto, por exemplo, obsemva gs espelhos nos mostram aquilo que
ndo podemos perceber sozinhos, nos revelando mes®mos® Uma habilidade que somente
a vivéncia da alteridade é capaz de nos propiciar.

A relacdo com a alteridade através da mimeserefidxo traz a tona questdes acerca
do duplo, e duas visfes distintas, a de Deleuze Raddrillard serdo consideradas em torno
da criacdo de relagBes por meio das imagens. Oepanautor faz sua analise do duplo

através de Foucault, considerando estas relac@@gljérizadas no proprio conceito:

[...] o duplo nunca é uma projecéo do interior, écawtrario, uma interiorizacdo do lado de

fora. Nao é um desdobramento do Um, € uma redgglicdo Outro. Ndo é uma reproducdo

do Mesmo, é uma repeti¢cdo do Diferente. N&do é umanacdo de um EU, é a instauragdo da
imanéncia de um sempre-outro ou de um Nao-eu. Ndmeéa o outro que é um duplo, na

reduplicacédo, sou eu que me vejo como o duplo dm:oeu ndo me encontro no exterior, eu

encontro o outro em mim. (“trata-se de mostrar con@utro, o Longinquo, é também o mais

Préximo e o Mesmo™j°

Para Baudrillard, no entanto, o duplo seria atref@ do mesmo, anulando qualquer
possibilidade de contato com a alteridade. Ao saala questdo da clonagem, Baudrillard
defende a tese de que o duplo é contrario ao ceflexa opacidade. A relacdo subjetivante do
Estadio do espelho lacaniano depende de um refjegateste a separacéo, formando assim
um corpo semelhante, mas independente. A exist@aciateridade atesta os limites desse
corpo através da comparacdo especular que faz asersegpercebam dois seres semelhantes
porém autbnomos. A opacidade dos proprios limitescds corrobora essa diferenca
impedindo a incorporacéao irrestrita de tudo o gextérno ao seu proprigelf O duplo para
Baudrillard, ao contrario, seria 0 que o autor chamhe “transparéncia dos outros”, uma
“ameaca absoluta”. O sujeito n&o teria mais o égpebmparativo ou a opacidade veladora.
Ao ver-se reduplicado, clonado, a transparénceriasnstaurada e a alteridade aniquilada, ja

que a unidade, a originalidade, também deixariexiir, instaurando o que o autor chama

5" CAUQUELIN, Anne.A invencéo da paisagemSé&o Paulo: Martins, 2007. p. 71.

%8 DANTO, Arthur. The artworldThe journal of philosophy, vol. 61, n° 19, American Philosophical Associatiastern
Division Sixty-First Annual Meeting, p. 571-584,t0964.

9 DELEUZE, Gilles.Foucault. S&o Paulo: Brasiliense, 2005. p. 105.
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de o “inferno do mesmd®

O que as duas visdes acerca do duplo tém em camuifato de que a alteridade so
esta assegurada atraveés da relacdo. Baudrillasdlteesjue a diferenca € o que mata a
alteridade. Enxergar o Outro como diferente, impgdalquer relacdo. No entanto afirma
também que o duplo € mais do mesmo, é a someatémta que leva a totalidade do um ja
que, na duplicacdo, um néo se diferencia do oétfio} 1 + 1 como na producéo industrial e
por isso o0 contato é impossibilitado pela propriexisténcia do Outro. O que Deleuze
guestiona através de Foucault é a existéncia dojdJque este, o lado de dentro, seria apenas
uma dobra do lado de fora, do outro. O duplo emel® é mais do Outro, ele € a
multiplicacdo de possibilidades nas dobras quepledm o lado de fora, criando uma
multiplicidade dentro da unidade. Deleuze enxeqga eelacdo através da interdependéncia
do duplo. O lado de dentro ndo existe sem o ladior@e No fundo, o duplo aqui acaba néo
existindo, da mesma maneira como € anulado atrdaéepeticdo. Ambos privilegiam a
relacdo como forma de existéncia. As dobras deu2elsdo o que permitem a subjetivacao.
O sujeito ndo pode se considerar independentetelddade, mas sim uma dobra dela. Para
Baudrillard, aparentemente, é o reflexo lacanianoaatrério da transparéncia da serializacao
que sera capaz de criar relacdes.

Para ambos os autores, portanto, ndo existe gujerh Baudrillard, de maneira
negativa, no caso especifico da clonagem, o sujeitca de existir diluido na repeticdo do
mesmo, abolindo a fase do espelho. Em Deleuzeyéatrde Foucault, o sujeito some
imiscuido nas relacbes de poder. O sujeito s6 passxistir se realizar a dobra da
diferenciacéo, seja escapando do duplo serial @taado o duplo multiplo.

A serializacdo, a repeticdo do mesmo, serd eradmttambém, ainda segundo
Baudrillard, na fotografia. Entre uma imagem e aut&o pode haver reacdo dialética. O que
existe devido ao facetamento que a pratica im@icana “contiguidade fractaf:. O olhar
fotografico € um olhar fragmentado, onde a totdiédado € mais possivel e o universo
fotografico € um local de onde o sujeito se retffou

No entanto, o proprio autor acredita ser possigebnstituir a “forma secreta do

Outro” através desses fragmefifos, na retirada do sujeito implicada na técnicague ele

60 BAUDRILLARD, Jean.La transparencia del mal.Barcelona: Anagrama, 1990. p. 132. (traducZo livre)
®11d. Ibid. p.165.
®2|d. A arte da desaparicdo Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 1997. p. 31-3.

3 1d. Op. cit.. p. 166.
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classifica como “arte da desaparicdo” — estarianicoimodo do Outro existir, através do
“vestigio deixado pela desaparicdo de todo o réétBaudrillard afirma que “o que se
engendra conforme o modo de produgdo ndo sera isené® a imagem de si mesmo, uma
extensdo do mesmo. Apenas o que advém conforme do nue desaparicdo é
verdadeiramente outr§®,

A fotografia é para Baudrillard o exorcismo daiedade contemporanea. Da mesma
maneira que “a sociedade primitiva tinha suas nasca sociedade burguesa, seus espelhos,
nés temos nossas imagef$As imagens véo retirando do objeto todas as susnddes: “o
peso, o relevo, o perfume, a profundidade, o tempontinuidade e, € claro, o sentido.” Essa
“desencarnagao” ou “exorcismo” é o que as revesfastinid’’

Essa decantacdo seria a responsavel por transforsugeito em objeto no jogo entre
a objetiva e 0 modelo. O autor considera como dhares sujeitos fotograficos aqueles que
encontraram sua figura narcisica, aqueles que skilimaram em sua poténcia de objetds.
Segundo ele ndo pode haver cumplicidade entreediabje 0 objeto, caso contrario 0 jogo
fotografico ideal se desfaz. S6 o que é violadmreendido, o que nao tem consciéncia de si
mesmo enquanto objeto é fotogénicdas esse ideal de fotogenia seria o mais difeeil d
atingir hoje em dia, ja que todos conhecem o j@gspojar o ser humano de sua mascara, de
suas construcdes subjetivas, seria a tarefa nthis é@lia fotografia, fazer aparecer em imagem
esse lugar de encenacdo.

No autorretrato especular, portanto, ocorre umna&isA objetiva se confunde-se entre
0 sujeito e 0 objeto e uma relacdo passa a ejésta formacao da figura. Ja ndo € mais uma
violagcdo do modelo inconsciente, mas o afeto dmsisi como em Foucadit.O germe da
relacdo presente na formacdo das imagens, taly@zosgue faz com que elas se tornem
veiculos ideais para o estabelecimento das reldefi@séticas. O sujeito hoje atualmente um

64 1d. A arte da desaparicdo Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 1997. p. 35.
5 |d. Ibid. p. 34.

% |d. Ibid.. p. 30.

®7d. Ibid. p. 32.

8 d. Ibid. p. 37.

®91d. La transparencia del mal.Barcelona: Anagrama, 1990. p.163.
0|d. Op. cit. p. 36.

"I DELEUZE, Gilles.Foucault. S&o Paulo: Brasiliense, 2005. p. 108.
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paradoxo narcisico no qual “a aventura de quebespelho e passar para o outro lado seria o
grande estereétipo do corpo, pois ele atuaria, @ tempo, como sujeito e objefd”.

Com um observador alienado e perdido nas imageagrificas e consequentemente
em seu reflexo no espelho, a questdo passa a spredmaneira a alteridade poderia ser
alcancada. Em uma cultura considerada narcisistap aelacionar-se com a imagem do
Outro? O anteparo refletivo do espelho pode aptasama janela ao observador ou continua
a se comportar com a opacidade de uma imagem isg¥es

A conexao mimética sugerida pelos autorretratpsagares por si s ndo é suficiente
para que a relacdo seja atingida ja que o refleam@a mais forte que a reflexividade. O
duplo da clonagem de Baudrillard une-se as inteapdes do surrealista Roger Callois, que
associa a mimese a uma psicose que deixa perdebstdncia do eu” quando a compara a
percepcdo espacial dos animais que a utilizam cesimtégia de defesa. Através do
comportamento mimético de certos animais Calloiglassifica como mais que uma
camuflagem, mecanismo de defesa ou socializacacst® terna-se uma espécie de
“psicastenia®, uma queda do nivel de energia psiquica, uma ffuefoéncia subjetiva”, ao
confundir ambiente com individuo, objeto com suojei prépria existéncia dependeria da
habilidade de manter sua propria distincdo, semstels corporais, em uma espécie de
“possesséo de sf*

Ao se confundir com o objeto de sua captura dtsuge perde ao se buscar e encontra
no vazio frio do espelho a auséncia de sua exist@rguanto individuo, se replicando na
clonagem fotografica ou através das inUmeras dabpasgas da sua subjetivacdo. O corpo se
estende através do rompimento dos seus limitesegperle diluido na mimese. De uma
maneira ou de outra, 0 que se percebe é o dombniaofarme previsto por Georges Batalille,
onde a ordem “académica” ou a conformacdo mateaniéiéal perdem todo o seu sentifo.

Bataille via o informe também em secrecdes corpaaletritos, da mesma maneira

que as entranhas e excrecdes sdo observadas alvagéesesco de Bakhtin. Tanto o informe

2 MATESCO, Viviane Corpo, imagem e representacédsao Paulo: Jorge Zahar, 2009. p. 46.

3 Denis Holler classifica 'psychasthenia’ da seguirma: uma queda no nivel de energia psiquiva, @spécie de
detumescéncia subjetiva, uma perda de substangicaggma exaustio depressiva proximo daquilo quenange
chamaria decedia HOLLER, Denis. Mimesis and Castration in 1937, ®eta31: 11 apud FOSTER, Hal. O retorno do
real.Concinnitas, Rio de Janeiro, vol. 1, ano 6, n°® 8, p. 162-86 2j005. p.184.

"4 CALLOIS, Roger apud. FOSTER, Hal. O retorno do r€ahcinnitas, Rio de Janeiro, vol. 1, ano 6, n° 8, p. 162-86, ju
2005. p. 184.

S BATAILLE, Georges\Visions of excessselected writings, 1927-1939. Minneapolis: Unsigrof Minnesota, 1985. p.
31
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quanto o corpo grotesco tratam de uma nao conf@wmags limites, de uma permeabilidade
que faz com que o dentro e o fora se confundana Esgerialidade informe traz a realidade
funcional um corpo de orificios e liquidos, aptowso, ao tatd® Essa corporeidade matérica
s6 sera possivel, logicamente, se 0 sujeito naoctk espelho, digitalizado pela fotografia e
replicado pela rede, utilizar desses meios parapgpssa, paradoxalmente, perceber a sua
materialidade e encontrar outras corporeidades damtornadas informes pelos mesmos
meios.

O ato fotogréfico e a relacdo telematica vdo seaar também aos instintos animais
nas tentativas de inverséao corporal de Bataillau®r via a verticalidade humana, expressa
atraves do eixo boca/olho, a denotar a linguageoder de expressdo humanos e procurava a
inversdo através do eixo animal horizontal dos guysetles, boca/anus, um sistema de
captura, digestdo e excrecdo da presa. Da mesmairmamms sujeitos do modo
telematico/especular s6 podem encontrar no primeko boca/olho as sua ferramentas de
relacdo. No modo telematico/sexual, o segundo leixa/anus passa a ser o orientddor.

A caca ja expressa do ato fotografico estendeg@tica contemporénea de contatos
naweb.Nos sites de relacionamento essa postura predatatié de comércio de corpos sera
estimulada pela criacéo de perfis onde os usugeiaefinem e se autodivulgdfOs retratos
serdo produzidos sob a mesma ldgica, protegidoss pelascaras do anonimato e pela
distancia telematica. Nesse ambiente de vivénciserlaalidade os cddigos da representacao
pornogréfica vao ser explorados ao mesmo tempo w@ragcondicdo privada vai se deixar
interferir pelo alcance publico do trafego da rede.

Através da distensado dos limites do pornograficm @bsceno, o contato com o real
pela fenda no anteparo, seria possivel. O porniograéria a representacdo que ainda mantém
0 observador em sua posi¢éo \a®eur distanciado o suficiente para se sentir seguro. O
obsceno, porém, é aquilo que se apresenta coméoskonvesse um espaco para encena-lo,
como algo que teria o poder de atingir o sujeitavéis desse rasgo no anteparo, fazendo com
que este entrasse em contato com o real atrav@®odoe e até da repulSa.

A obscenidade estaria associada, segundo Fostecpraceito de abjeto de Julia

"8 BAKHTIN, Mikhail. A cultura popular na idade média Sdo Paulo: Hucitec, 1987.
"KRAUSS, RosalindO fotografico. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 2002.

8 Um dos mais populares sites de relacionament@asexual masculino na web chamavssmhuntem uma clara
associacdo a caga como pratica relacional. Dispbafm: <www.manhunt.net>. Acesso em: 10 nov. 2011.

® EFOSTER, Hal. O retorno do re@oncinnitas, Rio de Janeiro, vol. 1, ano 6, n° 8, p. 162-862)005. p. 178.
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Kristeva que defende que este seria uma categaiti@ @ sujeito e o objeto: a condi¢cdo do
corpo antes de se tornar sujeito, como antes daliéstio espelho, ou depois de se tornar
objeto, como no caso de um cadaver. O abjeto sggaponsavel por trazer de volta ao corpo
sua materialidade e consequentemente sua fragilidada espécie de instinto de medo ou
repulsa que seria 0 responsavel por manter a suthgete por meio da oposicdo a essa

condicdo abjeta que encontra paralelos no inforenBadaille®

Figura 16. Matthew Barney. Cremaster 5, 1997

Disponivel em:
<http://pastexhibitions.guggenheim.org/barney/craera 5/index.html>.
Acesso em: 12 fev. 2012

O abjeto vai ser utilizado, segundo Foster, ptistas p0s-modernos para questionar e
transgredir a ordem simbdlica, como visto em Warfaosua série pornografica “Torso” e em
Mapplethorpe com suas fotografias de falos a moStiautor frisa que a arte desse tempo vai
se utilizar frequentemente de “figuras fracassgdesjecialmente figuras da masculinidade,
como elementos transgressores da ordem simbdlicap mo caso do artista americano,
Matthew Barney que, sendo ex-atleta, comecou atiib seu corpo em videos que o exibiam
escalando a parede de seu estudio e ficou conhpoidesua série de instalagdes e videos
Cremaster. O nome faz referéncia ao muasculo queerdasos testiculos e nesses videos

podemos ver criaturas fantasticas em cenéarios eswmdu onde varias mencdes as

8 FOSTER, Hal. O retorno do reéloncinnitas, Rio de Janeiro, vol. 1, ano 6, n° 8, p. 162-8620005. p. 181.
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corporeidades masculina e feminina bem como a Bdada sdo encontradas através de
fluidos, préteses e indumentarias extravagdiites.

Em meio a paradoxos e possibilidades, o que seabli® que Maffesoli classificou
como “a revivescéncia de uma erética social, de wmgiastica difusa® A pratica
contemporanea do autorretrato especular poderia,eptar no cerne das contradi¢des,
produzir o tipo de imagem a conciliar os aspecpsiaeos e dionisiacos do $erassim
como as incorporeidades digitais e as materialgladlejetas. Enquanto a préatica de
autocontemplacdo especular aproxima o individudbulsca pelo ideal apolineo de suas
formas, com o perigo de uma interrupcdo narcistcsugs forcas de criacdo, o ato fotografico
e a interacdo advinda dsgesde relacionamento lidaria com o prazer dionisid@opublicar
uma imagem sexualizada como convite para a pratisajeito teria acesso as corporeidades
que Ihe escapam na virtualidade. Enquanto o amolineca a individuacéo, o ideal através da
autocontemplacao, o dionisiaco busca as relacEsuijetivas e orgiasticas que somente o
contato com a alteridade pode proporcionar.

81 SANTAELLA, Lucia. Culturas e artes do pés-humannda cultura das midias & cibercultura. Sdo P&a4alus, 2003. p.
279.

82 MAFFESOLI, Michel.A parte do diabo.Rio de Janeiro: Record, 2004. p. 17.

8 NIETZSCHE, FriedrichEstetica y teoria de las artesMadrid: Editorial Tecnos, 2004. p. 79.
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3 DA REDE

Cada corpo individual torna-se parte integrantewte imenso hiper-corpo hibrido e mundializado.
Pierre Lévy

Com a criacdo das transmissdes televisivas em teegh@ dos sistemas de captacao
imagéticas, como o raio-X e a ressonancia magnétit@ografia perde o lugar de detentora
da realidade que um dia pdde reivindicar. Frutosdeiedade industrial, o seu carater
mecanico vai fazer com que se torne obsoleta empadsmds-industriais de revolugdo digital.
O universo da perspectiva centralizada, tdo bemeseptado por ela, ndo pode mais competir
com a pluralidade de um mundo de redes, um esjimmatico que marca a passagem do
decalque e do indice para o diagrama dos arquigisaid?

A desmaterializacdo das imagens fotograficas éu® wpi propiciar a revolucéo
imagética alcancada pelos novos dispositivos dsgitpie ndo teria vazdo mais adequada para
sua enorme producdo nao fosseed?.0> Os sites de relacionamento e comunidades criadas
em torno de videos, fotos e textos de usuariosftstanmaram a maneira como os internautas
se relacionam, estimulando ainda mais a produc&oj&@era entdo realizada com o fim
especifico de ser posta em circulacdo na rede.n8egRouillé, as fotografias digitais sao
desterritorializadas: instantaneamente acessiveitodos os pontos do planeta, weh E
nisso elas se diferenciam fundamentalmente dagriftas analdgicas que, por sua ligacao
indicial, ainda permitiam a aderéncia do refereftgora o que temos é uma imagem
calculada infinitamente em variagdo continua. Abaadhos, portanto, o mundo de
“imagens-coisas”, feitas de matéria, com a impregoala luz e dos sais de prata mantendo
uma ligacao entre as coisas em si no processorédimy O que experimentamos com a era
digital é regido pelas “imagens-eventos”, compodtasimbolos |6gico-matematicos e onde a

ligacdo material é rompidaEssa transicdo marca

LLEVY, Pierre.O gue é o virtual?Sao Paulo: Editora 34, 1996. p. 31.

2 ROUILLE, André.A fotografia: entre documento e arte contemporanea. Sdo FEENAC, 2009. p.157.

3 “Web 2.0 é um termo hoje banalizado como sindnimsites interativos que possibilitam a participadés
individuos]...]". In: NUNES, Fabio OliveiraCtrl+Art+Del : distdrbios em arte e tecnologia. Sdo Paulo: Rets@, 2010.
p. 99.

4 ROUILLE, André.A fotografia: entre documento e arte contemporanea. Sdo FSENMAC, 2009. p. 453-455.
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[...] um outro regime de verdade, outros usos dageéms, outros conhecimentos técnicos,
outras praticas estéticas, novas velocidades esncoafiguracées territoriais e materiais.
Relagbes diferentes com o tempo.

E muito comum que as imagens sejam produzidasusixamente para serem
utilizadas em um perfil de rede social, assim ca@@dornou comum avaliar as fotografias,
especialmente os retratos, pela capacidade qued&me adequar ao uso meh Aos
requisitos basicos de uma fotografia tradicionam@ocomposicdo, foco, iluminacéo e
fotogenia sdo somados o0 poder de persuasédo outorgae uma imagem pode causar ao ser
utilizada em uma rede social, como quantos acess@®mentarios esta podera suscitar. A
tela do computador, além de expor a producdo intagétomporta-se como a janela para
mundos possiveis no contato virtual. Mas essadelaeria capaz de acessar a alteridade ou o
monitor dos dispositivos digitais ainda se manteoao 0 anteparo narcisico que vela o
exterior e somente reflete o usuério?

Nesse embate entre relacdo e isolamento, opaceladesparéncia, € certo que essa
janela (ou espelho) pode mostrar mais do que dastas determinadas vezes. Através dos
perfis em sites de relacionamento, damailspessoais que acabam caindo na redgpdens
ou de pesquisas diarias que todos fazemos, nossalbas e preferéncias, transformadas em
dados digitais, sdo cada vez mais arquivadas aitesatas. Nossos dados pessoais e
informacdes sobre a nossa forma de utilizacaweatssdo constantemente utilizados das mais
variadas maneiras. Desde a pura espionagem feitargéios governamentaisou detetives
particulares, até as pesquisas de mercado queodaet a publicidade adequada as nossas
caixas dee-mail e perfis, para que nos oferecam produtos e sanggpostamente mais
proximos de nossas necessidades ou anseios. Mde ao mesmo tempo em que nos leva a
uma exposicdo sem precedentes, nos oferece tanibéns aecursos de mascaramento, ja
que as informacgdes fornecidas ou os perfis e amtaiados sao de responsabilidade dos
usuarios. Nada impede que 0 que se apresentalmseja uma criacao livre. Na verdade essa
caracteristica veladora ha muito tempo se pregitééacia de inUmeras fantasias.

Um hébito do século XVIII retorna transformado: mascaras como disfarces ou
fetiches. Desde o0s antigos bailes europeus atéiagsdé hoje estas sao utilizadas como

® ROUILLE, André.A fotografia: entre documento e arte contemporanea. S&o FSENMNAC, 2009. p. 455.

® A agéncia de inteligéncia dos EUA, a CIA, admitin rovembro de 2011 que monitora as redes sociaisundlo todo em
busca de ameagas a seguranca do pais. Dispontvwehgm//idgnow.uol.com.br/Internet/2011/11/04/eidmite-que-
monitora-redes-sociais-e-chats-no-mundo-todo/ >sgcem: 6 nov. 2011.
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recurso para a vivéncia de novas personalidagese apresentam de diferentes maneiras,
como nos perfis de sites de relacionamento ou vetsirs doshats® criados de acordo com
as fantasias do usuério. Fantasias do usuario wdatias pelos ambientes virtuais, como o
Second Lif& ou jogos eletrénicos, que tém como pré-requisitoriacdo dos avatares.

Curiosamente outra forma de vivéncia da mascarapmsesenta no autorretrato
especular, que mostra apenas o0 que o detentomuaradretende fazer circular: seu corpo,
seu sexo. O retratado agora abdica, de certo nidElgeu poder de sujeito/fotografo. O
sujeito da acao é a maquina e é sintomatico queasnezes nesse tipo de pratica o retratado
se apresente decapitado pelo enquadramento ourmanpastura que se julgava ultrapassada
com os monitores de LCD das cameras digitais: @cipopemento da maquina em frente ao
rosto, como um disfarce.

As camera digitais com suas telas acopladas parmi afastamento do rosto do
fotégrafo (apesar de muitos profissionais ainddepirem utilizar o tradicional visor), no
entanto, atualmente a camera volta a se enconttaroarosto do fotégrafo, desta vez para
velar a identidade do seu reflexo fotografado mpek®, tornando-se uma mascara no ambito
lidico da fotografia compartilhada pele@h Posicionar a camera na frente do rosto refletido
no espelho é agora um habito que se torna maiessi{po nas comunidades virtuais. A
mascara ha muito vivenciada ndo s6 como metaforéaldelade mas também como de
liberdade sexual por sua obliteracdo da identidemtea-se, em um ambiente tdo propicio a
praticas veladas comovaeh uma espécie de efigie. Assim como o baile de anasmo
século XVIII permitiu & sociedade européia a vivéngolimorfica da sua sexualidade, a
comunidade virtual permite ao homem contemporanesa emesma amplitude de
experimentacoes.

A transformacédo através da construcdo da autommagéografica ou da mascara
ainda permite conservar certa identidade imaginddatasia de coesédo reforcada pelo
lacaniano “Estadio do espelho”. Mas cada vez maigj@ito sente que essa identidade vai se
perdendo nas transformacdes, ou melhor, sente lgu@ae se tornando cada vez mais
maleavel e receptiva ao esconder o rosto atradrdara/mascara, abandonar a propria cabeca

nas composi¢cdes e enquadramentos decapitadomgs;semificar através da imagem do sexo

" CASTLE, Terry. A cultura do travesti: sexualidadeatle de mascaras na Inglaterra do século X\fitl. ROUSSEAU, G.
S.; PORTER, Roy (Org.Bubmundos do sexo no iluminismaRio de Janeiro: Rocco, 1999. p. 196.

8 Salas de bate-papo virtual. Disponivel em: <Htptépapo.uol.com.br/>. Acesso em: 8 jan. 2012.
® Mundo virtual online que pode ser utilizado comgd, rede de relacionamento e até ferramenta fitdbiéc J& tendo sido

utilizado diversas vezes como meio de propagacé@edermances artisticas. NUNES, Fabio OliveCal+Art+Del :
disturbios em arte e tecnologia. S&o Paulo: Petispe2010.
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exposto, ou ainda ao transformar seu eu subjetivaira avatar ou perfil de rede social que
explora o carater interativo dessa construgdo. €poc@xposto € o corpo construido
coletivamente, seja através dos padrbes moraisi@sou através da moda e da vivéncia da

sexualidade.

Figura 17. Cristiano LopeAdutorretrato especulg, 2010. Acervo particule

Na pratica do autorretrato especular 0 sujeitoepedercitar sua objetivagéao,
produzindo a imagem de seu corpo para o outro ie@ppelo mascaramento oferecido pelos
dispositivos escolhidos, o individuo pode explaadimites do eu subjetivo atenuados pelo
embate, analisado anteriormente, entre o prodtitar da imagem e seu modelo (ele proprio)
supostamente passivo. Tanto os perfis criados i®s dge relacionamento quanto o
posicionamento da camera diante do rosto nos atr@ios especulares sdo sintomas de um
renovado interesse pela relacdo sensual atravastdparos que mostram ao mesmo tempo

em que velam, em uma significativa associacdo @usifio sobre a transparéncia/opacidade
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dos meios.

Os mitos contemporaneos do poder monéetéeiaa tecnologia vém ao encontro dos
mitos primitivos da mascara, dos mitos burguesessgelho e finalmente do mito moderno
da fotografia* A webse instaura como um mito pés-moderno ainda maisiderando a
afirmacéo de Deleuze de que “a tecnologia é sac@s de ser técnica’Esseassemblage
de mitos j& devia ser esperado apdés o0 a-historicdas montagens do pdés-modernistas e,
como Benjamin nos mostra, somente uma analisefgigemao produtiva, poderia negar as

correspondéncias entre o mundo tecnolégico e o mdad simbolos da mitologia.

Cada infancia, com [...] sua curiosidade por todaesde inven¢des e maquinas, liga as
conquistas tecnolégicas aos mundos simbdlicos@nt[g.] S6 que ela ndo se forma na aura
da novidade, e sim naquela do hablfto.

Seria atraves dessa diluicdo da identidade e j@¢iva@tdo de seu corpo na fotografia
gue o sujeito telematico acentuaria sua complerid@dmo ressalta Baudrillard, a fotografia
seria capaz de desfigurar e despojar a construg@plexa que € o homem, mas ainda teria
dificuldades de atingir a sua identidade setfetem se tratando de mascaras, é através delas
gue, segundo Carl Einstein, o homem ocidental,sado na psicologia e na arte do teatro”
melhor entende a objetivacdo de si mesmo. Ao amalisarte africana, em especial as
mascaras e as tatuagens, Einstein observa qué&stialas o homem africano faz do seu
corpo individual um corpo coletivo. As tatuagensiase a forma de considerar seu corpo
como uma obra inacabada, exposta ao olhar do e@uteon constante modificagdo e as
mascaras a maneira de encarnar outras potencedidgde s6 se manifestariam atraves
delas®®

Hoje presente e aceita em grande parte da soeienldidental, a tatuagem, ainda
segundo Einstein, intensifica a forca do erotismo,explorar as visualidades corporais,
tornando-se mais um fetiche ao lado das mascafastasias. No mundo ocidental esse

fetiche € constantemente explorado pela moda desde tempo, com veus, chapéus, lacos,

1 ROLNIK, Suely.Geopolitica da cafetinagemDisponivel em:
<http://Iwww4.pucsp.br/nucleodesubjetividade/dexBUELY/Geopolitica.pdf> Acesso em: 2 jul. 2010.

1 BAUDRILLARD, Jean A arte da desaparicdoRio de Janeiro: Editora UFRJ, 1997. p. 30.

12 DELEUZE, Gilles.Foucault. Sd0 Paulo: Brasiliense, 2005. p. 49.

3 BENJAMIN, Walter.PassagensS&o Paulo/Belo Horizonte: Imprensa oficial do est&ib UFMG, 2006. p. 504.
14 BAUDRILLARD, Jean. Op. citp. 36.

15 EINSTEIN, Carl. NegerplastilConcinnitas, Rio de Janeiro, vol. 1, ano 9, n° 12, jul. 2008L 5.
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gravatas, fendas e nos. E sintomético que, pamadeite, praticas compiercingse toda a
sorte debody modificationstenham se tornado mais populares e sejam estasilsob a

influéncia dos atravessamentos das fronteiras caige subjetivas.

Figura 18. Cindy Shermabintitled, 2000.
Disponivel em: <www.artnet.com/artwork/cindy-
sherman-untitled.html>.

Acesso em: 14 fev. 2012

Apoés as transgressodes da body art dos anos 18@8,quais os artistas exploravam os
limites corporais, a materialidade do corpo foi efraguecendo enquanto a propria
materialidade dos dados e fatos cedia espaco gissros imateriais doits na computacéao.
Os tempos do pés-moderno possibilitaram o retoa@ldgoria e do pastiche e a imagem
corporal tomou o lugar das experimenta¢des a sranos 1980, como nas performances
fotogréficas de Cindy Sherman, artista norte-araedc que se fotografa travestida de
personagens famosos da histéria da arte ou encarridichés femininos alimentados pelo
cinema. Sherman toma o lugar do fotografo, produdar imagem para ironizar o
androcentrismo da histéria da arte e a objetificaga mulher nas personagens
cinematogréaficas. O corpo da artista se torna or\gas fantasias criadas e alimentadas pelo
sistema artistico e capitalista, mas somente éodsBaido através das imagens que o
substituem.

Hoje, ao mesmo tempo em que o corpo plugado éraitstnawel experimentando
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as transformacOes propiciadas pela telepresengdidages virtuais e nos avatares e
construcdes subjetivas ja& chamadas d@nlihe self$'®, é desconstruido através de
remodelacbes, cirurgiafodybuilding implantes, proteses e até pesquisas genéticas. A
estrutura fisica humana vai se tornando cada ves wiasoleto em sua conformacao
puramente bioldgica e apgradeque se pratica emsoftwaresde computadores passa a ser o
referencial para um corpo que é chamado entdostaydand’

A remodelacado através de cirurgias e proteseszsmdacante no trabalho da artista
francesa Orlan que grava em video intervencdesyaas pelas quais passa, onde o ambiente
hospitalar é transformado em cenario, decorado s e cores berrantes, bem como a
indumentéria dos médicos é modificada para quetsgrem a obra artistica, criando uma
espécie de teatro ou circo onde a artista vaiaalter seu rosto e questionando os ideais

ocidentais de beleza feminina instauradas pelérhistia arte e pela mod.

Figura 19. OrlanOmnipresence surger{993.
Disponivel em: <www.orlan.net/works/performance/>
Acesso em: 14 fev. 2012.

O género, apds experimentar o impacto das tranafgies sociais, fica ainda mais

impreciso ao ser manipulado e modificado por ciagrgransgenitais, intervencdes hormonais

16 TURKLE, SherryLife on the screen New York: Simon & Shuster, 1995.
7 SANTAELLA, Lucia.Culturas e artes do pés-humanoda cultura das midias a cibercultura. Sdo P&adalus, 2003.

18 1d. Ibid. p. 283.
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e alteragbes em documentos e a discussdo em tosrodtes corporais do pos-humano vai
encontrar respaldo no “Manifesto Ciborgue” de Domteraway que pretende estender a
dissolucédo a dicotomia masculino/feminino. Harawlajende e elege o ciborgue como um
simbolo da evolugdo humana, um ser que reune ibsita organicos e cibernéticos em um
s6 corpo, com a libertagdo dos padrdes sociaisalasena biologia e na formacgéo corporal
sexuada. O ciborgue seria o0 ser além do sexo émerg por ndo precisar do mesmo para se
reproduzir, dissolvendo assim as conformacdes ibmate masculino/feminino, tornando
possivel “um mundo sem géneros, sem génese, mhérasem um fim™®

Seguindo essa logica do corpo pés-humano e doastipo das polaridades definidas
do racionalismo cartesiano, o género deixa de se@ das classificacbes categoricas
disponiveis. Ap6s as conquistas dos movimentosnistas por igualdade e do movimento
homossexual por visibilidade e diferenciacdo, agstfies acerca de masculinidade e
feminilidade certamente ndo podem mais ser encam@@anesma maneira e, em se tratando
de um meio tao receptivo ao capitalismo quanieh é justamente a extrema mobilidade do
capital que, segundo Haraway, produz novas sexacss]

Em suas investidas reificantes o comércio de somaubjetividades vai tentar se
adaptar a mais essa hibridizagdo, tentando catagoms novos individuos como
metrossexuai€ crossdressefs e termos afins. No entanto as “tecnologias dopeapostas
por Foucault? poderiam ser uma resposta a essa reificacéo otmstaravés da metamorfose
permanente e da atencdo aos proprios desejosimetdastO sexo talvez ainda seja uma
fronteira maleavel o bastante para ser categorieadéravés da sexualidade, a subjetivacao
poderia encontrar seu caminho para uma relacéo lmeesdo poder. Sao justamente 0s
prazeres do corpo que formam o que Deleuze, aevescsobre Foucault, chama de primeira
dobra de subjetivacéo.

A subjetivacdo nado existiria independente das;dela com o sistema de saberes e
poderes e esse “lado de fora” ndo seria “um lifiki® mas uma matéria mével, animada de

movimentos peristalticos, de pregas e de dobrascqustituem um lado de dentro”. A

19 HARAWAY, Donna.A cyborg manifesta Disponivel em:
<http://www.stanford.edu/dept/HPS/Haraway/Cyborghsio.html> Acesso em: 3 maio 2011. Traducao livre

20 Termo criado pelo escritor inglés Mark Simpsoragazer referéncia ao “Narcisista dos tempos mra#r Disponivel
em: <http://veja.abril.com.br/especiaisshomem_200d22.html > Acesso em: 5 ago. 2010.

21 «Crossdressingé um termo que se refere a pessoas que vestem aausam objectos associados ao sexo oposto.”
Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Crossdsing> Acesso em: 5 ago. 2010.

22 DELEUZE, Gilles.Foucault. S&o Paulo: Brasiliense, 2005. p. 108.
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“dobra” entdo seria uma protegéo contra o ladmde dominante, como diz Deleuze: “o lado
de dentro do lado de fora [...] no qual o homem sgadl...]". O que tornaria o0 sujeito
potente ante o poder do lado de fora seria just@m@esua metamorfose na “dobra”. Foucault,
ao analisar a vida sexual na Grécia antiga, pergsizeforma de relacdo com o poder capaz
de realizar essa subjetivacdo. Ao se governar exeéoco que € chamado de afeto de si sobre
si (um poder de afetar a si mesmo) o homem potejoaando a forca consigo, exercéa.

Os nosso desejos intimos, portanto, podem seawegbara diferenciacdo constante e
transformacdo em nossa relacdo com o outro, 0 qua sapaz de nos armar contra a
categorizagdo do mercado. Conhecer a si mesmmaetmmo um imperativo renovado,
capaz de dar aos individuos as possibilidadesdde tiom os afetos externos, tornando-o0s
também produtores, capazes de reinventar os ma®sitijizam®* Inevitavelmente imersos
em um sistema reificante, os sujeitos tém comoasaiduta contra a categorizacdo na
expressdo da diferenca e a possibilidade de tranafdo que somente as trocas na vivéncia
da alteridade sdo capazes de proporcionar.

As idéias de Haraway acerca da dessacralizacdabdogoe vém ao encontro das
nocoes de profanacdo de Giorgio Agamben ao defeqaer‘nenhum objeto, espaco, ou
corpos sdo sagrados em si mesmos; qualquer contpopede ter uma interface”
devolvendo assim o corpo ao uso que a profanac&dodofo italiano sugere. Essa nova
corporeidade finalmente nos direciona para a ceéola oposi¢do apolineo-dionisiaca e a
maleabilidade € confirmada ao levarmos em congjéera caracteristica rizomatica implicita
na web. “O rizoma [...] € uma liberacdo da sexualidade, @mnente em relacdo a
reproducéo, mas também em relacéo a genitaliddde”.

Ainda segundo Haraway “0s atores centrais nossnuiéoalta tecnologia sao o sexo e a
sexualidade®’ As novas tecnologias tornam-se um dos motivos iadges do fascinio
exercido pelo corpo na sociedade hoje. Os dispositdigitais da mesma forma que as
proteses, as modificacbes corporais e a proliferdgéimagem do corpo, fazem com que ele
esteja na ordem do dia, tornando-o objeto de igaEgies, experimentacbes artisticas e

23 DELEUZE, Gilles.Foucault. S&o Paulo: Brasiliense, 2005. p. 111.

24 BENJAMIN, Walter.O autor como produtor. Sdo Paulo: Editora Atica, 1985.

2 AGAMBEN, Giorgio. Profanacdes.Sdo Paulo: Boitempo Editorial, 2007.

28 DELEUZE, Gilles; GuattariMil platds: capitalismo e esquizofrenia. Rio de Janeiro: Edif, 1995. p. 28.

27 HARAWAY, Donna.A cyborg manifesta Disponivel em:
<http://www.stanford.edu/dept/HP S/Haraway/Cgddanifesto.html>. Acesso em: 7 maio 2011. Traduipéie.



72

cientificas iniciadas a partir do momento em quéotagrafia propiciou o germe dessa
exploracdo. E sempre possivel, no entanto, que rpocobjetificado seja idealizado e,
portanto, dessexualizado. Afonso Medeiros cita gssasformacédo ao tratar da representacéo
do corpo através das imagens:
A mesmissima coisa acontece na Internet: expomssosacorpos através da imagem, seja
para 0 nosso prazer narcisista, seja para o deleiteutro. E mesmo que o sexo virtual se
concretize, 0s corpos envolvidos estdo interditammsoque, aos odores, a transpiragdo, a
confluéncia de liquidos e & contaminaéo.
Desde o0 seu surgimento e sua consequente popigiizavebvem sendo discutida
como a resposta para uma sociedade reificada amon&snpo em que é apontada como o
epiteto de sua reificacdo. Os que defendem a paropinido celebram o meio digital como a
saida para a conexdao definitiva entre as diferentigras. Por outro lado, esse meio também
permite que todos se transformem em informacactafligsimulacros de si mesmos e,

portanto, passiveis de comercializagéo.

Para Baudrillard a alteridade é confiscada pelaumag O Outro deixa de existir na
interatividade e os computadores sdo autistas ggiguais ndo ha relacdo, razdo pela qual
seriam dotados de habilidades supra humanas. &s pda ele ndo seriam capazes de gerar
conexao, pois na verdade estdo juntando “uma gétetia e outra gémea”, conectando o
serializado?® O rizoma, segundo o autor, enquanto imagem detotaiidade autogeradora e
assexuada seria, portanto, o aniquilamento do lsinguda alteridade. Uma rede onde cada
segmento contivesse a matriz do todo estaria fadaftagmentacdo pois, na verdade, as
partes ndo dependeriam dos outros para existiotaladade perderia seu sentidd.

Com o fim dessa completude na fragmentacdo doeglbaudrillardianos, o corpo
também perderia seu sentido, ja que o préprio septa uma totalidade indivisivel. O autor
enxerga na informatizacdo do DNA a mesma desmétagdo do corpo pés-humarbmas
0 vé de uma maneira negativa, na diluicdo da saniglalde, no totalitarismo do mesmo. O
clone néo traria uma evolugdo assexuada de maitipties fractais, mas um apocalipse de

serializacdo. Mas a totalidade n&o estaria presantpoténcia também no segmento, como

28 MEDEIROS, AfonsoO imaginério do corpa: entre o erético e o obsceno: fronteiras liquipornografia. Goiania:
Funape, 2008. p. 48.

291d. Ibid. p.136.

%0 BAUDRILLARD, Jean.La transparencia del mat ensayo sobre los fenémenos extremos. Barcelori@riat
Anagrama, 1990. p.126.

31 SANTAELLA, Lucia.Culturas e artes do pés-humannda cultura das midias a cibercultura. Sao P&4dalus, 2003.
Passim.
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forca motriz? Cada segmento independente senda dagazer um todo ndo carregaria em Si
0 germe do crescimento? Qual esquema seria o malstyo: o sexuado da duplicidade de
géneros ou o0 assexuado da serialidade dos bits?

A partir da discusséo sobre a representacdo d@ @gua acessibilidade na web, o
gue pode ser observado no tipo de imagens quelarimcnos sites de relacionamento, no
entanto, é a oposicdo entre nu e nudez ressal@md&eorges Didi-Hubermah onde a
idealizacado vista no nu classico € contrariada melgerialidade da nudez. O ideal é quebrado
pela profanacao da disponibilidade ao uso. Umayfaf@a de um corpo nu desejante, exposta
em uma rede de relacionamentos a espera de uma;seda entdo restituidora potencial da
fisicalidade do corpo representado, existindo cetoentre o desejo e o ato.

A producdo de imagens amadoras, onde estdo insloisi@utorretratos especulares,
no entanto, de alguma forma ainda segue os ditegifesntes da publicidade e da moda, ndo
revelando caracteristicas formais ou estéticas ;aofP@rtanto, essas imagens somente
poderiam ser aqui estudadas por meio das relag@sas por essa pratica. Ndo se pode
ignorar que avebse mostra, desde a sua popularizacdo, como uneamalsexual prolifico,
sendo o tema um dos mais requisitados em site®stpuisa> A busca por pornografia ou
encontros sexuais fazem parte da rotina de mildéassuérios da rede, e a fotografia digital
vem se mostrando uma ferramenta ideal para o dstiieasas relacoes.

N&do é de se espantar, portanto, que essa sexunlgigal vivenciada de maneira
manifesta na Internet, através dos sites de relagiento, onde mostrar 0 sexo, 0 Corpo como
objeto, ndo é de forma alguma um tabu, “...o facsé-lo [objeto], devemos reconhecer, é
uma fonte de prazered” A busca pela consumagcéo do ato logicamente vadtae intensa,
ativando as potencialidades do virtual.

O exercicio da sexualidade liberta dos coédigos imoéa encarado aqui como
possibilidade de trazer a tona o conhecimento deesmo. “Liberando o seu desejo, se
saber4 como se conduzir eticamente nas relacdgsader com os outros®.Os grupos
capazes de vivenciar sua sexualidade de maneisadiséante dos preceitos morais vigentes

%2 DIDI-HUBERMAN, Georges apud MATESCO, Vivian€orpo, imagem e representacddsao Paulo: Jorge Zahar,
20009. p. 26.

33 “Sexo é o termo mais buscado, diz Google” Dispelrgm: <http://info.abril.com.br/aberto/infonew82D07/17102007-
10.shl >. Acesso em: 5 ago. 2010.

34 JEUDY, Henry-Pierre. O corpo como objeto de 8o Paulo: Estacéo Liberdade, 2002 apud MEDEIR@5s4.0
imaginario do corpa: entre o er6tico e o obsceno: fronteiras liquitlapornografia. Goiania: Funape, 2008.

% FOUCAULT, Michel.Estratégia, poder-saber ditos e escritos IV. Rio de janeiro: Forense Ursitéria, 2006. p. 267.
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talvez sejam os que tém a possibilidade de expetanatualmente essas transformacdes de
maneira mais nitida. A exemplo dos homossexuais poe sua posi¢cdo até certo ponto
externa aos codigos cristaos e legais, tais grppdsriam ter uma construcdo mais ampla e
produtiva de sua propria sexualidade, lidando deeimna peculiar com padrdes ressaltados
por Foucault: 0 medo de desperdicar sua energieeptima, 0 modelo de virtude conjugal, a
imagem negativa do feminino e o exemplo do hersiéhio®®

O primeiro fator, relativo a energia conceptivamé&diatamente descartado em uma
relacdo homossexual, o modelo de virtude conjugdepaté ser experimentado por certos
casais gays, nhuma simulacao de padrbes heteromamanas a prépria diferenciacéo legal e
excluséo religiosa da relacdo homossexual contiiaua aumentar a distancia entre os
modelos de relacionamentos. A imagem negativa donfeo ainda se faz presente como
visto, através da desvalorizacéo da figura feminmaociedade. O efeminado, como homem
que abdica dos seus aspectos viris em nome deamiailidade almejada, vai ter que lidar
com 0 mesmo preconceito de um travesti ou transeoacontrapartida, a figura do macho
sera enaltecida e exacerbada no meio homossexuaf) torma de distanciamento. Essa
mesma imagem mascula, altamente sexualizada spré afastara o exemplo de virtude na
abstencdo. O modelo de reprodutor com iniUmerasa@rimenicamente servird também as
praticas ndo conceptivas homossexuais.

O caos da Internet servird entdo de cenario giefpara essa sexualidade néo
normativa e contribuira a complexificacdo e setiddle a alteridade, ampliando as
possibilidades de encontros (fisicos ou virtuaigligdogos. Tal meio nos mostra que esse
espaco pode ser o da pratica onde as relacdesasnitreagens que formamos e os discursos
gue construimos passam a ser nosso “transportgvodlenosso conjunto de metaforas, de
acordo com a associacdo de Michel de Certeas “salas” de bate-papo, os “encontros” na
rede tornam-se esse elo metaférico, assim comotagrédia e os perfis nosites de
relacionamento acabam por ser tornar a propriaopess

A contiguidade metaférica ou virtual vai se apnoai cada vez mais da vivéncia
corpérea através das novas tecnologias. Dispositivaveis, comsmartphone® tablets*®

contam agora com sistema de geoposicionamentaroado GPS, que permite a localizacédo

% FOUCAULT, Michel.Histéria da sexualidade I o uso dos prazeres. Rio de Janeiro: Edicdes Gragd.

37 O autor associa a linguagem metaférica ao modwedchamado o transporte coletivo na Atenas cqriginea:
metaphorai. CERTEAU, Michel déA inven¢éo do cotidiano.Rio de Janeiro: Vozes, 1990. p. 199.

3 Tableté a denominag&o comercial de uma espécie de cadgyiortatil com tela sensivel ao toque usado alonente
para se conectar a Internet e realizar operagdgdes como ler, ouvir masicas ou assistir a videos.
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geografica quase instantanea de seu usuario. Aliagso, o uso de aplicativos de encontros
que fazem uso dessa tecnologia esta transformamdanaira como a presenca virtual no

mundo digital é encarada. O aplicati@indr, lancado em 2009 e direcionado ao publico
homossexual masculino, permite que seus usuariasitados localizem outros que estdo nas
redondezas e possam encontra-los rapidame@esucesso da rede levou ao lancamento,
pela mesma empresa, da versdo heterossBleradrem 2011° Essas redes ja chamadas de
“geosociais” vao fazendo com que a distincao Vitteal, ja refutada por Lévy, torne-se cada

vez mais contraditori&

Dessa maneira o0 ato sexual torna-se uma forméaveeciar o espaco, quando estipula
as distancias a serem percorridas para sua redizd€sses deslocamentos podem ser
observados pela o6tica de Baudrillard quando o drditet da “desterritorializacdo branda” ou
“exilio” que, segundo ele, sdo também provocaddsspeelacionamentos ao compara-los

com a auséncia almejada nas viagens:

No fim das contas, talvez busquemos nos outros smaelesterritorializagdo branda que
buscamos na viagem. O desejo proprio e o descafingesubstituido na tentacéo do exilio
pelo desejo do outro e sua travessia. [...] Nos dasios com circunspeccdo em um planeta
mental feito de circunvolugdes. E trazemos de resgoessos e de nossas paixfes as mesmas
recordagBes transparentes de nossa vidgens.

O caos da cidade torna-se entdo, segundo Rolnikpodador virtual de uma
irreversivel complexificagdo do mundo. Da qual astdecdo é apenas uma das
possibilidades*?

Através das imagens produzidas com as cada vezpopigares cameras digitais ou
com os perfis criados nos sites de relacionam@uatteriamos buscar saidas para os sistemas
reificantes ou a realidade estressante das cidBidesiléncio da foto estaria a tranquilidade
necessaria para lidar com a amplitude tdo inteassstimulos e influéncias que formam uma
grande urbe. Ainda segundo Baudrillard, a fotodzed vazio, recria o deserto [...] em plena

cidade, em plena turbuléncia, em pleno estressalisauditivo™* A auséncia fotogréafica é

% Jronicamente a logomarca do aplicativo é uma araseegra com dentes. Disponivel em: <http:/grirain/>. Acesso
em: 7 jan. 2012.

40 Enquantagrinder pode significar moedohlendersignifica liquidificador. Disponivel em: <http:/Asidr.com>. Acesso
em: jan, 2012.

4L LEVY, Pierre.O que é o virtual?Sdo Paulo: Editora 34, 1996. p. 15.
42 BAUDRILLARD, Jean.La transparencia del mal Barcelona: Anagrama, 1990. p. 160.

4 ROLNIK, Suely.A sombra da cidadania: alteridade, homem da ética einvencédo da democraciaDiponivel em:
<www.pucsp.br/nucleodesubjetividade/Textos/SUEL Yileaetica.pdf>. Acesso em: 14 fev. 2012. p. 3.

44 BAUDRILLARD, Jean.A arte da desaparicéo Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 1997. p. 40.
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aliada a telematica nos tipos de rela¢cfes instaarpdlaveh nos permitindo formar nossas
subjetividades e perceber a alteridade, de forstamtiiada, mas ndo menos produtiva.

Essa auséncia tornada possivel através do megrdditmo e telematico, no entanto, &
0 que nos permite vivenciar as diferentes culter@spacos distintos de uma maneira nova.
Hoje temos a disposicdo mecanismos de visualizdedmas em vérias cidades do mundo,
além das j& amplamente utilizadas imagens deteatEBsa mediacdo altera a maneira como
vivenciamos o espaco estrangeiro de maneira simdamodo como as viagens tornam-se
atividades padronizadas, que apreendem o exoéticoo&itos estabelecidos, nos quais a
vivéncia € o ultimo interesse. Fotografar ja erdes do advento daeb,a forma popular das
viagens turisticas e atualmente dispositivos c@uogle Street Viel¥ s6 reforcam a pratica.
Como questiona Baudrillard, “o que ha de mais pndxa viagem, a anamorfose da viagem,
que a fotografia?*®

Mas da mesma maneira que ndo se vivencia uma gcichalde em sua totalidade, é
impossivel experimentar toda a complexidade do munduas diferentes culturas. O que se
tem entdo é o conhecimento, fragmentado como wa det pequenos subgrupos ou regides,
ainda que as influéncias e espacos externos estégjaoonstante troca. O mundo, bem como
as grandes cidades, transformou-se em um videdclipggle a montagem de diferentes
culturas se da em um ritmo vertiginoso e onde onatismo existe como mais um “artefato
cultural”.*®

O espaco acaba sendo distendido nessa nova géatice essas conexdes podem se
dar em segundos através do globo. A imagem queaggoa pode ter sido feita ha alguns
segundos em locais longinquos geograficamentevebacontribui para essas aproximacgoes
virtuais, nas quais a distancia continua existimaas o tempo certamente se altera.

Os contatos feitos atraves ditgesde relacionamento provocam uma relacao através
das imagens criadas para habitar o mwyd®re o contato fisico depende da disponibilidade
e intencdo dos interlocutores. A relacédo telemétma alguém distante geograficamente,
certamente sera diferente da relagdo com quemnestdesma cidade. Essa proximidade

latente é a do devir constante de uma presencabr@avirtual em seu sentido proposto por

4 gistema de visualizacdo de ruas. Disponivel drtip#/www.google.com/intl/en_us/help/maps/streat/i>. Acesso em: 5
ago. 2010.

4 BAUDRILLARD, Jean.La transparencia del mal.Barcelona: Anagrama, 1990. p.162. Tradugao minha.
4T CANCLINI, Nestor Garcialmaginarios urbanos. Buenos Aires: Universidad de Buenos Aires, 199778.

“8ANDERSON, Benedict apud CANCLINI, Nestor Garcia. Op. @it96.
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Deleuze, uma laténcia, uma possibilidate.

A escolha implicita ao meio fotogréfico ja contirdra sua formacdo essa dualidade.
A fotografia é, segundo Rouillé, “a passagem denfimito-virtual para um finito-atual®® O
fotégrafo quando escolhe a sua imagem, nao reprsidydesmente o real, mas o atualiza em
imagem, tira da virtualidade mutante do mundo unmerto que se atualiza, se obijetifica.
Em se tratando especificamente de retratos, a riftagretira dos rostos o virtual que é
sempre subjetivo, colocando em seu lugar o atyatieb da imagem. “O rosto € um virtual
que o fotégrafo vem desacelerar, atualizar na faadéruma imagem: o retrato”.

Os sites de relacionamentos e inimeras redes saogiaivemos hoje proliferando no
ambiente daveb sdo as ferramentas que propiciam eventos ciemsbmobs reunides de
dezenas e, em alguns casos até centenas, de pessaaslocal publico para realizar um ato
comum, geralmente inusitado, com posterior dispetisd mesma¥.

Com a desterritorializacdo prevista pela Interaetelacdo do homem com o espaco
fisico certamente serd alterada. A maneira comgjeita vai sentir seu espaco, inserido no
tempo suspenso dos mecanismos telematicos, seicaoddé medida em que 0 mesmo
observa sua localizacdo geografica mediada pefpositivos digitais. A sua presenca nas
relacdes intersubjetivas passara a ser questiauxassa mediacdo, onde-mail o video,

o perfil em redes sociais vém substituir sua engggéfisica. As figuras vao tomar cada vez
mais o lugar dos sujeitos, mas ja ndo estariameglateente iniciados no mundo das
imagens para saber como conviver com seus simgacuando nos relacionamos com o
outro atraves de suas representacdes em video tmiencontamos com as interferéncias do
discurso nas mensagens trocadas ou nos didlog@siosa porinstant messengers Sem
contar com as videoconferéncias nas quais escutamasmpo real a voz do interlocutor. De
gue maneira a sua auséncia fisica vai alterar harfsensacao”?

Deleuze considera, através de sua andlise dasrguntie Paul Cézanne e Francis
Bacon, que haveria duas maneira de ultrapassgu@dido narrativa ou ilustrativa que prende
0 observador no simulacro: através da forma abstiatdo que ele chama de Figura, que seria

“° DELEUZE, Gilles apud LEVY, Pierr® que é o virtual?Sao Paulo: Editora 34, 1996. p. 15-6.
0 ROUILLE, André.A fotografia: entre documento e arte contemporanea. Sdo FEEINAC, 2009. p. 201
511d. Ibid. p. 202.

%2 “Aglomeragbes instantaneas de pessoas em umpabhto para realizar determinada ag&o inusitaeligmente
combinada” Disponivel em: <http://pt.wikipedia.ami}{i/Flash_mob>. Acesso em: 9 jul. 2010.

%3 |nstant Messengerservicos de troca de mensagens instantaneasa@Msi messengau Google Talk
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a imagem iconica mas nao ilustrativa presente hessale Bacon. A figura n&o teria portanto
modelo a representar ou histéria para contar e,seegundo Deleuze, a forma sensivel
relacionada & sensacdo que tem uma face voltadaopaujeito e outra para o objéfo.
Independente da possibilidade de encontro, essageims, que falam da mesma maneira que
as Figuras de Cézanne e Bacon, talvez tenham o dedseensacado previsto por Deleuze e
sejam capazes de tirar o sujeito do torpor naciddccontemplacéo do figurativo.

Figura 20. Francis BacoBelf-portrait 1971.
Disponivel em: <www.ibiblio.org/wm/paint/auth/ba¢en
Acesso em: 14 fev. 2012.

Além dessas relagfes instantaneas, nédo pode sendeerado o nimero de pessoas
gue se conhecem e estabelecem um relacionament@algodm conhecido através deh
tais envolvimentos, discutidas ha algum tempo emosamneios, ja se demonstraram um
habito adquirido por grande parte dos usuarioseda e a durabilidade ndo é a Unica chave
para sua avaliacdo. Considerando que a passageiriudt para o real ja € em si um fato, a
manutencgéo dessas relagdes possivelmente sena@anto de questionamento. No entanto
comunidades virtuais destinadas a encontros seyxaasageiros vém demonstrando que a

importancia dos relacionamentos nao esta somerdarahilidade dos mesmos.

% DELEUZE, Gilles.Francis Bacon the logic of sensation. London: Continuum, 20034
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O ato sexual afinal € um encontro passageiro e datpente curto comparado a
outras atividades, mas ndo podemos deixar de @rasid influéncia que tem sobre nossas
subjetividades. E claro que a reificacdo se imiatéia nossa intimidade através da moral ou
de comportamentos codificados pelo consumo, madessjos continuam sendo um forte
indicativo para a subjetivacdo, através das “métide si®> que pressupdem um
autoconhecimento em exercicio para escapar tanttoaidnio externo das morais vigentes,
quanto dos perigos internos, dos vicios e imodesagd exercicio da sexualidade liberta dos
codigos morais é encarado aqui como possibilidadé&aker a tona o conhecimento de si
mesmo.

A cidade propicia entdo, o palco para 0s persorsagensuais telematicos que sao
também, ou tem a poténcia para serem, as subpdesd permeaveis, abertas as
manifestacbes da alteridade. Ndo € de se espaudpnto, que essa sexualidade seja
vivenciada de maneira manifesta na Internet, adrades sites de relacionamento, onde
mostrar 0 seu sexo, 0 seu corpo, nao é de fornuanalgim tabu. A busca pela consumacéao
do ato, logicamente, torna-se intensa, ativandgassibilidades do virtual. O espelho
continua sendo o deflagrador de um gesto narcigieopodera se transformar em relacional
de acordo com a realizagdo de sua virtual dupligidaE através da vivéncia da
heterogeneidade que podemos construir e reconstingtantemente a nossa subjetividade.
Os caminhos que tomamos, as pessoas que encontesmpge passam por nos, tudo pode se
tornar material para ativacao da existéncia caativ

A duplicidade narcisica implicita no espelho reflatmimese das criacdes virtuais dos
sites de relacionamento, onde os perfis sédo crigidaado propiciar encontros seguindo uma
l6gica e padrdo estabelecidos previamente. A ulbégiei dos estimulos e atragBes atuais
inclui como ponto de interesse o carater rizomatiae presencas telematicas e das relacdes
interpessoais. A popularizacdo da Internet e dosshalispositivos faz com que a nova
iconografia a ser instaurada seja polimorfa e eskteh

E justamente através da sexualidade oferecida aésiefiop que se observa o amplo
namero devebsitese comunidadesnline que exploram e incentivam a criacdo e a circulacao
desse tipo de imagens nas quais 0 sujeito se efpf@mente como objeto. Alguns deles

existem unicamente para esse fim, comsite Guys with iPhone$ onde os usuérios se

%5 FOUCAULT, Michel.Histéria da Sexualidade II: 0 uso dos prazeres. Rio de Janeiro: Edicdes Qra@d. p. 16.

% Disponivel em <http://guyswithiphones.com/ >Acessu 9 jan. 2012.
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fotografam com seu#hones’’ exibindo seus corpos assim como ostentam um odgto
consumo popularizado. O conceito de Sontag de c¢s@wwedo mundo em uma loja de
departamentos, observado como sendo o principabtdgrafia, ganha, através do mundo

virtual, contornos préatico¥.

Figura 21. Imagem apropriada diie Guys with iPhonesAutor
desconhecido.

Disponivel em: < http://guyswithiphones.com/2012202070/>.
Acesso em: 14 fev. 2012.

A presenca da Internet e das tecnologias amplanufiaindidas nédo deve ser somente
encarada como ferramenta ou resultado do neolis@@l comercial. A tentativa de
transformar o mundo em um mercado, nivelando asratifas e diluindo fronteiras,
certamente terd seu efeito sentido de variadasirman€om esse novo tipo de relacdo de
fruicdo e contato, as interacfes propiciadas podegéitanto sintéticas e fenomenoldgicas ou
analiticas e préprias aos discur3da Internet poderia ser um meio onde esses doissod

5" iPhone celular,iPod e dispositivo para Internet em um Gnico aparelliisponivel em:
<http://www.apple.com/br/iphone/>. Acesso em: 9 ROIL2.

%8 SONTAG, SusarSobre fotografia S&o Paulo: Companhia das Letras, 2004.

%9 COSTA, Luiz Claudio. Por uma teoria do dispositieoante ou da arte como tecnologia. In: Vinhosajdnm Horizontes
da arte: praticas artisticas em devir. Rio de Janeiro: Raap. p. 175.
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estariam presentes influenciando-se mutuamentégieal interativa do hipertexto, criando a

sensacao propria ao corpo “pés-humano” em uma a@gao do DNA aos bits.



82

4 DO RIZOMA

O rizoma [...] € uma liberacdo da sexualidade

Gilles Deleuze e Félix Guattari

Um rizoma feito de homens. E esse o ponto de padawebsiteRhiz‘hommes. A
questdo da masculinidade é tomada como ponto painpara analise das constru¢des de
género, imagem pessoal e relacdes intersubjetMazvés dos autorretratos especulares os
homens tém buscado a definicdo perdida de um g@merdissolucédo, olham-se no espelho
em busca das respostas afirmativas do falo, teriamender essa prova de sua prépria
masculinidade e ao espalha-la pela rede esperamnesaese firme. O homem da razéo é o
fotégrafo que empunha sua camera/armal/falo e tapt@rar a si mesmo. Mas nessa tentativa
narcisica de apreensao acaba por se perder ainslapmalendo as definicbes de género e 0s
resquicios de sua propria identidade. Rhiz’hommussabser um espaco de reflexdo para os
participantes e/ou espectadores, através da péaepgs possibilidades subjetivantes na
dissolucéo das fronteiras corporais.

A pesquisa se inicia com a busca dos autorrettatosados diante do espelho, nos
quais a camera em punho é voltada para a imagdetidafmantendo simultaneamente a
postura de sujeito e objeto. Essa pratica exclypadicipacdo do outro. O fotografo
supostamente escapa da violacdo da tomada fotgrafhas ainda se detém numa
autocaptura tornada comum com dispositivos digiteide o sucesso do clique pode ser
confirmado através do visor da camera ou assegpeldcautomatismo diace detectiofi O
novo habito instaurado pode ser verificado atralggisita aos ja citadasebsitegqque muitas
vezes se mantém da ampla producéo desse tipo densi@ existem unicamente para esse
fim, utilizando umgadgetpopular como propulsor do gesto.

O primeiro momento do trabalho consiste no agemeido dos participantes, através
de um convite a participacdo em uma obra artidtioa.didlogo, por vezes, € travado através
de chatsnos quais a proposta é detalhada ao participetiegndo-o a criagdo da imagem e
de uma frase ou pequeno texto que acompanhardagdim Em algumas produgdes, trechos

1 DELEUZE, Gilles; Guattari, Félixvil platds: capitalismo e esquizofrenia. Rio de Janeiro: Edi, 1995. p. 28.

2 Tecnologia que determina a localizag&o de rostosregens digitais, disponivel em modelos receftesameras digitais
compactas.
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dos dialogos travados com os convidados séo uliizgunto as imagens, bem como frases
dos anudncios publicados nos sites de relacionamentie os usuarios se descrevem e
detalham o que esperam de uma relagéo.

A selecdo dos participantes é feita através dprigr&eparacédo criada negese a
escolha de um perfil em detrimento de outro murezes se deve a presenca da fotografia
especular no perfil de cada um. O que é observadsanetapa do trabalho é que o apego a
imagem que era quase fetichista na fotografia iegareagora deixa de existir em uma
imagem que se replica dmts. A maior parte dos participantes sabe que o pegligima mera
formalidade e que, a partir do momento em que eoio@ foto na rede, esta ja esti
multiplicada aos milhares em cada acesso feitsite@mnde se encontra. A disting&do entre a
apropriacéo e o convite € o0 que faz com que a ptajiorne-se coletiva e ceder uma imagem
ao uso ndo tem mais 0 mesmo peso emocional ouraaregga de tradicdo que antigamente
se dava ao se presentear uma fotografia impreslgaé@m querido.

Em um instante apGs a analise e escolha da imag®a,mimese é encenada pelo
proprio artista ante o espelho, tendo como modeldotagrafia do participante. O
enquadramento, o corte, a postura, a roupa e o gastimitados em uma busca de ligacao
através da semelhanca. A principio a similaridadeseada como ferramenta de relagdo, mas
0 contraste de posturas ou gestos também podasseide estabelecer o didlogo entre os
retratos. Essa repeti¢cdo procura ler a imagem e@madfotolalias” de Denis Roche onde uma
reencenacdo busca um reflexo de algo ja realizatdoiarmenté’

Na verdade, podemos considerar grande parte dbpmtulucdo amadora de fotografia
uma forma de lalia que reproduz o que vé em outragens, um balbucio de producéo visual
gue, perdido no meio da enxurrada de imagens pigakjzse faz ouvir de uma maneira
diversa e até mais acentuada pela repeticdo. Agrédtas especulares formam, de maneira
peculiar, essa série que se pode perceber em gitesgle relacionamento e que se espalha
pelawebinstaurando um novo hébito, como uma formangéene Memeé um termo cunhado
pelo escritor Richard Dawkins que em seu livro ‘€hig egoista” o descreve como o que seria
para a memoéria “o analogo do gene na genéticaaausidlade minima. Uma unidade de
informac&o que se multiplica de cérebro em cérelreentre locais onde a informacao €

armazenada®Em se tratando de Internetpeemeé um fenémeno popular em forma de um

3 DUBOIS, Philippe O ato fotogréfico e outros ensaioCampinas: Papirus, 1993. p. 353.

4 Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/MemeAcesso em: 7 nov. 2011.
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arquivo digital ou pratica que é compartilhada eedes sociaisblogs, chatse e-mails
Podendo ser urhyperlink frase, palavra, video ou uma imagem, no quedgdaéado hoje
em dia de efeito virdl.

Os gestos, as imagens, os perfis, todos remetepssa lalia e reproduzem
incessantemente em uma mimese serializada em taetepoepitalismo sem fronteiras. Uma
espécie de serializacdo dos comportamentos. Refelimar” mais uma vez o gesto
anteriormente produzido diante do espelho, acorec®m uma forma de encontrar uma falha
na linha de producdo de subjetividades, um espadge possa ser interrompido o fluxo de
projecéo especular e possa se refletir dianteftexoe

Através do ja observado carater mimético das Gekgue, reconhecidamente, € um
processo importante nas formas de socializacdo asna da serializacdo que parece
contrariar essa possibilidade de relacéo, Rhiz'hesnmusca analisar e criar a interrupcéo nos
processos padronizados de interagcdo. O modo dezr@aimagem com a camera em punho
de frente para o espelho j& se tornou omame facilmente encontrado ersites de
relacionamento naveb e as ac¢des individuais assumem a mimese a tal potnao se
distinguem mais umas das outras. O conjunto desgecg mimeética torna-se, portanto, a
matéria prima do trabalho artistico.

O resultado dessa imagem-mimese efetuada pettaartilta ao computador para ser
realizada a poés-producdo onde é criada uma nowliade. As experimentacfes de
dissolucédo sao feitas por meio deftwaresgraficos forcando assim o dialogo entre as
fotografias que se perdem nas misturas de filtioaresparéncias, contribuindo para subverter
o carater exclusivamente indiciario do disposifietografico, bem como desestruturando as
supostas identidades corporais. As imagens regedt@arecem de semelhanga com o sujeito
fotografado, ja que misturam ambientes, poses, mentornando dificil, sendo impossivel a
identificacdo dos corpos e sujeitos, aliando o &rmbbdnico ao indiciario. A certeza do “isto
foi” barthesiano é diluida no “o que é isto?” ddratheza provocada pela mistura. O
resultado € um signo hibrido que, comomemes podem ter tido uma ligagdo fisica e
indiciaria com o significado, mas tornam-se icodesmasculinidade e autoafirmacdo ou

simbolos da tentativa de controle e autoria.

® Site pessoal pré-configurado para facil criacatualizacdo, sem necessidade de conhecimentosgamacao.
Disponivel em: <http://blog.com/> . Acesso em: 9. j2012.

® Disponivel em: <http://memes.org/Internet-memessesso em: 7 nov. 2011.



85

Figura 22. Ean Krest e Cristiano LopB#iz’hommes2010. Acervo pessoal.

O figurativo e descritivo do processo fotografisale espaco a Figura da sensacgéo que
Deleuze observa em Francis Bacon, como analisateri@amente. Assim como Bacon
utilizava a fotografia para conseguir atingir aufiggnao ilustrativa de seus quadros, através de
deformacdes, sobreposicOes e raspagens, em Rhmésrbusca-se atingir uma esséncia
ausente na imagem meramente descritiva, atravésstiara, transparéncia e imaterialidade.
A sensacgao que se interpde entre sujeito e obgelonente mostra-se como “o choque do
ndo-eu sobre o ed”Esse choque é o objetivo na mescla de retratd®hi@hommes que,
através de misturas dilui os sujeitos nas objeitkidde seus corpos, desfazendo identidades
matéricas e recriando subjetividades em conjuneoapmpartilham de construgdes similares
de masculinidade e desejos.

O produto dessa mescla é entdo devolvido a rediydes preexistente, nos perfis das
redes sociais onde inicialmente se agenciam ogiasuyéas imagens utilizadas niostant

" GEORGE, Francois apud MAFFESOLI, Michalsombra de Dionisio contribuicdo a uma sociologia da orgia. Rio de
Janeiro: Graal, 1985. p. 83.
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messengergiue mantém o vinculo com os participantes e naawialeblogs e sites que
reinem grande parte das imagens produzidas, otrdbalho pode ser visto mais claramente
como um corpo extenso e crescente. Os retratosfaramadas sdo entdo novamente
absorvidas e retrabalhadas em outro contexto, @yosne mutantes significados. Resultando
em possibilidades diversas de suporte ou apresentéaem como tamanho e conteudo.
Variadas versdes de uma idéia inicial a ser reprogda pelo receptor através do uso da
imagem.

A intencdo é propor uma nova elaboracédo das fatiegr que circulam ermsitesde
relacionamento, descontextualizando-as e buscaa@dogbas novos significados e conceitos
estéticos, através da alteragdo das mesmasoftwgresgraficos e da andlise das relagbes e
vinculos ja formados com estaswah A desconstrucdo dessas imagens é feita através do
arquivamento, reagrupamento e dialogos estabek@aire elas e as novas fotografias
criadas com base nos padrbes observados. Outnoficsidos sdo postos em circulacao,
criando a possibilidade de serem compartilhados esmprodutores das imagens originais,
para que essas relacbes continuem sendo vivenciadagstionadas. O que se pretende
desconstruir € um narcisismo fotografico estéré,qrgomo observado por Krauss, teria como
caracteristica aliar a sensualidade e a frigidgzraper de definir a si mesrio.Essas
alteracdes efetuadas nas imagens pltisvareggraficos e pelas novas relagées estabelecidas
pelawebtém entdo o propdsito de vir de encontro a esgddz em uma tentativa de reativar
a ligacao perdida com o outro. O questionamental feria: de que forma a alteridade e,
portanto a preservacao de si mesmo, pode ser aadaquor meios que se sup06s destrui-las?

Os autorretratos que alimentam o processo nornménsaio produzidos em ambientes
intimos, na soliddo dos banheiros e quartos dodampentos dos participantes. O primeiro
ambiente de fruicdo do trabalho é também a prieaedio lar de cada um, através dos seus
monitores. O direcionamento da producéo artisticdiidade € vista por Rouillé como um
recuo necessério diante das ameacas globalizdaasageneizantes do capitalismo mundial.
Uma espécie de reterritorializacdo em um ambieatpir® de suposta identidade social,
sexual ou étnica, oferecendo uma resisténcia notitaq@a a algo global “que ameaca
envolver, encobrir, sufocaPAs formas de arte aceitas pela instituicdo mudamcdedo com
0s tempos e mercados, cabe ao artista fazer comagjdmnteiras e delimitacdes sejam
derrubadas ou estendidas. Segundo Julian Stalabaasotografia amadora e ret art

8 KRAUSS, RosalindO fotografico. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 2002. p. 63.

°® ROUILLE, André.A fotografia: entre documento e arte contemporanea. S&o F3ENAC, 2009. p. 414.
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compartilham do mesmo anonimato imposto pela hiégsta arte, no entanto, a segunda seria
capaz de oferecer uma possibilidade de transfonaig@la mais profunda que a efetuada

pela fotografia’

Figura 23. Rob Eisdorfer e Cristiano LopRfiz’hommes2010. Acervo pessoal.

A entrada no ambiente privado da instituicdo Aste faz, portanto, de maneira
multipla. A principio avebé tanto local de agdo como de exposicao. A prédgsanvolvida é
feita de agenciamentos e aproximacgfes atravésaluiatas na rede e os perfis criados em
sites de relacionamento, os didlogos travadosioaas de imagens sdo os constituintes do
projeto. A escolha da Internet como meio propag&adao mesmo tempo ambiente da acéo
performatica se da, a principio, como acontece gmande parte dos artistas que escolhem
esse meio, por uma necessidade de questionamestpdgo expositivo padréo e a utilizagéo
da fotografia digital da prosseguimento e rumo nawesmaterializacdo do objeto artistico

10 STALLABRASS, JulianCan art history digest net art? Disponivel em:
<http://www.courtauld.ac.uk/people/stallabrass aiu2011-additions/Digest.pdf>. Acesso em: 3 fel2@. 5/13.
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iniciada com a arte conceitual, as perfomancedamchart dos anos 1960, que incluiam as
fotografias como ferramenta de linguagem, registeo acdes passadas ou de alteragbes
longinquas, questionando o objeto artistico, o @mepte da obra e o lugar especifico do
trabalho artistico. O acesso da fotografia & ant@ernporanea se da entdo através dessas
praticas artisticas que, juntamente com diagrateags, objetos e mapas, vao tensionar 0s
limites da arte?

O espaco daveb vem contribuir para essa desmaterializacdo e migstalizacado
historica do objeto artistico, instaurando o nowaradigma dos desdobramentos da obra
tornada intercambiante. A arte agora se apreseutante de acordo com os dispositivos nos
quais € visualizado, seja no computador e em disgmsmoveis, onde mantém a ubiquidade
da rede ou em projecdes e impressdes em um espsitacional. Em um espaco restrito e
elitizado como o de uma galeria, as articulacoepgstas mudam, fazendo com que as
relacbes sejam de outra esfera. No entanto auigsitt arte, ontologicamente presente no
trabalho, exige uma consciéncia de apresentacao leysge o projeto a se desdobrar,
modificando o publico da proposta, e fazendo com gucomeércio (de arte ou nao) seja
também questionado com as escolhas expositivas.

“O contexto da exposicao determina a naturezantavencdo que sera feita.” Como
observado por Crimp, o local onde sera apreserdauleto ou acéo artistica € fundamental
para a construcdo do mesMcEnquanto se define como pratica de agenciamentoscea
entre usuarios de uma rede mundial de computadBtez;hommes se apresenta mutante,
informe, rizomatico: pode ser ublog em um provedor popular comoBbogspot instigando
a participacdo através dos comentérios postadosperfii no Facebookque permite um
vinculo publico entre o receptor e o proponente; aagiro perfii em umsite de
relacionamentogiay como oManhunt onde os usuarios estdo em busca de algo menos
artistico; umsite com programacao criada para que as imagens s&jtas de forma ludica e
voyeuristica ou como em um desdobramento apresentadante Ill Seminério de
Pesquisadores do PPGArtes da UERJ, que pode seafie em um armario de espelho no
banheiro masculino do Instituto de Artes que, hoiastra o reflexo do espectador, hora

mostra a imagem escondida atras do espelho quamd@édo o devido interruptor.

1 STALLABRASS, JulianCan art history digest net art? Disponivel em:
<http://www.courtauld.ac.uk/people/stallabrass gjm2011-additions/Digest.pdf>. Acesso em: 3 fed2@. 311.

2 CRIMP, DouglasSobre as ruinas do museuSao Paulo: Martins Fontes, 2005. p. 222.
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Figura 24. Cristiano LopeMoi ou Vous?2010.
Desdobramento do projeto Rhiz‘hommes exposto dumhbt Seminario de Pesquisadores do PPGArtesERIUNno

banheiro masculino do Instituo de Artes da UERJrAxpessoa

Cada um dos locais ou situacdes expositivas téas mspecificidades e elas
influenciardo e até alterardo o significado e ®b@oento da proposta. H& de se convir que
guando exposto em usite frequentado em sua maior parte por homens a @a®irelacdes
homossexuais, a recepcao sera distinta de quasdalizado por um visitante dsite ou
alguém que entra em uma galeria. As possibilidddespresentacdo endossam a virtualidade
do projeto e a forma de apresentacdo atual é &yoonfdo para telas sensiveis ao toque que
permitem que se mostre o trabalho tanto em um espgipsitivo tradicional, quanto em um
tablet na casa do espectador ou em smmartphoneem plena rua. Com isso abdica-se de
pretensdes de universalidade ou autonomia, bem dostatusde mercadoria.

E conhecida hoje, no mercado capitalista do espletaa controvérsia envolvendo a
troca irrefreada de informacdes digitais como nassidilmes e imagens. Recentemente a
prisdo pelo FBI do fundador dgsite de compartilhamento de dados cham&tegaupload
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fomentou a acalorada discuss&€onfigurando o trabalho como colaborativo e basesd
weh a tentativa € manter o desvio como fonte de fexessiva da pratica. O “trabalho de
arte” é compartilhado em sua autoria, execucaoresaptacdo, além de ter a divulgacao e
propagacdo como partes inerentes ao processo. Acdowia’ é de livre acesso e
distribuicdo, da mesma maneira que grande parpeaducao cultural tem circulado hoje em
dia através daveh
Toda a desmaterializacéo discutida logicamentesius débitos a producéo artistica

de Duchamp que ja dizia em 1957: “s&o os espe@sdpre fazem o quadrd”No inicio do
século XX, apds a industrializacdo e o fim da arésdo século anterior, o ready-made pbde
se instituir como forma-modelo de realizacdo acdse a fotografia, criada no inicio do
século XIX, serviu de fundamento para a intervengéoDuchamp, como observado por
Rouillé:

O que a fotografia ameaca € a fabricacdo manudésaaal da imagem, em prol da selecéo,

seguida do registro quimico. Enquanto, tradicioeal®, como o préprio Marcel Duchamp

assinala, “a palavra 'arte’ significa fazer e, pouco, fazer com as méos”, a fotografia cria

condi¢cdes para uma arte de um novo tipo, uma edeoldgica, na qual o saber-fazer se
atenuaria em um saber-enquadtar.

O gue se comeca a discutir entdo € a originali@aeeclusividade da Arte. Tendo a
producao industrial como paradigma, os artistased@eriodo vao iniciar um processo de
guestionamento da genialidade, dos meios, da ardesh local da obra e da separacao entre
“belas-artes” e arte popular. A produgdo industrle no inicio do século XX, vai
influenciar o trabalho dos construtivistas russbs&ga a producao brasileira do concretismo
nas pinturas de Lygia Clark, Lygia Pape, Hélio s e Waldemar Cordeiro (que, ndo por
acaso, torna-se um dos pioneiros do uso do compuredarte}® Mais tarde, grande parte
dos artistas concretos vao fundar o Neoconcretignamdo as afinidades otimistas com as
praticas industriais vao cedendo espaco as preg@epasubjetivas e expressivas de um
individuo cada vez mais oprimido pelo contexto ptodsta.

A ligacéo entre esses trabalhos, independentquiestdes formais, expressivas ou até

13 Disponivel em: <http://tecnologia.terra.com.bticias/0,,015579378-E112884,00-
Fechamento+do+Megaupload+leva+a+aumento+da+redethftP. Acesso em: 7 jan. 2012.

4 ROUILLE, André.A fotografia: entre documento e arte contemporéanea. Sdo PEMAC, 2009. p. 298.
514. Ibid. p. 295.
18 Enciclopédia Itat Cultural Artes VisuafSordeiro, Waldemar (1925-1973) Disponivel em:

<http://lwww.itaucultural.org.br/aplicExternas/erlojgedia_|C/index.cfm?fuseaction=artistas_biografid&eerbete=3529
&cd_item=1&cd_idioma=28555>. Acesso em: 11 jan.201
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politicas, € o questionamento dessa materialidadiistva ou “préopria” a Arte, que pode
estar representado pelas préticas do minimalismojocnos trabalhos modulares pré-
fabricados de Sol LeWitt ou Donald Judd, na arteageopriacdo e colagem do pos-
modernismo de Rauschenberg e Warhol, no Neocosimretdos Parangolés de Oiticica ou

nos Bichos de Clark.

Figura 25. Lygia Clark.

Sessdo dé&struturacdo do selfl1966 a
1988.

BARBIERI, Cibele Prado. Lygia Clark,
da vida a arte e de volta & vida. Estud.
psicanal. [online], n.31, p. 36-42, 2008

Ligia Clark, por exemplo, estara no final de sudawrabalhando com materiais
improvisados e cotidianos para seu ultimo projéfstruturacdo do Self”. Nele a artista
utiliza o que veio a chamar de objetos relacioraissesstes onde faz com que o espectador
se transforme em paciente em uma espécie de te@pabjeto artistico ndo resume o
significado da arte, j& que ela mesma € essa prd¢i@roblematizacdo do mundo e seu local
ja ndo é mais o museu ou a galeria. Além dissanallnlade dos objetos utilizados por Clark
e sua ativacdo Unica pela pratica, dificulta stiafizacdo e exposicdo como obra artistica, no
que perderiam todo o sentido original.

A arte vai, ao longo da segunda metade do sécxaestionando ndo somente suas

1 ROLNIK, Suely.Subjetividade em obra Lygia Clark, artista contemporanea. Disponivel em:
<http://lwww.pucsp.br/nucleodesubjetividade/Texta#EY/Subjemobra.pdf>. Acesso em: 3 fev. 2012. p. 5.
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materialidades, mas seus locais, espectadores @doerVivendo agora em uma era pos-
industrial onde o0 que se consome s&o as imatémaigens e ndo os produtos, a arte que foi
se desmaterializando desde as propostas da adeittah e das performances nos anos 70 se
encontra envolta em processos e agenciamentos.aHojgterialidade pode ser encarada de
outra maneira, jA que a obra tornada mdultipla te@sidiferentemente a banalizagéo

mercadoldgica.

Figura 26. Christian Boltanski.

L'album photographique de la famille de B291.
Disponivel em :
<www.artnet.com/artwork/425609621/166767/christian-
boltanski-lalbum-photographique-de-la-famille-détml> .
Acesso em: 14 fev. 2012.

Dentro da liberdade de materiais advinda dos muneshentos levantados pelos
movimentos anteriores, a utilizacdo de objetosemasdo cotidiano se fard uma constante na
producao artistica posterior. As fronteiras entvéda privada e publica serdo o foco de varios
artistas que se utilizam da fotografia, em espeaiallita amadora, como material de
construcdo de seus trabalhos. O artista francéisti@hrBoltanski produz albuns de familia



93

que transitam entre a intimidade e a ficcdo (p@ngyo,Albun de photos de la famille D.
entre 1939 et 1964le 1971) ou levanta inventarios do banal atravésrdagens de objetos
de personagens desconhecidas (ctmaentaire des objets ayant appartenu a une femene d
Baden-Badende 1973). O acumulo de memorias pessoais ratios®bjetos ou fotografias
de Boltanski pretende criar uma identificagdo emaotiom o mundo intimo de cada individuo
representado, além de uma via de acesso a eleinda possibilitar uma aproximagado a
historia de um grupo especifico (como no caso dalemeus trabalhos sobre o povo judeu,
Lecons de ténébrede 1986)2

Sophie Calle, artista francesa que, assim comtaBski lida com o intimo, também se
utiliza dos agenciamentos e conexdes entre pegsais construir seus trabalhos, as
convidando para dormir em sua cama e as fotograféres Dormeurs1979) ou como em
Prenez soin de voy8005) quando convida 107 mulheres para reintenpten e-mail que ela

havia recebido de seu namorado terminando o relacaiento.

AT bewe) —

Figura 27. Sophie Callées Dormeurs: Jean Yves Le Gavre, 23éme Dormi€a0.
Disponivel em : <http://archives.carre.pagespersoge.fr/Calle_Sophie.html>.
Acesso em: 14 fev. 20

18 ROUILLE, André.A fotografia: entre documento e arte contemporanea. S&o F3ENAC, 2009. p. 357.
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Hoje o mundo digitalizado, conectado e aparentégnsem fronteiras do comércio
globalizado traz a mesma possibilidade onipreseate producdo artistica que,
desmaterializada, ndo se limita a uma forma, tamamhodo ou local especifico de
apresentacdo. O “objeto” artistico se multiplicaee metamorfoseia em devires que serao
ativados pelo observador/participante da obra, comtrabalhaDialogical Drawing (1994)
de Eduardo Kac. Em um diptico que se divide entesiBe EUA, Kac explora as questbes
telematicas em um trabalho a principio puramentiéties. Ao se aproximar de um quadro
abstrato composto de uma base de madeira e une géacircuito integrado o espectador
percebe, através do som proveniente de um disatgtdalante, que o quadro se comunica
com ele. Na verdade, em uma galeria de outro paisquadro idéntico ao primeiro faz a

conexao entre os visitantEs.

Figura 28. Eduardo Ka®ialogical Drawings 1994.
Disponivel em: <http://ekac.org/dialogical.htmlI>.
Acesso em: 14 fev. 2012.

O termo arte telematica foi empregado pela priane&z no inicio dos anos 1990 pelo

artista e tedrico britanico Roy Ascott para desigrebalhos colaborativos que se utilizam da

19 Disponivel em: <http://www.ekac.org/dialogical.ltmAcesso em: 10 fev. 2012.
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web seja através de-mailsou telefones celularé8.Ascott criou em 1983 o trabalhd.&
plissure du texte: a planetary fairytdlende convidou artistas ao redor do mundo para que
juntos, desenvolvessem uma histéria assincrona amithando sua autorfd. O autor
também é citado por Santaella pelo uso da exprggsibumano ja em 1995Desde entdo
esse constante fluxo entre materialidade e infofimagyital vem fazendo com que néo exista
um local categérico para a obra, bem como tamaribiore de apresentacao determinados.

O site ndo é especifico, ja que se multiplica em pebiisgs e chats O cubo néo é
branco nem pret® ndo é nem cubo e ndo mantém a ilusdo de estdelida ambiente
circundante. As interferéncias e ruidos externosasinitidos em um trabalho que espera ser
fruido a partir de varias plataformas, em divertm®manhos, sem cor ou luminosidade
absolutamente definidos e convivendo com os massinths estimulos paralelos que
acrescentam ao trabalho a experiéncia de cadavadser Nao se pretende estender ou diluir
a velha fronteira arte/vida, mas sao assumidaslefimcéo dos conceitos e interpenetragéo
das categorias.

Figura 29. Lygia Pap@®ivisor, 1968.

Disponivel em: <www.bienal.org.br/FBSP/pt/Noticiesgihas/Divisor,-de-
Ligia-Pape,-marca-abertura-da-29%C2%AA-Bienal-de-S%&384° aulo-
.aspx>.

Acesso em 12 fev. 2012

20 Disponivel em: <http://www.tate.org.uk/collectidgi®ssary/definition.jsp?entryld=644>. Acesso ethfdv. 2012.
21 Disponivel em: <http://telematic.walkerart.org/gline/timeline_ascott.html>. Acesso em: 12 fev.201

22 SANTAELLA, Lucia. Culturas e artes do pés-humannda cultura das midias & cibercultura. Sdo P&a4alus, 2003.
p.192.

23 CASTILLO, Sonia Salcedo deLenério da arquitetura da arte: montagens e espacos de exposicdes. S&o Paulindviar
2008. p. 15.
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Além do questionamento do espago expositivo e daténm-prima artistica,
Rhiz’hommes insere-se também em uma linha de asgaiqual o observador se torna parte
da obra, que somente passa a existir ap0s suéeidteria e participacdo ativa e encontra
paralelos em um dos mais emblematicos trabalhdsigia Pape: “Divisor”, de 1968, que
constituia-se de um pano branco de 400m2 contemua ‘Série de rasgos regulares, em que
as pessoas colocavam a cabeca e eram convidgdataa, movimenta-lo”. Um trabalho que
“a0 mesmo tempo em que retine uma multiddo, tambgepara® Sem a presenca de quem
o cologue em movimento o trabalho n&o passa denorme pedaco de tecido.

Da mesma maneira, o site Rhiz’hommes néo podestresem as imagens enviadas
pelos convidados ao projeto e, da mesma maneira@uebalho de Pape, os participantes
encontram-se ligados pela visédo e virtualmenteradpa pela distancia dos furos no tecido
ou dos monitores ligadosvaeh Rhiz’hommes explora web como um vasto tecido onde,
contrariamente a proposta da artista, o corpo naela&do, pelo contrario, é exposto e
explorado, sendo muitas vezes o rosto encobextertendo assim os polos de visualidade.

Desde 1888, ano de surgimento da Kodak, que papalan fotografia a partir da
criacdo da camera com rolo de filnfeg producéo de imagens deixou de ser privilégio de
artistas ou técnicos especializados assim como raonda arte, desde Duchamp com seus
ready-mades deixou de ser restrito aos iniciados ou tecnicdaeeespecializados.
Intrinsecamente relacionados, a fotografia e o yaalde mantém entre si 0 aspecto de
selecdo e corte, acima do fazer manual até engenteéi na arte, fazendo com que a
importancia do reconhecimento da instituicdo saaiesas questdes de exceléncia artistica e
talento pessoal. Como observado por Rouillé “tstegquimico é tdo necessario a fotografia
quanto o registro institucional é indispensavelready-made®® Ap6s algumas décadas de
desenvolvimento e controvérsias, Arthur Danto airram 1964, que “cada pessoa que se
veja como um membro do mundo da arte é portantanembro”?’ Mais tarde Crimp vai

refletir o conceito de Danto afirmando que “na engde cada um ha um Artista e, portanto,

2 STIGGER, Veronica. Subversdo totebgue Brasil Rio de Janeiro, n.° 393, p. 177-178, mai. 2011.

S ROUILLE, André.A fotografia: entre documento e arte contemporanea. Sdo FENAC, 2009.

28d. Ibid. p.297

%" Tradugao livre de “every person who sees himseif member of the artworld is thereby a memberDIRNTO, Arthur.

apud YANAL, Robert JThe institucional theory of art. The encyclopedia of aesthetics, ed. Michael Kéiyford
University Press, 1998.
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cada um pode achar seu lugar no espectro da O que nos impede entdo hoje

de idealizar uma instituicéio onde a fotografia amnadeja incluida na categoria ARE?

Figura 30. Sherrie Leviné&lntitled (After Walker Evans: positiv&@p90.
Disponivel em:
<www.bienal.org.br/FBSP/pt/29Bienal/ParticipantesiRag/obras.aspx?
obra=207>. Acesso em 14 fev. 2012.

A prética fotografica, em grande parte de suadh&ttem convocado o homem
comum a producédo de imagens, sendo desde sua Emmatmeio que questiona os proprios

limites da categoria Arte. Como afirmou George Bicknem tudo criado por um artista é

28 CRIMP, Douglas.A atividade fotogréfica do p6s-modtemo. Arte & Ensaios, Rio de Janeiro, n° 11, p. 126-133, 2004.
p.131.

29 STALLABRASS, JulianCan art history digest net art? Disponivel em:
<http://www.courtauld.ac.uk/people/stallabrass aju2011-additions/Digest.pdf>. Acesso em: 3 fel22@. 5.
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necessariamente um trabalho de aftala mesma maneira que nem toda arte é criada por
artistas. A fotografia, desde sua invencao, tenmsstrado crescentemente uma técnica
popular, por sua aparente facilidade de apreensposeeriormente, em decorréncia de seus
rapidos avancgos técnicos, bem como por sua pradieide execucdo. Em um viés distinto, €
através da propria fotografia que os limites eatiginalidade e plagio serdo distendidos com
trabalho da artista americana Sherrie Levine, que 18981 causa grande rebulico ao
refotografar e expor como suas as imagens de aldgoss mais cultuados fotografos
americanos: Walker Evans e Edward Weston. Levine wm sé gesto pde em cheque o valor
artistico de um objeto, mostrando que esse se #acamenos na coisa do que no seu
contexto®*

Com o envio de imagens feitas pelos participaniRisiz’hommes também da
prosseguimento aos métodos dadaistas de fotomamtgge utilizavam, a partir de 1920,
varias imagens fotograficas reunidas em busca deawn sentido diferente do original. Ao
misturar duas imagens, a primeira do “artista ated” e a segunda, feita em razéo desta,
inicia-se o trabalho de montagem que vai culmimmawabsiteonde todas as imagens podem
ser vistas aleatoriamente.

Tratar de arte quando a mesma se desmaterialiesterritorializa através deebtera
implicacbes mercadoldgicas e institucionais indiseis. O lugar da arte ndo € mais o
mesmo, fato do qual jA estamos cientes ha alguréaadds, principalmente apds as
constantes desconstrucdes dos movimentos de valageidnibridizacdes do pés-modernismo.
Mas assim como o sistema capitalista se transformooldongo do tempo, a instituicdo Arte
também tornou-se outra e a ubiquidade é algo cditmaalo por ambos os sistemas de poder.
“N6s somos a instituicdo” nos lembra Andrea Fras®strando que independente do local,
quando se insere no contexto artistico o trabatharte j& esta instituidd.O site enquanto
obra de arte procurou ser mais uma alternativa rquaglramento do cubo branco, ao
direcionamento espacial, a localizacdo geogréfiGa, conformacdo material e
consequentemente a sua classificacdo como meraatitas até que ponto essa postura pode

ser avaliada como uma fuga ou reacéo?

%0DICKIE, G.The art circle. In: ERLER, Alexandre. Dickie's institutional theonydathe “openness” of the concept of art.
Postgraduate Journal of Aestheticsvol. 3, n°® 3, dez. 2006.

%1 ROUILLE, André.A fotografia: entre documento e arte contemporanea. S&o FBENAC, 2009. p. 347.

%2 FRASER, Andrea. Da critica as instituicdes a urattinigdo da criticaConcinnitas, Rio de Janeiro, vol. 2, ano 9, n° 13,
p. 179-87, dez. 2008. p. 187.
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As novas relacdes de intercambio e contatos, japrtecnologia de convivio podem
enfim estar resultando, como vimos, na substituigao sociedade do espetaculo pela
“sociedade dos figuranted® onde cada individuo encontraria a suposta ilusdlouma
democracia interativa, caracterizando, o que Guatteamou de era pds-midia, onde a
reapropriacdo da midia por uma multiddo de grup@ste é capaz de provocar uma
“ressingularizacao®’

Além disso, a rede € capaz de propiciar ao uswgni@nonimato opcional que pode
ser benéfico ao trabalho artistico em si, ja goeyaressaltou Crimp, “a instituicdo museu
invariavelmente cria a auto-referéncia”. Ao visitian site, escutar uma musica, ver um video
ou visualizar uma imagem, o espectador apds os @masvéncia docopy and paste da
leitura do hipertexto deixa de estar imediatameirecionado a um suposto autor. O que faz
com que possamos estar experimentando, a paréintde, uma espécie aékiart,>®> onde a
colaboracdo € mais importante que a autoria evacdid do espectador enquanto sujeito
criativo € cada vez mais constante. Como obserwaraad, “A arte tornou-se hoje um tipo
de abrigo geral para todos os projetos que najustgm a uma légica de produtividade ou de
eficacia imediata para a indUstria e para a sodieda consumo®

Assumir a producgdo alheia como constituinte dpgpodrabalho é também uma forma
de ampliar o campo de influéncia da imagem produpala que a fruicdo néo seja o produto
final, mas também facam parte da poética, a pradecas relacdes instauradas. Ja que a
questao inicial é a respeito da finalidade das enagle hoje, nada melhor do que analisar o
uso que se faz delas e quais coletividades satasrem torno desses icones modernos. Essas
coletividades habitardo ambientes diversos conemte@inente, oferecendo, inclusive, a
possibilidade de uma rematerializacdo do objeistax, ou pelo menos parte dele, através de
diversas impressdes e projecfes que ndo se comfoap@nas como registro desse “evento”,
mas também como desdobramentos da pratica artistica

A web-artou net art mais que se enquadrar em uma versao desmatetalizaarte,
produz a diferenciacdo e a repeticdo por meio @epsaposta. A obra estd em constante

%3 BOURRIAUD, Nicolas Estética relacional Sdo Paulo: Martins Fontes, 2009. p.36.

3 GUATTARI, Félix. As trés ecologiasCampinas: Papirus, 1990. p. 46.

% Conceito colaborativo que ja vem sendo discutmovebatravés de propostas como Wiki Art. Disponivel em:
<http://wiki-art.fokdat.nl>. Acesso em: 9 ago. 20@0termo wiki é utilizado para identificar um tipspecifico de colegdo
de documentos em hipertexto ou software colabaratsado para cria-lo. Disponivel em: <http://ptipédia.org/wiki/>.

Acesso em: 9 ago. 2010.

36 BOURRIAUD, Nicolas. O que é um artista (hojéy?e & Ensaios, Rio de Janeiro, ano 10, n° 10, 2003. p. 77.
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devir, pode ser matéria impressa, projecdo luminosagem-luz redimensionavel e variavel
em seus matizes enquaittits a percorrerem o mundo virtual ou arquivo, quarelo®verte
em megabytesrmazenados. A obra ou seu conjunto, é sintesemongse ainda seja analise
disjuntiva de uma instituicdo, configurando-se camodispositivo, um processo “composto
de linhas de diferentes naturezas” que abarcanmetesaeriéncia artistics.

Essa rematerializacdo da producédo é ambigua Bsaalaaa luz das “particulas-ondas”
dos “fétons” que sédo registrados pelas cameragagigou emitidos pelos monitores que
levam as vistas distantes as imagens produzidasomvovérsia da palpabilidade dessa
poética amplia-se nas escolhas de materiais t@dskl para impressdo, nas projecoes,
sobreposi¢cdes e misturas, em uma tentativa de vavtses espacos entre 0os atomos. As
dualidades ja tornadas incertas ha tempos como:eri@ématerial, reall/virtual,
presenca/auséncia, sujeito/objeto e finalmenteetuljade/alteridade sdo a mola mestra de
toda a articulagdo conceitual e poética de Rhizthes) caracterizando-se como foco de
preocupacdes e gatilho problematizante da pratica.

Ao mesmo tempo em que o retangulo normativo degiaramentos e molduras
comeca a se quebrar em exploracdes formais, o mlanimmagem e sua materialidade se
desfazem através das refracoes e reflexos que®e&ids monitores luminosos eram capazes
de propiciar. A légica do mercado apresentou-séocenbmo engquadramento similar e com
forca redobrada diante da producédo contemporanagealed comércio de tudo que é material
e, agora principalmente, até do que é imaterialprabra a producdo de imagens e objetos.
Mas a producao de uma arte pornografica homosseaigd € um tabu dificil de ser digerido
e consumido pela sociedade heteronormativa. Quetioaador penduraria em sua sala uma
cena de sexo explicito? Da mesma maneira que agiodinal das cenas de sexo de Warhol
ou as fotografias sadomasoquistas de Mapplethogo¢inoam despertando discussoes,
Rhiz’hommes procura transitar nesse espaco ertitieigade, mercado e intencéo artistica.

O tela do computador tornou-se o hibrido de espéthagem/anteparo e janela que,
ao mesmo tempo em que convida a relagdo, impedmtato. A maquina fotografica que
sempre se insinuou na pintura, historicamente @r fayr contra, mostrou-se a protese ideal de
exploracdo centrifuga. Atraves das préteses qugadgetssao, o alcance corporal foi entdo
ampliado e a prética absorveu questdes e preocepaelativas a performance atraves da
exploracéo do préprio fisico do artista e do et como suporte da obra.

O que se pode produzir de significativo e subgetig em um mundo onde o

3" DELEUZE, Gilles.O que é dispositivo Disponivel em: kttp://vsites.unb.br/fe/tef/filoesco/foucault/artpdf >.
Acesso em: 12 fev. 2012.
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capitalismo é a nova religido totalitarista? Nafgséo absurda de estimulos em que vivemos,
como lidar com os fragmentos e montagens que sawam em NosSSo imaginario em uma
aceleracdo aparentemente constante? Fechar ospmtiesa resolver caso nossas imagens
mentais ndo estivessem impregnadas com os pa@éem prega a filosofia oriental: 0 mais
dificil é esvaziar a mente. Mas nos buscamos mwvaziseria 0 acumulo abissal de estimulos
uma forma de vazio maior? O iconoclasmo é uma stapecorrente na histéria humana, mas

a destruicdo que representa sempre abre espacorpanova iconografia.



102

5 CONSIDERACOES FINAIS

A erva [daninha] existe exclusivamente entre os)\des espacos nao
cultivados. Ela preenche os vazios.

Henry Miller.*

Durante a histéria da humanidade a producéo intaggéémpre esteve associada aos
mecanismos de poder, fossem estes supersticioslgiosos, politicos ou culturais. O
homem que produz as imagens foi aos poucos tradsitentre as figuras de xama, sacerdote,
demiurgo, esteta, artista e autor. Todas estasunde maneira ou de outra, posicdes
privilegiadas que mantinham o acesso restrito @uupo seleto de iniciados.

Com a difusédo das praticas e industrializacdoeds processos esse privilégio foi se
desfazendo junto com as figuras de poder envolvides diversos contextos. A partir da
desconstrucéo dos conceitos de autoria e origagice com a popularizacao das técnicas e
tecnologias, a producdo de imagens foi deixandsedeima pratica estritamente masculina,
caucasiana, heteronormativa e restrita a inicialsse movimento acompanhou as mudancas
histéricas que vieram paralelamente abrindo espagmas figuras negligenciadas da mulher,
do homossexual, das minorias étnicas e do “amaulotleigo”.

O acesso as tecnologias e o recente e crescemiéviooatravés das redes sociais
telematicas vém estimulando praticas de criacdoséh e fruicho de imagens que nao
encontram precedentes histéricos em relacdo aomeofjproduzido. Aliada a uma abertura
social para praticas sexuais e posturas de géteentio consideradas pouco convencionais,
essa revolucdo iconografica vem servindo a cor@brug reafirmacdo de grupos que
compartilham um sentimento de inconformidade combsapadrdes estabelecidos.

Enquanto a figura patriarcal identitaria e absoldd autor foi se desfazendo, figuras
como a da feminista em busca de igualdade ou astkiaehomossexual em busca de
exclusividade foram tomando forma e reivindicangpago na cultura e na sociedade. Porém,
com a posterior desmaterializacdo e desterritedgfio advindas das praticas digitais,
qualquer personificacdo de um modelo de resistémeipoder ou formacdo de um grupo

homogéneo sectarista foi perdendo o sentido em @eitransformacdes e metamorfoses

L MILLER, Henry.Hamlet letters. [s.L]: [s.n.], [s.d.]. p. 48-9 apud DELEUZE, {&%; GUATTARI, Félix.Mil platos:
capitalismo e esquizofrenia. Rio de Janeiro: Edi8a#ral995. p. 28.
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constantes exigidas pelas novas redes de subgiv&omo defendido por Michel Onfray, as
microresisténcias dos habitos e costumes estdatiyrashente sobrepujando as manifestages
em bloco de combate. A infiltracdo “rizGmica” vaisapoucos se mostrando mais potente ou
duradoura que o tronco de bloqueio e a politicaohisth vai tomando corpo em meio as
dissolucbes digitais. Em relacdo ao hedonismo nanst Onfray segue citando Nicolas-
Sébastien Chamfort:

Frua e facga fruir, sem fazer mal nem a vocé neinguam, eis toda a moral. Com isso, tudo
esta dito: fruicdo de si, decerto, mas também eeturdo fruicdo do outro, porque sem ela
nenhuma ética é possivel ou pensavel, j4 que semegstatuto do outro a define comd?tal.

Dentro da légica do rizoma, onde cada uma dasgadntém o todo, o hedonismo de
Onfray prega que “o prazer nunca se justifica staclo desprazer do outrdE apds o fim
das visdes platbnicas de metafisica que ignoramrreno o que resta é 0 corpo rico em

prazeres e potencialidades da ciéncia pés-moderna.

Alguns artistas ja trabalham com a clonagem, a rdrayéa genética, a transgénese, a
reproducdo de um homem-maquina — pelo menos dedamauas fungdes vitais: ingestéo,

digestdo, excrec¢do... -, a redefinicdo da idenéidadporal pela cirurgia, a construgao de uma
soteriologia paga pela domestica¢édo do cadaves,dagua morte, a digitalizacdo da matéria,

a realidade do virtual da imaginéria e tantas supr@postas que, por serem pds-modernas,
n&o s&o menos artistichs.

O sujeito foi aos poucos se confundindo hits que s6 adquirem funcdo de acordo
com sua aplicacdo em conjunto. Hoje aparentemertgmes um mundo de acessos e
agenciamentos, onde a informacéo é a moeda car@siadividuos sao entéo definidos pelo
acumulo de dados e interfaces capazes de conedi&nkbo do rizoma social. A pratica
artistica segue seu curso histdrico se revezantte saus papéis de programa expressivo,
ferramenta sécio-politica, aplicativo comunicaciomaupgrademistico-religioso.

A imagem especular inicialmente formadora da s$ivjede € a mesma onde vao se
apresentar o risco de alienacéo narcisica e @&nedifa a alteridade, mas pode ser que atraves
dela os sujeitos ainda consigam evitar os perigosed perderem nos fluxos de dados. O
espelho poderia ser entdo uma espécie de lugdradeup onde as metamorfoses dos
upgradese networkingspoderiam ser reavaliadas como em um ponto de raséwu do

sistema.

2 ONFRAY, Michel.A poténcia de existit manifesto hedonista. Sdo Paulo: Martins Font@s02p.28.
3 |d. Ibid. p. 55.

41d. Ibid. p. 97.
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O sujeito contemporaneo, em especial o que tenlidarecom as posturas obsoletas
da masculinidade e autoridade, perdido nas trasfers de informacgdes e na velocidade e
complexidade rizomaticas, vai buscar nesse antegarmformacdes necessarias para sua
configuracdo mais adequada, utilizando o reflexca pa estruturacdo de seus arquivos
pessoais, a opacidade para bloqueio e protecdeusedados e a transparéncia para que as
conexdes continuem possibilitando sua existéntumliaacdo e consequente influéncia em
um mundo de velozes mudancas e complexas redes.

Levando em consideracdo a busca por prazer queshle observa como intrinseca
ao ser humano, essa procura em meio a praticagrdfittas e telematicas, mostra-se uma
postura criativa ligada a aspiracdo indireta a@®xtsexual que, segundo o autor, estaria
relacionado a toda pratica artisticEsse prazer, presente nos meios relacionados,ipoder
entdo produzir um espaco, um intervalo na velo@dstransferéncia e consumo, bem como
no ritmo alienado do homem contemporaneo, fazemo que novas ligagdes e leituras
distintas de uma mesma realidade fossem formadasoGfirma o pintor alemao Anselm
Kiefer: “o artista estabelece conexdes que ningpede produzir. Ele produz sentido fazendo
algo sem sentidc”.

O ponto de conexdo e troca de dados, interfacese@da a manutengéo dos sistemas,
seguindo uma légica foucaultiana, seria a muliigdide de constru¢des da sexualidade, onde
as benesses dgpgrademisturam-se aos perigos das contaminac¢des veipazes de causar a
pane totalHackersdispostos a desestruturar ou roubar 0os arquiva®aBsssempre existirao,
mas 0 acesso aos novos dados com suas consequentgdes ou possibilidades de recarga
s6 podera existir através da conexao constantélt®s ou bloqueios utilizados durante essa
ligacdo é que serdo capazes de definir a cardmarigositiva na formacdo dos arquivos
subjetivantes ou negativa na perda de dados n&egpios.

A desterritorializacdo presente na virtualidadesde processos pessoais, sexuais ou
telematicos, que faz com que o0s sujeitos se tramsfo em dados temporariamente alocados
em determinada memdéria, ou como queria Foucaultl@mnas, € a mesma que faz com que
seus atos e criagcdes sejam compartilhados namédesendo possivel distinguir claramente
nessa interface o emissor e o receptor, o ladcedeale o lado de fora. A criagdo somente
sera possivel através da conexdo e troca, 0 quecdaz que deixe de ter légica a

hierarquizacdo da concepcgdo sexuada onde o ponpgssivo/receptor acolhe o principio

5 NIETZSCHE, FriedrichEstetica y teoria de las artesMadrid: Editorial Tecnos, 2004. p.104.

® KIEFER, AnselmPintar como feito heréico.Revista Gavea, Rio de Janeiro, n° 8, p. 113-24. J99016.
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ativo/formador sendo fecundado ou, ao contrarioutve e gera através da assimilagdo de
seus dados externos. A légica da rede, do rizonpesnitird o crescimento assexuado, onde
cada uma das partes contém o germe formador dq smsmlo impossivel definir nesse
contexto um tronco ou moénada formadora, fazendogaerele ndo possua inicio nem fim.

O carater rizomatico e, de certa forma hedonddayeb é capaz de representar ou
incitar a coletividade que esta presente em tddgiea artistica. Como observado por Souza
Dias: “toda a criacdo € coletiva, ou feita em naiee[...] uma coletividade inexistente a
suscitar”’ Corroborando com a dissolucdo e o questionamewtosujeito, a légica
nietzscheana encara o artista como uma das vadapasenecessarias a formacdo do objeto
estético, apenas um dos fatores requisitados parércia da vida como obra de arte. Além
disso, segundo Certeau, as estratégias de consdmoamunicacdo podem fazer com que se
altere a ordem cultural dominaftBrocesso que poderia ser observado em um meio @omo
Internet que depende da participagdo ativa e amest sujeito. O acesso cada vez maior as
tecnologias de convivio e a presencga crescentsitégsle relacionamento no cotidiano fazem
com que as marcas virtuais dos registros digitatka @magem pessoal circulem de uma
maneira nova e com inumeras possibilidades. O ignestento da alteridade se efetua,
portanto, também através dos meios tecnoldgicasrautlassificados como reificantes.

Dentro dessa coletividade em rede a distincdoe eAtte e cultura de massa €
enxergada mais claramente como uma separacacpditsectarista. Desde os meados do
século XX os artistas almejavam a amplamente ddxuinido arte/vida, no entanto, a
producao atual levara em consideracdo que essacéste um dispositivo do poder e como
tal reafirma a hierarquia de classes sociais. Alygéo ligada ao que Rouillé chama de recuo
ao ordinario seré oposta a producéo espetacularidia, especialmente no meio fotografico
que &, ironicamente, uma das ferramentas maisaardig capitalismo.

Recusar temas e formas extraordinarios, representiinariamente o ordinario: esse
programa, que ndo se reduz ao grau zero da eacriem a um aquém da arte, opde-se a
ingénua sofisticacdo das fotografias “de arte’daquianto ao trivial imaginario das midias.
Define, de fato, uma maneira de resisténcia: diaate tecnologias que incessantemente
ampliam os limites do visivel, diante das midias ggnham em projetar os espectadores aos
confins do mundo, diante das imagens de sintegeafpgam o real nas miragens do virtual,

diante das sofisticacdes graficas da industriai@llt- a publicidade, a televisdo, a imprensa,
o turismo etc?

" SOUZA DIAS.Questzo de estiloarte e filosofiaCoimbra: Pé de pagina, 2004. p. 12.
8 CERTEAU, Michel deA invencgédo do cotidiano Petrépolis, RJ: Editora Vozes, 1998. p. 93.

°® ROUILLE, André.A fotografia: entre documento e arte contemporanea. S&o F3ENAC, 2009. p. 415.
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Sendo a Internet uma das poucas utopias das disgde 0 homem em tempos de
homogeneizacdo da existérija através de seus meios que a busca da criaddpmzer
por meio da vivéncia da alteridade seria iniciggdl@orizontalidade davebainda é o que faz
com que hoje se prefiram outras possibilidadeseti;@es e buscas de encontros, sejam
sexuais, filoséficos ou religiosd5A weh apesar de todo o discurso negativo inerente a um
meio onde o capitalismo € ubiquo, ainda pode sesaptar, como visto por Joost Smiers,
como uma alternativa a homogeneizacéo das midiasweiculo para a ampla distribuicdo de
producéo cultural’ E claro que os aspectos reificantes e exclude@mesjtie ser observados
também através desse meio, mas como observa Mafféswa coexisténcia dos aspectos
negativos e positivos que estd a solucdo que ogonatuais nos fornecem, na
“homeopatizacdo” que faz com que até o mal sejaaaet e proporcione o bem atraves do
equilibrio®

A postura de ndo distingcao entre criador e espgectgue desde o século passado vem
rondando a producdo artistica, se fundamenta agwraa popularizacdo de um meio que
carrega em si as possibilidades de relacéo e oriagi@gtiva. Através desse nivelamento, o
produtor da poética em questdo, se vé abdicandondeposicao privilegiada de artista que,
na verdade, teria seus débitos a formacdo de uwceitorultrapassado de arte, que tem sua
origem no século XVIII*

Rhiz’hommes, portanto, ambiciona ser um espace @sda coletividade possa ser
discutida, criando relagcbes imprevistas em um ambbdigolarizado. O desejo sexual €
convidado a alimentar a criacdo, e a percepcadielddade torna-se mais agucada a medida
gue as trocas corporais, materiais, imagéticasirtwais sdo postas em pratica. O resultado
parcial dessas experimentacbes pode ser visto emhorhmes.blogspot.com onde se
encontram todas as cerca de duzentas imagens pasluaté agora, junto a alguns

comentarios e pequenos textos.

10 SOUZA DIAS.Questo de estiloarte e filosofiaCoimbra: Pé de pagina, 2004. p. 12.
1 MAFFESOLLI, Michel.A parte do diabo.Rio de Janeiro: Record, 2004. p. 18.

12 SMIERS, JoostArtes sob pressdoSao Paulo: Escrituras Editora, 2006. p. 238.
SMAFFESOLI, Michel. Op. cit. p. 15.

1 SHINER, Larry.La invenci6n del arte: una historia cultural. Barcelona: Paidés Iberic@420
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rhiz’hommes Dialogic Selfportraits -— Moi ou vous, qui forment le rhizome?

Send feedback [

Figura 31. Cristiano LopeRhizomes.blogspot.ce@009. Captura da tela eebsite

Esse carater parcial deve-se ao principio formadoexperiéncia, visto que € um
trabalho em processo e novas imagens e vivénc@asedo incluidas constantemente. Da
mesma maneira, ndo se pode oferecer uma conclefifitida aos conceitos expostos, ja que
se trata de questbes relativas as subjetividadediaates e relacbes maleaveis com a
alteridade. No apéndice e no anexo ao fim da presbssertacdo € possivel verificar de que
maneira os participantes puderam pensar em conju@stdes acerca da propria sexualidade
e formacao corporal. No primeiro constam algun$od@s travados nomstantmessengers
onde o apelido Plateaux se refere ao autor do qieesexto. Em seguida constam as opinides
enviadas pelos participantes a partir de e-mailsoouentarios nblog Rhiz’hommes.

Por fim, foi criado umwebsite com algumas imagens selecionadas onde a
programacao foi utilizada a servico do conceito dede e busca. Nosite
http//:-www.cristianoflopes.com.br/rhizhommes o alido pode ser visto em sua forma atual,
através de um sistema que simula uma rede de imdygnantes que se abrem de acordo
com o movimento do cursor doousedo computador ou do toque do dedo no caso dos
tablets A atual configuracdo explora o voyeurismo emfeuaa velada de apresentacao das
imagens que fluem pela tela parecendo querer esdapalhar do observador que, mais uma
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vez, é convidado a participar do trabalho definiddaque maneira e com qual velocidade as

fotografias seréo abertas e expostas.

Figura 32. Cristiano F LopeRhiz’homme=2011. Captura da tela deebsite

A arte como uma ferramenta “produtora de subpdides” pode entdo se apresentar
como a chave para uma sociedade mais heterogénsantido de que os individuos teriam a
possibilidade de “firmar resisténcia as determieacgociais que hoje circulam velozmente e
identificam os sujeitos para os quais transferemsigros e comportamentos determinadds”.

A pretensao seria a da producédo capaz de esta@npresnde antes ndo costumava
estar, nos intervalos, crescendo aleatoriamenteuserponto central de estrutura, como em
um rizoma, tendo como principal objetivo 0 questimento de uma hierarquia na apreciacao
e criacado estética. O objetivo final de toda peatimimana deveria ser, como na oOtica
nietzscheana, dizer sim a vida e desfrutar do etprazer da criac&3. Afinal, refletindo o

exposto por Souza Dias: “criar é criar vid4”.

15 COSTA, Luiz Claudio. Por uma teoria do dispositieoarte ou da arte como tecnologia. In: Vinhosajdno.
Horizontes da arte praticas artisticas em devir. Rio de Janeiro: I28a0. p. 175.

16 NIETZSCHE, FriedrichEstetica y teoria de las artesMadrid: Editorial Tecnos, 2004. p. 131.

17 SOUZA DIAS.Questo de estiloarte e filosofiaCoimbra: Pé de pagina, 2004. p. 15.
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APENDICE A — Dialogos

Essa sec¢do tem a finalidade de expor alguns digltrgvados com os participantes
que cederam seu autorretratos para a construcgwogEio Rhiz’hommes. Alguns dialogos
aconteceram para explicar o processo ao convidatks ale sua participacdo, outros para
discutir a imagem formada apds a publicacdomeld. O que se pretende € corroborar a
participacdo dos convidados no preparo, na execacBa conceituacado do trabalho. Foi
utilizado o programa de mensagens instantaneas M&$engeda Microsoft que armazena
automaticamente todos as comunicacoes, interachiexas de arquivos entre 0s usuarios
conectados.

Os didlogos também expdem minha visdo sobre espagicdo e a interpretacdo de
cada participante sobre a execucdo das imagers gasiicipacao, além do método utilizado

para convite e execucao das fotografias sitdo

Didlogo 1- Plateaux / moreno

31/01/2011 - 20:34:14 - Plateaux

Esse trabalho é sobre isso: sobre fantasias, coragasculinidade...

31/01/2011 - 20:34:34 - moreno
Fica parecendo q vocé ta fazendo sexo com todo onalidE como se vocé desse um beijo

em todo mundo.

31/01/2011 — 20:34:48 - Plateaux
E na verdade ndo conheco ninguém, mas espero dog se sintam beijados. E um trabalho

sobre solidao também.

31/01/2011 - 20:35:20 - moreno
Isso é algo bem artistico de se dizer, € um retmaido interessante desse momento de

superexposicao na internet.
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31/01/2011 — 20:36:18 - Plateaux
E, tenho pensado nisso. em como construimos nossgem e como lidamos com as imagens

que vemaos.

31/01/2011 — 20:37:20 - moreno
Tem um lado meio ridiculo nisso tudo. Ao mesmo tenmarece nao haver um outro jeito de

interagir com as pessoas tao rapido.

31/01/2011 — 20:37:34 - Plateaux
E... um mal necessario.. ou um bem conquistaddimen uma nova ferramenta,

especialmente para relacdes homossexuais.

31/01/2011 — 20:39:02 - moreno

Vocé sai muita com gente g conhece na net?

31/01/2011 — 20:39:23 - Plateaux

Ninguém. J& sai, mas hoje néo.

31/01/2011 — 20:39:49 - moreno

Entdo hoje vocé é um granfi@neur, s6 observando...

31/01/2011 — 20:40:13 - Plateaux
Por ai, mas a idéia € interagir também, essa ceamweruma interacdo. Eu diria que esse

trabalho é um espelho que fala.

31/01/2011 — 20:40:59 - moreno
Tem muitas fotos em que as pessoas querem mogiear, as as vezes parece g vocé acaba

encobrindo de propaosito.

31/01/2011 — 20:41:26 - Plateaux
E, depende do clima. O que eu fiz hoje acabou ésemo. Ndo penso muito. A imagem

acaba se formando.

31/01/2011 — 20:42:53 - moreno
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As vezes tenho a impressdo de que vOcé& mostra gBautros que VOCé mesmo---iSso

também é pensado?

31/01/2011 — 20:43:12 - Plateaux

N&o... em algumas eu me mostro bastante. Mais @ongnha timidez permite.

31/01/2011 — 20:43:37 - moreno
.. ok

Dialogo 2— Plateaux / Fernando

08/07/2010 — 23:30:52 - Plateaux
Oi.

08/07/2010 — 23:31:47 - Fernando

E ai rap4? Legal seu trabalho.

08/07/2010 — 23:32:25 - Plateaux

Fico feliz que tenha gostado.

08/07/2010 — 23:32:31 - Fernando

Faz desde quando?

08/07/2010 — 23:32:37 - Plateaux

Desde 0 ano passado. Antes eu estava trabalhanmdinissvencdes em fotos pornogréficas.

08/07/2010 — 23:33:12 - Fernando

Como inicia?

08/07/2010 — 23:33:27 - Plateaux

Cara, eu li o Bourriaud, ele € o culpado.

08/07/2010 — 23:33:32 - Fernando

Otimo! Gostei da justificativa.
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08/07/2010 — 23:33:46 - Plateaux
Na verdade é tudo uma conjuncéo de fatores. Meal aamorado tem me influenciado um pouco
também, nessas questfes de alteridade. Meu tragra@tmem solitario antes de tudo isso, acho que eu

de certa forma também. Enfim, ai veio oBourriaud.

08/07/2010 — 23:35:00 - Fernando

Mas antes ja fazia a intervencdo em fotografiasoasy

08/07/2010 — 23:35:21 - Plateaux

Isso. Eu ndo gosto muito do termo erético, achoxivpgosto de pornografia mesmo.

08/07/2010 — 23:35:42 - Fernando
Entendi.

08/07/2010 — 23:35:43 - Plateaux
Isso que andava me interessando. Nao tinha taet@ése por imagens amadoras, mas de repente elas

passaram a me encantar.

08/07/2010 — 23:36:26 - Fernando

Mas essas imagens sdo amadoras? Existe um idenédad elas?

08/07/2010 - 23:37:01 - Plateaux

Sao todas amadoras.

08/07/2010 - 23:37:12 - Fernando

Vocé elege pelo sexual no inicio?

08/07/2010 - 23:37:23 - Plateaux

Na verdade o sexual veio de inicio, mas nem sempre

08/07/2010 - 23:37:29 - Fernando

Imaginei.

08/07/2010 - 23:37:46 - Plateaux

O Pedro por exemplo teve uma participagdo bemeissante. Mais poética.

08/07/2010 - 23:38:29 - Fernando
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Diga qual foi a poética de pedro... espero querdnanesteja pelo menos no rasteiro...

08/07/2010 — 23:40:05 - Plateaux
E que tiramos uma foto no trabalho da Rebecca Hdem saber fizemos a mesma foto, ele ja
conhecia o trabalho e disse que n&o teria coragepadicipar, mas ai tirou uma foto na exposicéo e

eu quando fui, a primeira coisa que pensei foi enfatografar no trabalho.

08/07/2010 — 23:41:19 - Fernando
Entendi.

08/07/2010 — 23:41:30 - Plateaux
E tem toda aquela dimenséo de relacdo com o puldicatencdo da Rebecca, aquela vertigem do

trabalho, vocé viu?

08/07/2010 — 23:42:11 - Fernando

Vi. Fomos a abertura.

08/07/2010 — 23:43:12 - Fernando
Entdo ja que desconfiava da primeira selecdo stragdo e vocé confirmou, a segunda seria como

vocé se inseria na foto?

08/07/2010 — 23:43:58 - Plateaux

Ah ndo! Vocé entendeu errado. A atragdo até podérexnas ndo é o mote para o trabalho.

08/07/2010 — 23:44:18 - Fernando

Mas vocé tinha dito que a primeira foi a atracao...

08/07/2010 — 23:44:29 - Plateaux

Em um sentido mais amplo.

08/07/2010 — 23:44:36 - Fernando
Entendi.

08/07/2010 — 23:44:38 - Plateaux

Do porqué as pessoas estdo ali querendo sexo @epestio expondo seus Corpos.

08/07/2010 — 23:44:50 - Fernando
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Todas as pessoas querem sexo.

08/07/2010 — 23:44:58 - Plateaux

Enfim, esse tipo de atrag&do: a de um corpo nu.

08/07/2010 — 23:46:30 - Fernando
De qualquer forma sendo a primeira ou ndo a selegl@oatracédo, existem outras questdes que fazem

com que vocé escolha uma ou outra imagem.

08/07/2010 — 23:47:38 - Plateaux

Bom... a questdo da escolha é pensar como 0 homerp8e enquanto objeto de desejo.

08/07/2010 — 23:47:43 - Plateaux

Como eu havia te dito.

08/07/2010 — 23:47:54 - Plateaux
Quando eu fago o convite, as vezes nem olho ol peofimalmente vou pela presenca desse tipo de

foto ou ndo. Se o cara tem uma foto no espelh@eudo.

08/07/2010 — 23:48:34 - Fernando

Pelo como vocé como artista pode entrar nessadguest

08/07/2010 — 23:49:22 - Plateaux
Bom, eu me insiro pra forcar uma relacéo, e deipmdiverso que o meio pode prever, ai entram 0s

didlogos nanessengeque fazem parte do trabalho também.

08/07/2010 — 23:50:06 - Fernando
Penso que tem, e ndo nesta forma e sequéncia:tioogrd intervencdo, a identidade e o olhar

generoso.

08/07/2010 — 23:50:09 - Plateaux

Entra a questdo da internet que me interessa.

08/07/2010 — 23:50:31 - Plateaux

O olhar generoso ou cuidadoso com certeza.

08/07/2010 — 23:50:41 - Fernando
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As falas domessengesao interessantes. mas as dos perfis te colocamaxposto. Nao digo o

cuidadoso de ndo expor o outro, mas outra genewtesid

08/07/2010 — 23:51:21 - Plateaux

Eu digo cuidadoso no sentido de atento ao outralegweservacéo.

08/07/2010 — 23:51:30 - Fernando

Eu prefiro quando reproduz as "chamadas" ( é ags@rse chama?) dos perfis.

08/07/2010 — 23:51:40 - Plateaux

Pode ser, eu gosto também dos textos alheios.

08/07/2010 — 23:51:52 - Fernando

Nesse momento cai a ficha.

08/07/2010 — 23:51:57 - Plateaux

Isso esta incluido.

08/07/2010 — 23:52:05 - Fernando

Cai porque vocé escolhe e porque vocé opta.

08/07/2010 — 23:52:35 - Plateaux
Em algum momento eu contraponho os discursos quedstmando, cada foto dizendo uma coisa, mas

estou tendo o cuidado de ndo indicar uma leitilsaa&descricdes me d&o essa preocupacao.

08/07/2010 — 23:53:37 - Fernando

Acho gue os textos ou as conversas sdo muito biong.pena que elas sejam pouco profundas

09/07/2010 — 00:00:11 - Plateaux
Enfim, eu ja usei muito a Internet, antes desdmalih®. Ja encontrei com muita gente, namorei uns
tantos e agora que estou fazendo esse trabalhgrécado que tem esse distanciamento porque eu

sinto que estou interessado nesse meio.

09/07/2010 — 00:01:03 - Fernando
Pois é, eu sempre fui distante e me interesso gimrsde como as coisas se ddo por aqui era esse

ponto que queria falar..: do egdico, do narcisio® epcé falou que também tem.
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09/07/2010 — 00:01:20 - Plateaux
Ah cara! Eu posso te dizer por experiéncia propsigpessoas sao as mesmas sé que 0s medos sao

maiores ou mais aflorados. Mas eu como nunca nogniodei, sempre soube transitar.

09/07/2010 — 00:02:16 - Fernando
Sei que sdo. Da mesma forma que estou aqui, umramtaatbém esta. Nao penso: "sei |4 quem esta do

outro lado" N&o! Penso que é igual: se estou, temdaédro como eu pode estar.

09/07/2010 — 00:02:25 - Plateaux

Tive encontros maravilhosos, relacionamentos lindessoas que guardo até hoje, outras nem tanto.

09/07/2010 — 00:02:35 - Fernando

Como a vida...

09/07/2010 — 00:02:40 - Plateaux

Pois é.

09/07/2010 — 00:02:48 - Plateaux

O virtual ndo me incomoda ndo. Acho meio naturahab até.

09/07/2010 — 00:24:19 - Plateaux
Fico feliz com seu interesse. Talvez dai venha aiobriosidade pra conhecer suas sensagfes a

respeito.

09/07/2010 - 00:25:17 - Fernando

Eu vejo uma caracteristica identitaria e genecosa o seu olhar, sim. E o generoso que digo ndo é
expor as pessoas, mas tratar do comum, do sintfiepie quer alguma coisa do dicotdémico, que se
expbe e fala que ndo é s6 sexo. Do cara que nw$tiso e diz que curte um carinho. E nisso que

esta sua escolha.

09/07/2010 — 00:25:51 - Plateaux

Ah! gosto disso.

09/07/2010 — 00:26:21 - Fernando
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E quando pergunto se a primeira atracdo é a sexpalque penso que existe ai também uma escolha.
Vejo que também ndo é qualquer rapaz. Mas ao mesmmo existe uma preocupacao em se inserir

naquela imagem sem que nenhum dos dois saia "desfoc

09/07/2010 — 00:26:58 - Plateaux
Um cara outro dia me disse que s0 tinha saradb&l®®em viu direito. Tem até vovos!

Tem um gordo.

09/07/2010 — 00:27:29 - Fernando

Ai entra o generoso.

Dialogo 3— Shaffer / Plateaux

07/12/2010 — 19:29:35 - Shaffer
Como vocé faz? vocé tem um "buffer" com variasdajoardadas e vai mexendo nelas aos

poucos?

07/12/2010 — 19:29:50 - Plateaux
mais ou menos isso. Eu tenho uma fila, na quahdasubém esta. ai eu vou vendo quem esta

na frente, misturo com uma foto minha que na nzaote das vezes ja esta nesse "buffer"

07/12/2010 — 19:30:47 - Shaffer

Ah, vocé nao faz a sua na hora que vai mexer?

07/12/2010 — 19:30:48 - Plateaux
as vezes produzo especialmente pro trabalho

07/12/2010 — 19:30:54 - Shaffer

Tem varias e pega uma também?

07/12/2010 — 19:31:03 - Plateaux

depende da foto que me mandam
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07/12/2010 — 19:31:17 - Plateaux

muitas vezes ndo tenho nada que combine, dai produz

07/12/2010 — 19:42:58 - Shaffer

Eu gosto... O jeito como vocé se encaixou no aigarcho legal.

07/12/2010 — 19:43:03 - Plateaux

discorra

07/12/2010 — 19:44:47 - Shaffer
Isso de vocé se enfiar no cigarro do cara, pareeelp ta te dando pra fumar a partir de uma

outra dimensao... hehe.

07/12/2010 — 19:45:13 - Plateaux

rs, legal. e o titulo?

07/12/2010 — 19:45:41 - Shaffer

legal também.

07/12/2010 — 19:46:23 - Shaffer

Embora a imagem néo tenha nada do romantico daaxdsionde corrompeu o titulo... :)

07/12/2010 — 19:47:07 - Plateaux

essa foi a intengcdo, mas porque ndo pode ser rmoaatnbéem

07/12/2010 — 19:47:11 - Shaffer

Eu adoro essa:

07/12/2010 — 19:47:13 - Shaffer
http://rhizhommes.blogspot.com/2010/09/collectivesaportrait.html

07/12/2010 — 19:47:20 - Plateaux
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essa é boa, né?

07/12/2010 — 19:47:24 -Plateaux
grupal

07/12/2010 — 19:47:36 - Plateaux

0 gque vocé acha no geral da imagens

07/12/2010 — 19:47:55 - Shaffer

Na maioria, muito boas...

07/12/2010 — 19:48:38 - Shaffer

u gosto mais das que dao trabalho pra separar é goa foto e o que € a outra.

07/12/2010 — 19:48:58 - Plateaux

mas nao fica repetitivo? vocé acha que o intergssenova?

07/12/2010 — 19:49:41 - Shaffer
N&o. E s6 ter o cuidado de ndo postar muitas dscutipo em sequéncia...

07/12/2010 — 19:50:00 - Plateaux

entendo... estou preocupado com o caminho do rabal

01/02/2011 — 11:38:57 - Shaffer
E de resto? Fez fotos por esses dias?

01/02/2011 — 11:39:14 - Plateaux

fiz, t& 14 no Rhiz’hommes

01/02/2011 — 11:39:20 - Plateaux

vou fazer outra hoje
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01/02/2011 — 11:39:43 - Shaffer
ah, teve de ontem pra h;... to vendo. quem eragagfo?

01/02/2011 — 11:40:23 - Plateaux

um carinha mexicano ou algo assim

01/02/2011 — 11:40:36 - Shaffer

Interessante ele.

01/02/2011 — 11:41:03 - Shaffer

Fez alguma coisa diferente. Fugiu ao que todo meondtuma fazer.

01/02/2011 — 11:42:41 - Plateaux
Sei l&. bom eu me rasguei também, pra ficar igugleateve uma mimesis maior. fora isso

nao sei

01/02/2011 — 11:43:04 - Shaffer
N&o, eu digo em geral.. Ndo em relacédo a foto.

01/02/2011 — 11:43:07 - Shaffer

estou escrevendo um texto pra uma disciplina. Agleovou usar os dialogos do messenger

01/02/2011 — 11:44:40 - Shaffer

Como vai ser?

01/02/2011 — 11:45:32 - Plateaux

estou pensando. quer ajudar?

01/02/2011 — 11:47:31 - Shaffer

vai dizendo qual é a idéia...

01/02/2011 — 11:47:54 - Plateaux

bom a disciplina € "Hermenéutica do Artista”
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01/02/2011 - 11:48:15 - Plateaux
escrevemos varios textos ao longo do periodo faldechossa formacdo como artistas

01/02/2011 — 11:48:37 - Plateaux

0 ultimo texto deveria ser um "texto de artista"

01/02/2011 — 11:48:53 - Plateaux
pode ser algo mais conceitual ou experimental.pdeasei em recortar varios dialogos que ja

tive em relacdo a arte ou ao Rhiz‘hommes

01/02/2011 — 11:49:19 - Shaffer

E como vocé pensa usar os didlogos?

01/02/2011 — 11:49:27 - Plateaux

como uma grande colagem para ser como o rhiz’homuneautorretrato coletivo

01/02/2011 — 11:50:12 - Shaffer
certo... E com omaterial que vocé tem, daria unsacmerente?

Um dialogo que se prolongasse, fizesse sentidmaede interessante?

01/02/2011 — 11:51:17 - Plateaux
talvez, mas ndo precisa ser linear como um diafogmal desde que a idéia central se

mantenha, j& que é um texto menos académico

01/02/2011 — 11:51:41 - Shaffer

sim, mas também né&o pode avacalhar muito. senddedtro do absurdo...

01/02/2011 — 11:52:07 - Plateaux

pode ser pg nédo

01/02/2011 — 11:52:19 - Shaffer

pode, mas ai tem que ser muito, muito interessante.

01/02/2011 — 11:52:37 - Plateaux
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é, vou tentar

01/02/2011 — 11:52:59 - Shaffer
Muito bem montado, sendo vai parecer que vocé pegguica e bolou um frankenstein

qualquer...

01/02/2011 — 11:53:20 - Plateaux
rs. acho que vou encadernar em espiral pra naoetarinicio nem fim. vai ser um texto

objeto

01/02/2011 -11:53:38 - Shaffer
hhe

01/02/2011 — 11:53:45 - Plateaux

pode funcionar...

01/02/2011 — 11:54:04 — Shaffer

pode sim, e ficar muito bom.

01/02/2011 — 11:54:09 - Plateaux
na verdade eu ndo deveria ter te contado, poisuetopegar os dialogos mais sinceros.

gueria saber sua opinido sobre esses assuntoslaalee mascullinidade, imagem...

01/02/2011 — 11:54:55 - Shaffer

Pergunta ué...

01/02/2011 — 11:55:09 - Plateaux

0 que vocé acha da proposta do Rhiz‘hommes.

01/02/2011 — 11:55:55 - Shaffer
Acho extremamente criativa, um trogo sexy que fxspr. Coisa rara hj em dia. trogo sexy €

6timo

01/02/2011 — 11:56:09 - Plateaux
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faz pensar em que?

01/02/2011 — 11:56:35 - Shaffer

t6 falando sem pensar muito, pra nao prejudicacmcinio espontaneo... :P

01/02/2011 — 11:56:54 - Plateaux

continue, desenvolva

01/02/2011 — 11:57:18 - Shaffer

faz pensar em limites, em como alguém se vé e v@itngs. A gente tem olhado demais sem
ver hj em dia...

Ali vocé tem que olhar e € obrigado a ver, revensar, achar o que € uma coisa, 0 que €

outra, e dai surgem outras idéias.

01/02/2011 — 11:58:35 - Plateaux

e tem tentado se encaixar nos olhares também

01/02/2011 — 11:58:45 - Shaffer
um pouco também.

Tem fotos ali que eu queria ter feito... hehehe

01/02/2011 — 11:59:04 - Plateaux
vocé olha para as imagens com atencao. Vocé damopouco em cada uma?

01/02/2011 — 11:59:31 - Shaffer
Olho sim, cato os detalhes, vou tracando as linhas.
as vezes parece até um joguinho. hehehe

As mais dificeis de separar sdo as melhores.

01/02/2011 — 12:00:21 - Plateaux

é ludico entao?

01/02/2011 — 12:00:30 - Shaffer

Também. Acaba sendo também.
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01/02/2011 — 12:00:38 - Plateaux

€ sexy? é excitante?

01/02/2011 — 12:00:42 - Shaffer

muito.

01/02/2011 — 12:00:46 - Plateaux

em gue sentido?

01/02/2011 — 12:01:40 - Shaffer
nao so pq tem dois caras pelados em cada fototamd®m pg um meio que esconde o outro.
E ao mesmo tempo acavba passando uma imagemmelade compelta entre os dois, e de

uma maneira bem original.

01/02/2011 — 12:02:04 - Plateaux

remete a uma relacao?

01/02/2011 — 12:02:10 - Shaffer
Claro... Existe uma relagéo, a ndo ser que voefaastubando as fotos dos caras...

01/02/2011 — 12:02:26 - Shaffer
hahaha

mas vocé tem consciencia da distancia entre o8 dois

01/02/2011 — 12:02:47 - Shaffer

Sim, o outro pode estar em qq lugar.

01/02/2011 — 12:02:48 - Plateaux

E essa relacdo é explicita no trabalho?

01/02/2011 — 12:03:04 - Shaffer

Acho que fica bem clara, sim.

01/02/2011 - 12:03:05 - Plateaux
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te remete mais a uma proximidade, entdo? Mesmasetato fisico

01/02/2011 — 12:03:18 - Shaffer

Sim.

01/02/2011 — 12:03:29 - Plateaux

ou voceé fica imaginando que eu encontro com todasms? rs

01/02/2011 — 12:03:33 - Shaffer
hahah. nunca achei isso.

01/02/2011 — 12:03:55 - Plateaux

uma amiga no mestrado disse que passava uma @lpramiscuidade

01/02/2011 — 12:04:37 - Shaffer
Tem isso da proximidade, mas ao mesmo tempo evalardistancia. vocé olha e pensa... E
uma coisa que so é viavel fazer hj em dia, contiéidade em contactar e trocar idéias com

gente de toda parte... Talvez até passe um posaddisa, mas o foco ndo é esse... Ou é? :P

01/02/2011 — 12:05:12 - Plateaux

nao sei

01/02/2011 — 12:05:49 - Shaffer

Seria uma promiscuidade muito puritana né? Cadauma banda do mundo, interagindo...

01/02/2011 — 12:06:03 - Plateaux
rs. promiscuidade de bits

01/02/2011 — 12:06:10 - Shaffer

é.. muy light... hahaha O que vocé tinha em memd@dp comegou?

01/02/2011 — 12:08:26 - Plateaux

meu ponto de partida é: Qual imagem que é caphpjdeem dia ainda despertar interesse?
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pensei que a sua p’ropria imagem sempre despégtasge, em quem quer que seja. qual a

sua relacdo com as imagens no mundo?

01/02/2011 — 12:14:34 - Shaffer
Meus olhos tdo sempre se agarrando em alguma.coisa.

01/02/2011 — 12:15:04 - Plateaux

mas alguma coisa pode ser algo real, ne?

01/02/2011 — 12:15:34 - Shaffer

Pode sim, ndo tenho o menor problema em encoe@ldade nas coisas...

01/02/2011 — 12:16:18 - Plateaux
0 que quero dizer é que olhar para imagens é ditede olhar para o mundo

01/02/2011 — 12:17:22 - Shaffer

sim, mas a imagem pode causar reacdes CoOmo as pegss causariam.

01/02/2011 — 12:17:36 - Plateaux

tipo?

01/02/2011 — 12:18:38 - Shaffer

Eu ndo preciso voltar a um lugar pra ter a sensgqgédive ali num dado momento...

imagem pode me levar de volta aguele momento panstante...

01/02/2011 — 12:20:19 - Shaffer
Vamos dizer que, tirando a realidade, o mundogars#a melhor coisa € a imagem...

01/02/2011 — 12:24:24 - Plateaux

Uma

mas a imagem tira varias camadas da realidadetamocheiro, calor, som, movimento,

espaco, as cores ndo sdo as mesmas... Vocé nderp@aiena imagem. €, eu amo as

imagens

também, mas as vezes parece que elas nao dao ©angae poderiamos viver sem elas. Na

verdade vivemos bem sem elas durante muito tempo
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01/02/2011 — 12:37:17 - Shaffer

Deixa elas em paz... tadinhas...

Didlogo 4— Rafinha / Plateaux

20/05/2010 — 00:07:42 - Rafinha

N&o consigo lhe identificar .

20/05/2010 — 00:07:50 - Plateaux
E so ver todas as imagens e se acostumar, logcestaé percebendo. Essa é a idéia do

trabalho também, velar e mostrar. vocé ta de dadcima foto?

20/05/2010 — 22:00:48 - Rafinha

Sim.

20/05/2010 — 22:00:56 - Plateaux
Rs, Sexy. Inusitado, mas sexy.

20/05/2010 — 22:01:09 - Rafinha

Fico feliz que tenha gostado. Meio ridiculo, néx e diverte.

20/05/2010 — 22:01:26 - Plateaux

Legal vocé falar isso. Me deu trabalho.

20/05/2010 — 22:01:33 - Rafinha

Porque?

20/05/2010 — 22:01:52 - Plateaux
Tirar uma foto pra dialogar com a sua me deu thabiale senti meio ridiculo também.

20/05/2010 — 22:02:26 - Rafinha

E pois se falar muito fica apelativo e porno.
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20/05/2010 — 22:02:46 - Plateaux

Como assim?

20/05/2010 — 22:03:40 - Rafinha
A imagem é provocante, incomum, mas tem vinculpejorativo ao esteriétipo afetado. Mas

ao mesmo tempo € simples, direta e sem falsa madBenita.

20/05/2010 — 22:04:00 - Plateaux

Legal sua consciéncia disso. Admiro sua postura.

20/05/2010 — 22:04:51 - Rafinha
Mas € uma oferta incomum que chama atencdo nurersoide tantas ofertas. Fora que senti

prazer. Queria ver a reacao das pessoas.

20/05/2010 — 22:06:15 - Plateaux

Fantastico isso! Vou te confessar que ndo imagjneisua postura era essa.

20/05/2010 — 22:08:57 - Rafinha

Aposto que todos querem saber sobre a identidadeada.

20/05/2010 — 22:09:22 - Plateaux
Vou te dizer que a questao da identidade nem ppecgtiodos, ndo. Tem gente que mostra o
rosto na boa. Vai de cada um.

20/05/2010 — 22:09:56 - Rafinha

Mas geralmente esses sao ativos e estao exporalo o p

15/06/2010 — 00:34:55 - Rafinha

Sabe oque acho engracado, na sua abordagem?

15/06/2010 — 00:35:04 - Plateaux

0 qué?

15/06/2010 — 00:35:26 - Rafinha
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vocé faz o participante se sentir meio top na gorgmento.

15/06/2010 — 00:35:41 - Plateaux

Essa é a idéia

15/06/2010 — 00:35:45 - Rafinha

Mas néo é s6 importante. E meio desejado, é estranh

15/06/2010 — 00:35:51 - Plateaux

Todos deveriamos ser.

15/06/2010 — 00:36:01 - Rafinha

De certa forma somos. Mas talvez ndo como gostasam

15/06/2010 — 00:36:13 - Plateaux
E que vivemos em um mundo t&o perverso. Tentoglera forma subverter isso. O

Rhizhommes é sobre isso. No fundo é um trabalhahista.

15/06/2010 - 00:37:27 - Rafinha
Mas toca as pessoas no que tem de mais intimonseerso paralelo, aquilo que somos em

algum momento por algum motivo ou sub motivo.

15/06/2010 — 00:38:07 - Plateaux

Talvez por estarmos vulneraveis nos sites de maoiento. Ou na vida.

15/06/2010 — 00:38:18 - Rafinha

Sim.

Didlogo 5— ELEVE-SE / Plateaux

07/06/2010 — 12:22:45 - ELEVE-SE....

Mas vocé é gay? ou esse € um trabalho a parte?



07/06/2010 — 12:22:55 - Plateaux

Sim

07/06/2010 — 12:23:01 - ELEVE-SE....

Humm

07/06/2010 — 12:23:12 - Plateaux

E um autorrretrato meu também.

07/06/2010 — 12:23:38 - ELEVE-SE....

Algum desses da foto € vocé?

07/06/2010 — 12:23:49 - Plateaux
Todos.

07/06/2010 — 12:24:01 - ELEVE-SE....

vocé entendeu o que perguntei.

07/06/2010- 12:24:12 - ELEVE-SE....

Algumas das pessoas da foto € vocé?

07/06/2010 — 12:24:15 - Plateaux

Em todas as fotos eu me mesclo a uma imagem cegidacao trabalho.

07/06/2010 — 12:24:22 — ELEVE-SE.... - Plateaux

Uail

07/06/2010 — 12:24:25 - Plateaux
Rs. Todos

07/06/2010 — 12:24:30 - ELEVE-SE....

Mas tem fotos que sé@o pessoas diferentes.

07/06/2010 — 12:24:56 - Plateaux

139
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Eu mesclo uma foto minha com outra pessoa.

07/06/2010 — 12:30:44 - ELEVE-SE....

Legal e vocé se identifica com as pessoas?

07/06/2010 — 12:31:14 - Plateaux

De uma certa maneira, sim. A idéia do trabalhcogqarar essa relacao.

07/06/2010 — 12:31:57 - ELEVE-SE....

cara € intrigante pra mim N&o consigo assimilagitir

07/06/2010 — 12:32:13 - Plateaux

Em que sentido?

07/06/2010 — 12:32:31 - ELEVE-SE....
vocé sabe que a arte € algo muito subjetivo, d&ssvezjue vocé vé nao € o que outro vé ou

vice-versa.

07/06/2010 — 12:32:48 - Plateaux

Essa é aidéia e a beleza. O que vocé vé?

07/06/2010 — 12:33:19 - ELEVE-SE....

Eu vejo o que te falei certa vez, uma simbiose. @senum precisasse do outro pra existir.

07/06/2010 — 12:33:51 - Plateaux

Mas néo € disso que é feita a vida? Nao precisam®dos outros?

10/06/2010 — 23:45:53 — ELEVE-SE

Cara eu percebo umas coisas nas tuas fotos.

10/06/2010 — 23:46:02 - Plateaux
Diga.

10/06/2010 — 23:46:10 - ELEVE-SE....
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S&o tao simples que se tornam complexas.

10/06/2010 — 23:46:29 - Plateaux

Legal vocé ter dito isso, essa € a idéia.

10/06/2010 — 23:46:32 - ELEVE-SE....
Cara, de boa, € uma idéia tao simples, uma sobgdpade imagens. Mas que tem uma

entrelinha tao forte.

10/06/2010 — 23:47:13 — Plateaux
Pois €, minha pretensao € a de que as imagensiad®@m mais atencdo do que o conceito,

por isso séo tao simples e amadoras.

10/06/2010 — 23:47:26 - ELEVE-SE....
Pra vocé ter uma idéia, elas tem um cunho eréte® éra ultima coisa que a gente (falo por

mim) olha. Eu procuro perceber outras coisas.

10/06/2010 — 23:48:42 - Plateaux
Fico feliz que vocé faca essa leitura do trabalho.

10/06/2010 — 23:48:47 - ELEVE-SE....

Mas que sai naturalmente.

10/06/2010 — 23:48:57 - Plateaux

Muito bom. vocé captou magistralmente.

08/07/2010 — 00:21:29 - ELEVE-SE....

Eu tenho uma curiosidade.

08/07/2010 — 00:21:43 - Plateaux
Sim, fale.

08/07/2010 — 00:21:49 - ELEVE-SE....

Como é vocé mesmo?
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08/07/2010 — 00:21:58 - Plateaux

Como assim?

08/07/2010 — 00:21:59 - ELEVE-SE....
As imagens ficam tdo mescladas que néo te recon8egeu visse duas pessoas na rua, nao

saberia quem é vocé.

08/07/2010 - 00:22:14 — Plateaux .

Essa € a intencdo.

08/07/2010 — 00:22:21 — ELEVE-SE....

Eu sei rapaz. Mas eu queria saber como vocé é.

08/07/2010 — 00:22:28 -Plateaux
A gente se expde tanto e no entanto... Se mostiiawperfis, no fim das contas quem

somos? Até se eu mostrasse uma foto minha serosfedria s6 mais uma ficgdo de mim.

08/07/2010 -00:28:55 - ELEVE-SE....

vocé é muito bonito e corajoso.

08/07/2010 — 00:29:03 - Plateaux
Obrigado. Corajoso pq?

08/07/2010 — 00:29:42 - ELEVE-SE....

E uma proposta ousada, vocé sabe, socialmente\asidas cegas.

08/07/2010 — 00:30:23 - Plateaux

Sera? Eu tenho discutido isso no mestrado e nachi@ndo tdo polémico assim.

08/07/2010 — 00:30:53 - ELEVE-SE....

vocé vive num mundo académico. Saia dele e disdatajocé vera quao polemico é.

08/07/2010 — 00:31:27 - Plateaux

E talvez, mas o artista ndo costuma se preocupaessas coisas, ndo. Essas pequenezas.
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08/07/2010 — 00:31:52 - ELEVE-SE....

Eu sei e faz bem em nao preocupar.

08/07/2010 — 00:32:10 - Plateaux

A arte esta ai pra ensinar as pessoas a verentrddanma.

08/07/2010 — 00:32:16 - ELEVE-SE....
Imagina um trabalho desse sem expressao e exgsténtagina se o seu trabalho ndo

existisse? nao teria essa expressao pra ser otiaemva outro olhar.

08/07/2010 — 00:33:48 - Plateaux

E... a arte existe pra isso. Imagina um mundo s&m a

08/07/2010 — 00:33:48 - ELEVE-SE....

A sua proposta é fantastica.

08/07/2010 — 00:33:54 - Plateaux
Obrigado. Mundo sem arte, s6 quando esta em guwerem uma hecatombe.

08/07/2010 — 11:36:42 — Plateaux

E simples, né? Mas acho que é pra ser mesmo. Rgdxpnais o horizonte.
08/07/2010 — 11:36:56 - ELEVE-SE....
Simples nada. Coisas que temos como simples s@befas de informacdes que se pararmos

pra ver sdo mais complexas do que muita coisaujg@mnos cheias de legado.

08/07/2010 — 11:38:49 - Plateaux

Isso é verdade, por isso escolhi aquela sua frasBliz’hommes.

Didlogo 6— Plateaux / Nero

18/10/2010 — 21:19:31 - Plateaux
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N&o sei. O que esse tipo de proposta de trabalteusou? O que vocé pensou quando te

convidei?

18/10/2010 — 21:20:46 - Nero
Me passou a sensacéo de enxergar o verdadeiro &palhno, se despir de falsas verdades,

na verdade eu ndo pensei em algo erotico e sinseméespir’ pra mim mesmo.

18/10/2010 — 21:20:55 - Plateaux

O que vocé sente guando vé essa imagem?

18/10/2010 — 21:20:59 - Nero
Minhas verdades. Soliddo. Como tudo passou tadaapicho que vivi uma vida de

exageraos.

18/10/2010 — 21:26:50 - Plateaux
Mas a vida ndo é sempre rapida? Eu nunca tive meoessos, mas sinto que as coisas

passam depressa também.

18/10/2010 — 21:27:50 - Nero
Na hora em que tirei esta foto pensei em todosargigs e pequenos prazeres, hos homens,
no sexo, nas rugas, no dinheiro... e também nagassdo tempo e as primeiras rugas e fios

brancos.

18/10/2010 — 21:28:07 - Plateaux

vocé costuma se fotografar?

18/10/2010 — 21:28:26 - Nero

Sim, mas nunca tinha feito em frente ao espellmrewm propdsito assim.

18/10/2010 — 21:28:34 - Plateaux
Entendo...

18/10/2010 — 21:28:50 - Nero
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Na verdade sempre achei muito estranho quem sgrédéoem frente ao espelho, aparecendo
a maquina fotografica.

18/10/2010 — 21:29:03 — Plateaux

De que forma eu te atinjo com meu trabalho?

18/10/2010 — 21:29:19 - Nero

Sua proposta me fez fazer algo que sempre acbei tol

18/10/2010 — 21:29:21 - Plateaux

Que mostra o dispositivo.

18/10/2010 — 21:29:31 - Plateaux
Na verdade desarma a tolice.

18/10/2010 — 21:29:34 — Nero
Sim. Torna explicito. Minha intencdo € criar umiag&o como essa que estamos tendo, além
do espelho.

18/10/2010 — 21:30:10 - Nero

Ao mesmo tempo que me fez sentir mais humano gtas& deixando de lado o preconceito
de aparecer com a maquina fotogréafica de frenespelho, deixei a vaidade de aparecer em
fotos bonitas ou retocadas pra tirar uma foto mnbao de frente ao espelho.

18/10/2010 — 21:30:11 - Plateaux

Sem retoques, na verdade do espelho. Além do egam@océ vé na foto? vocé ou eu?

18/10/2010 — 21:31:04 - Nero

No olhar vejo mais voceé.

18/10/2010 — 21:31:41 — Plateaux

E engracgado, pois meu olho n&o é assim. Isso énistara dos nossos olhos.

18/10/2010 — 21:31:47 - Nero
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Em algumas fotos que tiro no quarto, por exemplgampre acabo mudando as cores, dando

uma melhorada e nestas ndo. Elas estao "cruas".

18/10/2010 — 21:31:54 - Plateaux

Eu gosto dessa crueza. Dessa quase verdade.

18/10/2010 — 21:32:12 - Nero
Sim, esta crueza era o proposito. Sua boca pageceass carnuda que a minha e vocé

conseguiu deixar o cigarro numa posi¢ao tao partaim sua boca.

18/10/2010 — 21:32:41 - Plateaux
Dois homens que gostam de homens de frente prassnos, se mostrando, se vendo. vocé se

considera narcisista?

18/10/2010 — 21:33:39 - Nero

Sempre fui vaidoso.

Dialogo 7- [b][c=46] / Plateaux

10/06/2010 — 23:20:26 - [b][c=46]
A questdo da Unica raiz, sendo a principal de samt#ras, me parece que tem muita relagéao...

10/06/2010 — 23:20:33 - Plateaux
Até porque o conceito filosofico é baseado na ialomas o rizoma é diferente justamente

por n&o ter um tronco principal.

10/06/2010 — 23:21:09 - [b][c=46]
O nome, pra quem entende um pouco, tem tudo rekadm eu acho. N&o sei se te

decepcionei mas...

10/06/2010 — 23:21:20 - Plateaux

N&o, é verdade. vocé entendeu muito bem. E intmtsser a opinido de um bidlogo.
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10/06/2010 — 23:22:09 - [b][c=46]
Que bom que gostou....entdo, € isso cara...

10/06/2010 — 23:23:12 - Plateaux
Fico feliz que meu trabalho esteja crescendo assmo um rizoma. Vai ser muito bom

guando vocé participar, ja que és um entusiasta.

Didlogo 8- Fernando / Plateaux

30/07/2010 — 22:24:35 - Fernando

E quais séo as suas fotos? vocé esta em todas, né?

30/07/2010 — 22:24:49 - Plateaux

Isso.

30/07/2010 — 22:24:52 - Fernando
Como a espreitar o outro.

30/07/2010 — 22:24:58 - Plateaux

Sim, me misturando.

30/07/2010 — 22:24:59 - Fernando

Percebi algo assim. Gosto disso.

30/07/2010 — 22:25:12 - Plateaux

Gosto dessa palavra: espreitar. Nao tinha pensasio ainda.

30/07/2010 — 22:25:23 - Fernando
E, acho bem masculina. :) Ta vendo s6? Mais uminigi@b. Farei um comentario sobre isso.

30/07/2010 — 22:25:51 - Plateaux
Masculina? Legal. A palavra, vocé acha masculina?
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30/07/2010 — 22:26:52 - Fernando
Acho. Acho uma coisa masculina.

30/07/2010 — 22:27:02 - Plateaux

Serad? Quem espreita, nao fica de tocaia?

30/07/2010 — 22:27:23 - Fernando

Embora "espreita" seja uma palavra feminina.

30/07/2010 — 22:27:29 - Plateaux
E.

30/07/2010 — 22:27:34 - Fernando

Fica.. como que cacando. E quer coisa mais masoglia cagar?

30/07/2010 — 22:28:34 - Plateaux

Mas o bote, talvez ele seja feminino, na associegéoa serpente. Ela espreita também.

30/07/2010 — 22:29:00 - Fernando

Humm. Claro que sim. também.

30/07/2010 — 22:29:31 - Plateaux
Enfim... Interessante sua visdo. Estou pensandasegiestdoes de masculinidade com esse

trabalho.

30/07/2010 — 22:29:50 - Fernando

Mas o homem vive muito mais o0 mundo da caca. Issaito bom. Eu adoro!

30/07/2010 — 22:30:03 - Plateaux
Pqg estou defendendo que a fotografia € uma postasaulina. Especificamente esse tipo de
autorretrato no espelho.

30/07/2010 — 22:31:10 - Fernando

Entdo.. isso que eu quis dizer com espreitar. Fatagja um ato de espreitar...
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30/07/2010 — 22:31:31 - Plateaux
Claro.

30/07/2010 — 22:31:31 - Fernando

De espiar atraves das lentes... :)

30/07/2010 — 22:31:50 - Plateaux

vocé concorda comigo? Em relacéo a foto, ao attaro®

30/07/2010 — 22:32:07 - Fernando

Plenamente! Totalmente.

30/07/2010 — 22:32:33 - Plateaux
E pq eu acho que o homem tem mais dificuldade darpo

30/07/2010 — 22:32:36 - Fernando

E, de certa forma, como vocé vé o outro.

30/07/2010 — 22:32:41 - Plateaux

Pose é uma coisa feminina.

30/07/2010 — 22:32:47 - Fernando

E verdade... mas também quando posa... hummmmm

30/07/2010 — 22:33:13 - Plateaux
Eu até queria incluir mulheres, mas tratando dessulinidade latente. sim, talvez posar

seja ativar o feminino em nés.

30/07/2010 — 22:33:37 - Plateaux

O passivo.

30/07/2010 — 22:34:01 - Fernando

Talvez... O deixar-se possulir.
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30/07/2010 — 22:34:17 - Plateaux

Ou levar-se. Guiar-se

30/07/2010 — 22:34:21 - Fernando

Sim. Ser levado, conduzido

30/07/2010 — 22:34:44 - Plateaux
Capturado.

30/07/2010 — 22:34:48 - Fernando

Isso! Colocar-se a disposicao, entregar-se.

30/07/2010 — 22:35:05 - Plateaux
Todo ato fotogréfico € uma violagdo. Quem disse figsBaudrillard.

30/07/2010 — 22:35:28 - Fernando

Concordo. E um penetrar em.

30/07/2010 — 22:35:33 - Plateaux

E nesse sentido que estou pesquisando esses matosre sexualidade.

30/07/2010 — 22:35:49 - Fernando
Que interessante!

30/07/2010 — 22:35:53 — Plateaux

Masculinidade, feminilidade, alteridade, homosséaade. Melhor que ismos!

30/07/2010 — 22:36:09 - Fernando

Muito! Mais forte!

30/07/2010 — 22:36:21 - Plateaux

Enfim, estou trabalhando isso. Legal saber sudaapias vezes acho que estou exagerando.

30/07/2010 — 22:37:05 - Fernando
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N&o, ndo esta ndo. Precisamos penetrar nissodesosbrir um pouco mais...

30/07/2010 — 22:37:18 - Plateaux

Tenho medo de ser sexista

30/07/2010 — 22:37:31 - Fernando

nao.

30/07/2010 — 22:37:43 - Fernando
so se for "sexystal!

30/07/2010 — 22:37:58 - Plateaux
Fiz um trabalho com um cara de calcinha, chaméntiat it feels like for a girl"

30/07/2010 — 22:38:11 - Fernando

Huahuahua! Maneiro! Vou ver.

30/07/2010 — 22:38:49 - Plateaux
Depois outro cara mandou mais uma bunda, ai egueida poténcia de ndo ser" que vem

de um autor que eu estava lendo no momento.

30/07/2010 — 22:38:56 - Fernando
E muito interessante essa coisa de mostrar-s&leixkr-se ver...

30/07/2010 — 22:39:18 - Plateaux

E a poténcia do homossexual.

30/07/2010 — 22:39:25 - Fernando

Wow! Eééél

30/07/2010 — 22:39:31 - Plateaux
Noés temos um poder muito grande, eu acho. Nao devedesperdicar, mas acho que alguns

desperdicam. Querendo assumir uma postura definida.
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30/07/2010 — 22:40:40 - Fernando
também acho! é verdade.. Nem sabemos ao fundo gu@&ngue somos. E podemos ser

tantas coisas.

30/07/2010 — 22:41:19 - Plateaux

Que nem vemos muito la no site, "sou ativo", soahna

30/07/2010 — 22:41:31 - Fernando
E verdade.

30/07/2010 — 22:41:33 - Plateaux

Pd, que desperdicio.

30/07/2010 — 22:41:35 - Fernando

Uma babaquice!

30/07/2010 — 22:41:41 - Plateaux

Vai comer mulher entao!

30/07/2010 — 22:41:45 - Fernando

A pessoa se limita, né?
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ANEXO A — Depoimentos dos participantes

Durante a pesquisa e execucdo de Rhiz’hommes tsigsrtes, além de serem
convidados a enviar suas imagens, eram estimuka@ssrever sobre a experiéncia. Trechos
desses depoimentos aparecem em forma de titukgenda em alguns retratos.

Segue abaixo um apanhado de declaracfes e tesdo® para o trabalho que séo
considerados como parte integrante do projeto. félesn, em sua maior parte, recebidos
através dee-mail ou mensagens internas de caite de relacionamento frequentado. Os
nomes dos participantes, quando disponiveis, osl &gelidos navebséo incluidos junto ao

respectivo depoimento.

“Nunca olhei tanto pra uma foto minha. Passei wm lbempo olhando pra imagem

até conseguir descobrir uma terceira pessoa querad. Psicodélico e bem diferente.”

Daniel.

“Rapa,

Tirei as fotos. Um processo muito louco pra mime. dnrolei, mas vocé foi muito
educado, nunca me cobrou nada. Me senti em divdawwcé e comigo. Tomei atitude de
homem e fiz as "fotos". Bem amadoras e toscast@almente ambivalente, sou um urséo de
1,89m, 128k, 30 anos, peludago, que assumiu mudesas desde a infancia, sendo um
menino baiano dengoso e sexualizado desde muito. itsje um negro, gay, urso, ativo e
acima de tudo homem. Ja fui esguio, gayzinho, yassem pélos, afeminado e nos olhos de
muitos amigos adolescentes e da noite gay, quasernsgam uma travesti! Engracado, ndo?
Ao gue se vé hoje. Mas néo foi facil, mais diftpile ceder a um apelo da comunidade amiga
ao redor, dos amigos de boate, era lidar com agéaitsofrida no desenvolvimento pra vida
adulta com minha prépria imagem, minha genéticay pogte. Administrar o comportamento

sexual e entender meus desejos e vontades.
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Pensei diversas vezes tirar as fotos em lugat@dgpsg, no meu local de trabalho, num
banheiro bem interessante que temos aqui, onderggim lutadores de Jiu-jitsu (queria essa
atmosfera pra mim), mas esse desejo acabou mealaado, atrasando a feitura das
imagens, queira passar uma imagem mais corajosa,anabei optando pelo banheiro da
empregada, no quartinho dos fundos da casa.

Foi bastante excitante a experiéncia. Nao sou dddtografias. Foi mais um passo de
aceitacao. Evito fotos, sou atrapalhado e no di@a aas fotos ainda passo a imagem daquele
menino afeminado, mas cada pélo que nasceu porn@locorpo me ajudou a criar uma
personalidade desencanada, que se adaptou aodisige ndo tem medo de ser ou parecer
mais ou menos masculo. Me tornei uma hibridizac& ndm mesmo. Valeu pela

oportunidade.”

Chero,

Hugo Leonardo Silva Mansur.

uoi’
Gostei demais dblog. As fotos traduzem um pouco do muito do universacaulino.
O espreitar ou entrar no outro é algo muito instigaque mexe com lados bastante obscuros

do nosso ser. Quero sim, participar de sua pesquikeblog. Adorei 0 N0sSso papo e assim
que tirar as foto eu te aviso, ta bom? Acho queosemuito o que conversar.”

FAUNOA40.

“Hello,

How nice, a transmogrify that is nearly compléi&e one of those old flip paintings
where you see one side of the medal, change tHe art and you get a total other side, but
will never be able to see where it actually changesv ever with this, that is now possible.
Very nice.

Baldurxx”.!

! Oi
Que bom, uma transmutacgao que é quase completea @ma daquelas pinturas antigas onde vocé védomda
medalha, muda o angulo um pouco e vocé tera um,auis nunca sera capaz de ver onde ele realmendg o entanto
com isso, agora é possivel. Muito bom.
Baldurxx.
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“Gostei muito, ficou bastante interessante. E nwgisservar os pequenos detalhes! Muitas

vezes confundi o que era eu e o que era vc!”

Sérgio.

“Hi,

| looked at your site, and find what you're doopgte unusual. Some of the photos
remind me of cubist paintings. | have a few shais ynight be able to use, and will send
them to you sometime today. Usually | try to kelep ¢amera out of the picture, so don't have

too many. | would prefer that my face isn't in tishot or is unrecognizable.”

Dave?

“Hi,

| actually like your project and the work is mysbeis and enigmatic. Anyway | don't
feel comfortable of doing such a thing as | do kratw you at all, but | wish you all the best,
luck and inspiration. It's really capturing thigital connection in a spiritual way and i think
the face photo is better. | don't feel comfortadtid. Who knows maybe in time. Work well
and hard.”

Konstantin®

2 Oi,

Olhei para o seu site e achei o que esté fademstante incomum. Algumas das fotos me lembranurgisit
cubistas. Eu tenho algumas fotos que vocé podeaparz de usar e vou envia-las para vocé em algumento hoje.
Normalmente eu tento manter a camera fora do qupdrasso nao tenho muitas. Eu preferiria que rosto ndo
aparecesse na foto ou estivesse irreconhecivel.

Dave.

3 Oi,

Eu realmente gosto de seu projeto e o trabathst&rioso e enigmatico. De qualquer forma eu nécimto
confortavel de fazer tal coisa, ja que eu n&o cpmiiecé, mas eu desejo-lhe tudo de melhor, sonspiracio. E
realmente cativante esta conexao digital de unmad@spiritual e eu acho que a foto de rosto é handtu ndo me sinto
confortavel ainda. Quem sabe, talvez com o tempahalhe bem e muito.

Konstantin.
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“Hola,

Este trabajo a igual que los demas te quedo mudy lila frase creo que expresa muy
bien el mensaje visual de tu trabajo. Te felicito o talentoso que eres y lo bien que te has
comportado todo el tiempo, actuas muy profesionaleng eso es bueno para tu futuro, estoy

seguro que tu trabajo seguira siendo todo un eMi¢ogncanta la foto! ;) XOXO”

Orlando Silva Palmd.

“You found me

when | thought | was alone

| was completely naked

to be captured

on my own

| found you

when you cocked your head like mine
touched me with your camera

took a picture

we combined™®

Shane Bodie

¢ ola,

Este trabalho como os outros ficou muito borsEtho que a frase expressa muito bem a mensageah désseu
trabalho. Quero parabeniza-lo pelo seu talenta gp&o bem vocé se comportou em todos 0s momestos,age muito
profissionalmente e isso é bom para o seu futanhd certeza que o seu trabalho continuara a seuc@sso, eu amei a
imagem! ;) XOXO

Orlando Silva Palma.

®Vocé me achou
Quando eu pensava que estava s6
Eu estava completamente nu
para ser capturado
por mim mesmo

Eu achei vocé

Quando vocé levantou sua cabega como a minha
Me tocou com sua camera

Tirou uma foto

N6s combinamos.

Shane Bodie.
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“Thank you so much. I like myself better with ydwead on my shoulders! Very nice.”

Rob®

“Ciao Plateaux,

Thanks for telling me about your work. As longyas are satisfied with it I'm fine.
Honestly, contemporary art is difficult to approachfor me. | don't have the means to go
through it. I'm considering myself lucky for you Vea chosen a picture of me for the

collection.”

L.’

“Cher Cris,

Aie confiance en toi, Cris. Ton travail est magpig, original, éloquent! Qui plus est,
la thématique des rhizomes est bienvenue dansramitelle époque de standardisation, de
pensée pre-digérée et removie par les medias de@poA mon avis, la "communauté” homo
n'est guére mieux lotie; oublieuse de son histdieeses luttes (ni plus, ni moins que la société

en général, elle-aussi amnésique.) Tu es porteptidiisme. Tu es un artiste’”

Eric Faynot.

Muito Obrigado. Eu gosto mais de mim com sua caleen meus ombros. Muito bom.
Rob.

Ola Plateaux,

Obrigado por ter me falado sobre seu trabalhota®ém que vocé esteja satisfeito com ele, estou bem
Honestamente, a arte contemporanea € de dificilagempar para mim. Eu ndo tenho os meios paramassisso.
Estou me considerando sortudo por vocé ter esaplhith foto minha para a colegéo.

L.

8 Querido Cris,

Tenha confianga em si mesmo, Cris. Seu trabalimal@, original, eloquente! Além disso, o tema dasmas é
bem-vindo nesta nova era de padronizagdo, de pensaipré-digerido e removido pelas midias de m&saninha
opinido, a "comunidade" homo ndo esta melhor, esdaele sua historia, suas lutas (nem mais, nenosrém que a
sociedade em geral, que também est& sofrendo desmr/océ é o portador de otimismo. Vocé é uistart
Eric Faynot.



158

“Cher Cris,

Prométhée ou Dionysos? Prométhée, Lucifer, portdarlumiére, ange déchu,
«monsieur plus» de la connaissance... et de la dlitpABDionysos, dieu des épanchements,
dieu des libations, dieu des sucs vitaux: du @itime du sang, de la seve et du sperme...

N’est-il pas né une deuxiéme fois des couilledulgiter? Elevé par Siléne, satyre lui-
méme fils de Pan! (Le bel Alcibiade follement aneux de Socrate, lui si laid d’apparence et
a lintérieur «pareil a un dieu»). Il a bien reteles lecons de son tuteur lorsqu’il taille une
branche de figuier en forme de phallus pour honsuesa tombe son éraste disparu!

Dionysos a quand méme plus d’allure que Proméhés c’est le dieu des exces, de
la tragédie, de la comédie humaine, c’est audidmient essentiel, le dieu de la fermentation
(In vino veritas!), de la régénération; c'est lewidu changement.ll est de nulle part et de
partout, anomique. C’est la figure de l'autre, é&&nger, du différent. Cette idée du passage,
de I'échange (Il est aussi fils d’'Hermeés.), de Vedure au monde, en fait le vrai dieu de la
civilisation.

«Ce qui nous rend malade», t'interrogeais-tu; tdasculpabilité, c’est I'absence de
dialogue, c’est l'orgueil, parfois, c’'est la peue &oi et donc de l'autre, la peur du
changement. Il faut renaitre sans cesse, émergaide

Alors, si je pouvais encore choisir, c’est Dionyspie je suivrai dans son ivresse. Ce
n’est pas une incitation a la débauche mais umadtipn a vivre pleinement. Non pas tenter
de s’oublier, se perdre dans la luxure mais bad@enour et suer, le golt de vivre, par tous

les pores.

Ton ami de loin.”

Eric.

9 Querido Cris,

Prometeu ou Dionisio? Prometeu, Lucifer, portatioluz, anjo caido, "Sr. Mais" ...0 conhecimentulpa!
Dionisio, deus do derrame, o deus das liba¢des, diesisucos vitais: o leite como o sangue, sedsperma...

N&o é ele nascido de novo dos culhdes de Jujthreéado por Sileno, satiro ele mesmo filho de Paridelo
Alcibiades loucamente apaixonado por Socratedetdama aparéncia e no interior "parecia um deld8.aprendeu as
licGes de seu tutor quando ele talha um galhogiefiia na forma de um falo em seu timulo para hegear o seu erastes
que se foi!

Dionisio tem ainda mais visdo que Prometeu elesé o deus do excesso, da tragédia, da coméuiana,
também é tao essencial, o deus da fermentacéin(@rveritas!) da regeneracdo, ele é o deus damgad&le é nulo e esta
em todos os lugares, andmico. E a figura do ootestranho, o diferente. Esta idéia da passagerordércio (E também
o filho de Hermes.), da abertura para o mundoyérdadeiro deus da civilizacéo.

"O que nos torna doentes?", vocé se perguntaufpa, a falta de dialogo, é o orgulho, as vezesnédo de si
mesmo e, portanto, do outro, 0 medo da mudangdeBecontinuamente renascer, emergir de si mesmo.

Entdo, se eu ainda puder ainda escolher, é Diogis eu vou seguir em sua embriaguez. Isto naméncitacéo
a imoralidade, mas uma injuncéo para viver plenae@tfio para tentar se esquecer, se perder nadumas se fartar de
amor e suor, o gosto de viver, por todos 0s poros.

Seu amigo de longe.
Eric.
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“Mon cher Cris,

Tes images continuent de m'intriguer; speculog@peum. Voici un autre texte que je
te soumets:

Face au miroir comme face a la mort.

Réponse univoque.

Face au miroir comme face a I'évidence; «On neasgne pas deux fois dans le méme
fleuve.» Et pourtant...

Quoi de la permanence, quoi de I'apparence, deinsutoportrait? Image unique d’'un
instant unique qui voudrait réduire a une seuleerprétation maladroite les infinis
représentations d’'un méme modéle, semant le doutees sur 'authenticité de ce modele.
«Qui es-tu vraiment?»

Mais un autre s’est glissé, léger, animal, dameafe, non pas pour la détourner
totalement, mais pour la souligner. Un autre mqdelat aussi énigmatique dans ce portrait
double, trouble, fait écho, a sa maniére, a la gmemmage. Il renvoie, souligné ou suggéré,
un aspect particulier de la premiere représenta@en autre modele caché, tapi dans 'ombre
disante du premier, force a I'étonnement. Il faiechu modele ce qu’il ne sait peut-étre pas.
Dans une douce maieutique, un accompagnement dgquethl ouvre le champ des
possibles, des infinies facettes de la premiéreggaratferte, si bien pensante, si faussement
objective, si contrélée. En un mot: il I'enrichitude interprétation qui multiplie les
spéculations. «Réfléchis pour moi, je réfléchiraumptoi.», dit le miroir enchanté a la Belle,
dans le film de Cocteau...

On ne se baigne jamais seul dans le méme fleuhéhiH
Amicalement°

Eric.

10 Meu caro Cris,

Suas imagens continuam a me intrigar; specuémudprum. Aqui esta um outro texto que vou apresent

De frente para o espelho como a face da morte.

Resposta inequivoca.

Diante para o espelho como diante da evidendi&o"se banha duas vezes no mesmo rio." E portanto..

O que é a permanéncia, 0 que € aparéncia nesteet#to? Imagem Unica de um instante Unico redoza uma
Unica interpretacdo desajeitada, as infinitas esprtacdes de um mesmo modelo, nos lancando dusdalas a
autenticidade do modelo. "Quem é vocé realmente?"

Mas um outro escorregou, animal, ligeiro paratdeda imagem, ndo para desvia-la totalmente, pass dar
énfase. Outro modelo, da mesma forma enigmatice meplo retrato, nublado, ecoa, a seu modo, aemanmmagem.
Refere-se, dito ou sugerido, a um aspecto partidagrimeira apresentagdo. Este outro modelo egtmril espreita nas
sombras oferecidas do primeiro lugar, forca o espdtie disse ao modelo aquilo que ele talvez a#ilmas Em uma doce
maiéutica, um apoio empatico, ele abre o campoodsilplidades, de infinitas facetas que primeiragem oferece, se
bem pensante, se falsamente objetivo, se controErosuma: ele enriquece a interpreta¢do que aanaeaspeculagdo.
"Reflita sobre mim, eu vou refletir sobre vocé." €@iso espelho encantado a Belle,no filme de Cocteau...

N&o se toma jamais banho sozinho no mesmo ridhiHih
Amigavelmente,

Eric.
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“Tension fauve du chasseur d'images, embusquédeitappareil.

Appareil : « ensemble d’arrangements pris pod€l®ulement d’une cérémonie ».

Petits arrangements avec la fuite éperdue du tetiopsentieme de seconde qui figera
le cliché, a la molle inclinaison des chairs ; darrsourire avant la survivance, derniers
appréts avant I'apres ; menues dispositions duscdans cette auto capture, dernier cadrage
du carnassier avant que d’happer la victime coasegt

Déclic. Flash.

Voyez l'idole en boite ! Camera, chambre noireddair. Désir de I'autre, désir de soi,
soie de I'un l'autre.

Désincarnation numérique.

Drailleurs, qui se reconnaitrait dans cette raideau plutdt : qui ne chercherait pas a
se reconnaitre ; oui, je regrette, c’est bien n@oimn’étais révé autre. Ou bien : ce n’est pas
vraiment moi mais cela me flatte, cela s’apparéoié de méme a moi. A moi dans d’autres
territoires, d’'autres vies a connaitre. Et, ce splipensait unique : une silhouette dans un
cadre, devient subitement multiple pour le modetahleau qui se découvre autre dans cette
décollation, mais aussi pour d’autres spectateumidacle qui diront : oui, je le reconnais !
Ou bien : Non ce n’'est pas lui tel que je le perideltiplication des points de vue,
entrecroisement d’hypothéses et conjectures.

Mais la perplexité est a son comble si I'on treudhcore un peu le jeu des possibles.

N6 des corps donnés et pris dans un double cliabiée-face érotique, timide plus
gu’'osé, somme toute et, dans le regard des honhmasfe c’est quoi ? homme, c’est qui ?),
I'absolu abandon a cet alter ego ; entremélememe®bres incongrus ou lestes, flottement
des visages comme les ratés d’'un monstre (cagltddien de montrer).

Qui est qui, de I'artiste composeur, de 'homooaubtique qui prend la pose devant
son miroir, seul. De la chair ou de son reflet @xFét reflux d’'un mail ; image restituée,
pixélisée.

Qui fait quoi, dans ce branle gigogne volontairethigée ? C’est une mostra, ce n’est
pas un film pornographique ; on voile plus qu’ommentre et, ce faisant, on élargit le champs
des possibles. C’est un objet de fascination’adisbien d’'une cérémonie ; elle n’est donnée
a voir qu’aux initiés (Le profane y perdrait ceminent la vue ou serait sidéré.) ; on assiste a
un mystére, un sacrifice... A qui ? A quoi ? Un pgssa

Décorum.

Intrusion baroque du quotidien.
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Poignées de portes, sonnettes (Qui peut appelagir &8 tout moment ?), miroirs,
carrelages, surtout et, tous ces hommes, de leairssrdolentes ou expressives, appliqués a
tenir devant eux, couvrant presque leur face, digcepeboites a I'eeil rond, souriciéres ; leurs
doigts se frélent en un soupir, a I'aplomb de lausages disjoints.

Des bras et des sexes se tendent pour quelquehiaipe coit. Des torses déhanchés
se cherchent, tatoués d’'anciennes tapisseries, igcognita de papiers peints fleuris sur
peaux blanches, brunes, obscures. Hic Svnt dracbri@est ainsi que les cartographes
marquaient autrefois les territoires qui n'avaipas encore été explorés. Des dragons ! Les
créatures fantastiques d’aujourd’hui ont toutesypipareil numérique.

Un livre traine. Que dit-il ? Et cette image ddimeage ? Barbes, lunettes, culs et
queues dans un joyeux melting-pot. On pose. On ma@as muscles, la douceur de sa peau,
sa blondeur archangélique, son crane rasé. Dagietee. L'éloquence est dans la pose que
I'on croit libre, le regard que I'on voudrait ...aetr

On montre sa solitude « habillée ». On montredssir d’aller vers I'autre semblable
ou différent.

J'ai perdu mon visage dans ce voyage immobile.sMai survécu, élargissant ma
géographie connue, moi nomade, homme sans ra&iaese pour cela que I'idée de rhizome
me séduit ? C’est une merveilleuse invention deakaire qui peut faire office de hampe (ce
mot érotique me plait aussi), de racine et qui geomne ou bon lui plait, semble-t-il. C’est
aussi le garde-manger de la plante (6, le ginger)bi€’est aussi et surtout son mode de
déplacement ; ces racines adventives me rappekdet du figuier géant de mon enfance. La
pensée circule, multidirectionnelle. Qui peut dieequi doit étre ? Ton image modifiant la
mienne bourgeonne une nouvelle connaissance, éotoub les connus. Je m'impregne de ce
monde toujours recommencé. Je ne suis pas un kgporté, je suis constitutif de cette
gnose et je ne suis plus seul et assujetti. Vertige est le centre ? Les pensées orientales
répondent assez bien a cette question.”

Eric Faynot!

1 Tenséao selvagem do cacador de imagens, escoattédodo dispositivo.

Dispositivo: "conjunto de arranjos para a regiizade uma cerimdnia."

Arranjos pequenos com a fuga desesperada de telafimcao de segundo que congela o tiro, a indimaa
carne macia; ultimo sorriso antes de sobrevivéridiimos preparativos antes do fim; minimas disp@ess do corpo nesta
autocaptura, o Ultimo enquadramento do predadesal# agarrar a vitima voluntaria.

Clique. Flash.

Veja o idolo na caixa! Camera, o quarto escurdedejo. Desejo do outro, o desejo de si, si deauputto.

Desencarnacéo digital.

De fato, quem se reconhece nessa rigidez, oomejbe ndo buscara se reconhecer; sim, eu sinto,mou eu
mesmo, eu tinha me sonhado outro. Ou entdo, ndearaente eu mas isto me lisonjeia, isto se ashkamesmo
comigo. Comigo em outros territérios, em outras dasonhecimento. E este que se pensava Unicofiguma em um
quadro, subitamente tornada multipla por esse mattebjuadro que se descobre outro nessa decapitagidambém
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para outros espectadores do milagre que vai difig:eu o reconheco! Ou entdo: Néo, ele ndo é eanmensava.
Multiplicacéo dos pontos de vista. Intersec¢éoigéthses e conjecturas.

Mas a confusdo esta no auge, se o problema & aimghouco de jogo de possibilidades.

Teatro NO de corpos dados e presos dentro de pha diiché, reviravolta erética, mais timido quesado, e
depois de tudo, e aos olhos dos homens (0 homara 610 homem é quem?), O absoluto abandono al&ssego;
mistura incongruente de membros ou lestes, roktimhtes como as falhas de um monstro (porquerépgaoa mostrar).

Quem é quem, o artista compositor, 0 homo auiteerque posa na frente de seu espelho, sozinhar#e ou o
seu reflexo? Fluxo e refluxo de um email; imageconstruida, pixelizada.

Quem faz o qué, nessa marionete pendurada vohmente? Esta € uma mostra, ndo é um filme po#fiogr que
vela mais que mostra e, ao fazé-lo, que ampliaragte possibilidades. E um objeto de fascinioéele fato uma
cerimdnia, é dado ver apenas aos iniciados (O |gégderia de vista ou certamente ficaria chocadiouve um mistério,
um sacrificio... De quem? De qué? Uma passagem.

Decoro.

Intrusdo barroca da vida cotidiana.

Puxadores das portas, campanhinhas (que podenachajualquer momento?), espelhos, azulejosnesate
tudo, todos esses homens, com as maos tristegpoessivas, prontas para ficar diante deles, quamindo seus rostos,
pequenas caixas de olhos redondos, ratoeirasgedas se esfregam em um suspiro, alinhados aceiddsarticulados.

Bracos e os sexos tendem a um coito improvavesoEaoxos se buscam, tatuado tapecarias angégeas, t
incognita de papel de parede de flores sobre aopatea, marrom, escuro. Hic Svnt dracones! Assitartografos de
antigamente marcavam os territdrios que aindainfa sido explorados. Dragdes! As criaturas fait@stde hoje onde
todos tém uma camera digital.

Um livro trem. O que ele diz? E a imagem dentandagem? Barba, 6culos, bundas e caudas em um feliz
caldeirdo. Posa. Mostra os musculos, a suavidadealpele, sua loirice arcangélica, sua cabecadasgm siléncio. A
eloquiéncia é a pose que se acreditada livre, o gliease tornaria outro.

Se mostra sua soliddo "vestida". Se mostra seejalde ver o outro semelhante ou diferente.

Eu perdi o meu rosto nesta jornada imével. Masoduevivi, expandindo minha geografia conheciday@made,
um homem sem raizes. E por isso que a idéia deairoe seduz? E uma invencgéo maravilhosa da natyuezpodem
atuar como haste (Eu gosto do sentido erético tamee raiz e que desabrocha onde quer que elmgparece. E
também a despensa da planta (O, gengibre!). E tambéobretudo o seu modo de se deslocar; estas aiventicias me
fazem lembrar da figueira gigante da minha infar@i@pensamento corre, multidirecional. Quem poderd que precisa
ser? Sua imagem alterando a minha faz brotar um cmvhecimento, longe de todos o0s conhecidos. Empregno
desse mundo sempre recomec¢ado. Eu ndo sou umelkat@ao, Eu sou o constituinte dessa gnose e eestdio mais so e
assujeitado. Vertigem: onde esta o centro? Os p@rgas orientais respondem muito bem a isso.

Eric Faynot.



