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RESUMO

ALONSO, Franklin da Silva. Memoarias ancestrais, tracos contemporaneos e
aspectos comunais na arte ceramica Mbya-Guarani. 2014. 198 f. Dissertacao
(Mestrado em Arte, Cognic¢ao e Cultura) — Instituto de Artes, Universidade do
Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2014.

A andlise académica ora apresentada reflete a pesquisa vivencial que, como
investigador do Programa de Po6s-Graduacdo em Artes da Universidade do Estado
do Rio de Janeiro (em sua linha de estudos em Arte, Cultura e Cognicéo), aferi em
aldeias Mbya-Guarani nas cidades de Niter6i e Marica desde o ano de 2012 a
respeito de sua arte em barro. Com aportes etnohistoricos da sua ceramica
ancestral, esta acdo foi assim realizada por levantamento de dados tanto preé-
histéricos quanto histéricos focados sobre si. Porém, reconhecendo a escassez de
seu fabrico entre aqueles Mbya e, paradoxalmente, que ainda existam em seu meio
mostras de que os artefatos de barro permanecem memorialmente sendo
importantes para esse povo, tal exame ndo se restringiu a conhecer apenas a
morfologia desses objetos, mas procurou vislumbrar um tanto de sua simbologia e
recuperar essa ocorréncia pratica por meio de atividades artistico-pedagdgicas junto
as criancas dali. Portanto, através da pesquisa-acdo e do método educativo de
Célestin Freinet se buscou apontar oportunidades de revitalizacdo dentro da
sociedade Mbya dessa memdéria do exercicio de construcdo oleiro e de seu devido
valor as suas criancas.

Palavras-chave: Ceramica. Mbya-Guarani. Arte educacao.



ABSTRACT

ALONSO, Franklin da Silva. Ancestral memories, contemporary traits and
communal aspects in Mbya-Guarani ceramic art. 2014. 198 f. Dissertacao (Mestrado
em Arte, Cognicao e Cultura) — Instituto de Artes, Universidade do Estado do Rio de
Janeiro, Rio de Janeiro, 2014.

The academic analysis presented here reflects the experiential research that,
as investigator of the Graduate Program in Arts of the State University of Rio de
Janeiro (in the line of studies in Art, Culture and Cognition), was surveyed in Mbya-
Guarani villages in cities of Niter6i and Marica since the year of 2012 about its art in
clay. Considering contributions from their ethnohistorical ancestral ceramic, this
action has been performed by collecting data both pre-history and historical periods
focused on themselves. However, recognizing the scarcity of their manufactured
among those Mbya and, paradoxically, the fact that there still has been craft samples
in their society that remain being important to these people, such an examination was
not restricted only to knowing the morphology of these objects, but sought to discern
somewhat of its symbolism and retrieve this practical occurrence through artistic and
educational activities together with the children there. Therefore, through action
research and educational method of Célestin Freinet it was sought to achieve
revitalization opportunities of this exercise memory of potter's construction and
recognize children’s importance within Mbya society.

Keywords: Ceramics. Mbya-Guarani. Art education.
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INTRODUCAO

Etnocentrismo: um turvo olhar incita ao esquecimento de nosso “outro”

Se pensarmos 0 nosso “outro” como uma categoria que englobe tudo aquilo
gue normalmente nédo faz parte do nosso cotidiano, corremos o risco de, em nosso
intimo, experimentarmos o surgimento de sensacdes aparentemente contraditorias.
De um lado, dele queremos nos aproximar pela curiosidade que o seu “exotismo”
evoca. Mas, contrariamente, € esse reconhecimento da diversidade que, as vezes,
nos faz também queré-lo longe de nos.

E mesmo que inconscientemente, em geral € na relacdo que estabelecemos
com esse dito “outro” que acabamos criando limites fisicos e ideacionais contra ele,
reforcando as nocdes de estranhamento e dessemelhancga sociocultural existentes
entre os individuos. Dai ser corriqueiro vermos surgir nessa ligacao superficial com
as alteridades uma aceitacdo parcial de sua identidade, contanto que nao
interrompam o fluxo dos costumes (quase) homogéneos dos grupos sociais
majoritarios — uma atitude, sem duvidas, ego e etnocéntrica que nos garante uma
zona de conforto. Por consequéncia, nessa postura egoista e sectaria, cada vez
parece ficar mais distante o sonho de uma constituicdo universalista de um futuro
melhor para toda a humanidade, no qual as pessoas se auxiliam reciprocamente
para conseguir elaborar um projeto de felicidade em prol do bem comum.

Em contrapartida, sabendo existir em qualquer sociedade certa “assepsia
cultural” em seu meio, ndo se nega que nossa tendéncia natural seja a de conviver
mantendo as mais diversas formas de contato, expressdes e contribuicdes mutuas.

E de todo um processo de trocas dai egressas, favorece-se entdo a
divulgacdo das riquezas que as civilizacdes detém, procedimento que impede aos
cidadaos que fiquem restritos a receberem apenas conhecimentos delimitados a
feicOes “regionalistas”.

Haja vista que se pode até considerar que a frequentacdo entre as
sociedades acontece em determinado momento de suas historias e a partir do qual —

em variados graus de ocorréncia — se inicia uma interdependéncia.
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Destarte, esse contato ndo € e jamais podera ser entendido por nés como
algo monolitico, pois como inicialmente aventado, um encontro interétnico tem um
estado de permanente dinamica, ja que, como em qualquer elo estabelecido entre
por¢cdes humanas, a possibilidade de cambios Ihe é algo latente. No mais das vezes,
no caso das frequentacdes exercidas entre sociedades india e ndo-indias “... afirma-
se que o sistema interétnico corresponderia a uma zona de intersecdo, na qual a
sociedade indigena e a sociedade nacional se articulam intimamente...” (DAL POZ,
2003, p. 181).

Deve-se admitir que uma visdo mais clara sobre as possibilidades de
aproximacao intercultural ndo pode ser tdo inocente ao ponto de crer que os devidos
interesses pessoais e coletivos ndo se coloquem presentes nessa reunido. Afinal, as
intrigas dos sujeitos participantes de certa corporacdo contra 0s seus tantos
“diferentes” sempre tomaram corpo, sendo diversas vezes as responsaveis por
alimentarem uma gama de perseguicfes e dos dominios registrados ao longo de
muitas de nossas épocas.

E isso nao incidiu para que cada um deles (os aglomerados socioculturais)
resguardasse — com a cautela necessaria — a sua propria feicdo comunitéaria,
adotando em algumas oportunidades a tatica de desmerecer e violentar fisica e
simbolicamente os seus “outros”? Nao € o desprestigio alheio que até hoje se
desenha como a forma mais usual para manter predominantes os entendimentos e
estilo de vida dos “mais fortes”?

Uma amostra dessa analise sugerida pode ser antevista pelo caso historico
da ocupacdo ocorrida nas areas americanas, quando desde a chegada dos povos
europeus 0s nativos daqui foram “retaliados” e conduzidos a uma sistematica
tentativa de enfraquecimento cultural pela imposicdo de habitos e modos de
perceber o0 mundo que lhes eram, até entdo, totalmente desconhecidos *. E o que

disso resultou?

! Apenas a titulo de esclarecimento, Darcy Ribeiro nos alerta que a ambiguidade no modo de se
perceber a alteridade desde o inicio dos contatos entre indios e colonizadores era patente. “Foi a
gente aqui encontrada que provocou maior curiosidade. Os indios, vistos em principio com a boa
gente bela, que recebeu dadivosa aos primeiros navegantes, passaram logo a ser vistos como
canibais, comedores de carne humana, totalmente detestaveis. Com o convivio, tanto os indios
comecaram a distinguir nos europeus nacbes e carteres diferentes, como estes passaram a
diferencid-los em grupos de aliados e inimigos, falando linguas diferentes e tendo costumes
discrepantes.” (D. RIBEIRO, 1995, p. 57).

Além do mais, sobre as diversas oéticas existentes entre o homem nativo e 0 cosmopolita junto ao
ambiente natural & sua volta, Maria Inés Ladeira nos explica que: “A despeito das diferentes formas,
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Como ato continuo, grosso modo, tipificou-se para o homem citadino um
imaginario quase petrificado a respeito do amerindio selvagem — este algumas
vezes concebido como puro —, mas que em contrapartida necessitava ser “tocado
pela civilidade salvadora ibérica”. Concepg¢do até pouco tempo atrds ainda

erroneamente vigente, quando:

[...] Na segunda metade do século XIX, essa época de triunfo do
evolucionismo, prosperou a ideia de que certas sociedades teriam ficado na
estaca zero da evolucao, e que eram, portanto, algo como fésseis vivos que
testemunhavam o passado das sociedades ocidentais. Foi quando as
sociedades sem Estado se tornaram, na teoria ocidental, sociedades
“primitivas” [...] (CARNEIRO DA CUNHA, 2012, p. 11).

O “homem ocidentalizado”, ao vivenciar o contraste da sua tradigdo cultural
frente a daqueles povos, passa doravante a ataca-los em seu sitio natural de
vivéncia e compreensao do universo. Digo isso porque, desde o momento da
suposta “descoberta” do Novo Mundo a figura amerindia pareceu a esses
conquistadores ser tao transgressora que se fazia inadmissivel em ser aceita pelos
“requintados padrdes de vida do homem moderno” europeu.

Mas se formos pensar por ai, quem sabe ndo era no indio que o ocidental
projetava 0s seus tantos anseios socialmente reprimidos, tendo de combaté-los,
expurga-los para ndo ter assim a chance de “cair em tentacdo” e de viver aquela
vida (aparentemente) onirica, despreocupada, indolente... “primitiva™?! E a sua
estratégia de defesa ndo seria entdo a de doravante adotar o massacre do que lhe
sugeria ser “estranho” para poder (supostamente) “autopurificar-se” desses seus
desejos?

Sob este prisma, a forte impressao que se tem é a de que essa “ameacadora
desigualdade” algumas vezes € ressaltada e, em outras, é ainda colocada de um
jeito subentendido durante as aproximacdes desse homem urbano com o seu

“outro”. Contudo, o primeiro procura instituir sua vontade em “domar” a alteridade, de

ideologias e juizos de valor, as representa¢des da sociedade ocidental cristd sobre as sociedades
indigenas séo indissociadas do ambiente natural desta. Por seu lado, as relagbes das sociedades
indigenas com seu ambiente natural sdo parte intrinseca de uma representacdo de mundo que
integra 0 uso da ‘natureza’, o modo de vida e a teoria que embasa a vida social. A partir desse
conjunto dindmico que retne formulacdes herdadas e projetadas, no qual mito e praxis se referendam
mutuamente, essas sociedades constroem continuamente o mundo e suas representacdes.”
(LADEIRA, 2008, p. 23).

Ora, no seu jeito tdo compartimentalizado de ver e participar da vida, o olhar ocidental ignorou essas
premissas de integralizacédo e respeito que o indio tem na sua relagéo estabelecida junto ao cosmos
e que, por sua vez, é sustentadora de seu modo de ser, impondo gradativamente a eles, os seus
costumes citadinos.
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cerceéa-la, de impedi-la de ser como a nds se apresenta, permanentemente tentando
fazé-la seguir rumo a um generalizado processo de pseudo “esquecimento”.

E mais: como se fosse uma compensacao pelos ultrajes que agencia, a todo
custo procura igualmente nos fazer crer que, altruista, promove aos demais povos o
ingresso a distintos aparelhos de sua cultura, sendo esta, por fim, uma acéo julgada
como “natural e benéfica” a todos. E nesse contexto ha de se questionar até onde tal
acesso aos seus produtos seria um aspecto negativo ou ndo para as outras
coletividades socioculturais “distantes” das comunidades “ocidentalizadas”. Vide o
modelo expresso pelo senso comum (e sucedido como uma dos desdobramentos
histéricos desde o “descobrimento” de nosso pais) de que, entre os indios
brasileiros, “... a conquista europeia produziu certa uniformizacdo cultural...”
(RAMOS, 1988, p. 9).

oKk

E € bom estarmos atentos que quando qualquer relacdo € formada a partir do
subjugo de uma das partes envolvidas, as suas bases interpessoais jamais se
tornardo aceitaveis. E por qué?

Porque muitas das alcunhadas sociedades “adiantadas” consideram
parametros comparativos a partir de seus fenbmenos para tentar “entender e se
aproximar” de culturas “arcaicas”, criando sobre elas uma relagao vertical de claras
politicas de poder.

Dizer que as culturas indigenas sdo todas iguais é assim justificar o seu
tratamento dentro de parametros que s6 atendam as necessidades do dominador,
de feicdo ocidentalizada. Agrupam-se diferentes visbes de mundo em uma soO
“pasta” ideoldgica, a do indio genérico, onde este conjunto fica a mercé dos
desmandos socioculturais e econémicos vigentes.

Na Otica eurocéntrica, ainda hoje se ignora as possiveis ocorréncias de
situagcOes existenciais similares entre ambas e nas quais possam se manifestar
pontos afins tanto em seus problemas quanto nas suas solu¢des antevistas. Ha pela
negacdo dessa possivel similaridade, a também possivel promocdo de um
afastamento subjetivo do dito homem “civilizado” do seu “outro” (“selvagem”),
acarretando até sua posicdo desinteressada ou preconceituosa diante de toda e

qualquer divergéncia 2.

? Rita Lewkowicz e Luiz Gustavo Souza Pradella ainda nos indicam a tal respeito que “Os povos
originarios deste continente que chamamos de Américas na atualidade assim como no passado, sao
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Mesmo que ndo depreendamos claramente, ai uma relacdo dicotdmica se
aquilata em graus de compreensdo de uma inferioridade e uma superioridade —
trazendo consigo todo o cabedal memorial socioeconémico, tecnolégico, politico e
mitico das sociedades apreciadas —, desenhando por fim uma visdo unilateral em
nossa historia.

Esse controverso posicionamento € regiamente sopesado por uma medida
hipotética entre os desenvolvimentos historicos e técnicos de um povo e,
obviamente, acaba de um modo ou outro por transitar rumo a reflexdo aqui ja
resvalada de cultura.

A primeira sugestao disp8e entdo a cultura como forma utdpica de existéncia,
um mero molde pelo qual aspectos de seus participes haveriam obrigatoriamente de
a ela se adaptarem para garantirem uma plena e harmonica sobrevivéncia no e do
grupo.

A segunda opinido € a que bem procura nos esclarecer ao se balizar em sé-la
(a cultura) uma sempre possibilidade de criacdo informativa trocada e conjugada as
necessidades de um tempo e espaco determinado por seus usuarios, enquanto, ai,
a sua identidade por-se-ia na condicdo de “... percepcao de uma continuidade, de
um processo, de um fluxo, em suma, uma memoria...” (CARNEIRO DA CUNHA,
1995, p. 129).

Admitindo-se que o perfil cultural humano n&o seja uno, lembro ser preciso
apreciar a histéria ndo como simples plano de casos precedentes e ulteriores ao
presente, mas como uma tessitura trancada por diferentes causas e agentes que,
impregnada de eventos simultdneos provindos das mais imprevistas origens,
apresenta em consonancia seus elementos sempre imersos em situacdes interativas
de sujeicdes fisicas e psiquicas frente a natureza bidtica. E a historia sociocultural
ndo pode delinear o real, gerando interdependéncias onde os multiplos atores
coexistam e influenciam com seus atos na vida das entidades que 0s circunscrevem
(humanas e até nao-humanas), conforme o seu entendimento suis generis?

Mas afora o arrogante prisma de “superioridade” usualmente alimentado em

meio ao ethos cosmopolita contra o “outro”, se bem ponderado, logo questionamos

alvos de um sem numero de preconceitos. Estes preconceitos sdo oriundos de entendimentos e
formas de ser ocidentais e afetam diretamente as vidas destas coletividades de inUmeras maneiras,
ja que consciente ou inconscientemente estdo refletidos nas politicas publicas estatais, além de
estarem presentes também nos meios de comunicacdo, e entre a ampla maioria da populagéo.”
(LEWKOWICZ e PRADELLA, 2010, p. 77).
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guem seriamos para instaurar qualquer tipo de opressdo contra o indigena. No
aspecto de seus sistemas simbdlicos, ndo sendo diretamente integrantes do seu
universo, € claro que nés nem sequer temos o0 angulo de visdo necessario para
avaliar a poténcia representativa que o indio e todo o aparato de sua cultura detém.

Essa consideracdo leva em conta que as manifestacdbes com sentidos
socioculturais sdo derivadas de relacbes designadas pelas pessoas durante o
desenrolar organizacional e de ajustamento interno de seu grupo. S&o elas que
tracam as normas de conduta e de construcdo a partir dos moldes que mais
adequadamente se encaixam em sua realidade. Até por que ai observemos que “A
cultura consiste, pois, em transmitir valores adquiridos pela experiéncia de
determinado grupo humano. Difere, portanto, de um grupo a outro...” (PELEGRINI e
FUNARI, 2008, p.18).

Desta feita, “... a cultura, que existe paralelamente ao sujeito e ao objeto, ao
estimulo e a resposta, € que faz a mediacdo entre eles pela construcdo da
objetividade como significancia...” (SAHLINS, 2007, p. 168). Afinal, pelas posi¢oes
tomadas por uma populacdo cotidianamente e pelos seus devidos patrimbnios
socioculturais adquiridos no espaco/tempo de seu desenvolvimento em certo locus
onde se funda a sua melhor afinidade com o ambiente circundante em geral, através
de um modus operandi apreendido de como os seus homens devem com ele saber
lidar.

Percebe-se que para quem “esta de fora” de certo contexto sociocultural, por
mais que queira se aproximar do pensamento alheio provavelmente tera o seu olhar
enevoado na relacdo com as suas tantas alteridades existentes. E que o seu
possivel prisma posto sobre o mundo do “outro”, por conseguinte, jamais

correspondera plenamente as verdades daqueles individuos.

kokok

Inicialmente refletindo suponho que o pesquisador imerso em uma analise de
cunho social extensiva a por¢cdes que ndo a sua, para com elas atuar de modo
gratificante a ambos, carece estar demasiado atento aos apontamentos sobre as
concepcdes que envolvem as suas realidades.

Tomemos por mostra a visdo amerindia conceptiva de mundo onde seus
homens tentam satisfazer as suas tantas necessidades cotidianas creditando
sentimentos que nao distinguem sua histéria vivencial daquela que é exposta por

seus mitos: o que aconteceu, acontece e acontecera é alcancado como um
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resultado total da combinacédo tanto de fatos veridicos quanto de aspectos reputados
(por nés) como “ficcionais”. Até por que

Via de regra, o senso comum, como efeito de um sistema pré-construido,
costuma remeter o sentido de um mito ao reino nebuloso do fantasiamento
e da imaginacdo. Este modo singular de interpretar os mitos deriva de
concebé-los como um tipo de narrativa descomprometida com a realidade
factual. Usualmente, costuma-se reduzir o mito a um produto de ficcdo
(histéria imaginada) ou a uma metafora delirante de mentes que ainda
ignoram o pensamento légico-racional (BORGES, 1995, p. 1-2).

Quem observa uma cultura “estranha” e seus padrdes patrimoniais (tangiveis
e intangiveis) muitas vezes ressalta que suas “verdades” parecem ambiguas,
menosprezando a crencga do “outro” em conjugar os dois dados. Ao que parece — por
exemplo —, o indio tem uma habilidade — que em geral reiteradamente insistimos em
desconhecer ou em depreciar — de ver (sem o socorro dos olhos fisicos) através do
tempo e do espaco aspectos da “realidade” que nds reconhecemos apenas como
“fisica”.

Para o nativo ha saberes integralizados em todas as coisas do mundo e que
ndo sdo mensurados apenas pelos cinco sentidos do individuo. Para serem
alcancados esse sentir e conhecer que estdo encarnados em tudo, eles devem ser
efetivamente vivenciados pelas pessoas. Bem, enquanto séculos atras os europeus
concebiam filosofias de supervalorizacdo de propriedades monetarias, criando
desejos a serem satisfeitos a custo de se fazer qualquer coisa em seu nome, 0S
amerindios postulavam a incorporacdo de uma cosmogonia, se associavam a um
apurado estudo da origem e da evolugcédo do universo e de si mesmos observando e
vivendo na e com a natureza e formulando enfim, contacbes miticas que
explicassem os fendbmenos que com ela compartilhavam. Ou seja, uma filosofia sim,
mas de outra ordem perceptiva, diferenciada, mas em nada menos valida do que a
nossa.

Creio que para se ter um prisma mais harmonioso com o discernimento de
nosso dessemelhante deveriamos estar vigilantes de que para esses homens o
patrimdnio de sua realidade é decorrente de um atento “... processo intersubjetivo de
criacdo de sentido através do uso cuidadoso de imagens nos mitos, no ritual e no
cotidiano...” (LAGROU, 2007, p. 27). Alias, a respeito do patriménio cultural de um
povo que abarque tais vertentes (factual e ficcional), as recentes discussdes

antropoldgicas ja admitem que no perscrutar das nossas atuais sociedades, “... a

énfase tem sido posta no seu carater ‘construido’ ou ‘inventado’. Cada nacéo, grupo,
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familia, enfim cada instituicdo construiria no presente o seu patriménio, com o
propédsito de articular e expressar sua identidade e sua memoria...” (GONCALVES,
2005, p. 20).

Portanto, ndo sera necessario que nds tenhamos a (minima que seja)
capacidade de reconhecer que a circulacdo exercida entre valores como esses
aparentemente “antagbnicos” se confirmem como uma contingente forma de
apreciarmos a “realidade” como hoje a formatamos para 0 nosso e para outros
conjuntos humanos?

Essa ideia € claramente posta diante de noOs considerando-se que a
recordacdo e o perpasse de informacdes culturais sejam aspectos socialmente
erigidos pelo fundamento dos conselhos de antanho (e associativamente instituidos
na nossa contemporaneidade), sendo os devidos responsaveis pela construcdo e
manutencdo do coletivo tanto quanto os de seus bens. Fica evidente que as
memorias dos sujeitos que compde uma comunidade séo, a priori, 0os frutos desse
elo que se cria entre as lembrancas e as préticas inerentes desses sujeitos junto
aquelas que herdam da sua sociedade. Memoérias construidas, memodrias
desenhadas conforme as necessidades e caracteristicas que ligam os individuos a
multiddo perante a qual se encontram.

No “fim das contas” o conhecimento de um povo se mostra, habitualmente,
instaurado pelas reminiscéncias tanto pessoais quanto grupais (transcorridas
intergeracionalmente) e que vem a formular a sua tradicédo ideacional — e, destarte —
comportamental, educacional, etc., lhes trazendo uma certa feicdo étnica cultural a
ser apresentada nos mais variados momentos de encontros, também, frente aos

seus “outros”.

oKk

Disso decorre, no ambito de uma analise académica, que quem esta
envolvido em uma investigagdo de campo deve tentar entender a complexidade
intrinseca a identidade desses mesmos “outros” e nunca desconsiderar o contexto e
conteudos simbdlicos existentes nas suas “verdades”.

Na sua apreciacdo deve-se ter o extremo cuidado dedicado a toda e qualquer
manifestacdo: dos atos rotineiros aos de expressdao mais emblematica que,
porventura, ocorram. De resto, melhor as evidéncias dos episédios socioculturais se
demonstrariam/revelariam ao pesquisador que sobre elas se debrucasse, permitindo

distinguir com mais clareza os saberes que constroem as tramas daquela realidade
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gue observa. “... Compreender a cultura de um povo expde a sua normalidade sem
reduzir sua particularidade...”. Conduta que a titulo de aviso “... os torna acessiveis:
coloca-os no quadro de suas préprias banalidades dissolvendo sua opacidade”
(GEERTZ, 1989, p. 24), afirma Clifford Geertz. Nessa perspectiva de agdo na
promocdo do conhecimento do e junto ao nosso “diferente”, se da margem a um
desejo de se inquirir como, eticamente, aquele que contata a sua alteridade (tanto
quanto suas manifestagbes) procedera para alcancar 0s seus objetivos de
averiguagao.

Dentre tantas hipoteses de atuacdo, creio até esse momento que a mais
efetiva para o alcance das metas da pesquisa seja aquela que se pauta pelo
respeito e compromisso com o0 seu objeto de exame. Atentando as verdades do
“outro” é que, via de regra, se reconhece no processo da formacdo dos seus bens
identitarios e mnemaonicos que tais fatores sempre advém dos seus mais intimos
interesses.

Essa reserva na importancia de se perceber o “outro” como um individuo
capacitado a elaborar suas ideias e operagdes culturais segundo as conveniéncias
mais ajustadas para si e para 0s seus € uma das bases que defendo nesse projeto.
Uma proposta que aqui descrevo na condicdo de aluno no curso strictu sensu de
Mestrado em Artes Visuais pelo Programa de PoOs-Graduacdo em Artes na
Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ), na linha de estudos em Arte,
Cognicao e Cultura em seu Instituto de Artes (IART).

Lembro em tempo que esta verificagdo académica e o0s seus devidos
levantamentos de campo sé&o atividades que estiveram sob a permanente orientagao
da artista e pesquisadora Professora-Doutora Isabela Nascimento Frade e que,
portanto, todas as acfes por mim conduzidas e aqui expostas foram sugeridas,
incentivadas e acompanhadas por e com ela.

Foi assim estando em um duravel contato com pessoas que ndo participam
diretamente do entendimento sociocultural que detenho que ao longo desse trabalho
depreendi que s6 a partir de uma associacao intercultural responsavel de ambos os
lados (meu e deles) é que se poderia “esquematizar” um certo territério favorecedor
a compreensdao parcial dessa minha alteridade (e vice-versa).

Além disso, especulei que, longe de determinismos culturais, se travadas com
empenho e consideracgao, as solicitagdes de importancia feitas tanto por uma quanto

por outra realidade haveriam de possibilitar 0 acesso a esse juizo, criando um
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possivel locus de dialogo onde houvesse a juncdo de nossos respectivos
conhecimentos.

E transpondo a aparéncia material das mostras culturais de certa populagao
agora se aceita que existam por tras de cada uma das suas expressoes,
concepcgOes de cunho memorial e formativo que determinardo uma especificidade
para aqueles que as produzem/utilizam (e partilham) com os seus demais dessas
experiéncias. Desta feita, os atributos materiais e imateriais conduzidos por uma
coletividade na sua avidez de satisfagdo figuram, dentro de alguns parametros
proprios, em um desenho cultural. Ndo a toa, as constru¢des ideacionais e/ou
materializadas pelas pulsdes que as mobiliza se conformam como um resultado das
relacdes de sua paulatina disseminagdo simbdlica, ou, em bom portugués, a partir
de seu processo interno de ensino/aprendizado.

Concernente a esse mesmo tema, Geertz atila que

[...] certos tipos de padrdes e certas espécies de relagdes entre os padrbes
reaparecem de uma sociedade para outra pela razdo muito simples de que
as exigéncias orientacionais que a eles servem sao genericamente
humanas. Os problemas, sendo existenciais, sdo universais; suas soluc¢des,
sendo humanas, séo diversas [...] (GEERTZ, 1989, p. 151).

O investigador relembra ser, de forma geral, a luta mediante as desventuras
basicas humanas (contrapondo-se a busca de seu término) as responsaveis pelo
aparecimento de padrbes comportamentais assaz aproximados. E igualmente,
imerso nesse contexto ele também aventa que o desenvolvimento ideacional e
técnico pode até ser discrepante entre uma comunidade e outra gracas a sua
dependéncia do tipo de perpasse ali efetuado e associado as suas prioridades
imanentes decorridas das adaptacdes e normas feitas no meio ambiente em que se
encontram. Entrentao, nem por isso excluir-se-iam 0s ensejos de trocas culturais
ocorridos entre os coletivos.

Logo, na condicdo de pesquisador “mergulhado” em uma sociedade que nao
a minha de origem, acabo — de uma forma ou de outra — por admitir que nao sou
neutro em minhas decisbes. Tao bem quanto sei estar integrando também
situacdes de cambios e atitudes entre os atores envolvidos através do conjunto total
de acOes ali realizadas, quando posso influir e/ou ser influenciado durante a
consagracao desses movimentos.

Esse cuidado é essencial para que se obtenham saldos equilibrados por todo
o processo discorrido durante as andlises de campo, ja que, comumente, a partir de
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uma postura generalizada diante das concepcdes distintivas das sociedades
ocidentalizadas sobre o universo indigena, ainda se nutre um permanente e
perigoso estado de “... fracionamento étnico... que vai de par, paradoxalmente, com
uma homogeneizagao cultural: a perda de diversidade cultural e da acentuagéo das
microdiferencas que definem a identidade étnica...” (CARNEIRO DA CUNHA, 2012,
p. 13).

skksk

Podemos estimar que independente da feicdo cultural que o sujeito
apresente, a arte — resultado vinculado ao espaco/tempo —, apesar de toda e
qualquer diferenca existente objetiva e/ou subjetivamente na sua feitura, € um dos
modos de expressao exteriorizada da natureza humana pulsional/racional/relacional.
Ela € um alimento e conforto para a alma que referenda intencbes vindas das
nossas mentalidades tanto pessoais quanto comunais. Sentimento que,
conseguentemente no seu cerne, tem principios comuns a todos os homens.

Mesmo que essa similaridade basal se manifeste, cada alianga social tem o
seu jeito de sentir, decodificar e apreciar as manifestacbes (artisticas), atributos
(estéticos) e variantes comunicacionais (linguagens) a elas vinculadas. Invocando as
ideias de Geertz, Isabela Frade expde que a arte deve ser pensada como elemento

atrelado a sociedade, participando sensivel e intelectual, material e ideacionalmente.

[...] Esse entendimento, no caso das artes, sO se dara através de uma intra-
estética — na apreensao das categorias estéticas eletivas de uma determina
sociedade. [...] Elaborando tracos fundamentais de uma semidtica das artes
gue operasse em dindmicas multiculturais, Geertz segue afirmando ser
necessario o desenvolvimento de uma espécie de histéria natural dos
indicadores artisticos. Termina por defender uma etnografia dos objetos de
arte, uma vez que esses indicadores devem ser observados em seus
habitat naturais. A conexdo entre a arte e a vida social ndo se d4 em um
plano instrumental, mas em um plano ideacional, argumenta. Estudar arte é
explorar uma sensibilidade. Essa sensibilidade possui uma natureza
essencialmente coletiva. O sentimento estético €é comumente
compartilhado, suas bases de formacéo estdo profundamente arraigadas na
vida social (FRADE, 2004, p. 18-19).

Como um ato reflexivo ndo s6 pessoal, mas antes mesmo comunitario, a arte
h& de influir na vida dos sujeitos de forma a lhes conceder contentamento segundo
0S preceitos comunicacionais que ja foram estabelecidos pela afiliacdo da qual
participam. Como assim?

No sistema de apreciacdo, ponderacdo e expressao artistica se mostram as
maneiras de dialogo entre aquela sociedade e a pessoa que se vé nela inserido.

Possivelmente é ai que percebe a empreitada antes ja trilhada por sua comunidade,
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desenhando sobre tal matriz suas aspiracfes futuras para ser feliz. Uma felicidade
conquistada, portanto, ndo sozinho, mas junto com seus semelhantes.

Desse entendimento se derivou a minha proposta de promover uma reuniao
educativa dedicada a mostra artistica na qual a conversagdo democratica entre
diversas apreciacdes sobre os seus modos de interpretar certas linguagens culturais
pudesse tomar corpo. Por intermédio de atividades que unissem teoria a pratica,
mesmo que feitas entre porgdes culturalmente desiguais, talvez se fornecesse a
guem desejasse se aproximar de seu “outro” um maior esclarecimento sobre seus
patrimdnios — materiais e imateriais — e 0s seus modos vivenciais decorrentes.

Porém, essas ac¢des nao desconsiderariam que as pecas ali construidas no
processo de trabalho interétnico, em seu primeiro momento, teriam um carater
morfologico claramente influenciado por dados de duas culturas diferentes, ficando,
talvez, aparentemente

[...] desprovidas de significagdo [...] sendo [...] meras combinatérias
formais de oposicdo e correlacdo. Como tais, sdo apenas as matérias-
primas da producdo cultural, mantendo-se latentemente disponiveis e
incompletamente realizadas até que um conteldo significativo seja atribuido
aos elementos do conjunto cultural [...] (SAHLINS, 2007, p. 173).

Mas se a significancia expressa nos objetos € uma das chaves para criar e
manter a relacdo entre as pessoas de um grupo — ou entre grupos —, a arte (que
pode apropriar-se de variadas expressdes para dar significado a algo) ndo se
situaria como um processo pedagoégico atuante em qualquer civilizagédo, ensinando e
trazendo ao sujeito que dela experienciasse a possibilidade de apreender intelectiva
e emocionalmente o seu mundo cultural e, até, o mundo cultural do seu “outro”?

Dai surgir o ensejo principal desse projeto de pesquisa balizado no trabalho
de contato artistico (carregado de itens memoriais e, portanto, patrimoniais) entre

culturas sugestivamente afastadas: a nossa e a do indio.

Figura 1- Encontro intercultural realizado na oficina de cestaria na Tekoa Mboy y-ty
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Troca de experiéncias culturais entre o cacique Mbya-Guarani Miguel Vera e professores/cursistas na oficina de
cestaria ministrada por ele na Tekoa Mboy y-ty em novembro de 2012. Fotos do autor.

Se bem ponderado, logo se comprova que coletividades ditas por nés como
“primitivas” sdo tdo complexas em suas formas de lidar com a vida e suas
circunstancias quanto as autodenominadas por “civilizadas”, desenvolvendo em seu
arco histérico-social um cabedal de comportamentos comunais de ordem sacral,
politica e econdmica que confirmam ainda hoje uma eficiéncia presentificada frente
ao mundo por modus operandi enddgenos. Essas determinadas apresentactes
atitudinais de certa populacdo sdo plenamente ratificadas pela cultura material que a
abrange, onde se elaboram objetos que tradicionalmente agem em favor de seus
criadores/fruidores e, desta feita, garantindo-lhes um bem-estar.

E, via de regra, esses artefatos habituais ao grupo ndo sdo também
contenedores de poténcias acreditadas pelos sujeitos que deles se
instrumentalizam, como recebedoras de uma “aura” de honra e valor ligada as essas
suas certezas?

Tendo dessas concepc¢lOes basais em mente, o primeiro capitulo dessa
dissertacdo de Mestrado se deteve a preparar o leitor a tentar comigo compreender
um tanto a respeito de um desses grupos humanos por muitos percebidos — de

maneira estereotipada — como “selvagens”.
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Mas... e como fazé-lo? A resposta se da através da expressdo artistica
ceramica promovida por um programa educacional que une a metodologia da
pesquisa-acdo ao método pedagogico idealizado por Célestin Freinet na(s) aldeia(s)
Mby&-Guarani — Tekoa Mboy y-ty (Niter6i) e Tekoa Kaaguy Hovy Pora (Marica).

oKk

Com tal foco originou-se esse ensaio que, no contexto de uma investigagao
académica, instigou minha real disposi¢éo no periodo de dois anos (de 2012 a 2014)
em observar e efetivamente atuar com os indios dessa etnia.

Portanto, a peroracdo do exame ora apresentado apostou em garantir uma
preparacdo aos que agora me acompanhardo nessa jornada analitica em busca de
um melhor entendimento do perfil identitario desses homens. Isso decorrente gracas
ao seu ethos cultural, alcando aqui em ter por guia a nossa atencdo voltada as
pecas de barro de linhagem Guarani.

E, mesmo que aparentemente hoje as obras de barro ndo tenham tanto vigor
compositivo como ja tiveram anteriormente dentro dos espacos de algumas de suas
aldeias, parecem ser as subjetivas ideias da propria genealogia Guarani que
educacionalmente resguardam a possibilidade na continuidade de seus costumes
(seu modo de viver, seu nhandereko). Sempre auxiliando o grupo, contacdes
mitolégicas e apresentacdes plasticas se agregam para compor e garantir uma
vivéncia boa e harmoniosa com as mais “dispares” instancias existenciais — homens,
animais, vegetais, minerais, sendo avalizados e amparados por suas deidades.
Desde o fabrico e uso no passado congressional dos objetos argilosos (Proto-
Guarani) até a sua atualidade em esporadicas ocorréncias — principalmente, pelo
exercicio das atividades oficineiras que incidiram na(s) aldeia(s) —, tracos expostos
na morfologia dessas obras de barro parecem ter sido mantidos e protegidos pelos
pujantes significados que subjazem a sua materialidade — apesar das frequentes
cooptacdes que sofrem da sociedade dita “cosmopolita”.

Dai me ater nesse principio de meus registros apenas na exibicdo ainda
superficial das premissas pragmaticas/empiricas do fazer oficineiro ceramico com os
Mbya e que foram importantes para o revigoramento desse procedimento artistico se
dar futuramente em seu meio, compondo um repertério produtivo por mim

estimulado junto aos pequenos Mbya.
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Tudo isso posto sem esquecer que esse tomo resvala no quesito da defesa
identitaria (e, portanto, politica) desses indigenas, quando os mesmos estao abertos
a mostrar com orgulho a sua cultura material a participantes de culturas que ndo a
sua.

Ai se elenca dois exemplos emblematicos de contatos recentes entre os Mbya
e ndo-indios que eu tive a chance em acompanhar: um atentando diretamente sobre
a materialidade de sua arte por intermédio também de uma oficina realizada por seu
cacique (Miguel) e, o outro, na exposicdo de seus preceitos miticos e elaborativos
atrelados as suas pecas para uma classe de estudantes de graduacéo no Instituto
de Arte da UERJ.

Serdo entdo estas duas mostras da possivel linha unificadora de
entendimentos interculturais refundando parametros de vivéncia e respeito entre
sociedades.

Ja o capitulo 2 se propde a discutir mais aprofundadamente a questdo da
escolha metodolégica usada em meu trabalho de campo, primeiro, na comunidade
Mbya&-Guarani em Camboinhas (Tekoa Mboy y-ty) e, posteriormente, na aldeia
fundada em Sé&o José de Imbassai (Tekoa Kaaguy Hovy Pora).

Partindo do reconhecimento da atual caréncia produtiva e consequente —
guase — desuso dos objetos ceramicos por aquele conjunto Guarani, ressalto as
consideragcOes de atuacdo participativa/educacional da pesquisa-acdo em Michael
Thiollent (1996) associadas a pedagogia de Célestin Freinet (1997, 2001) por
intermédio de oficinas de trabalho ali realizadas.

Essa primeira abordagem busca estabelecer uma relacdo horizontal de
acordos e trocas entre pesquisador e pesquisados, tentando encontrar solugbes
para provaveis problemas sociais detectados — argumento desenvolvido por
Thiollent.

No meu caso de estudos, a demanda apareceu por esse hiato da (aparente)
“ndo presenca” dos itens cerdmicos nas tekoas investigadas. Porém, como logo
visto em seguida, nas oficinas pode-se incentivar (por dialogos informais
intercalados de apresentacfes fotograficas de obras de seu antanho cultural) a
aproximacéo dos Mbya de Camboinhas/Marica aos artefatos argilosos.

E pela segunda perspectiva (0 método de Freinet) propus que através de

atividades ludicas e afetivas os interessados no encontro de saidas — para a
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recuperacdo da arte oleira e também para um maior entendimento da sua memoaria
ancestral — melhor se envolvessem nessas acdes de carater oficineiro.

Dai caracterizar-se a atuagdo da pesquisa-a¢do de Thiollent tangenciando a
proposta pedagdgica de Freinet, pois ambas oportunizam chances para a
construcdo de espacos de perquiricho com o0 intercambio de experiéncias,
estabelecendo trilhas para uma atitude significativa, cooperativa e em favor de todos
0s participantes no alcance a informes inovadores.

Em seguida, rapidamente se discute que, apesar das praticas de constante
aproximacao (e até rejeicao) sociais fomentadas na relacdo do Mbya com a cultura
jurua (ndo-india), a identidade nativa busca se afirmar usando as suas expressées
como forma estratégica de posicionamento politico, declaracdo de autoridade feita
frente ao seu “outro”. Seus simbolos étnicos permanentemente os lembrariam de
guem s&0, mesmo que na sua arte a estética usada exponha ndo s6 dados visuais
intergeracionais, mas quando até (mantendo determinados padrfes visuais) o
criador nativo apropriaria-se de certos elementos da cultura material metropolitana
em suas obras. E o0 que pretenderia com isso?

Supbe-se que queira entdo ganhar a visibilidade necesséaria marcando a sua
presenca, recebendo o reconhecimento e o respeito sem contar ainda, claro, com o
préprio desejo de inserir seus trabalhos artisticos no mundo comercial jurud,
garantindo-lhe algum respaldo financeiro e aos seus parceiros indigenas.

Contudo, nessa segunda parte da missiva igualmente se constatara que para
o indio as realizacbes de seus trabalhos de arte vdo muito além de uma
momentanea apresentacdo, compreendendo que toda a realidade do mundo se faz
através de um componente concreto acompanhado de um vigor imaterial — haja vista
o exemplo de seu cachimbo ceramico (o petyngua).

A arte Mbya capta esses elementos globais fisicos e impalpaveis que
participam conjuntamente de todas as instancias de sua vida, sejam elas
consideradas (por nos) utilitarias, contemplativas e/ou rituais. E como o Mbya
proporciona a ambiéncia propicia para isso?

O escrito continuara a nos esclarecer que para que esse atributo gregario se
manifeste, o indio invoca a palavra/imagem (omoixikd) que esta presente em toda
formulacéo verbal — gracas, obviamente, a intengdo de quem a motiva. Cria em sua

coletividade idealizagdes por um sistema cosmogonico repleto de imagens mentais,
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promovendo ensinamentos através de seus mitos para conseguir contentamentos
(vy'4).

A arte Guarani, integral, ai transita pelo seu locus social, ndo fazendo a vazia
distincdo entre o que possa parecer ser “objeto artistico”, “objeto utilitario” e/ou
“objeto cerimonial”: tudo, para o Mbya4, faz entdo parte de um mesmo universo.

Logo, se lembra que a questdo de uma mentalidade indigena integradora se
presentifica ao perceber que, para ele, beleza e utilidade ndo sédo itens dispersos,
porém, associados entre si mediando os seus campos espiritual/social (uma ideia a
qual nomina por poré — termo Guarani correlato a belo/bom/til/sabio/verdadeiro). E
nesse momento que na pesquisa a sondagem arqueoldgica e antropoldgica da
etnologia pan-americana comeca a sua atuacdo mais decisiva, utilizando-se de
autores como Fernando La Salvia e José Proenza Brochado, André Prous, Berta G.
Ribeiro, Egon Schaden, Maria Inés Ladeira, Gislene Monticelli, Bartolomeu Melia e
Fernanda Bordin Tocchetto, para citar alguns dos estudiosos dessas areas.

Dentro de uma constelagdo maior de investigadores que aqui serao
saudados, estes nos auxiliardo a entender um pouco mais das premissas
palpaveis/impalpaveis do antanho sociocultural Guarani e de como a ligacdo entre
essas duas vertentes dos itens patrimoniais de seu povo se da no seu pensamento
diante da vida, tantas vezes mostrado na tangibilidade dos artefatos de barro.

Voltando a comentar quando a questdo do método aplicado nas oficinas
ceramicas na(s) tekoa(s), esse exame valoriza a arte oleira ndo s6 como técnica de
construcdo, mas como uma praxis reflexiva para quem dela participa. Como?

Usando o saber mitico prévio sobre o barro (nhaiu), o trabalho ora
apresentado considera que tanto pelos procedimentos da pesquisa-agcdo quanto
pelos do método Freinet, os indios podem estruturar materialmente as suas proprias
conclusdes de forma sensivel e intelectiva, criando e buscando resolucdes para
gualquer necessidade que se lhe apresentem.

E ainda nesse capitulo que se lembra que a arte Guarani expde também
aspectos derivados da apropriagcdo de especializacdes técnicas voltadas ao seu
fazer estético municiando-se de insumos que dialoguem com outros publicos
culturais ao qual, principalmente pelo comércio, agora se destine. Dai ha
assimilacdes de modos construtivos e de matérias-primas considerados até entdo

como “néo tradicionais” na apresentacao de seus artefatos.
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Destarte, se sopesa que o comércio de seus artigos atua sobre alguns
aspectos morfolégicos dos itens culturais Mbya quando o artista indio assume a
responsabilidade em manejar dados diferentes dos seus habituais para obter
proximidade a estética jurua, melhor Ihe favorecendo no processo de venda de seus
objetos. Por um lado, porém, o Mbyéa continua demonstrando o seu intimo por meio
de marcas respeitosas as determinantes mitolégicas de sua tradi¢cdo, e por outro, a
sua pulsdo em satisfazer as solicitacdes apresentacionais juruds o conduz a
responder aos ditames plasticos daquela sua cultura exdgena.

Ja o tomo 3 consagra mais notadamente o dia a dia da pratica pedagdgica
aplicada no projeto de oficinas ceramicas no contexto sociocultural da(s) aldeia(s).
Aqui teremos uma ideia geral dos incentivos educativos desenvolvidos primeiro na
Tekoa Mboy y-ty e depois na Tekoa Kaaguy Hovy Pora visando, por meio das
oficinas de trabalho ali exercidas, fomentar o conhecimento e a manutencao
mnemaonica em suas criancas de toda a poténcia e importancia do material argiloso
em sua cultura para, nesse processo, nutri-los do desejo a possivel retomada dessa
expressao artistica.

Por essas minhas anotacdes busca-se explorar a relevancia de revitaliza-la
ao reconhecer que, mesmo sendo essa acao quase exclusivamente memorial juntos
aguele grupo de Mbya, continua simbolicamente comunicando a sua relevancia
cultural quando feita, pois maneja a lembranca mitica como referéncia que abaliza
suas criacoes.

Com o uso do método de pesquisa-acdo (intrumentalizado de amparos
suplementares advindos da Etnologia, Histéria, Arqueologia e Antropologia) e
apoiado pela proposta educativa de Freinet essas oficinas ceramicas procuraram
prestigiar e estimular emocional/cognitivamente nos Mbya sentimentos pessoais e
comunais expressos por sua arte.

E, pela préxis com o barro, naquelas atividades se demonstraram o0 quanto
em nossos encontros eles tiveram oportunidades de conhecer/recordar sobre as
determinantes socioculturais do seu passado e que conduziram aquela lide até os
seus dias atuais, fazendo-o enfim pensar no porqué de seu processo de construcao.

Uma construcdo deste modo ndo s6 material e sim ideacional.
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E entdo se procurei incitar nos indios participantes das oficinas ceramicas
uma acdo pratica, contudo, pensante sobre o que estavam fazendo — portanto,
efetivamente distinguida como uma agao pela Arte.

Com base em conhecimentos diversificados, as realizacbes das criancas
Mbya assim ndo foram sO resultados de simples reproducbes de imagens de
artefatos ancestrais pré-definidas e apresentadas por mim a elas. Essas obragens
indigenas em barro seriam parte de um caminhar metodologicamente firmado no
sentido de desenvolver, gradativamente, sua melhor percepcao das possibilidades
existentes no seu mundo e no de outros juizos culturais, podendo conduzi-las a
chances de assimilarem novos dados e as habilitando a agregarem tais elementos
aos que ja conheciam. E diante do mundo multifario em que vivemos tais
providéncias didaticas ndo os favoreceria na condicdo de construtores de sua
propria realidade?

O capitulo 3, desta feita, descreve as atividades realizadas na minha
temporada de visitagbes e atuagles artistico-pedagdgicas na aldeia Mboy y-ty em
2012 (Niterdi), sendo apenas parte de uma composicao investigativa maior que foi
constituida com o complemento — em continua construcdo — das acdes feitas em
2013 na Tekoa Kaaguy Hovy Pora (Marica).

Nesse mesmo capitulo me referirei a comportamentos tomados por alguns
juruds que ainda quiseram sobrepujar, julgar e calar as alteridades indigenas que
diante de si se figuravam. Isso ocorrido ndo somente pelos posicionamentos da
hegemonica sociedade envolvente em tentar por e preservar o seu proprio perfil
sociocultural dominando a todos os espagos possiveis a seu alcance; além dessa
premissa de controle politico e psicossocial, houve o assaz (e contundente) veio
monetario especulativo implicando em saldos de perseguicdo, ameacas, e acdes
abusivas contra esse “outro” nativo.

No caso dos indios Mbya-Guarani estabelecidos ainda em Camboinhas, afora
certos juruas procurarem tornar inoperante a forca de sua cultura, contra essa gente
ainda traicoeiros golpes de violéncia fisica e simbdlica ocorreram dentro dos limites
de sua aldeia objetivando a posse de terceiros daquelas terras.

Gracas a seus interesses de ordem imobilidria, os “homens ocidentais” lhes
causaram transtornos visando o desnorteamento e, dai, uma decorrente

vulnerabilidade como taticas que flanqueassem oportunidades indébitas de
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apropriacdo do lugar. Ultimatos, intimidacdo e até dois atos incendiarios
compuseram esse arsenal de desrespeitos (até hoje, apenas um desses incéndios
foi constatadamente provado como atentado por aqueles que 0s acossavam).

Os convido entdo a agora iniciarmos juntos essa jeguatd, a apropriada
caminhada Mbya-Guarani pelo mundo em busca de um permanente esclarecimento
com fim de alcancar uma iluminacdo que nos conduza a uma eterna satisfacéo, a

uma doce e desejada felicidade (vy’'a).
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1 A EXPOSICAO DE UM PROJETO MULTIDISCIPLINAR SOBRE A ARTE
CERAMICA MBYA-GUARANI

1.1 A arte como fruto individual e coletivo das praticas culturais de um povo

Confirmando o descrito, inicio inquirindo como uma associacdo entre desejo
pessoal e as necessidades comunitarias encontrariam seu denominador comum,
sendo dialogadas e disseminadas na mentalidade de um coletivo.

Ja foi rapidamente dito que para explicar as coisas da vida, o casamento
entre l6gica e emogdo muitas vezes se perfaz na comunidade (mais detidamente, a
india) como verdades compostas por aspectos tanto reais quanto ficcionais. Criam-
se mitologias que a cercam, dando amparo objetivo e subjetivo a seus costumes >.
Ai os mitos de uma agremiagdo compartiiham do mesmo predicado atribuido a arte:
o de, na sua vivacidade onirica divulgar os elementos de uma realidade especifica.

Lucia H. Van Velthen diz que:

[...] os artefatos indigenas, ao compartilharem um mesmo modelo de
experiéncia coletiva, devem ter uma apreciacdo que ndo se restrinja as
formas concretas e aos aspectos técnicos, mas que se articule com os
demais ambitos culturais. Com esse enfoque, podem revelar as dimensdes
miticas e metafisicas do universo indigena, assim como transmitir
preocupaces comunitérias e identitarias da sociedade produtora, pois 0s
objetos, enquanto suporte de informacdo, proporcionam conhecimentos
acerca da imagem que seus produtores fazem de si mesmos (VAN
VELTHEN, 2007, p. 1200).

® Marcel Mauss adverte que, quanto aos aspectos objetivos/subjetivos do mito, ele “... tem a forma de
um conto ou de um relato épico, e seus personagens sao heroicos ou divinos. Compara-se 0 caso
presente ao caso descrito como se este fosse um prot6tipo, e o raciocinio adquire a seguinte forma:
Se alguém (deus, santo ou her6i) pode fazer tal ou tal coisa (geralmente mais dificil) em tal
circunstancia, assim também, ou com mais forte razdo, pode-se fazer o0 mesmo no caso presente,
gue é andlogo...”. E ha de se considerar que ainda existem os “... ritos de origem...” que
descrevem a géneses, enumeram as qualidades e os nomes do ser, das coisas ou do demdnio
visados pelo rito; € uma espécie de dendncia que desvela o objeto do encantamento; o magico move-
Ihe um processo magico, estabelece sua identidade, acossa-o, for¢a-o, torna-o passivo e lhe da
ordens.” (MAUSS, 2003, p. 93).

E importante também lembrar que o mito é ressaltado pelo prisma antropolégico como um
componente dentro de um sistema significativo de religiosidade, acepcéo esta que, por sua vez, deve
ser entendida como: “... um termo amplo que procura ultrapassar as definicbes mais estritas de
religido, crenca, magia, culto, ritual ou outros, que estardo abrangidos pelo sentimento difuso
associado as praticas religiosas...”. Decorre dai que “... A imaterialidade dos sentimentos religiosos
associa-os de forma muito direta, ao patriménio imaterial ou intangivel...” (PELEGRINI e FUNARI,
2008, p. 84).



35

Entdo podemos correlaciona-los (arte e mito), pois ambos revelam sobre os
sintomas que se manifestam em certo ambiente, dando uma melhor compreenséo
de como os fatos endogenos — e identitarios — transcorreram ao longo do tempo.
Ademais, as linguagens artistca e mitica convergem pela implicacdo
sensivel/cognitiva promovida quando nos deparamos com o inusitado — fenémeno
incitador a perplexidade e a posterior sondagem de sua elucida¢do — possibilitando
exercitarmos perspectivas mais amplas sobre as disposi¢cbes instrumentalizadas
para organizar e saciar nossas curiosidades.

N&o se imagina assim que, por modos variaveis (como o0 mito e/ou o objeto
artistico), constatado um modelo que nos satisfaca ao alcance das demandas que
mantenham determinado estilo de vida (ou mesmo que a modifique), este padréo
Nao sera expresso por ndés aos nossos companheiros sociais? E a arte ndo pode
bem servir a tal proposito?

Ponderando sobre essas consideracdes é que este escrito se caracteriza
como relato de uma pesquisa que pleiteia observar certos aspectos materiais da
realidade do “outro”, uma alteridade em certos pontos identificada como parecida
conosco, digna de requerer e assegurar suas valéncias em ter respeito e distincao
no seu modo de ser, principios que nao raro, lhes sdo negados por nossa sociedade
hegemonica (polarizacéo tdo presente nas relacdes entre os agentes socioculturais
dispares — indigenas/ndo-indio — e que, por isso mesmo, cabe ser aventada nessa
investigacao).

Enfim, busca-se extrair com as devidas lembrancas de um “outro” — que em
breve sera aqui apresentado — as melhores possibilidades de trabalho de pesquisa,
observando as provaveis dualidades pessoais/grupais existentes nessa estreitada
relacdo de interesses entre a memoria/historia  de um  povo.
Portanto, este exame dispfe parte de uma cultura indigena que nos parece ser
alheia, mas onde se mostra em uma permanente acao politica perquirindo melhorias
na qualidade de vida ao seu sujeito, defendendo o patrimdénio que lhe é proéprio e,
consequentemente, do seu apontamento individual/coletivo.

Para tanto abordarei o quanto os seus objetos artisticos, como operadores de
luta, ttm um alto grau de significAncia em seu meio e nas atuais condicbes de
(con)vivéncia intercultural conosco e com as demais coletividades com quem hoje

tém contato.
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1.2 Sobre os indios Mbya-Guarani e sobre a Tekoa Mboy y-ty em Camboinhas,

em Niteroi

Mas quem seria esse “outro” do qual tanto me refiro?

Estes atores sociais sdo os indios Mbya-Guarani, inicialmente assentados na
Tekoa Mboy y-ty * na praia de Camboinhas, regido de Piratininga, cidade de Niterdi.

Logo ressalvo essa relacéo que estabeleco quanto ao deslocamento realizado
por esse grupo nativo do mencionado local, quando, um ano ap0s 0 comeco de meu
trabalho ali, os indios se realocaram rumo ao km 19 da RJ-106, entre as cidades de
Inod e Maricd — mais especificamente — na localidade de Sao José de Imbassai
(para a fundacao da sua futura Tekoa Kaaguy Hovy Pora).

Esclareco também que parte dessa pesquisa foi realizada primeiramente em
Camboinhas, tendo o seu prosseguimento posterior desenvolvido em Sdo José de
Imbassai. Ambas as areas, porém, nos demonstram claramente por seus predicados
geoldgicos a tendéncia Mbya-Guarani existente em manter-se — o quanto possivel
Ihes for —, 0 mais proximos ao mar, quando ai se depreende que “... Atualmente os
Mbya predominam numericamente em toda a faixa litoranea, desde o Rio Grande do
Sul até o Espirito Santo.” (ANTUNHA BARBOSA e BENITES, 2009, p. 8).

Os antropoélogos Pablo Antunha Barbosa e Tonico Benites ainda consideram
que

[...] o grupo que atualmente vive na aldeia de Camboinhas é composto pela
familia de Lidia Nunes e Pedro Oliveiro: uma familia extensa composta por
filhas e filhos com seus respectivos codnjuges e filhos. Além destes,

* “Os lugares onde os Guarani formam seus assentamentos familiares sdo identificados como tekoa.
Se o teko abrange os significados de ‘ser, estar, sistema de lei, cultura, norma, tradicéo,
comportamento, costumes’, e —a = (lugar), tekoa €, pois, o lugar onde existem as condi¢cdes de se
exercer o modo de ser/estar Guarani...” (LADEIRA, 2008, p. 161).

Também a Comissdo de liderancas e professores Guarani Kaiow&d e o Conselho Indigenista
Missionario (Cimi) nos esclarece que “A palavra Tekoha é a forma que o povo Guarani se refere a
sua terra tradicional. Porém, mais do que um simples espaco ocupado por um grupo ou de onde se
retira sua subsisténcia, é nesta terra em que se produz toda a cultura Guarani.” (CIMI, 2009, p. 8).

No nosso caso de estudo, observa-se que a regido de Piratininga abriga uma praia oceénica (a de
Camboinhas), a qual, no seu extremo tem um pequeno aldeamento indigena se interpondo entre o
mar e a lagoa de Itaipu. No sambaqui Duna Pequena, hoje, aproximadamente 50 indios Mbya-
Guarani buscam viver conforme suas tradi¢gfes, respeitando o cemitério de 8.000 anos ao seu lado
(Duna Grande) e onde descansam 0s seus ancestrais. Esse assentamento é conhecido por Tekoa
Mboy y-ty, ou “Aldeia da Semente”, jA que apos sofrer um incéndio criminoso em 2008, simbdlica e
materialmente adquiriu nova vida, ali renascendo.
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associaram-se alguns outros individuos ao grupo. A populacao da aldeia de

Camboinhas conta com populagdo que varia de 50 a 60 pessoas [...] E
dificil quantificar com exatiddo a populacdo da aldeia devido a frequente
mobilidade e relacdes estabelecidas por esse grupo com outras aldeias do
Rio de Janeiro e de outros Estados brasileiros que contam com presenca
Mbya-Guarani. Durante a semana que realizamos a pesquisa a aldeia
contava com 57 pessoas (idem, 2009, p. 15).

E quanto a categoria de objetos de arte que busco aqui contemplar?

Ora, os artefatos de sua tradicdo que pretendo agora expor sdo aqueles
referentes ao trato com a argila, haja vista que, “A argila é matéria-prima béasica na
confec¢cdo da ceramica...” (B. RIBEIRO, 2000, p. 135), o mote artistico principal
desse projeto.

Figura 2 — Imagens panoramicas da Tekoa Mboy y-ty

(@) (b)

(@ A esquerda, mapa aéreo da regido de Camboinhas onde se localizava a Tekoa Mboy y-ty. Fonte: Google
Maps. (b) A direita, foto da Tekoa Mboy y-ty tirada a partir do sitio arqueolégico de Duna Grande — Camboinhas,
Niter6i. Foto do autor (maio, 2013).

E por meio de oficinas de ceramica feitas junto as criancas Mbya € que esse
trabalho se desenvolveu desde maio de 2012, quando atuei diretamente naquele
espaco (em Camboinhas). Isso comentado, pois considero que o material terroso é
uma matéria que agrada no manuseio, com propriedades plasticas que acarretam
uma valorizacéo sensivel/cognitiva aquele que com ela sempre trata. Como por mim
ja aqui suscitado, o toque nessa matéria-prima (confirmado como uma oportunidade
de subjetivacdo) pode se estender ao “toque” entre as pessoas, pois 0 Seu exercicio

em processo de aproximacdo, cria chances a uma dindmica de cambios, de
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afinidades, de relacionamentos e, enfim, de ampliacdbes mutuas de conhecimentos
entre os envolvidos.

Agora, comentando quem sdo os Mbya-Guarani, esclareco que esses sujeitos
compdem uma multiddo étnica do tronco linguistico Tupi-Guarani com genealogia

advinda de antigas congregacfes amazonicas de fala Tupi.

Os Guarani... formam parte da bem conhecida familia tupi-guarani, entre os
guais estavam também os famosos Tupinamba e Tamoio do litoral carioca e

paulista [...] onde, [...] Os Tenetehara, os Kayabi, os Tapirapé e os
Oyampi, entre outros, falam ainda linguas dessa familia (MELIA, 1984, p.
7).

Inclusive, ha o acordo em que muitos estudiosos passaram a ver essas
familias como as devidas formadoras de uma cultura que, por fim, inspiraria
inovacdes naquela regido (amazobnica), indo das suas mais variaveis expressoes de
arte até as estruturas socioecondmicas e politicas espraiadas como modelo a
algumas daquelas populacdes de seu entorno.

Permito-me utilizar parte de uma entrevista concedida por Bartolomeu Melia a
Revista Humanitas Unisinos On-line (2010), ensejo este no qual esse renomado
pesquisador da cultura Guarani em nosso continente da a sua declaracdo nos
esclarecendo a respeito do desdobramento linguistico Guarani.

A histéria ndo escrita da lingua guarani comeca ha cerca de 3.000 anos.
Mas h& 5.000 anos, na selva das linguas americanas, ja se levantava um
tronco do qual brotariam, com o tempo, muitos ramos. Desse tronco, que
chamaremos de tupi, surgem oito familias de linguas, sendo uma delas o

tupi-guarani [..] E, citando ainda Aryon D. Rodrigues, Melia

complementa que [...] “Digno de notar-se € o fato de que quase todas as
linguas do tronco tupi até agora reconhecidas se encontram na regido do
Guaporé, isto é, do Alto Madeira. Esse fato sugere que, talvez, o centro de

difusdo do Proto-Tupi deva se localizar na area do Guaporé" [...] Assim,

[...] Com maior ou menor ndmero de falantes, as linguas da grande familia
tupi-guarani, que sédo faladas até hoje, sdo umas 28, sem contar os dialetos
e as variedades que existem no seio de algumas delas, como a guarani [...]
(MELIA, 2010).

Aproximando-se dessa assertiva proclamada por Melia e ainda
demasiadamente concernente a disposi¢do linguistica procedente desse mesmo
grupo indio — tanto quanto da atual localizagdo de sua fala nos nossos territorios
pan-americanos —, é de igual maneira que a Comisséao de liderancas e professores
Guarani Kaiowa e o Conselho Indigenista Missionario (Cimi) devidamente

asseguram que

A lingua do povo Guarani é uma das linguas indigenas mais faladas em
todo continente. S6 no Paraguai, segundo os dados do censo nacional de
2002, 60% da populagéo, cerca de 3 milhdes de pessoas, tém o Guarani
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como sua lingua principal. A lingua Guarani pertence ao tronco linguistico
Tupi-Guarani, onde se ramificam outras 21 linguas (CIMI, 2009, p. 16).

E dai essa descendéncia linguistica Tupi fez com que historicamente se
desenvolvesse a cultura Tupiguarani °.

Esta, por sua vez, em alusdo a materialidade da arte em barro (como bem cita
a pesquisadora Fernanda Bordin Tocchetto a partir de seus aprofundamentos
etnoarqueoldgicos realizados pelo Brasil afora) € o motivo para que tais artefatos

claramente nos apresentem uma origem comum para a inddstria ceramica

Guarani e Tupi (especificamente a Tupinamba), denominada Tradicdo Policroma
Amazonica...”, isso sempre considerando ter-se ai uma ocorréncia temporal de “...
aproximadamente, 1.500 a.C...” (TOCCHETTO, 1996, p. 37).

Tendo uma apreciacdo etnohistérica do passado Guarani em relacdo a sua
vinda ao nosso territorio, Melia ainda nos certifica que a sua chegada se teria dado
(naquele solo que seria agora o atual Estado do Rio Grande do Sul)

[...] No século V [...] quando esses homens provindos da regido

amazonica [...] ja estavam estabelecidos em alguns lugares perto do rio
Jacui. Bons agricultores, cultivavam mandioca, milho, batata-doce, feijdes,
abobora, fumo e algodao. Aproveitavam a erva-mate. Moravam em grandes
casas comunais com teto de palha que caia até o chdo. Dormiam em redes.
As mulheres eram espertas na arte cerdmica. Fabricavam grandes urnas,
nas quais as vezes enterravam oS seus mortos, mas também panelas,
tigelas e pratos. Criavam caprichosas decoracdes, pincando o barro ainda
mole com a ponta dos dedos ou marcando nele as unhas. Outras vezes as
pintavam tudo em vermelho ou vermelho sobre branco [...] (MELIA, 1984, p.
5).

E também por uma observacao feita através do depoimento de Egon Schaden
(1974) sabemos que, desde meados da década de quarenta do século XX a

migracao do grupo Mbya do Paraguai para 0 nosso pais tem se intensificado.

®> Na Arqueologia ha uma terminologia condizente & Tradig&o Tupiguarani (sem o uso do hifen), pois é
necessario poder diferencia-la do préprio tronco linguistico homénomo (Tupi-Guarani). A tal respeito,
André Prous assegura que “... existe um conjunto de tribos no Brasil, Uruguai, Argentina, Paraguai,
Bolivia e Peru, cujas linguas sdo aparentadas, formando o que se chama o ‘tronco’ linguistico Tupi,
dividido em ‘familias’, uma das quais dita ‘Tupi-Guarani’ (com hifen) reline os grupos Guaranis da
Bacia do Prata (vales dos rios Uruguai e Parand) e os grupos Tupis do litoral carioca ou maranhense
(Tupiniquins, Tupinambas), além de outros localizados na bacia amazénica...”. Adiante, 0 mesmo
autor nos apresenta alguns sitios arqueoldgicos com vestigios cerdmicos do século XVI, afirmando
gue “... a sua ceramica se parece com a dos Tupis descrita pelos cronistas, sendo assim atribuidos a
indigenas proto-Tupis ou proto-Guaranis. Os pesquisadores do PRONAPA passaram a chamar esta
tradicdo de ‘Tupiguarani’ (sem hifen), para distinguir os achados arqueoldgicos dos grupos
conhecidos etnograficamente.” (PROUS, 1992, p. 371).
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No Brasil de hoje, os Mbya °. Se encontram presentes nas regides Sul,
Sudeste e Centro-Oeste de nosso territorio, bem como igualmente em outras areas
pan-americanas.

Mas por que essa organizacao nativa tem migrado tdo fortemente por essas
terras?

Uma primeira explicacdo para o fato se mostra no depoimento ha pouco
tempo colhido por Rosa Jandira Gauditano em uma das aldeias Guarani localizada
em Sao Paulo, quando o cacique Vera Popygua Timéteo da Silva Guarani alega que
uma das motivacdes dos indios para que haja tamanho fluxo humano em direcdo a
regido é a de que os citadinos vém tomando suas terras e dividindo-as em Estados
Nacionais.

Extenuando-as e expulsando-os de seus tradicionais redutos de habitagéo,
esses homens *“urbanos” ignoraram a sua condicdo territorial onde *“... Nosso
territdrio era muito grande, ia desde a Argentina e o Paraguai até o Brasil. NOs
chamamos de Yvy rupa, que significa uma terra so, sem divisdo geografica...”. Ainda
segundo o cacique, ai teria sido “... Quando os jurua (ndo-indios) chegaram e
invadiram o0 nosso espacgo, dividiram em trés pedagos: Paraguai, Argentina e
Brasil...” (GAUDITANO, 2006, p. 38).

Porém, além desses territorios nacionais citados pelo cacique a pesquisadora,
se pode somar como paradas de moradia Mbya (mas, antes, como paragem para a
sua — quase — ininterrupta peregrinacdo e ordem mitica) o Equador, a Bolivia e o

Uruguai.

® “Mbua (‘gente’) é a autodenominacdo mais usada pelos Guarani conhecidos na bibliografia como
Kaingua, Kaiug, etc...” (SCHADEN, 1974, p. 3). E bom lembrar que, ja no que condiz a sua presenca
no nosso Estado, “O estabelecimento de areas mbya no estado do Rio de Janeiro faz parte de um
movimento de deslocamento de populagdes desse subgrupo guarani a partir dos estados do sul do
Brasil e regibes de ocupacdo mbya na Argentina e Paraguai. Esse movimento em direcdo a diversos
pontos da Serra do Mar no sudeste da origem, na virada dos anos de 1980 a 1990, a trés aldeias
mbya no sul fluminense, em continuidade aos processos de demarcacdo e homologacao de terras
guaranis no estado de S&o Paulo na década de 1980 (Cedi/Peti, 1990).” (PISSOLATO, 2007, p. 44).

Reafirmando a constituicdo das subfamilias Guarani, além da Mbya, Kaiowa e Nhandeva — também
ai se enumera os Chiriguanos e Guarani Ocidentais do Chaco. Essa afirmativa é determinada pela
Comissao de liderancas e professores Guarani Kaiowa e o Conselho Indigenista Missionario (Cimi),
observando outras nomenclaturas aos subgrupos ja citados: “Entre o Povo Guarani existem varios
grupos que falam a mesma lingua, tem cultura muito semelhante, mas que se auto-denominam de
formas diferentes de acordo com a regido e o ramo familiar. Entre as denominacdes estdo Pai-
Tavyterd ou Kaiowa, Mbyéa, Aché ou Guayaki, Chiriguanos, Ava Katu, Ava Guarani ou Nhandeva ou
Chiripa e Guarani Ocidentais do Chaco.” (CIMI, 2009, p. 7).
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A segunda motivacdo para essa constante marcha (acima insinuada) sera
aqui em breve esclarecida também, pois carrega consigo um grande fulcro de uma
visdo global que necessita de maior aprofundamento para que dele tenhamos certo

entendimento.

1.3 O contexto sociocultural Mbyéa: condi¢cBes nas quais se deram a pesquisa

Tendo posto essa identificacdo étnica do objeto de minhas perquiricdes e
sendo essa uma analise de cunho académico, logo ha de questionar qual a meta
especifica do projeto, bem como ela teria sido planejada para ocorrer.

Primeiro, no meu caso de pesquisa procuro conhecer e observar o
desenvolvimento historico-social do elemento artistico ceramico (dentro do que me é
possivel fazer de acordo com o intercambio que mantenho com os Mbya-Guarani),
considerando que sua apresentacdo se da atualmente no seio nativo por poucos
itens de uso exclusivo em suas situacfes de evocacao ritualistica. O exame direto
da sua arte em barro, por consequéncia, se configura em uma incidéncia assaz
restrita aos olhos daqueles que ndo fazem parte de sua afiliacdo étnica. Existe a
problematica de que ha tanto tempo a producdo dos demais artefatos edificados a
partir da matéria argilosa (nhaiu) comumente ndo se da na aldeia Mboy y-ty que,
mesmo a despeito das memorias Mbya manterem vivas as suas significacdes
subjetivas por meios mitoldgicos, pela auséncia de sua pratica, os homens daquela
comunidade nos dao sempre a impressao de terem “esquecido” como esses tais
objetos eram/séo feitos.

Dai se sugerir que uma acao politica a ser promovida pelo trabalho oficineiro
junto a eles seja extremamente precisa, pois é evidente a constatacdo de que no
atual ambiente sociocultural Mbya a arte em barro ndo vem tendo mais a mesma
presenca que outrora tivera. E por qué?

Em decorréncia de forcas distintas, mas principalmente pela apresentacao
gue lhes foi feita nos contatos com o “homem ocidental” — dentre o tempo — de
novas tecnologias e pecas elaboradas em metal e plastico, grande parte dos

elementos ceramicos que no pretérito eram expositores da sua identidade (tanto
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quanto outros subsidios de sua cultura material) foram sendo pouco a pouco
substituidos e, hoje, raramente s&o fabricados/utilizados por eles ’.

E esse evento tem se dado a um ponto que a recordacao coletiva sobre como
construi-los parece, gradual e reiteradamente, nesse decorrer de tempo, em seu
meio vir a se esvanecer. Como assim?

Ora, agora os “mais velhos” da aldeia — senhores do saber e os principais
responsaveis pela disseminagdo interna do conhecimento Guarani —, repito,
aparentam ndo mais se lembrar do como edificar as obras dessa ordem, com
excecdo do seu cachimbo cerimonial, o petyngua fiae’u (termo explicitado por
Roberta Porto Marques em suas perscrutacdes antropoldgicas aferidas em suas
pesquisas de campo), Unico artefato resistente a essa “invasao opressora”.

Talvez valha entdo aqui dizer que tal objeto, de forma assaz genérica — ou

seja, fumos tradicionalmente construidos tanto a partir de madeiras quanto de barro,

[...] sé@o utilizados pelos Mbya-Guarani hoje para a inalagdo da fumaca de
fumo e ervas tanto em circunstancias cotidianas quanto rituais. A
denominacdo émica dada pelos Mbya para este artefato € petyngua (pety
significando “fumo”, enquanto —gud, tem um sentido de lugar, de continente,
ou seja, petyngua € o lugar do fumo) [...] Portanto, [...] Seu uso esta
relacionado a divindades, a fauna e flora primevas [...] (MARQUES, 2009, p.
4).

" “Nos setores da cultura material, os mais permedveis a infiltracdo de elementos estranhos, a
aceitacdo de objetos de origem industrial se processa paralela a perda de técnicas tradicionais. A
medida que se importam vasilhas de ferro desaparece a ceramica, a compra de panos fabricados
acaba com as técnicas de fiacdo e tecelagem, os fésforos levam ao abandono do aparelho ignigeo
tradicional...” (SCHADEN, 1974, p. 29).



43

Figura 3 — Imagens de petynguas

(@) (b)

(a) Um petyngua de barro feito na oficina ceramica e (b) outro, de madeira, usado no cotidiano Mbya-Guarani.
Camboinhas, Niter6i, 2012. Fotos do autor.

Afora isso, eu verifico no meu dia a dia na aldeia que as pecas industriais de
cozinha provindas da ordem metélica ou de plastico usadas na contemporaneidade
por esses indigenas — mesmo que morfologicamente diferentes daquelas que
durante eras e eras se perpetuaram em seu meio sociocultural —, criaram para mim
um quadro de espanto quanto constatei que recebem ainda agora as nomenclaturas
dedicadas aos antigos objetos oleiros de sua tradicéo.

Em meu entendimento (envolto por um processo permanentemente dialdgico
e somativo em sua construcéo), o fato dos Mbya de Camboinhas manterem ativo o
uso de pelo menos um determinado artefato ceramico e de transporem termos
ancestrais historicamente “exclusivos” dessa matéria-prima para componentes feitos
de outros insumos, corrobora o principio de que, apesar da auséncia substantiva da
praxis exercida com ela, perdura em muito a manutencéo das ideias de uma forte e
inabalavel filosofia espiritual sustentadora das suas premissas socioculturais e que
ali abaliza a permanéncia de sua memoria.

De resto, mesmo com 0s mais constantes e estreitados contatos que as
comunidades indigenas tém tido ao longo desses ultimos cinco séculos com a nossa
sociedade hegemonica, elas imaginam manter sempre elementos inerentes das
suas culturas como emblemas nevralgicos de suas identidades. Afinal, como
ressalta Darcy Ribeiro, “... O indio € irredutivel em sua identificacdo étnica... Mais

perseguicdo s6 os afunda mais convictamente dentro de si mesmos...” e, desta
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forma, “... permanecem pouco alterados...”. Inclusive, “... os Guarani, com mais de
quatro séculos de contato e dominacédo.” (D. RIBEIRO, 1995, p. 145-146).

Entdo, naquilo que tangencia ao discernimento Mbya de autoafirmacao étnica
— nao obstante ocorrerem até as possiveis mudancas fisicas nos seus objetos de
uso diario em sistemas “rituais”, “prosaicos” ou mesmo “contemplativos” —, para eles
sempre o0 importante € manter a vivida indicacdo da verdadeira (e tdo relevante)
significancia que subconscientemente carregam para 0 seu grupo, nao permitindo, a
despeito da matéria-prima de seus feitios, que elas se percam por completo.

A partir desse conhecimento é que também na contemporaneidade esses
indios continuam criando uma imagem de ordem cosmogodnica reelaborada e que
ultrapassa a simples materialidade do artefato sobre o qual concentram o seu foco.
E uma imagem de cunho sensivel engendrada na sua realidade cotidiana pelos
persistentes sentimentos miticos que concisamente nas intercessdes feitas por suas
crencas ancestrais, tanto o impregnam. E esse procedimento construtivo das
idealizacBes indigenas e que se presentifica por intermédio de um habitual
experimentalismo nas configuracdes, tracos e cores que o indio elabora/usa, j& nos
faz pensar em argumentar haver ai a explicita possibilidade da memdria passada
Mbya se mostrar mais forte no seu proprio movimento histoérico, ressignificando os
objetos de que se instrumentaliza no dia a dia. Isso porque se considera que, ao
contrario de se desprezar a for¢a da sua intuicdo criativa, esse artista nativo trabalha
organizando um discurso a partir dos fragmentos daquela mesma lembranca que,
socioculturalmente, lhe foi oblada por seus pares. Ele pode, portanto, operar a partir
dela (da recordacdo apreendida) para contar a seu modo (e, as vezes, até de forma
mais fluida), as aventuras de sua prépria tradicao.

Destarte € que se pode sugerir o porqué de aparelhos de metal e plastico
“ganharem” em determinadas circunstancias o mesmo valor cultural que os itens de
outrora feitos em barro. E porque eles s&o subjetivamente transmutados e
conduzidos a outra esfera de entendimento pelo Mby4, onde a materialidade da
peca em si ndo € mais a total incitadora de suas praticas e costumes, mas sim o que
esta “por tras” dela, ou seja, as premissas “ficcionais” que dao sentido para a vida
dos indios e que realmente os sustentam dentro de seu contexto societal. E, assim,

qual é a sua anuida importancia?
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E aquela do saber especifico que delas emana e néo recai, tdo-somente, no

campo do estético (este, apreendido como uma “simples” apresentacao visual).

Figura 4 — Imagem de pecas de metal e plastico ao lado de um adjak& Guarani

Cozinha Mbyéa-Guarani mostrando a boa convivilidade entre pecas fabricadas em metal (panelas, bacias,
espumadeira, etc. — recebendo uma nominagéo genérica de cambuchis e caguabas) junto a cestaria tradicional
de sua cultura. Camboinhas, Niter6i. Foto do autor, maio de 2011.

Abertos a essa compreensdo, mais uma questdo se avulta para nés: como

essas concepcoes se tornam realmente presentes na vivéncia Mbya?

1.4 A declaracdo da cosmogonia Mbya pela arte de suas palavras/imagens

Buscando esclarecer essa inquietacdo, tomemos por ilustragcdo desse
processo nossos ancestrais que, quando sairam do periodo de pré-verbalizacdo e
gradualmente impetraram a palavra como signo aplicado (e alicercado) na
comunicacdo, se viram na encruzilhada conotativa/denotativa que o suporte
linguistico poderia socialmente fornecer-lhes e, a0 mesmo tempo, confundi-los.

Contudo, agora sabemos que conforme a via e a forma em que se
apresentem, sinal e significante sdo elementos que se dédo ao crédito de se
modificarem para expandir ou, ao contrario, para delimitar a sua expressao.

Deste modo, em que muito se pese a analise deposta sobre uma sociedade
que ainda seja majoritariamente agrafa, ndo se pode desconsiderar que a
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[...] sociedade Guarani, assim como outras sociedades agrafas, tem na
palavra oral a sua for¢a e forma criativa de expressao e de transmissao, o
qgue, por seu lado, exige um pensamento organizado e traduzivel em
expressGes e conceitos definidos, palavras que fluem com seu préprio
significado (LADEIRA, 2008, p. 28).

N&o € a toa que qualquer civilizacdo responde as engrenagens sociais que
lhe dominam por meio de multiplos interesses incididos pelo discurso estabelecido,
criando naquele ethos vivencial idealizagcdes que orientem os seus membros a
solucdo de seus imperativos. Os objetos que vigoram no mundo sociocultural de
uma alianca humana podem efetivamente participar dessa construcao e solucéo as
necessidades averiguadas ali pelo que as palavras “desenham” a seu favor (ou n&ao)
no imaginario de uma populacao.

Ora, mas para todos os efeitos no que condiz designadamente a pura
visualidade do artefato, ele, por si sO, ndo € capacitado a ser considerado como
contenedor de uma linguagem que irrestritamente traga consigo a habilitacdo
necessaria a mobilizar-nos. Alfred Gell até advoga de que seja uma materialidade
encarnada no mundo sim, mas sem significado especifico. O sentido que a habita é
atribuido tdo-somente pela comunidade que dela se mune; é ela que a infla de
significAncia por meio da linguagem. Linguagem esta como aquela hospedada pelo

meio artistico, por exemplo.

[...] A linguagem é uma instituicdo singular (com base biolégica). Usando a
linguagem, nds podemos falar sobre objetos e atribuir “significados” a eles
no sentido de “encontrar algo a dizer sobre eles”, mas os objetos de arte
visual ndo fazem parte da linguagem por esse motivo, e tampouco
constituem uma linguagem alternativa. Os objetos de arte visual séo objetos
a respeito dos quais podemos falar, e o fazemos com muita frequéncia —
mas eles proprios ou ndo falam, ou entdo os seus proferimentos em
linguagem natural se dao em um cddigo grafémico. Falamos sobre objetos
usando signos, mas os objetos de arte, salvo alguns casos muito especiais,
ndo séo eles préprios signos dotados de “significados”; e se tém alguns
significados, entdo fazem parte da lingua (isto €, sdo simbolos graficos),
nao formando uma lingua “visual” separada [...] (GELL, 2009, p. 251).

O autor articula sua justificativa expondo o pensamento de Howard Morphy,
cristalinamente assegurando entdo o entusiasmo que o objeto de arte pode ter

[...] uma definicdo dualista [...], porquanto [..] sdo aqueles que “tém
propriedades semanticas e/ou estéticas, usadas para fins de apresentacéo
ou representacdo”, isto é, os objetos de arte ou sdo signos-veiculos que
transmitem “significados”, ou sdo objetos feitos com o fim de provocar uma
resposta estética endossada pela cultura, ou entdo as duas coisas ao
mesmo tempo [...] (idem, p. 250).
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Uma manifestacdo linguistica pode seguir, desse modo inquestionavel, a
ordem de outras “concretudes” e acompanhar irrestritamente os devidos atos
rotineiros de uma sociedade — e, subsequentemente, ai ha a evidéncia de uma
materialidade “virtual” possivelmente presentificada pela expresséo artistica. Ou, até
mesmo, que se expde por evocacdes que, no decorrer do seu sistema de
conversacdo, provoquem (surpreendentemente!) trilhas que nem sempre
correspondem as aspirac¢des inicialmente previstas por seus propositores.

Esse € o momento quando surge a poesia, a fabulacdo, mas isso ocorrido
claro, gracas a flutuacdo semantica que a composicao da palavra/imagem ideacional
relativiza na sua relacdo colocada frente as sociedades que delas se dispdem em
utiliza-la.

Na realidade nativa o objeto é um item que reivindica pela pronunciacdo um
espaco admitido entre materialidade e (simultaneamente instigada pela palavra
dotada por uma intencdo) a impossibilidade de seu observante podé-lo encarar
como um elemento “trivial”. Uma premissa considerada a partir do contexto de sua
cosmovisdo, quando se pondera que dele se esteja préximo ndo apenas ao ponto de
poder efetivamente toca-lo, mas de participar das figuras imagéticas (mitologicas)
que ele suscita. E nessa pronunciacdo que se projetam todas as representacdes e
praticas no e do cotidiano indigena.

Mas ndo é “ao acaso” que o artefato se apresenta como sintese do
discernimento que socialmente se afirma pelo verbo para além de uma simples
metafora: na relacdo estabelecida com o indio, a peca criada mostra o instigante
jOgo entre aparatos visiveis e invisiveis nos quais sua coletividade realmente cré.

A palavra/imagem nédo é s6 de quem a emite. Independente da midia que por
ela seja intermediada, quando relativizada pelo sujeito, é de todos os envolvidos em
sua trama comunicativa. Até porque a oralidade e sua (ndo necessariamente)
posterior escrita, tanto quanto a imagem mental que suscita em certa sociedade com
seus atributos simbdlicos, estdo capacitadas a favorecé-la por sua ambiguidade,
abrindo espaco ao sonho e ao contentamento pessoal. Ela € um documento
memorial e vivencial em que o homem constréi uma consciéncia de criar certos
significados dos quais, nesse processo de uso e beneficiamento, diariamente se

apropria.
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Esse homem, quando cbnscio de si e do que o cerca, admite que sua
subjetividade € derivada de seu sistema de interpretacdo do mundo. E mais: que ela
(essa explicacdo das coisas da vida) esta continuamente sendo moldada em sua
natureza, tendo por discursos motivadores tanto fatores internos quanto externos.
Poético, “ficcional’, assim possivelmente o elemento mitolégico que a
palavra/imagem anuncia pode ser colocado de forma conscienciosa na realidade de
guem dele experimenta. E porque nado haveria ela de também se mostrar por
intermédio da arte? Essa palavra/imagem €, portanto, um forte (sendo 0) aspecto
incitador existente na experiéncia Mbya. Uma propriedade que Luis C. Borges, tao

feliz e apropriadamente alcunha por mitopoema.

[..] E, pois a palavra relatada do/no mitopoema que constréi no/do
imaginario social, mediante efeitos discursivos de sentido, representacbes
de identidade que permitem ao individuo-sujeito afirmar: eu sou!, tu és!, o
mundo é! Sao essas representagdes, seja do mundo circundante, seja do
humano, que (con)formam o efeito de identidade e de homogeneidade que,
a partir do caos de uma exterioridade, fazem surgir o cosmos idealizado da
interioridade (BORGES, 1995, p. 6).

Uma verbalizagdo que inclusive, além de favorecer a identidade de quem
participa desse processo Mbya-Guarani do ouvir/falar/identificar/fazer, pode (por
meio dela) consolidar a autoridade de certos sujeitos dentro de sua ambiéncia social.
No caso Mbya, os “mais velhos” serdo esses elementos habilitados por meio das
palavras prenhes de poder, palavras que lhes concedem as possibilidades de
orientar aos demais individuos do seu grupo.

Em uma sociedade onde a palavra escrita ainda ndo vinga de forma
majoritaria, os idosos sao um tipo de “arquivo vivo” capacitado a aconselha-los, a
guid-los com suas experiéncias existenciais. Mesmo que informalmente, sao
parametros de autoridade no que se referenda a conhecimentos ha muito aferidos,

motivo pelo qual a sua fala é sempre digna de respeito e atencéao.

Quando o que estd em questdo € a autoridade, uma capacidade que se
destaca é a da fala. [...] E a oratdria dos ancidos pode ai se dar de
duas formas, a saber: [...] uma fala controlada ou forte de quem déa
comandos, e uma fala tranquila, até certo ponto comedida, isto €, que nao
determina, mas aconselha. [...] Disso decorre, [...] O saber falar e,
reciprocamente, o ouvir com atencdo vinculam-se ao desenvolvimento de
um conhecimento de como uma opcdo sua, opcao que lhe garante,
sobretudo o direito de “cobrar” destes 6rgdos os seus interesses [...]
(PISSOLATO, 2007, p. 85-86).
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Sera que as mudancas no seio Mbya-Guarani podem acontecer pelo apelo
pedagogico agenciado na juncdo de linguagens (como a vernacular/plastica) entre
as geracoes?

Creio que sim, pois a vivéncia dos ancidos coligada com a forga e ansia de
aprender dos jovens parece mostrar-nos o quanto estdo determinados a trilhar o
mesmo destino, trocando informacgdes, experiéncias, valores e memdérias entre si,
sendo possivelmente dai donde surgem e surgirdo 0sS movimentos de suas
permanéncia/transformacéo sociais.

Essa preconizacdo tem o seu arcabouco de construcdo imagética feita para
além da prépria tangibilidade dos objetos (e bem ressaltada pela linguagem) e que
ainda nos é endossada por Sandra P. A. Pelegrini e Pedro Paulo Funari.
Antropologicamente, eles afiangam haver nas atitudes dogméticas tomadas desde
nossa ancestralidade um indicio dessa presenca incitadora de juizos e
comportamentos — inclusive, o artistico —a partir de uma pronuncia significativa,

mostrando que

[...] O homo sapiens ndo poderia ser definido apenas como aquele que faz
artefatos... pois ndo apenas outros simios os fazem, como porque muitos
animais se utilizam de objetos e os transformam, assim, em instrumentos. O
uso da linguagem foi outro critério importante. Nao sabemos, contudo,
guando o ser humano desenvolveu a fala... O que temos de concreto sdo as
imagens nas cavernas. Elas sdo uma linguagem que outros animais néo
desenvolveram [...]. Desta feita, [...] essas imagens n&o apenas retratam
o mundo, mas tentam intervir nele. Uma imagem de um animal sendo
cacado ou de um grupo de pessoas que danca ndo parece apenas
descrever eventos (a cacada e a festa), mas a intervir para que o animal
seja cacado e que a danca produza algum efeito (como poderia ser uma
chuva). Se assim for, a humanidade estaria na crenca (PELEGRINI e
FUNARI, 2008, p. 83-84).

Vide a instancia verbal que circula ainda hoje dentre as conta¢cdes miticas dos
Mbya-Guarani e que parece criar vinculos reais para a sua comunidade,
estabelecendo normas culturais de como se postarem frente a existéncia e de como
perquirir os meios mais adequados de conseguir apreendé-la, dela participando
satisfatoriamente.

Nao fica assim manifesto que € o juizo de “incorporeidade” vigente entre 0s
Guarani que os tornam capacitados a afirmar categoricamente o predominio de um
mundo distinto do material — um mundo que n&o se resume ao que vemos, aquele

dos espiritos?
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Segundo eles, ali ndo h&a imperfeicées e, por interferéncia de suas palavras
sagradas, se apropriam e ensinam as novas gera¢gfes 0 que reputam serem 0S
sinais provindos desse plano divino — constantemente reforgando suas ideias para
0s seus demais parceiros.

Pelas narrativas que esses indios utilizam, sdo essas forcas invisiveis que 0s
orientam na apropriacdo das ferramentas necessarias para enfim obterem as glérias
esperadas e entdo concedidas por seus deuses. Por intervengcao da palavra/imagem
proclamada o povo Guarani é instruido ao corpo de conhecimentos que constroe
patrimonialmente a sua cultura.

Ora, esses mesmos principios ancestrais (aplicados hoje) sdo aqueles assaz
responsaveis pela busca Mbya em ter sucesso no bem-viver e plenamente
contentar-se.

O cuidado com a palavra, seus segredos, a valorizagdo da oratdria dentro
da cultura Guarani se da pelo fato deste povo crer que a lingua falada por
eles lhes foi entregue por Deus. Sendo assim, a palavra € uma expressao
sagrada (CIMI, 2009, p. 16).

Logo, o verbo movido de folego sagrado € a tradugédo do que os Mbyéa creem,
possibilitando o criar/manifestar de coisas visiveis/invisiveis nas suas proprias vidas.

Nessa série de exposi¢des, também somos convidados por Rita Lewkowicz e
Luiz Gustavo Souza Pradella a tentar entender entdo o que esses indigenas Mbya-
Guarani atribuem por ser o verbo posto dentro de um ambito de carater cerimonial
aplicado mesmo em seus atos cotidianos, por mais “simples” que nos paregcam.

No compartilhar do seu chimarrdo, por exemplo, os indios manifestam
oportunidades de dialogos onde se motivam as trocas dessas palavras/imagens
cheias de significancia.

[...] Na atualidade, o chimarrdo (ka'a) tomado pelos mbya-guarani em roda
esta cercado de cerimbnia, um estimulo ao didlogo e ao entendimento, a
troca de palavras que, quando inspiradas, sdo sagradas [...] (LEWKOWICZ
e PRADELLA, 2010, p. 79).

E nos ensejos de tratamento global dos rituais ainda mais essa acepc¢ao se da

em presencga, quando o ato de congregar com o0 seu “outro” é sobremaneira

evidente. Um “outro” humano, da natureza, um “outro” animal e/ou objetual.
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Cristina Campos ai acentua o relato mitico Guarani colhido com seu
informante indigena Tonico Benites a respeito da constituicdo dos dessemelhantes

nacleos familiares existentes no mundo, repassando a noticia de que

[...] Esses nucleos familiares — humanos, vegetais e animais — convivem no
mesmo espaco/tempo — o Ara Ypy — circundados pelos espiritos e
divindades. Esses seres da sobrenatureza, localizados no espaco entre os
nucleos, energizam essa rede. Como agentes operadores do universo
cosmoldgico guarani, materializados na fumaca aspergida pelo petyngua...
provocam rela¢des de interacé@o, resultando em diferentes elaboragfes
criativas (CAMPOS, 2012, p. 66).

Desta forma, o humano, em suas palavras e objetos ambientados em um
contexto propiciatorio, evidencia que

[...] A agéncia envolvida no petyngua vai além da pessoa que o0 esta
fumando. Por si s6 o cachimbo possui capacidades agentivas e o fato de
produzir a fumaga que inspira discursos sabios demonstra apenas uma das
potencialidades envolvidas nessa agéncia (MARQUES, 2009, p. 32).

Pela forca imagética exercida na conversacdo entre 0s seres (que pode ser
promovida por atos como o de compartilhar o fumo de um petyngua e de sua fumaca
sagrada — tataxima), a meta do Guarani € a de, sendo lembrado e orientando pela
presenca e pelos mandamentos contidos nas palavras de Nhanderu ete (deus Pai
criador), adquirir sempre algum saber sobre a fé para iniciar e/ou manter sua
itinerancia rumo a uma existéncia digna, abundante, feliz e harménica com seus
“outros” (vy'a) .

Esse bem-viver, ndo é o0 que todo ser humano, em seu intimo, realmente
almeja alcancar?

Em cada ato (aparentemente) banal, o Mbya tenta estar atento nessa sua
comunhdo com os seus devidos demiurgos, professando através da oralidade tudo
aquilo que cré e dando, por implicacdo, uma extrema relevancia a tudo o que

produz.

¢ Tal explicacdo me foi concedida pelo cacique da Tekoa Mboy y-ty Miguel Rogério Vera Mirim
Caceres, aquiescendo aquilo que Marques também traz de informac¢éo, de que no préprio ato de
fumar o petyngua “...as potencialidades da fumaca indicam tracos cosmolégicos do mundo Mbya. A
importancia das palavras — e, por conseguinte, dos discursos sabios — é fundamental na constituicdo
da pessoa Mbya. O tatachina possui propriedades estimulantes, ou seja, o principio vital que ele
constitui é propulsor das caracteristicas — nesse caso, 0 uso da palavra — para se tornar um Mbya...”
(MARQUES, 2009, p. 32).
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O Mbya peregrina entdo sempre em espirito de oracdo, solidariedade e
reflexdo, visando chegar a um lugar sagrado. Cheia de convic¢cdes miticas, a
palavra/imagem tornar-se para ele ai um corpo atuante que perpassa integralmente
todas as suas camadas societais, sejam elas consideradas (por nos) fendbmenos
manifestos por cerimbnias ou por acbes imediatistas, comezinhas (e,
conseguentemente, na estreitada visdo maniqueista, factuais ou ficcionais).

Possivelmente os leitores se recordam que algumas paginas atras fiquei de
melhor explicitar a segunda via de motivacdo Guarani para uma firme empreitada de
itinerarios feitos pelo territorio pan-americano e que caracteriza tanto a sua etnia.
Pois bem, ela se segue agora.

A sabedoria Mbya-Guarani se exprime ndo sO6 tendo como origem de
formacdo e manutencdo de sua identidade aquela fonte advinda “naturalmente” do
além-mundo (observando seus habitos, atitudes, crencas e provérbios, ou seja, o
seu modo de ser Guarani).

No cabedal dos conhecimentos Guarani é que se percebe que (literalmente)
no exercicio de um caminhar, de uma constante andanca — geralmente dada entre
suas aldeias e, até, eventualmente, em contato com as de outras etnias indigenas —
o faz acumular experiéncias durante sua biografia tracada nessa terra, favorecendo-
0 em pautar sua forma de agir corretamente diante das multiplas situacdes sentidas
em diversos locais e com diferentes pessoas.

Destarte, o ato de vagar esta no cerne da vivéncia Mbya como uma acéao
tradicional, marca emblemética de sua fé em alcar a sua celebracao final. Mas qual
seria ela? Respondo: um locus idilico. Esse proceder pode ajuda-lo entdo a ter
acesso a “Terra sem Males”. Contudo... 0 que ela €?

O Mbya antevé, mesmo com eventuais percal¢cos durante a sua vida, um
lugar a ser alcancado ainda nessa Terra para o0 seu regozijo e de seus familiares. E
nesse esforgo e sacrificio que se compde a odisseia que o conduzira a tal local onde
acontecera a ocasiao mais intensa de sua existéncia junto a Nhanderu. Claro, isso
de acordo com as atitudes que esse homem tomou durante essa sua trilha, sendo
mais do que uma metéafora evocada como uma palavra/imagem repleta de “energia”

dedicada a sua vida: tal axioma se faz como pratica efetivada pelo Mbya no mundo.
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Muitos comentam sua propria trajetéria como um “ndo parar”, que teve inicio
a uma certa altura da vida, marcada seja pela perda de determinado
parente (em geral mae ou pai), ou pela reunido ao grupo de parentesco do
cbnjuge, que passou a acompanhar. H4 quem diga, ao contrario, que,
guando solteiro ou solteira, “ndo parava”, s6 vindo fazé-lo com o casamento
(atual) e a criacao de filhos [...] (PISSOLATO, 2007, p. 127).

Nesse sentido dirigido de um caminhar formador crido pelos Guarani, Ribeiro
diz:

Os Guarani... Liderados por seus pajés, eles estdo migrando ha mais de um
século rumo ao mar, a procura da “Terra sem males”. Migram andando de
dia e dancando e cantando a noite, na esperanca de que Seus CoOrpos se
tornem téo leves que eles levitem, para entrarem vivos na morada do Deus-
Pai (D. RIBEIRO, 2010, p. 39-40).

7

Também é retomando a fala do cacique Verd Popygua Timéteo da Silva
Guarani, que ele nos corrobora esse principio cosmogbnico que abaliza essa
andanca Mbya expondo um mapeamento do percurso migratério realizado pelos
Guarani ancestrais em busca da tdo propalada e desejada “Terra sem Males”. Ele
diz que “... Os Guarani antigos saiam procurando um lugar bom e uma terra boa
para morar com a orientacao do pajé...”. A partir de entdo “... O itinerario Guarani
desde o Paraguai e a Argentina, passava pelo Sul e Sudeste do Brasil, sempre no
planalto, até chegar ao Espirito Santo. Até no Centro-Oeste o povo Guarani
chegava...” (GAUDITANO, 2006, p. 38). Dai eles estarem em nosso pais,
semoventes, sempre em um processo de mobilidade, de peregrinagao.

Considerando toda essa esfera de cosmovisdo na qual esse indigena esta
imerso, a arte Mbya, um patriménio “por natureza” impregnado de propriedade
imagética, torna presente no mundo uma “energia”’ que vai desde a fabricacdo dos
seus utensilios até a sua praxis de consumo nos eventos rotineiros ou naqueles que
se acercam de algum tipo de “especialidade”.

Na peca artistica Guarani ha uma nocao de totalidade. Uma integralidade
onde assume o papel da identidade indigena quando a palavra/imagem nela se
incorpora.

Focando naquele determinado momento, reflito que o homem Mbya tem
clarividéncias por intermédio de sua fé que o artefato se torna dotado de predicados

instigados pela palavra épica desvelada — a seus olhos — como sagrada.
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Esse é um processo coletivo de subjetivacdo compartilhado pelos nativos
que, respeitando determinados parametros de agentes atuantes, locais e situacées
especificas vividas, atribuem & poténcia divina a transformacdo do objeto (na sua
“esséncia simbdlica”), fazendo-o contenedor de particularidades patrimoniais
especiais a sua cultura. A construcédo do sentido do objeto depende do

[...] conhecimento de como produzir efeitos desejaveis no mundo [...] e

gue, assim, [...] é percebido enquanto um conhecimento incorporado. A
aquisicdo e demonstracdo de conhecimentos, para ser eficaz e significante,
necessitam de um cenario apropriado. Palavras e ac¢des fora de contexto
séo vazias e sem dire¢do (LAGROU, 2007, p. 309).

A arte Guarani tem ai um carater de primeira grandeza, transitando entre os
campos das recordacdes dos fatos mais significativos (particulares e sociais) e, por
consequéncia, também do que lhes sejam considerados e/ou descritos — a partir
dessa lembranca — como bens culturalmente tangiveis tanto quanto, ainda, postos
na ordem dos bens intangiveis.

Assim, pela sua producdao significativa,

O artesanato conta um pouco dessa historia, ja que traduz em seus
desenhos e em suas formas artisticas desse mundo mistico que em geral
existe na mentalidade do indigena, em suas memodrias ancestrais e em sua
oralidade, mas que é também o motor que faz essas sociedades
continuarem hoje vivas e atuantes [...] (BARAO, 2007, p. 3).

N&o obstante, dentro de um texto de percepcao entre o material e o imaterial,
€ que o aviso de José Reginaldo Santos Goncalves se coloca como deveras
pertinente, nos aconselhando de que ai estd “.. a ambiguidade presente na
categoria patrimonio... situada entre o passado e 0 presente, entre cosmos e a
sociedade, entre a cultura e os individuos, entre a historia e a memoaria...”. E por tal
alegacdo depreendemos enfim que “... algumas modalidades de patriménio podem
servir como formas de comunicacdo criativa entre essas dimensdes, comunicacao
realizada existencialmente no corpo e na alma dos seus proprietérios.”
(GONCALVES, 2005, p. 21).

Por contraponto, como nos recorda Lewkowicz e Pradella, em linhas gerais, é
pela otica sectaria do homem “civilizado” que justamente essa pensada assimetria
entre corpo e energia dotada de ambiguidade sensivel faria o artefato oscilar entre
aquilo que se entenda por cultura material e/ou imaterial. Quantas ndo sdo as vezes

que “abrimos mao” de entender o valor dessa reunido e na ansia em categorizarmos
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as manifestacbes da vida (até por meio de algumas de nossas instituicbes
“académicas”!), geralmente acabamos por reforcar, nos objetos, o desencontro entre
objetividade e subjetividade?

Desestimando, degradando a qualidade india de bem alinhar esses dois
campos (palpavel/impalpavel), promovemos em nossos ambientes de suposta

“guarda” das memorias socioculturais, um

[...] processo de construgdo... situadas entre a memoéria e a historia (tais
como o patrimdnio, as cole¢des, 0s museus, 0S monumentos, 0s arquivos),
[...] onde [.] opera-se um trabalho cuidadoso de eliminagdo das
ambiguidades. Substituem-se categorias sensiveis, ambiguas e precarias
(por exemplo, cheiro, paladar, tato, audicdo) por categorias abstratas e com
fronteiras nitidamente delimitadas com a funcéo de representar memdérias e
identidades. Essa eliminacdo da ambiguidade e da precariedade dos
patriménios culturais pode colocar em risco 0 seu poder de ressonancia [...]
(LEWKOWICZ e PRADELLA, 2010, p. 90).

Porém, pelo que ja vimos, para o Mbya essa premissa de ignorar os padrées
cognitivos sensiveis e intelectivos presentes nos artefatos ndo é valida, pois para ele
0 corpo concreto esta saturado de significacdo (e emerge de um complexo articulado
entre a sua percepcado e o seu raciocinio) circulando por todo o seu universo cultural

sem restricdes, encarnado de forma inteirada na sua realidade.

[...] Se quisermos entender as expressdes artisticas, precisamos entender,
ndo somente as regras estéticas que cada peca de arte tem de alguma
maneira obedecer para ser minimamente “legivel”’, mas antes de mais nada
0s sentimentos que suscitam... emocdes devem ser entendidas, ndo como
impulsos cegos que escapam ao controle da razdo, mas como original e
essencialmente cognitivas e racionais [...] (LAGROU, 2007, p. 121).

Dentro do universo de entendimentos Mbya-Guarani, o objeto de arte sintetiza
toda a ampliddo das verdades indias, porquanto para o seu homem, razdo e
emocao, objetividade e subjetividade, morfologia e poténcia vital nele se congregam

perfeitamente.

1.5 Aproximagao, conhecimento e troca intercultural nas oficinas ceramicas

Observando o porqué de na Tekoa Mboy y-ty aqueles indios se encontrarem,

de como eles lidam com essa area e de bem como ali desenvolvem as suas praxis
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cotidianamente, € que acreditei poder obter entdo dados mais abalizados de quem
foram e de como esses Guarani, hoje, se viam.

Convivendo nesse contexto ambiental fisico/mitico cri poder experimentar
mais aproximadamente os fatos de sua rotina, registrando e (com auxilio de meus
informantes nativos) diretamente tentando entendé-los e as suas conclusdes
culturais — mesmo que parcialmente.

Mas, no que diz respeito ao processo de ensino/aprendizado executado na
lide oficineira oleira na aldeia, o que pude depreender no seu inicio foi que mesmo
estando naquele locus conhecido as criancas que iam participar dos encontros se
envolviam nessa “atmosfera” tdo diversificada daquela a que estavam acostumadas
que, ao comecgar nosso convivio, sempre me davam a impressao de ndo estarem
em nada “naturais”, nada a vontade mesmo em seu habitat cotidiano.

Digo isso porque aquelas criancas aparentavam querer estar ali, curiosas pelo
trato com o material argiloso, porém a situacdo de encontrar-se diante de um
desconhecido para “aprender” praticas que sdo originalmente de sua cultura, decerto
lhes trazia certo desconforto e retraimento, parecendo até ser uma “agressdo”. Um
fato, como disse, que foi principalmente observado no inicio das nossas atividades.
O que deveria fazer entao?

Dai demandou que eu criasse mecanismos que operassem (um tanto) com a
razao académica e (bem mais) com a sensibilidade para que as fizessem “voltar” a
se sentir acolhidas e benquistas no meio familiar da tekoa. Ou seja, durante as
nossas reunifes busquei estreitar lacos, sentar junto e conversar, mesmo que nao
necessariamente sobre o que estavam fazendo na oficina, abordando outros
assuntos de seu interesse como o de seu dia a dia, sobre as aulas com a professora
Tereza (e que logo aqui sera ao leitor apresentada) ou até sobre os jogos de futebol
que passaram na tevé durante a semana.

Para a minha maior incluséo no grupo, também arrisquei a com elas aprender
algumas palavras em guarani, principalmente as referendadas aos animais que
eventualmente criavam em barro em meio ao trabalho, o que demasiadas vezes,
pela minha prondncia “torta e esquisita”, nos fazia “cair na gargalhada”.

Tentei com a garotada india ai decifrar uma linguagem nao de racionalizagéo

do e para o trabalho a ser aplicado, mas a de um desenvolvimento de empatia, de
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carisma e, por que ndo dizer, até de uma amizade delineada entre pessoas que,
pura e simplesmente, de uma forma gradual se gostaram/gostam. Como intui Marina
Massimi e seus colaboradores, h4 na sua aproximagdo “... uma relagédo de confianca
entre 0s agentes em causa pela transparéncia dos relacionamentos.” (MASSIMI et.
ali., 1997, p. 23). Assim, institui naquele momento, algumas situacdes onde o0s
pequenos Mbya-Guarani comigo pudessem se reconhecer, se sentindo cada vez
mais achegados a mim.

Essas pequenas e “triviais” agbes de intimidade, sendo aos poucos bem
realizadas com afeto e dedicacdo, enfim pareceu-me té-las deixado confiantes o
suficiente para agirem nas oficinas com seguranca e, por resultado, com felicidade.

Entretanto, longe de desenhar alguma pretensédo minha de “inocéncia” nessas
realizagbes, digo que tenho plena consciéncia de que assim procedendo melhor eu
também me favoreci em algum grau em ter o seu fornecimento dos dados mais
fidedignos daquela sua realidade sociocultural. Por outro lado, me comprometia
gradualmente no envolvimento maior pela defesa da memoria Guarani.

Como ja aventado, € no ambiente familiar da aldeia e de seus principios de
vida onde ocorrem suas manifestacdes societais, as que deduzo, mesmo com minha
presenca “estrangeira”, ali transcorreram com maior “naturalidade”. E os pequenos
Mby4, agora seguros e confiantes a partir de uma atuacao respeitosa que com eles
articulei no decorrer daquelas reunides, puderam (admito) me beneficiar mais
adequadamente em certas circunstancias informativas as minhas inquietacées da
pesquisa.

E bom esclarecer ainda que nessas atuagbes como orientador do fazer
artistico ceramico junto aos Mbya, o meu papel foi o de procurar mobiliza-los para a
construcdo de novos conhecimentos — e/ou ampliacdo daqueles que, porventura, ja
tinham em relacdo aos temas que ali estavam sempre sendo por mim abordados.

Minha intengdo, sendo de carater artistico, era entdo a de levar até elas um
certo saber histérico, técnico e étnico sobre a sua materialidade ancestral argilosa
por meio de uma metodologia especifica de atividades, nutrindo perspectivas
cognitivas (emocionais e intelectivas) a partir das acfes oficineiras ali executadas.
Um espaco que, no futuro, banhado por consciéncia e autonomia, pode vir a

estimular esses meninos a atuarem politicamente a favor de sua etnicidade,
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disseminando pela arte ceramica os dados identitarios de sua cultura. Por essa
mesma abordagem reflexiva o método Freinet se ajusta, pois esta “... Centrado na
ideia do trabalho...” quando “... valoriza o homem, o coletivo... considerando ser
necessario levar o educando a construir a prépria realidade histérico-social.” (ELIAS,
1997, p. 14).

Muito mais do que uma atuacado instrucional visei, desta feita, estabelecer
nesse processo de ensino/aprendizado da arte ceramica uma ambiéncia das oficinas
como locus democratico, solidario, com intuicdo criativa e propenso a expressao
individual/coletiva dessas criancas.

Como supus, nas oficinas incididas na aldeia os jovens procurariam melhor
conhecer a argila pela pesquisa dessa matéria-prima. Essa a¢do de investigar tal
assunto os faria, paulatinamente, mais autoconfiantes e participativos, arquitetando
proposicdes sobre a sua atual realidade e, igualmente, os conduzindo a praticar e
inventar objetos com o barro, tanto quanto ainda, em auxiliar nas construcoes
materiais dos seus demais companheiros. Quica, suas buscas acabariam gerando
finalmente uma independéncia que garantiria um significado expressivo a tudo aquilo
gue na tekoa se aprendia e que, consequentemente, levava a uma certa producao.

Decorre que, mesmo que durante esse aprendizado pessoal surgissem juizos
mostrados por elementos argilosos divergentes daquela multiddo em geral, notemos
gue as necessidades criativas de cada um dos participantes tinham de ser (por mim
e pelos outros integrantes das atividades) eticamente observadas, reconhecidas e
respeitadas, fato este que nos abriu territério para um dialogo permanentemente
continuo.

Foi esse o instante do trabalho em que se esperou tomar corpo as possiveis
trocas de experiéncias realizadas entre os educandos, justificando suas devidas
motivacées e empenhos que contribuiram para a confeccao de determinado aspecto
morfolégico em suas pecgas. Pela agdo oficineira na Tekoa Mboy y-ty foi plausivel
pensar que se cunhava ali um ambiente de entendimento onde se possibilitava dar
“voz” aos envolvidos para uma real conversagcdo. E a comunicacao visual e a praxis
com a matéria-prima do barro foram ai os estatutos que fizeram com que esses
pequeninos interagissem, se integrassem, se (re)conhecessem como autores Mbya.

E qual o saldo?
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No compartilhamento dessas impressdes, 0s participantes tiveram contato
com outras concepcodes, outras formas de pensar e de se expressar, ampliando sua
perspectiva tanto no ambito da arte quanto do seu sentimento de mundo. Trocando
com o “outro”, puderam experienciar novas formas, novas ideias, possibilidades de

articulacao criativa. E nessa perspectiva, se avigora

[...] que o tradicionalismo ou conservadorismo indigena é mais uma ideia
fixa do senso comum e de muitos antrop6logos do que dos nativos. As
pessoas ndo vivem da maneira que o fazem hoje porque sempre o fizeram,
mas vivem deste modo por causa dos eventos historicos e seus efeitos,
aliados a escolhas feitas pelos povos indigenas na luta pelo “projeto de
continuidade social diferenciado” no qual estdo engajados (Albert, 2000:
240-242) [...] (LAGROU, 2007, p. 95).

E com base nessa pontuacdo que também pondero sobre outro aspecto: que
essa dinamicidade em seus conhecimentos esteja — ou ndo — vinculada ndo s6 aos
seus dogmas de tratamento, mas globalmente coligada ao espago circundante
(social e natural) com o qual os Mbya-Guarani convivem e onde a manifestacao
artistica é parte vital do seu cotidiano, sofrendo dele as devidas mudancas quando
preciso.

Acrescento que a materialidade ceramica é geralmente desprestigiada pelo
homem metropolitano que (municiado de taticas comparativas) a afianca como
esteticamente “pobre” e sem significacdo substancial.

Um pensamento certamente perigoso, pois quando massivamente projetado
pelas mais diferenciadas midias (tevé, jornal, radio, internet, etc.), muitas vezes
veiculando informacdes que se chocam com o que profere a tradicdo india, pode
influir negativamente na consciéncia desses meninos ainda em formacao, podendo
distorcer a auto representacao de si mesmos.

Alidas, Darcy Ribeiro (1995) alude que desde algumas décadas atras toda
essa promocao feita pela comunidade “civilizada” (como instrumento de repressao
contra 0 modo de ser nativo) teria por fim — como o fora feito no nosso antanho
colonial — a tentativa na garantia de permanéncia de sua dominacao sobre esse ser
“excéntrico”. Grosso modo, o indio e tudo aquilo que dele derivasse, ignorados pela
“massa nacional”, estaria reduzido a uma suposta posi¢cédo de “inferioridade” diante
dela. E sua existéncia, nesse contexto, haveria de ser entendida e rememorada
pelas demais etnias como mero exotismo digno de apreciacdo somente em datas

festivas (como tantas vezes ocorre e isso quando lembrado!).
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H4 de se aceitar que tal conjectura até acabaria por “respingar” nas
sociedades indigenas. As novas geracdes, pressionadas pela marcante perseguicéo
contra suas formas peculiares de vida, correriam o risco em vir a desmerecer-se e,
suscetiveis a abdicar de parte de suas raizes socioculturais, descaracterizar-se,
“abrindo m&o” de seus construtos ideacionais/materiais.

Atbnitos ante uma realidade cultural envolvente que ndo a sua e esta sendo
prenhe de glorificacdo ao materialismo e aos seus excessos, desejando alcangar os
mesmos direitos que a comunidade ndo-india tem, esses mog¢os nativos talvez
percebem que os seus sonhos de aproximacg&o e unido nao se realizariam como tao
esperado pois, para tanto, na nossa mesquinha visdo cosmopolita, o requisito de
acesso ao dinheiro se faz imprescindivel. Sem muitas vezes conseguir um ingresso
ao mundo técnico-econémico-mercantil por eles ansiado, se presume que chocados
nao mais saberiam a que mundo pertenceriam e onde se “encaixariam”, levados em
desolacdo a uma desvinculacdo de suas raizes culturais e de um sucedaneo
isolamento.

Embora em minha convivéncia com os Mbya da Tekoa Mboy y-ty ndo ter
mostrado desses indicios de “erosdo” na fé mitologica daquele povo ou em um total
desencanto com o jurud, os relatos desses autores nos levam a crer que para alguns
Guarani o desmembramento e/ou remodelagem de suas crencas tradicionais se
tornam um padrdo aos seus descendentes (os Kaiowa do Mato Grosso, grupo em
que se verificou tal fenbmeno).

Héa temporadas o que se vé nos mitos contados entre as geracdes Guarani é
a plena e constante inser¢do da cultura “cosmopolita” nas suas historias,
ressignificando suas feicbes como modo explicativo para as dinamicidades que
acabam se refletindo em seu meio. O que ha sim, pela iniciativa india, € uma
orientagcdo comparativa por essas proprias narrativas de cunho cosmogoénico que
ressaltam pontos entre as imagens e valores de ambos o0s ethos sociais,
comungando para que coexistam o mais harmonicamente possivel dentro daquela
sua realidade nativa.

Compartilhando dessa ideia, igualmente Darcy Ribeiro até nos expde que

Em lugar de tratar os mitos como documentos do passado, como
reminiscéncias de outras eras e da mentalidade primitiva, no meu estudo
tratei os mitos como documentos vivos, mostrando que 0 mito como
documentos vivos, mostrando que o mito necessariamente muda. Ele so
pode permanecer vivo quando muda para ter a capacidade de explicar as
novas experiéncias do grupo. Se a experiéncia € totalmente diferente, o
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mito tem que se alterar para continuar significativo. Por exemplo, como néo
falar do mundo dos brancos? Como ndo falar que os brancos tém
instrumentos de ferro e tém espingardas? Por que a divindade tratou téo
mal o seu povo preferido? Tudo isso tem que se refletir na mitologia (D.
RIBEIRO, 2010, p. 67-68).

Ele alega que hoje, ap6és um traumatizante contato com os juruds, dentro do
processo de perpasse das suas tradicionais contacdes (mitopoemas, como diz
Borges), os indigenas — como agentes histéricos cientes da precisdo de comentarem
as variacdes do presente ocorridas em um tempo multicultural célere e as quais
estdo tdo expostos — desconstroem os mitos tal como sempre o foram e 0s
rearranjam conforme necesséario. A proposito, seguindo esse mesmo norte do

dindmico sentimento de pertenca, Borges admite que

Na narrativa de um mitopeoma € possivel reconhecer as marcas da
intervencao de uma voz historicizante, através da qual, a narrativa original
(@ um suporte de fatos imemoriais) vao-se incorporando fatos
reconhecidamente histdricos (contato com outros grupos ou com “brancos”,
deslocamentos territoriais, etc.) que relatam algumas das modificacdes da
vida tribal (BORGES, 1995, p. 9).

Contudo, mesmo com essa estratégia de “adequacdo” aos fatos
contemporaneos, quando essas contacdes nao suprem mais o imperativo de bem-
viver dos jovens Guarani — pelo que comentam 0s cronistas perscrutados, ndo os
deixando mais esperancosos pelos habituais conceitos que os levassem a um
contentamento —, tais indios renunciariam em perpetuar-se nessa terra (para
encontrarem como prémio final a sua “Terra sem Males”, seu paraiso idilico). Esse &
o nadir de seu cansaco em aqui permanecer sofrendo, deixando-se entdo guiar no
“rolddo” do desespero impetrado pelas condi¢cdes adversas, pelos obstaculos e
desafios infligidos contra si pelo “opressor”, abracando o suicidio como aparente
resposta a seus tormentos. Por esse prisma, ndo a toa que Alcida Rita Ramos

admite que, desde tempos remotos

[...] a dizimagdo macica da populagao Tupinamba e de outros como os Tupi-
Guarani por doencas, escravidao, acdo missionaria coerciva e outros
cataclismas levaram a busca da terra sem males a se tornar a busca da
terra sem brancos [...] (RAMOS, 1988, p. 88).

Pelo que pronuncia Ribeiro, perder a fé nas mitologias de seu povo faz com
que parte da afiliacdo Guarani se enfraqueca em todos os aspectos de sua cultura
(inclusive, material), pois que esta é alicercada nas historias inter-geracionalmente
contadas e apreendidas como apresentacdes gerais de bom (e desejavel)
comportamento social — condutor a sua felicidade. Mais um motivo para nao

deixarmos com gque 0s pequenos estejam afastados do conhecimento da producao
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ceramica ancestral na aldeia Mboy y-ty, haja vista que ela é constituida a partir de
suas visdes integrais que sempre deram sentidos as suas vidas.

Talvez, ai seja bom atentarmos o qudo perigoso se torna abrir qualquer
precedente que possa ameaca-las de se perderem. Ndo podemos compactuar com
um posicionamento deturpado de homogeneizacdo cultural promovido pelo
“ocidental” dando esteio a essa “lesédo” ideacional/material.

Quando me refiro a cultura material oleira do Mbya-Guarani, também lembro
que a comum animosidade iconoclasta do “homem civilizado” sobre essas obras
argilosas nativas, via de regra, vislumbra unicamente a sua aparéncia (a ela
atribuindo funcées como as de ser apenas um artefato para guarda de alimentos
e/ou depodsito de corpos nos processos de inumacdo). Ignora, entretanto, todo o
texto cosmogoénico que estad “por trds” do corpo do objeto: aquele de um outro
caminho que sustenta a percepcédo de mundo e de como com ele esse homem deve
agir para bem se relacionar.

Para o indio ndo se trata, portanto, de ser ou ndo uma pega esteticamente
agradavel e sim de considerar a historia subtendida na “leitura” morfolégica que faz
0 Mbya sobre esse corpo. Isso porque a sensibilidade indigena tem um patamar de
entendimento onde a sua cultura intui e da respaldo ao artefato como marca da sua
etnicidade, como marca que 0s projeta para o futuro como povo.

Destarte € que a visao eurocéntrica, faltante de “civilidade” em tentar entender
0S espacos ideacionais do “outro”, grosso modo desconsidera que a obra de barro
india € um patriménio de importancia substancial para aqueles. Até porque “... A
definicdo de patrimbnio passou a ser pautada pelos referenciais culturais dos povos,
pela percepcao dos bens culturais nas dimensdes testemunhais do cotidiano e das
realizacdes intangiveis.” (PELEGRINI e FUNARI, 2006, p. 32).

No artefato ceramico, ha uma continuidade de praticas, de usos, de
comportamentos end6genos no seu tempo sociocultural a serem relatados; uma
transmissao intergeracional de uma histéria comum de valores entdo pelo grupo
consagrados. O patriménio advindo da memdria social é assim constituido dos

[...] bens que circulam pelas comunidades indigenas [...] que [...] ttm, em
sua grande maioria, um valor de uso, que pode ser estritamente utilitario,
como uma panela, ou religioso, como um chocalho de xamé&, ou decorativo,
como um colar de micangas ou um cocar de penas [...] (RAMOS, 1988, p.
39).
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A conclusdo que nessa ocasido ai se chega é a de que o uso reforca a
importancia do item material para o Mbya-Guarani; ndo importa qual seja a sua
finalidade, ele tem de estar sempre em circulagao entre os seus companheiros. Essa
dindmica de transito e utilizacdo é que assegura que, recomendada, haja a sua
ajustada convivéncia (e conveniéncia) enquanto for a eles simbolicamente
imprescindivel.

Estendendo mais nossa apreciagdo no campo da antropologia da arte, “Na
decoracao do corpo sédo utilizadas as mesmas técnicas que as usadas para decorar
os artefatos.” (LAGROU, 2009, p. 41).

O que nos faz refletir que

[...] pensar sobre arte entre os amerindios equivale a pensar a nogédo de
pessoa e de corpo. Porque objetos, pinturas e corpos sdo assuntos ligados
no universo indigena, no qual a pintura é feita para aderir a corpos e objetos
séo feitos para completar a acdo dos corpos (LAGROU, 2007, p. 50).

Uma assertiva que esclarece ser nas relacfes entre os itens culturais e seus
construtores/fruidores onde se postam os significados detidos tanto na praticidade
rotineira quanto apreciativa e ritual de um coletivo determinado; é onde a estima
atribuida as pecas pode acontecer pelo seu efetivo emprego. E esse atilamento é o
mesmo que procurei anuir pelas oficinas ceramicas na Tekoa Mboy y-ty, a partir das
pecas ancestrais Guarani relembradas e ali realizadas com o respaldo conseguido
na literatura etnohistorica e no registro fotografico de colecdes etnogréficas aferido
em museus e centros de estudos — como ainda com a minha (progressiva) estada
observante naquela aldeia. E qual a iniciativa que no cédmputo artistico ai se pode
arregimentar?

Se bem ajuizarmos que a atencéo e a fruicdo sobre um objeto sdo fomentos
basais a consciéncia humana sobre a arte, podemos igualmente pensar se a praxis
ceramica promovida nos encontros oficineiros exercitados com certo valor de uso,
induziria as criancas Mbya a conscientemente ponderar sobre o que ali estivessem
aprendendo e, desta feita, também fazendo.

Dito isso porque, se os dados da sua laboragao formal (como os tipos de
constituicdo plastica, aderecos, impressdes superficiais e suas pinturas) ndo forem
s restritos a uma vista de reproducdo de ancestrais pecas culturais, mas dentro de
um ambito mais amplo de utilizacdo no seu cotidiano, as mudancas morfolégicas

que porventura acontecessem durante esse sistema de aprendizagem nao seriam
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espelhos de seus novos anseios, construindo parte ressignificada de sua identidade

contemporanea?
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2 CONSIDERACOES GERAIS SOBRE A DIMENSAO IMATERIAL REUNIDA NA
CRIACAO PLASTICA MBYA-GUARANI: O PODER DE UM OMOIXIKA E
ALGUMAS PROPOSICOES A RESPEITO DAS CONJECTURAS INDIGENAS DE
NHANDEREKO E TAMBEM DE PORA.

2.1 Algumas consideracdes sobre restricdes e o publico atendido as oficinas

Como durante toda a nossa historia nacional sempre houve uma interacdo
social sistematica — muitas vezes nado tdo sadia — entre indigenas e a comunidade
nao-india, dentro das dificuldades plasticas encontradas até entad na aldeia Mboy y-
ty, logo cogitei retomar o dossié das obras de barro Mbya-Guarani.

Vale dizer que, de um modo geral, se pode hipoteticamente levantar a
questdo de que desde o século XVI tal acdo artistica veio sendo pouco a pouco
desmobilizada pelo colonizador europeu e seus descendentes, nutrindo no senso
comum cosmopolita uma ideia de “pobreza” estética agregada as realizagbes
concretas dessa feicao indigena. Mas se assim o for considerado se abre espaco a
problematica criada ao se tracar certa “equiparacdo” entre o0s entendimentos
socioculturais diferenciados do que esta catalogacdo nominal, a “estética dos
objetos”, abarcaria para cada uma delas.

Um autor que bem ajuiza sobre este posicionamento especulado é Alfred
Gell, indicando-nos de que quando tal pronunciamento se da a mentalidade
ocidental buscando desenhar um quadrante que comporte as normas pré-
estabelecidas sobre a idealizacdo de “beleza”, desconsiderando qualquer outra
possivel variante de pensamento que ndo nos seja “habitual”.

Todavia, para o indio, serd que essas nossas regras de percepcdo do que
seria “admirdvel” sustentariam a perspectiva de graca e perfeicAo nos seus
artefatos? Sera que os coédigos visuais que legitimamos como esteticamente
“agradaveis” e/ou “aceitaveis” aos nossos sentidos serdo compativeis aqueles que
esses homens reconhecem como “corretos” em sua (con)vivéncia cultural?

Ora, € incabivel que ainda hoje se sopese que a “estética’ seja uma

preconizagdo tomada com termos universalizantes. Nao nos parece mais 6bvio que
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cada sociedade, a bem da verdade, ajuste gradualmente a sua realidade frente aos
imperativos que lhes surgem em seus locus de vivéncia com o passar do tempo, o
gue considere como belo e util, o que lhe seja adequado segundo os seus padrées
mais ponderados de vida? Gell até acena sua avaliacdo antropoldgica sobre tal

concepcao afirmando que: “... ndo estou de modo algum convencido de que toda
‘cultura’ tem um componente de seu sistema ideacional comparavel a nossa
‘estética’...” (GELL, 2009, p. 246), porquanto ai nos incita a reconhecer o valor
interpretativo que 0s processos particulares de desenvolvimento social das
comunidades pode inferir sobre as percepc¢des dentro de seus devidos contextos.

Mas, infelizmente, pelo que se aborda na escrita de nossa mitologia historica
etnocéntrica, o indio nunca teria sido um real protagonista e sim um individuo
culturalmente “fragil” que pouco contribuiu para a estruturacdo de nossa sociedade,
“naturalmente” tendendo a ser silenciado tanto quanto as suas materialidades —
vistas como pecas “exoticas” e sem sentidos validos de nota — e habitos culturais.
Foi para enfraquecé-los socioculturalmente que, via de regra, o que ha de vigente
em nosso meio é a continua tentativa da sociedade ocidentalizada em perquirir
incutir um estereotipo de “inaptidao” sensivel/intelectiva a realidade nativa, sempre a
subestimando.

Voltando-se a censura de uma deturpada generalizagdo da postura “moderna”
ante os “selvagens” amerindios (com tal “estética defasada e tdo enxuta” de seu

patrimdnio material), Carneiro da Cunha retruca dizendo que

[...] Essa viséo, além de seu fundamento moral, tinha outro, tedrico: é que a
histéria movida pela metropole, pelo capital, s6 queria nexo em seu
epicentro. A periferia do capital era também o lixo da histéria. O resultado
paradoxal dessa postura “politicamente correta” foi somar a eliminacéo
fisica e étnica dos indios sua eliminacdo como sujeitos historicos
(CARNEIRO DA CUNHA, 2012, p. 22).

Em prol da superestimacdo das caracteristicas “modernas” das sociedades
“ocidentalizadas” a consciéncia “imperialista” procura pér em estado de detrimento
continuum a cultura do “outro”, esta, supostamente “barbara”. E qual o
desdobramento?

Por fim, demasiadas vezes referindo-nos aos indigenas, criando algumas
reservas a seu respeito que vao do teor simplista de “inocéncia e pureza”
harmoniosamente relacionados com o ambiente (e espelhados em suas obras) as
violentas ondas de critica e aversdo, desdenhando de qualquer atributo que deles

possam derivar. Até da sua arte.
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Decerto que as elaboracdes concretas dos povos indios, como em qualquer
outra agremiacdo humana, tém seus aplicativos voltados para finalidades primarias
como as de alimentacdo (agricultura, caca e pesca) e utilidades domésticas afins,
como as de moradia, transporte, lazer, etc. Contudo, elas também apresentam
elementos de ordem subjetiva que encarnam conjuntos valorativos ultrapassando as
feicOes utilitaristas — como, por exemplo, 0 emprego de certos artefatos em rituais
enddgenos.

Para o Mbya, sdo essas estimas que criam dimensdes de significados
presentificados no mundo por intermédio de sua tecnologia aplicada, do seu fazer
efetivado. Um fazer carregado de saberes associados entre si e que dao algum tipo
de esclarecimento para o seu homem sobre as coisas que 0 cercam. S&o
conhecimentos regiamente formadores de seu patrimbnio imaterial e que, por sua
vez, ndo podem (e nem devem) se perder.

Porém, devido aos sucessivos e — tantas vezes — brutais contatos que 0s
Guarani tém sofrido ha tempos inquirimos se ha a necessidade de relembra-los de
parte da sua prépria tradicdo material argilosa tida por muitos como “esquecida”.
Seja pelo motivo de intercambios étnicos mal direcionados, influéncias diversas
decorrentes da substituicio e apego indio aos objetos industrializados
(aparentemente) mais praticos que 0s seus costumeiros, seja pela introdugdo de
novas tecnologias para a criacdo de suas pecas ou mesmo pelo comércio que se
avulta mais e mais em seu seio societal como jeito econémico de sobrevivéncia, a
defesa dos habituais dados oleiros nativos pode ser um projeto de lembranca e,
quando necessério, de resgate.

E ressalto que subtendida a cada uma das manifestacdes Mbya, ainda

habitam saberes sustentadores de sua realidade de vida.

Se a apreensao dos bens imateriais como expressdes maximas da “alma
dos povos” conjuga memoérias e sentidos de pertencimento de individuos e
grupos, evidentemente fortalecem os seus vinculos identitarios. Entretanto,
as continuas intimidacdes as tradi¢cdes culturais e a violéncia imposta ao
meio ambiente, tdo prosaicas na contemporaneidade, tem sinalizado a
necessidade dos cidaddos de exerceram seus direitos e se mobilizarem em
favor da protecao das tradicdes populares e dos multiplos e plurais bens
culturais de toda a humanidade. [...] Desta feita, [...] Vestigios
arqueolégicos, obras de arte, monumentos e expressées da oralidade
popular tem sido alvo de vandalos e do descaso de conglomerados
capitalistas que tendem a homogeneizar as paisagens culturais e a
massificar os costumes no mundo todo [...] (PELEGRINI e FUNARI, 2008, p.
9).
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Sendo a arte ceramica um capital cultural de um povo a ser preservado nas
suas referéncias ndo s6 praticas — mas memoriais e de articulagdo com instancias
como a cerimonial —, sua rememoracgéo (dentre tantas outras formas de revelacgéo)
nao pode reforcar e expor pessoal e comunalmente as marcas subjetivas da sua

identidade étnica as demais multidées com as quais convive?

[...] ndo ha patrimbnio que ndo seja ao mesmo tempo condi¢do e efeito de
determinadas modalidades de autoconsciéncia individual e coletiva... entre
patriménio e as formas de autoconsciéncia individual ou coletiva existe uma
relagdo organica e interna e ndo apenas uma relacdo externa e
emblematica. Em outras palavras, ndo ha subjetividade sem alguma forma
de patriménio (GONCALVES, 2005, p. 28).

N&o se tem aqui a pretensdo de entrar no mérito de uma avaliacdo de juizo
estético dos objetos segundo o padrao tedrico de nossas sociedades “civilizadas”.
Parto do pressuposto que a importancia do artefato existe para o Mbya-Guarani e
que € primordial para o seu entendimento de mundo, favorecendo-o na articulacao
gue projeta consigo mesmo, com 0 Seu coletivo, com 0s seus demiurgos, com a
natureza.

E é mais especificamente reconhecendo a arte como um patrimbénio da
afiliacdo Mbya que no nosso caso de perscrutacao refiro-me a mostra artistica da
sua ancestral tradicdo sem deixar, no entanto, de prestigiar quando preciso outras
de suas amostras plasticas. Além do mais, é relevante buscar o revigoramento do
dado ceramico porque, como sugerido, sempre se mostrou no ambiente da vida
indigena em elemento de consideravel perpasse ideacional, criando ontem e hoje
figuras mentais que os guiaram/guiam no sentido de manter um determinado ethos
Guarani, os conduzindo para obter sua almejada felicidade (vy’a).

Conhecedor da questéo da atual caréncia produtiva e consequente desuso de
tais objetos Mbya-Guarani é que assim me dispus a adotar um meétodo de atuacéo
em campo mais apropriado na analise dessas expressdes ceramicas.

Na area das Ciéncias Sociais, essa modalidade participativa, com meta
especifica a ser conseguida conjuntamente entre pessoas que estdo em um
ambiente propicio a interacdo, € nominada por pesquisa-acdo. Nela, o observante
ndo se posiciona além do seu objeto de investigagdo, mas ali estd com ele
construindo saberes, criando situagdes inovadoras na comunhdo de condigbes
apresentadas para que lhes sejam reciprocamente boas. Por tratar-se de uma
conduta onde sua diretriz promove iniciativas que requerem do pesquisador o

apontamento de problemas evidenciados, logo instiga o desejo em se tentar
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descobrir o porqué de tais ocorréncias se demonstrarem. Decorre, como ato
continuo, o fomento a sondagem de sua possivel resolucdo, configurando a
metodologia da pesquisa-agdo como uma ac¢ao de envolvimento politico.

O examinador que desse procedimento se equipa deve planejar criticamente
seu trabalho objetivando entender e resolver as dificuldades do grupo que se
apresentam durante o processo, mobilizando os integrantes para a formulacdo de
estratégias de acdo coletiva. Dessa maneira, abre-se um espago a expressao
individual de cada associado no procedimento produzido, procurando, a seu modo,
disposicbes de decisdo democratica que ajudem na solucdo de certa demanda. Em
minha pesquisa, pela parceria criada entre 0s atores sociais envolvidos, se ponderou
gue em qualquer momento critico do estudo, juntos em dialogo, eu e os Mbya
obteriamos o0s subsidios necessarios a ultrapassagem dos problemas que
porventura fossem detectados.

Como defende Michael Thiollent ao explanar sobre esse método, um dos

[...] principais objetivos dessas propostas consiste em dar aos
pesquisadores e grupos de participantes meios de se tornarem capazes de
responder com maior eficiéncia aos problemas da situacdo em que vivem,
em particular sob forma de diretrizes de acdo transformadora [...]
(THIOLLENT, 1996, p. 7).

Engajado dentro de uma situacdo particular de convivéncia humana, o
acompanhamento desse sistema de conhecimento e saneamento de alguma
necessidade identificada ndo se deu, tdo-somente, sozinho. Com fins sociais e
educativos é que acolhi a ideia de que a pesquisa-acdo bem realizada no seio
comunitario Mbya também amparasse a visdo (mesmo que parcial) do quadro
daquela realidade vivida e que, através de atividades artisticas abarcadas por
relacdes ludicas e afetivas, as pessoas interessadas no alcance de saidas a serem
encontradas para as suas precisdbes comuns, juntas, melhor “se envolveriam e se
descobriram”.

Logo, reconheco que minha orientacéo pela pesquisa-agao foi vital instigando
as atividades oficineiras por um permanente estado solidario entre todos aqueles
gue atuaram no projeto, buscando favorecé-los na recorrente reunido dos melhores
acessos e aplicacbes das solugbes comunitariamente antevistas. Foi, portanto, pela
aplicacdo da pesquisa-acdo (onde as escolhas se fizeram nos acordos
estabelecidos entre os seus membros) que me senti mais apto a exercer minhas

intervencdes na vida social Mbya, pois estando imerso em seu ambiente —
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compartilhando um pouco de seu cotidiano — especulei experimentalmente qual
seria a melhor técnica para o desenvolvimento do trabalho que pretendia ali
promover.

Também adotando em minha pesquisa-acdo na Tekoa Mboy y-ty a linha
pedagogica de Célestin Freinet é que visei ter (ao fim dessa apreciacdo empirica)
diante da populacdo daquela aldeia um acervo memorial/imagético representativo
das atuais obras ceramicas Mbya-Guarani ali realizadas por intermédio das oficinas
de trabalho comunitario.

Pretendi me prover dessa metodologia em tais oportunidades de atuacdo ao
vislumbrar haver uma grande paridade entre as suas acbes de observar e
experimentar 0 mundo a da realidade didatica tradicional do Mbya. Isso proposto ja
que uma das premissas de Freinet considera que “Os métodos naturais de
aprendizagem asseguram a liberacdo da energia criadora e o respeito ao patriménio
cultural dos alunos e professores...” (BIASE, 2001, p. 98). Um procedimento
libertario que valoriza a expressao da identidade de cada participante que aprende
com a prética e na pratica. Até por que, similarmente na realidade educativa
indigena o ensino e o aprendizado estdo dispostos em graus de nota sem
dicotomias entre simetria/assimetria culturais, havendo ai um claro respeito aos seus
costumes e aos dos outros também. Pensando desse modo, Marisa Del Cioppo
Elias nos sugere que uma das caracteristicas desse procedimento educativo é “... A
livre expressao, como manifestacdo de vida e possibilidade de intervencéo sobre o

real...”. E que, quanto a crianca participante, o seu processo “... pode ajuda-la a
ultrapassar o egoismo, liberdade meramente abstrata e individual, proporcionando-
lhe a experiéncia de estar no mundo, uma liberdade construida coletivamente e pelo
respeito matuo.” (ELIAS, 1997, p. 61).

A tarefa oficineira conduzida pela metodologia Freinet na aldeia foi um meio
por onde a acdo pedagoOgica supds a pesquisa e a troca permanentes de
conhecimento que pudesse ainda beneficiar a constituicdo de um ambiente de
afetividade entre os seus envolvidos. Tratou-se de uma articulacdo que se deu pelo
objetivo estratégico defensor dessa edificacdo de espacos de busca (o qual Freinet
chama de tateamento), com o intercambio de experiéncias entre os alunos e pelos
quais se estabeleceu uma jornada onde o trabalho fosse significativo, cooperativo e

em favor de todos para a apreensao de novas informacdes.
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Se atenta entdo que no paradigma educativo de Freinet (tanto quanto no dos
Guarani) o ensino, a pesquisa, a teoria e a pratica estao intimamente relacionados.
Por isso nesse escrito é ressaltado que os processos de ensino/aprendizagem
preconizados por Freinet foram constituidos em conjunto nas oficinas ceramicas,
preceito muito analogo ao diariamente motivado pela concepcao educacional Mbya-
Guarani em suas aldeias. Ambos partem do principio basal de que 0s seres
compartilham de uma mesma natureza formadora e que deve ser continuamente
desenvolvida. E sendo a pedagogia de Freinet uma corrente que incita o aluno a um
amadurecimento responsavel na conquista do seu saber pelas fontes que mais lhe
interessam, admite-se que “... 0s conhecimentos, as explicacdes, as licdes sé tém
valor, se ligadas as suas experiéncias pessoais...” (idem, p. 46). Acorda-se dai que o
seu planejamento de acdo aconteca segundo 0s recursos a ele disponiveis, ativando
a sua devida criatividade e independéncia e que, por consequéncia, pode promover
uma maior autonomia no processo do seu fazer, como assim o fora acontecido nas
atividades oficineiras na tekoa.

Abro aqui um parénteses, pois ha de se perguntar qual o publico hoje
atendido nessas oficinas ceramicas da Tekoa Mboy y-ty. Esclareco que a proposi¢cao
inicial do programa era a de trabalhar com o publico total da aldeia, porém, no
decorrer das conversacdes com a lideranca local me foram esclarecidos certos
principios de experiéncias miticas que nela restringiriam essa participacdo geral
daqueles homens.

Um dos mais marcantes é o que computa a limitacdo no trato direto e
constante com o barro de jovens casais sem filhos como também das mulheres dali,
podendo ter, quando ndo observadas essas adverténcias, sérios efeitos as suas
vidas e a de sua prole.

O adagio Mbya nos indica que trabalhar a terra apenas para obter lucro é
instigar 0 mau agouro para Si e para seus parentes; € desrespeito e causa de
desgosto a mae-terra que, contrariada, pode agir negativamente aquele que a
movimenta sem intencdo de reveréncia. E ainda mais: se esses sujeitos forem
solteiros ou recém-casados e sem filhos, terdo de prestar contas futuramente de
suas acdes quando estes nascerem — uma exigéncia que pode culminar, inclusive,
na morte das mées e na de seus rebentos.

O que se reforca aqui, pelas “verdades” cosmogonicas que esses Mbya

reconhecem, € haver uma quase total impossibilidade de se encontrar jovens na
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tekoa na condicdo de participantes ativos nas atividades ceramicas. Digo quase,
porque, como veremos adiante, em momentos raros — mas existentes —, alguns
sujeitos do grupo se dispdem a lidar com o barro, mesmo que de forma esporadica.

Outra questao é a do género sexual, j& que as mulheres Mbya tém extremo
retraimento ao lidar com um homem estranho a sua cultura. Sao reticentes ao ponto
de sequer o mirarem nos olhos e dirigirem a palavra a ele. No meu caso nao foi
diferente, mesmo com minhas recorrentes visitas ali.

Minha “clientela de trabalho” entdo se afunilou para o atendimento daqueles
para com que os gravames de ordem mitica no manuseio com a terra nao séo tao
incisivos: as criangas. Contudo, trabalhar com elas demandou atencéo e cuidado
redobrados, até por que a sua pajé (D. Lidia) as tem como responsabilidade direta
sua na protecao e orientacdo espiritual de cada uma.

Entendendo esses pareceres socioculturais busquei dentro do que me foi
possivel realizar por meio de oficinas de trabalho ceramico na aldeia construir um
ambiente afetivo de conhecimento, produgdo e ponderagdo sobre os objetos que
foram apresentados as criangcas, sempre travando uma relacdo de vivéncia
significativa entre os integrantes Mbya, que estenderam essa oportunidade de
compartilhamento de saberes a um nivel de aproximacdo pessoal cada vez mais
crescente. Ao agir/trabalhar nas oficinas com os pequenos Mbyéa, a cada novo
encontro essa “abertura” e imediagdo com a minha pessoa estava, paulatinamente,
sendo adquirida, pois ultrapassada a primeira barreira de cautela na sua
frequentacdo comigo, logo se anunciaram dispostas a aprender e a se expressar
através da arte do barro, mostrando-se continuamente alegres, amaveis e solicitas
as propostas que eu expunha.

Desta feita, a sugestdo ali didaticamente cogitada se avultava a partir do
discernimento de que:

1) se favorecesse o contato e a observacéo sobre a tridimensionalidade dos
seus artefatos ancestrais argilosos e sobre os seus atributos de relevo e pictoricos;

2) conhecendo os objetos na sua estrutura morfologica béasica, se seguisse
um estimulo a sua posterior construcao;

3) se comparasse 0 acervo das pecgas indigenas feitas hoje aguelas de seu
passado, buscando instigar nos pequenos, por atividades interativas e atraentes, a
reflexdo no que tange sobre a atual importéancia em manter tais obras para a sua

cultura. Além disso, ndo se ignorou igualmente as provaveis modificacbes
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morfolégicas que conforme os desejos Mbya fossem por elas incididas nesses

mesmos artefatos.

Figura 5 — Karo e petyngua ceramicos

(a) (b)

Mostra de dois emblematicos dados plasticos Mbya-Guarani: (a) o karo e (b) o petyngua ceramicos.
Camboinhas, 2012. Fotos do autor.

No acompanhamento dessas percepc¢des, a aprendizagem e a expressividade
plasticas decorrentes proporcionaram as criangas Mbya chances de demonstrar o
seu protagonismo social, identificado interesses sobre o0s aparatos materiais
ancestrais vistos e, a partir deles, elaborando as suas realizacbes. Suas
potencialidades sensiveis/intelectivas nessa ocasido foram explicitadas tanto quanto
também as suas facilidades/dificuldades motoras (e, propriamente construtivas) nos
devidos processos de constituicdo dos objetos °. Acredito que por meio dessa
autoconsciéncia adquirida daquilo que podiam ou ndo fazer com a argila,
conjugando elementos do seu cotidiano aos tradicionais que estavam aprendendo
nas oficinas, elas, aos poucos, reivindicaram sua maior autonomia para criar e
exercer a imaginacdo com mais eficiéncia, algando solu¢des inovadoras as suas
vontades. Parafraseando a citagdo popular, por “sua conta e risco”, todas essas
criancas ainda permaneceram nas oficinas plasticamente explorando, chegando,
quicd, a se arriscarem por outros tantos jeitos possiveis de experimentacdes

artisticas.

® Marisa Del Cioppo Elias indicaria as palavras de Célestin Freinet a nos alertar que erro/acerto s&o
dados imprescindiveis na estruturacdo do conhecimento; eles favorecem o saber significativo, pois
demonstram os percursos que, de um lado, sdo mais eficientes para o alcance da meta pretendia e,
de outro, um trajeto nem tao eficaz assim. Portanto, “... 0s erros sdo apenas acidentes de percurso,
uma pedra na qual se tropeca, um muro que se pode evitar, uma arvore caida que se desloca ou que
se contorna; no entanto, a caminhada continua, estimulada até pelas dificuldades que superamos ou
ultrapassamos.” (ELIAS, 1997, p. 58).
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2.2 A pulsdo Mbya: pensamentos e sentimentos refletidos nos seus objetos

No transcurso desse projeto multidisciplinar — e com o entendimento sobre a
relagdo existente entre cerAmica e as demais manifestacdes socioculturais Mbya-
Guarani — se atentou para a prerrogativa de que, em decorréncia do dinamismo pelo
qual passa a sua sociedade (engendrado ou nado pelas inevitaveis frequentacdes
congregadas com 0s seus “outros”), partes construtivas da sua tradicdo oleira
podem néo ter “desaparecido” por completo.

Ora, se a vida é movida por circunstancias despendidas por valores que
também podem variar, por que ndo aventar que certos prismas importantes para a
costumeira significacdo da ceramica Mbya talvez estivessem sendo simbolicamente
transpostos por esses individuos para outros tipos de apresentacdo, sob outras
situacbes e momentos que ndo os habituais de seu antanho cultural? Por que n&o
imaginar que seu simbolismo pudesse se exprimir por outros meios?

Por exemplo, simbolos graficos da etnicidade Mbya agora surgem em pecas
até recentemente “atipicas” a sua tradicdo material, como colares, saias e pulseiras
feitas em micangas de plastico coloridas (0 que ndo desabona o seu fazer tradicional
com sementes), mas que na atualidade — entre outros objetos mais — sustentam a
economia criativa da aldeia pelo seu artesanato.

N&o obstante, se assim 0 é, mais uma vez se questiona se nao seria este um
indicio de que ha uma promocdo Mbya marcante na percepcdo de novas
possibilidades construtivas — independente da motivacdo que as conduz -,
baseadas em e por ideias vanguardistas, desembocando no uso de outros aparatos
para a sua expressividade.

Convivendo com os Mbyéa depreendi que os emblemas visuais de sua filosofia
espiritual (e que eram antes manifestados na materialidade do barro) hoje tendem a
ter maior incidéncia no método de confeccdo e decoracdo de sua cestaria, na arte
em madeira, nos colares, pulseiras e brincos, saias, esteiras e em outras formas de
seus procedimentos artisticos.

Tudo isso, contudo, ndo quer dizer que outrora esses simbolos étnicos

fossem exibidos exclusivamente pela arte ceramica, mas que com a sua notéria
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escassez, alguns tracos culturais inevitavelmente se perderam, nuances que desde
sua ancestral ascendéncia grafica tupiguarani advogavam na complexidade da
extensdo cosmogOnica de seu pensamento e que ndo mais se mostram tao
facilmente visiveis na contemporaneidade. Agora, esse intimo vigor remanescente

torna-se mais evidente por outros corpos.

Figura 6- Pecas de arte Mbya-Guarani dedicadas a venda

Venda de artesanato Mbya-Guarani: (a) brincos de penas e de contas plasticas e (b) inicio da confeccdo de um
saiote de micangas coloridas realizado pelas mulheres do grupo. Camboinhas, mar¢o de 2013. Fotos do autor.

Mesmo quando objetos e técnicas nao correspondam aqueles
corriqueiramente regulares de sua cultura esses signos continuam se
presentificando no seu coletivo. Isso nos propde que 0s novos artigos pelos quais
hoje se expdem a sua etinicidade estejam, aos poucos, se incorporando a sua fei¢ao
artistica contemporanea — mostrando, entretanto, certo residuo que nao pode ser
traduzido significativamente em outro meio que nao o oleiro. Isso é acatado a partir
da crenca de que as mudancas metodologicas e morfoldgicas adotadas no fazer do
artefato ndo séo suficientes para esvanecer as mitologias e os devidos fundamentos
culturais confiados pelos Mbya-Guarani. Tanto que, como argumentado, apesar de
soar como submersa a sua lembranca quanto a artesania ceramica, os demais itens
por eles criados através de outras midias atestam ter em comum certas visualidades
gue sustém subjetivamente o seu fervoroso ethos. Considerando que, como acervo
incorpdreo de seu patrimonio, para este ethos ndo importa o meio usado (conquanto
gue garanta uma inteligibilidade comunicativa para a comunidade Mbya4, pois a arte,
repito, fazendo parte dessa identidade, primordialmente responde a respeito de
pessoas e ndo a respeito de suportes materiais), o dado que ai é relevante é que ele
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ampara 0S mecanismos de ciéncias culturais a serem sempre pelos Mbya
apreendidas e transmitidas *°.

Desta feita, afora a alteracdo da aparéncia do objeto, 0 que nesse processo
realmente implica em importancia identitaria para o Mbyad é o “jogo” que se
estabelece entre transformacéo/permanéncia do seu sentido para uma aplicacao
pratica em sua vida, algo que, por sua vez, depende tdo-somente da intencdo do
seu homem em promové-la. Na realidade de friccdo interétnica atualmente vivida,
conscienciosamente devemos observar que “... todo grupo humano estd em
constante mudanca... As pessoas possuem multiplas auto-representacoes, elas se
comportam de diferentes maneiras em diversos contextos, em constante mutacéo...”
(PELEGRINI; FUNARI, 2008, p. 24).

Diante do mundo que vivemos, € aportando a sua atencdo ao prisma
indigena de autopreservacdo fisico/simbodlica que Isabela Nascimento Frade e
Marluce Reis até salientam que os Mbya tém seguido dois tipos de posicionamento
ante o processo de tentativa de erosdo cultural contra si. Um desses modos é
expositivo em clara resisténcia feita, marcado por procurar frente a interferéncia do

seu “outro” Reduzir a cultura, buscar suas formas essenciais, tornando-as

contrastantes nesse dialogo cultural opressivo...”. Ja a segunda disposicdo, ao
contrario, aposta que para resguardar todas as suas verdadeiras virtudes dos

“citadinos”, deve reservar as mostras de sua cultura exclusivamente para 0 uso

intimo do grupo e, assim, aos nossos olhos ocidentalizados inversamente,

11

tornando-as invisiveis...”. Destarte, aos juruas -, os Mbya da Tekoa Mboy y-ty

10«0 sistema cosmolégico de uma sociedade indigena é uma combinacdo de varios tipos de
conhecimento, entre os quais poderiamos distinguir o conhecimento empirico e o conhecimento
metafdrico. O primeiro é derivado da observacdo e experimentagdo, baseado essencialmente na
percepcao dos sentidos, como por exemplo, a constatacdo da anatomia, dos habitos alimentares e
reprodutivos dos animais. O segundo advém da conjuncéo do conhecimento empirico com crencas e
experiéncias que nao se restringem a percepcao imediata e fisica das coisas, mas se reportam a uma
outra dimensdo que poderiamos chamar de ‘metafisica’, como o lugar de seres imateriais como
espiritos, almas, etc., na ordem das coisas. Ambos esses tipos de conhecimento sdo construidos
culturalmente, e é errbneo supor que qualquer tipo de conhecimento, mesmo o dito cientifico, esteja
dado na natureza...” (RAMOS, 1988, p. 39).

1 “Os Guarani-mbya referem-se aos brancos como jurua. Ndo se sabe ao certo desde quando
empregam esse termo, porém, hoje ele tem uso corrente e parece destituido de seu sentido original.
Jurua quer dizer, literalmente, ‘boca com cabelo’, uma referéncia a barba e ao bigode dos europeus
portugueses e espanhois conquistadores. De todo modo, o nome jurud foi criado a partir do contato
com os brancos colonizadores e passou , com o tempo, a ser uma referéncia utilizada genericamente
a todos os nao-indios.” (LADEIRA, 2008, p. 73).
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expbem dados visuais que aparentam nos ser proximos, “... assumindo as formas
dominantes...” que tanto preponderam em nosso meio (FRADE e REIS, 2010, p. 43).

No primeiro caso, verifica-se que o Guarani escolhe imprimir em suas
representacées um sinal étnico, selecionando qual propriedade estética reproduzida
dentre suas geracdes lhe dara maior amparo por seu suposto “exotismo”, ganhando
a visibilidade desejada diante da sociedade metropolitana. Uma bandeira que pode
se rever em reconhecimento das e nas suas demandas de direito as terras, de
respeito a sua identidade e igualdade social, de aceitacdo de sua cultura por parte
dos “brancos”.

Na outra situacdo, o Mbya depreende — e o demonstra por meio de suas
obras — que apesar das aparéncias materiais transformadas pela aproximacao
intercultural, jamais deixar4d de ser quem €. Inteligente, ao invés de afastar-se
completamente do ndao-indio, “fagocita’” da cultura material cosmopolita certos
elementos, tomando por “empréstimo” alguns de seus dados plasticos. O homem
Mby4, ndo raro, sonda ter ai acesso a esses subsidios, solicitando para si a mesma
valéncia de usufruir das “benesses” que acaso perceba neles existirem — formais e
ideacionais —, inclusive, sendo esta até uma “porta” facilitadora a “entrada” de seus
artefatos no comércio da nossa sociedade envolvente. E esse dado recorrente da
precisdo em se integrar na economia do nao-indio é relevante e ndo pode ser
desprezado por que hoje boa parte dos recursos financeiros angariados na aldeia de
Camboinhas é advindo do seu trabalho de artesanato (edificando um quadro de
friccdo interétnica bem condizente a proposta de Oliveira). Nessa perspectiva, a arte
Guarani expde aspectos derivados da apropriacdo de especializagbes técnicas
voltadas ao fazer estético municiando-se de aparatos que dialoguem com outros
publicos culturais ao qual, principalmente pelo fator econdémico, entdo se destine.

Afora essa adequacdo, por um lado, a arte nativa (“exética”, “selvagem”,
“ingénua”) ainda se arregimenta por uma ideia errbnea do jurua de que sua
elaboracdo se localiza em uma escala inferior no “mostruario” da criatividade
humana. Ela seria um material onde “... o artesanato nasce do fazer, e... a arte, do
pensar...” (FRADE, 2006, p. 42).

Mas... para se fazer, ndo se tem que pensar? Ou a obra é resultante de uma
inspiragédo divina, recoberta por uma aura de realizagdo ultra-humana, ofertada ao
artista em um momento especial de sua vida? Ou seria ainda ela espontanea,

advinda do resultado acéfalo onde o gesto autdmato simplesmente “se ocupa”, sem
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sentido e sem direcdo? Se respondermos positivamente a essas questbes (?!),
decerto se justificaria essa dicotomia entre arte e artesanato... *

Entretanto, € muito forte a apreciacdo daquele outro prisma possivel nessas
assimilacdes de métodos e insumos construtivos considerados até entdo como “nao
tradicionais” de apresentacdo nos artefatos Mbya-Guarani. Ou seja, 0 carater
comercial. Haja vista que, quando o criador assume para si a responsabilidade em
manejar dados diferentes dos seus costumeiros para obter maior proximidade ao
aspecto formal dos objetos ou gostos jurua, possivelmente ele esteja buscando uma
familiaridade visual melhor ajustada a desse “civilizado” para se favorecer no
processo de venda de seus artefatos. Nada impede que eles se tornem signos
representativos de identidade — mesmo que estes se configurem de modo
estereotipado por quem 0s Vé.

Cientes disso, finalmente podemos aventar que

Os contextos de uso e circulacdo das pecas mudam de formas significativas
guando objetos e artefatos entrem no circuito comercial interétnico: tornam-
se emblemas de identidade étnica, pecas de museus ou “obras de arte”.
Neste caso seu modo de agir sobre 0 mundo muda radicalmente e surge a
guestédo da aplicabilidade de nossos valores com relagdo a importancia da
criatividade e da individualidade na producdo artistica, enquanto uma
grande variedade de concepcdes nativas existe a este respeito [...]
(LAGROU, 2009, p. 66).

Dai pode nos surgir a seguinte davida:

[...] Sera que o impacto estético e a capacidade de inovagdo sempre andam
de méaos dadas, ou pode 0 nosso fascinio por artes que se desenvolveram
fora da tradicdo erudita se explicar exatamente pela coeréncia do estilo
como consequéncia da resisténcia a inovagdo excessivamente
modificadora? [...] (LAGROU, 2009, p. 66).

Sejamos sensatos e nos coloquemos na condi¢cdo de pessoas que percebam
que, apesar da possibilidade dos itens materiais indigenas engendrarem no mundo
“urbano” por intermédio do comércio, em linhas gerais, dele ganhando propriedades
que nao lhes sejam “naturais” (mas advindas da concepcao de nossas sociedades),
nada afianca que a ocorréncia de sua reproducdo seja considerada como capaz de
fazer com que percam essa mesma sua “espontaneidade”. O Mbya continua a

atribuir aos seus objetos uma importancia peculiar pela sua “esséncia” mantenedora,

'2 Nos é indicado que: “O pensamento em arte também nasce dessa operosidade, um fazer que se
estetiza, que age e pensa na forma. E é por isso que a dicotomia arte e artesanato também ¢é falsa:
ela esta a servico da desvalorizacdo do corpo, nega uma inteligéncia artistica primordial,
corporificada, organicizada e organicizante. Mesmo que puramente conceitual, um fato artistico
acontece no mundo das coisas; as coisas virtuais sdo também constituidas a partir das relagfes
concretas.” (FRADE, 2006, p. 45).
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pois como ainda alerta Els Lagrou “... No universo artefatual amerindio... a copia é
muitas vezes considerada como sendo da mesma natureza que o modelo, e tende a
ser produzida através das mesmas técnicas que do original.” (ibidem, p. 39). De um
modo ou outro, 0 Mby& permanece demonstrando 0 que sente em seu intimo por
meio das pecas ainda assaz respeitosas aos seus padrdes e as determinantes
mitoldgicas de sua tradicdo. A sua pulsdo em comunicar-se e aprazer as solicitacoes
estéticas jurua envoltas na relagdo de comércio o conduz a responder aos ditames
plasticos da cultura hegemdnica sem, porém, degradar a qualidade simbdlica de
seus feitos. Mesmo no processo de exposicdo e venda desses itens culturais, o
cuidado Mbya em expor os seus apontamentos de cosmovisdo €, contudo, ainda
demasiado marcante. Haja vista o relato de Campos que, pesquisando os objetos de
arte da Tekoa Mboy y-ty confirma que

Os cestos, junto a outros objetos artisticos, encontram-se dispostos em uma
ampla bancada para serem comercializados aos turistas que visitam a
aldeia. Os objetos séo dispostos por aproximacdes de categoria e autoria,
gue por sua vez sdo agrupados de acordo com o0s nudcleos familiares.
Conferem um modo de exposicdo segundo critérios estéticos autdctones.
Essa disposicdo e agrupamento se aproximam do modo como os Guarani
concebem a organizacdo social e cosmolégica do grupo no espago/tempo
(Ara Ypy), uma organiza¢@o que prima por seus nucleos familiares, sejam
eles da ordem da natureza ou da sobrenatureza (CAMPOS, 2012, p. 80).

Se sancionada a iniciativa de trabalho artistico devotada a sua venda, mesmo
assim nao fica claro que o pensar indigena € sobremaneira astucioso? Ele nao
planejou, anteviu e realizou conforme aquilo que melhor se adequasse a meta que
estabeleceu? Onde se encaixa ai 0 “encalacrado” conceito citadino de artesanato
diferenciado tanto da idealizacéo que se tem de arte?

O que realmente devemos nos deter nesse sistema construtivo Mbya é,
independentemente da variacdo estética, a conservacdo dos elos simbdlicos e
comunicativos existentes entre ele e a sua sociedade, norteados por sua nogcao de
espiritualidade. O imprescindivel ndo € manter o objeto morfologicamente imutavel,
mas garantir a permanéncia do que esta “por tras” dele: seu carater de produto de
dogmas baseados no ethos de vida comunal.

Ha de se ponderar ai que as suas praticas rotineiras que abordam tanto o
profano quanto o sagrado em um patamar de integralidade (e das quais o processo
artistico faz igualmente parte) fortalecem em muito as tradi¢cdes culturais Mbya. E
elas sdo iniciativas de um processo também educativo, mesmo que na aparéncia

dos artefatos construidos e usados, em algum grau, as vezes nado correspondam
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totalmente aos padrbes tdo ansiados (por nos) para a representacdo (ou se melhor
ponderado, significacdo) de sua cultura. Afinal, ndo esquecamos que essa tradi¢ao
pode ser flexivel e adaptavel de maneira diversa e profunda, ostentando vitalidades
e transformando todo o cabedal de saberes ja adquirido em novas oportunidades de
desenvolvimento estético em cada novo contato mantido com as suas alteridades.
Com o intuito de tentar atingir — mesmo que parcialmente — 0sS mecanismos
socioculturais influentes no sistema da manufatura ceramica Mbya é que esse
ensaio foi planejado, focando o fazer nas oficinas oleiras.

E importante perceber que o uso recorrente do apontamento de “parcialidade”
adotado no decorrer desse escrito procede em muito ao se procurar entender os

nossos “outros”. E isso até por que

Situar-nos, € um negocio enervante que s6 € bem sucedido parcialmente,
eis no que consiste a pesquisa etnografica como experiéncia pessoal... Nao
estamos procurando, pelo menos eu ndo estou, tornar-nos nativos... ou
copia-los... O que procuramos, no sentido mais amplo do termo, que
compreender é muito mais do que simplesmente falar, € conversar com
eles, o que é muito mais dificil [...] (GEERTZ, 1989, p. 24).

Mas, reconhecidas as nossas limitagcbes para plenamente compreendé-lo,
como meditar sobre toda essa gama de sentidos contidos na cultura material Mbya-

Guarani? E como ela o alcanca?

2.3 O objeto Guarani € um meio comunicativo/simbdlico entre os seres?

Como j4 dito, a conviccdo em conseguir “transformar” uma realidade em
outra, parte da fé que o Guarani tem de existir uma mesma vitalidade comum a
todos, mesmo que esteja expressa no mundo pelos mais diferentes corpos. Em
situacOes apropriadas essa energia se manifesta conforme o desejo de quem a
conclama pela forga das palavras, criando um espaco de relacionamento em que as
pessoas, a natureza, os artefatos e as divindades possam se encontrar.

Decorre que, no processo do fabrico dos objetos os Mbya “... ganham
expressbes das manifestagbes de autonomia, construidas ndo sO6 no plano
econdbmico, mas também pelo desenvolvimento de aptidées associadas a
maturidade: o dominio da fala e da vontade.” (PISSOLATO, 2007, p. 86). Esta (para

ndés) € uma regido altamente subjetiva dos termos e intencfes adequadamente
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enunciadas, em que cada um desses itens exerce certo emprego, resultando no seu
compartilhamento e na agéncia de certos “poderes” dentro de um contexto “magico”.
E as dimensdes sociais, espirituais, econémicas, politicas e ecoldgicas se integram
ai na visdo de mundo desse indigena, participando de suas praticas cotidianas.

O homem Mbya ai ndo faz mais distincdo entre a producdo de um objeto
“utilitario” e outro “artistico”. Segundo o valor atribuido a sua necessaria presenca
em uma relacdo desejada € que pelas palavras, pelas pecgas e pelos demais seres
terrenos e divinos se criam imagens que poderdo auxilia-lo (e até representa-lo) e
que, fornecendo-lhe beneficios objetivos/subjetivos, dardo significado a sua vida.
Nesse sistema integrador de um estado “relacional total” depreendido pelas imagens
mentais que a experiéncia mitica Mbya lhes proporciona, as palavras e 0s
ensinamentos favorecem que as obras artisticas transitem entre os mais dispares
campos da existéncia do seu sujeito. Reafirmo que, por consequéncia, essa
circulacdo é tracada por varios espacos sociais, amparando a cultura Guarani em
nao desenhar um “rasgo” entre o que Ihe seja considerado “objeto artistico”, “objeto
utilitario” e/ou “objeto cerimonial”: tudo faz parte de um mesmo universo. Isso, dbvio,
de acordo com o instante em que o artefato for invocado com este ou aquele
designio pelo seu usuario. Instrumentalizando-se da palavra/imagem, o sujeito
Guarani, consciente de estar conjurando um determinado vigor a ser reportado
através de um componente material, ira advogar nele uma funcéo que espera obter
como saida a uma situacao especifica.

Infelismente, numa 6tica de funcionalidade, sob 0 nosso restrito prisma etno e
eurocéntrico é exigida a arte do Mby4, por exemplo, em ter parametros proXimos aos
gue reconhecemos, como se ela tivesse “uma razdo de ser” condizente com a
identidade do “civilizado”. O objeto de arte indigena, sem praticidade imediata, como
infelizmente por muito tempo foi tratado nas sociedades ocidentalizadas, deveria
entdo estar a parte da realidade do homem, “coisificando-se”. Ndo é o que
normalmente fazemos com algumas expressdes artisticas de nossa propria cultura?

Ledo engano! Se assim especulassemos, desconsiderariamos que para o dito
“selvagem” existem padrdes dispares dos nossos e aos quais ele ja respondeu de
pronto no ato da sua criagdo estética. Ignoramos que, opostamente a nos, ele
humaniza e pde “em pé de igualdade” — dependendo de sua intengcdo — artefatos e
seres humanos, cada qual tendo seu atributo e importancia préprios. E, infelizmente,

h& algo nessa sua criacdo que, perene, normalmente nos escapa, haja vista que nao
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somos (por mais que queiramos) culturalmente habilitados a apreender por completo

esse Nosso “outro”, sua Otica e suas emocdes diante da vida.

Figura 7- Detalhe decorativo de peca cerdmica

Detalhe decorativo de peca ceramica. O que serd que esses cddigos visuais demonstram? Pode-se aventar a
probabilidade grafica presente nesse vasilhame de uma apresentacdo estlizada de visceras humanas
consumidas em atos rituais, dando ganho de poderes a quem delas se alimentasse — evocacao de uma “magica
contigua”, como lembraria Mauss (2003). Afinal, se especula que estes recipientes participavam desses
processos. Caracteristica da Tradigdo ceramica Tupiguarani. Reserva técnica: acervo do Instituto de Arqueologia
Brasileira (registro fotografico do autor de janeiro 2011).

De tal modo, desde a sua mais remota ancestralidade (Tupi-Guarani), o
homem Mby& responde a moldes morfolégicos e pictoricos que lhes séo
significativos em suas realizacbes materiais. E, dependendo de sua vontade,
humaniza e se equipara aos artefatos por ele construidos/utilizados.

Inclusa a tal proposicdo, Lagrou bem nos aconselha sobre as desiguais
perspectivas da idealizacdo do termo “obra de arte” promovida tanto pelo homem

cosmopolita quanto pelo indigena e onde

[...] o lugar que os objetos poderiam ocupar na escala valorativa instaurada
pelo mercado das artes e pelos museus nao necessariamente pertence ao
universo das intencdes e valores nativos que podem visar a objetivos muito
diferentes dos ligados a conquista de visibilidade ou afirmacdo de
identidade e “autenticidade”. Assim, a fonte de inspiracdo criadora ou a
legitimidade de motivos e formas estilisticas costuma, no pensamento
amerindio, ser visto como originalmente exterior ao mundo humano ou
étnico, remetendo a conquistas sobre o0 mundo desconhecido, de vizinhos
inimigos e seres naturais e sobrenaturais hostis e ameacadores [...]
(LAGROU, 2009, p. 75).

A arte india se ajusta no compartilhamento de seus signos para alcancar uma
equanime comunicacdo entre 0s seus parceiros, sejam eles humanos, ultra-
humanos ou mesmo objetos.

O sujeito Mbya esboca um sistema ideacional em que sua expresséao artistica
pode viver em todas as suas realidades. Ele a lanca intencionalmente para zonas de

transito nas atividades, inclusive, do seu cotidiano. Desta maneira, 0 nativo por certo
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coopera com as suas producdes no conjunto do mundo, nele se afirmando como
participante ativo junto com as outras coisas que compdem esse mesmo universo.

Parece que, enredada nas condicbes mnemonicas e totalizantes de sua
organizacdo grupal, a associacao entre arte e vida indigena (mundana/espiritual) é
absoluta, desconsiderando segmentacées como normalmente fazemos. Logo, ndo
existe propriamente a concepc¢do de “obra de arte” na mentalidade Mbya-Guarani.
Ha sim a nocéo de dispositivos que contribuem no alcance da satisfagdo e regozijo
por intermédio de afinidades, de elos criados em situacdes determinadas em que 0s
artefatos, tais como os seres humanos e divinos, estdo em condi¢des favorecedoras
a sua exultacdo com o cosmos. Ai a materialidade da arte india pode ser sorvida
pelo territorio da sua imaterialidade. Confirmando essa assertiva Frade se propde a
analisar o aspecto da desmaterializacdo dos objetos tornados vivos e emblematicos
a uma sociedade, destacando que “Estamos imersos em um ambiente onde o signo
tem muito mais valor que o real, onde a relacdo com a realidade das coisas se
desfaz em estimulos luminosos cambiantes. A desmaterializa¢cdo € um processo em
aceleragéo... Tudo flui.” (FRADE, 2004, p. 21).

E analogamente a tal alegacédo, a arte, longe de ser categorizada pelo Mbya
como utilitaria ou contemplativa, € pensada por ele como parte da vida comunal e da
sua identidade, e em contrapartida, a sua vida também é vista como item de sua

arte.

Na verdade, a arte e a vida, a nivel tribal, se confundem. Qualquer objeto,
por mais trivial que seja, como um ralador de mandioca, apresentara no seu
desing e confeccdo a associagcdo de um contetdo utilitario a uma
mensagem artistica. Os exemplos séo inUmeros. Basta citar os cestos de
carregar mandioca ou outros produtos da roca que, tanto no referente a
forma quanto a ornamentacéo, alcangcam frequentemente a dimensdo de
objetos de arte (B. RIBEIRO, 1989, p. 31).

A arte, como diz Frade (2004), flui pela significacdo que detém na conjuntura
sociocultural de um grupo, considerando que tanto o aspecto tecnolégico quanto o
simbdlico estardo de acordo com o0s seus costumes, com a sua inter-relacdo
estabelecida frente a natureza, com sua lingua e sua historia. E, nesse contexto, a
estima das pecas se da a partir do seu elemento essencialmente simbdlico e ndo
material. Para os Mby4, seres e objetos ndo sdo tdo-somente representativos de
uma funcdo, mas, muito além disso, estdo miticamente imbricados na existéncia
daquela comunidade como meios para o pleno alcance de um conhecimento, de um

reconhecimento e, enfim, de um contentamento (de um vy’a/pora, de uma felicidade,
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de um entusiasmo). Sao, por extenséo, imbricacdes de ordem mitolégica percebidas
por uma agregacao entre instancias existenciais e que, se mostrada ao mundo na
forma de artefatos, até mesmo podem ser distinguidas como extensdes do corpo
fisico de seus possuidores/utilizadores.

A arte impregna todas as esferas da vida do indigena brasileiro... os objetos
de uso cotidiano e, principalmente, os de cunho ritual estdo embebidos de
uma vontade de beleza e de expressdo simbdlica... o indio emprega mais
esforco e mais tempo na producao de seus artefatos que o necessario aos
fins utilitarios, a que se destinam... a arte indigena reflete um desejo de
fruicdo estética e de comunicacdo de uma linguagem visual (idem, p. 13).

Destarte, como a titulo de ilustracédo, Berta G. Ribeiro nos confirma sobre os

aderecos nativos que “... A ornamentacdo, no adagio indigena, € em esséncia,
integrante do objeto a que se aplica, seja ele o corpo humano ou um artefato. Do
contrario, um ou outro estardo incompletos e despersonalizados culturalmente.”
(ibidem, p. 16).

E endossa-se que

[...] Mais importante que a maneira como o conhecimento é estocado em
objetos externos € o modo como as pessoas O incorporam, tanto o
conhecimento social quanto a arte de viver bem e sem doengas... a arte é,
como memoria e conhecimento, incorporada e objetos ndo sdo senao
extensdes do corpo, ou melhor, sdo novos quase-corpos resultando do
encontro de diferentes agéncias responsaveis por sua producgdo [...]
(LAGROU, 2009, p. 92).

No mais das vezes, diante de tudo isso que ja fora aqui apreciado, nao nos
parece que a arte do indio Mbya trabalha envolta por uma rede de crencas que tece
atencdes tanto a sua cultura material quanto a natureza incorporea na qual ela esta
imersa? Se bem ponderado, como na arte de qualquer outra congregacdo humana,
nela ndo ha algo mais, algo indizivel, porém potente o suficiente para motivar-nos?

E serd que nado se sugere ai que o dado simbdlico seja imprescindivel para
que a expressao artistica do nativo se mostre e se faca valer em suas vidas?

Sim... O que aparenta € que, dentro do contexto onde ndo ha seccéo clara
entre as funcdes determinadas dos artefatos, os “Objetos ritualisticos existem na
dimensédo do sagrado. Deles emana a ‘aura’ divina. Essa é a origem da arte...”
(FRADE, 2004, p. 20). Esses artefatos, dotados de uma peculiaridade étnica, se
manifestam, transitam e se incorporam na realidade dos indios sem a necessidade
de uma categorizacdo do que seja tido (por n6s) como usual, cerimonial e/ou
apreciativo. Em determinado momento incidido pelo desejo de quem o cria/utiliza, se

tornam especiais, pois ai estao envoltos por tal “aura”.
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Figura 8 — Caguaba e cambuchi ceramicos formando um composto funerario Guarani

Obra ceramica Tupiguarani composta por duas pecas do cotidiano indigena: a caguaba (prato de barro) que Ihe
serve aqui como tampa e a urna (cambuchi) onde se fazia o cauim, bebida fermentada amerindia. Quando
juntas, deixam de ter o seu devido valor utilitario, ganhando um status significativo dentro dos processos de
inumacdo dos corpos indios. Caracteristica da Tradicdo ceramica Tupiguarani. Acervo permanente do Museu
Nacional (registro fotografico do autor de janeiro 2011). Obra sem datacao determinada.

2.4 Na obra ancestral, dados artisticos ja intercediam for¢ca as vidas Guarani!

O homem comunga, para bem-viver, com a natureza que cotidianamente o
envolve, dela retirando os possiveis modos de desenvolver as melhores e as mais
modernas tecnologias que beneficiem a sua existéncia. Por certo tem sido dentre as
eras, quando as técnicas sdo aspiradas a partir dos materiais palpaveis que, no
percurso pela vida, sdo por nés encontrados.

J& 0s nossos dogmas sao egressos das projecdes que estabelecemos frente
ao que ainda ndo compreendemos por completo, tendo sempre, um fundamento de
reflexdo sobre essa mesma natureza observada. E ndo raro, uma e outra via se
encontram. Na expressdo ceramica Mbya essas vertentes se coadunam e
harmonizam, tanto a objetiva quanto a subjetiva.

Retornando a anuéncia das possiveis mudancas ocorridas na tecnologia da
arte ceramica Guarani que Fernando La Salvia e José Proenza Brochado nos
instigam a pensar por meio de suas perquiricdes arqueoldégicas um pouco mais
sobre esse elo criado entre indios, 0s objetos de barro e o processo de dinamismo

sociocultural que outrora se manifestava na sua sociedade.
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Reconhecendo a ansia em prover-se de elementos técnicos facilitadores a

vida nativa, eles nos dizem que

Sendo a ceramica um elemento tecnologico determinante de um
comportamento, nossa proposicdo é ver o homem que desenvolve uma
tecnologia como satisfacdo de suas necessidades e inserido dentro de um
contexto ecoldgico... determinando comportamentos distintos, dentro de
uma mesma tradig&o cultural (LA SALVIA e BROCHADO, 1989, p. 5).

J& aceitando que se deve procurar conhecer a realidade de alguém para que
se busque de alguma forma entender e também até favorecé-lo, diante do quadro
onde a ceramica ja foi vista pelos ascendentes Mbya-Guarani como um operativo de
boa-venturanca aos seus imperativos, como efetivamente se deve agir em uma agao
de informacao/formacéo intercultural focada na recuperacéo dessa expressao?

De momento, a Unica conclusdo a que posso chegar é a de que, se perscruto
0 prisma artistico no contexto sociocultural de um povo, tenho que melhor conhecé-
lo para com ele significativamente vir a atuar.

E é amparado pelos estudos realizados pela Argueologia e pela Etnohistéria
Guarani que o trabalho das oficinas ceramicas veio a vislumbrar o cerne artistico das
pecas dessa etnia, considerando que sua esfera social esta conexa a dinamica de
seu estilo proprio de vida ha muito tempo tencionado por seus homens.

Analisando a descricdo morfolégica das suas obras por meio de bibliografias
consultadas e por fotografias aferidas em museus e instituicbes dessa ordem,
procurei conhecer mais os possiveis significados miticos por elas expressos e que
as assegurassem enquanto realizacdo, almejando apurar parte da ontologia que
costumeiramente as cercam.

Como assevera a proposta de Tocchetto na apreciacdo arqueoldgica de

vasilhames dessa afiliacdo, tal observacdo “... nos leva a considerar que a arte
grafica Guarani visivel nos recipientes ceramicos, envolvia um sistema de signos
que comunicavam conteudos e que eram comuns a todos os membros do grupo...”
(TOCCHETTO, 1996, p. 35). Ela ressalta que, atrelado ao objeto de barro, um
principio de acordo comunal se tracaria extrapolando aos intuitos de sua pura
representacdo, alcancando-se o status de uma significacdo real (uma presenca)
para o indigena. Concorda-se que itens “decorativos” — como o grafismo daquelas
pecas analisadas — ndo mais se portariam como prosaicos artefatos frente a
determinadas circunstancias da vida Guarani, porquanto eles ganhariam félego

baseado em seus credos mitolégicos. O objeto artistico, dentro do universo
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indigena, € muito mais do que simplesmente “estético” e demonstra que “... O habito
de fazer pecas para a exposicao e contemplacédo, sem usa-las ou alimenta-las, ndo
existe em nenhum grupo indigena...” (LAGROU, 2009, p. 65). Ele ndo parece ter
inicio e fim em si mesmo, mas, simbolicamente, excede sua materialidade para além
da aparéncia. Ai a sua construcdo ndo se configuraria em um projeto com timbre
emocional, uma cosmogonia a declarar a natureza de fé Guarani?

Mas como a éarea de investigacdo arqueoldgica ndo me é “naturalmente”
familiar, para entender adequadamente sobre a ancestralidade ceramica Guarani me
provi de informes de trabalho usando dados provenientes das analises de La Salvia
e Brochado. Até porque eles tém como foco de pesquisa, além da multiddo Guarani,
também a sua genealogia sociocultural — os Tupiguarani. Inclusive, esses autores
admitem que os Tupiguarani (Proto-Guarani) apresentavam pecas de barro
habitualmente condicionadas as precisdes do seu dia a dia, acolhendo-se a ideia de
qgue ja se determinava na época o que seria Util ou ndo a ela, tanto quanto os
“padrbes estéticos” a serem aceitos em seu meio.

Acaso lembram-se ainda do alerta dado por Gell sobre a nossa idealizacao
estética ante os feitos de arte indigenas? La Salvia e Brochado com ele bem
concordariam ao preconizarem que “A producdo de ceramica estd numa
dependéncia da necessidade... E preciso ver que o ‘belo’ no Guarani, sua esséncia
artistica estd naquilo que fabrica para seu proprio consumo.” (LA SALVIA e
BROCHADO, 1989, p. 9).

Por conseguinte, o conceito de beleza para esse homem estaria acoplado ao
imediato uso do artefato (pord) — ja que esse procedimento lhe traria gratificacéo
(vy'a) —, independentemente da funcdo que lhe fosse atribuida no momento de sua
implementacéo, fosse ela comezinha ou cerimonial.

Outro arquedlogo e estudioso dessa questdo € André Prous, que conclama
gue quando os Proto-Guarani peregrinavam pelas terras meridionais americanas a
pintura de sua obra ceramica era tdo benquista que tinha ornamentacao até também
na sua area interna. Prous claramente ai ja agrega o fator artistico a sua detida
analise etnohistorica, muito analogamente também a indicacéo feita por Marshall
David Sahlins e que nos propde a observacdo cromatica acurada dos objetos,
recordando-nos que as

[...] Cores, na prética, sdo cédigos semiéticos. Em todos os lugares, como
termos e como propriedades concretas, as cores sdo usadas como signos
em vastos esquemas de relacbes sociais: estruturas de significados pelas
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guais pessoas e grupos, objetos e ocasibes sdo diferenciados e
combinados em ordens culturais [...] (SAHLINS, 2007, p. 155).

Apropriadamente apoia ainda aos cientistas a afirmagdo bem colocada de
Tania Andrade Lima de que “A pintura tem sido frequentemente considerada um tipo
mais avancado de decoracdo de ceramica do que o tratamento plastico...”
(ANDRADE LIMA, 1986, p. 236). E considerando que a manifestacéo “coloristica”
pode ser uma linguagem comunicacional compartilhada por certo grupo, ainda mais
esse apuramento pictorico se daria nos itens, refletindo parte de suas idealizacfes e
etnicamente a fortalecendo.

E aqui tomada por mim como argumentacdo de tal fato a atividade ritual
Tupiguarani do enterramento de cadaveres em grandes urnas de barro (os
chamados cambuchis) **, onde claramente se destaca que esse ato aparenta ter
sido de extrema relevancia a tais homens no desejo de estabelecer uma afinidade
maior entre si e 0 seu ambiente ultra-humano — isso, ndo desconsiderando o seu
possivel anelo também com a prépria natureza.

Pelos resquicios arqueoldgicos se pode ter a devida clarividéncia nos
artefatos que seguiam os antigos sepultamentos de que um pote de uso diario de
repente ndo era mais puramente isso. Colorido, em processos cerimoniais ele
poderia entdo tomar corpo participante, transfigurando-se naquele momento
especifico em um acessério extremamente imprescindivel ao bom desenvolvimento
da acao simbdlica proposta.

Pode-se averiguar que o conjunto humano Mbya, desde longinqua era, se
vinculava as pecas ceramicas e as quais denotava atributos especificos em um
singular instante de utilizacdo. Segundo seus convencimentos, esses objetos, como

extensdes e suportes “magicos”, lhes concediam o entusiasmo mediador ao alcance

¥ Tocchetto diz serem os “... cambuchis, grandes recipientes cerdmicos usados para armazenar e
servir bebidas alcodlicas nas festas e depois utilizad-los como urnas funerarias. Estes cambuchis
ocupavam um lugar socialmente determinado e, provavelmente, eram imbuidos de um significado
simbdlico.” (TOCCHETTO, 1996, p. 39). Prous ainda complementa dizendo que “Todas as formas
tradicionais de decoracdo podem ser encontradas nas urnas e suas respectivas tampas,
principalmente decoracédo pintada, corrugada ou lisa, sendo que a tampa e a urna podem apresentar
tratamento diferente...” (PROUS, 1992, p. 85). Assim, “A pintura era reservada a dois tipos de vasilha:
as grandes talhas (cambuchi, em guarani, destinadas a armazenar o cauim e a conter os mortos da
tribo) e as pequenas vasilhas destinadas a beber o cauim que apresentam um fundo hemisférico e
um alto pescoco vertical (caguaba, em guarani). Em ambos os casos, a parte superior do bojo (o
ombro) e o pescogo receberam a decoragdo, enquanto a base da vasilha — menos visivel — foi
deixada lisa (ou coberta por uma camada de vermelho, no caso de algumas grandes urnas).”
(PROUS, 2007, p. 99).
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mais harmonioso com seus seguimentos tanto espiritual quanto social. Esta € um
fato corriqueiro em seu meio até os dias de hoje. O corpo — individual e comunitario
— tanto quanto a energia e o artefato se afinariam em um sé sistema. “... se nos
colocarmos no ponto de vista nativo, a vida social ndo seria possivel sem esses
objetos materiais e sem as técnicas corporais que eles supdem...” (GONCALVES,
2005, p. 23).

Figura 9 - Vasilhas cerdmicas Tupiguarani

Vasilhas ceramicas com aplicacdo decorativa plastica lisa. Tem pintura na area externa: faixas em vermelho
sobre engobe branco. Desenhos com padrdes curvilineos. Caracteristica da Tradicdo ceramica Tupiguarani. Nao
h& apontamentos de origem na aquisi¢do das pecas pelo Museu Nacional e das suas devidas datacdes. Reserva
técnica: acervo do setor de Arqueologia do Museu Nacional (registro fotografico do autor de janeiro de 2013).

Como ressaltado por La Salvia e Brochado, alguns desses alcances, sendo
externos ao controle coletivo pelo ambiente que o abaliza, pode ofertar novas
possibilidades para a sua producdo material.

Todavia, quando ainda detectado uma permanéncia morfolégica nos seus
objetos, poderiamos aventar que talvez esta se dé nos contextos especificos de
significacdo mnemonicos (como no processo ensino/aprendizado fomentado pelas
mitologias contadas) e onde essa memadria — hdo necessariamente (para nos) seja
ficcional e/ou vivenciada pelo indio — ultrapassa os seus fatos historicos.

Deste modo, afora os variados motivos que fizeram a arte em barro nao ter
mais uma presenca intensa entre os Mbya-Guarani, continuamos a reconhecé-la
como seu tradicional elemento cultural envolvido nos relacionamentos integralizados
e agenciados junto ao seu universo humano tanto quanto com o ultra-humano, seja

essa acao decorrida de realidades irreais ou mesmo factuais.
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2.5 indio, natureza, palavra e artefato: atores construtores do presente/futuro

Ha indicios de que, respeitando na contemporaneidade as suas
determinantes sociais, os Mbya-Guarani transferem a nomenclatura antes devotada
aos utensilios ceramicos para aparelhos mais modernos advindos do universo
urbano, um processo de fortalecimento da palavra/imagem ocorrido em praticamente
todos os seus itens dessa ordem, hoje tao substituidos por elementos metalicos ou
plasticos.

Os objetos Guarani ganham uma chancela de qualidade que zela pelo
patriménio de toda a afiliacdo, onde a conjugacao de tais indices de memoria propde
preservar essa mesma palavra/imagem nele embutida. Gislene Monticelli afirma a tal

respeito até que

N&o é coincidéncia que tenhamos observado que nos relatos dos Mbya-
Guarani atuais (entrevistados ha dez anos), eles ainda identificam as
vasilhas com os mesmos termos em Guarani indicados por Montoya em seu
dicionario (1876), cujos vocabulos foram reunidos no século XVII. Os termos
sdo usados tanto pra vasilhas de ceramica antigas, que observaram no
acervo do museu, como também mesmo para aquelas vasilhas que
apresentam outra matéria-prima, como plastico, ferro e aluminio, mas que
seguem sendo usadas de acordo com sua forma e funcdo (MONTICELLI,
2007, p. 109).

Guardando esse sentido previdente quanto ao material ceramico, primeiro
recordo que para o bom desenvolvimento desse trabalho de pesquisa detido na
apreciacdo da alteridade sob a otica da producao oleira se faz necessario assinalar
0 quao cada sociedade se expressa alimentando (tanto quanto como cada um de
nés individualmente) sentimentos as coisas a sua volta por inUmeras maneiras.

Esses entendimentos, acervos de cunho histérico, permanentemente
destacam certos padrdes didaticos para garantir e refletir aquilo que é considerado
como o elemento sociocultural intrinseco — mesmo que aceitemos haverem
inquestionaveis momentos de contatos e de permutas interculturais. Neste contexto
de singularidade, a arte Mbya — que transita por variadas esferas sociais — tem um
papel chave na exultacdo da sensibilidade e da cognicdo em todos que dela
compartilham. Admissdo que me facilitou perceber ndo ser valido estabelecer areas
limitrofes entre 0 que seja um dado visual de uso empirico e aquele gue se mostre
carregado de principios mitolégico nos objetos Mbya-Guarani (inclusive, nos itens

ceramicos).
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Pelo item cultural construido os Mbya-Guarani se reconhecem, pois ai ha uma
ressonancia no processo do homem em fazé-los tanto quanto no de, posteriormente,
se ver espelhado nessa mesma construcdo (individual e comunalmente),
depreendendo a materializagdo de seus desejos e de sua identidade naquilo que foi
realizado **.

Na visdo cosmogonica Mbya tudo esta fortemente ligado, criando uma trama
onde os seres (animados e inanimados) se sustém, fortalecendo episédios as suas
existéncias por beneficios e até, por que ndo dizer, por eventuais “maleficios”
provocados a partir de suas condutas. E de quais territorios essas acdes motivadas
pelo verbo consagrado, para o Mbya, advém?

Ora, elas provém de suas deidades e/ou espiritos, representacbes de
fendbmenos que vao muito além da nossa insensivel earrogante “inteligéncia”,

[1%4

decorrendo dai esses “i

15

mpetos” orais/atitudinais que os Mbya tomam. Alias, os pajés
, conscios dessa realidade mitica, tém a plena ideia da dualidade que pode ser

proporcionada por esses deuses, entdo capacitados tanto a dar/gratificar quanto a

14 Goncalves com muita acuidade traduz o pensamento de Stephen Greenblatt para nos indicar por
suas palavras que “Por ressonancia eu quero me referir ao poder de um objeto exposto atingir o
universo mais amplo, para além de suas fronteiras formais, 0 poder de evocar no expectador as
forcas culturais complexas e dindmicas das quais ele emergiu e das quais ele é, para o expectador, o
representante” (GONCALVES, 2005, p. 20).

> 0 pajé é aquele que guarda devidamente as tradicdes do grupo indigena; é um mediador entre o
sobrenatural e o cotidiano, sendo algumas vezes também a autoridade politica local. Junto aos Mbya-
Guarani eles sdo melhor identificados como “... dirigentes espirituais (oporaive, yuyraija...) ou
“Mbaekuaa’ vae'...” que “... € aquele que possui a sabedoria e diz pela iluminacdo (omoixika)...”
(LADEIRA, 2008, p. 33-34). O omoixikd ¢é a palavra que vem diretamente de Nhanderu (o deus
criador) e por isso é dotada de energia vital. Ademais, “Além de realizar curas, os xamas sdo também
responsaveis pelo bem-estar geral da comunidade, protegendo-a contra espiritos malignos,
conduzindo recitativos ou cerimfnias propiciatérias para boas colheitas, boas cacadas, invocando
espiritos benignos para assistir na resolucdo de certos problemas, como esterilidade e outros
disturbios que podem ser atribuidos aos efeitos de feiticaria...” (RAMOS, 1988, p. 83). Essas acdes,
entretanto, sdo agenciadas por ele quando “... Para entrar em transe, e dessa maneira se conectar
com o sagrado, o xama utiliza o cachimbo de forma ritual, em curas, cantos e dancas. Os cachimbos
podem ser confeccionados em madeira, ceramica e taquara e a escolha da matéria-prima indica
questdes simbdlicas relativas aos contetdos sociocosmolégico Mbya...” (MARQUES, 2009, p. 4).

Seguindo esse pensamento, cabe aqui também citar a colaboracdo de Bartolomeu Melia que, a
respeito dos pajés sublinha que “... Entre os Guarani existem homens profundamente religiosos,
verdadeiros “profetas”, dirigentes das dancas rituais, cantores de cantos muito inspirados, de uma
grande beleza poética. Os cantos e danc¢as, que as vezes duram noite inteira e até varios dias, sdo
para os Guarani um caminho para reencontrar o Pai Primeiro e entrar mediante a reza naquela terra
mistica onde ndo h& males, nem doencas, nem morte.” (MELIA, 1984, p. 9-10). Assim, o pajé
interpreta sonhos, protege o grupo dos espiritos malignos e comporta os saberes ancestrais. Porém,
gualquer indio Guarani que seja cumpridor de seus devidos deveres e busca manter-se reto perante
as leis de Nhanderu, mesmo nao sendo um pajé, pode receber em sonhos o omoixika, conquanto sua
obrigacédo seja a de repassa-lo aos seus consocios.
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retirar, revidar e/ou castigar aos que nao os respeitam em suas resolucées. Desta

feita,

Essas cosmologias operam como um verdadeiro mapa simbélico do
Universo, estabelecendo o lugar, a importancia, os padrdes de atuacdo e
influéncia de cada um de seus muitos componentes. E um codigo para o
gual se apela quando se quer entender ou explicar tanto o corriqueiro como
eventos inusitados, calamidades, infortinios ou golpes de sorte. A visdo do
mundo supre o individuo como uma constante ancora que o mantém seguro
a uma determinada realidade social em face as vicissitudes sobre as quais
ele ndo tem controle: a morte, a doenca, o insucesso. Removida essa visdo
de mundo, advém a desestruturacéo individual ou coletiva [...] (RAMOS,
1988, p. 86-87).

E por essa percepgao de que as pecas artisticas participam de um sistema de
“integralidade lendaria” que, por um prisma pedagdgico respeitoso aos seus
conceitos enfim conjecturei a primazia de desenhar um método especifico a ser
aplicado nas oficinas ceramicas na Tekoa Mboy y-ty. E 0 que eu esperava da
aplicacdo desse método?

Esperava que fosse um método que valorasse a atividade artistica ndo s6
como habilidade técnica de construcdo, mas como relevante praxis reflexiva e
identitaria do modo de ser Guarani para quem dela bem se instrumentalizasse — em
NOSSO caso, as criangas daquela aldeia.

Se 0s pequenos Mbya ja tinham algum tipo de amparo provindo de certo
conhecimento realizado pelos seus tradicionais contos a respeito da arte ceramica,
pressupus que as oficinas de trabalho neles estimulassem mais ainda uma atuacao
deposta por uma maior curiosidade efetiva com esse insumo, focando a sua
interacdo com os demais companheiros a partir de trocas de experiéncias sobre o
gque sabiam e tracando nesse processo um sistema de recebimento, conhecimento,
reconhecimento e retorno dessas informacées a todos *°. E, nessas circunstancias,
nao seria usando apropriadamente o saber mitico prévio sobre o barro aferido no
seu cotidiano — e a partir do qual eles poderiam estruturar materialmente as suas
conclusdes — que esses pequenos buscariam e por fim instituiriam certas resolucdes
para qualquer demanda também que se lhes apresentassem no decorrer desse seu

caminho procedimental de conhecimentos?

'® Elias bem nos recorda de que “O trabalho, por envolver integralmente o ser, d& abertura para a
realizacdo psicolégica. Por isso, o trabalho pedagogico deve ser dinamico, partir do conhecimento
gue a crianca ja domina, respeitar o seu intimo, para que ela atinja a plena realizacdo do seu
potencial...” (ELIAS, 1997, p. 39).
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Aliando dados sensiveis e intelectivos se procurou proporcionar a essas
criancas a chance de, progressivamente, aprimorarem a sua capacidade de pensar
— pelo barro e junto aos seus participes — sobre os fatos que identificavam e aos que
ali observavam ocorrerem a sua volta, levantando hipéteses, erigindo inter-relacées
entre elas e igualmente conferindo suas suposi¢cées ante as novas questbes que
Ihes fossem colocadas. Pelos encontros nas oficinas e pelas instigantes atividades
com o barro que ali foram praticadas, a criancga teria a oportunidade de construir sua
vida pelas notas que acuradamente aferisse por intermédio das investigacdes

promovidas naquelas acdes oficineiras, quando O aluno pesquisa e monta
concretamente suas experiéncias porgque quer descobrir; € o criador e elaborador do
proprio conhecimento que depois € trocado com seus colegas.” (ELIAS, 1997, p. 47).
Por esse pilar do saber comunitariamente edificado através do trabalho, se
percebe que o método Freinet € um continuum de aprendizagem pessoal (tanto
guanto também o é o aprendizado indio), porém, transferivel a outrem pelas trocas
estabelecidas entre aqueles que com ele (método) pedagogicamente se envolvem.
Como dito, foi com o alicerce de alusGes bibliograficas referendadas
arqueoldgica, antropoldgica, historica e artisticamente que aspirei tecer uma relacao
entre cada achado feito nas oficinas de trabalho sobre a ancestralidade ceramica
india as mais variadas ciéncias que os meus informantes (adultos e criancas) me
proporcionaram pelas regulares e intensas narrativas rotineiras de suas vidas. Estes
sdo aspectos distintos sim, mas englobados dentro do processo de pesquisa-acao,
na qual essa articulagdo igualmente se deu pela elaboracdo de seus peculiares
objetos na oportuna situacdo da pratica oficineira, correlacionando-se 0s seus
informes no prognéstico final do trabalho. Observacdes estas para as quais,
inclusive como pesquisador, eu devia estar “aberto” a sua escuta e experimentacao,
me tornando flexivel na aceitacdo de tudo aquilo que, naquela circunstancia
sociocultural da vida indigena, me fosse apresentado. Nessa situagdo, aprendi que
era preciso formular estratégias de atuacdo que me conduzissem a uma avaliacao
eficiente dos “resultados”, sempre tentando compreender a situacao ali presenciada.
Estreitando afinidades com os Mbya no cotidiano da tekoa foi que imaginei ter
uma base de empatia e confianca maiores conquistadas junto a eles para que a
acdo empirica da pesquisa-acdo me ajudasse nas andlises e na ordenacdo de

problemas com que, porventura, em meio a esse procedimento, me deparasse. E
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esse nao € um afazer que solicitava a minha dedicacdo tanto quanto a minha
sutileza com uma afinada sensibilidade india de percepcéo voltada a sua arte?

Pelo que j& expus em meus levantamentos iniciais, no contexto de vida e de
tratamento global Mbya-Guarani, as suas costumeiras convic¢gfes indicam que
simbolicamente os elementos plasticos/visuais se comportam como contenedores e
condutores de uma forca vital que fornece animo a seus usuarios.

Um patriménio que €, em Uultima instancia, balizado na fé daquele povo,
afiangando que “Do ponto de vista da cultura, a religiosidade pode ser considerada
um conjunto de atividades que se articulam com as crencas e o0s rituais...”
(PELEGRINI e FUNARI, 2008, p. 85). SO0 que todo esse sistema que enreda a
mentalidade e acdo do Mbya é sempre dependente de algo.

E esse “algo”, na verdade, séo:

1) aintencéo de quem a articula;

2) o lugar

3) e as condicbes propiciadas para esse acontecimento, quando a palavra
sagrada que o nativo evoca vivifica os artefatos concedendo-lhes determinados
poderes.

Um exemplo: reza a lenda que Nhanderu ete concedeu ao povo Guarani a
faculdade de usar a palavra que € hoje ensinada pelos mitos indigenas
intergeracionalmente de pai para filho. Ela (a palavra) é entdo aprendida e vista por
eles como uma saida eficaz aos problemas individuais e do grupo, tendo o seu
pronunciante o direito de imediatamente usa-la nesse mundo como uma forma de
nele agir. Afinal, € uma palavra/imagem que se forma pelo ouvir nas mentalidades
dos Mbya, trazendo a energia lancada da esfera celestial para a Terra, podendo
guiar os seus detentores a uma incursao rumo a paz, saude, prosperidade, enfim,
rumo a sua felicidade.

Ai, o verbo dito produz a “atmosfera” propicia e desejada pelo Mbya que,
deste modo, avalia os ensinamentos por ele veiculados como demasiadamente
valorosos para a estruturacdo de sua etnicidade. Pela palavra/imagem os homens
aprendem as licbes que |hes sao contadas sobre a fé, colocando esse aprendizado
em uma prética constante dentro de sua cultura. Identificando-se com elas, eles
sabem quem sdo. E por intermédio da educagdo mitologica incitada nas suas
narrativas que o Mbya compreende como enfrentar as situacdes que se lhe

apresentem, usando todos 0s seus principios subjetivos memoriais de como bem
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proceder para desfrutar das possiveis gracas prometidas por meio desses mesmos
dogmas.

Tendo por alicerce a sua cosmovisdo — na qual se acredita na ligacao
estabelecida entre 0 meio e os seres que nela habitam e operam — a postura Mbya-
Guarani de interacdo diante da vida se faz crucial, reputando haver um equilibrio
natural no universo. Para eles, a palavra/imagem inspirada projeta o “futuro” e o
futuro € escrito pelo Guarani s6 quando a diz com intencdo de remeter sua for¢a no
sentido da matéria que a acolhera, criando um espaco de participacao ativa na sua
realidade. indios, natureza, palavra e artefato s&o atores construtores do
presente/futuro: o que um artigo € hoje dentro de certa situacdo sociocultural
indigena ja é resultado do que eles, simbolicamente, determinaram ontem. E esse
mesmo objeto pode vir a ser outra coisa amanha, ter outra significagcdo dependendo
do designio da palavra que podera ser dirigida a ele pelo Mbya. “... os sistemas —
social, religioso-césmico e estético — de um grupo tribal podem ser integrados no
quadro de uma teoria simbdlica unica...” (B. RIBEIRO, 1989, p. 73).

O pronunciamento ai se mostra como uma forma/forca utilizada que
possibilita a exploracdo, o sentimento e a sua expressao no mundo por uma conduta
que, para esse coletivo, os favorece a alcancar algum tipo de jubilo para si (vy’a, que
segundo o cacique Miguel Vera me confiou, € um termo Guarani para “vida boa,
feliz"). Como afirmam Frade e Reis (2010), esse procedimento faz parte do que é o
seu nhandereko (ou teko), isto é, a forma de ser do Guarani, aceitando, coexistindo,
ocupando o seu lugar e ndo se deixando “apagar” enquanto participante de sua
cultura.

E a despeito dos constantes contatos interétnicos, sua memoria do que € ser
Guarani se mantém. Vale dizer que no conceito de identidade grupal, o investimento
realizado ao longo do tempo para estabelecer uma integracdo coerente que abone

sua continuidade é tao forte que

[...] quando a memoria e a identidade estdo suficientemente instituidas,
suficientemente amarradas, os questionamentos vindos de grupos externos
a organizacdo, os problemas colocados pelos outros, ndo chegam a
provocar a necessidade de se proceder rearrumacdes, nem no nivel da
identidade coletiva, nem no nivel da identidade individual (POLLAK, 1989, p.
207).

Tanto o € que 0s objetos Mbya-Guarani — independente da sua origem
material — fazendo parte de seu nhandereko, incorporam o que lhes sdo mais caros:

os significados atribuidos pelos mitos por meio da palavra/imagem, tornando-se
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unidade na qual a arte/vida é garantia de acordo entre lugar, homens, animais e uma
“dimens&o superior” de existéncia (donde provém os seus demiurgos) *’.

Dai se concluir que o empenho ideacional Mbyéa se faz importante para a sua
cultura pela sua conviccao de fé e pela sua fala (nhe’¢, nominacdo que significa
tanto propriamente fala, quanto ainda, alma), enfim se confirmando para aqueles

homens como uma energia que acimenta a matéria ao seu espirito.

Entre os Mbya, o termo usado como referencia ao principio imaterial que se
instala no corpo de uma mulher que ira conceber uma crianca é nhe’'é, que
designa também, a linguagem humana, a fala. Alma enviada pelos deuses
para encarnar-se na Terra, nhe’'é, ou 0 nome a que se liga é o que anima a
pessoa enquanto ela permanece como vivente, voltando em seguida a sua
morte, a condic¢do divina que a origina (PISSOLATO, 2007, p. 254).

Haja vista o verbo divino (omoixika), animo santificado e cedido em forma de
nome € dado aos bebés Guarani apds (aproximadamente) um ano de nascidos.
Essa designacéo recebida por eles aponta como, doravante, se portardo dentro da
sua comunidade. A palavra/alma (que é a propria nhe’é) batizada pelo pajé movido
por Nhanderu nessa tarefa cerimonial (durante o nheemongarai — a festa do milho)
incita os recém-nascidos a ter um estatuto no sistema social em que estdo em vias
de se integrar. Por isso mesmo € que Bardo alega que “O nascimento das criangas
esta relacionado ao crescimento do milho, por isso muitos Mbya sempre dizem que
enguanto houver milho havera Guarani e que as criancas sdo o seu futuro e é para
elas que eles lutam para preservar sua cultura...” (BARAO, 2007, p. 6).

Nesse seu rito de passagem, o pajé ministra o cachimbo ceramico petyngua e
usa 0 seu tataxima (a fumaga consagrada) baforado nesse momento de

contemplac&o sobre as criancas para que eles e os seus deuses se comuniquem 8,

7 “Quase todos os guaranis que eu conheco se referem & sua prépria cultura, aquela que os

identifica como povo, como um ‘fiande reko’, que significa ‘nosso modo de ser, nosso costume, n0Sso
sistema e condic&o, nossa lei e habito’. E claro que cada um desses diferentes povos coloca tracos
especificos em seu modo de ser: sua lingua tem caracteristicas préprias que a outra, de outro povo
guarani, ndo tem... Diga-se 0 mesmo de sua cestaria, de sua cermica, de seus rituais religiosos, do
lugar de culto, de seus instrumentos musicais etc. Mesmo assim, é possivel falar de um indio guarani
genérico e uma cultura guarani. Ele € migrante, mas ao mesmo tempo € agricultor, vive em
comunidades ou aldeias, sua organizacdo social fundamental é a familia extensa, governa-se
mediante assembleias — “aty” — pequenas ou grandes, reconhece lideres religiosos e/ou politicos, tem
uma religido baseada na palavra inspirada Pelos de Cima [Los de Arriba], palavra que se faz
sacramento também mediante o canto e a danga, e se rege por eventuais profecias, entre as quais a
chamada busca da terra-sem-mal teve preponderancia.” (MELIA, 2010).

'8 Analisando os escritos da pesquisa de Katya Vietta, Marques nos afirma que: “... o cachimbo é
importante no desenrolar do ritual, pois segundo os Mbya, a fumaca produzida ao fumé-lo facilita o
entendimento com as divindades — ja que abre caminho para a reza — e é também considerada um
elemento que possibilita a protecdo ndo apenas do individuo que a produz, mas de toda a sociedade
(Vietta, 1992: 104).” (MARQUES, 2009, p. 29). Assim como Els Lagrou bem nos recorda, entre outros
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Inspirado pelo sonho premonitdrio onde se refletem as aspiracées/emocdes de um
passado tanto quanto as de um possivel futuro, o seu cachimbo ceramico, nesta
circunstancia, se mostra como um item a ser categorizado como um participante
ativo do e no ritual.

E é singrando pela ativa voz de Lagrou, entdo dedicada a area de estudos da

antropologia da arte indigena, que ai ndés bem podemos perceber que

[...] os aderecgos e instrumentos ajudam na transformacéo da pessoa e se
cristalizam como modelos reduzidos de determinadas caracteristicas e de
futuros desempenhos (performances) do corpo. O acesso ao imaginario
condensado nos objetos significativos... se da a partir da reducéo e exegese
dos cantos rituais do rito de passagem (LAGROU, 2007, p. 50).

Nessas condi¢des de seu uso, considera-se que “... Todo petyngua pode vir a
ser a via material para acionar a fluidez do principio vital...” (MARQUES, 2009, p. 32)
abrangendo-se um pacto relacional totalizante (homem, objeto, deuses, natureza) e
onde, por desdobramento,

O xama tem a capacidade de cruzar as barreiras corporais e de ver os
seres ndo humanos como estes se veem — podendo assim manter um
didlogo com eles. A partir disso, pensamos 0 uso do petyngua pelos xamas
Mbya. Em relacdo ao uso ritual, geralmente o xama (karai ou kunha karai)
ganha o petyngua a ser utilizado nessa circunstancia [...] (MARQUES, 2009,
p. 37).

Esses indios creem que os pequenos Mbya, recebendo as baforadas
“comunicativas” dos pajés, sdo por toda a vida guiados pelos nomes designados
pelas deidades que entdo os acolhem (Karai, Tupa, Vera, etc., cada qual com seu
significado representativo de disposi¢cdes socioculturais as quais 0S pequenos
estardo propensos a desempenhar na vida comunitaria a partir dali) *°. Como uma
marca ultra-humana, essa expressao da nhe’é, serd a base de seu nhandereko,
trazendo enfim “... uma qualidade especifica consigo...” que “... s6 se pode conhecé-
la na pratica como um modo de ser” (PISSOALTO, 2007, p. 307). E para tanto, o
cachimbo ceramico usado pelo pajé configura-se na “ponte de ligacdo” existente
entre as poténcias do sagrado (aqui claramente expressas pelo tataxima vindo
desse pito de barro e que “conecta” homens aos deuses).

grupos indigenas (tais como os Tukano), “... 0 xama senta para fumar seu charuto... para ele se
comunicar com 0s seres ndo humanos que habitam os patamares acima da terra. A fumaca do
cigarro ajuda seus pensamentos a subirem e alcancarem os deuses...” (LAGROU, 2009, p. 92).

1 Marcel Mauss afirma que, em uma clara apreciacdo transcendental do mundo realizada por
constituintes comunais nao-ocidentais, “O parentesco € uma das formas que se atribuem mais
comumente a relacdo do magico com os espiritos. Supde-se que ele tem por pai, por mae, por
antepassado um espirito.” (MAUSS, 2003, p. 74).
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Posso aventar que a nomeacdo de um sujeito Mbya seja suporte de uma
memoria endogena, porquanto solidifica aspectos tradicionais de compleicédo
sociocultural dos individuos jA& mesmo no momento de seu “batismo” quando
crianca. Essa cerimbnia é ato sagrado para os Mbya&-Guarani, o que lhes da,
portanto, existéncia, o que |lhes fornece identidade. Identidade entendida como um
jeito de se autoperceber e de também deixar-se perceber pelos seus “outros”. Logo
essa nomenclatura, que é o seu modo de ser (nhandereko/teko), os faz crer que
serd aquilo que os mantera vivos enquanto firmemente a possuirem, ja que “... sem
esse nome que alegra a pessoa sucumbe...” (idem, p. 308). Por isso as crian¢as
precisam ser consagradas no periodo do nheemongarai, pois um nome que seja
indissociado da uncédo de Nhanderu ete lhe sera nulo para o seu beneficio, apenas
mais uma palavra vazia e sem significacdo. E, ndo indicando a sua feicdo étnica,
pode-lhe até criar situacdes adversas.

Segundo relato pessoal feito a mim em dezembro de 2012 pelo meu principal
informante naquele local, o cacique Miguel Vera, os Mbya-Guarani realmente
acreditam que a nhe’é € um omoixika, ou, em bom portugués, de que ela pode estar
disposta no mundo na condicdo de palavra sagrada. Miguel alega que o omoixika
deve ser repassado obrigatoriamente aos demais seres humanos pelo pajé — que
pode ser chamado também de oporaive, yuyraija ou mbaekuaa (denominacdes
Guarani que mais se aproximam da nossa ideia de “profeta”, conforme avisa
Ladeira) — para que, adequadamente, esses sujeitos existam e saibam como existir

no mundo %°.

[...] Para os Guarani o sonho é algo revelador, incita as suas agoes, e indica
algumas decisdes a serem tomadas. Pode ser que as agéncias envolvidas
no petyngua (a madeira, a erva contida nele, o nome de quem o
confeccionou) influenciem no sonho que se terd, por isso é importante
manté-las por perto em momentos como esse (MARQUES, 2009, p. 40-41).

Desta feita, ja ha muito tempo se reconhece com certa nitidez reflexiva que
“Entre os Guarani, os padrdes encontrados na ceramica, seja rotineira ou de uso
ritual (mesmo que impligue em uso posterior, secundario), remetem diretamente as
normas prescritas que condicionam esta sociedade.” (MONTICELLI, 2007, p. 110).

Sob essa Otica, os objetos indigenas

® Em conformidade com sua apreciacéo da vida e de como se postar nela, Ladeira afirma que: “Estar
no mundo n&o é uma causalidade para os Guarani. E uma determinag&o originada em Nhanderu reta
de onde, ao serem enviadas a terra, as almas trazem um modo de ser/estar no mundo, atualizado
pelas palavras ...” (LADEIRA, 2008, p. 131).
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[...] podem ser pensados, em sua forma e materialidade, como a propria
substancia dessa vida pensamento, de um sistema simbodlico... eles existem
na medida em que social e cultural... os objetos fazem parte de um sistema
de séo usados por meio de determinadas “técnicas corporais” em situacdes
sociais e existenciais (e ndo apenas em termos conceituais e abstratos).
Eles ndo sdo apenas “bons para pensar’, mas igualmente fundamentais
para viver a vida cotidiana [...] (GONCALVES, 2005, p. 24).

Os signos graficos tém sua funcédo singularizada para o Guarani, quando

As representacdes graficas indigenas séo produzidas por artesédos locais e
compartilhadas por toda a comunidade, pois sdo imagens que todos
conhecem. As experiéncias cotidianas, maneira de estar no mundo e de
pensar sobre este, os valores tradicionais, transformam-se em linguagem
visual através dos signos graficos produzidos e reproduzidos pela

coletividade [...] E, desta feita, se cré que [...] A arte, como
“expressdo visual sintética de cada ‘visdo do mundo’ " (VIDAL; SILVA, p.
287), s6 pode ser estudada a partir da constatacdo das relacdes que se
estabelecem com os dominios socioculturais, dentro do contexto geogréfico
e histérico no qual ocupa um espaco significativo. Cada sistema gréfico
deve ser apreendido na sociedade que pertence e relacionado aos demais
aspectos da cultura, buscando os seus significados, seus contetdos
simbdlicos (TOCCHETTO, 1996, p. 34).

Chancela-se pelos achados arqueolégicos a deducao de que tradicionalmente
para o Guarani o ato de trabalhar com o material argiloso foi (e €), além de um
aprendizado e reafirmacao respeitosa a sua cosmogonia, certamente também um
modo a mais de manter o nhandereko/teko de seus fabricantes e usuérios. Esse
povo traz ancestralmente consigo a projecao de certos desejos manifestos atraves
das construcdes ideacionais/materiais que fortaleceram a sua vontade em bem-
viver, com descri¢cdes culturais expressas nas mais diversas linguagens artisticas
para obterem uma melhor fortuna em seus destinos. Os Mbyéa explicam didética e
simbolicamente por suas obras como devem proceder na vida para ter entdo um
galarddo garantido. Geertz profere que o “... ‘nativo’ faz a interpretacdo em primeira
mao: € a sua cultura. Trata-se, destarte, de ficcbes no sentido de que € ‘algo
construido’, ‘algo modelado’...” (GEERTZ, 1989, p. 25-26).

Creio que os artefatos artisticos aderidos nessa perscrutacdo pela
manifestacdo envolvida no corpo ceramico Mbya podem se aproximar muito dessa
concepcdo de “ficcdo” aludida pelo autor, haja vista que pela sua matéria se
favorece que uma idealizacdo, como operador de fé, se torne em uma realidade

palpavel, um “... ‘algo construido’, ‘algo modelado’...” pelo e para 0 seu grupo.
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2.6 Insuflada de palavras/imagens, a arte Mbya&-Guarani mantém o seu

nhandereko/teko

A filosofia mitica Mbya acena ainda para a direcdo de um significado profundo
nao s6 na utilizacdo, mas sobre o processo de fabrico dos seus objetos — inclusive o
oleiro —, onde este é na verdade (ao receber o poder de um omoixikd), ndo mais
considerado uma peca corriqueira, e sim um contenedor da sua energia evocada.

A peca se coloca entdo como ator performatico que age e que transforma a
vida daqueles que nele acreditam. E assim como a propria biografia das pessoas, 0
seu processo de “criacdo” estd a mercé de uma imprevisibilidade que se posiciona
sempre adiante: a qualquer momento, dependente dos fatos do cotidiano do Mbya
que surjam, o afljam e se tornem necessarios em ser solucionados, ndo apenas a
“esséncia” do artefato pode permanecer ou mesmo variar, mas a sua morfologia
também pode acompanhar essa mudanca. Arte e vida, portanto, sdo dinamicas.

Contudo, para que um ou outro aconteca (as possiveis transformacdes
ideacionais e igualmente materiais aferidas nos seus objetos), quando o Guarani
antevé a construcdo de uma peca ja mirando obter algum fim especifico, decerto ha
todo um método na artesania do artefato a ser respeitado e executado por ele para o
seu devido alcance. O procedimento “correto” em sua constituicdo € imprescindivel
para que seja preservado o efeito que o item |lhe causara no futuro. Como alega

Marcel Mauss: “... A preparacdo dos materiais e a confec¢cdo dos produtos sdo o
objeto principal e central de cerimbnias completas, com ritos de entrada e de
saida...” (MAUSS, 2003, p. 90).

Robustecendo essa assertiva € que trago a tona a ilustracdo agora a pouco
por mim admitida e, superficialmente indicada naquela oportunidade, referindo-se
qguanto ao ritual do nheemongarai. Este € o dominio em que o0 pajé usa o seu
cachimbo ceramico petyngua para benzer os pequenos, nominando-os conforme
seu convencimento de estarem se comunicando com seus deuses. Leva-se em
consideracdo que a construcdo do petyngua de barro (item material) — que esteja
voltado para a possivel instrumentalizacdo cerimonial por seu criador — deva seguir
toda uma formulacdo de técnica e de apuro plasticos/simbdlicos que favorecam

visualmente o entendimento da afiliacdo Mbya das narrativas miticas que naquele
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ato estdo sendo evocadas (por intermédio da configuragcdo de uma imagem mental)
que advenha dessa contagdo aparente **.

J& o tataxima (item imaterial) para cumprir toda a sua tarefa de ligacao entre o
mundo profano com o sagrado depende do omoixika contida no petyngua que tenha

sido, morfologicamente, muito bem elaborado em sua construcdo .

[...] A fumaca, a formadora do mundo, é aquela que constréi os corpos
Mbyd. O cachimbo (re)produz a névoa primeva que Nhandera produziu para
fazer todas as coisas, para criar o mundo. Isso quer dizer que, ao fumar se
esta (re)fazendo a acéo criadora de Nhanderd. Esse é um dos encontros e
contatos que uma pessoa Mbya estabelece com um outro dominio do
cosmos, o das divindades. Lembrando que para os Mbya-Guarani o cosmos
é indivisivel, a pessoa esta de certa forma sempre em contato com outros
dominios e que o fumar o petyngua permite essa mobilidade, abre
possibilidades para essa aproximacdo de qualquer Mbya com as demais
agéncias, socialidades e subjetividades constituidoras desse cosmos
(MARQUES, 2009, p. 34).

O que ha de se ponderar é que o cachimbo ceramico, quando fabricado, ja foi
pensado com essa determinagdo de especificidade de uso futuro, pois € uma peca
de funcéo especial naquele meio e momento cultural em que agira. Contextualizado,
o corpo de barro tornar-se sagrado aqueles que conduzem sua poténcia,

impregnado de presenca significativa em uma situacéo especifica.

! Com efeito, Mauss nos informa a tal respeito por sua oportuna declaracéo de que “... No local de
atividades magicas utilizam-se materiais e instrumentos, mas nunca quaisquer materiais e
instrumentos. Sua preparacé@o e escolha sdo o objeto de ritos e estdo particularmente submetidas,
elas proprias, a condicdes de tempo e lugar... Normalmente, as coisas magicas sao, se nao

consagradas no sentido religioso, ao menos encantadas, isto é, revestidas de uma espécie de
consagracdo magica.” (MAUSS, 2003, p. 83-84).

A arte, aqui apreciada no caso especifico da cultura Guarani, é ai assinalada como uma expressao
gue se congrega a declaracdo e a determinacdo da realizacdo do ideario mitoldgico, afinal,
consideremos que “No mundo mitico, tudo é linguagem: ha a linguagem dos deuses (a fala originaria,
fundadora: a palavra que cria); a linguagem do mundo (pois o0 mundo fala ao homem) e a linguagem
do poeta mitico que, ao narrar, entra em sintonia com a linguagem sagrada, as belas palavras como
as denominam os Guarani. O poeta do mito é sobretudo o senhor das palavras, 0 que as sabe
escutar e as sabe enunciar.” (BORGES, 1995, p. 5-6).

Portanto, sabendo chamar, ouvir e utilizar devidamente o poder do verbo santificado, o pajé imerge
no universo subjetivo no qual os objetos sagrados foram por ele dispostos, focalizando ali toda essa
sua energia de evocacédo, estando entdo envolto por uma “aura sagrada” para que as suas palavras
venham a favorecer o dia a dia indigena.

22 Apesar de no coletivo Guarani o seu homem poder construir um cachimbo ceramico, s6 o pajé
Mbya-Guarani pode fumar o petyngua de barro. Os demais membros da congregacdo Mbya podem
apenas construir petyngua de madeira para saciar esse desejo de pitar. Até porque, segundo o
informante Mbya argentino de Roberta Porto Marques na aldeia de Estiva (tekoa Nhuundi): “... Mario
Karai disse-me que ja havia fumado em um petyngua “bem grande de barro”. Me garantiu que eles
sdo usados ainda hoje pelos Guarani daqui [Brasil] e que ‘fumarem um de madeira ndo € a mesma
coisa que o outro’, ou seja, o cachimbo confeccionado em barro causaria ‘efeitos diferentes’ dos que
aqueles produzidos pelos petyngua de madeira” (MARQUES, 2009, p. 39).



102

E nesse afazer direcionado onde a fé atua em seu favor, levando o Mbya a
obedecer as suas expressoes estéticas tradicionais para concretizar a matéria que,
por sua vez, estara vinculada a satisfacdo dos seus anseios e aos dogmas
contenedores de seu patriménio memorial. Enfim, h4 um cristalino imperativo de
recriar as verdades incitadas pelas crencas e de experimenta-la. Os Mbya guiam-se
em suas vontades pelo cerimonial segundo o vigor de algo que esta “acima” deles e
que seu entendimento tenta alcancar. Isso os conduz a absorver um poder pela
imagem que fazem dele (vigor, energia) por meio dos objetos — nesse caso, 0
cachimbo “ritualizado”.

Esse animo vivente na obra seguira até o consumo final nos seus atos
cotidianos (comumentemente atribuidos por n6és como profanos e/ou sagrados),
fazendo com que, estando insuflado de omoixikd, o dado cultural preparado pelo
Mbya obedeca subjetiva/objetivamente a forma “certa” de seu fabrico e utilizacéao
para ter as implicacdes por ele esperadas. Sera que essa subjetividade advinda do
seu uso simbdlico ja ndo problematiza o valor de seu aproveitamento, demonstrando
0 quao de importancia hd na preservacdo das caracteristicas apresentacionais
desses gestuais?

Como ja afirmado, por meio da arte, as mitologias contadas sdo 0os motivos da
tendéncia entre pensamento pessoal e coletivo em se aproximarem para manterem
certa linha estética nos artefatos realizados dentre as eras Mbya. E ela que, iconica,
se delineia como um modo visual-pedagogico de definir as novas geracdes aquilo
gue aqueles indios entendem e pretendem garantir, conservar para e do seu mundo.

A titulo de exemplificacdo: recentemente, o cacique Miguel — que, naquele
momento, além de chefe politico da Tekoa Mboy y-ty é um eximio artista em
multiplas linguagens criativas — me confidenciou sobre o valor de certos modos de
produzir os artefatos Mbya. Valor que ndo esta facilmente a mostra aos nossos
“olhos ocidentais”, mas que, entretanto, ficam subtendidos para o seu povo nas
linhas, nas cores e nas formas de suas mais diversas obras.

Os grafismos que aparecem nas pecas desse coletivo, seja na escultura em
madeira, na pintura corporal, na arte plumaria, na composicdo de micangas, cestaria
ou na arte feita no barro tém sua pauta mitoldgica expressa quando mostram tragos
com faixas losangulares recorrentes e que, pela alegacdo de Miguel, sédo os
principais emblemas do orgulho étnico Guarani. Avisa-se entdo aos mais incautos:

as linhas expostas nos objetos indios ja tém a sua propria acepcdo para guem as
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produziu; ndo ha como impor sobre elas os despropositados valores maniqueistas
do senso comum (grosso modo, obtidos entre alcunhas do “bonito” versus “feio”, do
“elaborado” versus “tosco”).

Emblematicas, essas faixas referidas por Miguel tém o seu significado de
convocacao imageética/simbdlica da cobra jararaca, uma marca de poder que
ultrapassa o nivel por nés imaginado de capacidades de forca e dominio, o que faz
os demais seres Ihes terem, obviamente, o devido respeito. O Guarani tende, pelo
desenho que a signifique, trazer para si toda a forca vital do animal e,

simbolicamente, essa metafora de autoidentificacéo reforca

[...] processos de subjetivacdo, do tornar-se sujeito, através do processo de
tornar-se parcialmente outro, sendo que a subjetividade do eu é
significativamente aumentada pelo contato intimo e a eventual incorporacao
do outro (seja este um inimigo, espirito, animal ou planta) (LAGROU, 2007,
p. 62).

Essas apresentacdes graficas de cobras sdo, mormente, nominadas pelos
Mbya-Guarani por Ipara kora. “Vagueando” o seu espectro pela vastiddo do mundo
que tal energia aguarda ser invocada por um omoixika, sendo recolhida e fixada sob
um corpo. Essa é a mesma aparéncia dos objetos metamorfoseados pela forca
cosmogobnica crida pelos Mbya e que acentua seus poderes quando bem
direcionada.

Desta feita, a forma/forca do Ipara kora permanece encorajando-0s e
assombrando os seus inimigos. Ai fica 6bvio como se estrutura uma analogia entre a
autoridade mitica que (supostamente) emana do animal com a pretenséo do proprio
grupo em obté-la e de potencialmente usa-la no mundo frente aos seus

contemporaneos por intermédio dos objetos que eles sempre produzem/utilizam 3.

2 A imagem de cobras é recorrente na cosmogonia india. Lagrou até nos lembra que “No universo
amerindio se ressalta a onipresenga da figura da anaconda ou jiboia primordial ou sobrenatural como
dono/a original de todos os motivos decorativos usados na pintura corporal, na pintura de panelas, no
trancado dos cestos e na tecelagem de tecidos...”. E fazendo referéncia ainda a mitologia e o
grafismo de outros grupos indigenas amazénicos ou (como 0s Guarani) de génesis amazonico, ela
complementa: “... Os diferentes mitos de origem no desenho relatam de modo diferente as estratégias
de obtencdo desta rigueza usadas pelos primeiros humanos. O fato de existir, em todas estas
culturas, uma associacdo entre desenho e a sucuri, mostra que se trata de algo mais do que uma
simbologia idiossincratica de uma cultura particular, trata-se de um dado transcultural amaz6nico, um
simbolo-chave da regido.” (LAGROU, 2009, p.77).

Também lembrando as palavras dessa autora, Frade corrobora que “A pele da cobra jararaca, como
ocorre na cultura Kaxinawad, inspira toda a série de imagens que vai ‘impregnar de espirito’ de objetos
e pessoas. A tecelagem, a pintura corporal, a pintura na ceramica, e em qualquer objeto significativo,
partem de uma mesma matriz gréfica. O corpo da cobra é a fonte mitica de uma série fechada de
simbolos que se aplica, como um decalque, a tudo que se quer fazer descartar em significagdo. O
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Porém, essa figura ndo fica ai restrita tdo-somente a esse “parco”
entendimento.

Ela teria até uma outra interpretagcdo conforme o momento propicio desse seu
uso, referindo-se entdo aos constantes movimentos migratérios que constantemente
esses indios promovem, metaforicamente expandindo-se (vide os veértices
dissidentes observados no desenho do losango), mas também se reorganizando e
se encontrando na prépria estrutura pictorica (dai os seus pontos de intersecao).

Isso considerado sem citar ainda o ideograma da cruz — que pode ou néo
acompanhar esse tipo de imagem —, elemento crucial no arcabouco lendario Mbya,
gue acentua a protecdo concedida por Nhanderu as suas aldeias.

Segundo Monticelli (2007), o tragco da cruz exprime as quatro toras sagradas
que sustentam a Terra. O encontro das duas linhas que a formam seria a sintese
visual de representacdo da tekoa, um locus proporcionador de um bem-viver, de
felicidade aos Mbya-Guarani (vy'a).

Outras configuracdes igualmente carregam consigo desse dado fabuloso em
sua exposicao: a figura de uma "corrente” mostra a uniao (familiar ou comunal) entre
esses indios.

A sua constituicdo € a de um traco acompanhado por outros dois menores ao
derredor — o maior seria o lider da familia/coletivo e os menores, os seus devidos
pares, sucessivamente postos e compondo uma faixa: uma alianca de todas as
linhagens/coletivos.

Esse desenho é pelos Mbya chamado de Ipara korente.

E apreendendo que o grafismo em forma de um ziguezague continuo é
elaborado principalmente pelos seus pajés, Miguel me contou sobre sua
significancia, que procura lembrar que "a vida ndo é em linha reta, mas sim cheia de
‘curvas’ .

O signo gréfico Guarani reclama ai a nossa atencdo de que a vida tem seus
diversos reveses, tem 0s seus entraves, mas que ela permanece enquanto,
conscientemente, a inscrevermos na existéncia.

Vide fotos de desenhos pintados em papel pelo cacique em dezembro de

2012 ilustrando sua fala.

desenho, arte de significar, d4 sentido e situa cada objeto, identificando individuos e grupos.”
(FRADE, 2004, p. 22).
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Figura 10 — Ipara kora

Desenhos com faixas losangulares séo emblemas do orgulho do modo de ser Guarani. Seu simbolismo evoca a
forca da cobra jararaca, marca do poder e deferéncia que emana do animal frente aos demais entes.

Figura 11 — Ipara korente

A imagem de "correntes"” mostra a uniao familiar e/ou comunitaria entre os indios, formando um cinturdo grafico.
O padrdo desenhado na parte de baixo do papel é o estilo “tradicional” do grupo significar esse elo, mas o
cacique Miguel alega ter reelaborado essa grafia criando a faixa logo acima percebida: um traco maior cercado
por pontos menores. A interpretagdo permanece a mesma, modificando-se tdo somente a sua apresentacéo
estética.

Figura 12 — O grafismo do ziguezague

A figura de ziguezague é realizada pelos pajés, significando que "a vida néo é em linha reta, mas sim cheia de
‘curvas'.

Dentro de seu sistema de vida cosmogoénico, os Mbya passam ao largo de um
conceito maniqueista ao perceberem que utilidade e beleza ndo sao consideracfes
distintas, mas instancias integralizadas como instrumento de busca pela sua
felicidade. Essa ideia se aproxima, como diz Miguel, do que nominam por pora,
conceito que engloba  simultaneamente atributos como 0s de
belo/bom/util/s&bio/verdadeiro.

Destarte, no mundo amerindio,
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[...] tudo é julgado esteticamente, ndo somente producdes materiais, mas
também acdes: o modo de falar, sentar, comer, 0s gestos, 0 comportamento
social, o cheiro e a textura corporal, a saude... nada é produzido ou
apreciado pelo Unico motivo de ser ‘belo’... Beleza ndo existe enquanto
campo separado de apreciacdo, esta associada a outros dominios de
percepc¢ao, cognicdo e avaliacdo (LAGROU, 2007, p. 87).

E os Mbya ajuizam que seus sentidos inferirem no alcance dessa meta:

Podemos, talvez, afirmar que o senso estético dos Guarani (assim como de
outros grupos humanos) envolve todos os sentidos, ndo projetando em um
campo visual delimitado, e proporciona sensacdes de prazer e de bem-estar
relacionadas a sua cosmicidade e fundadas em uma ética em que a
concepcao de sanidade, real ou virtual é a referéncia. O conceito de sadio,
segundo os parametros Guarani, € o que qualifica o ambiente e confere o
prazer estético, como se observa nos relatos, nas lembrangas de lugares
com odores, nas texturas e na sociabilidade, ou nas projecdes sobre yvy

marey [...] (LADEIRA, 2008, p. 134-135) 2%,

E entdo entendendo que 0s corpos ndo pertencem a um s6 modo rigoroso de
apresentacao (onde cada coisa se fixa em um lugar) que os itens Guarani logo nao
tém uma obrigacdo exclusiva a servir; 0 seu significado é depositado por esse
homem na criacdo e replicacdo dos signos — que lhes fazem sentido e lhes séo
caros — nas mais diversificadas situacdes, dando-lhes a liberdade para “ser”
conforme as necessidades do seu momento vivido.

Quando o nativo na aldeia Mboy y-ty em Camboinhas age por tal método,
acredita na sua eficiéncia e no seu jubilo realizado. Por mais dificil e desanimadora
que pareca ser a situacao vivida pelo Mbya, ele usa a sua certeza desenvolvida pela
mitologia enddgena, reconhecendo-se naquelas historias contadas e declarando de
antemao a convicgdo que atesta antecipadamente seu sucesso. As pecas de arte
que fabrica ai podem vir a auxilid-lo visualmente em suas declara¢cdes de fé, lutando
contra as vicissitudes do dia a dia e confiando que ja esta sendo feito o que definiu
por intermédio das palavras/imagens (omoixikds) contidas em suas formas e tracos.

Sugere-se que o artista Guarani pode fixar os limites do bem que possuira

pela materializacdo da energia (oral/plasticamente) e pode até falar e “comandar” as

% A titulo de uma explicacdo mais cuidada, Yvy mardey é o lugar que esses indios consideram como
0 seu objetivo de vida a ser alcancado, a sua tdo propalada Terra sem Males, parada de amor e
felicidade eternos.

Referindo-se ao dicionario “Tesoro de la lengua guarani” escrito pelo jesuita Antonio Ruiz de Montoya
em 1639, Melia diz que “... é verdade que as palavras “yvy marane'y” — terra sem-mal — assim como
“ka’a marane’y” — selva ou monte sem-mal — constam ja no “Tesoro”, de 1639, mas com um sentido
mais ecologico e realista. Trata-se de um solo intacto, de um monte ou selva néo trabalhado, de onde
ainda ndo se tirou madeira... O caminho a terra-sem-mal ndo desviaria do paraiso, mas, pelo
contrario, faria comecar aqui e agora essa utopia, em um caminhar esforcado e livre, sem alienagéo e
sem opresséo...” (MELIA, 2010).
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forcas da natureza. Inclusive, através dessas confiantes declaracdes ele cré que
esta apto a governar o destino dos artefatos ao seu “bel-prazer’. Esse artefato € ai
reconhecidamente carregado de pora e ao seu criador (e/ou fruidor) igualmente é
concedida o livre-arbitrio para apreender e experimentar dentro das mesmas
circunstancias daquilo que entende por beleza, sabedoria, utilidade e por verdade.
S6 com liberdade h& a criatividade e a criatividade é necesséaria para a saude do
grupo.

Entende-se, portanto, que “Os objetos utilitarios nas sociedades indigenas
sdo dotados de uma perquiricdo de perfeicdo estética, de acordo com estilos
artisticos que as identifiquem, e podem ser entendidos como expressées de sua
visdo de mundo.” (MULLER, 2009, p. 20). E por essa forma/forca de autoridade
incorporada pelo omoixikd e pela mostra plastica da peca que se pde tal faculdade
em acdo. Se o Mbya indicar que o artefato sera de uso cerimonial ou utilitario, o
apelo apresentacional do signo grafico ou do jeito que subjetivamente o0 marcam
acompanhara essa determinacdo. H4 ai um componente material que, lhe sendo util,

é repleto de pora e pode transitar entre variados mundos, momentos e empregos.

N&o havendo para os indios fronteiras entre uma categoria de coisas tidas
como artisticas e outras, vistas como vulgares, eles ficam livres para criar o
belo. La uma pessoa, ao pintar seu corpo, ao modelar um vaso, ou ao
trancar um cesto, p&e no seu trabalho o maximo de vontade de perfeicao e
um sentido de desejo de beleza s6 comparavel com o de nossos artistas
guando criam. Um indio que ganha de outro um utensilio ou adorno ganha,
com ele, a expressdo do ser de quem o fez. O presente estard ali,
recordando sempre que aquele bom amigo existe e é capaz de fazer coisas
tao lindas (D. RIBEIRO, 2010, p. 32-33).

Narrados em histérias orais e/ou por expressdes materiais, seus assuntos
divinos que se espelham nos corpos do mundo humano séo, para eles, simples e
descomplicados, a tal ponto que até as criancas podem apreendé-los e segui-los,
sendo capazes a receber as suas béncaos.

E esse perpasse de seu repertdrio sociocultural € importante por:

1) obviamente, ser imprescindivel para a manutencao identitaria desse povo
que haja a transmissdo continua de todo o seu conhecimento as suas geragdes
vindouras;

2) paradoxalmente, como a qualquer um de n@s, igualmente existe no Mbya
uma ansia em examinar e entender as coisas que o cercam para encontrar jubilo na
vida seja pelos exercicios vivencial/memorial comunicados por seus antepassados

ou mesmo pela apreensdo empirica adquirida no seu cotidiano. Isso, claro, sempre
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segundo o desejo particular de cada um em instruir-se % e adquirir os preceitos
necessarios para buscar conservar e aprimorar o seu nhandereko/teko.

3) e necessidade de articular-se com a sociedade nao-india.

E admitindo que os elementos subjetivamente valorizados pelos Mbya deem
sentido as histérias que os “mais velhos” lhes contam, que essas narrativas 0s
educam e orientam, elaborando juizos culturalmente basais para manter o seu estilo
de vida. A ambicado estética Mbya esta aliada, portanto, a preocupacdo em contar a
histéria (para nos) subtendida de sua peca. As obras que o0s responsaveis pelo
ensino do grupo, em determinada condi¢cdo, indicam como sendo “magicas” se
relacionam organicamente na estrutura emblematica das contacBes, ganhando
félego nos conjuntos performaticos com os quais se envolvem — nas dancgas, no ato
da pintura corporal, na acdo de entoar uma canc¢do, na reza, enfim, na praxis de

invocacao de uma energia vital.

No contexto da arte indigena... os signos pictdricos e plasticos tem um
sentido muito abrangente... a comunicagdo de um conhecimento explicito
ou velado, que se deseja tenha influéncia sobre quem o recebe. Ou seja,
um vinculo de comunicagéo social [...] (B. RIBEIRO, 1989, p. 120).

Logo, as narrativas consagradas da comunidade Mbya podem ser
apresentadas como obras de arte descritas pela fala e/ou pela plasticidade dos seus
artefatos elaborados. Além de estéticas, surgem ai como operativos pedagdgicos,
transmitindo de geracdo a geracdo ao longo dos séculos todo o seu conhecimento
instalado no seio comunitario por meio das palavras/imagens (omoixikas). Por esses
instrumentos educacionais é que se desdobram os trajetos exemplares de origem,
amadurecimento e recompensa de seus personagens miticos, ultrapassando
obstaculos, enfrentando vicissitudes para encontrarem (ao final de suas sagas) as
gratificacbes pelo seu caminhar. Pelo poder de criar palavras/imagens, se pode
especular assim que essas mitologias sdo contacfes “audio/visuais” que fomentam
a imaginacdo e formulam principios que norteiam a sua vida, uma empatia, um
desejo Mbya em, respeitando o seu nhandereko/teko, se tornar uma pessoa melhor

e feliz.

> Nos é explicitado que “... os Guarani tém a consciéncia que aprender € um ato espontaneo e de
gue nédo se pode obrigar ninguém a receber os ensinamentos divinos. A disposicdo e empenho ja sao
caracteristicas de cada portador de uma alma. Ha aqueles que se consideram fracos, que nunca
alcancardo a sabedoria (nem receberdo cantos nem palavras) e que, no dia a dia, afastam-se dos
ensinamentos...” (LADEIRA, 2008, p. 33).
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A imaginacdo, a partir de uma observacdo detalhada permite, portanto ao
Mbya encontrar soluc¢des inusitadas aos seus problemas, dando apaziguamento a
alma, “explicando o inexplicavel”, pois o faz mais proximo da realidade que formula.
Simbolicamente pela expressao de um mito mostrado, aguele que “o ouve, o toca ou
0 V&” experimenta certezas que |lhes parecem ser incontestaveis para manter os
valores cridos como fundamentais a obtencdo de uma vida boa (vy’a), afirmando por
consequéncia, sua identidade.

Em suma, a profundeza de arte Mbya se reconhece por meios multimodais,
antevendo que, entre eles, sempre ha algo em comum.

Além disso, suas muitas contacfes tornam-se estimacdes fundamentais que,
bem visualizadas pela atuacdo artistica sob a forma de suas obras, séo
pedagogicamente apreendidas e atualizadas dentro da sua cultura, reforcando para
uns e ganhando significado para outros individuos daquele mundo social. A
palavra/imagem — como uma construcdo mental expressa pelas narrativas Mbya de
modo verbal e/ou imagético — é ai claramente um meio educacional de formacgéo e
conservacgao do patriménio cultural desses indigenas.

Melia até ratifica essa educacéo pela palavra realizada no seio da sociedade

Mbya-Guarani por intermédio de sua experiéncia vivencial, quando diz que

[...] Pelo que observei, 0 menino e a menina séo socializados desde muito
pequenos ndo s6 pelos pais e pelas maes, mas eles sdo postos em
condicbes para que possam estar abertos as palavras que receberdo por
meio dos relatos que escutam no patio da aldeia ou em sua casa, mas
sobretudo por meio dos cantos rituais. Toda essa atividade é feita em um
ambiente de tranquilidade e paz, sem gritos, nem golpes. Chama a
atencdo como os pais de criancas de dois, trés ou quatros anos as fazem
raciocinar com paciéncia quando fizeram algo incorreto. O ambiente é de
grande liberdade [...] (MELIA, 2010).

Pela cultura Mbya estar envolta por determinados rituais cotidianos, confirma-
se que o poder da palavra/imagem circulante nessas a¢des faz com que 0s seus
individuos e artefatos sejam “socialmente educados”. Eles se identificam (pessoas) e
se edificam (objetos) como patriménios étnicos no mesmo patamar de coeréncia e
transformacéo aplicada as esferas da vida e da arte, atuando como elementos que
acenam para a constituicdo daquele povo. Precisam, portanto, assim em serem

preservados a todo custo.

[...] podemos afirmar que entre os amerindios os artefatos sdo como corpos
e corpos sdo como artefatos [...], até porque [..] Um dos aspectos
principais da concepcdo amerindia sobre a corporeidade, concebe o corpo
como fabricado pelos pais e pela comunidade e ndo como uma entidade
biologica que cresce automaticamente [...] (LAGROU, 2009, p. 39).
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O objeto é, em dltima instadncia, uma testemunha memorial e também

patrimonial do grupo que o idealizou.

2.7 O mito Mbya-Guarani e o barro: instancias apoiadoras da e para a sua

educacao

Esta troca entre palavra/imagem/presenca/interpretacdo explicitamente faz
parte de um sistema de aprendizado continuo para todo Mbya e na qual sua
composicao € realizada pelas experiéncias alheias a ele relatadas por intermédio
dos seus variados mitos tanto quanto pelas suas préprias experiéncias vividas.

A arte ceramica Mbya-Guarani — estando sempre prenhe de palavras/imagens
— ocupa um papel de bandeira étnica onde, metaforicamente, esses homens
marcam suas conclusdes sobre a existéncia ligando-se emocionalmente a elas pelos
atributos simbodlicos que percebem na morfologia dos seus objetos. Tendo o
respaldo mitologico, a arte indigena se presta a agir efetivamente na educacgéo
comunitaria tanto na realidade do dia a dia quanto na conduc¢éo de dados do plano
fisico para o seu mundo psiquico e espiritual.

O que esta em causa, como Elizabeth Pissolato nos alerta, é que cada
geracdo Mbya se apropria de saberes oportunos fornecidos pelos ancidos da aldeia

tanto quanto por aprendizados diarios construidos durante sua existéncia, havendo

[...] uma expectativa quanto ao aprendizado, ao longo da vida, de modos de

“bom comportamento” [..] onde [.] Esta compensacdo de
amadurecimento da pessoa a partir do que ela “sabe” ou “aprende” durante
a sua trajetéria, ainda que sO possa ganhar expressao por seus
comportamentos concretos, nao equivale imediatamente a determinada
condicdo objetiva de vida. De modo que, se homens e mulheres mais
velhos foram capazes de chegar até esta fase da vida, aprendendo com
suas experiéncias particulares e com o que lhes foi possivel “conhecer” — e
isso lhe faz merecedores do respeito dos mais jovens —, tal condicdo de
experiéncia-maturidade, ainda que lhes favoreca, ndo garante afinal como
resultado uma situacdo atual de vida que seja sentida, pelo individuo em
guestdo, como satisfatéria. Pois a negociacdo entre as acdes e as
condicdes que se percebem como favoraveis ou ndo a prépria satisfacdo
continua para as pessoas enquanto estas permanecem vivas (PISSOLATO,
2007, p. 152).

Entendendo que para alcar a felicidade o Guarani considera ser preciso estar
em uma ininterrupta procura de sua constituicdo individual/coletiva — municiando-se

de conhecimentos aferidos a todo tempo por mdltiplas fontes — é que a sua
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educacao se propde como irrestrita, acomodando elementos da ordem humana, da
ordem da natureza e das divindades.

As imagens de pecas ceramicas (expostas pelas fotos 13 e 14) séo
claramente elementos utilitarios da cozinha amerindia: a primeira € um cambuchi,
urna ancestral e o segundo uma caguaba — termo, de acordo com meus informantes
da tekoa, genérico para prato, tigela, bandeja, etc. de barro. Contudo, pela sua
utilizacdo agora destinada no aparelhamento de inumacdo, ambos tornaram-se
nesse exemplo, dados peculiares de acompanhamento do cadaver. De cécoras, no
cambuchi se depunha o corpo e a caguaba ali lhe servia por tampa. Ao que parece
ai 0s objetos transmutavam-se em componentes ndo mais praticos do cotidiano,
mas de cunho sagrado aos intérpretes concentrados no sistema de acdo simbdlica

tracado na relagéo entre o homem e a ultra-natureza.

Figura 13- Urna funeraria Tupi-Guarani (idade estimada em 2.000 BP). Artefato ceramico encontrado na cidade
de Belford Roxo, Rio de Janeiro. Em objetos como este se depositava um cadaver indio em posicdo fetal.
Dependendo da posicdo hierarquica do morto eram enterrados junto a ele os seus pertences pessoais.
Caracteristica morfologica da Tradicdo ceramica Tupiguarani — especificamente Tupinambd. Reserva técnica:
acervo do Instituto de Arqueologia Brasileira.

Figura 14- Bandeja ceramica encontrada em enterramento acompanhando urna féretra de barro como a da foto
anterior (idade estimada em 2.000 BP). Como receptaculo contentedor de alimentos, € um indicativo de
transubstancializagdo simbdlica do objeto utilitario em elemento litdrgico-funerario. Caracteristica morfolégica da
Tradicdo ceramica Tupiguarani — especificamente Tupinamba. Reserva técnica: acervo do Instituto de
Arqueologia Brasileira. Fotos do autor (ambos os registros fotogréaficos sao de janeiro de 2011).
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Figura 15- Tigela ceramica. Estilo de aplicagéo decorativa plastica lisa. Pintura interna: grafismo radial tragado
em vermelho. Seria este grafismo uma significagdo de alguma forga ultra-humana - Djasy (Sol)? Caracteristica
morfoldgica da Tradigdo ceramica Tupiguarani. Sem apontamentos de origem na aquisicdo da peca pelo Museu
e de sua devida datagdo. Acervo da reserva técnica do setor de Arqueologia do Museu Nacional.

Figura 16- Vasilha ceramica. Estilo de aplicagdo decorativa plastica lisa. Com pintura na area externa: faixas em
vermelho sobre engobe branco. Desenho com padrdo curvilineo. Caracteristica da Tradicdo ceramica
Tupiguarani. Também sem apontamentos de origem na aquisi¢cdo da peca pelo Museu e da sua devida datacéo.
Acervo da reserva técnica do setor de Arqueologia do Museu Nacional. Fotos do autor (ambos os registros
fotogréaficos sdo de janeiro de 2013).

Se bem observado, se verifica que as atitudes tomadas por esses
protagonistas Proto-Guarani fazem uma clara alusdo aquele mesmo sistema
sublinhado por Marcel Mauss, quando declara que “... Nesses ritos magicos, as
matérias tratadas veem-se realmente transformadas e divinizadas...” (MAUSS, 2003,
p. 89).

Se as mostras materiais Mbya-Guarani guardam em si toda uma lembranca
rica de saberes, se argumenta ser apropriado que sua declaragao oleira (enquanto
dado patrimonial) possa ser revelada e defendida para respeitosamente ser
conhecida por todos, concretizando sua retomada no seio societal indigena. Mas
notemos que afora algumas oportunidades na promocdao oficineira com o barro nas
aldeias de Parati, os jovens Mbyéa, em sua maioria, jamais tiveram a oportunidade de

contato real e consequente experimentacdo com tal material.
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Ora, como inegavel capital de valor étnico, ndo seria a expressao ceramica
mais um elemento substantivo para a afirmacdo e preservacdo identitaria desse
nativo que hoje se vé envolto ante uma variedade de sabedorias, habilidades e
tecnologias do mundo jurua contemporaneo?

Decerto € pelos métodos da pesquisa-acao e também pelo de Freinet usados
nas atividades de oficina ceramica onde creio que o compartilhamento de ciéncias
entre os parceiros de trabalho favoreca a maior possibilidade de revelar parte de
toda essa logica interna Mby4, da mediacao cosmogobnica que equilibra todo o seu

modo impar de “ver e lidar com a vida” (o seu nhandereko/teko).
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3 CONSIDERACOES SOBRE O DESENVOLVIMENTO DAS OFICINAS
CERAMICAS NA TEKOA MBOY Y-TY.

3.1 Como se deu aintroducéo das oficinas ceramicas na Tekoa Mboy y-ty

Pedagogicamente, foi visando a retomada da expressao ceramica dentre 0s
Mbya-Guarani que procurei explorar nesse projeto a importancia de revitaliza-la. E,
como um campo produtor de signos étnico-identitarios, cri que sua promoc¢ao pode
por fim motiva-los emocional/cognitivamente tanto no que diz respeito aos seus
sentimentos pessoais quanto comunais. Mesmo que hoje esse trabalho artistico seja
ali quase exclusivamente memorial, simbolicamente continua comunicando a praxis
cultural Mbya, usando sua lembranca como amparo mitico que abaliza suas
posturas cotidianas.

Sendo assim, com o0s apoios bibliograficos arqueoldgico, etnohistorico,
antropoldgico, artistico e educacional empiricamente atuei na Tekoa Mboy y-ty com
0s esses indigenas, observando sua ciéncia e suas reminiscéncias ideoldgicas e
concretas manifestadas sobre os corpos de barro.

Para alcancar tal intento, pautei minhas ac¢des dirigidas a partir das sugestdes
e do acompanhamento constante de minha orientadora de Mestrado na
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Professora-Doutora Isabela Nascimento
Frade, quando juntos tivemos da pertinéncia de que nenhum outro procedimento
seria melhor do que aquele que requeresse atividades efetivas (e afetivas) de
oficinas de trabalho ceramico naquele contexto social. Principalmente porque ja
sabemos de uma outra experiéncia artistico-pedagdgica anterior bem sucedida — a
de Biase — ocorrida juntos aos Mbya no Estado de Séo Paulo. Afinal, se estava
debrucando em minhas notas sobre os itens argilosos Mbya, que melhor caminho
poderia trilhar nessa investigacdo sendo um que, pela arte ceramica, valorizasse as
premissas reflexivas e imaginativas dos envolvidos? N&o seria pelo processo da
pratica artistica que se lhes daria a devida atencdo nessa senda educacional de
conhecimento, reconhecimento e revitalizacdo daquela expressao em todas as suas

possiveis nuances de mostras intra e interculturais?
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Conduzindo-me, portanto, na implementacdo dessa praxis é que recordo ser
a Tekoa Mboy y-ty localizada, até maio de 2013, na praia de Camboinhas,
Piratininga, cidade de Niter6i (RJ) e que nela vivia uma populagcdo de
aproximadamente 50 pessoas entre adultos, criangas e idosos. Posterior a essa data
€ que o aldeamento foi remanejado para a regido de Sao José de Imbassai em
Marica.

E foi no ano de 2011, que atravessando pela primeira vez em uma canoa o
Canal de Itaipu (ainda em Niterdi) para acessar o seu territério observei a semi-coroa
verde da Serra Grande e do Morro da Viracdo se agigantando sobre o mar. A bela
manha de sol, com as montanhas adornando Piratininga e as claras aguas em que
navegava, aumentavam o meu assombro pela beleza integral do lugar. S6 entédo
comecei a intuir como alguns de nos se inscrevem no mundo entendendo melhor
gue outros o quanto viver é algo maior que simplesmente se manter existindo. Acho
que este € o caso dos Mbya-Guarani, etnia indigena que bem congrega a
convivéncia entre os seres mundanos e celestiais, harmonizando a vida com
respeito e percebendo a real profundeza que calha ao sentimento de estar presente
no cosmos. A sua identidade se faz resultante do entendimento e da conjugacao
relacional entre essas instancias sagradas e profanas, admitindo um possivel grau
de equiparagao entre seres animados e inanimados. Tragcando na vida um roteiro
que explora o ontem, o hoje e 0 amanh@a, esses homens alcangam tanto emocional
quanto intelectualmente dimensdes e espacos que nos, “civilizados”, mormente nao
conseguimos depreender ou dar a devida importancia.

Com uma visao fundamentada na realidade intercultural, vim a admitir que a
cooptacdo “ocidental” sobre a identidade india trouxe, demasiadas vezes, certa
propensdo a desmobilizacdo de suas praticas e costumes, criando situacbes de
desgaste e desuso pelos mais variados motivos. Ciente disso, 0 programa de
pesquisas sobre os artefatos de barro Mbya-Guarani buscou conservar aquilo que
lhe fosse inerente e trazer “a tona” passagens onde seus termos de essencialidade
trilhassem sempre a partir de seu passado tradicional. E uma dessas manifestacoes
centralizadoras da vitalidade da memoria ancestral Mbya foi a realizada pelo
material ceramico, instrumento de arrecadacdo e distribuicdo ideacional de

mensagens sustentadoras da etnicidade de seu povo.
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Porém, se “perdida” essa sua praxis — como recorrentemente nos tenta fazer
acreditar a cultura jurua —, pergunta-se: como capacita-los na “regeneracao” desses
objetos em seu meio? E qual deve ser o sentido justo a esse empreendimento?

Como resultado de meu contato anterior de aproximag¢do com eles — ja em
2011 —, para iniciar as atividades que se propuseram a revitalizacdo desses itens
culturais, voltei no ano posterior a procurar a representacéo politica da Tekoa Mboy
y-ty, ou seja, por D. Lidia (a pajé e sua orientadora espiritual) e por seu filho Darci
(na época, o cacique da aldeia). Com eles averiguei se existiria ou ndo o interesse
daquele conjunto para se criarem acdes dirigidas a retomada do suporte argiloso,
um retorno que obtive logo depois, porquanto segundo eles tal assunto deveria ser
primeiro decidido pelo coletivo Mbya e ndo apenas prevalecer o desejo de ambos.
Em seguida admitiiam a mim a validade e importancia do plano, ressaltando a
oportunidade de revigorar um dos simbolos plasticos historicamente tdo substantivo
de sua cultura.

SO a partir dessa sondagem inicial feita por mim e de seu aval comunitario
recebido é que pude solicitar j& com o seu consentimento um espago fisico para ali
executar a minha concepcéo de trabalho. Entretanto, depressa me foi esclarecido
pelos dois que eu deveria avaliar outro fator de suma importancia na sua realidade
para entdo perquirir com eles um retorno ao fabrico do item ceramico.

Bem, além de ndo ser mais ali registrado o seu trato costumeiro com a argila,
havia uma exigéncia crescente do forte mercado local pelo seu artesanato indigena
gue economicamente hoje os sustém (recursos complementados com a venda de
itens alimenticios como salgadinhos, agua de coco, refrigerantes, cerveja e pelo
aluguel de parte da tekoa de Camboinhas como estacionamento aos banhistas
praianos). Afinal, os indigenas, entdo cercados pela comunidade moradora/praieira e
ja introduzidos em seus diversos processos de representacao cultural e econdémica,
mesmo nao imergindo totalmente neles, atualmente se veem participando de um
sistema que destoa um tanto de sua habitual forma de lidar com os excedentes
produtivos (a producdo exclusivamente dedicada a sua subsisténcia) e que, para a
sua plena realizacdo, implica em ocorrer em um certo ritmo sazonal.

Visando a venda imediata de seus artefatos (ja que o crescente contato com o
ndo-indio lhe fez conhecedor de novas técnicas e utensilios aos quais quer e tem
direito a também acessar e, para isso, necessita ter ganhos monetarios) a atencao

dos Mbya estava, naquelas condi¢des, voltada principalmente a producéo de objetos
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étnicos que fossem “faceis” e “rapidos” de construir. O resultado era o de que o ciclo
de consumo que lhes era impetrado pelo jurua na aldeia requeria deles uma
elaboracado de artefatos em escala consideravel e, por desdobramento, de um tempo
suficientemente grande destinado a artesania dessas pec¢as para que tal suprimento
se desse. Os Mbya adultos, comprometidos com a obtencéo de recursos financeiros
gue mantivessem a tekoa, ndo poderiam, destarte, se ater demoradamente na
constituicdo de itens que necessitassem de um periodo mais longo para a sua
realizacdo, como o caso da obra ceramica.

Ramos, a respeito das relagcdes econémicas percebidas e agenciadas pelos
indigenas e que vem cada vez mais se estabelecendo nesses contatos de fricgdo

interétnica (como Oliveira bem preconiza), ressalta que

Em situacdes de contato é comum desenvolverem-se dois tipos de relacbes
econdmicas: um acionado para fora, outro para dentro, ou seja, nas trocas
interétnicas prevalece o sistema mercantil monetario ocidental [...] (RAMOS,
1988, p. 40).

Deste modo, para prover o seu atual comércio com o homem ocidentalizado,
obras dedicadas a cestaria, a aderegos plumarios, micangas feitas com sementes e
contas de vidro coloridas, voltadas a estatuetas animais e arcos e flechas feitas em
madeira lhes pareciam menos onerosas, mais céleres e praticas em serem
desenvolvidas. Ja a arte ceramica demandaria questdes de tempo prolongado para
o seu fabrico sendo, por esse extensivo periodo exigido no seu processo elaborativo
— € no seu necessario esmero tridimensional/pictérico que assim bem apresentasse
suas insignias étnicas —, “comercialmente contraproducente” aqueles indios no seu
objetivo restrito a obtencéo imediata de algum dinheiro.

Outro aspecto: os Mbya nos relatam que trabalhar o solo usando em demasia
0S seus recursos e visando exclusivamente receber por seu meio um retorno
pecuniario pode dirigi-los a provocar um estado de descontentamento na mae-terra.
Conduzida dessa forma, sua acdo promovida seria como a de trai-la, sendo
“vendida” pelo filho Guarani que faz parte do corpus sociocultural dessa progenitora
e ao qual todos os demais seres se integram. E esse mesmo pensamento
suspensivo de uso exacerbado do solo se dara, obviamente, com o material
ceramico.

Certa feita, em uma de minhas visitas em 2011 a Tekoa Mboy y-ty, Miguel
Vera exp6s a mim e a Marluce Reis que seu povo seria proibido de trabalhar —

dentro de certos parametros — com o barro. Pelo material terroso estar associado a
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mae-terra que é a dona de tudo que existe (ela € a senhora concessora aos homens
dos ganhos vegetais/animais e da sua prépria procriacdo) ha um espirito que
protege o solo e pune aquele que o viola.

Em respeito a essa entidade, disse-me o cacique que o Mby& ndo pode
movimenta-lo (o barro) enquanto for um jovem sem filhos. Um fato que foi
complicador para as nossas oficinas, haja vista que os casais Guarani sdo formados
ainda em tenra idade, principalmente no que tange as mocas da aldeia,
praticamente meninas quando em estado nubil (com uma média etaria entre treze e
quinze anos).

Eles acreditam que os solteiros ou recém-casados que tratem com a terra,
mas que ainda ndo tém formada a sua descendéncia, certamente quando a tiverem
serdo interpelados e cobrados por suas atuacdes por ela responsavel de protecéo.
Essa reserva pode ser, entretanto flexibilizada quando, para contatar a terra, ja
tendo um ou dois filhos, esses conjuges juvenis poderdo manusea-la, mas ainda por
pouco tempo e em dias variados (ndo devem jamais ser consecutivos). Se
contrariarem essas normas expostas haverdo cobrancas retribuidas a mulher Mbya
na forma de “devolucdo da vida” a mae-terra. Isto porque, de acordo com Miguel,
sendo uma condicdo que envolve a veneragcdo para com o ultra-humano,
desrespeitada, expde o casal ao risco de perder um de seus rebentos, ja que o solo
mexido cobrard pela desobediéncia e o levard consigo (ou mesmo sua genitora)
como compensagao — morte.

Ademais, como insinuei anteriormente, na condicdo de um pesquisador do
género masculino, ainda existiu outro tipo de percalco para a execug¢ao das minhas
atividades oficineiras em ceramica na tekoa: uma tensdo entre mim e as mulheres
Mbya, pois a sua atitude cotidiana € a de se expor o0 menos possivel as vistas dos
homens juruds, evitando inclusive, olhar-nos diretamente ou mesmo falar conosco.

Pergunta-se, o quanto diante dessas trés condic¢des tdo limitativas (a mim e a
eles também), lidaria com a pretendida continuidade daquele trabalho?

No comeco das oficinas, agora conhecendo essa realidade criada na relagcao
pecuniaria com o jurua, na vinculacdo cosmogonica de respeito a mae-terra e a
postura atitudinal das mulheres frentes aos homens que nao egressos de sua
realidade sociocultural, entendi por que os Mbya pouco se mostravam dispostos a
aderir a ideia de revisitar na pratica essa tecnologia. Estando pronto para dar

andamento ao projeto, me encontrava em meio a um dilema onde apesar de ter
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pessoas interessadas em reavivar a arte em barro pelo que ela ancestralmente
significa para a sua cultura, em contrapartida relutavam em abracéa-la, ndo dispondo
de tempo habil para o seu exercicio, além de respeitar as contingéncias culturais
restritivas para 0 manuseio com o proprio material.

Pela investigacdo do método da pesquisa-acao € que fui socorrido. Fui por ele
levado a perceber que adaptacdes careciam ser realizadas, com metas revistas e
ajustadas conforme as circunstancias com a quais me deparava no trabalho.

Nessas condicdes em que se encontrava o meu desempenho, fiquei a
disposicdo dos Mbya a quem quisesse agir comigo, me mantendo no unico lugar
arranjado para receber os que estivessem possibilitados a participar das atividades
oficineiras: a escola indigena da tekoa. Um ambiente providencial para aquele ato,
afinal, o intento do projeto (ndo sendo apenas saudosista na recuperacdo dos
objetos ceramicos dos Mbya, mas caracterizado como acdo de formacao
educacional sensibilizada pela arte) condizia com aquele espaco. Como Biase
afirma sobre o incentivo a educacdo indigena frente as adversidades com que ela se

deparou em sua lide de oficinas Mbya em S&o Paulo (por meio do método Freinet):

Para a escola dar conta desses desafios, deve ser concebida como espago
de formacgéo, e ndo apenas de transmissao de conhecimentos. Esse € um
dos principios que norteiam a educagcdo escolar indigena e um dos
principios colocados por Célestin Freinet (BIASE, 2001, p. 97).

Nessa perspectiva de estar a sua disposicdo em um local reconhecidamente
de ensino/aprendizado, quase imediatamente 0s que para a escola se dirigiram
foram as criancas, fazendo com que a pesquisa ganhasse uma identidade de
atendimento focada para uma por¢cdo humana mais circunscrita em sua faixa etaria,
0 gque néo foi inicialmente previsto por mim.

Nossos encontros passaram a discorrer regiamente aos sabados pela manha
desde maio de 2012, se estendendo até o segundo semestre de 2013 (ai ja
considerando o translado ocorrido da tekoa de Camboinhas para o municipio de
Marica no final de maio desse mesmo ano), totalizando um quadro de -
aproximadamente — sessenta e duas aulas ministradas, cada qual com um tempo
estimado em uma hora e meia de duragao.

Nas “preliminares” dessas atividades oficineiras tive o auxilio da professora
bilingue Guarani Tereza Para Rete Verissimo para estabelecer a adequada
comunicacdo com as criangas, uma vez que alguns falavam tdo-somente a lingua

nativa e a qual, ainda hoje, precariamente domino.



120

E cabivel aqui explicar que o publico ali atendido sempre foi muito flutuante,
pois como ja visto, os Guarani tém uma caracteristica de fundamento mitico na sua
nao permanéncia em apenas um local de habitagdo, mas sim em manter constante
mobilidade territorial, semoventes e criando uma rede espacial de vivéncia, um multi-
territorialismo °. E essa atitude Mbya visa o alcance de sua terra onirica de riqueza
e paz: a “Terra sem Males”.

Devido aos deslocamentos permanentes das familias dessa etnia indigena,
comecou-se o trabalho de oficinas na segunda quinzena de maio de 2012 com o
publico de doze pequenos Mbya (de quatro a traze anos de idade). Destes, logo
apenas oito criancas permaneceram na frequentagdo das nossas “aulas” e,
posteriormente, se estabeleceu um numero oscilante nessa frequéncia que ia desta
margem até cinco criancas aproximadamente. Ressalto que nesse interim houve
casos de retorno de familias ndo s6 a outras aldeias do Rio de Janeiro (que ficam
em Paraty e Angra do Reis), mas também as tekoas do sul do pais. Tudo isso
considerado, pois afinal convenhamos que a tekoa é um locus de projecdo da
identidade constituida desse indio, daquele que percebe conflitos e ali busca
encontrar respaldos que lhe garantam negociar saidas a essas demandas materiais

e imateriais, até em outro local.

Mesmo se no Ultimo século os Guarani perderam muitas areas devido a
grande pressdo colonial, eles vém conseguindo manter uma rede de
diversas aldeias espalhadas em seu “territério tradicional’, conservando
assim uma dinamica social autbnoma e mantendo sua forma especifica de
relacionar-se com o espa¢o (ANTUNHA BARBOSA e BENITES, 2009, p. 7).

Inclusive, a professora Tereza foi uma dessas pessoas que voltaram aquela

regido com seus trés filhos, trazendo-me por sua auséncia nessa ocasido certas

% Reforcando tudo aquilo que ja vimos aqui nesse escrito sobre a cosmogonia Mbya-Guarani,
Lewkowicz e Pradella argumentam que “... O entendimento mbya-guarani de um territrio passa pelas
relacdes constituintes das pessoas, estabelecidas em diferentes espacos. As leituras das paisagens
se dao conforme a presenca ou a auséncia dos seus parentes humanos e das divindades com as
guais buscam religiosamente restabelecer relagdes, mas também na auséncia e presenc¢a dos outros
(o que em antropologia chamamos de alteridades) que povoam o cosmos: sdo eles 0s animais, 0s
vegetais, os ndo indios, outros grupos indigenas, os mortos e uma variedade de outras entidades...”
(LEWKOWICZ e PRADELLA, 2010, p. 83). Envolvida por essa certeza, os aprofundados estudos de
Ladeira ai também nos confirmariam que “A dindmica de mobilidade entre aldeias ocorre em funcéo
de casamentos, mortes, visitas de parentes, atritos politicos, etc. Entretanto, apesar da proximidade
possibilitar o estreitamento das relacdes entre as aldeias, os Guarani possuem regras, costumes e
tradicBes dos quais participam todo o conjunto de sua sociedade. Nesse sentido, a despeito desses
complexos regionais, os Guarani se pensam enquanto sociedade que se organiza social, politica e
economicamente dentro de uma configuragdo espacial que envolve todas as partes do seu mundo,
onde é preciso movimentar-se para conserva-lo.” (LADEIRA, 2008, p. 105).
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dificuldades comunicativas com os integrantes de nossas reunides de trabalho ?’. Os
participantes das atividades com um pouco mais de idade e com um melhor dominio
da Lingua Portuguesa foram nesse periodo o meu apoio fundamental na
conversagao com 0s meninos menores. E essa questdo so6 foi plenamente resolvida
com a chegada de outro professor Mbya no final de julho, Isaque da Silva Souza

Karai.

Figura 17 — Professor Isaque Karai

O professor Isaque da Silva Souza Karai trabalha com as criangcas Mbya nas oficinas ceramicas. Camboinhas,
Niter6i. Registro do autor, julho de 2012.

O que eu posso afirmar até esse momento de realizacao oficineira na aldeia é
gue, sendo uma iniciativa inovadora para os jovens, a experiéncia em conhecer um
material tdo alheio ao seu cotidiano foi um surpreendente e gratificante processo
motivacional para mim que observava o seu aprendizado. Acredito que pela tao
grande disponibilidade desses pequenos mostrada em lidar com o barro e de sondar
solugdes para as dificuldades construtivas que seguiam a esse processo, foi o canal
pelo qual se expressaram as suas reflexdes sobre o que estavam ali fazendo.

Tais posturas muito me trouxeram contentamento, pois 0s resultados
alcancados nas oficinas ceramicas pela apresentacdo de fotos dos antigos trabalhos
de seu povo, pelas conversas informais e pelos atos educacionais ali promovidos,
nos indicam que a acao de estimulo ao adagio imaginativo nas criancas esteve, a

todo momento, sendo bastante ativada.

" Sobre o assunto da mobilidade Mbya, Lewkowicz e Pradella ainda alegam que “Muitas familias
mbya se deslocam periodicamente diante de acontecimentos comuns da existéncia imperfeita (yvy
teko axy). A doenga, a morte e a fome sdo motivos suficientes para deslocamentos, mas também o
conflito entre parentes, os problemas com os vizinhos e as separa¢des matrimoniais encontram
solucdo no caminhar. Nesse sentido a circulagdo das pessoas entre essas terras indigenas e
acampamentos é significativa: familias partem e familias chegam — dessa forma estes espacos estéo
quase que constantemente ocupados.” (LEKOWICZ; PRADELLA, 2010, p. 86).
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Assim, com as informacfes arqueoldgicas, etnohistéricas e estéticas sobre
essas suas obras oleiras ancestrais que levei até eles em nossos encontros, lhes foi
dada a chance em desenvolver pecas correspondentes com aquelas de sua tradicao
e outras mais que, segundo 0s seus desejos, mostrassem caracteristicas de novos

dados morfologicos.

3.2 Um registro de campo na Tekoa Mboy y-ty

No principio de maio de 2012 estive em reunido com a professora Tereza, as
criangas e mais alguns adolescentes e adultos na escola indigena da Tekoa Mboy y-
ty. A partir de uma breve dindmica de apresentacdo aproveitei a presenca de D.
Lidia (pajé) e de Darci (a época, cacique daquele grupo Mbya-Guarani) para explicar
a todos os membros da aldeia a intencdo de rememorizagao e reinsercao de objetos
ceramicos na tekoa através de oficinas. Eles aprovaram a ideia, corroborando o
consentimento ja antes acenado para o seu imediato comeco.

Na oportunidade, perguntei a eles sobre o assunto "arte", sobre o que
entendiam pelo termo, se por acaso ja haviam ouvido dela falar. Todos ficaram muito
reticentes em se expressar, até que o cacique Darci deu enfim sua opinido dizendo
que ela é "todo tipo de saber que é traduzido em formas de objetos".

Esta intervencédo foi incitadora para ali discutirmos um pouco, pois ele logo
reconheceu a importancia de manter a lembranga comunal Mbya expressa pelas
mais variadas midias (como a artistica) para que sua cultura ndo venha
(parcialmente) a se desmantelar frente as relagdes interétnicas diariamente com eles
sucedidas.

Darci cré que pela linguagem das artes seria acolhida a memdéria dos fatos e
acOes subjetivas relativas ao seu saber e ao seu tratamento existencial global de
uma forma mais criativa. Isso, porém, conforme 0S recursos materiais que
atualmente esses indios disporiam para elaborar as suas obras.

Essa € uma observacdo deveras relevante, pois no nosso caso de
perscrutacédo, a Tekoa Mboy y-ty estava assentada sobre um areal, terreno que nao
favorecia a apropriacdo natural de barro para o desenvolvimento das oficinas

ceramicas ali previstas. Lembremos ai que “A argila é geralmente recolhida as
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margens ou nos leitos dos rios ou corregos...” (B. RIBEIRO, 2000, p. 135) e, apesar
de terem as suas costas a Lagoa de Piratininga, esta, de acordo com a alegacao
dos moradores, é poluida, o que ndo ajudava em nada o recolhimento desse
insumo. Desta feita, o que eu pude fazer foi me comprometer com eles em fornecer
a matéria-prima para que as acoes didaticas com o barro ali pudessem ocorrer.

Digo também de passagem, que ndo esquecamos que no condizente a
questdo artistica ndo h& definicdo indigena que combine exatamente com a
proposicao “civilizada” de “arte”.

[...] ndo existe “mundo da arte” em muitas das sociedades estudadas
atualmente por antropélogos, e, no entanto, essas sociedades produzem
obras algumas das quais s&o reconhecidas como “arte” pelo nosso “mundo
da arte” [...] (GELL, 2009, p. 250).

A nominacgdo €, portanto, uma imputacdo dada por nés e que, demasiadas
vezes, € igualmente atribuida as suas pecas. O que h4d de mais proximo a tal
argumento na cultura indigena € o termo pora, sentimento conjugador de atributos
tais quais a presteza, beleza e a satisfacdo que o elemento evocado suscitaria aos
sentidos humanos e que deve ser sempre preservada pelo Mbya — como salientou
naquele episédio o cacique Darci.

Ja no meu segundo encontro com os Mbya néo tive a participacdo esperada
dos adolescentes e adultos. Nao surgiu nenhum deles para a consumacado das
acOes de trabalho pretendidas. S6 depois de algum tempo € que soube que aqueles
que eu considero como adolescentes, na cultura Mby4 ja sdo vistos como adultos a
partir de catorze anos de idade.

Recentemente, Miguel até me contou que ha décadas ndo se fazem mais 0s
tradicionais rituais de passagem que marcavam tao fortemente essa mudanca de
“status” da persona social Mbya (de infante para adulto). Ele diz que antes, os
meninos Mbya-Guarani que completavam tal limite de anos ganhavam um
embleméatico adereco de madeira que transpunha o seu labio inferior. Enquanto isso,
as meninas ficavam recolhidas em suas casas, em média de vinte a trinta dias
ininterruptos, recebendo dos “mais velhos” cuidados de ordem cerimonial.

Essas préaticas que na contemporaneidade ndo sdo mais seguidas (pelo
menos, ao que se sabe, nas aldeias do Rio de Janeiro) e eram as insignias
determinantes que indicavam a maturidade enfim alcancada por tais sujeitos em
formacgdo. Hoje, esse “novo” sujeito da aldeia (agora como “homem desenvolvido”)

tem por foco principal cumprir com as responsabilidades sociais diarias das quais,
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nas suas atuais circunstancias econdmicas de busca e manutencdo pela
sobrevivéncia, ndo lhes permitem terem tempo habil para realizacdo de mais uma
nova empreitada laboral. Com esse primeiro obstaculo por fim mirado, o que ocorreu
a partir de entdo?

Mesmo explicita essa situacdo, contudo ndo permaneci sozinho por muito
tempo aguardando pelos possiveis interessados em experimentar as atividades.
Para as oficinas vieram doze criangas, dentre elas aqulas que se tornariam as mais
presentes em nossos encontros: Marcio, Cristiano, Adriano, Leticia e Julia (netas de
D. Lidia), Fabricio, Cicero, Edilson e Adilson (sobrinhos dela). Poucos sim, mas,
Elias, quando se refere aos grupos de trabalho tdo valorizadas na metodologia de
Freinet afirma que, para este estudioso “... Facina-o a ideia do trabalho em
pequenos grupos...”, afinal, “... Nela vé reforcado seu pensamento a respeito do
trabalho coletivo...” (ELIAS, 1997, p. 24). E, dai depreendendo que “... a confeccéo
de vasilhames entre os indios do Brasil obedece, em linhas gerais, a uma mesma
sequéncia operacional...” (ANDRADE LIMA, 1986, p. 265), convidei-os entdo a
participar das atividades, utilizando-me do barro que havia levado antes e deixado
aos cuidados da professora Tereza. Como esse material ainda estava em estado de
pedra, junto com as criangas 0 usei para:

1) esfarinha-lo em po

2) e agregar a ele um pouco de agua, de modo a ter na proxima aula uma

pasta que pudesse ser mais maleavel para enfim ser pelas criancas trabalhada.

Figura 18 — O inicio das atividades de oficina na Tekoa Mboy y-ty

(@) As criancas Mbya
esfarinham o torrdo de
barro seco antes de
molh&-lo para torna-lo
mais plastico para a
moldagem. E (b) a
professora Tereza Para
Rete Verissimo observa
a atividade. Registro
fotografico do autor.
Camboinhas, Niteroi,
maio de 2012.

(@) (b)

Na atuacdo acima descrita, as criancas receberam um pedaco de barro
conforme o tamanho de cada uma: crianca pequena, um torrdo pequeno; crianca

maior, um torrdo maior. Seguidamente, sentadas em roda sobre jornais forrando o
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ché@o de terra da escola indigena, solicitei a elas que desmanchassem todas aquelas
pedras que estavam em sua posse para darmos comeco as nossas oficinas
ceramicas. E, no inicio de todos os trabalhos achei ser necessario ter sempre com
0S participantes uma conversa e explicacdo da proposta do dia, pretendendo que
eles soubessem o contexto do por que estavam desenvolvendo determinada acéao.
Isso |hes daria, penso eu, um maior amparo a evocacdo consciente de sua
Imaginagéao e de sua sensibilidade durante o processo construtivo.

Enquanto trituravam os blocos de argila seca e endurecida (impactando-os
contra o solo forrado por jornal), fui explicando aos poucos que aquela porcédo de
terra que ganharam de mim era formada por outras “pequenas pedrinhas” que juntas
constituiam a argila (nhaiu).

Depois de esfareladas essas pedras, cada um dos participantes p6s o seu po
resultante em cumbucas plasticas que distribui a todos os presentes. Porém, antes
da minha proxima acéo, perguntei ao grupo o que achavam que poderiamos fazer
com esse residuo sobrante para que enfim conseguissemos um material mais mole,
mais plastico, mais ddctil com o qual nés pudéssemos entdo trabalhar. Como no
inicio de toda atividade, ficaram timidos e tive de responder que para conseguir iSSoO
o0 colocariamos na agua. Para uma continuacdo empirica da proposta e que 0s
estimulassem a experienciar aquilo que de mim ouviam, saimos da escola indigena
e fomos para a bica externa onde cada um botou em seu pote com p6 um pouco de

agua.

Em seguida, pedi a professora Tereza para observar com eles em suas aulas

durante a semana a transformacéo gradual dessa argila seca em barro.
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As conclusfes as quais alcancei até aguele momento de experimentacao nos
trabalhos realizados com as criangas era a de que, para que 0S participantes
pudessem dirigir bem a sua artesania com a argila, seria imperativo primeiro
obedecer a natureza daquele mesmo insumo, sendo preciso melhor conhecé-lo, pois
a caracteristica fisica do barro sempre nos convida a toca-lo, sendo um material
predominantemente agregador no manuseio direto com ele proprio e,
subjetivamente, também com todos aqueles com os quais dividimos dessa magnifica
experiéncia.

Recebendo-o em forma de pedra para triturd-lo e o juntando a agua para
tornd-lo mais maleavel, além de favorecer os jovens a percepc¢do na transformacéo
da matéria-prima, ndo os teria instigado também a uma situacdo onde pudessem
manipula-lo, sentindo a sua textura, o seu peso, a plasticidade, a sua organicidade?

Nesse ponto do trabalho oficineiro, o intento era o de estimular a
sensibilizacdo dos pequenos Mbya na observagdo da mudanca de estado fisico do
insumo argiloso, dando-lhes a chance de analisar a sua variagcdo, quando juntos
avaliamos em nossa conversa informal tal fato ao final de nossa reunido. Como
percebido e dito por um dos meninos: “a terra fica mole quando € molhada, que nem
em dia de chuva’. Reconhecia-se por esse episddio que todo principio de edificacao
de uma obra em barro parte de quando ela “... E pulverizada, quando seca, ou
trabalhada a mé&o, quando umida”. E, desta feita, segundo Berta Ribeiro “... A
qualidade da ceramica depende da obtencdo de um grédo fino, homogéneo.” (B.
RIBEIRO, 2000, p. 135).

A autora profere que o seguinte passo no fabrico do item ceramico consistiria
no processo em que “A modelagem do barro se faz universalmente entre os indios
brasileiros pela superposi¢cdo de roletes de argila a méo livre...” (B. RIBEIRO, 1989,
p. 70).
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Para se ter uma inteligivel compreensdo daquilo que eu ministrava, nao
utilizei, entretanto, esses termos “técnicos” com as criancas Mbya-Guarani no
comeco do nosso processo de pratica oficineira.

O que fiz?

Detive-me, tdo-somente a Ihes dizer que os antigos Guarani construiam seus
potes, suas panelas, seus pratos, suas cumbucas, etc. a partir de “cobrinhas” de
barro. Usei com eles expressbes que detinham elementos animais durante o
procedimento de construcdo jA que, sendo na sua maioria criancas pequenas e
acostumadas em conviver com esses tipos de seres mais que eu, possivelmente
pela linguagem utilizada, Ihes criaria uma maior empatia comigo e captacao naquilo
gue lhes estava sendo proposto.

Eu focava naquela oportunidade que elas se capacitassem a decodificar a
potencial linguagem de sua sensibilidade audiovisual (a palavra/imagem,) ao se
aproximarem mais de mim, refinando o seu sentir, refinando a aspiracdo de seus
desejos e apurando, enfim, a sua inspiragdo criativa ao se utilizarem da matéria-
prima argilosa. Por extensao, colateralmente dai decorre que, “Os primeiros gestos
da fabricacdo de pecas consistem normalmente na confeccdo de roletes,
comprimindo-se 0 barro entres as maos... em movimentos de vai e vem...”
(ANDRADE LIMA, 1986, p. 175). Em pouco tempo, cada um desses meninos Mbya
teria um punhado de “cobrinhas” de barro em suas maos para comecgar 0 seu

trabalho artistico.

Figura 19 — Processo de acordelamento do barro

Ao lado, criangas Mbya
construindo roletes de argila
(Julia e Edilson). Este é o
método tradicional Mbya-
Guarani do acordelamento em
barro. Registro fotografico do
autor. Camboinhas, Niter6i,
maio de 2012.

Sugeri comecarmos a fazer um pote (karo), mostrando-lhes como elabora-lo
através da minha acédo pratica. Cada qual, com suas “cobrinhas”, passou a imitar
meus gestos, orientado a construir a base da sua cumbuca. Deste modo, os convidei

a pegar um desses roletes de argila e enrola-lo como se fosse um “caracol”. E o
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tendo como fundo da peca, pedi que assentassem outra “cobrinha” nas suas bordas

par, levantarem as paredes do karo.

A partir desse fundo, vdo sendo gradativamente colocados o0s roletes,
comprimidos em sucessivas justaposicoes até formar as paredes no
tamanho desejado. Essa compressdo é feita com as pontas dos dedos,
tanto de dentro para fora quanto no sentido inverso. Durante esse trabalho,
ambas as maos, mantidas permanentemente Umidas, sédo utilizadas [...]
(ANDRADE LIMA, 1986, p. 175-176).

De forma genérica, como muito bem nos anui Berta Ribeiro sobre o
consagrado processo indigena de constituicdo morfolégica de sua ceramica,
acompanha-nos assim dizendo que nesse proceder “... Segue-se a superposi¢cao de
roletes de argila em forma de anéis em espiral.” (B. RIBEIRO, 2000, p. 135).

Com essas explicacdes bésicas edificamos juntos alguns potes com certa
facilidade, tendo a participacdo de todos, dos pequeninos aos maiores. Um evento
que assim se delineou como um territério claramente geracional de convivéncia
criativa, pois nesse coletivo se favorecia o possivel acontecimento de dominio e
interacdo nos dialogos feitos com nossos “outros” (conversacdes ai instituidas entre
eles e comigo também).

Por isso creio que este tenha sido um trabalho dotado de uma afortunada
felicidade, desta vez os vendo menos contraidos, conversando e rindo ao se
integrarem mais.

Trabalho promovido em um ambiente de seguranca e amizade, mexendo com
o barro e ativando plasticamente as experiéncias trocadas entre todos naqueles
momentos. Tanto o é que, durante o método de construcdo dos karos, 0s jovens
maiores (Cicero, Edilson e Adilson) comecaram a fazer por conta prépria figuras com
0 nhaiu: bonecos, um caminh&o, moto e panelas.

E os pequenos (principalmente Fabricio, Leticia, Julia, Cristiano, Marcio e
Adriano) também ai os acompanharam. Deu-se ai a esses jovens a primeira
oportunidade de usar sua imaginacdo moldando obras com a argila, mas sem

qualquer tipo de restricao criativa, 0 que favoreceu (a meu ver) a possibilidade de
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comporem imagens de grande teor e peso simbdlico para si, trazendo aspectos
reconheciveis de suas vidas cotidianas.

Ressalta-se que, ao final do processo construtivo, Ihes sugeri que nés
fizéssemos um tratamento superficial simples em suas pecas (técnica do
alisamento), ou seja, causar um aplainamento sobre a argila, lide muito bem
acolhida na oportunidade pelos Mbya .

Figura 20 — Obras ceramicas “interculturais” feitas nas oficinas

8«0 alisamento dos roletes é feito durante o processo de justaposicao, interna e externamente, tanto
em sentido vertical quanto no horizontal. Com este processo séo obliterados todos os vestigios dos
roletes e a pressdo empregada faz com que as paredes se tornem mais finas.” (ANDRADE LIMA,
1986, p. 176).
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Sequencialmente, as fotos mostram o contorno de um caminh&o feito com roletes de argila (Marcio), uma panela
(yapepd) com tampa e asa (Leticia) — a asa € um implemento plastico intrusivo do contato pés-colonizagao —,
uma moto, um karo e um boneco (Cicero) — observados no centro da terceira imagem. Registro fotografico do
autor. Camboinhas, Niter6i, maio de 2012.

Dessa maneira, durante a construcdo dos potes, denotando a ativacdo e
mobilizacdo de sua criatividade, os indios se detiveram a construir outros itens que
nao aqueles previamente orientados por mim.

Os indicios de sua percepc¢do, de sua criticidade, de autoavaliagcdo do seu
trabalho ndo parecem assim ai ja surgirem?

Com a participacdo dos pequenos na oficina ceramica é que pude entao
perceber que suas atividades deveriam ir muito além da minha simples tentativa de
lhes trazer apenas noc¢des construtivo-pictéricas sobre os artefatos argilosos de seus
antepassados.

Qual deveria ser a sua fulcral qualidade entédo?

As oficinas deveriam sim proporcionar condicdes metodoldgicas
desencadeadoras e também auxiliares para o seu desenvolvimento sensivel e
cognitivo, fomentando-lhes o desejo em tentar, cada vez mais, aperfeicoar as suas
ciéncias adquiridas no cotidiano, relacionando-as com esse material e com o
conteudo visual das pecas de sua ascendéncia.

Isso considerado até porque, nas tarefas oficineiras, um dos dados
substanciais a dali se extrair parece ter sido o efeito da descricdo mitoldgica que as
criancas ouvem constantemente dos “mais velhos” na tekoa, o como (ha sua
expressao sobre o0 objeto de barro tanto quanto sobre outros materiais) o mito nelas
organiza certas imagens internas e as quais a elas 0s pequenos também lhes
atribuem certos sentidos endogenos.

Mas, considerando a sua atual realidade de contato conosco (0s juruas), se
torna crucial também notar como os pequenos Guarani lidaram desta feita com tudo
aquilo que, massivamente, receberam/recebem de informagdes da sociedade né&o-

india.
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Esses jovens colocaram-se em meio ao dilema de compreender as estruturas
narrativas e os simbolismos do que Ihes foram perpassados pelas duas culturas, a
de seus ancestrais e aquela sua “outra” com a qual tinham acesso e envolvimento
diarios: a cultura “branca”.

Uma boa ilustracao disso foi a implementacao plastica do elemento “asa” em
algumas das panelas e copos realizados nas oficinas pelas criangcas nesse primeiro
momento (mais notadamente as meninas Leticia e Julia, porém Cristiano também a

elaborou).

Figura 21 — Uma crianca apresenta o seu trabalho em barro

Adriano apresenta mais um pote acordelado de barro (karo), com tratamento superficial simples e implemento de
uma asa. Camboinhas, Niteréi, 2012. Foto do autor.

Pelas mostras materiais conseguidas nesse inicio das atividades oficineiras,
comecei a especular sobre a conjugacdo das solu¢cdes daqueles meninos para
melhor estreitar e compartilhar saberes com seus parceiros de trabalho, agao
acrescida do seu conhecimento aproximado a sociedade jurua envolvente. Isso sem
esquecer que, como participante da sociedade “citadina”, de algum modo eu
contribui naquelas atividades para a transmissdo de concep¢des que me eram
familiares, quisesse eu fazé-lo ou ndo. A pratica oficineira demandava, portanto, que
0 meu cuidado fosse redobrado quando atuasse com eles.

Assim procedendo, as criangcas me fizerem imaginar que 0O processo
comecado pelo barro naqueles encontros as pudessem conduzir enfim ao
compartilhamento de questbes-chave de ponderacdo e percepcdo em seu usO
demonstrando formas ndo apenas tradicionais, mas com e por inovagdes
morfologicas, ou seja: agenciar uma memoria plastica ancestral aliada as suas
compreensdes objetuais do presente. Pondo tal situacdo, acreditei que se esses
meninos fossem auxiliados no seu desenvolvimento e aprendizado sobre a antiga

cultura ceramica Guarani, poderiam ampliar mais essa perspectiva, ajustando e
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melhor dominando tanto as ideias e materiais de uma sociedade quanto as da outra,
dando-lhes significancias efetivas em suas vidas.

Cri que por um instrumento pedagdgico sensivel/intelectivo aplicado nas
oficinas e que os auxiliasse na imaginacdo e criatividade pela comparacdo, pelo
reconhecimento, pela selecdo qualitativa e pelo seu emprego feito através da
construcdo dos objetos ceramicos, 0s integrantes de nossas reunides fossem
gradualmente articulando de modo intercultural os saberes ali adquiridos. Esta acéo,
além de compactuar com o0s passos de uma pesquisa-acao, igualmente se ajustou
com a pedagogia de investigacdo e cooperacao de Célestin Freinet por recomendar
que

Por intermédio da educacado pelo trabalho... o aluno desenvolve projetos
praticos voltados a sua realidade e necessidades, aliando a transmisséo de
conhecimentos em sala de aula as atividades praticas e produtivas (BIASE,
2001, p. 98).

Pelos fatos da vida reconheciveis pelos pequenos em nossas conversas e ha
sua producdo ancestral cerdmica, o seu contato com a realidade atual se
desenvolveu como um amparo natural e familiar & sua educacéo, oportunizando a
ampliagao experiencial do seu aprendizado o quando mais especularam sobre esses
dados. Quando uma pessoa experimenta pensar mais aprofundadamente sobre algo
qgue acredita ja conhecer, se propiciam as melhores chances para a pesquisa e para
0s espacos de dialogos que revelem pontos de aproximacdo com outras personas,
especialmente pela parceria existente na troca dessas informacdes.

E pbde-se, nessas circunstancias do trabalho na Tekoa Mboy y-ty, além de
expandir seus saberes pessoais, confirmar e fortalecer seu relacionamento com o0s
colegas e com as suas diferentes verdades sociais, abrindo novas possibilidades
para um pensar e fazer significativos nas construcdes de seus produtos culturais,
exprimindo (no nosso caso, plasticamente) desse conhecimento, dessa reflexao,

desses cambios afetivamente aferidos. Deste modo,

Para Freinet, a inteligéncia é a faculdade de recordar experiéncias tentadas,
comparar 0s resultados, apropriar-se de experiéncias dos outros para
satisfazer a propria necessidade de perfeicdo e progresso. A
permeabilidade a experiéncia é a capacidade de compreender quando a
tentativa passa do ato mecénico a inteligéncia. Ser permeéavel a experiéncia
€ ser flexivel, dar abertura a experiéncia do ser humano, que assim
progredird muito depressa na constru¢cdo da sua personalidade (ELIAS,
1997, p. 59).

Entdo presumi que a aplicacdo oficineira possibilitou o exercicio de maior

interacdo e, paralelamente, de maior autonomia desses jovens incorporados num
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contexto sociocultural determinado entre o costume de seu povo e 0 contato com
outros tantos mais, procurando apreender a totalidade do mundo a partir da sua
curiosidade.

E ao tratar diretamente na lide com o barro, o desejo desses pequenos Mbya
em conhecer e organizar os variados elementos de saberes de uma e outra cultura
0s incitou a analisar as melhores formas de alcance das no¢des que mais lhes
interessassem e de, enfim, materialmente demonstra-las por intermédio de suas
obras. Um fato que bem acena o quao pertinente péde ser a pedagogia de Freinet
como um procedimento educacional democratico para o sentido da aprendizagem
dessas criancas. Pelo discernimento repartido (onde se estabelece uma relacao
menos calcada na hierarquia e sim, bem mais na parceria), ela se fez como uma
didatica inserida reflexivamente nas distintas realidades de vida urbana/indigena (e,
obviamente, sobre as suas desiguais praxis sociais). Entdo... o que ha ai de se
pensar?

Que se acarreta pelo trabalho a cooperatividade de todos os seus atores
envolvidos para a resolucdo de possiveis problemas detectados nesse encontro
intercultural. E dai florescer a possivel producdo de objetos que representem essa
solucéo.

Portanto, para mim, tais resultados parecem ter sido advindos tanto de uma
visdo ativa das criancas Mbya (que perpassa por contextos pautados nas ideologias
firmadas por sua educacao mitolégica) quanto também daqueles dados fornecidos
cotidianamente pelas suas trocas e absorcdo de tantas experiéncias com o0s juruas e
seu universo sociocultural — haja vista a boa convivilidade dos karos de um lado com
as motos e caminhdes de barro de outro (vide fotos das obras de Mércio e Cicero).

Em suma, a acdo pedagodgica desse trabalho de oficina ceramica foi
mobilizada por uma pesquisa-acao e pelo método de Freinet, tendo uma feicdo néao
somente de modelo artistico/técnico/educacional, mas ainda preconizada na
constituicdo do saber como um “fato social total” — haja vista a premissa de Mauss.
Como assim?

Nas atividades geradas na tekoa de Camboinhas o participante foi estimulado
a procurar e constituir um repertério de elementos memoriais de sua cultura que
mais |he velassem dentro do contexto expressivo ali experimentado — mais
especificamente, pela linguagem da arte ceramica — levando em conta toda a

ambiéncia de integralidade que lhe é tradicionalmente familiar e, até, a associando a



134

outros novos dados que, porventura, entdo acessasse. Pelos atributos da arte
(promotores da sensibilidade acompadrada ao fator intelectivo de seus agentes) esta
articulacdo das informacfes que a garotada Mbyé ali obtivesse foi desejavel para
consolidar o processo de seu continuo aprendizado técnico-artistico-social intrinseco
e daqueles informes igualmente advindos da sociedade metropolitana.

De resto, me fez supor ser possivel, pela pratica artistica e pelo
relacionamento emocional que com seus companheiros a crianga criava ao longo
desse processo, paulatinamente torna-la em um sujeito questionador, melhor
sabendo pensar dentro da sua realidade, mas tendo igualmente a capacidade de
olhar para além e reconhecer no mundo sociocultural do seu “outro” qualidades que
Ihe favorecessem e resolvessem seus eventuais imperativos. Para todos os efeitos,
nos induz a “... pensar as manifestacdes estéticas indigenas como um sistema de
comunicacao...” (B. RIBEIRO, 1989, p. 24) entre eles e eles e nos.

Esta situacdo de pratica consciente autentica a metodologia da pesquisa-

acao. E para a qual Thiollent solicita nossa atencao de que

[...] trata-se de acdes de carater pratico dentro de uma atividade coletiva...
Num contexto organizacional, a acdo considerada visa frequentemente
resolver problemas de ordem aparentemente mais técnica, por exemplo,
introduzir uma nova tecnologia ou desbloquear a circulacdo da informacéo
dentro da organizagdo. De fato, por tras de problemas desta natureza ha
sempre uma série de condicionantes sociais a serem evidenciados pela
investigacdo (THIOLLENT, 1996, p. 15).

Destarte, eu reafirmo que uma das finalidades da oficina de trabalho com o
barro foi a de se confirmar em mais do que uma simples abordagem técnica de
construcdo dos objetos. Além de uma forma de incitacdo as criancas Mbya no
retorno a materialidade de sua arte ceramica, igualmente atentou as competéncias
criticas e estéticas de suas subjetividades memoriais e relacionais.

Haja vista a arte favorecer as pessoas em ter contato com sentimentos e
habilidades que, as vezes, nem mesmo elas préprias “se davam conta” de
possuirem. Ou seja, 0 que especulo € que as oficinas ocorridas junto aos Mbya
nesse periodo foram uma boa chance para contribuir na formagédo de pessoas mais
reflexivas, que se autopercebam e também ao seu “outro”, tornando-se participativas
e aptas a interferir (se necessario) tanto em sua comunidade quanto até na do jurua.

Como Thiollent esclarece, 0 método de pesquisa-acdo prima, portanto, pela

Otica de um movimento em direcdo a resolucao de certas expectativas.

[...] trata-se de uma forma de experimentacdo na qual os individuos ou
grupos mudam alguns aspectos da situacdo pelas acdes que decidiram
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aplicar. Da observacdo e da avaliagdo dessas acdes, e também pela
evidenciagdo dos obstaculos encontrados no caminho, ha um ganho de
informacdo a ser captado e restituido como elemento de conhecimento
(idem, p. 21-22).

Por fim, as atividades de trabalho ceramico desenharam o intuito de, pelo
conhecimento sociocultural de seu antanho aliado junto aos dados que tém do
presente, fomentar uma atuacdo consciente e politica por parte do indigena
arraigadas em suas bases perceptivas e por ele racionalizadas visando, enfim, o seu

futuro.

3.3 Pela memoria e pela arte ceramica, passado e futuro se unem ao hoje Mbyéa

Ainda em 2012, segui com a minha analise dos encontros ceramicos na
aldeia (mas agora operando mais decisivamente com uma acolhida bibliografica
arqueoldgica e também etnohistérica de acdo). Foi quando me encaminhei para a
apresentacao as criancas de fotografias de seus objetos ancestrais de barro a partir
da obra “Cerdmica Guarani” dos autores Fernando La Salvia e José Proenza
Brochado.

Juntos, confirmamos que os trabalhos do povo Guarani de antigamente se
pareciam com aqueles que os alunos haviam produzido nas oficinas (mesmos sem
ter tal consciéncia). Curiosamente, 0os pequenos potes (karos) e os cachimbos
(petynguas) mostrados no livro de La Salvia e Brochado em muito coincidiram na
sua forma com alguns exemplares que ali ja haviam sido elaborados por eles,
embora 0s jovens nado tivessem experimento visual prévio algum da morfologia de
tais pecas. Seriam eles “previsores” e/ou “autodidatas™?

Acho que, pelo que por mim se averiguava até entdo no ambiente da aldeia,
ja poderia garantir-lhes que ndo. O que ocorreu, portanto?

Acredito que em meio a todo o processo de aprendizagem (ndo sé advindo
das oficinas que eram ali promovidas com a observacao e o fomento ao saber sobre
as antigas realizacdes ceramicas de seus antecessores) eles distinguiam as formas,
principalmente no caso dos petynguas, gracas a sua educacao vivencial de vista e
de pratica executada diariamente no meio indio (e ndo apenas em momentos

ritualisticos).
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Essa resolucdo ndo nos favorece a proposicdo de que esses Mbya ja
conhecessem de antemdo e até inconscientemente a aparéncia dos objetos
sugeridos — isso, claro, entendendo que eles os vissem, em uma ou outra
oportunidade, sendo produzidos pelos demais residentes da aldeia?

Acredito que foi assim que esses pequeninos Mbya-Guarani tiveram em
nossas oficinas de ceramica a oportunidade e dai o ensejo de manifestar tal
conhecimento “precedente”, aplicando-o na forma de criativas obras.

Por essa circunstancia se péde pensar que mesmo de modo aparentemente e
“irrefletido”, essa educacdo comunitaria dos Mbya-Guarani que se evidencia no seu
seio comunal de como proceder para melhor se obter — e entdo defender o seu
nhandereko — claramente se expressou por intermédio do “... cachimbo usado pelos
karai e kunha karai em momentos fora da opy [...], abrindo espaco para uma
especulacdo maior de que tal artefato sempre [...] faz parte da existéncia e
perpetuacdo da pessoa e das praticas que devem ter para se tornar ‘mais pessoa’
(Mbyd)” (MARQUES, 2009, p. 37).

Figura 22 — Mais um karo e um petyngua apresentados

(@) Do lado esquerdo, Edilson
Karai constréi seu karo. (b) Do
lado direito, Adriano apresenta o

seu petyngua. Registro
fotografico do autor. Camboinhas,
julho de 2012.

(&) (b)

Relembremos, todavia, que estas producdes partiram da Unica orientacao que
lhes dei até aquele momento e que foi a do processo de construcdo via
acordelamento.

Dai em diante, por conta de sua imaginacdo, os meninos desenvolveram as
demais configuracdes. Nessa oportunidade, surgiu a imagem de barro dos animais
“cobra” (mbo’y) e da “tartaruga” (karumbé).

Como nés ja sabemos apds a apresentacdo nesse texto de certos dados
concernentes a significacdo de alguns dos grafismos Guarani, a primeira é simbolo
da etnia Mbya-Guarani, acreditada como dotada de plenos poderes derivados das

esferas celestiais. Enquanto isso, a segunda esta relacionada a sua ideia de
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paciéncia e sabedoria ancestral — e, desta feita, muitas vezes é associada pelos
préprios nativos as suas figuras sociais dos “mais velhos” da aldeia.

E jA& que o homem vive em sociedades onde a expressao primeira de
comunicacdo é a da imagem e das suas devidas formas de reproducdo, depois
dessa constatacdo de similaridade existente entre aquelas obras ceramicas
ancestrais e as que 0s pequeninos Mbya produziam na contemporaneidade, lhes
mostrei com o auxilio de fotos do livro de Fernando La Salvia e José Proenza
Brochado a decoracé&o ungulada (com impressfes da unha) feita pelos Guarani de
outrora, propondo que entdo fizéssemos objetos com tal incremento.

Contudo, se faz necessario observar que nem todas as criancas seguiram
esse primeiro norte construtivo em dire¢do a tal edificacdo material e ao aporte
decorativo com a textura indicada. Porém, mesmo constatada essa certa atitude de
“resisténcia” da parte de alguns deles, tivemos um bom numero de resultados de
apropriacdo dessa sugestdo por outros participantes (notadamente, os maiores),

enfim criando desses objetos.

Figura 23 — Uma mbo'y, uma karumbé e um karo

(@) (b) (c)

(a) A imagem de barro da “cobra” (mbo'y) e (b) da “tartaruga” (karumbé), além de (c) um karo com decoragao
ungulada (com impressées da unha).

Observa-se ainda que ai se mostrava um detalhe mais deslumbrante e
generoso: esses indios ja incluiram em seus karos ceramicos elementos formais
“intrusivos”, com egressfes supostas das permanentes cooptacdes interétnicas —
principalmente — com os utensilios de cozinha dos nao-indios, percebendo-se neles
alcas (ja antes executadas pelas criancas nas pecas) e (agora) bicos. Berta Ribeiro
evidencia que “A contribuicdo do artista...” nas situacdes de reunides propostas a

partir de uma interetnicidade é executar com maestria padrbes e temas
tradicionais, enriquecendo-os com combinacfes diversas ou o0 empréstimo de

padrdes desenvolvidos por tribos vizinhas...” (B. RIBEIRO, 1989, p. 30).
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E nessa simbiose plastica ndo se revelariam as s6fregas dotacbes Mbya em
se adequar a diversidade dos elementos existente no mundo, permitindo-lhe sair de
um circulo de dependéncia sociocultural estritamente enddégeno? Alids, haveria
alguma “pureza” cultural nesse mundo, um locus onde n&o existisse nenhum tipo de
reflexibilidade nos tratos realizados entre as sociedades, garantindo-se entdo a
“castidade” nas suas fei¢cdes de formacao grupal?

N&o, nao creio... E até pergunto se esses garotos “naturalmente” ja nao
carregam hoje consigo um duplo aspecto societal, de um lado o perfil de indio
“aldeado” e de outro, o de indio incluso em meio a sociedade jurua? E essa
assimilacdo de variados saberes também ndo faz parte da arquitetura
contemporanea do seu nhandereko/teko, como os Mbya sempre preconizam por seu
constante caminhar e agregacao de novas experiéncias pela vida?

Se vivemos em uma sociedade globalizada, a comunicacdo entre as pessoas
ndo se torna em uma estrutura imprescindivelmente enredada, fomentando inter e
intra conexdes das mais diferentes ordens?

Creio que h& agora na criacdo artistica em argila desses meninos Mbya uma
vigéncia de ampla liberdade em que ja podem fazer escolhas construtivas
expressando sua capacidade de se ajustar a informacdes do que esta ao seu
derredor, integrando caracteristicas de grupos étnicos mesmo dissemelhantes do
seu, mas com 0s quais convive. Se assim 0 €, entdo por que ndo adotar asas e
bicos nas suas obras, se elas podem lhe trazer algum sentimento de pora e, logo, de
um vy'a?

Pode-se salientar da mesma forma que as criancas, nesse sistema de
afazeres criativos nas oficinas, mostraram um forte anseio de solidariedade e de
préstimos quando produziram 0s seus objetos. Até porque as mudancas, as
transformacdes e (porque ndo) as constatadas permanéncias socioculturais
depreendidas podem ser solidamente advindas dessas relagdes vivenciais
profundas. Cooperativos, 0s pequeninos estavam sempre dispostos a auxiliar uns
aos outros, pensando e mutuamente ensinando entre si conhecimentos que

fortalecessem os lacos de amizade e de cambios de seus mais variados interesses.
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Na imagem acima, as criangas Mbya compartilham um pote com urucum, semente da qual se extrai um sumo
vermelho que aqui os pequeninos indios utilizam para pintar as suas pegas ceramicas. Nessa oportunidade,
trocaram impressfes entre si sobre as melhores figuras e de como as apresentar em seus trabalhos. Essa
atividade logo sera melhor descrita no decorrer deste mesmo ensaio. Foto do autor, Camboinhas, 2013.

Embora a frequéncia dos meninos permanecesse baixa por todo o tempo
daquele trabalho executado, a noticia positiva foi que em julho de 2012 tivemos a
presenca de nossa primeira adolescente em uma de nossas reuniées — mesmo que
apenas por esse dia. De qualquer forma, tal acontecimento abriu um precedente
para que eu imaginasse o0 quanto estava sendo observado o trabalho pelos demais
indios da tekoa, inclusive, neles incitando — e dai a presenca da jovem — um desejo
de também participarem daquelas nossas atividades.

Na ocasido, ela acompanhou e executou 0 processso de preparo de seu
préprio torrdo de barro e depois construiu conosco um petyngua, um pildo e uma
panela entdo acompanhada por uma colher.

Gostaria de ressaltar, entretanto, que o episddio de chegada de novos
participantes nas oficinas jamais prejudicou o seu andamento, valendo dizer que, foi
em decorréncia da permanente mobilidade territorial Guarani que se acarretou uma
assiduidade flutuante dos envolvidos nessas atividades, fazendo-me adotar
didaticamente uma tatica em expor de forma reiterada os contetdos dos encontros
para todas as criancas presentes. Deste jeito, sempre voltava a rever com elas
aquilo que na reunido anterior ja haviamos conhecido e experimentado, reforcando o
seu aprendizado e possibilitando aos novos participes em acessar esse mesmo

saber tao significativo e ali compartilhado.
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Figura 24 — Presenca de uma adolescente na oficina e uma crianca agrega asa (al¢ca) ao seu trabalho

ceramico

(a) Uma adolescente (Suzana)
apresenta seu trabalho com o
material argiloso: um prato
(cagudba) com uma colher.
(b) Julia mostra seu pote (karo)
com implemento de uma asa
(alca). Registro fotografico do
autor. Camboinhas, Niter6i,
julho de 2012.

(a) (b)

Portanto, a percepcdo visual de determinados modelos plasticos é
preponderante no sistema de ensino/aprendizado ndo apenas das criancas Mbya,
mas a todos os individuos de uma afiliacdo social. O contorno formal dos objetos
estimula os nossos sentidos, desenhando enfim o modo de entendermos as nossas
realidades. Lagrou, pela vertente analitica da antropologia da arte reafirma tal mote
nos dizendo que as “... percepc¢des em termos de ambiente envolvente sdo a de um
mundo de formas, formas significantes, que tem grande importancia nos processos
sociais que formam nossos mundos vividos...” (LAGROU 2007, p. 22). Minha acéo
pedagdgica acertou-se ai por uma estratégia em que reviu o saber aferido pelos
participantes e ainda lhes deu a oportunidade de preparar-se para o recebimento de
novos dados contiguos aqueles ja aprendidos até entdo .

N&o seria esse um processo onde se delineia uma acao de nucleos de saber
integrados uns aos outros, defendendo um aprendizado que tem funcionalidade
efetiva e prostrado ndo apenas diante do que se aprendeu, mas atento ao que
realmente se pode fazer com e a partir dele? Afinal, ndo adianta ser apenas um
detentor da memoaria, acumulando-a e sim, saber agir com o seu teor. E, destarte,
ndo se reconhece assim que boa parte das noc¢des humanas seja construida
conforme alguma ciéncia nossa anterior (por minima que seja) ao momento de sua

propria apreensao sensivel/intelectiva?

0 processo de aquisicdo da crianca ocorre através da repeticdo das experiéncias bem sucedidas,
gue tendem a reproduzir-se até o automatismo para s6 depois dar lugar a novas aquisicdes. No
entanto, s se tornam hdabitos ou técnicas de vida, eficientes e construtivas, se resultantes de uma
experiéncia afetiva. Portanto, enquanto as regras que conduzem ao éxito ndo estiverem fixadas nédo é
possivel orienta-las pela educacéo.” (ELIAS, 1997, p. 58).
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Para robustecer o aprendizado morfolégico da ceramica ancestral Guarani
aguelas criancas, por tais especulacdes prossegui o trabalho oficineiro usando
novamente o livro “Ceramica Guarani” de La Salvia e Brochado.

Como a nossa Ultima “aula” se deteve no arranjo ungulado *, agora esse
estimulo se orientou na direcdo do aprendizado das técnicas do corrugado (belisco)
31 e do escovado/estriado (raspagem). Vendo-as nas fotografias dessa obra
académica, os indios iniciaram a reconstrugcdo dos objetos, enfim finalizando-os com
esses métodos decorativos.

Para melhor auxilid-los, levei escovas como instrumentos alternativos para
facilitar a aplicacdo da técnica do escovado. Mas qual ndo foi minha grata surpresa
quando, muito naturalmente, parte das criancas se apropriaram de gravetos
espalhados pelo chdo do patio da aldeia para realizar a tarefa proposta!

Algo que, empiricamente, elas acabaram por informar a consagrada praxis no
processo de fabricacdo ancestral, mas para a qual eu mesmo nao havia me
recordado e, obviamente, nem sequer havia pensado em realizar... *

Todavia, apesar das atividades acontecerem dentro de um ambiente
acolhedor e dinamico de trabalho, ainda permaneceu pequena a incidéncia de
alunos nas oficinas ceramicas. Mas uma outra novidade foi a chegada do novo
professor indigena bilingue, Isaque da Silva Sousa Karai, também Mbya-Guarani e

vindo da Tekoa Itaxim Paraty-Mirim, onde atuava nessa mesma funcéo pedagdgica.

% Lembrando, no concernente ao nosso (hoje) territério nacional que desde a tradicdo ceramica
Tupiguarani a aplicacdo do tratamento superficial € importante para a caracterizacdo étnica/estética
do objeto realizado, Prous aponta a recorréncia desses acabamentos dizendo que “Qualquer que seja
a regido focalizada, o ungulado, apesar de sempre presente nas fases meridionais, dificilmente chega
a uma porcentagem de 10-15%...” (PROUS, 1992, p. 391).

%1 Quanto ao corrugado, o0 mesmo autor continua assinalando que, “O corrugado e suas variagdes
(corrugado simples, corrugado complicado, corrugado-ungulado) é sempre a decoragdo plastica
dominante, a ndo ser em poucas fases do litoral central...” (PROUS, 1992, p. 391).

% Monticelli diz que os Guarani do passado, quanto a esta técnica do escovado (estriado),

apresentavam obras com aplicagdo de “ ‘estrias impressas’ ou ‘incisas na superficie quando ainda
plastica’, sempre paralelas entre si e com as distancias iguais para um determinado nimero de
estrias proximas, motivo pelo qual concluiu-se que teriam sido executadas por um instrumento