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RESUMO

SOUSA, Joao Gustavo Martins Melo de. Vestidos para brilhar: uma analise da trajetoria dos
destaques das escolas de samba do Rio de Janeiro. 2016. 124f. Dissertagao (Mestrado em Artes) —
Instituto de Artes, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2016.

Este trabalho busca analisar a trajetdria trilhada pelos destaques no corpo das escolas de
samba, sua fixacdo no imaginario popular e a importdncia dentro dessas agremiagdes
carnavalescas, a partir de trés personagens centrais: Olegaria dos Anjos, no Império Serrano,
considerada a primeira destaque das escolas de samba; Isabel Valenca, no Salgueiro, que deu
vida a figuras historicas brasileiras que ficaram marcados no carnaval pelos enredos
apresentados pela agremiagdo; e Jésus Henrique, no Salgueiro, e, posteriormente, na Beija-
Flor de Nilopolis, simbolo de um grupo de desfilantes que transitaram com seus trajes de luxo
entre os concursos de fantasias carnavalescas e as avenidas onde acontecem os desfiles. No
primeiro capitulo, abordamos a constru¢do de narrativas de primazia no mundo carnavalesco.
No segundo, apresentamos uma breve discussdo sobre o papel do luxo exibido por esses
componentes em suntuosas fantasias. Na terceira parte, tragamos um paralelo com a
representacdo do sagrado por meio de uma observagdo da visualidade baseada na
verticalidade e na elevacao desses desfilantes em espécies de altares moveis, ou seja, os carros
alegoricos.

Palavras-Chave: Carnaval. Escola de samba. Destaques



ABSTRACT

SOUSA, Joao Gustavo Martins Melo de. Dressed to shine: an analysis of the trajectory of the
“destaques” (highlights) of the samba schools of Rio de Janeiro. 2016. 124f. Dissertagao (Mestrado em
Artes) — Instituto de Artes, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2016.

This work seeks to analyze the trajectory of “destaques” in samba schools, their
fixation in the popular imaginary and the importance into these organizations, from three
characters: Olegaria dos Anjos, in Império Serrano, considered the first “destaque” of samba
schools history; Isabel Valenga, in Salgueiro, who gave life to brazilian historical characters
marked in carnival through themes presented in this samba school; and Jésus Henrique, in
Salgueiro, and posteriorly in Beija-Flor de Nildpolis, who became a symbol of a group of
participants who transited with theirs luxurious costumes between the carnival costumes
contests and the avenues where occur the parades. In first chapter we talk about the building
of narratives of primary positions in the world of carnival. In the second chapter we introduce
a brief discussion about the place of lux shown for the “destaques” in sumptuous costumes. In
the third chapter we draw a parallel with the representation of sacred through an observation
of visuality based on verticality and in the elevation of the “destaques” to some kinds of altars
in motion, in other words, the floats.

Keywords: Carnival. Samba school. Destaque.
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INTRODUCAO

Suponhamos que um grupo de extraterrestres desembarcasse em uma nave interestelar
no Rio de Janeiro em pleno carnaval. Talvez, mais do que um certo deslumbramento diante da
paisagem natural da cidade, eles teriam seus sentidos alienigenas impactados por uma turba
de folides a invadir as ruas que ardem na “ofegante epidemia” carnavalesca, como disse Chico
Buarque no samba “Vai passar”.

Além disso, tais visitantes se sentiriam simbolicamente transportados a um universo
paralelo, caso se deparassem com um desfile de escola de samba no espago reservado aos
desfiles, o Sambddromo situado na Rua Marqués de Sapucai. Possivelmente ficariam
espantados diante de monumentais cenarios méveis a elevar seres com ornamentos repletos de
brilhos e penas. Talvez imaginassem que aqueles sujeitos emplumados fossem comandantes
de alguma guerra, cujo retorno estava sendo louvado apds o triunfo das suas campanhas. Ou,
ainda, poderiam pensar que toda aquela celebragdo se tratasse de uma estranha manifestacao
religiosa em honra a um deus cultuado nestas terras de tantos credos.

Sobre este hipotético e delirante desembarque em meio a folia carioca, o desenhista,
humorista e cronista (enfim, o artista multimidia) Milloér Fernandes, imaginou uma cena que
traduziu o estranhamento das criaturas intergaldcticas diante dos paramentos usados pelos

humanos durante o periodo momesco. (Figura 1)

Figura 1: Desenho feito por Millor Fernandes, publicado na Revista Veja, edi¢do de
26 de fevereiro de 1969

2:-5' ALO,MARTE. 05 TERRAGUEDS

o REALMENTE OS5 sERES MAIS
ESTRANHOS DO UNIVERSO, TODOS
BORDADOS INTEIRAMENTE A

MAO, RECOBERTOS DE PEDRAS

SEMI -PRECIOSAS, Lom GRANDE
PARTE DO CORPO Em PAIET

BiSOTE E UMA VERDADE|RA CASCATA
DE EGRETES NO ALTO DA CABECA...

Fonte: LOREDANO, KOVENSKY e PIRES, 2016.
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De fato, esses terraqueos, apresentados no desenho como “os seres mais estranhos do
universo”, langam-se periodicamente a uma arte nada convencional: representar (com
materiais exoticos € em escala grandiosa) figuras extraordinarias, tais como grandes reis do
passado, deuses do futuro, animais mitologicos, herdis gloriosos, elementos da natureza e
fendmenos sobrenaturais. Uma legido de artistas da ilusdo, cuja trajetoria ¢ bordada com
muitas cores e brilhos. Mas, por ironia, suas historias, motivacdes, desafios, sonhos e
desilusdes sdo mantidos, muitas vezes, longe dos holofotes que os iluminam.

O contraste entre 0o que se revela e o que se oculta no oficio desses artesdos dos
sonhos, particularmente, despertou-nos a atengado a partir de um episddio ocorrido logo apds o
desfile dos Académicos do Salgueiro, no ano 2000. A escola acabara de se apresentar na
Marqués de Sapucai com o enredo “Sou rei, sou Salgueiro, meu reinado ¢ brasileiro”. J4 na
Praca da Apoteose, apds a consagracdo na Avenida, o destaque Wander Gonzales se
preparava para ser retirado do alto de uma das alegorias. Como se tratava de uma fantasia
cheia de pecas de encaixe, com uma estrutura muito grande e bastante detalhada, houve certo
atraso no desmonte do traje. Um dos diretores da escola foi avisado da demora e, aos gritos,
ameagava-o violentamente: “Desce dai, viado, que eu vou te encher de porrada! . Assustado,
o desfilante terminou de retirar as pecgas e desceu rapidamente da alegoria, com o auxilio de
uma empilhadeira. Diante da cena ocorrida na area da dispersdo, frente a muitos outros
componentes, saiu bradando aos quatro ventos que nunca mais desfilaria por sua escola de
coracdo. A promessa foi cumprida. Alguns anos mais tarde, Wander Gonzales morreu. A
ultima imagem registrada que guardamos dele na Avenida foi como um garboso nobre em um
carro alegorico que celebrava a elevacdo do Brasil a Reino Unido a Portugal e Algarves.

O contraste entre a gléria alcancada minutos antes na Passarela do Samba e o rechago
logo apdés o desfile, causou-nos desconforto e estranhamento. Talvez fosse sentimento
semelhante ao de um extraterrestre diante da percepcao de que aqui na Terra os humanos da
mesma “tribo” renegavam os proprios aliados que momentos antes empunhavam a mesma
bandeira em uma batalha simboélica. S3o as contradi¢cdes da nossa espécie.

O caso descrito nos despertou uma profunda inquietagdo sobre o fendomeno dos
destaques das escolas de samba. O fato de “aparecer” esplendorosamente no carnaval e ser
“ocultado” ou mesmo “desprezado” fora do espaco e do tempo momesco, a principio nao nos
fazia muito sentido. Talvez nem devesse fazer. O girar planetario do carnaval ¢ assim mesmo:
uma hora o sol ilumina intensamente um segmento, noutra, as trevas o escondem para mais

tarde voltar a brilhar em outro ciclo carnavalesco.
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Mas era preciso investigar um pouco mais desse objeto para tentar costurar uma
possivel trajetéria do oficio artistico desses componentes. Assim nasceu o impulso inicial
desta pesquisa.

Como integrante da Diretoria Cultural do Salgueiro desde o ano de 1998, temos a
oportunidade de acompanhar o trabalho de diversos segmentos da agremiagdo, entre eles o
grupo de destaques, comandado por Iracema Pinto. Atualmente, o grupo ¢ formado por cinco
integrantes, sendo trés homens e duas figuras femininas — uma delas, transexual. Apenas trés
moram no Rio de Janeiro. Os outros residem em Sao Paulo e Belo Horizonte. E, portanto, um
grupo heterogéneo, que se retune fisicamente em raras ocasides.

O namero de destaques da agremiagao nos fez despertar para um outro fenomeno: o da
diminuicdo gradual na quantidade de pessoas desse segmento - se comparado aos anos 80 e
90, quando se chegava a 40 integrantes por escola. Muitas sdo as razdes para tal reducdo. Mas
0 que aqui julgamos de fato importante ¢ a possibilidade de langar olhares sobre a historia
desse segmento, que investe uma grande quantia em dinheiro no seu sonho — nenhuma
fantasia hoje sai por menos de vinte mil reais, e algumas ultrapassam cem mil.

Apesar dessas vultosas quantias em dinheiro e do trabalho empregado anualmente, os
destaques continuam a compor e a enfeitar “religiosamente” os carros alegoricos das
agremiacdes. Esta devogdo faz parte do “sacro-oficio” da folia. E o que se chama de
“sacrificio”, ou o “oficio do sagrado” que se manifesta na Avenida, como costuma dizer a
carnavalesca Maria Augusta Rodrigues' em eventos dos quais participa.

E sob essa perspectiva que nos langamos aos desafios deste estudo. Ao pesquisar
temas para o processo de selecdo do Mestrado para o Programa de Pés-Graduacao em Artes
da Uerj, verificamos a existéncia de trabalhos académicos sobre diversos outros grupos que
formam o tecido social das escolas de samba’, mas notamos uma lacuna em relacdo aos
destaques. Assim, procuramos dar vida a esta proposta, tentando tracar uma trajetoria
possivel, capaz de criar um panorama histérico, com uma trama a ser costurada por
personagens que julgamos importantes nesse caminho.

Como em um enredo trabalhado em setores que se juntam para compor uma narrativa,
mergulhamos nesta possibilidade de construir um painel sobre esses seres carnavalescos que a

cada ano vestem-se para brilhar e que, ao se enfeitarem de forma tao exuberante, despertariam

! Maria Augusta ¢ pesquisadora de carnaval e carnavalesca, autora de enredos como “Domingo” e “O amanh3”,
pela Unido da Ilha do Governador, além de “Vamos falar de amor”, do Paraiso do Tuiuti” e “Uni-duni-té, a
Beija-Flor escolheu... é vocé”, da Beija-Flor de Nilopolis.

2 Sobre comissdes de frente, ver CORREA (2015); sobre baianas, ARAUJO (2011); sobre bateria, AMORIM
(2014).
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em algum hipotético visitante espacial o real sentimento sobre o que temos de mais humano: a

vocacgao para criar maravilhas.

Uma proposta de percurso narrativo

Diante deste cenario, cumpre-nos informar que, para tecermos um panorama historico
dos destaques, partimos para uma investigagdo sobre esse grupo por meio de pontos de
inflexdo. Ao longo de trés capitulos, langaremos mao de uma trinca de personagens
escolhidos de acordo com a representatividade e importancia para um determinado momento
na histéria dos destaques, que muitas vezes coincide com mudangas ocorridas nas proprias
agremiagoes.

Nossa primeira personagem, que ird nos guiar pelo capitulo inicial do trabalho, ¢é
Olegaria dos Anjos, surgida no cenario carnavalesco nos anos de 1950, no Grémio Recreativo
Escola de Samba (G.R.E.S.) Império Serrano. A partir desta que ¢ tida como o primeiro
destaque no universo das escolas de samba, vamos verificar de que maneira se deu a
construcdo desse mito de origem. Ao longo dessa primeira fase do trabalho, procuraremos
entender o contexto do aparecimento de Olegéaria dos Anjos na cena carnavalesca,
investigando de que forma tal discurso de primazia foi construido e influenciado por outras
manifestagdes artisticas, ritualisticas e carnavalescas.

No segundo capitulo, evocaremos o nome de Isabel Valenga, do G.R.E.S. Académicos
do Salgueiro, e a sua importancia para a fixagdo de um imaginario sobre o conceito de
destaque. Ela se tornaria uma das principais personalidades do carnaval carioca,
especialmente apds ser um dos nomes mais celebrados no desfile do Salgueiro, em 1963, cujo
enredo era “Xica da Silva”. Nessa fase, vamos analisar a questdo do luxo, tema emergente no
inicio dos anos 1960 em relagdo as escolas de samba diante de uma gradual inser¢ao de
elementos visuais opulentos. Destacaremos, ainda, a intensa presenga de Isabel Valenca nas
paginas de periddicos antes e depois do carnaval de 1963, ano em que o Salgueiro se sagrou
campedo com o enredo “Xica da Silva”. Vamos falar ainda da vitéria da destaque no concurso
de fantasias carnavalescas do Theatro Municipal, em 1964, fato que abriu as fronteiras para
um fluxo de participagdes dos concorrentes das passarelas nos desfiles das avenidas. Tais
fendmenos sdo importantes para entendermos a consolidacdo do conceito de destaque no
universo do carnaval.

No terceiro momento deste trabalho, chegaremos a década de 1970, época em que o

desfile das escolas de samba passou por diversas transformagdes. Entre elas estd o chamado
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processo de “verticalizagdo”, fendmeno materializado por meio da criagdo e confeccao de
fantasias e alegorias mais altas e volumosas. Trata-se de um periodo em que o nimero de
destaques cresceu exponencialmente nas agremiacdes e, entre tantos nomes desse segmento,
evocaremos o do destaque Jésus Henrique. E importante frisar que a figura do desfilante,
oriundo dos concursos de fantasias, ¢ trazida ndo como o protagonista Uinico desse recorte
temporal, mas como simbolo desse momento de grande crescimento quantitativo de destaques
nos desfiles. Esta particularidade nos permite mergulhar em temas transversais aos desfiles
que tiveram impacto sobre os destaques, sem nos ater exclusivamente a biografia de Jésus
Henrique.

Desta forma, iremos abordar também os destaques a partir de certa visualidade que nos
permite tragar um paralelo com o conceito de sagrado, inspirado na maneira com que passam
a se exibir na Avenida, ao serem carregados em triunfo em seu altar simbdlico — os carros
alegoricos. A mudanga na forma de apresentagdo nos desfiles os aproxima de uma
manifestagdo de poder espiritual, ao serem elevados como “deuses” ou “santos” nas alegorias.
Assim, chegaremos as portas da contemporaneidade, mostrando episodios ocorridos nos anos
80 e 90 que contribuiram para uma forma de exibi¢do das fantasias na Avenida, cujo modelo
foi passando por transformacdes ao longo das décadas e ressignificando a propria participagao

dos destaques nos desfiles.

Proposta metodolégica

Para trilhar esse caminho, invocamos Latour (2012) que, ao desenvolver um estudo
sobre um grupo de cientistas, inspirou-nos a ado¢dao de um percurso a ser seguido nesta
pesquisa. Segundo ele, “para delinear um grupo, quer seja necessario cria-lo do nada, ou
simplesmente restaura-lo, cumpre dispor de ‘porta-vozes’ que ‘falem pela’ existéncia do
grupo — ¢ eles as vezes sdo bastante tagarelas, como fica claro pelo exemplo dos jornais”.
(LATOUR, 2012, p. 55)

Foi por meio desta proposta que nos langamos ao desafio de recuperar trés
personagens do universo carnavalesco, com base em fontes primarias, encontradas em
reportagens e fotografias publicadas em diversos jornais (Jornal do Brasil, O Globo, Ultima
Hora e A Noite), revistas (Manchete, O Cruzeiro e Fatos e Fotos), além de blogs (Tantos
Carnavais, Carnaval Historico, Wilza Carla e Compositores da Portela), e sites, como o oficial
do G.R.E.S. Académicos do Salgueiro, PortelaWeb, Victoria and Albert Museum, Museu do

Prado, Kunsthistorisches Museum, Galeria do Samba e gl.com.br. Foi fundamental ainda
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assistir a videos de desfiles e de concursos de fantasias disponibilizados em plataformas
digitais como o youtube. Também mergulhamos na literatura carnavalesca, por meio de obras
que nos trouxeram informagdes preciosas sobre cada época em andlise, como Ferreira (2012),
Cabral (1996), Costa (1984) e Aradjo (2003).

Para tracarmos um panorama ainda mais detalhado sobre os periodos retratados
(especialmente no ano de 1970), entrevistamos Iracema Pinto, uma das remanescentes dos
destaques dessa época. Além da contribuigdo por meio de um depoimento formal que integra
o terceiro capitulo, algumas conversas informais e a disponibilizacdo de parte do acervo
iconografico do departamento cultural da escola, organizado por seu filho, Eduardo Pinto,
foram importantes para nos guiar pelos caminhos percorridos por esse segmento. Registre-se
aqui a intencdo de trazermos muitas imagens captadas de jornais, revistas, acervos pessoais e
videos, com a finalidade de ilustrar e ratificar as informag¢des disponibilizadas ao longo do
trabalho.

Cabe ressaltar ainda que as referidas fontes passaram por um processo de pesquisa,
fichamento e classificagdo antes de serem incluidas neste trabalho. E valioso destacar que as
narrativas contidas em muitos dos discursos e dados apresentados em entrevistas e
depoimentos coletados para a pesquisa nao foram prontamente inseridas sem antes serem
analisadas e contextualizadas. Tal procedimento se fez levando em conta a época em que
foram publicados, para que pudéssemos nos desviar de tentadoras “verdades totalizantes”,
algo muitas vezes presente nos textos sobre o carnaval, especialmente os que se referem as
escolas de samba.

Alertamos também para o recorte em relacdo ao conceito de destaque o qual
abordamos neste estudo. Por se tratar de uma palavra com amplo significado, ela foi muitas
vezes utilizada para designar outros componentes que ndo fazem parte do escopo com o qual
trabalhamos. Ao longo do tempo, diversos veiculos de comunica¢do passaram a se referir a
“destaques” como qualquer figura — especialmente os que gravitam pelo espago midiatico —
que se apresentava de forma isolada no desfile, isto €, os que ndo faziam parte de uma ala ou
grupo de componentes uniformizados, estando, portanto, “destacados” dos demais
participantes.’

Por isso, acreditamos que uma defini¢do mais adequada sobre o nosso objeto esteja

presente em dois autores de obras ligadas ao carnaval. O primeiro ¢ Aratjo (2003, p. 325).

PRL)

3 Podemos citar como exemplo a adogio do termo “destaque de chio”, criado para designar mulheres que exi-
bem seus corpos com sumarias fantasias e, geralmente, apresentam-se ornadas com penas e plumas, seja
desfilando entre alas, ou a frente dos carros alegoricos.
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Segundo ele, “os destaques — masculinos ou femininos — sdo figuras que se apresentam nas
escolas de samba e outras agremiacoes, desfilando isoladamente no chdo, ou em carros
alegdricos, ostentando ricas e bonitas fantasias”. Também trazemos a explicagdo de
Magalhaes (1997, p. 46), que diferencia as fantasias de destaques em relacdo as usadas pelo

restante da escola.

Existem dois tipos de fantasia: as de grupo e as individuais. O primeiro se destina as
geralmente as alas (em média grupos de cem participantes), ¢ o segundo, aos
destaques. Esses sdo imensos e luxuosos e antigamente iam andando pela avenida.
Alguns eram tdo grandes e pesados que usavam rodinhas, nas capas, para amenizar a
dificuldade de caminhar.

Nesta segunda definicdo acerca dos destaques e suas fantasias, podemos notar uma
abordagem que leva em conta algumas transformagdes pelas quais esse segmento tem
passado. Como elementos inseridos no corpo social das escolas de samba, ndo poderiamos
desprezar as mudangas que agiram e continuam a agir sobre a forma de apresentagdo das
agremiacdes. Nao se trata de uma visdo puramente evolucionista sobre o objeto, mas, sim, um
fenomeno decorrente da propria agdo dinamica e mutavel das escolas de samba, fato que ¢
irradiado aos seus segmentos. Sao organismos vivos que se relacionam com diversas
manifestagdes culturais. “Como um ritual urbano e coletivo, este fenomeno de descompressao
social ¢ um retrato preciso da miscigenagdo brasileira, fazendo da festa um espago de
permutagdes constantes” (SANTA-BRIGIDA, 2006, p. 245).

Feitas essas observagdes, vamos iniciar nossa trajetoria pelo universo dos destaques das
escolas de samba. Personagens que, vestidos para brilhar, encarnam o espirito carnavalesco

com brilho, luxo e arte. Abram alas, que esses artesdos dos sonhos, em gléria, vao passar!
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1 OLEGARIA DOS ANJOS - “O PRIMEIRO DESTAQUE DO SAMBA SURGIU
EM MINHA PAUTA MUSICAL™

Na manhd nublada de primeiro de marco de 1992, o Grémio Recreativo Escola de
Samba Império Serrano despontou na avenida Marqués de Sapucai para brigar pelo titulo do
Grupo 1 das escolas de samba - o equivalente a segunda divisdo entre as agremiagdes. Era a
segunda vez que a verde e branca da Serrinha’ se apresentava fora da elite do carnaval
carioca. Na primeira, em 1979, o Império conquistou o vice-campeonato no grupo e ascendeu
de forma imediata ao pelotao de frente do samba. Dessa vez, a historia foi diferente.

Inconformada com o descenso do carnaval de 1991, quando apresentou o enredo “E por ai
que eu vou”, sobre a vida, os perigos e as tentagdes da profissio dos caminhoneiros, a
agremiagdo decidiu lutar pela volta ao Grupo Especial cantando as glorias e as inovagdes
introduzidas no carnaval carioca com o enredo “Fala, Serrinha! A voz do morro sou eu
mesmo, sim senhor”, de autoria dos carnavalescos Paulo Resende, Luiz Rangel e Wanderley
Silva. O samba-enredo enumerava com autoridade a primazia da agremia¢dao em diversos
segmentos do desfile das escolas de samba, entre elas uma que nos ¢ muito importante para

este trabalho:

O primeiro destaque do samba surgiu / Em minha pauta musical /

Com migangas e paetés bordei meu nome / Nos bracos do mais belo carnaval

Em 2007, quinze anos depois, o Império Serrano completava 60 anos de fundagdo e
novamente levava para Avenida um enredo em que exaltava as transformacdes que
implementou no carnaval carioca. Com “Ser diferente ¢ normal”, o carnavalesco Jack
Vasconcelos dividiu o desfile da escola em setores que traziam personagens tidos como
“diferentes”, tais como o Quasimodo (o Corcunda de Notre-Dame, criado pelo francés Victor
Hugo), na literatura; Albert Einstein, na ciéncia; Frida Kahlo, Arthur Bispo do Rosério e
Aleijadinho, nas artes plasticas; além de Noel Rosa e Ernesto Nazaré, na musica.

Junto a todos esses personagens elencados como “diferentes”, a escola trouxe na

abertura do desfile uma louvagdo a propria historia da agremiacao, enaltecendo, assim como

* Trecho do samba-enredo da escola de samba Império Serrano, de 1992, intitulado “Fala, Serrinha! A voz do
morro sou eu mesmo, sim senhor”, de autoria de Beto Sem Brago, Jangada e Maurigio.

> A escola ¢ conhecida por este epiteto por ter as cores verde e branco e por ser originaria do Morro da Serrinha,
em Madureira (VALENCA e VALENCA, 1981).
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em 1992, o pioneirismo em diversos segmentos. Deferéncia presente no samba-enredo

composto por Arlindo Cruz, Maurigdo, Aloisio Machado, Carlos Senna e Joao Bosco:

A historia do samba mudou / Bateria diferente / Olha o toque do agog6 /

. . o . . ~ 6
O primeiro destaque / E a comissdo / As novidades verde e branco, meu irmao

Chama-nos a atencao o fato de a escola fazer questao de se distinguir como a que pela
primeira vez apresentou um destaque na Avenida. A observacdo desse fendmeno nos serve
como ponto de partida para esta pesquisa. Ao tragar uma lista das diversas contribui¢des para
o carnaval carioca, os imperianos ddo foco a presen¢a de Dona Olegéria dos Anjos’ como a
primeira destaque da historia das escolas de samba, que, além de ter sido citada no samba-
enredo, desfilou na segunda alegoria da escola no carnaval de 2007, conforme podemos

observar nas imagens abaixo (Figuras 2 e 3).

Figuras 2 e 3: Dona Olegaria dos Anjos veste a fantasia “Estrela de Madureira” ao desfilar na segunda
alegoria do Império Serrano em 2007, com o enredo “Ser Diferente ¢ Normal”

Fonte: Imagens captadas da transmissdo da TV Globo.

No desfile, que abordou ainda os 60 anos de fundagdo da verde e branca, a faganha de
Dona Olegaria foi laureada ao lado de outras novidades que a escola se orgulha de ter trazido

e que esta presente no discurso dos seus baluartes.

Acho que algumas coisas deveriam ser patenteadas e s6 o Império deveria poder
usé-las. Alguém bate igual a bateria da Mangueira, com aquele surdo de primeira
sem resposta? Nao. Entdo: o agogd de quatro bocas foi criado no Império, hoje todas
as escolas tém. O prato, na bateria, foi o Calixto, de 14, o primeiro a usar. O primeiro

6 Com “Ser diferente é normal”, o Império Serrano obteve a 12* colocagio, correspondente ao penailtimo lugar,
sendo consequentemente rebaixado para o Grupo A no carnaval de 2008.

7 Olegaria dos Anjos era mulher de Calixto dos Anjos Filho, ritmista que ficou conhecido por ter — segundo a
cronica carnavalesca - introduzido o uso de pratos metalizados a frente da bateria Império Serrano. Olegaria
morreu em 05 de fevereiro de 2012, aos 79 anos, de insuficiéncia renal.
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destaque de uma escola foi a Olegéria dos Anjos, mulher do Calixto (ARAUJO,
2015, p. 46).

No livro “Serra, Serrinha, Serrano”, que conta a historia do Império Serrano, desde a
fundacdo da escola até o inicio dos anos 80, os pesquisadores Rachel e Suetonio Valenga
também fazem referéncias a primazia de Dona Olegaria. Afirmagdo ratificada por outros

biografos das escolas de samba.

Seria também o Império Serrano, ainda de acordo com aqueles historiadores —
Amauri Jorio/Hiram Aratjo e Sérgio Cabral — o responsavel pela introdugdo no
desfile do primeiro destaque de luxo, a sambista Olegaria dos Anjos, mulher de
Calixto, o mesmo que se apresentava a frente da bateria da Escola com pratos
metalicos. A partir dessas mudancas, na medida em que os enredos propostos pelas
Escolas sugeriam luxo e riqueza, seus componentes preocupavam-se cada vez mais
em fantasiar-se melhor e os compositores do samba-enredo eram obrigados — de
resto, com prazer — a acompanhar o conjunto, elaborando poemas ricamente
rebuscados (VALENCA; VALENCA, 1981, p. 74).

No livro Carnaval: seis milénios de historia, Araujo (2003, p. 325) afirma que
Olegaria dos Anjos “se apresentou no carnaval de 1952 com uma vistosa fantasia de ‘Dama’,
dentro do enredo Homenagem a Medicina. Entretanto, a primeira imagem de que dispomos de
Dona Olegaria data do carnaval de 1954, com a fantasia de Ceci. Por meio desta fotografia
(Figura 4), podemos observar com mais detalhes como o personagem central feminino do

enredo “O Guarani”, inspirado na obra homdnima de José de Alencar, foi representado.
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Figura 4: Olegaria dos Anjos veste, em 1954, a fantasia “Ceci”

Fonte: acervo Rachel Valenga.

Vale a pena destacar o peso da “bandeira” verde e branca nesse contexto de criagao da
mitologia sobre a primazia de Dona Olegéria. Nascido da reunido de trabalhadores da regido
portuaria do Rio de Janeiro, a agremiagdo apresenta em sua origem um “perfil politizado (que
traz consigo o cardter democratico)”, passando “pela associagcdo da escola com o Sindicato
dos Trabalhadores Portuarios do Rio de Janeiro, ou Sindicato dos Arrumadores, também
conhecido como A Resisténcia” (ARAUJO, 2015, p. 44).

A relagdo intrinseca da verde e branca com associag¢des de trabalhadores da estiva deu
a agremiagdo uma aura diferente das demais escolas. O Império tornou-se uma institui¢ao
dotada de um certo prestigio politico, especialmente entre intelectuais e formadores de
opinido, fato que preparou o terreno para germinar uma visao afirmativa de luta e primazia em

diversos aspectos e segmentos. Entre eles estd o surgimento dos destaques no seio alviverde

da Serrinha.
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Nesse contexto da emergéncia de um discurso sobre a autoria de diversas inovagdes
que teriam origem no Império Serrano, cabe-nos levantar questdo sobre o argumento da
primazia. Nao ¢ dificil encontrar entre as agremiagdes referéncias recorrentes sobre o
pioneirismo de elementos presentes nos desfiles atuais. Por exemplo, a Mangueira seria a
primeira agremiacao a formar uma escola mirim (CABRAL, 1996, p. 76); Salgueiro, entre
outras inovagdes, homenageou pela primeira vez uma coirma — no caso a verde e rosa, no
carnaval de 1972 (COSTA, 1984, p. 2014). Enquanto isso, na Mocidade Independente,
inovacdes na bateria, como a paradinha e a criacdo de instrumentos, entre eles o chocalho de
platinela, sdo atribuidos a Mestre André (PEREIRA, 2013, p. 118).

Sao muitos e muitos exemplos, mas os citados acima ja nos dao a dimensao de como a
procura pela autoria de inovagdes no carnaval ¢ um principio caro no universo competitivo
das escolas de samba. Apesar de nascidas sob o signo de uma tradi¢ao construida em pouco
tempo de existéncia, a competicdo as fez desenvolver estratégias de distingdo em relacdo as

outras agremiagoes. Elementos que as levam a lidar com um paradoxo:

Acomodar o impulso de superar as outras escolas com a necessidade de se manter
puras e tradicionais era uma equagdo ndo muito simples de resolver, que passava
pela aceitagdo de regras compartilhadas por todas as agremiagdes. O grande
problema, entretanto, era que nem todas as escolas estavam dispostas a aceitar regras
e imposigdes que pudessem prejudicar sua ascensdo. Algumas delas, alias,
buscariam afirmar sua identidade exatamente nesse espaco de inovagdo, luxo e
ousadia. (TURANO; FERREIRA, 2013, p. 78)

O trecho acima expde algumas das motivagdes das escolas de samba em relacdo ao
novo, ao surpreendente e ao inédito, apesar da aura de tradicionalismo que as cerca desde
primeiros anos de formacao. Por isso, a busca pela fonte das coisas, pelo originario, ¢ uma das
questdes mais recorrentes no discurso sobre a historia dessas agremiacdes. Ao se afirmarem
como pioneiras — seja qual for o segmento — as escolas de samba atribuem a si vantagens
simbolicas em relacdo as outras.

O pioneirismo nas mais diversas areas ¢ tratado na obra de Perelman. Ao analisar o
lugar de ordem como ponto de partida da argumentacao, ele aponta que “muitas das grandes
discussdes filosoficas giram em torno da questdo de saber o que € anterior e o que € posterior,
para dai tirar conclusdes quanto a predomindncia de um assunto real sobre o outro”
(PERELMAN, 1996, p. 106). Isto é, o lugar de ordem, no processo argumentativo, representa
também a afirmag¢do de superioridade, um patrimdnio vitalicio e intangivel que as

agremiacdes incorporam a propria biografia.
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Com relacdo a afirmacgdo de primazia do Império Serrano no que diz respeito a criagao
da figura do destaque, mesmo com toda a bibliografia carnavalesca e os depoimentos dos
integrantes da verde e branca ratificarem o nome de Dona Olegaria dos Anjos como a
primeira componente desse segmento da historia das escolas de samba, ¢ preciso uma
investigacdo mais profunda sobre o significado e a importdncia desse fato para o
desenvolvimento dos destaques na trajetoria das escolas de samba.

E fundamental ressaltar que a intengdo ndo é simplesmente desprezar o pioneirismo de
Dona Olegaria dos Anjos, mas sim langar um novo olhar sobre as diversas influéncias e os
papéis que outras manifestagdes culturais exercem sobre as agremiacdes carnavalescas em
analise. A nossa hipotese ¢ a de que os destaques nao surgiram numa epifania carnavalesca
espontanea e imediata. Foram incorporadas por inspiracdo ou observacdo de outros meios ou
manifestagdes. Longe de desmerecer o feito de Dona Olegaria, nosso objetivo ¢ apontar
caminhos intercruzados para o surgimento do nosso objeto em analise, apontados no item a

seguir.

1.1 A era “Pré-Olegariana”

No final da década de 1920 e inicio dos anos 1930 as escolas de samba emergiram no
universo carnavalesco da cidade do Rio de Janeiro, entdo composta por outras manifestagoes -
principalmente blocos, corddes, corsos, ranchos e grandes sociedades. E importante apontar
como elas encontraram no seio da intelectualidade carioca um apoio definitivo logo nos seus

primeiros anos de existéncia.

Suficientemente “negros”, produzindo uma musica com ritmo e tematica ligados as
camadas populares (o samba batucado), detentores de uma imagem relativamente
positiva e adotando um nome que marcava a mediagdo entre o mundo popular
(“samba”) e a sociedade do asfalto (“escola”), as escolas de samba assumem, ja em
seu nascedouro a posigdo de principal manifestagdo carnavalesca essencialmente
popular do Brasil” (FERREIRA, 2012, p. 174).

Vale a pena observar a forma como as escolas de samba foram prontamente abragadas
pelas camadas populares e pelos intelectuais da época, tornando-se uma espécie de
depositorio de uma “tradicdo”, apesar de seu recém-nascimento. J& nos primeiros anos,

(13

algumas regras reforcavam essa tentativa de manutencdo de “pureza”, tal como “a
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obrigatoriedade da presenca de um grupo de baianas e a proibi¢do de instrumentos de sopro”
(FERREIRA, 2012, p. 174). Na imagem abaixo (Figura 5), temos um mapa de desfile dos

anos 1930 que nos mostra quais componentes e elementos estavam presentes durante a

apresentacdo de uma escola de samba.

Figura 5: Esquema de desfile dos anos 1930
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Nota: Notamos a presenga de elementos como linha de frente (futuramente
uma novidade que seria chamada de comissdo de frente), casais de
mestre-sala e porta-bandeira, puxadores e versadores, o
caramanch@o, bateria e seu diretor, além da ala de baianas, que, em
fila, ajudava a sustentar a corda que separava a agremiacao do

publico. Ainda ndo é registrada a presenca dos destaques.
Fonte: SILVA; MACIEL, 1979, p. 52.



26

Entretanto, ¢ importante destacar também que mesmo com todo o aparato utilizado
para classificar as escolas de samba como manifestagdes populares “puras” e “intocaveis”,
ndo ¢ dificil deduzir que o dinamismo da festa carnavalesca, ajudada pelo espirito de
competicdo entre as agremiagdes, trouxe inovagdes que ja marcavam presenga em outras

manifestagdes populares do periodo momesco.

1.1.1 Figuras em destaque nos cortejos carnavalescos

As grandes sociedades, clubes carnavalescos criados no Rio de Janeiro no século XIX,
apresentavam em seus desfiles, também chamados de préstitos, grandes e inventivas
alegorias, com belas mulheres jogando beijos para a plateia ou personagens encenando o tema
descrito no enredo.

Ja no ano de 1857, era registrada a utilizagdo de um veiculo com figuras humanas
sobre a sua estrutura como forma de animar os folides. A autoria da faganha ficou a cargo do

Recreio Carnavalesco Pavunense, que naquele carnaval

apresentaria, em seu passeio pelas ruas do Rio de Janeiro, aquela que pode ter sido a
primeira alegoria a desfilar dentro de um grupo organizado do Carnaval brasileiro:
um navio puxado por trés juntas de bois. A descri¢do publicada no periddico
Marmota Fluminense, de 6 de marco de 1857, ndo deixa duvidas quanto ao carater
alegorico do carro, que representava uma “embarcagdo de guerra com duas baterias
de pecas de artilharia (...)”. Sobre o navio, seguiam oito pessoas representando o
comandante e a tripulacdo. (FERREIRA, 2004, p. 168)

A descrigdao acima nos remete a um recurso que seria utilizado quase cem anos mais
tarde pelas escolas de samba: carros alegoricos com elementos vivos sobre eles representando
importantes personagens na narrativa do enredo.

O desenvolvimento dessa gramatica cénica ganhou forca com o passar dos anos. As
alegorias movidas a tragdo animal das grandes sociedades se afirmaram como uma das mais
aguardadas atracdes do carnaval carioca. Com personagens vivos sobre as bases devidamente
ornamentadas, essas agremiagdes carnavalescas conquistaram grande notoriedade com
apresentacdes marcadas por uma visualidade exuberante, conforme notamos nas imagens a

seguir (Figuras 6 ¢ 7):
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Figura 6: Abertura dos desfiles das grandes sociedades no
carnaval de 1958

=

Fonte: Imagem extraida do video “Carnival 1955”, disponivel
no endereco eletrdnico https://www.youtube.com/watch?v=
Xmmell WrXXE.

Assim como as grandes sociedades, os ranchos se notabilizaram como uma
manifestagdo carnavalesca muito popular, especialmente na primeira metade do século XX.
Essas agremiagdes também apresentaram o que podemos classificar como matrizes de figuras
em destaque na cena folid. No ano de 1925, o rancho “Gravatas” desfilou com o tema “Nero
contemplando o incéndio de Roma”. O jornal O Imparcial, de 21 de fevereiro, publicou o

esquema do desfile:



28

Alegoria: Um artistico carro representando a cidade eterna ardendo em chamas,
tendo na escadaria um palanque imperial Nero (em pé) ¢ Pappéa, que na posi¢ao de
quem, com interesse e deboche assiste a uma cena de extraordinaria alegria. Este
carro sera defendido por Guardas de Honra (Os Incendiarios), que serdo encarnados
por seis pretorianos que empunhando fachos em dangas caracteristicas, espalham
fogo por toda a parte”. (FERREIRA, 2004, p. 306)

Verificamos na descri¢do do cortejo a mengdo especial para a figura de Nero, que
protagoniza a cena histérica do incéndio de Roma. Cabe ressaltar que os ranchos foram
prodigos em trazer recursos cénicos para os desfiles, de acordo como sdo descritos seus
desfiles nos veiculos de comunicagdo da época. Vejamos, em um outro exemplo, como se da
a interlocugdo estética com as escolas de samba, manifestacdes populares recém-criadas.

Apo6s assumir oficialmente a posi¢do de rancho em 1932, a Deixa Falar, do bairro do
Estacio — que passou por um curioso processo de indefinicdo ao se afirmar em diferentes
carnavais como bloco, escola de samba e rancho (FRANCESCHI, 2010) - apresentou-se com
o tema “A primavera”. O cortejo foi assim descrito: “Seguirdo trés caramanchdes, conduzindo
no primeiro “A Fada no Jardim da Primavera”, representada pela senhorita Odete” (SILVA;
MACIEL, 1979, p. 70). Observamos nesse trecho que a indicacdo da componente
representando uma figura singular na sequéncia dramatica proposta pelo rancho. Desse
exemplo, pingado dos anos 30, podemos apontar algumas caracteristicas visuais que depois
seriam trazidas para as escolas de samba: uma figura central, conduzida por um caramanchao
— pequena alegoria muito comum na época, que formava uma espécie de cercado para um

pequeno grupo de componentes. Esse singelo recurso cenografico tornou-se um artificio

visual adotado tanto pelos ranchos, quanto pelas recém-formadas escolas de samba.

1.1.2 Enqguanto isso, nas escolas de samba...

Segundo Araugjo (2003, p. 325), a presenca dos destaques se manifesta ainda nos anos
de 1930. “Abragamos a versao de que as primeiras figuras de destaque surgiram em 1931,
representadas por Braulina de Souza, Alexandrina Guerra, Cora Maslino, Dora ¢ Anita, da

Vai Como Pode, que mais tarde passou a denominar-se Portela”.
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Ja em 1935, ano que marcou a oficializacdo do desfile das escolas de samba pela
prefeitura do entdo Distrito Federal®, a mesma “Vai Como Pode” (futura Portela) apresentou-
se na Pragca Onze com um elemento que até hoje ¢ um dos quesitos mais aguardados nos
desfiles pelo grande publico: “O tema (...) era ‘O Samba Dominando o Mundo’ (...) A
alegoria que ilustrava o tema da Vai Como Pode era constituida de um globo terrestre com
uma baiana em cima” (SILVA e MACIEL, 1979, p. 74). Uma tnica figura encimando o carro
alegorico ¢ uma pista importante que nos aponta para a existéncia de um destaque, mesmo
antes da existéncia desse segmento com tal nome.

Quatro anos mais tarde, o livro Paulo da Portela: traco de unido entre duas culturas
cita o baluarte da azul e branca desfilando como uma figura unica e fundamental no
desenvolvimento do enredo.

Em 1939, aparece o Teste ao Samba, de Paulo da Portela, que se ndo € o primeiro
samba-enredo, nos parece, contudo, o melhor realizado até entdo. Paulo tinha forca
para estruturar toda a escola em fungéo de seu samba [...] Sabemos que em 1939 ele
era autor do enredo, do samba, o responsavel pela harmonia, e, através do
depoimento de Ernani Rosario, vimos que até o tecido da fantasia foi escolhido por
ele. Lino fez os desenhos. Além disso, no dia do desfile, ele seria o apresentador do

espetaculo, encarnando o professor que distribuia diplomas a seus alunos diante da
comissdo julgadora. (SILVA; MACIEL, 1979, p. 113)

Seria imprudente e simplista afirmar que Paulo da Portela tenha sido um dos primeiros
destaques das escolas de samba. Porém, a forma como estd descrita a participacdo dele no
desfile de 1939 nos ¢ muito interessante para ilustrar a presenga de uma figura viva sobre uma
alegoria encenando o personagem central do enredo.

Dois anos depois de “Teste ao Samba”, a Portela viria a desfilar com um samba em
homenagem aos seus “Dez Anos de Glorias”. O esquema do desfile abaixo, extraido da
péagina da internet Portela Web’ nos mostra como a Portela desfilou naquele ano: “12 parte: 30
baianas; 2° parte: 12 cadetes; 3* parte: 12 académicos; 4° parte: 20 arabes; 5 parte: 40 pessoas
representando Justica e Unido; Coral Masculino: 100 pessoas; Bateria: 100 pessoas”.

Sobre esse desfile, encontramos em Silva e Maciel (1979) duas imagens que sdo

bastante interessantes. Sao registros de dois componentes da azul e branca, apontados como

¥ Segundo o livro “As Escolas de Samba do Rio de Janeiro”, no carnaval de 1935 “a prefeitura liberou dois con-
tos e quinhentos para as escolas de samba e entregou o dinheiro para a Unido das Escolas de Samba (UES)
Em reunido na redagio do jornal (A Nag#o), quase todas as escolas concordaram com a sugestdo de apre-
sentarem o enredo “A Vitdria do Samba”, por causa da oficializagdo do desfile, que foi considerado como
uma grande vitoria dos sambistas”. (CABRAL, 1996, p. 99)

? Disponivel em http://www.portelaweb.com.br/outro.php?codigo=46&cod_cat=1.
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destaques da escola pela autora, que se apresentaram no desfile oficial da Portela em 1941

(Figuras 8 ¢ 9)

Figuras 8 e 9: Componentes-destaques da Portela em 1941

Fonte: SILVA; MACIEL, 1979, p. 52.

Ao analisarmos as imagens verificamos a utilizagdo de veludo, evidenciados pela
textura da fantasia. Trata-se de uma indumentaria claramente mais rica que as demais, uma
vez que na €poca o brilho das roupas usadas pelos desfilantes era garantido por cetins e
brocados, tecidos mais baratos no mercado. Embora ndo fossem figuras unicas no
desenvolvimento do enredo, essas imagens nos ddo indicios de que ja naqueles carnavais
havia componentes com indumentérias que se destacavam pelo luxo em relacdo as demais,
com um papel definido quanto a narrativa do enredo.

Apesar de ndo serem figuras unicas, conforme apontado no esquema do desfile ja
citado, os personagens apresentam trajes que os configuram como um grupo que se distingue
dos demais componentes. Embora ainda ndo se trate de uma figura cléssica do destaque tal
como Dona Olegéaria incorporou, isto ¢, personagem unico e imprescindivel na narrativa do
enredo, os componentes da Portela deixam rastros de como o segmento “destaque” ja se

manifestava entre as escolas de samba mesmo antes de ganhar uma definigao.
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Sete anos mais tarde, em 1948, a Depois Eu Digo — que mais tarde seria uma das
agremiagdes formadoras do G.R.E.S. Académicos do Salgueiro — desfilou na Praga Onze com
o enredo “Um passo para a gléria”. A escola de samba apresentou uma alegoria com dois
cavalos a frente, algo semelhante ao formato de uma pomba branca, um brasdo da Republica
e, ao fundo, uma figura humana feminina com a cabega ornada de estrelas, tendo a mao

esquerda calgada com uma luva branca (Figura 10).

Figura 10: Desfile da escola de samba Depois Eu Digo, em 1948

i

Fonte: Acervo O Globo

O registro revela uma solugdo que iria, de fato, tornar-se uma tendéncia sem volta nos
anos 1970, como veremos no terceiro capitulo deste trabalho: a de elevar os personagens
centrais do enredo sobre os carros alegoricos. Infelizmente, as informacdes sdo imprecisas
quanto ao tema e a alegoria em questdo, mas a imagem nos indica uma tendéncia estética
seguida no carnaval até¢ hoje. Uma visualidade cujas matrizes podem ser encontradas em

cerimonias e festividades bem antes do Século XX.

1.1.3 Cortejos e triunfos: uma visualidade ancestral
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A forma de apresenta¢ao de uma figura viva sobre um elemento alegorico que vimos
na imagem anterior (Figura 10) nos inspira a retornar no tempo com o intuito de apontarmos
outras possiveis matrizes visuais do nosso objeto em estudo. A intencdo ndo € elencar todas as
manifestagdes ao longo da histéria da humanidade, justamente por ser um exercicio que foge
ao escopo central desta pesquisa. Porém, julgamos importante apontar alguns didlogos
existentes entre essas formas de festejos e cerimonias.

Nossa primeira parada ¢ na Antiguidade, mais precisamente nos rituais em louvor a
Dionisio na Grécia, e seu correspondente na mitologia romana, manifestada na figura do deus
Baco. As imagens que representam as celebragdes ao deus do vinho, da liberalidade e dos
excessos sao exemplo de uma das mais festivas e iconicas maneiras de trazer uma figura viva
sobre uma alegoria em cortejo. Para ilustrar essa forma de glorificacdo, recorremos a tela do
pintor flamengo Cornelis de Vos, criada no século XVII. Na obra, o deus romano do vinho ¢
carregado em triunfo, sendo celebrado como uma divindade ligada as festas e atividades

relacionadas ao prazer (Figura 11).

Figura 11: “O Triunfo de Baco”, obra de Cornelis de Vos (1636-1638)
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Fonte: Museu do Prado, Madri. Disponivel em
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/el-triunfo-de-
baco/708bff2b-a4c3-46d3-970f-caa080064b20.

A representacdao do éxtase, do excesso e do trasbordamento dos limites personificada
pela figura de Baco ¢ reproduzida em uma cena onde o deus ¢ conduzido sobre um veiculo
movido a tragdo animal (no caso, exoticos tigres), sendo carregado em triunfo ao lado de

diversos personagens participantes de um séquito que o corteja em procissao.
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Imagens e descrigdes sobre as celebracdes a Baco, em Roma, e a Dionisio, na Grécia,
referem-se a uma animada e desregrada manifesta¢ao ritualistica. Segundo o autor Miguel
Santa-Brigida, hd semelhancas notaveis entre os cortejos dionisiacos gregos, por exemplo, € o
que ele classifica como “cortejo dramadtico”, que se apresenta atualmente na Marqués de

Sapucai, nos desfiles das escolas de samba.

(...) os cortejos dionisiacos ja erguiam seu “deus” ao altar simbdlico que o destacava
dos demais componentes, como Silenos, Bacantes e Satiros. Era uma figura tnica.
Em seu triunfo, eram encenadas dangas, canticos e outras manifestagdes. A narrativa
em movimento apresentada na Grécia antiga encontrou eco nos desfiles das escolas
de samba. E, fundamentalmente, como um grande espetaculo coletivo com milhares
de artistas an6nimos que o desfile produzido no sambodromo carioca vem se
firmando como cortejo dramatico de dimensdes hiperbolicas mundialmente
conhecidas. (SANTA-BRIGIDA, 2006, p. 105)

Ainda na Roma Antiga, destacamos os triunfos como uma outra manifestacdo em que
uma figura viva era louvada em deslocamento pelos espacos publicos da cidade. De carater
oficial, tinham como objetivo laurear um comandante militar, a fim de exibir a todos as
glorias da vitoria romana em incursdes bélicas em nome do Estado. No dia do triunfo, o
homenageado desfilava com seu exército usando uma coroa de louros, e vestia-se de forma
suntuosa com a chamada toga picta, paramento que o consagrava com uma visdo quase divina
ou real. (PEACHAM, 1638)"

A 1ilustragdo dessas cerimoOnias pode ser vista, por exemplo, na série de quadros do
pintor italiano Andrea Mantegna, que reproduziu no século XV, cenas da vitoria do

comandante romano nas chamadas “Guerras da Galia”, uma série de campanhas iniciadas por

Julio César no ano 58 antes de Cristo (Figura 12).

' Disponivel em http://penelope.uchicago.edu/valley/valley9.html.
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Figura 12: “Os Triunfos de César IX”, da série “Os Triunfos de César”,
de Andrea Mantegna (1488)

Fonte: Royal Collection, Londres. Disponivel em:
https://www.royalcollection.org.uk/collection/403966/the-
triumphs-of-caesar-9-caesar-on-his-chariot.

Ja no periodo medieval, época fundamental para a estruturagdo dos ritos carnavalescos
nos paises da Europa catdlica, a representacdo pictdrica sobre a austeridade religiosa e o
extravasamento em dias de festa ganhou cores e formas por meio do trabalho de pintores
como o renascentista Pieter Bruegel, especificamente na obra “A Luta entre o Carnaval e a
Quaresma”, cujo trecho que nos chama mais atengdo, exposto na figura 13, foi aqui recortado
e ampliado para melhor compreensdao da imagem. Notamos as figuras dos combatentes — o
gordo carnaval sobre um barril e a esqualida quaresma sobre um pequeno tablado — em que
cada um apresenta suas “armas” nessa luta em que os ambos sdo “entronizados” sobre suas

respectivas “alegorias” para a disputa simbolica exposta na obra.
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Figura 13: “A Luta entre o Carnaval e a Quaresma”, do pintor renascentista Pieter Bruegel (1559)
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Fonte: Kunsthistorisches Museum, Vienna, Austria. Disponivel em:
http://www.khm.at/en/visit/collections/picture-gallery/selected-masterpieces.

A visdo alegorica de Bruegel nos conduz ao sentido de “sobrevivéncia”'' das
manifestagdes pagas nas artes, que teriam se mantido latentes na Idade Média, época marcada
por uma intensa hegemonia catdlica na Europa, e ressurgido no periodo que ficou conhecido
como Renascimento.

Por sua vez, Le Goff (2007, p. 20) diz que “a resisténcia da religido pagad greco-
romana foi muito limitada”, mas algo ficou conservado na memoria das celebragdes. E essa
insisténcia em resistir simbolicamente aos momentos de “morte” e de “ruptura” de um modelo
artistico que nos leva adiante e que complementa o discurso sobre a sobrevivéncia da
visualidade e das celebracdes da Antiguidade em diversas épocas e manifestacdes populares.

No periodo Renascentista, ou na primeira fase moderna, como preferem alguns autores

contemporaneos, sao restaurados desfiles e cortejos inspirados nos triunfos dos imperadores

10 conceito de sobrevivéncia esta presente nos estudos em Historia da Arte realizados no inicio do Século XX
pelo autor alem3o Aby Warburg, cujo trabalho foi revisitado pelo filoésofo e critico de arte Georges Didi-
Huberman. Segundo o autor francés, a obra de Warburg trouxe uma nova percepgao para o estudo de historia da
arte ao substituir o modelo tradicional em ciclos de “vida e morte” por outro que ele classifica como “ndo natural
e simbolico”. Para Didi-Huberman, “Warburg substituiu o modelo ideal das ‘renascengas’, das boas imitagdes e
das ’serenas belezas’ antigas por um modelo fantasmal da historia, no qual os tempos ja ndo se calcavam na
transmissdo académica dos saberes, mas se exprimiam por obsessdes, ‘sobrevivéncias’, remanéncias, reapari¢oes
das formas. Ou seja, por ndo-saberes, por irreflexdes, por inconscientes do tempo”. (DIDI-HUBERMAN, 2013,
p. 25)
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romanos, nas apresentagdes de corporagdes tipicas da Idade Média e nas paradas solenes ou
entradas reais. Tais celebracdes tinham como objetivo a exibi¢do publica do poder dos
principes, resgatando uma tradicdo dos desfiles oficiais dos triunfos romanos. Ferreira
comenta que esses eventos
[...] criados para comemorar as grandes datas das dinastias que estavam no poder
[...], consistiam em impressionantes desfiles pelas ruas da cidade, onde grupos a pé e
alegorias sobre rodas se alternavam numa verdadeira parada de roupas e carros

fabulosamente enfeitados, apresentando-se ao som de trombetas e tambores.
(FERREIRA, 2004, p. 41)

Na obra, intitulada O livro de ouro do carnaval brasileiro, o autor descreve a imagem
como um “fabuloso desfile de alegorias ocorrido no ano de 1615, em honra de Isabella,
esposa do arquiduque da Bélgica [...]. O esplendor dos carros marca o poder dos governantes
e da-nos uma ideia das paradas realizadas por toda a Europa nos dias de carnaval”

(FERREIRA, 2004, p. 43). A obra abaixo nos d4 a dimensdo descrita pelo autor (Figura 14).

Figura 14: “O Triunfo da Arquiduquesa Isabela”, do pintor Denis Von Asloot (1616).

Fonte: Victoria e Albert Museum, Londres. Disponivel em:
http://collections.vam.ac.uk/item/O18973/the-ommeganck-in-brussels-on-
painting-alsloot-denys-van/.

A tela destaca belas alegorias puxadas por cavalos, conduzindo integrantes ricamente
vestidos, compondo um visual pomposo e solene, contrastando com a atmosfera informal
cotidiana das ruas. Uma visualidade que revela o garbo e o fausto dessas celebragcdes, também
apresentada em obras da mesma série encomendadas pela arquiduquesa Isabelle.

Na Figura 15 temos a imagem de uma embarcacdo com varios desfilantes sobre a
estrutura alegorica. Na Figura 16, outra tela nos apresenta a figura mistica de unicornio em

tamanho gigante, trazendo sobre o seu dorso uma crianga com um traje branco.



37

Figuras 15 e 16: Detalhes do quadro “O Triunfo da Arquiduquesa Isabela”, de Denis Von Asloot (1616)

ommeganck-in-brussels-on-painting-alsloot-denys-van/.

Algumas dessas formas de celebragdo atravessaram o Atlantico e vieram aportar no
Brasil colonial. Eventos religiosos e festejos reais foram organizados no Rio de Janeiro, entdo
capital do pais. Entre essas festividades, estdo, por exemplo, cortejos régios e procissoes

triunfais. Uma dessas manifestagdes ocorreu nas ruas da cidade no periodo setecentista.

Ainda no Rio de Janeiro, em 1762, junto com as comemoragdes em louvor ao
nascimento de D. José, herdeiro do trono portugués (que incluiram touradas, jogos
de argolinha entre cavaleiros encarnados e azuis e dangas variadas como a dos
alfaiates e a do rei do Congo, representada pelos pardos), desfilaram trés carros
alegoricos, um representando as quatro partes do mundo e os deuses pagédos, outro,
patrocinado pela Irmandade de Sdo José (que reunia carpinteiros, marceneiros e
pedreiros), era puxado por pavdes e apresentava uma disputa entre cristdos e
mouros, ¢ o terceiro, produzido pelos sapateiros, mostrava indios cacando feras”.
(FERREIRA, 2004, p. 153)

Outra celebragao festiva ocorreu na cidade em fevereiro de 1786, com desfiles de carros

alegdricos em honra ao casamento de D. Jodo VI com Carlota Joaquina (Figuras 17 a 20).



38

Figuras 17, 18, 19 e 20: Momentos do cortejo ocorrido no Rio de Janeiro em 1786 em celebracdo ao casamento

de Dom Jodo VI

B

Fonte: Biblioteca Nacional, RJ, 1786.

O grande destaque das comemoragdes foi um imponente desfile no qual, segundo
Rita de Céssia Barbosa de Araujo, pela primeira vez desfilaram os chamados “carros
de ideias que representavam cenas historicas ou mitologicas em forma de grandes
cenarios, com musicos e dancarinos. Muitas vezes esses carros levavam grupos
mascarados com disfarces referentes ao tema apresentado. Em certos momentos, os
carros paravam € 0S personagens que estava sobre ele apresentavam uma cena.
(FERREIRA, 2004, p. 153)

Ja no século XIX, o modelo de carnaval burgués parisiense se estabeleceu no Rio
como uma forma de contraponto ao entrudo popular, manifestagdo classificada como “brutal e
selvagem”, de acordo com relatos da época (FERREIRA, 2012, p. 71).

O carnaval burgués comegava, por sua vez, a criar outras maneiras de impor sua forma
de ocupar os espagos durante o triduo momesco. Uma delas era o deslocamento pelas ruas do
Centro, “repetindo no Rio de Janeiro, e logo apos, nas principais cidades, as promenades
caracteristicas do carnaval parisiense” (FERREIRA, 2004, p. 78). Esses passeios eram
realizados por carruagens abertas, trazendo folides, alguns deles mascarados, exibindo-se por
locais publicos do Centro. “Reunidas em grupos cada vez mais maiores € mais organizados,
essas carruagens comecariam a ser enfeitadas com flores e fitas, buscando reproduzir nos

tropicos o modelo do carnaval do Corso Romano ja incorporado em Paris” (FERREIRA,
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2004, p. 78). O resultado dessas e outras maneiras de significar a festa proporcionou ao Rio de
Janeiro a invencdo de “um novo carnaval, resultado de um entrecruzamento de diferentes
formatos provenientes direta e indiretamente de carnavais europeus e das formas festivas
populares” (FERREIRA, 2004, p. 61).

Somadas essas caracteristicas dos cortejos que desfilam com elementos decorados,
podemos identificar um cendario familiar ao que encontrariamos no século XX com os desfiles
das escolas de samba. Afinal, estamos falando de uma manifestagao que se utiliza dos espagos
das ruas e avenidas, que s3o preenchidas pelo luxo das alegorias e fantasias nos dias de
carnaval.

Os elementos encontrados nas louvagdes e glorias encenadas nas celebragdes
dionisiacas, nos triunfos romanos, nos cortejos renascentistas e nos desfiles carnavalescos em
suas diversas épocas e formas, indicam formas variantes para o endeusamento e a
entronizagdo simbolica de figuras icOnicas da festa, tais como o Rei Momo, princesas e
Rainha do Carnaval etc. E € nesta perspectiva em que se erguem outros valores € personagens
no desfile das escolas de samba. Entre essas figuras emblematicas, encontram-se os destaques.

Neste ponto do trabalho, cabe uma adverténcia. Nao ha qualquer intengdo de nomear
como “destaques” os exemplos anteriormente descritos. A utilizagdo de personagens
carregados sobre alegorias como centro de uma cena ¢ um recurso bastante antigo, como
pudemos observar nos exemplos acima. Nosso objetivo ¢ investigar as matrizes que
inspiraram as escolas de samba quanto a utilizagdo de personagens vivos representando
momentos importantes da histéria narrada em desfile, ou seja, o enredo.

O foco neste primeiro capitulo €, portanto, langar luzes sobre influéncias e inspiragdes
quanto a primazia de Dona Olegaria, abracada pela cronica carnavalesca como a primeira
destaque entre as escolas de samba. Uma classificagdo feita a posteriori, como veremos a

seguir.

1.2 Aconstrucdo da primazia a posteriori

Um dado que nos instiga nesta pesquisa € o fato de que na fase em que se verifica o
surgimento de Dona Olegaria dos Anjos na cena carnavalesca da década de 1950, ndo

encontramos qualquer material que faga referéncia a ela. Tal definicdo comeca a aparecer
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somente nas décadas seguintes. Um registro inicial pode ser visto no livro “Escolas de samba
em desfile: vida, paixdo e sorte”, publicado em 1969. Nele verificamos nao apenas a mengao
a Dona Olegaria dos Anjos, mas a uma defini¢do da fun¢do de um destaque dentro de um

desfile:

Destaques sdo as figuras vivas isoladas — masculinas ou femininas — que
representam o0s personagens mais importantes dos enredos desenvolvidos pelas
escolas de samba. A funcdo dos destaques ¢ compor os enredos, mitificando os
personagens, que aparecem rigidos e lineares como estatuas, durante o desfile.
Assim sendo, essas figuras vivas agem como imagens, ilustrando tdo somente. Em
outras palavras, passeiam pela passarela sem ser preciso sambar. Se os passistas
procuram chamar a atengdo pela beleza e inventiva dos movimentos coreograficos,
os destaques se sobressaem pela riqueza e luxo dos personagens que representam.
Travestidos em figuras importantes, quanto mais vistosas ¢ ricas forem as fantasias,
melhor atingem os objetivos. (ARAUJO; JORIO, 1969, p. 78)

Na referida obra, os autores reforcam o discurso da dama imperiana como a primeira
destaque do carnaval carioca. “Quem langou o primeiro destaque luxuoso foi Helegaria (Sic)
dos Anjos Filha, esposa do Calixto do Prato, do Império Serrano” (ARAUJO; JORIO, 1969,
p. 78).

Quanto aos periddicos, encontramos uma reportagem do jornal O Globo de 09 de
fevereiro de 1972 (Figura 21), em um carnaval em que dona Olegaria se apresentaria com a
fantasia “Serenata Tropical”. A reportagem do jornal O Globo diz: “Olegéria dos Anjos: a
mais querida do Império Serrano e uma das grandes damas do samba carioca. Ela foi a
lancadora da ‘Figura de Destaque” nas escolas de samba. E isto foi em 1950” (O GLOBO, 9
de fevereiro de 1972). Em outra imagem, Olegaria aparece vestida como uma das muitas
carmens que apareceriam no enredo “Ald, alo, Tai Carmen Miranda”, no desfile campedo do

Império Serrano naquele ano (Figura 22).
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Figura 21: Olegaria dos Anjos mostra o salto alto de 12 de
centimetros de altura que usaria dias depois na Avenida
para representar Carmen Miranda.
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Fonte: O Globo, 9 de fevereiro de 1972, p. 4.

Figura 22: Olegaria dos Anjos exibe-se em desfile do Império Serrano de 1972

Fonte: Acervo O Globo.

Esse dado sobre a referéncia de Dona Olegaria duas décadas depois de ter surgido na

cena carnavalesca carioca nos aponta para uma hipotese sobre a afirmacgdo desse segmento,



42

que so6 teria se consolidado anos mais tarde, gragas ao surgimento de outras personalidades
que encarnaram personagens centrais nos enredos das escolas de samba.

O conceito de destaque, portanto, passaria a ser cristalizado apenas nas décadas
seguintes, ou seja, nos anos de 1960 e 1970. A palavra “destaque”, usada para designar
componentes com fantasias luxuosas que encenam personagens centrais na narrativa do
enredo proposto pela agremiagdo, seria adotada anos mais tarde, como veremos no segundo
capitulo deste trabalho.

Podemos observar neste primeiro capitulo que a consolida¢do a posteriori da figura do
destaque nos ¢ de suma importancia para entendermos melhor o nosso objeto. Por isso, uma
de nossas hipoteses ¢ a de que a primazia de Dona Olegaria nao teria tamanha importancia
caso a figura do destaque ndo tivesse sido adotada pelas demais escolas de samba e
conquistasse uma grande visibilidade em outras fases no curso evolutivo dos desfiles.

Trata-se de um feito que tem inspiragdo em outras manifestagdes e festividades, como
ranchos e at¢é mesmo cortejos da antiguidade e desfiles renascentistas, conforme vimos ao
longo deste capitulo. Nas escolas de samba, entretanto, a presenca de pessoas encarnando
elementos centrais do enredo ganhou maior notoriedade, gragas, especialmente, a uma outra
mulher que deixou uma marca importante para o segmento, a quem elevamos como segundo
ponto de inflexao nesta pesquisa: Isabel Valenga.

No Salgueiro, em torno de Isabel foram construidas as bases para a constituicdo da
figura do destaque tal como conhecemos hoje. Por isso, dedicamos a ela o capitulo a seguir,
que consideramos fundamental para tracarmos um roteiro sobre a consolidagdo do destaque

como um personagem relevante na histéria do carnaval.
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2 ISABEL VALENCA: “IMPORTANTE, MAJESTOSA E INVEJADA”*

Cerca de dez anos apds o aparecimento da figura de Dona Olegaria dos Anjos no
carnaval carioca, viria a emergir no mundo das escolas de samba o nome de Isabel Valenca.
Ela ndo seria a primeira, como vimos no capitulo anterior, nem a Uinica entre os destaques das
agremiacdes do carnaval carioca, mas teve, como poderemos observar ao longo desse
capitulo, uma grande relevancia ao ver construido em torno do seu nome um mito sem
precedentes na historia das escolas de samba. Sua imagem foi amplamente estampada nas
paginas de jornais e revistas, fazendo jus e dando sentido ao termo “destaque”. Como ressalta
o jornalista Leonardo Bruno (2013, p. 182), Isabel Valenca rompeu as fronteiras da Avenida
transformando-se “em um simbolo vivo do Salgueiro” e, acrescentamos, do proprio carnaval
das escolas de samba.

Nascida no bairro de Vila Isabel, zona norte carioca, a destaque salgueirense tinha
uma forte ligagdo com o carnaval desde a infancia, ao desfilar ao lado da mae e dos irmaos na
escola de samba Deixa Malhar, agremiacio criada por E16i Antero Dias — o Mano E16i' - na
regido onde hoje se localiza o chamado Baixo Tijuca, nas proximidades da Praga Varnhagen,
um dos redutos boémios do bairro.

Depois de casar-se com o Osmar Valenca, Isabel parou de desfilar, embora fizesse
questdo de que o marido a levasse para assistir aos desfiles das escolas de samba nos
carnavais do final dos anos 1950 e inicio dos 60. Foi assim que em 1961, a convite do diretor
de harmonia Casemiro Calga Larga, ela foi convidada a sair no Salgueiro, que iria apresentar
o enredo “Aleijadinho”. Nesse carnaval, Osmar e Isabel se aproximaram definitivamente da
comunidade salgueirense. No ano seguinte, segundo Bruno (2013), ele se tornaria presidente
da escola.

Em 1962, Isabel Valenca, entdo primeira-dama do Salgueiro, encarnou, na pista dos
desfiles da Avenida Rio Branco, “Dona Maria, rainha de Portugal”, no enredo “O

descobrimento do Brasil”, conforme podemos observar na imagem abaixo (Figura 23). Isabel

2 Trecho do samba-enredo “Xica da Silva”, com o qual os Académicos do Salgueiro desfilaram em 1963, de
autoria de Noel Rosa de Oliveira e Anescarzinho.

"> Mano Eléi teve também forte ligagdo com o morro da Serrinha, com trabalhadores do Cais do Porto do Rio de
Janeiro e, consequentemente com o Império Serrano. Foi eleito o primeiro Cidaddo Samba, em 1936, pela
Unifo Geral das Escolas de Samba do Brasil (UGESB). Sobre o percurso e a importancia de Mano El6i no
mundo do samba ver SILVA, 2015.
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representou a soberana lusitana que reinava ao lado de Dom Manuel na época dos grandes

descobrimentos. O enredo foi assinado por Arlindo Rodrigues.

Figura 23: Isabel Valenca como Dona Maria,
Rainha de Portugal

Fonte: Acervo Diretoria Cultural G.R.E.S.
Académicos do Salgueiro.

Ja em 1963, o desfile passaria por mudangas importantes. Entre elas, o proprio espago
onde as agremiacdes viriam a se apresentar, sendo “o primeiro realizado na Avenida
Presidente Vargas, nos moldes em que permaneceu durante todos os anos 60 e parte dos 70,
com as interrupgdes provocadas pelas obras do Metr6” (CABRAL, 1974, p. 136).
Ressaltamos que os desfiles j4 haviam ocupado o eixo da Avenida Presidente Vargas entre
1946 e 1956. Mas em 1963 o percurso foi ampliado e deslocado para a area entre a Igreja da
Candelaria e a Avenida Passos. Como ressalta Ferreira, as escolas de samba conquistaram

naquele ano um espaco inédito em relagdo ao ocupado em carnavais anteriores:

Tratado como um grande evento turistico mundial, a festa organizada pela cidade do
Rio de Janeiro apresentava, pela primeira vez, um espaco grandioso, decorado
especialmente para os dias de folia, com grandes arquibancadas capazes de
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acomodar confortavelmente uma plateia cada vez mais interessada em admirar o
espetaculo de formas, ritmos, sons ¢ movimentos apresentados pelo desfile das
escolas de samba (FERREIRA, 2012, p. 137).

Tais investimento e interesse sobre a manifestacao carnavalesca que alcancava o apice
da visibilidade no ano de 1963 foram resultados de um movimento gradual gerado por tensdes
estabelecidas entre o surgimento das escolas como manifestagdes populares “legitimas” e a
busca pela afirmacdo como ‘“grandes expressdes carnavalescas nacionais, integrando-se a
nova realidade global”. No inicio da década de 1960, esse fendmeno eclodiu de ainda forma

mais intensa.

Deixando de ser, paulatinamente, vistas como espetaculos da brasilidade, dignos de
representar a na¢ao perante o mundo, as escolas de samba se tornariam terreno fértil
ndo s6 para a legitimagdo de uma cultura popular “brasileira”, mas também de
espagos para o didlogo global (KIFFER; FERREIRA, 2015, p. 57).

A partir de 1963, algumas modificagdes trouxeram um sopro de novidade aos desfiles.
Inovagdes que nao se restringiram ao redimensionamento do espago e das transformagdes
pelas quais o evento estava passando, mas que se materializaram também por meio da
apresentacdo de um enredo que centralizou em torno de um personagem toda a cé€nica do
cortejo salgueirense daquele ano. A emergéncia de Xica da Silva'®, escrava alforriada que
viveu no antigo Arraial do Tijuco, hoje cidade de Diamantina, nas Minas Gerais do Século
XVIII, transformou-se num grande marco na trajetoria das escolas de samba em pleno Século
XX, como veremos a seguir. Mas antes ¢ fundamental entendermos o papel da contribui¢ao

dos artistas plasticos Fernando Pamplona e Arlindo Rodrigues nesse contexto.

2.1 Arlindo, Pamplona e Salgueiro: a Santissima Trindade do novo carnaval das

escolas de samba

O desfile criado por Arlindo Rodrigues, que teve como centro a figura de Xica da
Silva, a ex-escrava que ascendeu socialmente ao casar-se com o contratador de diamantes

Jodo Fernandes de Oliveira, causou furor na cena carnavalesca. Impulsionado pela

1 Utilizamos o titulo do enredo grafado com “X”, de acordo com os registros originais cunhados pelo autor da
obra, o carnavalesco Arlindo Rodrigues. Nas matérias e outros textos referentes a esse carnaval que ndo sdo
de nossa autoria, a grafia com “Ch” é preservada.
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originalidade do tema, o parceiro de Fernando Pamplona'® em tantas incursdes pelos cenarios
de teatro, danga ¢ decoragdo das avenidas e bailes carnavalescos, encontrou em Xica da Silva
um intrigante nome que deu origem ao enredo campedo do carnaval de 1963. Nas palavras do

carnavalesco:
Sou muito amigo da Kalma Murtinho (figurinista) e, ao visitar sua butique, percebi
que ela tinha o nome da personagem, que nem conhecia muito bem. A partir dai,
procurei elementos de sua vida. Entre outros documentos, encontrei uma reportagem
de Nonato Masson, publicada no Jornal do Brasil sobre o assunto ¢ um poema de
Cecilia Meireles (RODRIGUES apud SIMAS; FABATO, 2015, p. 78).
As inspira¢des de Arlindo Rodrigues para o desfile salgueirense de 1963 eram o eco
de uma linhagem de artistas do carnaval que ingressaram na Academia do Samba'® em 1959,
iniciada com o casal Dirceu e Marie Louise Nery, que apresentou um enredo que louvou o
pintor Jean Baptiste Debret. O tema chamou a atencdo de Fernando Pamplona, um dos
integrantes do corpo de jurados daquele ano.'” A opgdo se mostrou original ao enaltecer um
artista no lugar das homenagens ufanistas tdo comuns nos enredos da época, como “Brasil,
panteon de glorias” (Portela, 1959) e os “Vultos que ficaram na histéria” (Mocidade

Independente de Padre Miguel, 1959). Sobre o desfile do Salgueiro, Pamplona enumera as

novidades que despertaram o interesse pela agremiagao:

Mulheres na bateria, sem carros alegdricos, inovagao, pois as alegorias eram vivas,
representando cenas das gravuras de Debret, desfilou sem corda ¢ os figurinos ndo
eram copiados de Walter Pinto ou Carlos Machado, muito menos de Carmen
Miranda. Eram baseados na original indumentéria colonial brasileira documentada
por Debret. Foi ai, pela Iuta do Nelson, que comegou a revolugdo das escolas!
(PAMPLONA, 2013, p. 54)

Para o carnaval do ano seguinte, 1960, o entdo presidente da comissao de carnaval do
Salgueiro, Nelson de Andrade'®, teria convidado o proprio Fernando Pamplona para o
comando artistico da agremiacdo. Artista, cendgrafo, professor e profundo conhecedor da arte
popular brasileira, foi “discipulo de Tomas Santa Rosa, artista plastico de incomensuravel
talento, cendgrafo que revolucionou os conceitos estéticos do teatro brasileiro” '° (COSTA,

1984, p. 91). Pamplona aceitou a proposta de Nelson, mas imp0s a condi¢ao de nao assinar o

' Pamplona, que trouxe Arlindo Rodrigues do Theatro Municipal para a equipe salgueirense, ndo participou da
criagdo, nem do desenvolvimento do enredo Xica da Silva, uma vez que estava estudando na Alemanha.

' Nome com o qual também é conhecido os Académicos do Salgueiro.

" No desfile de 1959, Fernando Pamplona foi julgador do quesito Escultura e Riqueza.

'8 Nelson havia sido presidente nos anos anteriores, mas nio perdera o poder de lideranca na escola, mantendo-se
como um articulador do carnaval da vermelha e branca até o carnaval de 1961.

' Entre diversos trabalhos na area da cenografia, Tomés Santa Rosa assinou os cenarios da pega Vestido de
Noiva, de Nelson Rodrigues, considerado um marco na dramaturgia brasileira. Também foi autor da deco-
racdo de rua para o carnaval carioca em 1954.
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carnaval sozinho. Sugeriu o enredo Quilombo dos Palmares, apostando em grafismos e
figuras geométricas inspiradas na arte africana, conforme podemos observar na figura 24, que

apresenta fantasias de uma das alas do Salgueiro.

Figura 24: Guerreiros africanos com estampas e desenhos inspirados na arte africana
no enredo “Quilombo dos Palmares” do Salgueiro

Fonte: Acervo O Globo.

Para reproduzir na Avenida a epopeia de Palmares, Pamplona convocou uma comissao
de artistas, a quem Haroldo Costa chamou de “quinteto infernal”. “Queria conservar o casal
Dirceu e Marie Louise Nery, convidar um excelente figurinista, que era Arlindo Rodrigues, e
um criativo aderecista e desenhista, que era Nilton S4” (COSTA, 1984, p. 93), comentava o
carnavalesco. E assim, Arlindo e Pamplona formaram uma dupla que fez historia no carnaval
carioca, tanto em relag@o a visualidade quanto a montagem didatica dos enredos na Avenida,
dividindo os desfiles em setores para um melhor entendimento do publico e dos jurados.

O desfile que marca a estreia de Pamplona e sua comissdo de artistas nao se torna
inédito apenas por contar uma historia relativa a figura do negro no Brasil. Outras
agremiacoes, inclusive o proprio Salgueiro, ja o haviam feito em outros carnavais, como por
exemplo, em 1957, quando a escola trouxe “O navio negreiro”. Mas as narrativas em relagao

a presenca africana no pais passaram a ser abordadas sob outro foco.

A grande transformacdo se refere ao protagonismo conferido ao negro e a descrigdo
visual da historia negra com contornos épicos, perfeitamente compativeis com as
demandas politicas e sociais que os anos 1960 apresentaram. Esse deslocamento do
protagonismo como tendéncia, com todas as distor¢des que compreensivelmente
possa apresentar, ¢, sem davidas, mérito da agremiacdo tijucana. E marcou, para
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sempre, a histéria do carnaval e da cultura brasileira. (FABATO; SIMAS, 2015, p.
36)

Ressalte-se que o periodo descrito, entre o final dos anos 1950 e o inicio dos 60, marca
uma profunda mudanga de rumo nos desfiles das escolas de samba, que passaram a se mostrar
como um espago de dialogo com diversas manifestagdes artisticas e culturais inseridas no
cenario global das artes e dos espetdculos. “A tensdo entre tradicdo e inovagdo abriria
caminho, no final da década, para a interferéncia direta da intelectualidade dentro das préprias
escolas, traduzida numa nova estética para os desfiles” (KIFFER; FERREIRA, 2015, p. 57). E
nesse contexto, portanto, que a figura do destaque se torna personagem central dentro da
narrativa do enredo.

A opgdo pelos enredos de tematica africana desenvolvidos por Fernando Pamplona e
Arlindo Rodrigues, além de uma intencionalidade politica sobre o papel historico do negro na
formagdo do pais, apontam para um didlogo estético com outras formas de manifestacao

artistica que se mostravam latentes. Como destacam Kiffer e Ferreira (2015, p. 69),

a questdo da “africaniza¢do” do carnaval ja se fazia presente em outros espacos da
festa carnavalesca, seguindo influéncias até certo ponto surpreendentes. As fantasias
de estética africana, por exemplo, ja faziam sucesso nos bailes mascarados ao menos
desde a década de 50, inspiradas ndo apenas na “raiz negra” do samba ¢ das escolas,
mas na propria industria cultural da época.

Vale notar, entretanto que, apesar da utilizagao da estética africana, em ascendéncia no
carnaval carioca, Fernando Pamplona teve recusado o seu projeto de decoracdo para o baile
do Theatro Municipal de 1954, assinado com o também cendgrafo Nilson Pena. O tema era
“Folclore afro-brasileiro”. A alegagdo era a de que “a decoragdo explorava temas
demasiadamente populares e sera muita responsabilidade do Prefeito colocar os ‘santos do
candomblé’ como motivo principal” (GUIRMARAES, 2015, p. 200). Quatro anos depois
(1958), a vitoria no concurso de ornamentagdo para o mesmo baile, como o projeto intitulado
“Carnaval na Africa” mostrou que motivos ligados a africanidade (e ao folclore) ja ndo eram
“indignos de serem apresentados no Theatro Municipal” (GUIRMARAES, 2015, p. 200).

Os projetos de decoragdo do maior saldo de baile da elite carioca apresentavam-se
como um laboratorio de experimentagdes estéticas. Nao foi por acaso que Fernando Pamplona
e Arlindo Rodrigues, artistas ligados a producdo de grandes espetaculos, mergulhariam nesse
universo de histérias relacionadas ao periodo colonial brasileiro e a africanidade, fazendo

emergir personagens ocultos na poeira da histéria nacional, como Zumbi dos Palmares,

Aleijadinho e Xica da Silva.
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Tal visao advém da familiaridade dessa dupla de artistas com o universo das artes. Em
entrevista ao jornalista Marcelo de Mello sobre os cinquenta anos do desfile de Xica da Silva,
publicada em 6 de janeiro de 2013, Haroldo Costa destacou a visdo cénica que Arlindo
Rodrigues trazia do oficio artistico aplicado nos grandes palcos. “Arlindo sabia o espago que
teria que ocupar e, com certeza, se preparou para isso. Da mesma forma que a Mercedes
Baptista’'. Os dois tinham a cultura do espetaculo”. Estavam abertas as portas a uma troca de
didlogos, em que a arte “pura” das escolas de samba passava a ser cortejada ndo somente pelo
mundo do teatro de revista, mas também por outras formas de espetaculo, como teatro, balé,
Opera, cinema, além das monumentais decoragdes de carnaval, tanto das ruas do Rio de
Janeiro, como dos elegantes saldes e palco do Theatro Municipal. Um didlogo que ja vinha
sendo travado antes mesmo da entrada de profissionais da escola de Belas Artes e de artistas
do Theatro Municipal no Salgueiro. Como afirmou Pamplona, os espetaculos de teatro de
revista de Walter Pinto e de Carlos Machado j4 inspiravam a estética das escolas de samba
nas décadas imediatamente posteriores a seu surgimento, especialmente nos anos de 1940 e

1950%. Mas o repertorio artistico e visual de Fernando Pamplona ia muito além. Segundo ele,

Mario Conde me deixou entrar no Teatro Municipal e, me enturmando com 6peras e
balés, comecei a cenografar alto: Mario Brasini, Bibi Ferreira, Dulcina, Morineau
(...), Nelson Rodrigues, Ziembinsky, entre outros, abriram-me o mundo do Teatro
Dramatico, Comédia ¢ Musical. Victor Berbara me apresentou a televisdo, que me
deu varios prémios para juntar com os que tive no teatro e no Saldo de Arte
Moderna; expus na Bienal de S@o Paulo, trabalhei com Jean-Louis Barrault, Cab
Calloway, Ballet de Champs-Elysée, Opera de Paris, Ballet Bolshoi, Marcelo
Grassmann, “Porgy and Bess”. (PAMPLONA, 2013, p. 50)

Como podemos observar, as referéncias artisticas do carnavalesco eram multiplas.
Arlindo Rodrigues, como colega de trabalho de Fernando Pamplona em montagens de teatro e
balé¢, também mantinha contatos com diversos meios de expressdo artistica. Dai surge uma

das principais contribui¢cdes da dupla para o carnaval brasileiro: a forma de como se contar

uma historia na Avenida.

*% Disponivel em http://oglobo.globo.com/rio/carnaval/ha-50-anos-xica-da-silva-do-salgueiro-marcou-primeiro-
desfile-na-presidente-vargas-7205142#ixzz41 TDoMtia.

*! Haroldo Costa refere-se a primeira bailarina negra do Teatro Municipal do Rio de Janeiro, que em 1963 core-
ografou o célebre minueto de Xica da Silva.

2 Sobre a cena carnavalesca no teatro de revista brasileiro e seu didlogo com as escolas de samba, agradeco ao
doutorando Maximiliano Marques, do Programa de P6s-Graduag@o em Artes da Universidade do Estado do
Rio de Janeiro (PPGARTES/UERYJ), pela comunicacdo da pesquisa “A estética das revistas carnavalescas
de Walter Pinto e a construgdo do imaginario popular carnavalesco carioca nos anos 40”, apresentada du-
rante o I Seminario Carnaval em Andamento, realizado na UERJ nos dias 11 e 12 de novembro de 2015.
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Nesta perspectiva de valorizagdo da narrativa em desfiles com recursos teatrais e
coreograficos, Arlindo Rodrigues, ao conceber o enredo Xica da Silva, ultrapassou a visao
singela e folclorica dos temas das escolas de samba e flertou com o universo dos grandes
espetaculos, mundo do qual, como vimos, fazia parte. Para isso, langou mao de recursos como
figurinos e elementos alegdricos minuciosamente adequados ao periodo historico retratado.
Um cuidado ja expressamente apresentado em carnavais anteriores, como por exemplo no
desfile de 1961, sobre Aleijadinho. Na exposi¢do de motivos sobre o enredo que exaltava a
vida e a obra do artista mineiro, enviada ao Departamento de Turismo e Certames da
Prefeitura do entdo Distrito Federal, Nelson de Andrade fez questdo de enaltecer o trabalho de
pesquisa dos artistas da escola:

Nossos figurinos foram tirados de desenhos rigorosamente dentro da época, da
sociedade e do povo, tdo bem representados nas gravuras de Debret, Rugendas e
Chamberlain, documentaristas do nosso Brasil histérico, e desenvolvidos
carnavalescamente pelo génio criador do homem do morro (ANDRADE apud
COSTA, 1984, p. 109).

Dois anos mais tarde, com Xica da Silva, verificamos um trabalho mais apurado em
relagdo aos recursos cénicos utilizados para a apresentacao do enredo. A valorizagao do
personagem central da histdria narrada, que surgiu na Avenida acompanhada de mucamas ao
lado do contratador Jodo Fernandes de Oliveira, revelou-se uma estratégia narrativa eficiente
para deslocar o publico presente na Presidente Vargas rumo as Minas Gerais do século X VIII.
Assim, o artista trabalhou a visualidade com o propdsito de fazer o espectador sentir-se

imerso no cenario colonial brasileiro, como podemos verificar na figura 25:
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Figura 25: A opulenta apari¢do de Xica da Silva ao lado do contratador Jodo
Fernandes de Oliveira.

Fonte: acervo Diretoria Cultural G.R.E.S. Académicos do Salgueiro.

Sobre o desfile salgueirense, o jornal A Noite, de 28 de fevereiro de 1963 (p. 4)
descreveu a apresentacdo da escola na avenida Presidente Vargas como um conjunto de
“diversas alas muito bem ensaiadas como se fossem integrantes de um verdadeiro elenco
teatral em exibi¢do no asfalto”.

Divido em trés partes, o desfile do Salgueiro apresentou as origens de Xica da Silva,
seguida pela liberdade apds o casamento com Jodo Fernandes de Oliveira, e por ultimo, os
caprichos da mulata. Nesse ultimo quadro, localizava-se um dos momentos mais discutidos do
carnaval de 1963, o minueto coreografado por Mercedes Baptista apresentado na figura 26.
“Isso ¢ escola de samba?”, era a pergunta que abria incontaveis discussdes que atravessaram

todo o ano de 1963” (CABRAL, 1996, p. 186).
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Figura 26: O minueto de Xica da Silva gerou discussdes sobre o processo de teatralizacdo nos
desfiles

Fonte: acervo O Globo

Nesse contexto, um outro momento que chamou a atengao no desfile foi a apari¢ao da
figura de Isabel Valenga, encarnando o personagem central do enredo: Xica da Silva, a
personagem mais discutida, fotografada e celebrada naquele carnaval que se apresentou ao
amanhecer de uma segunda-feira gorda. Estava sendo escrita uma nova pagina do carnaval

carioca.

2.2 lsabel da Silva ou Xica Valenca

Como podemos observar ao longo deste capitulo, o carnaval de 1963 ¢ um ponto de
virada em rela¢do ao tema central desta pesquisa. Com o enredo “Xica da Silva”, o Salgueiro
conquistaria nao apenas o titulo de campedo do carnaval carioca, mas revelaria uma série de
personagens e situagdes que viriam a colaborar para a edificacdo de uma mitologia
salgueirense por parte do publico e da imprensa que, naquele carnaval, abriu as paginas para
os desfiles das escolas de samba de forma inédita. Um dos fatores que explicam esse

fenomeno de atracdo mididtica pode estar na forma como ¢é contada a historia de Isabel

Valenga em relagdao a fantasia daquele ano: uma sequéncia dramatica de acasos e situacoes
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que lhe garantiram um papel tipico de heroina de uma narrativa épica. O texto a seguir €

esclarecedor:

Inicialmente, alids, a Chica era para ser representada pela atriz Zélia Hoffman,
famosa vencedora dos concursos de fantasia do Theatro Municipal, na época muito
divulgada pela televisdo gragas a personagem Maria Teresa, mulher do Coronel
Limoeiro, inesquecivel criacdo do humorista Chico Anisio. Ao ver os figurinos
levados por Osmar Valenga para que ela escolhesse com qual queria sair, Z¢lia
optou por uma fantasia mais leve, com muitas plumas e pouco tecido. Osmar pensou
nela (Zélia Hoffman) porque Isabel tinha feito obrigagdo para Iansd e Omulu, e ndo
ia brincar o carnaval. Devido a insisténcia de Arlindo, ela consultou Gamo de
Oxum, seu pai de santo, que permitiu, desde que ela fizesse uma nova obrigagao,
depois, para os mesmos orixas e mais a cabocla Jurema. E assim Isabel tornou-se
para sempre Chica da Silva. (COSTA, 1984, p. 132)

Além das questdes espirituais explicitadas na citacdo acima, houve alguns percalgos na

preparagdo de Isabel Valenca antes da consagracdo na avenida Presidente Vargas,

contribuindo ainda mais para a criagdo de uma aura mitica em torno do seu nome.

Quem viu Isabel radiante, com sua belissima fantasia, ndo imagina os apuros que ela
passou pouco antes do desfile, na concentragdo. Em primeiro lugar, um rapaz
conseguiu furar a seguranca que se formava em volta dela e pisoteou toda a manta
de seu figurino. Em seguida, ja no comego da pista, algum espectador desavisado
jogou um cigarro aceso sobre a cauda da fantasia, levando ao desespero os diretores
da escola, que tiveram de se desdobrar para evitar algo mais sério. (BRUNO, 2013,
p. 183-184)

E foi assim, entre dramas, acasos e coincidéncias proprios das narrativas miticas das
escolas de samba, que Isabel Valenga incorporou na Avenida o mais comentado personagem
de uma escola de samba até o ano de 1963. A passagem de Isabel pela passarela teve diversos
registros fotograficos estampados nos periddicos da época, além de outras imagens que
documentaram o desfile campedo daquele ano. Um exemplo ¢ a fotografia reproduzida abaixo

(Figura 27), que tem a Igreja da Candelaria como cenario para o desfile.
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Figura 27: Isabel Valencga em desfile pela Avenida Presidente Vargas, representando
Xica da Silva, personagem principal do enredo

Fonte: Acervo O Globo.

Haroldo Costa revela nimeros que dao a dimensdo do requinte do traje usado por

Isabel.

Consta que a escola gastou naquele ano a soma de 40 milhdes e 200 mil cruzeiros>.
S6 a fantasia de Chica da Silva, usada por Isabel Valenca, e que foi confeccionada
por Carlos Gil, de acordo com o figurino de Arlindo, ficou em 1 milhdo e 300 mil
cruzeiros. A peruca, criagdo de Paulo Carias, media um metro ¢ dez de altura®,
ornada de pérolas, como de resto toda a roupa, que tinha uma cauda de sete metros
de comprimento e anaguas com armacdo de aco, quando o normal era de arame.
(COSTA, 1984, p. 131)

Outra reportagem sobre o desfile das escolas de samba publicada no Jornal do Brasil, e
assinada por Marcos de Castro, refor¢a a opuléncia do traje usado por Isabel Valenca na

avenida: “A fantasia da mulata que representou Chica da Silva era assim como uma fébula,

tdo rica quanto as mais ricas dos bailes sofisticados. Entre outras coisas tinha uma cabeleira

# Para termos uma nogio desse valor, um apartamento no bairro do Catete, zona sul do Rio de Janeiro, era ofe-
recido nos classificados do Jornal do Brasil da edi¢do de 1° de marco de 1963, pelo valor de 3 milhdes e tre-
zentos mil cruzeiros. Isto é, o dinheiro investido no carnaval do Salgueiro daria para comprar mais que dez
apartamentos equivalentes ao anunciado e a fantasia de Isabel Valenca teria custado cerca de um terco da
quantia para aquisi¢do do imovel utilizado como exemplo.

# Verificamos pelas imagens de Isabel Valenga durante o desfile que houve certo exagero no calculo da altura da
peruca, estimada em um metro e dez centimetros. De acordo com a matéria veiculada na edi¢éo do Correio
da Manha de 2 de marco de 1963, o adereco media 55 centimetros, nimero bem mais compativel com a
proporcéo evidenciada nas fotografias.
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de nylon vinda de Paris e trés pedras preciosas auténticas”. (JORNAL DO BRASIL, 28 de
fevereiro de 1963, Caderno B, p. 6). Os dados revelados no texto nos direcionam a outro

aspecto importante a ser abordado neste trabalho: a questao do luxo.

2.2.1 O luxo como condicdo humana

Nessa fase em que a entdo primeira-dama salgueirense ascende ao seleto grupo de
personalidades notaveis do carnaval carioca, os veiculos de comunicagdo passam a dar
destaque para os gastos com a confec¢do da fantasia e ao luxo apresentado durante os desfiles
na Avenida Presidente Vargas. O fausto e o esplendor da apresentagdo na Avenida, no caso de

Isabel Valenca, passaram a chamar a atencao (Figura 28).

Figura 28: Isabel Valenga com a fantasia de Xica da Silva

®

Fonte: acervo Diretoria Cultural G.R.E.S. Académicos do Salgueiro
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A ostentagdo dos recursos financeiros investidos nas agremiagdes que desfilava a olhos
vistos na Avenida tornou-se uma questdo relevante no discurso sobre as escolas de samba. A
excentricidade e a opuléncia visual das agremiagdes passam a despertar o interesse do publico
e da imprensa. Leitores sdo minuciosamente informados sobre os custos das fantasias, que

reforgavam a condi¢ao mitica das agremiagdes e seus desfilantes.

Fantasias, no valor minimo de 50 mil cruzeiros®, estario colorindo o chio da
Presidente Vargas. Pode-se afirmar mesmo que, a média de gasto, por pessoa, em
cada escola de samba, é de cerca de 200 mil cruzeiros no minimo, incluindo-se os
gastos com as despesas com alegorias. O desfile das escolas de samba ¢ o mais
auténtico, e rico “show” levado a efeito em todo o mundo. Infelizmente, peca em sua
organizacdo. (CORREIO DA MANHA, 23 de fevereiro de 1963, capa, 2° caderno)

Em relagdo especificamente aos destaques, ao se exibirem em garbo e esplendor na
avenida, eles passaram a ostentar para o publico uma série de materiais forjados na riqueza,
raridade e exotismo, resultado do trabalho artesanal de costureiros que se empenham durante
um tempo determinado na confec¢do do traje. A exibigdo publica ¢ o resultado de um
processo que envolve uma forma de consumo conspicuo®, revelador do propésito de mostrar
poder financeiro do desfilante e da escola de samba.

O agora revelado luxo, expresso na visualidade dos componentes e na extravagancia
financeira demonstrada pelas agremiagdes, encaminha-nos a uma discussao importante para o
nosso objeto: o papel do luxo na formagao da esséncia humana.

A palavra luxo vem do termo em latim lux, que tem o significado de “luz”. Tal raiz
etimoldgica nos remonta a ideia do luxo como uma aura transcendente ao humano, uma

presenga mitica em objetos e comportamentos de uma elite abastada, cujos membros eram

considerados seres superiores, nobres, ou quase deuses.

O luxo ¢ o sonho, 0 que embeleza o cenario da vida, a perfei¢do tornada coisa pelo
génio humano. Sem luxo “publico”, as cidades carecem de arte, destilam feiura e
monotonia: ndo ¢ ele que nos faz ver as maravilhas das realizagdes humanas, as que,
resistindo ao tempo, ndo cessam de nos maravilhar? (LIPOVETSKY; ROUX, 2005,

p-19)

> Na edi¢éo do Correio da Manha de 23 de fevereiro de 1963, pagina 21, era oferecida uma vaga de trabalho
para empregada doméstica, com salario mensal de 12 mil cruzeiros. Ou seja, o valor de uma fantasia de ala
poderia chegar a custar o equivalente a quatro meses de trabalho de uma prestadora de servicos domésticos.

26 Sobre o conceito de consumo conspicuo, ver VEBLEN (1987), que em seu livro “A Teoria da Classe Ociosa”,
cunhou a expressdo “conspicuos consumption”. O conceito trata de uma forma de consumo voltado para o
dispéndio e a ostentagdo com a finalidade de demonstrar alta condigdo social.
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A partir do conceito de “arqueologia do luxo”, Lipovetsky e Roux, baseados em
estudos antropologicos, apontam hipdteses para as origens € motivagdes que contribuem para
sua formagdo, evocando os primeiros passos da espécie humana sobre a Terra. Para isso, eles
trazem a tona pesquisas sobre sociedades primitivas, desenvolvida por autores como Marcel
Mauss, Bronislaw Malinovsky e Marshall Salins, destacando que, apesar da rusticidade das
habitagdes e vestimentas dos grupos de cacadores-coletores do paleolitico, nossos ancestrais
ndo se furtavam a ostentar, por ocasido de festas e cerimonias, faustosos enfeites e
ornamentos.

Desta forma, a visdo sobre o que eles chamam de “luxo-dadiva”, por exemplo,
“afastou o homem de suas tendéncias naturais a posse ou a conservacdo do que lhe ¢
imediatamente util” (LIPOVETSKY; ROUX, 2005, p. 24). A distincdo entre os seres
humanos por meio de aderecos e ornamentos tem, portanto, uma intrinseca ligacdo com o

etéreo e o intangivel. Segundo os autores,

o luxo ndo comegou com a fabricacdo de bens de prego elevado, mas com o espirito
do dispéndio: este precedeu o entesouramento das coisas raras. Antes de ser uma
marca da civilizagao material, o luxo foi um fenomeno de cultura, uma caracteristica
do humano-social, afirmando seu poder de transcendéncia, sua ndo animalidade.
(LIPOVETSKY; ROUX, 2005, p. 22)

Sobre a inclinagdo humana para o dispéndio em festas e cerimdnias nas quais se gasta
o excedente de todo um ano e se dedica muito tempo de trabalho, Canclini afirma que “os
homens sempre fizeram arte preocupando-se com algo mais do que seu valor pragmatico; por
exemplo, pelo prazer que proporciona, porque seduz ou comunica algo de n6s” (CANCLINI,
1997, p. 113).

Esta breve analise sobre questdes genéricas relacionadas ao luxo serve-nos para dar
continuidade ao papel de fascinacdo e encantamento que Isabel Valenga exerceu no carnaval
carioca nos anos de 1960, emprestando seu corpo ao processo de espetacularizagdo expresso
na exuberante fantasia e na propria forma de apresentar sua personagem em plena Avenida.
Cena esta complementada pelo entoar do samba-enredo que contou a histéria da negra cheia
de caprichos e orgulhos que chegou até mesmo a construir “um vasto lago e uma belissima

galera / ¢ uma riquissima liteira / para conduzi-la quando ia assistir 4 missa na capela”.”’

" Sobre o samba-enredo Xica da Silva, Mussa e Simas (2010, p. 66) destacam que “a letra apresenta a historia
de Chica da Silva tentando dar um retrato psicoldgico da personagem, ndo apenas descrevendo fatos (...)
Era, sem duvidas, uma inovag@o na maneira de abordar personagens historicas”.
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Tal qual os antigos soberanos, cuja nobreza era afirmada na maneira como apresentava
o fausto em que se vivia, Xica da Silva vestiu-se de luxo e esplendor para “exibir o que ha de
mais belo, a ostentar os emblemas resplandecentes da majestade, a viver cercado de
maravilhas de pompas e de opuléncias como expressdes de sua superioridade desmedida”
(LIPOVETSKY; ROUX, 2005, p. 34).

Por meio de luxuosa fantasia, Isabel Valenga deu vida ndo apenas a “Xica-que-

28
manda”

, mas resgatou a propria esséncia de impulsos e desvarios da negra mineira, dando a
luz um processo de mimetismo entre personagem e intérprete. Assim, Isabel e Xica, unidas
em um sO corpo, tiveram sua imagem estampada em periodicos que lhe destinaram fartos
espagos em suas paginas. Além disso, a destaque passou a cumprir uma extensa agenda nos
eventos pds-carnavalescos, contribuindo para reforcar o mito em torno da personagem. A
destaque passou a ser de fato uma componente elevada a um patamar em que a propria
personalidade se intercruzou com a trajetoria mitica de Xica da Silva, conforme o proprio

samba salgueirense de 1963 nos aponta: “E a mulata que era escrava / Sentiu forte

transformacgao”.

2.3 A Xica de todas as paginas, fotos e telas

Tanto o desfile quanto a vitéria do Salgueiro tiveram grande repercussao na época. Os
veiculos de comunicagdo laurearam Isabel Valenga como um dos simbolos do titulo

salgueirense. O Correio da Manha de 2 de marco de 1963 (2° Caderno, p. 4) destacou que

Isabel foi Chica da Silva, figura principal do enredo da escola de samba Académicos
do Salgueiro, camped neste carnaval-63. A ela, portanto, pertencem também os
aplausos e a emogdo coletiva que a escola despertou a sua passagem. (...) Isabel foi a
grande vedette do carnaval e dos desfiles pelas ruas, com sua fantasia magnifica
realizada pelo costureiro Carlos Gil, através do desenho de Arlindo Rodrigues.
Ap0s confirmada a vitéria da escola naquele carnaval, o trecho em frente a casa na rua
Pereira Nunes, em Vila Isabel, onde morava o casal Valenca, teve que ser interditado devido a
quantidade de pessoas que foram até 14 para ver de perto a Xica da Silva. “Isabel Valenga, que

representou a figura da negra Chica da Silva, no desfile do Salgueiro, foi visitada por mais de

28 «Xica-que-manda” é a forma como Xica da Silva foi descrita na letra do samba-enredo, que dizia: “onde viveu
a Xica-que-manda deslumbrando a sociedade”.



59

cinco mil pessoas entusiasmadas com a vitodria. (...) O volume de pessoas desviou o trafego”
destaca o jornal Ultima Hora de 2 de margo de 1963 (p. 12).

Tal mobilizac¢do revela o impacto da apresentagdo de Isabel no asfalto da Presidente
Vargas, protagonizando um fenomeno raro no carnaval até entdo: personagem e desfilante se

fundiram, simbolicamente, em uma s6 pessoa. Como destaca Faria (2013, p. 12),

a simbiose entre a personagem e a intérprete, pela forga de sua performance e pelos
obstaculos sociais vencidos, tal qual da personagem retratada conferiram a Isabel
essa dupla personalidade, atribuida pelos componentes da escola e por todos que
gravitavam no universo das escolas de samba.

O sucesso da apresentacdo dos Académicos do Salgueiro e de Isabel Valenca como
Xica da Silva atraiu o olhar ndo apenas dos periddicos brasileiros, mas também do exterior.
Em meio a euforia do titulo salgueirense, a revista norte-americana Time publicou um artigo
polémico, trazendo como imagem principal Isabel Valenga experimentando a peruca adornada
em pérolas. No texto, o redator ndo escondia certo estranhamento frente aos gastos da
agremiacao para botar o carnaval na avenida. “A extravagancia do Salgueiro teria custado 140
mil dolares, mais do que os saldrios mensais de todos os membros da escola. O dinheiro vem

. e~ . . . 29
de economias, pequenos assaltos, da prostituicdo, de bebidas vendidas nos ensaios”

(COSTA, 1984, p. 134).

Polémicas a parte, o Salgueiro conquistou tamanha visibilidade com o desfile que
meses depois do carnaval a vitdria da escola continuava a ser comentada, o que ndo era muito
comum naquela época. A vermelha e branca tornou-se uma atragdo, assim como Isabel. “Sua
agenda lotou de compromissos. Da abertura do campeonato mundial de basquete no
Maracandzinho a um desfile de blocos em Salvador; de corrida de cavalos no Joquei a
inauguracao de loja no interior, 14 estava Isabel Valenca”. (BRUNO, 2013, p. 184)

Outra participacdo com ampla cobertura dos veiculos de comunicacao foi o “Baile de
Aleluia”, realizado no dia 13 de abril de 1963, no Country Club Quitandinha, em Petrdopolis.
O anuncio, publicado na pagina 8, da edicdo do Jornal do Brasil de 5 de abril, estampava a
imagem de Isabel Valenga ostentando a tdo famosa fantasia e chamando a atengdo também
para o fato de que um evento reuniria pela primeira vez em um palco 300 figurantes da escola

camped de 1963 (Figura 29).

¥ 0 teor do artigo revoltou os salgueirenses. Segundo Costa (1984, p. 132) a escola redigiu um protesto formal
entregue ao consulado dos Estados Unidos, além de um texto em resposta a revista, que ndo chegou a ser
publicado.
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Figura 29: Divulgacdo do Baile de Aleluia, no Country Club Quitandinha

COUNTRY CLUB QUITANDINHA
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UM VOLKSWAGEN 63 =

sera sorteado durante o espe- s
taculo, entre os subscritores de e s
titulos de Socio-Proprietario do S SaEaaitha
Country Club Quitandinha, na -
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TRANSPORTE GRATUITO DE IDA E VOLTA - PARTIDA 21 HORAS NA AVENIDA RIO BRANCO N.° 311B

¥

Fonte: Jornal do Brasil, 5 de abril de 1963, p. 8.

A Xica da Silva de Isabel Valenca atraiu também o olhar do diretor espanhol Rafael
Gil, que veio ao Brasil para a produgdo hispano-brasileira do filme “Samba”, estrelado pela
atriz e cantora — também espanhola - Sarita Montiel. Filmado em 1963 e langado dois anos
mais tarde, o roteiro girava em torno da costureira Belém Moreira, moradora de um morro

carioca que se torna a grande estrela do desfile do Salgueiro ao encarnar Xica da Silva (Figura

29).

Figura 30: Sarita Montiel revive Xica da Silva no filme “Samba”

Fonte: imagem extraida de um fotograma da propria obra.
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Sobre a participacao da escola de samba na pelicula, o jornal A Noite publicou a

seguinte noticia na edi¢dao de 10 de setembro de 1963 (p. 4):

O Salgueiro ndo precisou de tradi¢do — dentro dos setores do samba — para
conseguir o que outras escolas, durante longos anos de lutas, jamais conseguiram:
projecdo internacional. (...) Correu o mundo a Chica da Silva que dando ao
Salgueiro um campeonato propiciou ao Brasil a expansdo exterior do seu
mundialmente conhecido carnaval,
E assim seguiu-se o inesquecivel ano de 1963 para o Salgueiro. Mas como ¢ proprio
do calendario carnavalesco, ja era hora de pensar no desfile do ano seguinte. O enredo

escolhido era Chico-Rey™. E mais uma vez Isabel fez historia. Desta vez num palco diferente.

2.4 Aconsagracao de Isabel VValenca no Theatro Municipal

O desfile do Salgueiro no carnaval de 1963 parecia insistir em ndo sair da memoria da
cidade. Os muitos eventos dos quais a escola participou ao longo do ano e as diversas
aparigdes de Isabel Valenca em festas e solenidades edificaram uma espécie de ponte
simbolica entre os carnavais de Xica da Silva (1963) e Chico-Rey (1964). Com o crescente
prestigio apds o sucesso de Xica da Silva, Isabel Valenca realizou um feito inédito na histéria
do carnaval carioca: a conquista do titulo de melhor fantasia na categoria luxo feminino no
Baile de Gala do Theatro Municipal do Rio de Janeiro, em 1964.

Considerado um dos eventos mais aguardados do periodo carnavalesco, o baile do
Municipal

[...] tinha seu ponto alto no concurso de fantasia surgido em 1936. Figuras como
Clovis Bornay, Zacharias do Rego Monteiro (conhecido por suas fantasias de
pierrd), Paulo Varelli, Evandro de Castro Lima, Marlene Paiva e Wilza Carla
tornaram-se nacionalmente conhecidas e comentadas. (FERREIRA, 2004, p. 324)

E importante ressaltar que Isabel Valenca ndo apresentou no concurso a famosa
fantasia de Xica da Silva, mas o traje com o qual desfilaria no enredo do Salgueiro de 1964,
denominada “Rainha Rita de Vila Rica”, ou “Rainha Cambinda”. Vale destacar ainda que a

participacao da destaque salgueirense no certame ja era preparada desde o ano anterior pelo

30 Assim, como fizemos em relagdo a grafia de Xica da Silva, optamos por respeitar a grafia do enredo. Lem-
bramos que as referéncias ao titulo podem aparecer em formas graficas distintas dessa, de acordo com o ve-
iculo a ser citado. Com esse enredo, o Salgueiro, que lutava pelo bicampeonato, conquistou a segunda colo-
cacgdo.
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costureiro Carlos Gil, conforme nota veiculada no Correio da Manha de 23 de fevereiro de
1963 (capa, 2° Caderno): “Tao entusiasmado estd o artista com sua obra que ¢ seu
pensamento, com aquiescéncia dos diretores da escola, inscrever ‘Chica da Silva’ no concurso
do Baile do Municipal”.

A consagracao no templo do carnaval da elite carioca serviu como um termometro que
nos indica o grau de interlocu¢do das escolas de samba como manifestagdo inserida no
universo cultural da cidade do Rio de Janeiro. Mas antes da consagra¢do no Municipal, Isabel
Valenga passou por alguns percal¢os. Sob o titulo “Preconceito de fantasia no Municipal”, o
Jornal do Brasil estampava na capa da edi¢ao de 7 de fevereiro de 1964 a noticia de que “os
organizadores do Concurso de Fantasias do Teatro Municipal negaram a inscri¢ao ontem da
fantasia Vila Rica, de Isabel Valenca, a mulata que fez o papel de Chica da Silva no
Salgueiro, no ano passado, sob o pretexto de que o Teatro ndo podia admitir fantasias ja
exibidas em desfiles de rua”. No dia seguinte, a direcdo do Municipal voltou atras e
confirmou a inscrigdo de Isabel Valenca. Segundo Haroldo Costa, a peleja se resolveu por

meios politicos.

O governador Carlos Lacerda estava inaugurando uma caixa d’dgua no morro,
quando a professora Sandra Cavalcanti, que fazia parte do seu secretariado, deu-lhe
o jornal para ler. Na mesma hora, fazendo uma declarag¢do pelas emissoras de radio
que estavam presentes a cobertura, ele ordenou que fosse aceita a inscrigdo de Isabel
Valenga. (COSTA, 1984, p. 141)

Nunca uma componente de escola de samba havia concorrido a melhor fantasia no
Theatro Municipal. Entretanto, a popularidade de Isabel era tamanha que a recusa da sua
inscri¢do teve grande repercussao na imprensa. E, afinal, a fantasia da destaque salgueirense
ndo deixava nada a desejar em termos de luxo e opuléncia aos demais trajes que
tradicionalmente se apresentavam no Baile de Gala do Theatro. Se Xica da Silva havia
custado um milhdo e trezentos mil cruzeiros, a Rainha Rita de Vila Rita era orgada em cinco
milhdes e seiscentos mil. O traje consumiu, segundo reportagem estampada na capa do
Segundo Caderno do jornal Correio da Manha de 13 de fevereiro de 1964, 100 metros de
pluma, 50 metros de strass importado, 20 metros de lamé ouro, 8 metros de lamé prateado,
500 cristais da Tchecoslovaquia, além da coroa e da peruca. Nas figuras 31 e 32, podemos

notar melhor o resultado desses materiais utilizados no figurino mais uma vez criado por

Arlindo Rodrigues.



63

Figuras 31 e 32: Isabel Valenca em dois momentos, como Rainha Rita de Vila Rica: na Avenida
Presidente Vargas e na passarela do Theatro Municipal

Fonte: acervo Diretoria Cultural G. R. E. S. Académicos do Salgueiro.

Com um rico figurino e o carisma conquistado ao longo do ano, Isabel partiu confiante
para fazer historia. A faganha foi registrada em detalhes por Haroldo Costa, contribuindo para
alimentar o mito da destaque que cada vez mais se cristalizava como um dos grandes nomes

do carnaval.

Como era de habito, por volta da meia-noite o baile parava para a apresentagdo das
fantasias vitoriosas nas diversas categorias. Na maioria das vezes, os folides
manifestavam uma certa hostilidade, mas naquela noite foi diferente. Quando o
coordenador do desfile, Antonio Ribeiro Martins, anunciou Isabel Valenga com sua
fantasia premiada, o saldo inteiro, sem que ninguém ordenasse ou comandasse,
comecou a cantar Chica da Silva. Foi um grande momento, desses que marcam a
memoria e o sentimento das pessoas. (COSTA, 1984, p. 140)

Mas a aprovacdo da vitdria de Isabel Valenca entre as demais concorrentes — que
apresentaram fantasias inspiradas na mitologia greco-romana, folclore internacional e
personagens da historia universal — passou longe do consenso. Segundo Haroldo Costa, a atriz
e veterana dos concursos, Wilza Carla31, teria se dirigido em furia para Osmar Valenga,
marido de Isabel, e dito: “Negro de escola de samba ndo pode ganhar no Municipal”
(COSTA, 1984, p. 140).

Haroldo Costa completa a informagdo dizendo que Wilza Carla teria proferido a

polémica frase como um “desabafo impensado” (COSTA, 1984, p. 140), mas segundo o

autor, Isabel Valenca teria ficado bastante magoada. O tal “desabafo” nos faz levantar

3! Neste concurso, Wilza Carla competiu na categoria luxo feminino com a fantasia “Sinfonia de Inverno”.
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questdes ligadas ao racismo’’, manifestado no palco do grande concurso de fantasias da
cidade, local que abrigava figuras conhecidas da alta sociedade carioca ¢ do mundo dos
espetaculos, como o caso da propria Wilza Carla. A tensdo ocorrida entre a atriz e Isabel
Valenca poderia causar futuras rupturas entre os participantes dos concursos de fantasia no
Theatro Municipal e os componentes das escolas de samba. Algo que nao aconteceu, como
veremos adiante.

O rompante de raiva da atriz ndo encontrou eco nos meios de comunicagdo. O
primeiro lugar da fantasia Rainha Rita de Vila Rica ganhou destaque em diversos periddicos —
como foi o caso da edi¢do do Correio da Manha, de 13 de fevereiro de 1964, capa 2° Caderno
— e foi classificado pela desfilante como “uma vitéria do samba, que apds descer o morro e
dominar o asfalto, levou também, de vencida, a elite que frequenta a nossa principal casa de
espetaculos”.

Na edicao de 12 de fevereiro, o jornal O Globo trouxe uma reportagem de meia pagina
dedicada ao Baile de Gala do Municipal, cujo titulo era “Em noite de esplendor o Municipal
consagrou a rainha do Salgueiro”. Da passarela da Presidente Vargas para a passarela dos
concursos de fantasias, Isabel mais uma vez despertou o interesse dos grandes veiculos de
comunicagdo, chegando ainda a estampar a capa da Revista Manchete de 29 de fevereiro de

1964 (Figura 33).

32 Para aprofundar a discussio racial levantada nesse episodio, ver STOREY (2015), especificamente no capitulo
“’Raga’, Racismo e Representacdo” (pp. 333-364).
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Figura 33: Isabel Valenga, com a fantasia Rainha Rita de Vila
Rica, ganha destaque também em edi¢do colorida na
revista Manchete

Fonte: Revista Manchete, capa, edigdo numero 619, de 29 de fevereiro de 1964.

A conquista no Theatro Municipal e a grande repercussdao nas capas e paginas dos
periodicos abriu alas para outro fendomeno: se Isabel penetrou num espago antes destinado a
chamada “elite” carioca, os participantes dos concursos de fantasia iriam percorrer o caminho
inverso, isto €, migrariam das passarelas para a avenida dos desfiles das escolas de samba.
Um fendmeno antecipado pelo jornal Correio da Manha de 23 de fevereiro de 1964 (p. 2, 4°

Caderno) ao prever que

[...] ano que vem, Evandro Castro Lima, Clovis Bornay, Jorge Costa, Paulo Melo,
Paulo Valenca, Wilza Carla, Nuncia Miranda e Eulalia Figueiredo, entre outros,
deverido estar no asfalto da avenida Presidente Vargas no grande desfile de domingo
gordo, ao lado de Isabel Valenga.
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A presenca de artistas ligados ao Theatro Municipal, unida a participacdo de uma
destaque negra de escola de samba no concurso de fantasia, fazem emergir um fendmeno de
trocas simbolicas em que diversas camadas culturais se misturam em celebracdes populares,
como no caso do carnaval. Assim, evocamos uma observagao feita por John Storey sobre a
cultura na poés-modernidade: “Para quem estuda cultura popular, talvez a consequéncia mais
importante da nova sensibilidade (...) seja sua reivindicacdo de que a distingdo entre “alta” e
“baixa” cultura parece cada vez menos significativa” (STOREY, 2015, p. 368).

O episédio da vitdria de Isabel Valenca no concurso de fantasias do Municipal é&,
portanto, um ponto importante para o desenvolvimento desta pesquisa. O evento permitiu e
catalisou a entrada de uma nova “casta” de adeptos aos carnavais da Avenida, com a presenga
de nomes das passarelas que comecaram a participar dos desfiles das escolas de samba. Um
acontecimento que, entretanto, gerou novas tensdes, como veremos em relacdo ao carnaval de
1965, ano em que as agremiagdes celebraram, por meio dos seus enredos, o IV Centenario da

Cidade do Rio de Janeiro.

2.5 Xicada Silva, o retorno: versao 1965

Com o enredo “Histéria do Carnaval Carioca — Eneida”, o Salgueiro apresentou na
passarela, em 1965, uma espécie de exercicio de metalinguagem. “Assim como Shakespeare,
em Hamlet, contou a historia do teatro dentro do teatro, eu vou contar a historia do carnaval
dentro do carnaval”, disse Fernando Pamplona em entrevista ao documentério “A revolugao
salgueirense™”, produzido em 2013. “Atendendo a uma sugestio das autoridades do Turismo,
as escolas de samba decidiram que todos os enredos daquele ano (1965) seriam alusivos ao IV
Centenario da Cidade do Rio de Janeiro” (COSTA, 1984, p. 144). Com base nessa
determinagdo, e inspirada no livro homdénimo escrito pela jornalista paraense Eneida de
Moraes, a escola celebrou os 400 anos de fundagdo do Rio de Janeiro por meio da festa mais
popular da cidade.

Durante os preparativos para o desfile alimentou-se fortemente um debate que se

seguiria por anos: a chamada “invasdo” de artistas e figuras da classe média no mundo do

33 Documentario produzido em 2013 pelo Jornal Extra, por ocasido dos 60 anos de fundagdo do G.R.E.S. Aca-
démicos do Salgueiro.



67

samba, fendmeno que, como vimos, ganhou maior impulso no inicio dos anos 1960. Mas foi
em 1965 que a discussao se acalorou. O jornalista e musico Sérgio Bittencourt escreveu na
secdo “Bom dia, Rio”, do jornal Correio da Manha, o que ele mesmo intitulou de “Crdnica
antipatica”. Entre diversas acusacdes contra artistas e dirigentes quanto a descaracterizagao

das escolas de samba, uma em especial nos chama a atengao:

Botaram uma linda mosquinha azul zumbindo no ouvido dessa gente. A televisdo, o
cinema, Isabel Valenca no Municipal, turista se misturando no ensaio geral,
reportagem de pagina inteira, se¢des inteirinhas dedicadas ao samba nos jornais —
tudo isto e mais alguma coisa ajudou a encantar. O homem do morro ¢, antes de
tudo, um deslumbrado. Sua tristeza ndo ¢ cronica, suas queixas nem sempre
perduram. Aprendendo a pedir pouco, ele se habitua a0 minimo: o homem do morro
vé, no samba, a oportunidade ha tanto perdida de se integrar (BITTENCOURT apud
COSTA, 1984, p. 147).

Ou seja, o cronista colocava Isabel no centro da discussdo sobre a entrada de
elementos “de fora” do universo original das escolas de samba e a integracdo dos sambistas
com outras manifestagdes culturais da cidade. No mesmo texto, o autor chegou a ameagar um
pedido de anulagdo do resultado do desfile em defesa do que ele chamou de “luta ou minimo
esfor¢o para a preservagdo do auténtico” (COSTA, 1984, p. 147). Para Sérgio Bittencourt, a
participacao de Isabel no concurso de fantasias de luxo do Theatro Municipal no ano anterior
configurou-se como um desvio do que se chama “autenticidade” do samba.

Outras cronicas em defesa das “raizes” das escolas se multiplicaram nas paginas dos
diarios cariocas. Aroldo Bonifacio (apud COSTA, 1984, p. 150) declarou que “figurdes
inexpressivos também comprometem as escolas de samba”; o renomado pesquisador de
Musica Popular Brasileira, Jos¢é Ramos Tinhordo, publicou no Didrio Carioca de 14 de
fevereiro de 1965, que o desfile das escolas de samba de 1965 marcaria “o inicio da sua
rapida desagregacdo como fenomeno folclorico” (TINHORAO apud COSTA, 1984, p. 150).
Enfim, a discussdo sobre uma possivel descaracterizacao das escolas de samba tornou-se uma
das marcas do pré-carnaval do Rio “quatrocentdo”.*

Enquanto a peleja se dava nas paginas dos jornais, outra disputa acontecia nos
bastidores da festa de Momo: “Odila do Nascimento, destaque da Portela, sairia de Princesa
Isabel, (com fantasia) confeccionada por Evandro de Castro Lima”. Do outro lado, estava

“Isabel Valenga, cuja réplica de Chica da Silva estava sendo feita em Petropolis, no atelié do

3 Assim diversos veiculos de comunicagdo se referiam ao Rio de Janeiro no periodo de comemoragdes pelos
400 anos de fundac¢do da cidade.
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figurinista Hekel. Cada uma anunciava que sua fantasia seria a mais cara € a mais rica a ser
apresentada na avenida” (COSTA, 1984, p. 147-148).

Na disputa da pista da Presidente Vargas, o titulo foi para a vermelha e branca
tijucana. Escola vencedora do carnaval de 1965, classificado pelos diversos veiculos de
comunicagdo como o0 maior ¢ mais caro de todos os tempos, o Salgueiro mais uma vez
estampou as paginas de diversos jornais e revista da cidade e, de novo, Isabel foi um dos

simbolos da conquista alvirrubra.

O Salgueiro ganhou de novo. Chica da Silva virou mito. Virou samba. Virou
carnaval. Salgueiro fez dela seu personagem, seu maior destaque (...). Isabel Valenga
levou luxo, bom gosto, requinte ao samba que desce do morro para brilhar no asfalto
cada domingo gordo até de manhdzinha. Isabel ¢ talisma. Salgueiro é campedo. (O
GLOBO, 12 de marg¢o de 1965, p. 7)

A fantasia, apesar de diferente do desfile de 1963, conservou alguns elementos

essenciais, como a vistosa peruca (Figura 34).

Figura 34: Num exercicio de metalinguagem, Isabel Valenca
apresenta-se com um novo figurino de Xica da
Silva

Fonte: acervo Diretoria Cultural G.R.E.S. Académicos do Salgueiro.
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O Jornal do Brasil estampou, na pagina 7 do Caderno B da edicdo de 4 de margo de
1965, o retorno de Isabel com sua nova fantasia para interpretar a famosa negra do arraial do
Tijuco. “Isabel Valenca voltou a ser o maior destaque da escola, apresentando uma nova
fantasia de Chica da Silva, como sempre muito rica e sempre muito aplaudida”.

E interessante notar a op¢do da escola do morro do Salgueiro em colocar Xica da Silva
como um dos personagens principais da historia do carnaval carioca que a propria agremiagao
contava na Avenida. Em apenas dois anos, a “mulata que era escrava” foi celebrada — com
outra fantasia — como um momento marcante na trajetdria do desfile das escolas de samba,
sendo, portanto, algo que os carnavalescos julgavam ser de fato memoravel. Enfim, Isabel
Valenga foi elevada pelos artistas salgueirenses a condi¢ao de historia viva do carnaval,
vestindo-se de novo de Xica da Silva®, personagem mitico que insistia em nio morrer.

Vale ressaltar que o imaginario em torno da figura de Xica da Silva vem se mantendo
vivo por muitos e muitos carnavais. Em 1983, por exemplo, o carnavalesco Arlindo
Rodrigues, entdo responsavel pelo comando artistico da Imperatriz Leopoldinense, criou o
enredo “O Rei da Costa do Marfim visita Chica da Silva em Diamantina”, onde novamente a
figura da negra mineira foi vivida, desta vez por outra destaque na Avenida (Figura 35). Ja em
2015, a Sao Clemente (Figura 36), na homenagem a Fernando Pamplona, abordou o legado
do carnavalesco e sua equipe para os desfiles das escolas de samba e trouxe novamente a

figura de Xica da Silva em primeiro plano.

35 Além dos anos de 1963 e 1963, Isabel Valenca desfilou como Xica da Silva mais duas vezes no Salgueiro. Em
1984, com o enredo “Skindo, Skind6”, de autoria de Haroldo Costa (tendo como carnavalesco Arlindo Ro-
drigues) e em 1989, com “Templo Negro, em Tempo de Consciéncia Negra”, assinado por Luis Fernando
Reis.



Figura 35: Em 1983, a destaque Lena Drummond, da Imperatriz
Leopoldinense, reviveu Xica da Silva no desfile da
escola verde e branca

S ——— ]

Fonte: acervo do Departamento Cultural G.R.E.S. Imperatriz
Leopoldinense.

Figura 36: Imagem do desfile de 2015 da Sdo Clemente. Nesta
versdo, o desfile do Salgueiro de 1963 ¢ relembrado na
Marqués de Sapucai com uma alegoria representando
Xica da Silva

Fonte: gl.com.br — Alexandre Durfo.
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Mas além das diversas Xicas da Silva que a Avenida viu desfilar, o nome de Isabel
Valenga figurou no alto do panteon dos destaques nos carnavais posteriores aos da trilogia
salgueirense de 1963, 1964 e 1965. Por mais de duas décadas, Isabel continuou sendo um dos
nomes mais aguardados dos desfiles das escolas de samba®®. Com a saida da dupla Fernando
Pamplona e Arlindo Rodrigues do Salgueiro no carnaval de 1966, ela encarnou a personagem
histérica Marquesa de Santos, dessa vez ao lado do novo carnavalesco da escola, Clovis
Bornay, vestido de Dom Pedro I para o enredo “Amores célebres do Brasil”. Se por um lado
houve mudancas no comando artistico da vermelha e branca, por outro o requinte da fantasia
de Isabel Valenca mostrou-se inalterado. Com uma cauda que media cerca de dois metros de

comprimento, a destaque arrancou aplausos na avenida Presidente Vargas (Figura 37).

Figura 37: Ao desfilar como Marquesa de Santos no carnaval de 1966, Isabel Valenga
mais uma vez se torna uma das componentes mais fotografadas na pista da
Presidente Vargas

Fonte: O Cruzeiro (Edi¢do de 12 de margo de 1966, p. 115).

Outros destaques, entretanto, também despontavam no reino das plumas, penas e
pedrarias. Dona Olegaria dos Anjos, do Império Serrano, embora posteriormente considerada
o primeiro destaque entre as escolas de samba, ndo chamava muita atengdo na imprensa da

época, com registros restritos a presenga em festividades. Odila, pela Portela (Figura 38),

36 Isabel Valenga morreu em 25 de agosto de 1990, aos 63 anos de idade, vitima de “insuficiéncia respiratoria
provocada por arteriosclerose coronariana” (JORNAL DO BRASIL, 27 de agosto de 1990, Capa, Caderno
B).
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rivalizava com Isabel Valenca ao apresentar ricas fantasias e dividir os flashes com a

desfilante salgueirense.

Figura 38: A destaque Odila em desfile pela Portela,
em 1969, no enredo “As Treze Naus”, de
autoria de Clovis Bornay

Fonte: fonte ndo identificada. Imagem disponivel em
http://compositoresdaportela.blogspot.com.br/
2015/01/momento-portela-1969-destaque-
odila.html.

Enquanto isso, no reino dos destaques masculinos, dois nomes despontaram
definitivamente das passarelas do Municipal para a Avenida: Clovis Bornay, do Salgueiro
(posteriormente da Unidos de Lucas e Portela) e Evandro de Castro Lima, do Império
Serrano. Com um investimento cada vez maior, as escolas de samba abriram espaco para a

multiplicagdo em seus desfiles dos grandes destaques do carnaval carioca.
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2.6 Em destaque, a rainha de um reino de ilusdes

Ao longo deste capitulo procuramos langar olhares sobre a participacdo de Isabel
Valenga na consolida¢do do papel dos destaques como elementos importantes em um desfile
de escola de samba, no caso, o G. R. E. S. Académicos do Salgueiro. Vimos de que maneira,
sob o comando artistico de Fernando Pamplona e Arlindo Rodrigues, a agremiagdo passou a
dialogar com outras manifestagdes artisticas e culturais, trazendo para a Avenida recursos
cénicos e dramaturgicos presentes nos grandes espetaculos, o que permitiu a valorizagdo de
personagens centrais (os destaques) para a narrativa a ser desenvolvida no desfile.

Outro assunto tratado neste capitulo foi a questdo do luxo nas escolas de samba,
aspecto que na década de 1960 passou a ocupar espago nos jornais e revistas, tornando-se um
ponto relevante no discurso construido sobre essas agremiacdes, especificamente no que diz
respeito aos custos da fantasia utilizada por Isabel Valenga na caracterizagdo do personagem
Xica da Silva, de 1963, no Salgueiro. Nas paginas de jornais e revistas da época, temas
relativos ao alto investimento nas fantasias passaram a ganhar importancia, chamando-nos a
atencdo para a questao do luxo como condigdo humana, revelada em ceriménias e rituais
celebrados pelas sociedades primitivas. Se no primeiro capitulo discutimos o mito de origem
dos destaques na figura de Dona Olegaria dos Anjos, nesta fase do trabalho trabalhamos o
conceito de luxo.

Quanto a cristalizagdo do conceito deste segmento nas escolas de samba, observamos
que tal fenomeno teve como um dos elementos catalisadores a presenca amplamente
documentada de Isabel Valenca em eventos e festas fora dos dias de carnaval. Fato que
impulsionou uma nova faganha em 1964, ano em que a destaque salgueirense rompeu as
barreiras da Avenida e subiu a passarela do Theatro Municipal para a conquista do primeiro
lugar no concurso do Baile de Gala do templo maior dos espetaculos da elite carioca.
Verificamos ainda de que maneira os participantes dos concursos de fantasias foram
impactados pela vitdria de Isabel Valenca, e como esse acontecimento provocou a migracao
do grupo de concorrentes da passarela do Municipal para a avenida dos desfiles,
especialmente a partir do carnaval de 1965.

Por ultimo, analisamos a presenca de Isabel Valenga no carnaval do IV Centenario do
Rio de Janeiro, que se vestiu novamente como Xica da Silva no enredo do Salgueiro de 1965,
com “Historia do Carnaval Carioca”. Apenas dois anos apos o desfile que consagrou a negra

escravizada que ascendeu socialmente no arraial do Tijuco, o Salgueiro a elevou ao posto de
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personagem emblematico na folia carioca. Mais um episoddio que contribuiu para a edificagao
de Isabel Valenga como a personalidade mais famosa de um segmento que passava a ganhar
espaco e importancia no universo das escolas de samba: os destaques, componentes cuja
apari¢do na Avenida foi passando por notdrias transformagoes.

Nesse cenario de novidades que se sucederam ano apds ano, emergiu no Salgueiro, e
posteriormente na Beija-Flor de Nilopolis, um desfilante que seria um dos mais marcantes
destaques da festa carnavalesca: Jésus Henrique, o nosso terceiro ponto de inflexdo nesta
pesquisa. Ele se tornou uma espécie de comandante de um time de novos destaques do
carnaval carioca, segmento cujo numero de componentes passou a crescer de forma intensa
entre as agremiacoes. A era do luxo se impunha cada vez mais de forma definitiva. E os
destaques, ano apds ano, foram gradualmente ascendendo ao Olimpo dos deuses do carnaval

carioca.
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3 JESUS HENRIQUE: “MEU VISUAL COMPROVA, EU SOU LUXO E
ESPLENDOR®"”

A década de 1970 comegou com um crescente interesse pelos desfiles das escolas de
samba por parte dos veiculos de comunicagdo e pela populagdo em geral. Era o inicio de um
periodo que Cabral (1996, p. 207) chamaria de “Tempos de Jodozinho®® Trinta (e dos
bicheiros e das vedetes etc)”. Enquanto as agremiagdes conhecidas como as “quatro grandes”
(Portela, Mangueira, Salgueiro e Império Serrano) se revezavam no alto do pddio das
agremiagdes campeds, no aspecto visual, o Salgueiro continuava a trilhar o caminho das
experimentacdes estéticas, gragas as continuas inovagdes nos enredos e na inser¢cdo de novas
solugdes visuais por parte de Fernando Pamplona e sua equipe’ (COSTA, 1984, p. 191).
Trabalho que, entretanto, teve uma ruptura ap6s o desfile de 1972, quando o carnavalesco se
desentendeu com a direcao salgueirense (PAMPLONA, 2013).

O fato abriu caminho para a escolha de Jodosinho Trinta como substituto no comando
artistico da escola. Trata-se de um acontecimento importante que traria impactos diretos para
0 objeto central desta pesquisa ao dar inicio ao chamado processo de verticalizagao das
escolas de samba, fendmeno marcado por mudangas no tamanho e na ocupacao dos espagos
das fantasias e alegorias que se tornavam cada vez mais altas e volumosas. Mas como se deu a
participagdo dos destaques diante dessas transformagdes na forma de apresentacdo das escolas
de samba? Eis um dos questionamentos centrais deste capitulo.

Depois de discutirmos questdes ligadas a constituicdo e a afirmagdo do conceito de
destaque ilustrado pelas trajetérias de Olegaria dos Anjos e Isabel Valenca, evocamos Jésus
Henrique para abordar os novos significados incorporados aos destaques a partir da década de
1970.

Jésus Henrique® tornou-se conhecido como desfilante dos concursos de fantasias

carnavalescas nas passarelas do Rio de Janeiro e em outras cidades do pais. Na década de

37 Trecho do samba-enredo da Portela, de 1991, “Tributo & Vaidade”, de autoria de Café da Portela, Carlinhos
Madureira e Iran Silva.

¥ A grafia com “S” foi adotada por Jodosinho Trinta em meados da década de 1990. Por isso, verificaremos ao
longo deste capitulo as duas formas de escrita: a de antes da mudanga, escrita com “z”, e ap6s a adogdo da
nova forma criada pelo carnavalesco.

3% No livro Salgueiro: Academia do Samba, Haroldo Costa destaca o trabalho de Jodosinho Trinta na utilizagdo
de materiais que mais tarde seriam adotados em larga escala pelas escolas de samba: “rafia, raspa de vime,
sisal e isopor faziam milagres” (COSTA, 1984, p. 191).

%0 Jésus Henrique brilhou na Avenida e nas passarelas até o ano de sua morte, em 1994.
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1970, passou a integrar também as trincheiras dos desfiles das escolas de samba, inicialmente
no Salgueiro e, em seguida, na Beija-Flor de Nildpolis, ambas, em momentos distintos, sob o
comando artistico de Jodosinho Trinta. E importante salientar que o carnavalesco maranhense
jé integrava a equipe do Salgueiro desde a década de 1960, mas foi com a saida de Pamplona
e Arlindo Rodrigues, em 1972, que Jodosinho participou mais efetivamente da concepcao
artistica dos carnavais da escola. Para o carnaval de 1973, o enredo escolhido foi “Eneida,
amor ¢ fantasia”, desfile também assinado por Maria Augusta Rodrigues e pela escritora
Tereza Aragdo. Naquele ano, o carro abre-alas da escola, que homenageava o Baile do Pierro,
evento carnavalesco promovido pela jornalista e escritora Eneida de Moraes, trouxe diversas
figuras humanas sobre sua estrutura, entre elas o entdo destaque e futuro carnavalesco Viriato

Ferreira, trajado como um luxuoso pierrd. (Figura 39)

Figura 39: O carro abre-alas do Salgueiro trouxe diversas figuras humanas vestidas com
fantasias de pierrds

Fonte: O Cruzeiro, n. 11, marco de 1973.

A imagem ¢ bastante ilustrativa sobre um novo momento pelo qual o segmento
passaria nos anos 70, com o processo de verticalizacdo dos desfiles. Mas, para entendermos
melhor essas transformagdes, antes de mergulharmos mais profundamente na maneira como
esses integrantes passaram a ocupar o alto dos carros alegéricos, apontaremos exemplos
relacionados a forma de apresentacdo dos destaques ainda no asfalto, acdo que julgamos
importante para estabelecer um contraponto com sua nova forma de disposi¢dao no desfile.

Para isso, analisaremos mudangas em relagdo a apresentacdo dos destaques que, de forma
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gradual, passaram a se dividir entre os que arrastavam suas longas caudas pelo asfalto e os
que foram brilhar sobre as alegorias, com resplendores cada vez mais altos € imponentes.

Em seguida, ainda neste capitulo, vamos tratar da nova visualidade proporcionada pela
ascensdo dos destaques ao alto das alegorias. Tal modo de apresentacao nos da a oportunidade
de tragcar um paralelo com uma visdo sacralizada com que passam a se exibir na Avenida.
Como “santos” em seus altares, eles desfilam tendo aos pés uma massa de componentes
formada pelas alas, tal qual uma procissio em homenagem a divindades celebradas em
manifestagdes religiosas.

Depois de trabalharmos com a dimensao do sagrado a partir da presenca dos destaques
sobre as alegorias, vamos evocar um episddio ocorrido no carnaval de 1982, quando uma
decisdo do o6rgdo responsavel pelo turismo da cidade do Rio de Janeiro e pelo regulamento do
concurso das escolas de samba, a Riotur, proibiu a presenca de “figuras vivas” sobre os carros
alegoricos, fato que gerou uma grande controvérsia entre as agremiagoes.

Mais adiante, vamos avangar pelos anos de 1980, onde verificamos um numero cada
vez maior de destaques sobre os carros alegoricos. Tal momento coincide com uma grande
quantidade de concursos de fantasias espalhados por clubes e hotéis, tanto no Rio de Janeiro
como em vdrias cidades do pais. Abordaremos, aqui, de que forma uma mesma fantasia
apresentava diferentes significados a depender do espago em que era exibida, se nos saldes
dos grandes concursos, ou na avenida Marqués de Sapucai.

E hora, portanto, de comegarmos a nossa jornada pela era que iria sedimentar o conceito
de destaque que propomos nesta pesquisa. Vamos resgatar o momento de transicao entre a
exibicao dos destaques no chdo da Avenida e os impactos apds a mudanca para o alto dos

carros alegoricos.

3.1 Das longas caudas para os altos esplendores

Nos tltimos anos da década de 1960 e ao longo dos primeiros anos da década 1970, o
publico que acompanhava as escolas de samba cumpria anualmente uma curiosa rotina
carnavalesca: admirar a exibi¢do das luxuosas fantasias de Isabel Valencga nas avenidas que
abrigaram os desfiles. Se, como Xica da Silva, por duas vezes, a destaque ajudou sua escola a
conquistar o campeonato (1963 e 1965), em 1974 foi a vez de Isabel vestir uma das maiores

fantasias usadas até entdo por um destaque de escola de samba, no enredo “O Rei de Franga
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na ilha d’Assombragao”. Vestindo o traje representando a “Rainha de Médici”, a destaque fez
uma aparicao grandiosa, com um séquito de componentes negros carregando sua imensa
cauda, que se espalhava por grande parte da Avenida Presidente Antonio Carlos, palco do
carnaval daquele ano (Figuras 40 e 41). Apds o desfile, Isabel foi atragdo do popular
programa Discoteca do Chacrinha, na TV Globo, tendo sua imagem mais uma vez ratificada
como uma personalidade importante no carnaval carioca (Figura 42).

Figuras 40 e 41: Com Maria de Médici, Isabel Valengca novamente marcou época ao

representar a mae do menino Luis XIII, no enredo “O rei de Franca na ilha
d’assombragdo”

Fonte: Acervo Diretorial Cultural G.R.E.S. Académicos do Salgueiro.
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Figura 42: Apos o Salgueiro ser consagrado campedo do
carnaval carioca de 1974, Isabel Valenga foi uma
das atracbes do programa “Discoteca do
Chacrinha”, na TV Globo

i ) ST oy ol
Fonte: Acervo Diretoria Cultural G.R.E.S. Académicos

do Salgueiro.

A suntuosidade da fantasia de Isabel Valenga apresentada no desfile mostra de
maneira potencializada a visualidade horizontal dos destaques das escolas de samba. No
primeiro enredo integralmente assinado por Jodosinho Trinta (COSTA, 1984, p. 215), a
grandiosidade foi uma das marcas que o Salgueiro apresentou na passarela ao trazer “fantasias
de alas com chapéus mais altos e alegorias maiores que a média das demais escolas”
(CABRAL, 1996, p. 208). Assim como fizeram Fernando Pamplona e Arlindo Rodrigues —
com quem havia trabalhado ao longo dos anos 60 e inicio dos 70 — Jodosinho foi beber na
fonte de referéncias de outros espetdculos para introduzir novas formas e solugdes estéticas

nas escolas de samba.*!

*I' £ importante registrar que ao longo de sua trajetoria no carnaval carioca, Jodosinho Trinta contou com o apoio
de colaboradores, especialmente na criagdo de figurinos para os seus desfiles. Nomes como Viriato Ferreira
e Aelson Trindade, por exemplo, estiveram ao lado do carnavalesco na elaboragdo das fantasias.
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Como vemos nas figuras 43 e 44, a fantasia usada por Isabel Valenca apresenta
semelhancas com figurinos criados por artistas consagrados no mundo dos espetaculos,

especialmente em areas como balés e musicais.

Figura 43: A solug@o de grandes caudas ja era utilizada em alguns
dos figurinos criados pelo estilista russo radicado na
Franca, Erté

Fonte: Blog Arte Moderna.*?

Figura 44: Imagem extraida da obra The art of stage dancing:
Paulette Duval and Ned Wayburn Pupils, Follies of 1923.%%

*2 Disponivel em http://aartemoderna.blogspot.com.br/2006_06 01 _archive.html.
* Disponivel em
http://www.hellenicaworld.com/USA/Dance/NedWayburn/TheArtOfStageDancing.html#duval.
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As imagens servem nao apenas para ilustrar as semelhancas entre a fantasia de Isabel
Valenga e figurinos concebidos para outros espetaculos, mas nos apresentam um momento
representativo de um aspecto que chamamos de “horizontalidade”. Sugerimos aqui que a
figura de um componente desfilando em triunfo pela Avenida, arrastando a fantasia em
cortejo, encontra correspondéncia com cerimonias de afirmag¢do do poder temporal, ou seja,
finito, como por exemplo, a coroacao de reis e rainhas, conforme observamos nos paramentos

e trajes cerimoniais de monarcas. (Figuras 45 e 46)

Figura 45: A longa cauda do vestido usado pela Rainha
Elisabeth II da Inglaterra, em 1953, reflete a
pompa e a gramatica visual do poder temporal.

Fonte: Mirror Online.*

Figura 46: Imagem da cerimonia de coroacdo da Rainha Elisabeth I,
na abadia de Westminster, em 1953.

Fonte: Mirror Online.*

* Disponivel em http://www.mirror.co.uk/news/uk-news/young-princess-who-would-become-6387317
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Quanto aos destaques, ao desfilarem sobre o chio®, alguns tinham que lancar méo de
recursos na confeccdo da roupa para conserva-la integra ao longo do desfile. Um exemplo:
Iracema Pinto, atual presidente dos destaques do Salgueiro, e ela mesma destaque da escola
desde os anos 70%", explica como fazia para que a longa extensdo da fantasia resistisse ao
trajeto da Avenida: “Tinhamos que forrar a parte de tras com plastico para que o atrito com o
chio e o lixo que se acumulava na pista nio danificasse a fantasia™*.

Além disso, alguns desfilantes contavam com apoios que suspendiam a cauda da

fantasia ao longo do desfile, conforme podemos observar na figura 47, referente ao carnaval

de 1972.

Figura 47: Componente ndo identificada da escola de samba Unidos do Sdo Carlos desfila
pela Avenida Presidente Vargas, no carnaval de 1972.

Fonte: Acervo O Globo.

Esta reflexdo sobre o deslocamento do destaque no chdao da Avenida para, mais tarde,

ascender aos carros alegdricos nos abre espago para estabelecermos uma comparacao entre o

* Disponivel em http://www.mirror.co.uk/news/uk-news/young-princess-who-would-become-6387317

* Diretamente sobre o tablado entre os anos de 1946 a 1956, e posteriormente no asfalto das avenidas Presidente
Vargas e Rio Branco até finalmente chegarem a Marqués de Sapucai. (FERREIRA, 2012a)

*7 Iracema Pinto desfilou como destaque no Salgueiro entre 1975 e 1996. Desde 1993 ocupa o cargo de presiden-
te do grupo de destaques da agremiacio.

* Entrevista concedida ao autor em 28 de setembro de 2014, na casa da propria depoente, com a presenga do
filho Eduardo Pinto.
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poder temporal e o poder espiritual, partindo de uma nova percepcdo com base na
verticalidade e na celebracdo do sagrado. Trata-se de uma forma de apresentacao presente em
diversas cerimonias religiosas e folcldricas, que foi ressignificada nos desfiles das escolas de
samba por meio de uma tendéncia a verticalidade que se expressou de forma intensa nos
trabalhos de Jodosinho Trinta, no Salgueiro (até¢ 1975), e na Beija-Flor de Nilopolis (a partir
do carnaval de 1976%).

A mudanca implementada em nome de uma grandiosidade que afetou diretamente o
posicionamento dos destaques nos desfiles sugere de que forma foi constituida uma prioridade
em relagdo ao que seria exposto ao olhar do publico durante a apresentagdo da escola. Sobre
1sso, podemos evocar Gomes (2013, p. 23) que, ao definir lugares de exposicao, classifica-os

como espagos de grande e legitima visibilidade.

O que ali se coloca tem um comprometimento fundamental com a ideia de que deve
ser visto, olhado, apreciado, julgado. Isso também significa dizer que socialmente
estabelecemos lugares onde essa visibilidade deve ser praticada, segundo complexas
escalas de valores e significagoes.

O lugar de exposi¢do a que Gomes se refere pode também ser aplicado ao espaco
cénico da Avenida. Segundo ele, exposi¢do “quer dizer, antes de tudo, colocar em uma
posicdo de exterioridade, de apresentacdo ao olhar” (2013, p. 23). Podemos inferir, portanto,
que a opgao consciente de elevar os destaques para o alto dos carros ¢ também uma explicita
opcdo de colocar em primeiro plano os personagens centrais do enredo a ser contado,
proporcionando-lhes um lugar hierarquicamente superior na narrativa do desfile.

Ao se referir a presenca de figuras humanas sobre os carros alegoricos, Jodosinho
potencializou um recurso que, como vimos no primeiro capitulo deste trabalho, ja era
utilizado em diversas manifestacdes carnavalescas, inclusive nas proprias escolas de samba
dos anos de 1940 e 1950. A partir da década de 1970, entretanto, tal opcao estética foi adotada
nos desfiles com uma roupagem mais grandiosa e espetacularizada.

Esse fenomeno trouxe um novo conceito visual para os destaques, interferindo na
propria forma de apresentagdo desse segmento, além do aumento consideravel no volume das
fantasias e na extensdo dos seus paramentos. Para analisarmos melhor esse periodo de
mudangas, trazemos o foco da pesquisa para um desfilante que percorreu em sentido contrario
o fluxo migratorio de Isabel Valenga, ou seja, veio dos concursos de fantasias carnavalescas e

aportou na Avenida dos Desfiles: Jésus Henrique.

* Na estreia de Jodosinho na Beija-Flor, o enredo escolhido foi “Sonhar com rei da ledo”.
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3.1.1 A grandiosidade em desfile

1975. No ano em que o Salgueiro buscava o bicampeonato com o enredo “O segredo
das minas do rei Salomao”, o carnavalesco Jodosinho Trinta apostou em um carro abre-alas

50 .
7”7 com mulheres vestindo luxuosas

decorado com espelhos, composto de oito “queijos
fantasias e uma figura masculina ao centro representando o Rei Salomao, principal
personagem do enredo, incorporado pelo desfilante Jésus Henrique.

A visdao monumental da alegoria remetia ao palacio real de Salomao e seu séquito de
concubinas, formado por destaques femininos, grande parte modelos que vestiam luxuosas
criacdes também confeccionadas por Jésus Henrique, e nomes que, nos anos de 1980, se
tornariam bastante conhecidos, tanto nos concursos de fantasia, como nos desfiles da Marqués
de Sapucai: Isabela Dantas, Vera Lucia Rodrigues e [lma Barroso (COSTA, 1984, p. 230).

A era da monumentalidade das alegorias trouxe também uma nova forma de

apresentacdo dos destaques, baseada em um suntuoso deslocamento pela Avenida, como

podemos verificar na figura 48.

%0 “Queijo” é como se denomina, no mundo das escolas de samba, a plataforma sobre a qual desfilam os compo-

nentes nos carros alegoricos.
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Figura 48: Jésus Henrique, ao centro, representa o

Rei Salomio ao lado de suas concubinas
- ~w.

Foto: Anibal Philot - O Globo.”!

Além da questdo da visualidade, o posicionamento dos destaques sobre os carros
alegoricos também fazia parte de uma estratégia de desfile adotada pela dire¢do de harmonia®
da escola, com o intuito de propiciar uma passagem mais rapida pela Avenida. Em sua
cobertura do carnaval de 1975, o Jornal do Brasil, comentava que, “para garantir a rapidez do
desfile, os destaques do Salgueiro vieram em carros” (12 de fevereiro de 1975, p. 29). Em seu

depoimento para esta pesquisa, Iracema Pinto ratificou a informagao:

Por trazerem fantasias mais trabalhadas e pesadas, os destaques tinham um tempo de
deslocamento naturalmente mais lento. Vez por outra um diretor de harmonia
puxava a gente pelo brago, empurrava mesmo. A solugdo de virmos em cima dos
carros resolveu esse problema.

A apari¢do de Jésus Henrique no desfile que conduziria o Salgueiro ao titulo de bicampeao

do carnaval marca um momento importante na trajetoria desse desfilante que, desde a década

>! Disponivel em http://oglobo.globo.com/rio/carnaval/desfiles-de-carnaval-durante-decada-de-1970-3877507.

2 Em uma escola de samba, a dire¢io de harmonia é responsavel pelo canto e pela movimentagio dos compo-
nentes ao longo do desfile. No caso do Salgueiro, em 1975, o diretor responsavel era Laila, que mais tarde
iria se transferir para a Beija-Flor.
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de 1960, marcou presenga nos concursos de fantasia (figuras 49 e 50), ao lado dos
consagrados Clovis Bornay, Evandro de Castro Lima e Mauro Rosas. A partir de meados da
década de 1970 e inicios dos anos de 1980, todos eles ja participavam como componentes (ou

até mesmo como carnavalescos>) de algumas agremiagdes.

Figura 49: Jésus Henrique vestiu a fantasia “Infante
Dom Henrique”, em 1967, no concurso de
fantasias do VII Baile Municipal de Recife

..'...E"_._ £2 -8 L1 d O '
Luxo Masculino, 2.° lugar: Jesus Henrique, “Infante D. Henrigue”.

Fonte: Revista O Cruzeiro, numero 21, 18 de
fevereiro de 1967, pag. 69.

3 Em 1966, Clovis Bornay assumiu o comando artistico do Salgueiro. Em seguida, assinou os desfiles em agre-
miagdes como Unidos de Lucas, Portela, Unidos de Séo Carlos e Mocidade Independente. Em 1979, Evan-
dro de Castro Lima tornou-se o carnavalesco responsavel pela elaboragdo do enredo do Império Serrano pa-
ra o desfile “Municipal maravilhoso... 70 anos de glérias!”, ocasido em que a escola da Serrinha desfilou no
segundo grupo apds o descenso no ano anterior.
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Figura 50: No carnaval de 1968, Jésus
Henrique incorpora o imperador romano
Marco Antbnio, no Baile da Cidade do
Hotel Nacional, em Brasilia.

Fonte: Revista O Cruzeiro, 09 de
margo de 1968, pag. 121.

A participagdo de Jésus Henrique nas passarelas dos concursos de fantasia e,
posteriormente, nos desfiles das escolas de samba, consolidou uma crescente valoriza¢ao da
figura masculina no segmento, ap6s anos de holofotes direcionados quase que exclusivamente
as destaques femininas. Vale lembrar que até o inicio dos anos de 1970, componentes
masculinos também faziam parte dos desfiles representando importantes personagens do
enredo. Em 1964, por exemplo, o baluarte salgueirense Neca da Baiana representou Chico-
Rey, personagem titulo do enredo da agremiacao naquele ano (COSTA, 1984, p. 136). Feito
repetido por ele em 1971, com “Festa para um rei negro”, quando encarnou o Rei Manicongo
(Figura 51). Verificamos, entretanto, uma particularidade em relacdo as fantasias apresentadas
por ele: a rusticidade do traje contrastava com a opuléncia exibida nos desfiles pelos ditos

destaques “de luxo”.



88

Figura 51: Neca da Baiana desfilando como o Rei Manicongo sobre um trono carregado por
componentes da escola, no enredo “Festa para um Rei Negro”

Fonte: acervo O Globo™.

No mesmo ano de 1971, entretanto, o desfilante Albert Jongmans que representava
Mauricio de Nassau veio vestido com uma fantasia confeccionada com materiais tradicionais
do universo dos destaques, como plumas e paetés, exibindo-se ao lado de Isabel Valenga.

(Figura 52)

Figura 52: O pintor e professor da Academia de Belas Artes de Amsterdd, o
holandés Albert Jongmans, desfila ao lado de Isabel Valenga

Fonte: O Cruzeiro, edi¢do de 03 de margo de 1971, p. 14.

Somente alguns anos mais tarde, porém — especialmente apos o carnaval de 1975 —, ¢

que os olhares para os destaques masculinos, especificamente para Jésus Henrique, passaram

> Disponivel em http://oglobo.globo.com/rio/bairros/grande-tijuca-capital-do-samba-9077353.
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a se concentrar com mais intensidade, como confirmam nossas pesquisas realizadas em
diversos periodicos.

A riqueza e o volume dos trajes, em conjunto com a exuberancia e grandiosidade dos
carros alegoricos propiciaram uma nova experiéncia visual ao publico. A fantasia era
apresentada em estado superlativo, sendo composta por materiais exoticos e raros e exibida
sobre alegorias cada vez mais altas e suntuosas. Quanto a opg¢do pela grandiosidade,
Jodosinho Trinta explicava: “os carros pequenos somem no meio dos componentes da escola e
ndo permitem que o povo veja e entenda a presenga deles no enredo” (O CRUZEIRO, 18 de
fevereiro de 1978, n. 2432, p. 114). E completava: “Ndo mexi nas raizes do samba. So
arrumei vasos mais bonitos para elas” (apud GOMES, 2008, p. 52).

No segundo ano do carnavalesco a frente da escola de Nilopolis, em 19777, Jésus
Henrique desfilou com a mesma fantasia com a qual concorreu no concurso do Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro (MAM), intitulada “Proeza astrondmica sob o céu do Egito”
(Figura 53). A edi¢@o do Jornal do Brasil de 23 de fevereiro de 1977 chamou a atencdo para

um dos materiais exdticos utilizados na indumentaria: penas de pavao trazidas da Nigéria.

Figura 53: Parte da monumental fantasia de Jésus Henrique,
adornada, segundo o proprio destaque, por penas
de pavido da Nigéria, chamou atengdo na época

%3 Nesse ano de 1977, a Beija-Flor conquistou o bicampeonato com o enredo “Vovo e o Rei da Saturndlia na
Corte Egipciana”.
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As excentricidades nesse periodo nao passaram em branco pelos veiculos de
comunica¢do. Apontando, por exemplo, algumas criticas que a escola nilopolitana teria
recebido por ocasido do excesso de luxo apresentado em seu desfile, o Jornal do Brasil
estampou em uma de suas paginas que

[...Jcriticando ficaram os que n3o cederam desde o inicio a beleza visual dos
figurinos, ao brilho das penas de pavao da Nigéria de Jésus Henrique, ao coro do
samba na boca de todos. Para a grande maioria, a Beija-Flor tomou conta, mesmo

exagerando no estilo teatro-de-revista e ndo se apoiando no lastro da tradicdo.
(JORNAL DO BRASIL, 23 de fevereiro de 1977, Caderno B, p. 6).

Ao comparar o visual da Beija-Flor com um espetaculo de teatro de revista, o texto
veiculado no Jornal do Brasil nos remete diretamente a uma das inspiragdes estéticas de
Jodosinho Trinta. A forma de exibicdo dos destaques passou a se apoiar ainda mais na
visualidade impactante de grandes espetdculos, consolidando uma tendéncia que ja se
insinuava na década anterior. Um exemplo desta influéncia nas escolas de samba sdo as obras
de Florenz Ziegfeld (figuras 54 e 55), produtor de teatral e diretor norte-americano, criador de

filmes e musicais na Broadway que apresentavam figurinos luxuosos e cenarios grandiosos.

Figuras 54 ¢ 55: Imagens do filme “The great Ziegfeld”, langado em 1936, uma pelicula
musical biografica sobre o produtor norte-americano Florenz Ziegfeld
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Fonte: site Nerdist>®.

A monumentalidade dos espetaculos de Ziegfeld encontrou um correspondente

brasileiro, ndo apenas no teatro de revista, mas também nas escolas de samba — especialmente

%6 Disponivel em http://nerdist.com/best-picture-the-great-ziegfeld-1936/.
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na Beija-Flor de Nildpolis — agremiacdo que passou a contar com o aporte financeiro do
contraventor Anisio Abrado David (CABRAL, 1996). Com a inje¢do desses recursos
(advindos do jogo do bicho), Jodosinho Trinta e sua equipe puderam dar um ar ainda maior de
grandiosidade aos carnavais da escola, em desfiles marcados pela opuléncia visual, como
aquele que a conduziu ao tricampeonato, com o enredo intitulado “A criagdo do mundo na
tradicdo nago”.

Naquele ano de 1978, o Jornal do Brasil, na sua edi¢cdo de 8 de fevereiro (Caderno B,
p. 5), chamou a atencdo para um fato que ilustrava a grandiosidade da escola ao comentar que
“os carros alegoricos, por serem altos demais, ndo passavam pela torre de televisdo. Todas as
princesas e destaques se abaixavam”

Vale ressaltar que, apesar de a Beija-Flor localizar seus destaques de forma maciga no
alto das alegorias, a tendéncia ndo foi prontamente seguida pelas demais agremiagdes. A
mudanga de posicionamento foi paulatina, o que nos leva a deduzir que, durante esse periodo,
o chdo da pista ainda era o espaco reservado a grande parte dos destaques. Ou seja, as duas
formas de apresenta¢do conviveram por anos, a depender da estratégia visual de desfile
adotada por cada carnavalesco em conjunto com a dire¢do de harmonia - além claro, do aporte
financeiro que permitisse a constru¢ao de carros com uma estrutura mais segura para suportar
os desfilantes.

Mas especificamente sobre a subida dos destaques para o alto das alegorias,
trabalharemos a partir de uma percepgao baseada na correspondéncia com a visdo do sagrado,
numa demonstracdo de poder transcendente, espiritual. Um poder que se manifesta na
centralidade visual de uma imagem que atrai os olhares para um “altar” simbolico. Os
destaques, numa analise metaforica, tornam-se ‘“santos” em seus “andores” na grande

procissdo do carnaval carioca.

3.2 Um altar sagrado para santos em procissao

A gradual “volta” dos destaques para o alto dos carros alegoricos (agora numa versao
mais suntuosa do que a que ocorria nos anos de 1940 e 1950) desfilando em um luxuoso palco
moével pela Avenida, abre-nos as portas para uma aproximagdo visual em relacdo a
manifestagdes ligadas ao sagrado. Apontamos, em meados dos anos 70, uma nova fase na

forma de apresentacdo dos destaques, desta vez exibindo-se como figuras ao mesmo tempo
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humanas e divinas, com suas asas, trombetas, capas, chapéus altissimos e materiais com
elementos que irradiam brilho farto, transfigurando-os como uma espécie mitica a ser louvada
e admirada pelo publico que acompanha seu deslocamento. A alegoria ¢ o “altar” simbdlico
que eleva o componente em sua passagem pela Avenida, guiando sua apresentacdo em
cortejo, numa procissdao em que os “fi¢is” — representados pelas componentes que formam as
alas ou integram a alegoria com suas fantasias — se prostram aos pés de uma “divindade”
conduzida as alturas.

Para ilustrar essa referéncia, langcamos mao de um exemplo que traduz a construcao
dessa visualidade na Avenida. Em 1978, com o enredo “A criacdo do mundo na tradi¢ao
Nag6”, o destaque Jésus Henrique vestiu fantasia em homenagem a Obatala’’ em um dos
quadros finais do desfile da Beija-Flor (Figura 56). A imagem nos leva a estabelecer uma
correspondéncia visual com os retabulos caracteristicos dos altares barrocos, como, por
exemplo, o retabulo-mor da Basilica de Nossa Senhora do Carmo, em Recife (Figura 57), que
traz a representacdo da mae de Jesus com anjos aos seus pé€s, ostentando um esplendor
dourado que amplia sua apari¢do, conferindo-lhe um aspecto divino e celestial. Na referida
figura 56, notamos a presenca de raras penas de pavao albino, material exotico utilizado como
elemento que amplia a visdo sobre a figura do desfilante. Em ambas as imagens, percebem-se
elementos dispostos aos pés da figura central: anjos, no caso de Nossa Senhora do Carmo, e

composi¢ao negras, sob o patamar em que se eleva o Deus do pantedo africano.

57 Obatal4, também conhecido na cultura iorubana como “O grande orixa” ou “Rei do pano branco”, ¢ conside-
rado o espirito criador do mundo, das plantas e dos animais.



Figuras 56: Jésus Henrique veste a fantasia “O despertar de
Obatala”, no enredo que deu o tricampeonato a Beija-Flor de

Nilopolis, em 1978
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Figura 57: Imagem do retdbulo-mor da Basilica de
Nossa Senhora do Carmo, em Recife, Pernambuco,
com anjos aos pés da Santa em destaque

Fonte: Wikipedia™®.

Tal semelhanga ndo ¢ notdvel apenas em relacdo aos altares. A forma de visualidade
apresentada nos desfiles também se faz presente nas procissdes em louvor aos santos catdlicos
(Figura 58), encontrando correspondéncias estéticas também nas escolas de samba, onde

J4

destaque ¢ “carregado” em seu andor pelos “fiéis”. (Figura 59)

*¥ Imagem disponivel em
https://pt.wikipedia.org/wiki/Bas%C3%ADlica_e Convento_de Nossa Senhora do Carmo_(Recife).
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Figura 58: Procissdo em homenagem a Nossa Senhora dos
Prazeres, padroeira da capital alagoana Maceio.

Fonte: site G1.com, publicada em 27 de agosto de 2013.

Figura 59: Nesta imagem do desfile do Salgueiro de 2009, a
destaque Maria Helena Cadar aparece elevada diante dos
componentes de ala e de esculturas que compdem o carro

Fonte: acervo Diretoria Cultural G.R.E.S. Académicos do Salgueiro.

A dimensdo esplendorosa da fantasia, forjada no luxo e no brilho dos materiais
utilizados, ¢ refletida nos textos estampados nos veiculos de comunicagdo. “E natural que

todos eles gostem de brilhar, ndo sé o brilho figurativo do sucesso, mas o que, na verdade, ¢
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visivel nas roupas, em camadas, cascatas e cabouchons® repletos de estrasses, migangas €
paetés” (O CRUZEIRO, 14 de janeiro de 1978, p. 120).

A arte revelada no trabalho de confeccdo do traje amplifica o efeito de brilho sobre a
roupa que, mais uma vez, nos religa a condi¢do do sagrado. “Os objetos litirgicos mais
preciosos da Idade Média eram feitos dos materiais mais luminosos e capazes de refletir a luz.
Acreditava-se, inclusive, que alguns desses materiais — por exemplo, o carbunculo —
pudessem emitir luz” (GAGE, 2012, p. 4). Ou seja, a iluminagdo irradiada que se apresenta
nas pequenas pecas que formam os bordados aproxima os desfilantes de uma visualidade
etérea, divina.

Vale registrar que o elemento que arremata a fantasia — geralmente na parte de tras do
desfilante — e que proporciona um grande volume em relagdo ao tamanho do componente
chama-se resplendor.”” O nome ¢ uma heranga da tradigdo catolica de adornar a imagem dos
santos com elementos que simbolizam a gléria e a celebracdo as divindades por meio de
aderecos de claridade intensa, como auréolas e coroas compostas por raios luminosos. E o
esplendor em forma de luz que expande a visdo da Santa e lhe confere um carater divino,

magico.

%% 0 termo cabouchon se refera a uma das técnicas de lapidagdo de pedras preciosas, feita em talhes simples e
deixando lisa a superficie da joia. No carnaval, ¢ associada a uma maneira de confec¢do de pingentes utili-
zando pedrarias ou bijuterias.

% O nome resplendor foi amplamente adotado no carnaval carioca. Mas no carnaval paulistano, por exemplo, os
resplendores sdo chamados de costeiros.



Figura 60: Halos dourados proporcionam
uma ampliagdo da imagem de Nossa
Senhora de Guadalupe
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Fonte: site da Paréquia Guadalupe Jacarei®'

No desfile das escolas de samba, podemos encontrar diversas imagens para ilustrar a

correspondéncia com a figura de Nossa Senhora de Guadalupe. Selecionamos o registro da

alegoria “Sagracdo Barroca”, do desfile dos Académicos do Salgueiro de 1994 (Figura 61),

ndo apenas por trazer uma alegoria em referéncia a um altar barroco, mas pela visualidade

apresentada no conjunto. Nota-se a op¢ao do carnavalesco de elevar o destaque ao lugar mais

alto da alegoria, trazendo o resplendor como extensdo do corpo e ampliando o espago

ocupado, recriando, assim, toda uma cena com inspiragdo sacra em deslocamento pela

Avenida.

5! Disponivel em http://paroquiaguadalupejacarei.com.br/padroeira.
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Figura 61: Imagem do carro alegérico “Sagragdo Barroca”,
do enredo “Rio de 14 pra ca”. Salgueiro, 1994. Destaque:
Iracema Pinto. Carnavalesco: Roberto Szanieck

B/

Fonte: Revista Manchete, niumero 2.185, 19 de fevereiro de 1994.

Longe de querer estabelecer uma relagdo direta entre o sagrado - em sua forma pura de
manifesta¢do religiosa, conforme apresentada por ELIADE (1992) - e a passagem de uma
escola pela pista de desfile, nossa intengdo ¢ criar um elo de visualidade entre a elevagdo de
santos em seus altares e procissdes com os destaques sobre as alegorias que os conduzem pela
Avenida. Trata-se, com efeito, de uma condigdo de evocagdo ao sagrado provocada por
diversos aspectos, mas o que nos interessa, a visualidade, manifesta-se com total propriedade.

Enfim, o brilho, as cores e o luxo exibidos no desfile, que se apresentam também na
forma com que os destaques sdo conduzidos nas alegorias, proporcionam uma experiéncia
visual que nos aproxima de algo magico, transcendente, encantador. E, assim, despertam a
capacidade de atrair a visdo humana com o intuito de conectar o piblico com aspectos ligados

ao divino, ao maravilhoso que, para Laplantine e Trindade, ¢

literalmente, aquilo que nos torna maravilhados, (...) a face noturna da existéncia,
(...) o universo do sonho e da magia que procedem ambos a transformacdes e
metamorfoses (a alquimia das coisas e dos seres) que seriam absolutamente
impossiveis na vida cotidiana. (LAPLANTINE; TRINDADE, 2003, p. 10)
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E no carnaval, a festa que se define pela oposi¢do ao periodo de resignagio da
quaresma, que se abrem, simbolicamente, os portais para um tempo em que a fantasia ganha o
real em sua dimenséo festiva, dionisiaca.

No caso dos destaques, a ascensdo as alegorias chega aos anos 80 com muita forca,
embora ainda houvesse desfilantes que arrastassem suas gigantescas caudas pelo asfalto.
Nesse cenario de “deuses” elevados ao pantedo do carnaval, duas dimensdes se misturam:
fantasias e alegorias se imiscuem em um s6 plano, no rastro da grandiosidade que cada vez
mais se mostra na Avenida. Em 1982, entretanto, uma curiosa proibicdo no regulamento
tentaria barrar a presenga de figuras vivas sobre os carros alegoricos. E assim se tornou
“oficial” uma tensao quase permanente na histéria das escolas de samba: o “luxo” em

oposicdo ao ” verdadeiro samba no pé”.

3.3 “Carnaval é mais samba do que luxo”®

No carnaval de 1980, uma noticia que envolveu diretamente nosso objeto em estudo
nos chamou bastante atencdo. Naquele ano, durante o desfile da escola de samba Unidos de
Sdo Carlos®, o destaque Mauro Rosas, ator e figurinista, habitual concorrente dos concursos
de fantasias, caiu de uma das alegorias da escola, de uma altura de trés metros e meio. (Figura

62)

62 Frase de Jodo Roberto Kelly, entdo presidente da Riotur (empresa de turismo do municipio do Rio de Janeiro),
ao justificar mudangas no regulamento para o carnaval de 1982, como a proibiggo de figuras vivas sobre os
carros alegoricos.

%3 No carnaval de 1980, a Unidos de Sio Carlos se apresentou no Grupo 1-A (primeira divisio das escolas de
samba) com o enredo “Deixa Falar”. Ficou em ultimo lugar nas notas do juri oficial, sendo rebaixada para o
grupo 1-B no carnaval de 1981.
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Figura 62: Registro fotografico do momento em
que Mauro Rosas se desequilibra e comeca a
trajetoria de queda do alto da alegoria da Unidos
de Sao Carlos

Foto: Anibal Philot - O Globo.

Aos 39 anos de idade e pesando mais de cem quilos, a queda poderia ter sido fatal para
Mauro Rosas, caso a propria fantasia ndo tivesse amortecido o impacto. “Para ndo cair de
cabeca, consegui virar o corpo no espago € bati no chdo com o ombro direito”, explicou o
desfilante em uma reportagem para a Revista Manchete, de 8 de marco de 1980 (p. 19). As

consequéncias da queda foram assim descritas em uma matéria publicada no Jornal do Brasil:

Com fraturas em sete costelas — uma delas afetou o pulmio direito e exigiu
intervengdo cirargica — Mauro Rosas teria escapado gragas a sua fantasia - Rei Ogun
(sic) — que pesa 86 quilos e ajudou a amortecer a queda. Ele caiu de costas quando
acenava para o publico, e o capacete impediu que o cranio fosse esmagado (20 de
fevereiro de 1980, p. 14).

O acidente ocorrido com Mauro Rosas nos alerta para o fato de que a presenca dos
destaques sobre carros alegéricos comecava a se consolidar até mesmo entre as escolas que
ndo tinham grande aporte financeiro, como no caso da Unidos de Sdo Carlos. Tal estratégia
era uma das marcas do chamado “gigantismo”, que cada vez mais ganhava corpo entre as

agremiacdes como forma de impressionar o publico e os jurados.
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Em relagdo ao carnaval seguinte, o Jornal do Brasil de 27 de fevereiro de 1981
insinuava um certo desgaste no conceito da grandiosidade dos carros alegdricos encimados
por figuras humanas, especificamente na Beija-Flor de Nilopolis. Chamando a atengdo para a
fantasia de Jésus Henrique, intitulada “Nabucodonosor” (que a matéria afirmava ter custado

“mais de 120 mil cruzeiros®*”

), 0 texto também criticava o visual opulento apresentado nos
desfiles da escola nilopolitana. “Pelo que foi anunciado, os carros apenas continuardo a
crescer € a aumentar o numero da cascata de senhores e senhoras”, avaliava o texto, fazendo
uma referéncia a quantidade de pessoas sobre a estrutura alegdrica. Tal recurso, ja utilizado
em diversas agremiagdes, seria criticado ndo apenas por meio de artigos € matérias veiculadas
nos meios de comunicagdao ¢ também teria, naquele ano de 1982, uma oposi¢ao formal
manifestada no proprio regulamento do concurso das escolas de sambas.

No dia 15 de julho de 1981, a Associac¢ao das Escolas de Samba da Cidade do Rio de
Janeiro, presidida por Nilton Costa “reuniu-se e aprovou uma série de medidas que foram
encaminhadas a Joao Roberto Kelly” (COSTA, 1984, p. 286), entdo presidente da Riotur,
empresa publica do Municipio do Rio de Janeiro, responsavel pela elaboracdo do regulamento
do desfile. Entre os itens que constavam no documento elaborado pela AESCRJ, estava a
“proibicdo de figuras vivas nos carros alegoricos” (Idem, p. 287). A decisdo foi prontamente
incluida no regulamento oficial do carnaval de 1982, no item 28, alinea i. “O descumprimento
do disposto no item 28 do presente regulamento acarretard a agremiagao faltosa a perda de 3
(trés) pontos nos quesitos pertinentes”. (JORNAL DO BRASIL, 26 de fevereiro de 1982, p. 8)

Sobre as mudangas no regulamento, o presidente Jodo Roberto Kelly emitiu uma

opinido concordando com as novas propostas:

Como sambista, acho essas medidas acertadissimas, porque o desfile das escolas de
samba estava caminhando para uma total inversdo de valores em relagdo ao samba
dangado, ao samba-evolucdo. Estava se dando preferéncia a um carnaval exibigdo,
dispendioso, frontalmente contrario a situacdo atual de economia e contengdo de
despesas. E claro que isso empobrece um pouco o desfile, mas é melhor, porque
carnaval ¢ mais samba do que luxo. (apud COSTA, 1984, p. 287).

A frase do dirigente nos parece emblematica para ilustrar o episddio da proibigao de

. . .~ 65 .
figuras vivas (leia-se destaques e composi¢des ) sobre as alegorias. O luxo ostentado na

64 Na edicdo do Jornal do Brasil da mesma data, um automével usado da marca Corcel, ano 1978, era oferecido
por uma concessionaria pelo valor de 150.000,00 cruzeiros, a vista.

55 Composigdes sdo componentes que desfilam fantasiados sobre as alegorias, ou seja, grupos humanos que inte-
gram a estrutura alegorica.
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Avenida e a demonstragao do alto poder financeiro das escolas, portanto, passavam por
questionamentos nas mais diferentes esferas, inclusive a do poder publico.

Mas trés escolas, de forma proposital, ndo levaram em consideragdo duas questdes que
constavam no novo regulamento: tanto o item que falava sobre a proibicao de figuras vivas,
quanto o que fazia referéncia ao nimero de maximo de alegorias, limitadas a trés. A Unidos
de Sao Carlos a Beija-Flor de Nilopolis e a Imperatriz Leopoldinense, esta sob o comando
artistico do carnavalesco Arlindo Rodrigues, resolveram desrespeitar a decisdo da Riotur. No
caso da Imperatriz, a escola justificou a op¢do por meio de uma entrevista com o responsavel
pelo setor de relagdes publicas da agremiacao, Nelson Rodrigues:

Carnaval ¢ visual. O povo esta cansado de miséria. Ninguém vai para a avenida para
ver um monte de crioulo pulando. Se o povo gostasse disso se concentraria apenas

com o banho de mar a fantasia. Miséria a gente passa o ano todo com o Delfim® em
cima da gente. (JORNAL DO BRASIL, 12 de fevereiro de 1982, p. 8)

A matéria do Jornal do Brasil alertava sobre a possivel perda de seis pontos pela
desobediéncia, uma vez que o quesito alegorias e aderecos contava com dois julgadores que
deveriam tirar trés pontos cada um. “Mas todos acham que o visual que sera apresentado ira
influenciar os juizes” (Idem, ibidem). As trés agremiacdes, Unidos de Sdo Carlos, Beija-Flor
de Nilopolis e Imperatriz Leopoldinense (Figuras 63 e 64), apresentaram destaques e
composi¢des sobre seus carros alegoricos, além de exceder o nimero maximo de trés

alegorias, descumprindo as normas estabelecidas para o carnaval de 1982.

Figura 63: O carnavalesco e destaque Viriato Ferreira desfilou sobre
uma das alegorias da Imperatriz Leopoldinense.

Fonte: Imagem capturada da transmissd@o do desfile exibido pela Rede Globo.

5 Nelson Rodrigues se referia a Delfim Netto, entdo ministro do Planejamento do governo do presidente Jodo
Batista Figueiredo.
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Figura 64: Uma das alegorias referentes ao Candomblé da Imperatriz
Leopoldinense também trouxe figuras vivas, desrespeitando
o regulamento da Riotur

A | £f AR

Fonte: Revista Visao, 1982, pag. 13.

A decisio foi prejudicial para as trés agremiacdes®’ em termos de classificagdo. Cada
um dos dois julgadores tirou os trés pontos previstos pelo descumprimento dos referidos itens
do regulamento. A Unidos de Sdo Carlos, que apresentou o tema “Onde ha rede, ha renda”,
amargou a décima segunda colocagdo (ultimo lugar entre as agremiagdes do Grupo 1-A),
conquistando apenas duas notas 4 de cada jurado. A Beija-Flor de Nilopolis obteve duas notas
7, ou seja, teria nota 10 no quesito, caso ndo tivesse infringido o regulamento. A escola
alcangou a pior coloca¢io desde a chegada de Jodosinho Trinta: um modesto sexto lugar.®®
Quanto a Imperatriz Leopoldinense, o descumprimento custou-lhe o titulo de tricampea do
carnaval carioca.’’ A escola ficou em terceiro lugar, totalizando 182 pontos, cinco atras da
vencedora, Império Serrano (Figura 65), que conquistou 187 pontos. As notas 7 ¢ 7 dos
jurados de alegoria significaram a perda de seis pontos que seriam suficientes para a vitoria da

agremiagao.

67 Vale destacar que duas dessas trés escolas, a Beija-Flor e a Imperatriz Leopoldinense, contavam com o apoio
financeiro dos banqueiros do jogo do bicho Anisio Abrado David e Luis Pacheco Drummond, respectiva-
mente.

% Desde a chegada de Jodosinho Trinta a Beija-Flor, em 1976, a escola havia conquistado quatro titulos (o tri-
campeonato entre 1976 e 1978, além da vitoria em 1980) e dois vice-campeonatos, em 1979 e 1981.

% A Imperatriz havia sido camped, em 1980, com o enredo “O que é que a Bahia tem”, de Arlindo Rodrigues,
dividindo o titulo com Portela e Beija-Flor. O bicampeonato veio com o tema “O teu cabelo ndo nega”, em
um desfile em homenagem ao compositor Lamartine Babo.
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Quanto a escola da Serrinha, esta apresentou o enredo “BumBum Paticumbum
Prugurundum”, de autoria de Fernando Pamplona e desenvolvido pelas carnavalescas Rosa
Magalhdes e Licia Lacerda. A verde e branca criticou o modelo vigente dos desfiles,
referindo-se as agremiacdes em seu samba enredo como “Super Escolas de Samba S/A”. A
presenga de esculturas representando mulheres seminuas no carro que criticava a Beija-Flor
de Jodosinho Trinta ilustra de forma critica a grandiosidade das agremiacgdes. No desfile
imperiano, as mulatas e o proprio carnavalesco foram representados por esculturas em

tamanho natural, dando um toque realista a alegoria.

Figura 65: O Império Serrano apresenta criticas a estética presente nos desfiles

Fonte: acervo O Globo.

Esta breve evocagdo ao episddio da proibicdo de figuras vivas sobre alegorias no
carnaval de 1982 serve para apresentarmos a forma como os destaques foram parar no centro
de uma discussao sobre a chamada “descaracterizagdao” do “verdadeiro samba”. Estamos
diante de uma questdo que se manifesta em diversos momentos da trajetoria destas
agremiacoes, sob o argumento da existéncia de “uma essencialidade popular que estava na
raiz das escolas de samba” (TURANO; FERREIRA, 2013, p. 68). Mais uma vez as tensdes
que se estabelecem nos discursos sobre as escolas (criando dicotomias como “luxo” versus
“tradicao” e “alegorias” versus “samba no p¢”) se manifestaram de forma intensa no carnaval
de 1982. Assim, reviveu-se um aspecto presente na propria génese das escolas de samba: as
competi¢des formatadas por regulamentos que “dizem” o que deve ser ou ndo uma escola de

samba “de verdade”. “Mais do que apenas apontar o grupo campedo a cada ano, essas
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disputas, baseadas em regulamentagdes, quesitos e proibigdes, eram um forte fator de
formatacao dos grupos carnavalescos” (Idem, ibidem).

Como elementos que ndo se enquadravam a origem “‘sambista” das agremiagoes, 0s
destaques passaram a ser vistos, por parte da inteligentzia carnavalesca (formada por
jornalistas, cronistas e alguns pesquisadores da festa carnavalesca com visdo mais
tradicionalista) como componentes fora do eixo formador dessas agremiagdes, embora
tenhamos visto que a matriz desse segmento esteve latente antes mesmo do aparecimento de
Dona Olegaria dos Anjos no cendrio do carnaval carioca, na década de 1950.

No periodo que abordamos nesta fase do trabalho, ou seja, os anos 80, os concursos de
fantasia e os desfiles das escolas de samba apresentavam-se como manifestagdes que se
retroalimentavam e se fortaleciam mutuamente. As fantasias apresentadas nos concursos, de
onde veio grande parte dos destaques das escolas de samba, eram tachadas no inicio da
década de 1980 como vulgares, decadentes e de mau gosto (Jornal do Brasil, 20 de fevereiro
de 1980, Caderno B, p. 2). Em 1981, o mesmo Jornal do Brasil, na edicdo de 4 de margo de
1981 (p. 12, Caderno B), trazia uma critica a transmissdo do concurso de fantasias pela TV
cujo titulo era “Tudo repetido: plumas, paetés, luxos e chiliques”.

A notavel antipatia que alguns veiculos nutriam pelos concursos era estendida aos
desfilantes de fantasias de luxo das escolas de samba. Fato que ecoou pelos anos de 1980,
época em que a quantidade de destaques por alegoria aumentou de forma exponencial, tendo
influéncia direta no visual apresentado pelos carnavalescos nas mais diversas agremiagdes. As
exuberantes fantasias dos destaques passaram a ser exibidas quase que exclusivamente sobre

alegorias (Figura 66).
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Figura 66: Campea do carnaval de 1984, a Esta¢do Primeira de Mangueira trouxe a grande maioria
dos seus destaques sobre os carros alegdricos
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Fonte: acervo O Globo.

A presenca de destaques no chdo ficou cada vez mais rara, embora ainda persistisse
em algumas agremiagdes. Essa coexisténcia reforca a tese da formagdo de camadas de
elementos sedimentados ao longo da trajetdria das escolas de samba, que vao se sobrepondo e
sobrevivendo ao longo dos carnavais.

Ao colhermos elementos para esta pesquisa, verificamos que ndo ha um abandono
abrupto da figura do destaque de luxo no chdo da Avenida, embora seja nitida a quase
totalidade de componentes desse segmento sobre os cada vez mais ricos e exuberantes carros
alegoricos, especialmente apds a inauguragdo do Sambodromo, em 19847 que trouxe
novidades em relagdo aos antigos locais de apresentacdo das escolas de samba. Sobre o novo

palco para os desfiles e a organizagdo das agremiagoes, Ferreira explica:

70 «A Passarela do Samba foi oficialmente inaugurada no dia 2 de margo de 1984, com o desfile das escolas de
samba do Grupo 1-B, vencido pela Unidos do Cabugu, cujo tema homenageava a cantora Beth Carvalho, ‘A
enamorada do samba’” (MOURA, 1986, p. 92).
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A construgdo da Passarela do Samba, o sambodromo, para o carnaval de 1984
acirrou esta discrepancia entre o espetaculo e sua producdo ao impor uma nova
relacdo espacial para as apresentagdes. A distdncia do publico, seu aumento
numérico, a difusdo sonora, a iluminacdo, a forma de a escola entrar e sair da
passarela, a auséncia de decoragdo, tudo havia mudado. (FERREIRA, 2012, p. 177)

A nova era dos desfiles com a constru¢do do Sambddromo trouxe consigo a marca da
crescente grandiosidade, especialmente em relacdo as alegorias, que tiveram que se adaptar a
monumentalidade do espago recém-inaugurado. Para “povoar” as cada vez mais imponentes
estruturas alegodricas, os destaques passaram a compor os desfiles em maior quantidade.
Fendmeno que trouxe consequéncias diretas na propria visualidade das escolas de samba e
também no luxo e na grandiosidade das fantasias apresentadas. Estavam abertos os portais do

Olimpo das alegorias aos reis e deuses ornados de brilhos, penas e pedrarias.

3.4 Que rei sou eu?

Na manha ensolarada da segunda-feira de carnaval de 1985, um corso espacial cruzou
a Marqués de Sapucai. Era o carnaval nas estrelas imaginado por Fernando Pinto, em seu
“Ziriguidum 2001 apresentado pela Mocidade Independente de Padre Miguel, agremiagao
verde e branca da Zona Oeste carioca. A abertura do desfile revelou a imagem de cinco carros
alegéricos em sequéncia trazendo um delirante corso’' extraterrestre, formado por “moscas,
aranha peluda, dragdo e um pterodactilo” (JORNAL DO BRASIL, 20 de fevereiro de 1985,
Caderno B, p. 5). Interessante observar que sobre cada uma dessas alegorias, com predominio
de tons prateados, havia pelo menos um destaque. Formou-se um visual grandioso, revelador
de uma sequéncia de destaques com fantasias desfilando sobre o corso formado por figuras

surrealistas criadas por Fernando Pinto (Figura 67).

"' No delirante desfile futurista de Fernando Pinto, um imaginario corso na lua dava inicio ao carnaval nas estre-
las apresentado pela Mocidade Independente de Padre Miguel. Em seu livro Carnaval: seis milénios de his-
toria, Araujo (2003) classifica o corso como “um dos mais belos espetaculos do carnaval passado e hoje in-
teiramente desaparecido” (p.95). Tratava-se de um desfile de folides fantasiados em carros conversiveis, em
passeio pelas ruas das grandes cidades. “Em torno dos carros, além dos mascarados sentados nas capotas,
uma multiddo de folides se constituia em fileiras e entrava na brincadeira” (Idem, p. 96).
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Figura 67: Sequéncia de alegorias abrindo a odisseia folclorica
e futurista na Mocidade Independente de Padre
Miguel, camped do carnaval de 1985
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Foto: Juca Martins — publicada no blog “Tantos Carnavais'*”.

73
“Nesse mundo louco”

, hascido da imaginacdo do carnavalesco, estd um exemplo do
grande nimero de destaques que se exibiam representando as mais diversas figuras.
Diferentemente dos anos 60, onde os poucos desfilantes com suas luxuosas fantasias
representavam apenas os personagens centrais do enredo. Portanto, o nimero de alegorias
cresceu de forma bastante expressiva nos anos 80, influenciando diretamente na quantidade de
destaques. A Mocidade Independente, por exemplo, trouxe, em 1988, nada menos que 38
carros alegodricos (JORNAL DO BRASIL, 14 de fevereiro de 1988, Revista Domingo, p. 5).
Os trajes grandiosos dos destaques, além de ampliar a dimensdo espacial dos
numerosos carros alegoricos, abriram espago para um efeito curioso que se apresentava em

certas escolas, fato que ndo passou despercebido por alguns criticos da folia: o significado

genérico dos trajes. (Figura 68)

72 0 enderego eletronico do blog Tantos Carnavais ¢ https://www.facebook.com/tantoscarnavais/?fref=ts.
73 Trecho inicial do samba-enredo, de autoria de Gibi, Tidozinho e Arsénio.
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Figura 68: A alegoria “Troféus de Ouro” (Salgueiro 1988) apresenta seis destaques
sobre uma estrutura decorada com espelhos

Fonte: Blog Tantos Carnavais.

“Os destaques estdo cada vez mais se distanciando do enredo”, disse Fernando
Pamplona em entrevista ao Jornal do Brasil, Revista Domingo, edi¢cao de 1° de margo de 1992
(p- 13). A carnavalesca Rosa Magalhdes, as vésperas do carnaval de 1992, revelava, na
mesma reportagem, o esforco para que o tamanho das fantasias ndo atrapalhasse a visdo dos
outros elementos que compunham a alegoria. “Tenho que controlar para que ndo cresgam
muito a fantasia”. O texto apontava também o empenho da carnavalesca para diminuir a
quantidade de componentes com fantasias de luxo. “Precavida, por via das duvidas, ela (Rosa
Magalhaes) reduziu para doze os destaques da escola este ano. No carnaval passado havia
cerca de 40”.

Também na mesma reportagem, intitulada “Olha a turma do realce ai, gente!”, Silvio
Cunha, carnavalesco da Portela naquele ano, confessava: “Eles (referindo-se aos destaques)
sd0 a minha maior dor de cabeca”. E completava: “Um destaque mal encaixado pode
comprometer o desfile”. Na matéria, o carnavalesco da Portela contou uma histéria ndo muito

rara de acontecer naquela época:

Para que um destaque ndo pegasse o lugar do outro — o filet mignon sao os primeiros
carros, de preferéncia a direita, onde estdo as cameras de televisdao —, Silvio Cunha
colou um papel nos platdés onde ficam os fantasiados identificando o dono de cada
lugar. Mas a chuva descolou as placas e transformou os carros em terra de ninguém,
onde todos disputavam a melhor posicdo (JORNAL DO BRASIL, 1° de marco de
1992, Revista Domingo, p. 12).
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A quantidade de destaques por alegoria passava a ser motivo de preocupagdo, assim
como a pertinéncia da fantasia na narrativa do desfile. Enquanto isso, nos anos 90, o nimero
de concursos de fantasias se multiplicava, tanto no Rio de Janeiro, como em outras cidades.
Recife, Brasilia, Campinas e Porto Alegre faziam parte do circuito de uma série de
competi¢des que mobilizava concorrentes de varias regides do pais. Parte dos desfilantes que

se apresentavam nas passarelas de hotéis e clubes marcavam presenca também na Sapucai

(Figuras 69 e 70).

Figura 69: A desfilante Valquiria Miranda veste a fantasia
“Malévola, a fada das trevas”, no concurso do
Hotel Gloria

TaNToS
CarNAVaiS

Fonte: Blog Tantos Carnavais.
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Figura 70: No alto de um dos carros da Imperatriz Leopoldinense, Valquiria
Miranda desfilou com a mesma fantasia “Malévola, a fada das trevas”

Fonte: Blog Tantos Carnavais.

Vale ressaltar, ainda nesse periodo, uma grande presencga das esposas, filhas, noras ou
outros familiares dos presidentes e patronos como destaques dos carros abre-alas das escolas.
A reserva do cobicado lugar de destaque na primeira alegoria passou a ser uma demonstragao
de poder que se manifesta até hoje, mas que ja se insinuava, em outra época, quando os
destaques ainda vinham no chao. Um exemplo claro ¢ o de Isabel Valenga - mulher do entdao

presidente do Salgueiro nos anos de 1960 e 1970, Osmar Valenca.
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Em relacdo a posicdo central no carro abre-alas, trata-se de um lugar de prestigio,
ocupado geralmente pelas primeiras-damas com fantasias custeadas pelas proprias
agremiagoes. Durante a década de 80 e parte dos anos 90, a destaque Beth Andrade (Figura
71), mulher do banqueiro do jogo do bicho, Paulinho Andrade — e nora do também
contraventor Castor de Andrade — ocupou a principal posi¢do do carro abre-alas da Mocidade
Independente. Mas esse nao era um expediente adotado exclusivamente pela verde e branca
de Padre Miguel. Sabrina Garcia, (mulher do contraventor Maninho Garcia, do Salgueiro),
Lena Drumond (mulher de Luis Pacheco Drumond, patrono da Imperatriz Leopoldinense) e
Fabiola David (primeira-dama da Beija-Flor de Nildopolis, ao casar-se com o também
banqueiro de bicho Anisio Abrado David) tinham lugar cativo com fantasias luxuosas nos

primeiros carros das suas respectivas agremiacoes.

Figura 71: Beth Andrade sobre o carro abre-alas da Mocidade Independente, no

carnaval de 1990
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Fonte: imagem capturada do desfile da Mocidade Independente de 1990

Com o avangar da década de 1990, vieram também fantasias cada vez mais grandiosas
e luxuosas. O destaque Laerte Raphael, da Estagdo Primeira de Mangueira, justificava: “Nos
apenas acompanhamos a grandiosidade do Sambodromo” (JORNAL DO BRASIL, 1° de
mar¢o de 1992, Revista Domingo, p. 12). O sonho parecia ndo ter limites diante da
capacidade de criar fantasias com um volume cada vez maior. Sobre a estrutura para sustentar
o peso dos trajes usados no desfile, a carnavalesca Rosa Magalhdes explicava: “Esses
destaques sdo verdadeiras obras de engenharia: tudo ¢ desmontavel. As plumas sdo de encaixe

e, depois do desfile, tudo é desmontado e guardado (MAGALHAES, 1997, p. 46).
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Para os trajes mais pesados, os resplendores passaram a ser sustentados por uma haste
de ferro preso a propria alegoria. O recurso era necessario, uma vez que O peso tornava
inviavel trazer a peca presa as costas do desfilante. Diversos destaques langaram mao desta

possibilidade (Figura 72).

Figura 72: Um exemplo do referido recurso de trazer o complemento
traseiro da fantasia preso a propria estrutura do carro:
Mocidade Independente, carnaval de 1995

Fonte: Blog Tantos Carnavais.

Mas, se os anos 1980 e 1990 assistiram a um gradual aumento no nimero de destaques
e no volume das fantasias, os anos 2000 trariam uma diminuicdo na quantidade de
componentes com fantasias de luxo por carro alegorico. Entre os motivos parece estar a
diminui¢do — e a quase extin¢do — dos tradicionais concursos de fantasias. Com o desinteresse
das emissoras de TV pelo evento — que tinham ampla cobertura pela Rede Manchete de
Televisdo'* —, sem as apresentacdes nas passarelas dos clubes e hotéis (e a visibilidade que
esses eventos proporcionavam), a motivacdo para a confeccdo das fantasias ficou

praticamente restrita as apari¢gdes na Marqués de Sapucai.

™ A TV Manchete encerrou suas atividades em 1999.
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Em 2008, ap6s 34 edicdes, o Concurso de Fantasias do Hotel Gloria deixava de figurar
no calendario oficial do carnaval carioca. Outros concursos tradicionais, como os do Hotel
Meéridien, Clube Monte Libano e Sirio Libanés nao mais existiam desde o inicio dos anos
2000.

Além do quase desaparecimento dos concursos, os anos 2000 viram o numero de
alegorias cada vez menor, por consequéncia também do crescimento dos carros em volume e
em altura. Ou seja, a ordem vigente nos desfiles passou a ser de carros maiores € em menor
quantidade.” Em alguns casos, as fantasias acompanharam esse crescimento das alegorias,

como podemos ver no traje apresentado por Nelcimar Pires, na Portela, no carnaval de 2004
(Figura 73).

Figura 73: A monumental fantasia que compds a segunda alegoria do
desfile da Portela de 2004
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Fonte: acervo O Globo.

Em situagdes excepcionais, alguns carnavalescos langavam mao de recursos que
insinuavam o retorno ao passado, com destaques de luxo vindo no chdo. No caso especifico
da Caprichosos de Pilares em 2006, dois componentes trouxeram fantasias com resplendores

grandiosos, que se deslocavam pela avenida garcas a um sistema de rodinhas instalado na

base da estrutura. (Figura 74)

75 Para se ter uma ideia, no ano de 2007, os Académicos do Salgueiro, com o enredo “Candaces”, apresentou-se
com sete alegorias e sete destaques, ou seja, um para cada carro.
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Figura 74: Caprichosos de Pilares, carnaval 2006: fantasias de grande volume desfilaram
no chéo, antecedendo a segunda alegoria “Devorando a terra”
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Fonte: imagem éapturada da transmissdo da TV Globo.

Nesse contexto, chegamos ao modelo atual de apresentagdo dos destaques nas
agremiagoes. Eles ndo constituem um quesito isolado. Integram o item “alegorias e aderegos”,
como detalha o Manual do Julgador elaborado pela Liga Independente das Escolas de Samba
para o carnaval de 2016.

O documento destaca, no subitem relativo a “realizacdo”, que “‘destaques’ e ‘figuras
de composicdo’, com suas respectivas fantasias, devem ser julgadas como partes integrantes e
complementares das alegorias” (LIGA INDEPENDENTE DAS ESCOLAS DE SAMBA, p.
44). Em resumo: apesar de vestirem uma fantasia, a participagdo desses componentes no
desfile ¢ julgada no quesito Alegorias e Aderecos. Trata-se de um aspecto curioso que revela
o carater hibrido desse segmento, que trafega entre duas categorias do desfile, ao se trajarem
como parte do enredo e ao exibirem suas volumosas fantasias cujas dimensdes passam a
compor os grandiosos cendrios ambulantes que percorrem a Avenida durante o desfile, ou

seja, as vistosas alegorias.”®

76 Cabe lembrar que a inser¢do dos destaques no quesito alegorias e aderecos esta prevista no julgamento desde
meados da década de 1990, embora, devido a falta de documentag@o, ndo possamos apontar precisamente o
ano em que esse critério passou a ser adotado. Entretanto, o trecho extraido do documento serve como meio
de ratificar a participacdo dos destaques no quesito “Alegorias ¢ Aderecos”, sendo uma informagéo a mais
para ilustrar de que maneira o segmento ¢ visto no panorama atual do desfile.
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Desta forma, trazemos para este momento final da pesquisa como se da a avaliacao
dos destaques no julgamento das escolas de samba na Avenida.

Ao longo desta terceira fase do trabalho, procuramos tragar alguns momentos que
julgamos importantes na trajetoria desses componentes que investem uma vultosa quantia
para viverem alguns minutos de brilho.”” A partir da figura de Jésus Henrique, trazida como
simbolo de uma era que marcou o inicio de uma tendéncia estética baseada na verticalidade,
grandiosidade e extrema exibi¢do de luxo, procuramos ampliar o leque de participagdo e
diversificacdo dos desfilantes desse segmento, dentro das possibilidades de material historico
e iconografico de que dispunhamos.

E nesse cendrio de fantasia e arte que os destaques manifestam a vocagdo para o brilho
e para o deslumbramento. Sentimento que foi traduzido no samba-enredo “Tributo a vaidade”,
da Portela de 1991, cujo trecho d4 nome a este terceiro capitulo. Nessa obra, ao interpretarem
0 amor do componente a propria agremiacdo, 0os compositores captaram o sentido superlativo

e hiperbolico das criagdes dos destaques.

Eu sou e sei que sou / Mais fascinante, deslumbrante, mais amor / Bem sei que
vocé aprova / Pois meu visual comprova / Eu sou luxo e esplendor.

Quanto a motivagdo que impulsiona esses desfilantes a criarem grandes obras que
consomem tempo e vultosos recursos financeiros, recorremos a um texto publicado na revista
Manchete, que traduz de forma poética o que significa a arte da confeccao de fantasias de
luxo. “A gloria maior do destaque reinando do alto de seu trono dura uma hora. Mas nesse
momento ndo importam os sacrificios de antes: os aplausos e a consagragdo valem muito

mais” (Revista Manchete, pag. 142, nimero 1.509, 21 de marco de 1981).

" Durante o desfile, uma alegoria pode demorar de 20 a 40 minutos para percorrer toda a extensdo da Avenida
Marqués de Sapucai. Segundo Aratijo (2003, p. 188), a pista tem cerca de 700 metros de extensdo.
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CONCLUSAO

E como serd / Além do infinito / O sonho desse povo tao bonito?"®

O sonho de Olegaria, Isabel, Jésus, Clovis, Mauro, Evandro, Iracema e outros que nos
acompanharam neste trabalho, representa a manifestacao incontida de uma arte que se exibe
com todo o esplendor no periodo carnavalesco. A partir desse olhar, procuramos trazer a esta
pesquisa algumas discussdes, tensdes € motivagdes de um segmento que se mantém vivo na
estrutura organica das escolas de samba. Um grupo de artistas da Avenida sobre o qual nos
debrucamos com o objetivo de langar luzes sobre este fendmeno do carnaval.

Com base nesta trajetoria proposta, abordamos no primeiro capitulo a constru¢do de
um discurso da primazia de Olegaria dos Anjos, considerada no universo carnavalesco como a
primeira destaque das escolas de samba. Ap6s mergulharmos em questionamentos sobre tal
pioneirismo, trouxemos a tona uma série de referéncias a manifestagdes e ritos da
Antiguidade, Idade Média, Renascimento e do periodo colonial brasileiro, além de possiveis
inspiragoes visuais herdadas de outras celebragdes carnavalescas, como ranchos e grandes
sociedades. Tais evocagdes foram importantes para inferirmos que a presenga dos destaques
nas escolas ndo surgiu de uma ideia Gnica e em um dado momento, mas ¢ resultado de uma
série de referéncias latentes no universo cultural sedimentadas ao longo do tempo.

No segundo capitulo, analisamos por meio da personagem Isabel Valenga, nos anos
60, o momento da consolida¢do do destaque como um segmento que passou a fazer parte do
cenario das escolas de samba. O alcance midiatico e a repercussao em torno das apresentacoes
da desfilante, dentro e fora da Avenida, significaram um impulso fundamental para a fixagao
do conceito de destaque no imaginario popular. Questdes como a ostensiva exibi¢ao do luxo e
a majestatica opuléncia presentes nos materiais € na confeccao das fantasias, passaram a fazer
parte de um discurso que acompanharia esses desfilantes. Também verificamos de que forma
a vitoria de Isabel Valenca no concurso de fantasias carnavalescas no Theatro Municipal
tornou-se um fato importante para o estabelecimento de uma conexdo direta entre os

concorrentes das passarelas com os desfiles das escolas de samba.

"8 Trecho do samba Marqués que é marqués do sassarico é fregués, da Imperatriz Leopoldinense, carnaval 1993.
Autores: Marcio André, Alvinho, Aranha e Alexandre da Imperatriz.
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Ja a ultima fase desta pesquisa teve como ponto de inflexdo a figura do desfilante
Jésus Henrique, cuja trajetéria carnavalesca contribuiu com esta proposta de narrativa ao
identifica-lo como simbolo de um periodo marcado pela multiplicacdo das figuras dos
destaques na Avenida, ndo encerrando nele mesmo, entretanto, toda a complexidade
envolvida na abordagem desse novo momento. Outro ponto a ser ressaltado foi o processo de
verticalizagdo em curso nas escolas de samba, com alegorias e fantasias cada vez maiores.

A visualidade resultante desse recurso estético nos impulsionou a estabelecer um viés
comparativo com a representacdo do sagrado no imagindrio catolico, especialmente nos
altares das igrejas e procissdes em louvor aos santos. Apresentamos ainda um momento de
questionamento vindo de varias frentes em relacdo a crescente grandiosidade dos desfiles.
Nesse aspecto, langamos um olhar sobre o emblematico carnaval de 1982, ano em que se deu
a proibicdo das chamadas figuras vivas sobre os carros alegoéricos. Em seguida, revelamos
algumas caracteristicas presentes na forma de exibi¢ao dos desfilantes nos 80 e 90, o que nos
abre espacgo para reflexdes sobre o papel dos destaques no carnaval contemporaneo.

A partir desses trés eixos principais, procuramos construir um caminho que nos desse
subsidios para melhor apresentar e discutir as muitas faces do objeto em estudo. Cumpre-nos
alertar que este trabalho ndo tem a pretensdo de esgotar o assunto. Afinal, ha muito ainda o
que se pensar e se dizer a respeito da presenca dos destaques nos desfiles das escolas de
samba, 0 que nos permite abrir espagos para futuros estudos sobre o tema.

A cena contemporanea aponta para novas modifica¢cdes em relagdo ao segmento, que,
ao mesmo tempo em que sofre uma notavel diminui¢do no numero de componentes por
escola, ndo perde a capacidade de se reinventar. Uma das possibilidades de pesquisas futuras
sobre o tema pode levar em conta a atual diversidade na forma de apresentacdo desses
desfilantes na Avenida. Nesse cendrio, trazemos como exemplo o destaque Mauricio Pina,
que a cada carnaval tem trazido fantasias performaticas aos carnavais do Rio e de Sao Paulo
que misturam luxo e originalidade, estabelecendo um didlogo cada vez mais intenso entre

essas duas categorias (Figuras 75 e 76).



Figura 75: Fantasia “Dom Quixote”, que
desfilou pela Mocidade
Independente em 2012
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Fonte: Acervo Mauricio Pina.

Figura 76: Fantasia “O grande farad”, apresentada no desfile do Salgueiro de 2013, no

enredo “Fama”

Fonte: Acervo Mauricio Pina.
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Outra possibilidade que podemos apontar nesse panorama contemporaneo dos

destaques em desfile na Avenida ¢ que cada vez mais os personagens centrais dos enredos sdao

apresentados nao pelos destaques de luxo, mas por atores ou artistas performaticos. Tal
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tendéncia ¢ evidenciada de forma marcante nos desfiles criados pelo carnavalesco Paulo
Barros’ (DIAS, 2016), como o apresentado no carnaval de 2016 pela Portela (Figura 77). O
personagem biblico Moisés foi representado por um ator, em primeiro plano, sobre o principal
simbolo da escola. Ja o tradicional destaque portelense, Carlos Reis (indicado com a seta),

encarnou a figura de um fara6, aparecendo em um plano secundario.

Figura 77: No desfile portelense de 2016, o destaque compoe a alegoria enquanto um componente
performatico aparece em primeiro plano
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Fonte: Imagem captada da transmissdo da TV Globo.
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Se essas formas de apresentag¢do serdo de fato uma nova tendéncia a enfraquecer ou
mesmo aniquilar o modelo de exibi¢do dos destaques nas escolas de samba, ainda ¢ cedo para
afirmar. Porém, verifica-se, a cada ano, uma maior dificuldade das agremiagdes em montar
seus times de destaques. Algumas, por deliberacao préopria dos carnavalescos que optam por
estratégias visuais em que esses componentes passam a nao ter tanto espaco como antes;
outras, por falta de incentivo para os destaques continuarem a investir em uma fantasia

dispendiosa, cujo retorno em termos de exposi¢do tem diminuido nos ultimos anos. Em

" Destacamos a contribuigdo da dissertagio do aluno André Monte Dias (PPGARTES/Uerj) que aborda os
processos artisticos pés-modernos nos carnavais de Paulo Barros.
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resumo: podemos estar assistindo ao fim desse segmento nas escolas de samba. Como serd o
amanha?® Isso s6 o tempo dira.

Mas tracando um painel geral do nosso objeto, notamos ao longo de toda essa pesquisa
que a motivacao dos desfilantes encontra-se no dominio do intangivel, flutuando entre duas
esferas: a da vaidade pessoal e do amor ao carnaval. Essas sdo algumas das possiveis razdes
para que estes humanos encontrem sua propria conexao com o divino. Vestindo-se para
brilhar, constroem uma arte forjada na dimensao do sonho que se revela no periodo momesco.

E nesse mundo paralelo que o corpo se impde ao desafio de receber sobre si 0 peso de
uma alma que ndo ¢ sua, mas sim de um personagem criado para encantar. E sob o palio da
ilusdo, desfilam a missao sagrada de construir a mais real das fantasias: ser capaz, nem que
seja por um breve momento, de encarnar um personagem com toda a opuléncia e majestade.

Até tudo morrer em cinzas. E renascer, quem sabe, em um novo carnaval.

8 Trecho do samba-enredo da Unido da Ilha do Governador de 1978, “O Amanh3”, de autoria de Jodo Sérgio.
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