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E quase meia-noite

E algo maligno est te espreitando no escuro

Sob a luz da lua

Vocé tem uma visdo que quase para 0 Seu coracao
Vocé tenta gritar

Mas o terror toma o0 som antes de vocé fazé-lo
Vocé comeca a congelar

Enquanto o horror te olha bem nos seus olhos

Vocé esta paralisado!

Voceé escuta a porta bater

E percebe que ndo ha para onde correr
Vocé sente uma mao fria

E pensa se ainda vai ver o sol

Vocé fecha os olhos

E espera que seja tudo imaginacao

Trecho da cancéo Thriller de Michael Jackson

(Traducéo do autor)



RESUMO

DIAS, André Monte Pereira. “E fantastico, virou Hollywood isso aqui’’: 0s processos
artisticos pds-modernos nos carnavais de Paulo Barros. 2016. 183 f. Dissertacdo (Mestrado
em Arte e Cultura Contemporénea) - Instituto de Artes, Universidade do Estado do Rio de
Janeiro, Rio de Janeiro, 2016.

Este trabalho propde uma reflex&o acerca dos desfiles das escolas de samba do Rio de
janeiro na contemporaneidade por meio da obra do carnavalesco Paulo Barros no periodo de
2004 até 2014. Investiga a possivel criacdo de um estilo préprio do artista dentro das
multiplas linguagens vivenciadas na criacdo de um desfile, como as linguagens textuais,
gestuais e estéticas, e passa pela formacdo da imagem do artista pelos discursos midiaticos
como inovador, pds-moderno e pop.

Palavras-chave: Paulo Barros. Carnaval. Carnavalesco. P4s-modernidade. Performance.

Fragmentacao.



ABSTRACT

DIAS, André Monte Pereira. “Is fantastic, became Hollywood here that ": the artistic
processes in the post-modern carnivals of Paulo Barros. 2016. 183 f. Dissertacdo (Mestrado
em Arte e Cultura Contemporanea) - Instituto de Artes, Universidade do Estado do Rio de
Janeiro, Rio de Janeiro, 2016.

This work proposes a reflection on the parades of Rio de Janeiro samba-schools in
contemporary times through the works of the “carnavalesco” Paulo Barros from 2004 to 2014.
Also investigates the possible creation of a unique style of the artist within multiple
languages, such as textual, gestural and aesthetic, and runs through the formation of the
artist's image through the media discourse as an innovative, post-modern and pop.

Keywords: Paulo Barros. Carnival. Carnavalesco. Post-modernity. Performance.

Fragmentation.
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INTRODUCAO
E pela lei natural dos encontros
Eu deixo e recebo um tanto
E passo aos olhos nus
Ou vestidos de lunetas,
Passado, presente,

Participo sendo o mistério do planeta.*

Sabe-se que as fronteiras entre as culturas, embora ainda se mantenham, ndo sdo mais
formadas por muros e sim por pontes que, em lugar de separa-las, Ihes permite a unido, troca
de influéncias e negociagéo. Desse modo, além dos renomados artistas académicos, os artistas
populares narram através de suas obras a histdria de seu tempo. Dentre as manifestacdes
populares, os desfiles das escolas de samba do Rio de Janeiro é uma das que atingem o maior
namero de espectadores de criadores/artistas, desde o carnavalesco (uma espécie de diretor de
espetaculo), passando por artesdes, escultores, musicos, bailarinos, costureiras, etc.

Na ultima decada um artista sobressaiu no espetaculo das escolas de samba e foi
nomeado, sobretudo pela midia, como o responsavel pela nova cara do carnaval ou como o
“terceiro milénio do carnaval”. Este artista € o carnavalesco Paulo Barros, um icone da
atualidade que tem dentre suas caracteristicas polémicas, ousadias, segredos e uma linguagem
pop, atributos que Ihe foram atribuidos pela imprensa.

Paulo Barros tem contato com o espetaculo desde a infancia e assina carnavais desde o
ano de 1994, entrando de vez para a memoria popular com seu carnaval do ano de 2004, sua
estreia no grupo especial. Neste desfile, pelo GRES Unidos da Tijuca, dentre as criagdes por
ele apresentadas se destacou o carro alegérico “A criacdo da vida” apelidado posteriormente
de “carro do DNA”, uma alegoria que surpreendeu pela quebra do paradigma das estruturas
alegoricas existentes que geralmente ddo destaque a esculturas, elementos cenogréficos e
destaques. Nela o foco era o elemento humano, mais de 120 componentes seminus com
corpos pintados de azul executando um balé sincronizado. Apds este desfile, a escola que néo
passava por um momento promissor, vindo ha pouco tempo do Grupo de Acesso, e obtido um
quinto lugar, dois nonos e um décimo nos anos anteriores, obteve o segundo lugar. A partir

deste ano, a agremiacdo entrou para o ranking das grandes escolas® e atualmente esta em

! “Mistério do planeta” Composicao: Luiz Galvdo e Morais Moreira.

2 Similar ao ranking dos pilotos de Formula 1, esse sistema de classificacdo das escolas de samba abrange os 5
altimos anos, pontuando as agremiagdes de acordo com seus resultados nos desfiles.
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primeiro lugar, contando com trés campeonatos e trés vice-campeonatos sob a regéncia do
carnavalesco, sendo o ultimo no ano de 2014. O corte temporal desta pesquisa sera justamente
deste periodo, os desfiles do grupo especial do ano de 2004 até 2014.

Para além dessa institucionalizacdo, a obra de Paulo Barros é de certo modo um painel
sobre como o0s carnavais dos Ultimos anos se inserem na linguagem espetacularizada,
tecnologica e fragmentada do mundo atual, ao propor uma negociacdo com as influéncias
externas, do cinema, masica, arte e literatura entre outras.

O objetivo deste trabalho vai além de compreender um pouco mais sobre a
manifestacdo carnavalesca na contemporaneidade. Pretende-se observar suas negociagoes,
investigar se 0s conceitos atribuidos ao carnavalesco Paulo Barros realmente se aplicam a seu
trabalho e refletir as questdes do mundo das artes empregadas sobre o trabalho do artista
como, por exemplo o que seriam a qualificacdes de “p6s-moderno” e “pop” no discurso da
cultura popular.

A questdo motivadora desta pesquisa se baseia na afirmacdo de que o carnavalesco
criou um estilo préprio. A partir dessa assertiva parte-se em busca da confirmacéo se o estilo
Paulo Barros existe, como 0 mesmo se constitui, se ha coeréncia na obra do artista e como
Paulo Barros interage com a contemporaneidade.

Pouco se falou sobre Barros. Dentre as fontes encontradas acerca do carnavalesco
figuram um livro de autoria do préprio artista publicado no ano de 2013, E segredo, no qual
Barros detalha de forma concisa como ocorre seu processo criativo e relata algumas historias
sobre suas criacfes e sua trajetéria. Encontrou-se também a dissertacdo de mestrado da
pesquisadora Juliana Barbosa dos Santos (2007) que aborda o desfile do ano de 2007 do
carnavalesco no GRES Unidos do Viradouro, com o enredo “A Viradouro vira 0 jogo”, na
qual a pesquisadora reflete sobre o processo de criacdo, a transmutagéo de formas e o jogo de
linguagens daquele desfile, além de alguns artigos como, por exemplo, o de Beatriz dos
Santos Feres intitulado “A originalidade do carnaval de Paulo Barros: patemizacdo e
iconicidade” (2011) que aborda a interacdo do carnavalesco com o publico, como seus
enredos e criagdes sdo baseados nas sensa¢des. Um de Juliana Basbosa (2011) “Imagens em
movimento: a estética criadora do carnavalesco Paulo Barros, E outros com temas afins,
como: “A teatralidade para além dos palcos na avenida do carnaval” de Ana Luiza da Luz
(2013) e outros que apesar de apresentarem dialogo com a obra do carnavalesco, ndo foram
empregados neste trabalho como: “Arautos da folia: arte e elegancia nas comissdes de frente
das escolas de samba do Rio de Janeiro(1960-1980)” de Eliseu de Miranda Corréa (2011),

“Bandeira, porta bandeira e mestre-sala: elementos de diversas culturas numa triade soberana
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nas escolas de samba cariocas” de Ricardo Lourengo (2009) e “Alegoria Viva: o corpo como
produtor de signo” monografia de graduacdo de Cassia Roberta Nogueira dos Santos (2009)

A obra do carnavalesco é a base da presente pesquisa que possui uma metodologia
maultipla, formada por diferentes campos teéricos que dialogam entre si. Para tanto
selecionou-se onze anos de desfiles do Grupo Especial do Rio de Janeiro que se apresentaréo
entre variados aportes e fontes primarias como, fotos, videos das transmissdes televisivas, 0s
livros Abre alas, veiculados pela LIESA, matérias do jornal O Globo e de sites variados. Apos
o fichamentos e transcri¢des realizou-se a analise do material. Os desfiles foram observados
sob a luz de alguns conceitos tedricos e eixos tematicos explicitados em cada capitulo,
entrecruzados com reflexdes e informacdes inerentes a cada caracteristica, imagem ou desfile.
A divisdo do trabalho é a seguinte:

A principio serd exposto o papel do carnavalesco como o criador e mediador do
espetaculo, onde reflexdes dos professores Felipe Ferreira, Nilton Santos e Helenise
Guimarées serdo discutidas. Logo apoés, sera apresentada a trajetdria do artista até a chegada
ao Grupo Especial, com sua vivéncia inicial nos barracdes e, depois, assinando o0s carnavais
dos grupos de acesso. Dando segmento, o texto aponta como se deu a construcdo do estilo
Paulo Barros por meio ndo sé de seu trabalho, mas, também, pelos adjetivos e classificacfes
dados a ele pela midia em geral. Nossa hipotese € a de que esses discursos multiplos serviram
para criar um icone, um “personagem” polémico, pop, ousado, inovador entre outros apostos
empregados tantas vezes com relagédo ao artista.

Os trés capitulos seguintes investigam se estes termos utilizados para denominar o
carnavalesco se encontram em consonancia com seus desfiles, suas criagdes e atentam,
também, para o fato dos mesmos termos serem reapropriados pelas vozes da cultura popular,
que cria a sua definigdo prépria de pop, de pds-moderno e afins.

O primeiro desses trés capitulos reflete sobre a linguagem textual, as narrativas dos
enredos de Paulo Barros e a fragmentacdo do discurso. Neste capitulo serdo confrontados dois
enredos: “Acelera Tijuca!l” do GRES Unidos da Tijuca, desenvolvido pelo carnavalesco Paulo
Barros e o enredo “A incrivel histéria do homem que s6 tinha medo da Matinta Pereira, da
Tocandira e da onga pé de boi” do GRES S&o Clemente, desenvolvido pela carnavalesca Rosa
Magalhaes, ambos do ano de 2014. Essa comparacdo serve para demonstrar dois estilos
distintos de narrativas, o de Paulo mais fragmentado e citacional e o de Rosa, linear, temporal
e historico. Dentre os conceitos apresentados nesse capitulo estdo os de fragmentacdo
(RICOEUR,2012); as oposic¢des de historias e cronicas (WHITE, 2008); o narrador como um
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“camponés sedentario” em oposicdo ao narrador como um “marinheiro comerciante”
(BENJAMIN, 2012) entre outros.

O capitulo seguinte se debruca sobre a linguagem estética e conceitual do artista. Para
tanto, se inicia com uma breve apresentacdo sobre a pds-modernidade (NICOLACI-DA-
COSTA, 2004 e ESPERANDIO, 2007) e indagacdes sobre o fim das fronteiras sobre as
culturas (SANTOS, 2000) e identidade e tradicdo (HALL, 2004). O capitulo esta subdividido
em seis partes: A Arte pop; A busca de uma leitura facil; As assemblages; O conceito de “nédo
lugar”; A presenca dos icones da cultura de massa; A renovacao estética dos casais de mestre
sala e porta bandeira.

Sobre a arte pop 0 aporte tedrico apresentado se baseia em Mark Francis (2001),
Richard Hamilton (1956), Farthing (2011) e Osterwold (2013).

No que tange a leitura facil os conceitos tedricos abordados sdo: a pregnéncia
(GOMES FILHO, 2002 e FISHER E SMITH-GRATTO, 1998), a utilizacdo das cores
(PEDROSA, 2013) e a reprodutibilidade técnica (BENJAMIN, 2012). Segue se a este 0s
outros subcapitulos com questfes acerca das assemblages (GLUSBERG, 2013), o “ndo lugar”
(AUGE, 2012), os icones (MORIN, 2011 e CANCLINI, 2013).

O capitulo a seguir aborda a linguagem gestual dentro do estilo Paulo Barros e
apresenta reflexdes sobre as artes performaticas também trabalhadas por Jorge Glusberg
(2013). E se divide em: Alegorias (onde pode-se observar dois grandes grupos, o primeiro de
“carros-vivos” e 0 segundo de “carros conceito-de-cena”, ambos termos empregados por
Paulo Barros para tratar de suas alegorias); Comissdes de frente e Alas coreografadas.

O capitulo seguinte verifica se em um de seus desfiles pode se encontrar todas estas
caracteristicas, como maneira de gquestionar se a escolha do que seria o “estilo Paulo Barros”
da conta da questéo e se aplica de maneira geral no desfile campedo de 2010 do GRES Unidos
da Tijuca, enredo “E segredo”.

E por fim a conclusdo a qual a pesquisa chegou apos a confrontacao de todos os fatos

e conceitos abordados.
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1 PAULO BARROS: “O SONHO DA CRIACAO E A CRIACAO DO SONHO”

V/océ ndo sente, ndo vé

Mas eu ndo posso deixar de dizer, meu amigo
Que uma nova mudanca em breve vai acontecer
O que ha algum tempo era novo, jovem

Hoje é antigo

E precisamos todos rejuvenescer

O capitulo que se segue se prople a apresentar algumas questes acerca do que se
convencionou chamar *“estilo Paulo Barros”. A principio serd trabalhado, de forma
sistematica, o papel dos carnavalescos no processo de execucdo e criacdo do espetéculo,
seguido por uma abordagem da trajetoria primeira de Paulo Barros até sua chegada ao Grupo
Especial do Rio de Janeiro. Por Gltimo, os conceitos e caracteristicas estéticas presentes nos
seus desfiles mais relevantes dentro de seu estilo, observando-se, entretanto, que nao séo de
modo algum totalizantes e Unicos. Sempre que necessario, a constru¢do do personagem Paulo
Barros pela midia serd apontada, ja que esse discurso midiatico de certo modo corroborou a
definicdo do que é o “estilo Paulo Barros”. Ao mesmo tempo se agregardo referéncias a
desfiles e espetaculos anteriores, visto que grande parte das caracteristicas apresentadas pelo
artista ja estavam presentes, de uma ou de outra maneira, em momentos anteriores, 0 que
evocou uma das provocacfes motivadoras dessa pesquisa: O que torna a obra de Paulo Barros
“0 terceiro milénio do carnaval”?, consideracdo publicada no jornal O Globo em 11 de
fevereiro de 2010.

Em textos e comentarios divulgados nas midias impressa, televisada e eletronica,

Paulo Barros, se auto define como o mais “pop”*

“0 maestro da Sapucai™, “o mago da Sapucai”®, o “novo rei do Sambédromo

dos carnavalescos e ganhou apostos como

"7 ou “o0 ap6stolo

da criatividade™®. Paulo Barros surge, também, como personagem midiéatico em locais fora do

% “Velha roupa colorida” Compositor: Belchior

*\/ou fazer o que? Adoro ser pop!”. Declaracéo de Paulo Barros ao jornal O Globo (21.2.2010).
> O Globo, 01.03.2006.

® 0 Globo, 23.02.2012 e também www.ig.com.br na matéria “O mago da avenida”.

"0 Globo, 01.03.2006.

® O Globo, 01.03.2006.
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carnaval, como programas de televisdo — tais como “Mais Vocé™ e “Caldeirdo do Huck™°
(na Rede Globo), em que é citado como exemplo de criatividade, em reportagens esportivas,
em crdnicas jornalisticas e até em matérias sobre design e arquitetura. Além disso, €, segundo
dizem, o carnavalesco mais bem pago da histéria.** Polémico como um rock star, esta sempre
nos burburinhos sobre mudanga de escolas, criagdes e censuras a seus trabalhos.

As caracteristicas e conceitos que serdo abordados foram divididos em trés eixos:
linguagem textual (fragmentacdo dos enredos); linguagem gestual (performances: nas
alegorias, comissdes de frente e alas) e linguagem estética (linguagem simplificada,
assemblages, “ndo lugar’, icones da cultura pop e a estética dos casais de mestre sala e porta
bandeira). Para além destes citados, também se apresentardo noc¢des acerca das tematicas da
pos-modernidade, da arte pop, do conceito de identidade, entre outras necessarias para um

melhor entendimento.

1.1 O carnavalesco e a criacéo

Olha pra mim, diga quem sou

Eu sou o espelho, sou o préprio Criador *?

O carnavalesco é o grande maestro do espetaculo das escolas de samba, sendo,
geralmente, o responsavel pela escolha, desenvolvimento dos enredos e seus
desdobramentos.®® Ele é visto como um mediador cultural que trabalha na unido do erudito e

do popular como define o professor Felipe Ferreira (1999, p. 17):

O “saber” carnavalesco difere de outras formas de conhecimento artistico. Ele esta
dentro da chamada “cultura popular” no sentido em que compreende uma forma de
aprendizado esponténeo e informal, depende assim da vivéncia e convivéncia dentro
de um meio de “especialistas”.

% Programas dos dias 07.02.2013; 16.09.2013; 05.01.2014 entre outros.

19 programa do dia 22.02.2012 (quadro Lata Velha).

! Site Extra/O Globo, 19.03.2014 “Paulo Barros levou 2,5 milhdes para trocar Tijuca pela Mocidade”.
12 Criador e Criatura, Compositores: Beto Corréa, Dico da Viola, Jefinho e Jodozinho

13 Ressalto que, hoje em dia, com o crescente nimero de enredos patrocinados — por paises, cidades, empresas ou
personalidades — essa escolha ndo é mais tdo livre, 0 que ndo desmerece o trabalho criativo do carnavalesco
pois, afinal, ndo é novidade a agcdo dos mecenas nas criagdes artisticas.
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Em suma, apesar (ou por causa) de estarem inseridos na “cultura popular”, os enredos
ndo sdo formados somente a partir de conhecimentos provenientes da cultura “do povo”, mas
agregam saberes das institui¢cbes de difusdo da cultura erudita. Como alega o professor Felipe
Ferreira, “esta relacdo entre cultura popular e cultura erudita se da de uma forma complexa. A
fronteira entre as culturas do povo e da elite é vaga, sendo mais importante sua interacdo que
a divisdo entre elas.” (Idem, p. 32) Os carnavalescos sdo, portanto, importantes mediadores
entre diferentes manifestagdes e produtos culturais.* Este raciocinio se complementa com a
citacdo a sequir:

A cidade do Rio de Janeiro tem, em suas escolas de samba, um importante ponto de
convergéncia e sociabilidade de diversificada amplitude. No interior desse espaco de
interacdo social, os carnavalescos, responsaveis pela concepcao estética das escolas
de samba, funcionam como mediadores privilegiados entre mundos socioculturais.
(...) Este dialogo permite, cotidianamente, a comunicacdo entre individuos que de
outra maneira estariam apartados. Por outro lado, o mundo do carnaval tem servido
como espago de constituicdo de uma marca autoral, de assinaturas em um mundo
artistico (Becker, 1977) bastante complexo e dindmico que envolvem os
carnavalescos, patronos, comunidades e escolas de samba da cidade. (SANTOS,
2009, p. 153)

A participagdo desses profissionais apareceu ja ha algum tempo, como por exemplo: 0
casal Dirceu e Marie Louise Nery™, Fernando Pamplona, Arlindo Rodrigues, Rosa
Magalhaes, Maria Augusta, Jodosinho Trinta, Fernando Pinto e Viriato Ferreira entre outros
provenientes tanto da Escola de Belas Artes'® quanto do Teatro Municipal ou do teatro de
revista nos primordios do carnaval das escolas de samba.

Quanto ao casal Marie Louise e Dirceu Nery, um depoimento da artista assinala como
a entrada desses profissionais do “espetaculo”, foram fundamentais para mudancas na
tematica e na estética da festa:

Eu comecei logo a gostar muito de tudo, do povo que era caloroso e naquela época
eu fui bem recebida, eles gostavam de trabalhar comigo, mesmo sendo estrangeira, e

¥ Uma abordagem antropoldgica sobre a questdo do carnavalesco mediador poder ser encontrada em Cavalcanti
(2006).

15 Dirceu Nery era cendgrafo e fazia parte da companhia de dancas "Brasiliana", onde era bailarino de frevo.
Conheceu Marie Louise na Suica, no Museu de Etnologia de Neuchatel onde cuidou da parte folclérica da
exposicdo "Arts primitives et modernes brésiliennes" e unidos por interesses comuns e pela paixao, retornaram
ao Brasil em 1956. (GUIMARAES, 1992, p. 43)

16 A participacéo da Escola Nacional de Belas Artes nos carnavais ja é notada no final do século X1X, quando
Rodolpho Amoedo, diretor desta escola, confeccionou o estandarte dos Tenentes do Diabo em 1886. Era
normal a participacdo de mestres e alunos na confec¢do de préstitos, decoracdes e comissdes julgadoras no
carnaval carioca. Os concursos de decoragdo de clubes e hotéis, como o Theatro Municipal e o Hotel Gloria
atrairam varios artistas, entre eles Nilton da Costa, Roberto Burle Max, Bianco e Gilberto Trompowsky. Dos
concursos de decoragdo de rua participaram Nilton S4, Moacir Fernandes Figueiredo, Plinio Lope Cipriano,
Adir Botelho, David Ribeiro, Fernando Santoro e Fernando Pamplona. Todos ligados a Escola de Belas Artes.
(GUIMARAES, 1992, p. 53)
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eu adorava. Meu marido estava |4, nds sabiamos como trabalhar e entendiamos de
folclore, e eu também entrei direto, e até frequentava terreiros de macumba (...) eu
entrei com um bom guia que era o meu marido, e ele era até muito rigido (...) ndo
gostava que eu falasse com muita gente, misturava essa coisa de Escola de Samba
com Teatro Municipal, essa coisa do show de levar o espirito do espetaculo para a
Escola de Samba. (Apud GUIMARAES,1992, p. 44)

O carnavalesco e professor Fernando Pamplona, também reforca a importancia da

participacdo do casal na “revolucdo estética” dos desfiles:

O fato é que a partir do Dirceu Nery e ndo de mim exatamente houve a revolugdo da
maneira de ver (...) Dirceu Nery que como todos os antecessores trabalhou em
teatro, trouxe uma solucdo de teatro para o figurino, que hoje esta empetecada e
abarrocado demais, mas ele trouxe uma simplificacdo que n6s acompanhamos.
(Apud GUIMARAES, 1992, p. 48)

Atualmente o carnavalesco € um profissional essencial e grande parte deles acumula
experiéncias de varias areas do conhecimento, como encenador, figurinista, cendgrafo, artista
plastico, etc. O que se nota em seu trabalho € o reflexo de sua trajetoria, fragmentos de sua
vivéncia, desdobramentos de influéncias.

A seguir sera apresentado esse caminho de formacdo do carnavalesco Paulo Barros,
dividido em trés partes: Concentracdo ( onde se apresentam 0s primeiros contatos com o
carnaval e os barracdes das escolas de samba), Desfile (nesse subcapitulo se apresentam os

primeiros anos de Paulo Barros como carnavalesco dos grupos de Acesso do Rio de Janeiro)

1.1.1 Primeiros contatos.

Gléria a quem trabalha o ano inteiro

Em mutirdo

Séo escultores, sdo pintores, bordadeiras
Sé&o carpinteiros, vidraceiros, costureiras
Figurinista, desenhista e arteséo

Gente empenhada em construir a ilusdo*’

O carnavalesco Paulo Barros nasceu em Nilopolis, cidade da Baixada Fluminense
conhecida pela presenca do GRES Beija Flor de Nilopolis que tem em sua diretoria ligacdo de

parentesco com a maior parte dos dirigentes politicos da cidade.

!7 “pra tudo se acabar na quarta feira” Composicdo: Martinho da Vila.
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Em seu livro Paulo Barros sem segredos o carnavalesco revela um pouco sobre seu

primeiro contato com o carnaval das escolas de samba:

Um dia quando eu ainda era muito pequeno, com 10, 11 anos, liguei a televiséo, vi o
desfile de uma Escola de Samba e me apaixonei. A partir daquele momento todos 0s
anos eu via os desfiles. A maioria das pessoas espera ansiosamente a chegada do
Natal ou do Ano Novo. Eu contava os dias para chegar o Carnaval. (BARROS,
2013, p. 43)

Barros possui formacgdo incompleta em arquitetura e uma carreira de comissario de

bordo de 14 anos de duracdo que largou apds iniciar seus trabalhos como carnavalesco.

Desfilou, aos 14 anos de idade, na Beija Flor e sempre frequentou o barracdo das escolas de

samba, e tem em Jodosinho Trinta, carnavalesco da escola nilopolitana por décadas, uma

fonte de inspiracdo. Em sua coluna jornalistica, Aydano Motta comenta o fato:

Entre um momento e outro, 0 maior artista da festa de todos os tempos serviu de
inspiracdo ao badalado criador das alegorias vivas. Em 1989, a obra suprema de
Jodo e da Beija-Flor — “Ratos e urubus, larguem minha fantasia”, o mitico desfile do
lixo — teve Paulo Barros como componente, na alegoria “Banquete dos miseraveis”,
que entrou na Sapucai logo depois do Cristo Mendigo, o abre-alas-emblema. O
entdo comissario de bordo, nascido em Nildpolis (...) conta que decidiu ser
carnavalesco ao se deparar com o Redentor na concentracdo, embrulhado no pléstico
preto imposto pela censura da Igreja. (O Globo 19.3.2014)

Na ocasido do falecimento de Jodosinho Trinta, Barros prestou uma homenagem a seu

idolo:

Foi 0 ano de 1979. Na semana que antecedia ao desfile, estava eu no barracdo da
Beija-Flor ajudando no que podia para o término das alegorias. Foi a primeira vez
que me deparei com Jodo: Meu Deus!!! Estava eu diante daquele pequeno grande
homem, meu idolo... Sempre muito ocupado, corria de um lado para o outro. Tentei
abordé-lo com uma pergunta, mas ele ndo me deu nenhuma atencéo. Naquele dia,
nédo entendi sua reacdo. Mas hoje... (risos). Alguns anos se passaram e eu permaneci
no barracdo. Continuei fazendo perguntas que depois de tanta convivéncia, eram
prontamente respondidas por ele. Agora eu integrava a equipe (...). Os dias livres
entre meus voos na Varig, passava dentro do barracdo. Assistia e estava atento a
tudo. Quantos finais de semana ficAvamos sentados nos carros alegoéricos ouvindo
suas historias? Seus ensinamentos... Ndo era uma pessoa muito facil de lidar, porém
era fascinante. Suas solug8es me encantavam pela sua simplicidade de execuco.”®

Como visto, a origem do “talento” do carnavalesco Paulo Barros ndo vem de um

conhecimento técnico, erudito ou académico, mas de um conhecimento pratico, formado de

modo empirico a partir do dialogo dos saberes e fazeres do cotidiano de um barracdo de

escola de samba.

18 www.tudodesamba.com.br/destaque/paulo-barros-homenageia-joaosinho-trinta-com-texto-no-facebook.

Acesso em 19.12.2011.
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Quando eu cheguei tudo,tudo

Tudo estava virado

Apenas viro me viro

Mas eu mesma viro os olhinhos.*®

A trajetoria do carnavalesco comecou nos grupos de acesso A e B, que, geralmente,

apresentam algumas caracteristicas especiais, como, por exemplo, deficiéncias estrutural e

financeira, obrigando seus carnavalescos a buscar novas solugdes como a substitui¢do do luxo

por materiais e ideias alternativos. Ndo cabe aqui esmiugcar esses desfiles do Grupo de Acesso.

Serdo apenas citados 0s anos, enredos e colocacgdes, atendo-se um pouco mais ao ano de 2003,

guando ja é perceptivel grande parte dos frutos apresentados no emblematico carnaval de

2004. (Tabela 1)

Tabela 1- Carnavais de Paulo Barros nos Grupos de Acesso

ANO GRUPO | ESCOLA

1994

1995

1999

2000
2001
2002
2003

B

> T W W

Vizinha Faladeira

Vizinha Faladeira

Arranco

Arranco
Arranco
Vizinha Faladeira

Paraiso do Tuiuti

ENREDO
Sou rei sou rainha na corte da Vizinha (em

parceria com o carnavalesco Henrique
Celibe)

O relicério do samba

(em parceria com o carnavalesco Henrique
Celibe)

Numa fuga alucinada entre piolhos e
galinhas, veio até uma rainha

Brasil, 500 anos em trés racgas

Oh, que saudade que eu tenho

Nem tudo que reluz é ouro

Tuiuti desfila o Brasil nas telas de Portinari

19 “A menina danca” Compositores: Morais e Galv&o.

COLOCACAO

2° lugar

6° lugar

4° lugar

7° lugar
4° lugar
5° lugar
40 Jugar
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E preciso informar que mesmo ap6s 2004, ano que o carnavalesco entra de vez para a

historia do carnaval e dos desfiles do Grupo Especial, ele ndo deixou de contribuir em alguns

anos com as escolas do Grupo de Acesso. A tabela 2, a seguir, apresenta essa participacao:

Tabela 2 - Carnavais de Paulo Barros no Grupo de Acesso, em parceria com outros
carnavalescos.

ANO = GRUPO ESCOLA

ENREDO

COLOCACAO

2006 A

2009 A

2010 A

2011 A

Estacio de Sa

Renascer de

Jacarepagué

Renascer de
Jacarepagué
Renascer de

Jacarepagua

Quem é vocé?

Camped

Como vai, vai bem? Veio a pé ou veio de

trem? (em parceria com o carnavalesco

Paulo Menezes)

Aquaticépolis (em parceria com o

carnavalesco Wagner Gongalves)

Aguas de Marco (em parceria com o

carnavalesco Edson Pereira)

2° lugar

8° lugar

Camped

A tabela abaixo aponta os desfiles do carnavalesco no grupo especial (Tabela 3):

Tabela 3- Carnavais de Paulo Barros no Grupo Especial.

ANO

2004

2005

2006

2007

2008

2009

GRUPO

ESPECIAL

ESPECIAL

ESPECIAL

ESPECIAL

ESPECIAL

ESPECIAL

ESCOLA

Unidos da Tijuca

Unidos da Tijuca

Unidos da Tijuca

Viradouro

Viradouro

Vila Isabel

ENREDO
O sonho da criacédo e a

criacdo do sonho: a arte da
ciéncia no tempo do
impossivel

Entrou por um lado, saiu pelo
outro... quem quiser que
invente outro!

Ouvindo tudo que vejo, vou
vendo tudo que ouco

A Viradouro vira 0 jogo.

E de arrepiar

Neste palco da folia, minha
vila anuncia: Theatro
Municipal, a centenaria

maravilha (em parceria com

COLOCACAO
Vice-

campedo

Vice-

campeéo

6° lugar

50 lugar

7° lugar

40 lugar
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Alex Souza)
2010 ESPECIAL Unidos da Tijuca E segredo ! CAMPEAO
: y : : Vice-
2011 ESPECIAL Unidos da Tijuca Esta noite levarei sua alma! 3
campedo

O dia em que toda a realeza
2012 ESPECIAL Unidos da Tijuca desembarcou na avenida para CAMPEAO
coroar o rei Luiz do sertéo
Desceu num raio, é trovoada!
_ - O deus Thor pede passagem
2013 ESPECIAL Unidos da Tijuca ) . 3°lugar
para mostrar nessa viagem a

Alemanha encantada

2014 ESPECIAL Unidos da Tijuca Acelera, Tijuca! CAMPEAO
Se 0 mundo fosse acabar, me
2015 ESPECIAL Mocidade diz o que faria se so lhe 7° lugar

restasse um dia?
No voo da aguia, uma viagem

2016 ESPECIAL Portela ) 3° lugar
sem fim...

Dois fatos podem ser destacados a partir das tabelas: o primeiro é que o carnavalesco,
aparentemente, dividiu com outro criador quase metade de seus carnavais dos Grupos de
Acesso (fato que ocorreu também no Grupo Especial em 2009 na GRES Unidos de Vila
Isabel com o carnavalesco Alex de Souza). O segundo fato é que seus enredos para estes
grupos eram menos “abstratos” do que os que fariam a fama do carnavalesco, que aborda
temas “conceituais” como “medo”, “arrepio” ou “velocidade” ou genéricos como “mausica”
“jogos” ou “viagens”.

Em seu primeiro carnaval (1994) “Sou rei, sou rainha na corte da vizinha”, Barros ja
menciona alguns personagens que depois serdo marca de sua expressdo, como 0S reis e
rainhas. Tais personagens reaparecerdo em alguns de seus desfiles, como no ano de 2012 na
Unidos da Tijuca, enredo em homenagem ao Luiz Gonzaga.

No ano de 1995, o enredo “O relicario do samba”, homenageava 0s antigos carnavais,
que, ironicamente, anos mais tarde, serdo “o oposto” dos apresentados pelo carnavalesco em

suas “revoluces” no mundo do samba. Um trecho do samba destaca: “Eu vou nesta fantasia,
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deslumbrando a poesia dos velhos tempos que ndo voltam mais. Praca Onze foi o ventre
imaculado. Ai que saudade a lembranca traz!”. %

Nos anos de 1999 e 2000, Barros apresentou, no GRES Arranco, enredos mais ligados
ao imaginério do povo brasileiro e em 2001, ainda na mesma escola, apresentava um enredo
que, apesar do titulo saudosista, ja traz os personagens que fazem parte de seu passado e que
definiram seu futuro, como a bruxa e os herdéis da fantasia presentes, por exemplo, em 2005,
no enredo “Entrou por um lado, saiu pelo outro... quem quiser que invente outro”.

No ano seguinte, 2002, na escola Vizinha Faladeira, desenvolveu o enredo “Nem tudo
que reluz é ouro” que nos remete ao enredo “Ratos e Urubus” de Jodo Trinta, ao abordar a
nocdo de que o carnaval se faz pela ilusdo, pela troca de materiais e criatividade para superar
as necessidades que vemos presente na letra do samba: “Mas se falta grana sobra imaginacéo /
entra em cena o poder da criacdo. / Pra transformar a crise em alegria. / Se é falso ou
verdadeiro é nosso carnaval. / Um lindo show de visual com latas e garrafas minha escola vai
brilhar.?*

Em 2003, ano em que Paulo Barros apresentou na escola Paraiso do Tuiuti o enredo
“Tuiuti desfila o Brasil em telas de Portinari”, ja se vé grande parte do que seria apresentado
no ano seguinte na Unidos da Tijuca.”* Na comissdo de frente (Figura 1) h4 a utilizagdo de um
mecanismo que permite o girar da saia, representando uma palheta com pinceis. Esse mesmo

mecanismo foi usado em varios carnavais de Paulo nos anos seguintes.

20 Compositores: Carlos Pessoa, Ageu Coisa Boa, Arthur e Ticarlos.

21 “Nem tudo que reluz é ouro” Compositores: Rafael, Humberto, Robinho, Maggaiver, Aloysio Madrugada,
Luisinho Oliveira, Henrique Guerra, Marcio Alexandre e Wagui

22 Em conversas informais com especialistas e admiradores da festa carnavalesca, sempre que se fala em Paulo
Barros, cita-se Portinari como o inicio de tudo, embora para o grande publico, que assiste apenas 0 Grupo
Especial ou Ié apenas o que esta na capa dos grandes jornais, 0 “génio” surge mesmo em 2004,
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Figura 1- GRES Paraiso do Tuiuti, carnaval 2003. Comissédo de Frente. Fonte: Galeria do

Samba.?®

A utilizacdo de material inusitado para forragdo ou construcdo de alegoria, como uma
assemblage ou uma instalacdo, que se tornard uma marca do artista, também se encontra nesse
desfile, com seu ponto mais marcante no carro abre-alas: a coroa, simbolo da agremiacéo,
forrada de latas de tinta Suvinil, sem nenhum outro tratamento por cima para “camuflar”.

(Figura 2)

2 http://www.galeriadosamba.com.br/espacoaberto/topico/198878/0/2/0/
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Figura 2- Paraiso do Tuiuti, em 2003. Detalhe do carro abre alas feito a partir de latas de tinta

para materializar o enredo sobre Portinari.?®

O carnavalesco Luiz Fernando Reis, conhecido por seus enredos criticos realizados na
escola de samba Caprichosos de Pilares contou sua experiéncia no barracdo com Paulo Barros

destacando essa alegoria:

Eu admiro muito o Paulo Barros, eu te confesso que eu aprendi muito com ele, pois
ele se permite criar, ele sai da formatacdo, aprendi a liberdade de criar sem medo
com o Paulo. No ano do carro dos espantalhos eu era o Diretor de Carnaval da
Tuiuti, e o Paulo Barros o Carnavalesco, o enredo era sobre Portinari, e uma pessoa,
um dos dirigentes da escola, quando viu o carro abre alas, todo feito com latas de
tinta, me chamou e disse que estava muito preocupado com aquilo ndo dar certo, e
que as latas quem sabe, deveriam ser colocadas ao menos numa forma mais
simétrica e ndo todas atrapalhadas! Ai eu disse a ele, feche os olhos e imagina na
avenida! Esta do caralho! E assim foi, o carro saiu e fez um sucesso internacional! E
foi com esse enredo que o Paulo Barros decolou. O cara é um génio a seu modo! %’

Outra marca de Paulo Barros é a ousadia na vestimenta dos casais de mestre-sala e
porta-bandeira com a substituicdo das plumas, babados e penas de faisdo por elementos
ligados a forma, ao movimento ou a tematica do desfile. Em 2003, o casal ja apresentava estas

caracteristicas que seriam retomadas depois no Grupo Especial, com saias representando

% https://www.flickr.com/photos/7477245@N05/6858136759
%" Entrevista feita por William Oliveira, site www.obatugue.com
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roleta, CD e abajur, entre outros elementos. Nao se pretende, com isso, dizer que 0s casais das
outras escolas ndo estejam inseridos no enredo, mas 0S mesmos, quase sempre, seguem
geralmente uma linha mais abstrata, conceitual, com detalhes sutis que remetam ao tema. No
caso de Paulo Barros a referéncia é mais direta. O publico percebe que se trata do “Planeta
dos Macacos”, por exemplo. No casal de 2003, observa-se uma estrutura de saia vazada e

formada por pincéis sujos de tintas. (Figura 3).

Figura 3- Casal de Mestre Sala e Porta Bandeira, Tuiuti 2003. Com a saia da porta-bandeira
feita de pinceis. Fonte: Galeria do Samba.?®

Por Gltimo, colocam-se em relevo as chamadas “alegorias vivas” (aparentemente
surgidas no “carro do DNA” de 2004, na Unidos da Tijuca) “inventadas” por Paulo Barros.
Mas isto sera retomado depois quando serd apresentada a utilizacdo de folibes para a
formagéo de alegorias em desfiles anteriores a este. Quanto a sua utilizacdo pelo carnavalesco,
tem-se no “Carro do espantalho” sua plena realizacdo. A alegoria entrou no desfile com os
espantalhos estaticos e meio cabisbaixos, como espantalhos reais, e em determinado momento
da musica eles se moviam, impressionando a plateia que acreditava se tratar de esculturas e

ndo de pessoas fantasiadas. O préprio carnavalesco em seu livro conta que o embrido do

%8 http://www.galeriadosamba.com.br/espacoaberto/topico/198878/0/2/0/



26

Carro do DNA “foi o0 uso da figura humana, que ja vinha sendo experimentada desde a

concepcdo do carro ‘Espantalhos™.® (Figuras 4 e 5).

Figura 4- Detalhe do Carro “Espantalhos”, Tuiuti 2003. Fonte: Galeria do Samba.™*

% BARROS, 2013, p.48
3 http://www.galeriadosamba.com.br/espacoaberto/topico/198878/0/2/0/
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Figura 5- Detalhe dos espantalhos, Tuiuti 2003.%

Observa-se, entretanto, que hd uma mudanga nas cores do espantalho original de
Portinari (figura 6), substituidas por cores mais saturadas, 0 que remete aos espantalhos que
aparecem geralmente na televisdo ou em desenhos animados. Uma estética um pouco mais

pop que também sera detalhada mais adiante.

Figura 6- Tela “Espantalho” de Portinari, 1959. Fonte: Secretaria da Educacéo do Parana.®

%2 https://www.flickr.com/photos/7477245@N05/sets/72157629275538373/
% http://www.arte.seed.pr.gov.br/modules/galeria/detalhe.php?foto=126&evento=
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Como esta pesquisa, a principio, ndo se propde a preencher o papel de uma biografia
do artista, mas sim a relativizar as caracteristicas recorrentes em sua obra, acredita-se que esta
breve introducdo tenha elucidado de forma satisfatdria a formacdo e trajetdria artistica do
carnavalesco até chegar ao Grupo Especial. Quanto aos anos seguintes, ndo serdo abordados
de forma cronoldgica, mas sim apresentados dentro das tematicas quando forem elucidativos,
incluindo matérias, imagens e opinides referentes aos mesmos que venham a corroborar com

0s objetivos desta pesquisa.

1.2 A construcéo do estilo Paulo Barros

Eu sei que fago seu corpo arrepiar
Eu sei que vocé ndo vai sem me ver passar
Eu ja vi vocé chorar

Na hora do meu desfile encerrar.®’

Ap0s essa introducdo da carreira de Paulo Barros, segue-se em direcdo de algumas
provocacdes gue surgiram em varios momentos dessa pesquisa, como, por exemplo, em aulas
de figurino de carnaval na EBA/UFRJ e conversas de bastidores entre outros. A mais feroz,
foi uma questdo proposta num seminario apresentado sobre o carnavalesco na UERJ por um
dos presentes na plateia, que € jurado do Grupo de Acesso A: Vocé acredita que ha um estilo
Paulo Barros e que ele merega ser pesquisado?

Quanto a relevancia do artista, ou seja, se ele “merece ser pesquisado” ou ndo,
responde-se de maneira bem objetiva: Qualquer manifestacdo artistica/cultural merece ser
pesquisada e o artista em questdo, além desse valor, acrescenta em seu curriculo mais de vinte
anos de historia, trés campeonatos, entre outros fatores quantitativos de midia, salario e afins.
O titulo da matéria de capa do jornal O Globo, de 23 de fevereiro de 2012, ap6s seu segundo
campeonato enaltece esse valor: “O mago da avenida da um novo titulo a Tijuca — Paulo
Barros vence com enredo tradicional e prova que criou uma nova era na Sapucai”. O texto da

matéria destaca que “a vitoria, somada aos vice-campeonatos de 2004, 2005 e 2011 consolida

¥“Tributo & vaidade”, Portela 1991. Samba-enredo composto por Café da Portela, Carlinhos Madureira e Iran
Silva
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a era do carnavalesco inventor das alegorias vivas, que ja assinou seis enredos para a escola,
nunca ficou fora do desfile das campeads e teve seu estilo imitado por outros.” (p. 1).

A outra questdo, sobre a existéncia ou ndo de um “estilo Paulo Barros”, guia toda a
escrita desta pesquisa de modo intermitente. Passou-se entdo, a questionar aqueles que
vinham dialogar sobre carnaval: O que é o “estilo Paulo Barros”? Qual € sua marca? E as
respostas vinham ao encontro das mesmas caracteristicas que se havia decidido pesquisar.
Sabe-se que ndo sdo as unicas caracteristicas, visto que uma manifestacdo tdo plural quanto o
desfile de uma escola de samba possui desdobramentos e olhares multiplos, mas, no processo
desta pesquisa, foram as que se mostraram mais relevantes. Ressalta-se ainda, que as
caracteristicas sdo fluidas, transitam de elemento para elemento, podendo se sobrepor. Um
mesmo elemento alegdrico pode se encaixar em varias caracteristicas ao mesmo tempo. Para
caracterizar e reforcar estas escolhas usa-se as falas do préprio carnavalesco e da midia. Pode
se justificar o emprego das falas da midia com uma fala de John Kenneth Galbraith (1986), “
a crenca que outrora era dedicada ao padre-e, talvez em menor grau, ao mestre-escola- € agora
conferida aos porta-vozes da televisdo e da imprensa. Alusées a fonte da crenca sdo universais
e automaéticas — ‘li isso no jornal’ ou ‘vi isso na televisao’”

O ano de 2004 é um divisor de aguas ndo s para o carnavalesco Paulo Barros, mas
para os desfiles das Escolas de Samba. E 0 momento em que “nasce”, para o publico e para a
midia, o artista Paulo Barros. Pode-se constatar este fato em algumas reportagens que o
chamam de “desconhecido”. Entretanto, a partir desse desfile, seu nome aparece, por vezes,
mais do que o das proprias escolas em que assina o projeto artistico.

Ao se analisar as matérias de sites especializados em carnaval, blogs, jornais e
narracdes dos desfiles percebe-se uma mudanca de 2004 para 2005, principalmente, na forma
como o carnavalesco é referido. Um exemplo é a narracdo da Rede Globo que incluia na
apresentagédo de cada escola uma pergunta relacionada ao desfile. Em 2004 a pergunta durante
a transmissdo do desfile da Unidos da Tijuca era a seguinte: “Escolas do Grupo Especial
devem correr o risco e lancar novos talentos no carnaval?”. Surpreendentemente a resposta foi
90% negativa, ou seja, 90% dos telespectadores ndo aprovavam novos talentos. Outro fato
curioso é a descrenca de alguns em relacdo ao samba-enredo. O trecho da matéria “2004:
Surge Paulo Barros; Beija-Flor vence desfile equilibrado” ilustra essa posi¢éo:

Na fase pré-carnavalesca, muita gente ironizou a Unidos da Tijuca pelo refrdo
principal de seu samba: “Sonhei amor e vou lutar/Para 0 meu sonho ser real/ Com a
Tijuca camped do carnaval”’. Ora bolas, como uma agremiacdo cujo Unico

campeonato na elite remontava a 1936, havia sido rebaixada varias vezes, tinha
como melhor posicdo no Grupo Especial nas dltimas décadas um isolado quinto
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lugar (em 2000) e vinha de duas nonas e uma décima colocagdes nos trés anos
anteriores, achava factivel ser campe&?®®

Em relagdo a criagdo de um estilo, o carnavalesco aponta:

Nem sei se vocé quer saber se considero que estou criando uma nova estética, uma
estética Paulo Barros. Mas devo dizer que jA& me perguntaram sobre isso muitas
vezes (...). Vejo que outros profissionais estdo buscando formas de introduzir
mudancas em suas Escolas. Até ouso dizer que percebo influéncia de algumas ideias
que levei para a avenida. (BARRQOS, 2013, p.47)

Os jornais reforcam essa ideia, principalmente no que diz respeito as alegorias-vivas,
como por exemplo, a matéria do jornal O Globo® que afirmava que o GRES Porto da Pedra

copiou a ideia de Paulo Barros:

Outra alegoria muito aplaudida foi a do carro do Boi Apis em que os figurantes
faziam coreografias. Uma ideia copiada do carnavalesco da Unidos da Tijuca, Paulo
Barros, vice-camped de 2004, a escola da Tijuca da primeira noite do Grupo
Especial ja entrou para a histéria do carnaval ao langar um novo estilo: os carros
alegdricos vivos com esculturas formadas por corpos humanos. E o0 DNA do samba.
(Figura 7)

Figura 7- Jornal O Globo, 8.2.2005, p. 09

% http//www.pedromigao.com.br/ourodetolo/2014/02/sambdromo-em-30-atos-2004-desponta-paulo-barros-e-
beija-flor-vence-desfile-equilibrado/ Acesso em 24/12/

% Jornal O Globo (08/02/2005)
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Em resposta aos comentarios, na mesma matéria, Barros comentou que achava “tudo
isso muito valido. Se estdo se inspirando em mim é porque a ideia realmente funciona”.

A coluna de Artur Xexéu, no Segundo Caderno do mesmo jornal, no dia seguinte,
tinha como titulo: “Um carnavalesco ja ganhou o desfile de 2005 — Nesta quarta-feira de
cinzas, tornei-me Unidos da Tijuca desde criancinha.” O cronista cita Jodosinho Trinta®®, com
sua teatralizacdo feita por Amir Haddad em 1989, no antologico enredo “Ratos e Urubus”, e

Fernando Pinto** com seu estilo pop, ressaltando que

hoje para uma alegoria “aparecer” na avenida, tem que seguir o estilo Paulo Barros.
Todas as outras escolas fizeram mais ou menos isso, mas tomando cuidado para ndo
parecer que estavam imitando a Tijuca. (..) A Porto da Pedra imitou descaradamente
a Tijuca. (...) No ano passado, Paulo Barros era s6 uma promessa. Hoje, na Quarta-
Feira de Cinzas, ja se pode afirmar que ele é o melhor carnavalesco em atividade. (O
Globo, 09.2.2005, Segundo Caderno, p. 5)

Outra reportagem reforcando a ideia de uma “grife Paulo Barros”, esta do ano de 2007,
também no jornal O GLOBO®, tinha como titulo: “Alegorias vivas, uma grife que fez
escola”, afirmando que “O que se viu foi um festival de réplicas de carros da grife Paulo
Barros, o carnavalesco da Viradouro que deu nova cara a folia nos ultimos trés anos”. O texto
assinala as “alegorias inspiradas” e as “coOpias descaradas”, citando um carro da Unidos de
Vila Isabel com super-herdis que entravam e saiam de portas, de forma bem similar ao “Carro
do Dracula™ da Tijuca de 2005. A matéria é ilustrada com as alegorias do estilo Paulo
Barros daquele ano, sendo duas da Vila Isabel, uma da Mocidade e outra da Estacio de Sa
(Figura 8). O texto também insinua que foi Jodosinho Trinta com o Grupo Ta na Rua, em
1989, no carnaval “Ratos e Urubus”, que criou a alegoria viva. Quanto a paternidade da

alegoria viva, isso seré discutido em outro capitulo.

“ Como visto anteriormente, o carnavalesco Jodosinho trinta foi uma de suas maiores influencias. Em seu livro
“Sem Segredos”, sobre essa influéncia Paulo Barros afirma: “Jodo me disse uma coisa que me tocou forte e
que trago comigo desde entéo:’Procure usar aquilo que vocé ndo usa, na sua cabeca, na sua mente. Nés temos
que utilizar o lado do cérebro que ndo costumamos. (BARROS, 2013, p. 121)

*1 O carnavalesco Fernando Pinto, também é citado como uma das influéncias por Paulo Barros: “Eis uma das
figuras mais impressionantes que vi no Carnaval. O Jodo foi a minha grande fonte de ensinamentos, a
bagagem, o alicerce. Mas o que aflorou em mim o sentimento de romper com os padrdes estabelecidos foram
os desfiles de Fernando Pinto. Muito novo ainda, um dia cheguei a concentragdo e me deparei com um indio de
ténis. As pessoas olhavam para aquilo e achavam um horror; outras achavam engracado. Foi nesse momento
que algo me cutucou, foi quando percebi: ‘E isso que as pessoas querem ver.” N&o importa se é bom ou ruim,
se gostam ou ndo. O importante é provocar algum tipo de interferéncia, que nem sempre sera positiva, mas,
com certeza, seré diferenciada.” (BARROS, 2013, p. 123)

*2 Jornal O Globo,( 20.2.2007, p. 16).

*8 Carro do Dracula, é uma das alegorias de Paulo Barros para o enredo “Entrou por um lado e saiu pelo outro,
quem quiser que invente outro” do ano de 2005 no GRES Unidos da Tijuca, onde trés andares de urnas
funerarias com vampiros dentro executavam uma coreografia marcante com o auxilio de capa.
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Figura 8- Matéria do jornal O Globo, 20.2.2007, Carnaval, p. 16.

Na transmissdo da TV Globo do ano de 2004, a carnavalesca Maria Augusta é

questionada sobre o estilo do estreante Paulo Barros e responde:

Paulo Barros a meu entender é a revelagdo do carnaval. (...) Ele vai apresentar carros
vivos. (...) O Paulo Barros tem uma linguagem simplificada, estilizada, muito
moderna, limpa, o clean, ele fala em varios sentidos de uso da forma. E vocés viram
que é um carro simples, muito bem definido em termo de contetdo, informacéo (...)
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O objetivo da alegoria é exatamente esse, é de traduzir visualmente o conteiido do
enredo, a linguagem ndo verbal, e isso esta acontecendo de uma maneira muito bem
feita na Tijuca.*

Ainda sobre o desfile de 2004, o blog Trocando em Mitdos* comenta que a Unidos

da Tijuca ja havia mudado inimeras vezes de estilo e que atualmente “é sinbnimo de

modernidade e surpresa”. O fato de a escola ndo ter um estilo tdo definido e marcante, pode

ter proporcionado ao carnavalesco Paulo Barros o solo fértil para implantar suas mudancas,

coisa que em outra agremiacao talvez fosse vetada, como nota-se nas criticas sofridas por ele

em relacdo a seu trabalho no carnaval de 2016, na Portela, por se tratar de uma das escolas de

maior “tradi¢cdo” no Grupo Especial. Outra mudanca abordada na matéria do blog é a de que a

escola esté ligada a enredos de “forte apelo cultural” substituidos por “enredos que mais na

verdade sdo temas”. A pagina oficial da escola elucida a importancia de Paulo Barros:

A partir de 2004, com a contratacdo do carnavalesco Paulo Barros, que despontava
no Grupo de Acesso, a Unidos da Tijuca surpreendeu e conquistou o publico e a
imprensa, garantindo o seu lugar entre as primeiras colocadas, apresentando a cada
ano magnificos e admiraveis carnavais. Ocorre, entdo, o resgate da autoestima do
tijucano que participa mais, a0 mesmo tempo em que ganha outros e novos adeptos,
passando a ser vista por todos com o merecido reconhecimento e respeito no mundo
do samba.*

Essa transformacao da escola, a partir da contratacdo de Paulo, também é apresentada

na coluna de Arthur Xexeu, que destaca também sua responsabilidade sobre o renascer dos

desfiles:

O Rio viu seu desfile de escolas de samba renascer. Ha dois anos a Unidos da Tijuca
vem sendo garfada no carnaval. Mas neste 2006, se ela ndo for camped, vai ser
dificil justificar. Desde a aparicdo de Jodosinho Trinta, em meados do século
passado, passou-se a acreditar que a agremiacdo que tivesse dinheiro ndo teria como
ser batida na disputa das escolas. (...) Até 2004 quando o Sambddromo conheceu
Paulo Barros, o carnavalesco da Unidos da Tijuca (...) Ndo sei ndo mas eu decretaria
a Unidos da Tijuca como hors concours, ndo da para comparar seu desfile com o das
outras. Ela estd muito acima das demais. Suas alegorias ndo tém nada a ver com o
que os outros carnavalescos vém fazendo. Além da originalidade, tem bom gosto,
sdo divertidas, sdo — carnavalecas! Paulo Barros transformou a Unidos da Tijuca em
uma das grandes-quem diria? - e tornou-se o principal carnavalesco carioca. A
Tijuca hoje faz a diferenca no carnaval do Sambddromo. (O Globo, 1.3.20086,
Segundo Caderno, p. 8)

* www.youtube.com/watch/ v=IwlJYCHFvTU
*® http://www.aloisiovillar.blogspot.com.br/2013/06/unidos-da-tijuca-em-cinco-carnavais.html
*¢ www.unidosdatijuca.com.br/pt/a-unidos-da-tijuca/historia/historico/
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No ano de 2005, O jornal O Globo*" atentava para “o estilo criativo e barato
desenvolvido pelo carnavalesco Paulo Barros (...) em alegorias produzidas a partir de
materiais inusitados e fantasias sem brilhos e plumas.”

Grande é o coro dos que elogiam o estilo do carnavalesco e atribuem a ele as
mudangas sofridas pela era atual dos desfiles, alguns desses depoimentos serdo apresentados
aqui, como por exemplo, o de Ricardo Amaral, presente no prefacio do livro Sem segredos de

Paulo Barros:

Quando assisto ao Carnaval de Paulo Barros, ndo € como apenas uma escola que
passa — alias, de jeito deslumbrante — pela Avenida. Quando vejo seus carros, fico
logo tentado adivinhar qual o seu segredo, quais sdo seus trugues, como ele
consegue nos cativar desse modo e nos fazer pensar ndo s6 na cultura brasileira,
recheada de tradi¢Ges, mas no mundo, na atualidade. (Apud BARROS, 2013, p. 35)

Ja no livro, Na passarela do samba, o capitulo referente a 2004 se intitula: “2004,
Olha o Paulo Barros ai gente!”, numa intertextualidade com o grito de guerra da escola
camped daquele ano (a Beija-flor) e informando que “quem quebrou a mesmice no desfile e
conquistou o vice-campeonato foi a Unidos da Tijuca, com o carnavalesco Paulo Barros”.
(CUNHA e DINIZ, 2014, p. 168) O texto destaca, em uma assertiva do carnavalesco, o seu
conceito de carnaval: “As pessoas estdo cansadas de todos 0s anos verem as mesmas plumas e
paetés. E ndo adianta: o carro do DNA fez a diferenca em 2004”. (Idem, ibidem). Por ultimo
uma afirmacdo do carnavalesco e comentarista Milton Cunha: “Um artista admiravel, um
carnavalesco conceitual, que acredita na sua forma de propor a cena, do novo samba,
admiravel”.*®

Apos a leitura de mais de dez anos de reportagens, videos e entrevistas, pdde-se notar
que certos termos sdo ligados exaustivamente ao carnavalesco, como magia, inovagéo,
criatividade, surpresa e ousadia. Por exemplo, na transmissdo oficial do desfile de 2007 da

Rede Globo de Televisdo*®, salienta-se o comentario da repérter Maria Beltrao:

A Viradouro quer o campeonato, e para isso chamou o carnavalesco revelacdo Paulo
Barros. (...) O Paulo Barros avisa que seu estilo continua o mesmo (...) e confirmou
que a ousadia e o risco ainda sdo a marca. (...) O Paulo Barros vem revolucionando o
carnaval carioca (...) conhecido por apresentar inovacdes no Samb6dromo.®

* Jornal O Globo (6.2.2005)
*® Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=5VGFVEejKDE
*° Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=sE6yyVet2CA

%0 A escolha das narracdes do desfile se da devido ao fato de serem os comentaristas de certa maneira
mediadores entre os desfiles e o publico, e atingirem o maior nimero de espectadores. Ajudando, guiando e até
influenciando a receptividade, o entendimento do grande publico.
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Outro exemplo interessante é a reportagem do jornal O Globo® que publicou a opini&o
de alguns especialistas e apontava a Tijuca entre as favoritas, destacando que a escola tinha
entre seus trunfos a volta de Paulo Barros. A historiadora Rosa Maria Araujo foi além, ao
afirmar que considerava o carnavalesco “o terceiro milénio do carnaval”. Além desse aposto,
recebeu inUmeros outros como “maestro da Sapucai”, “novo rei do Sambddromo” e “apdstolo
da criatividade”.>

No que diz respeito ao préprio carnavalesco se auto definindo, reforcam-se algumas
declarac@es: “Para quem diz que eu ndo faco carnaval, va para os Estados Unidos. Disseram
que eu teria que mudar e ndo mudei.” (O Globo, 18.2.2010) “Meu Carnaval € 0 que 0 povo
quer!” (O Globo, 21.02.2010) “Vou fazer o que? Adoro ser pop.” (O Globo, 21.02.2010) “Eu
ndo faco enredo para causar polémica, eu faco enredo para construir alguma coisa, para as
pessoas se divertirem (...). As pessoas me chamam de estrategista. Sou estrategista. Eu
libertei, eu deixei sair o que me interessava.”>® “Fico triste quando falam que isso ndo é

Carnaval. Tem espaco para Rosa, Max, Renato. Basta respeitar o que cada um faz.”>*

Minha aposta hoje é a interacdo com o publico. Quero um espetaculo onde as
pessoas ndo fiqguem apenas assistindo a alegoria, as alas passando pela Avenida,
sentadas em suas arquibancadas ou no conforto de frisas e camarotes. Quero
provocar o susto, a surpresa, 0 grito, o riso, a dan¢a, o aplauso. O desfile é para ser
uma brincadeira, um jogo de cena com a plateia. Quando o publico vibra, responde,
interage, o objetivo do meu trabalho foi atingido. (BARROS, 2013, p. 164)

“Essa argumentacdo dos historiadores de que ‘aquilo estd bem construido’, “isso
representa muito bem’ é balela. Eu parto de um desejo de desconstruir essa visdo e criar
momentos que sejam de diversdo, surpresa e provocacdo. ( BARROS, 2013, p. 176) “Ja
decidi o enredo do ano que vem, ia ser Madonna, mas falaram que eu sou muito estrangeiro.
Ja resolvi, entdo o enredo sera sobre neguinho da Beija Flor. Assim, s6 vou tirar nota dez. (O
GLOBO, 10.3.2011, p. 12)>®

51 Jornal O Globo (14.2.2010, p. 15)
52 Jornal O Globo (1.3.2006)

>www.diversao.terra.com.br/mistério-de-paulo-barros-coloca-tijuca-entre-
favoritas,cf6820d310VgnCLD200000bbcceb0aRCRD.html

5 http://odia.ig.com.br/portal/o-dia-na-folia/paulo-barros-chora-e-diz-que-desfile-da-tijuca-foi-perfeito-
1.110259

> Declaragio polémica dada em resposta ao Titulo da Beija Flor de Nilopolis com enredo sobre Roberto Carlos.
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No jornal O Globo, foi publicado uma entrevista com o carnavalesco sob a manchete
“Néo vim para fazer o que todo mundo ja fazia”. Dentre varias perguntas, duas serao

transcritas, por serem mais interessantes para o trabalho:

A sua maneira de “desconstruir” o carnaval gera opiniGes divergentes. Enquanto
alguns amam seu trabalho, outros dizem que o que vocé faz é um espetaculo
diferente, mais do estilo Broadway e da Disney, e que pouco tem a ver com
carnaval. Como reage a estas criticas?

Paulo: N&o reajo mais. Estou mais preocupado com as pessoas que me encontram
nas ruas e me param para dizer que sd voltaram a assistir aos desfiles das escolas por
minha causa. Faco tudo para essas pessoas.

Entdo nada se cria, tudo se copia? [Apds comentar que no ano anterior o Salgueiro
levou Harry Potter a avenida]

Paulo: A gente sempre vai ter que trabalhar com referéncias de copia. Os
carnavalescos usam sempre referéncias historicas e culturais. Mas, se a cultura é
pop, eu também copio. Agora mesmo que eu repita, dou uma abordagem totalmente
diferenciada. As esfinges, coitadas, ndo aguentam mais ser usadas nos desfiles. Néo
para de aparecer cavalo, elefante... (O GLOBO 06.3.2011, p. 13)

Como se nota, nem todos séo adeptos das mudancas e do estilo dos carnavais de Paulo
Barros. Para elucidar, agrega-se uma critica apresentada pela pesquisadora Helena Theodoro:
“Paulo Barros tem uma visdo de espetaculo (...) ele tem uma beleza estética, cria coisas
incriveis. E nota mil. Agora, escola de samba é outra coisa.”’

Outro fato curioso presente nos jornais e nos grupos de debate na Internet, é o
incentivo a uma disputa entre Paulo Barros e a Unidos da Tijuca, quando ambos estavam
separados. Por exemplo, no jornal o Globo do dia seguinte ao desfile das escolas de 2007,
uma das manchetes era: “A sombra do ex-carnavalesco. Escola espera ter deixado marca de
Paulo Barros para tras com o desfile de segunda-feira”. (O Globo, 21.2.2007, p. 7) No dia
seguinte a apuracdo que terminou com a Unidos da Tijuca a frente da Viradouro, a manchete
era: “Criatura leva a melhor no embate com criador”. Frase bem emblematica, pois, nela o
carnavalesco criou a escola e ndo o inverso. (O Globo, 22.2.2007, p.12) Em 2008, Paulo
Barros continuava no GRES Unidos do Viradouro e em matéria do jornal O Globo é
publicada declaracdo do entdo carnavalesco da Tijuca, Luiz Carlos Bruno, de que as alegorias
vivas ndo tinham dono.

Sobre as criticas sofridas pelo artista que apontam que sua obra ndo é carnaval, cabe
uma analogia dessa “descarnavalizagcdo” com o conceito de “obra de arte” presente em Arthur

Danto (2010). Primeiro ha a ideia de “institucionalizacdo” que afirma que “um objeto material

> Jornal O Globo (06.3.2011)
57 Jornal O Globo (06.03.2011, p.14)
%8 Jornal O Globo (08.02.2008)
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(ou um artefato) é uma obra de arte quando o arcabouco institucional do mundo da arte assim

o0 considera” (p. 39). Do mesmo modo,

assim como um homem é um marido s porque preenche determinadas condi¢Ges
definidas pelas instituicdes, embora em seu aspecto exterior nada o diferencie de
qualquer outro homem, uma coisa é uma obra de arte quando preenche determinadas
condicdes definidas pelas instituicdes, embora sua aparéncia exterior ndo se
diferencie de um objeto que ndo é uma obra de arte. (p. 68)

Os carnavais de Paulo Barros possuem essa confirmagdo da “institucionalizacdo”.
Basta notar a aprovacdo dos jurados, com 0s campeonatos e vice-campeonatos conguistados
por ele.

Referindo-se ao espaco teatral, Danto comenta que

o perimetro convencional do teatro desempenha (...) uma funcdo andloga a das
aspas, que servem para isolar o que estiver entre elas do discurso coloquial normal.
(...) Os artistas se valem das convencdes justamente para esse fim, e se as vezes as
transgridem € porque desejam provocar ilusdes ou criar uma sensacdo de
continuidade entre arte e vida. (DANTO, 2010, p. 61)

Essas aspas no carnaval se ddo de duas maneiras, espaciais e temporais. Espacial
porque ao passar na Marques de Sapucai, palco dos desfiles, os objetos, personagens e temas
adquirem um valor outro que ndo o do lugar-comum e temporal. Em relacédo especifica aos
desfiles das escolas de samba é inegavel que sdo experiéncias quase religiosas, em que ha um
éxtase, algo que beira o sagrado. Por isso, mesmo que o carnavalesco tenha proposto algumas
modificacOes nas representacdes e elementos dos desfiles, estes continuam sendo carnaval,
sendo escola de samba.

Os capitulos seguintes verificardo a presenca destas caracteristicas e conceitos
apresentados em diferentes niveis nas falas supracitadas, nos desfiles do carnavalesco Paulo
Barros no Grupo Especial do Rio de Janeiro, no periodo de 2004 até 2014. Observa-se aqui
que a midia, comentaristas e o publico ndo tém um compromisso tdo sério com o0s temas, e
podem usa-los de modo mais livre, equivocado, até leviano. Por isso serdo conceitualizados e
contestados quando necessario. Ao mesmo tempo que demonstram essa ressignificacdo dos
conceitos pela cultura popular, ao perceber como esta cultura os pensa e produz. A divisao das
caracteristicas seguira a seguinte ordem:

Um primeiro capitulo sobre a linguagem textual, abordara a fragmentacdo nos enredos

de Paulo Barros, além de suas tematicas mais abstratas em comparagdo com outros enredos.
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O capitulo seguinte, abordara a linguagem estética e conceitual dos desfiles. Com uma
introducdo sobre a pds-modernidade, para que se compreenda um pouco melhor as linhas e
fronteiras ténues da arte e de termos como tradi¢do e afins, e uma breve introducéo sobre a
Arte pop. Em sequencia apresentara reflexdes como o uso de cores e formas simplificadas,
uma estética mais imediatista, clean, como a de um outdoor. Trabalha-se a questdo da
reprodutibilidade e da utilizacdo de plotters™ e outras tecnologias usadas pelo artista. Traz a
luz também as assemblages e o conceito de “ndo lugar”. Outro termo a sobre o qual se
debruga, sdo os icones onde se incluem os personagens do cinema, musica, televisdo,
quadrinhos e objetos da cultura e Finaliza com o0s casais de mestre sala e porta bandeira
caracterizados como personagens.

Em seguida sera abordada a linguagem gestual, por meio das performances, em trés
aspectos e elementos de um desfile, a saber. comissdes de frente, alas coreografadas,
alegorias, trabalha-se em cada uma as caracteristicas e subdivisdes que se fizeram notar no

decorrer da pesquisa.

%9 Plotter é uma técnica de impresséo digital de imagens sobre materiais diversos.
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2 O ESTILO PAULO BARROS: A NARRATIVA TEXTUAL- A
FRAGMENTACAO DO DISCURSO.

Eu organizo o movimento
Eu oriento o carnaval

Eu inauguro o monumento
No planalto central do pais
Viva a bossa, sa, sa

Viva a palhoca, ¢a, ¢a, ¢a, ¢a®°

(13

Diferentes formatos de enredos sdo produzidos pelos carnavalescos na “era

Samboédromo™®?,

Muitos, atualmente, entram num processo de adequacdo a linguagem
hipermidiatica dos meios de comunicacdo em massa, que tomam como parametro a
remodelacdo de linguagens anteriormente estabelecidas pelo impresso, televisdo, radio e
cinema enquanto outros ainda seguem uma linearidade narrativa coesa e temporal com
principio, meio e fim. A partir de uma andlise de dois enredos distintos — o primeiro do
G.R.E.S. Sdo Clemente do ano de 2015, elaborado pela carnavalesca Rosa Magalhaes,
intitulado “A incrivel histéria do homem que sé tinha medo da Matinta Pereira, da tocandira e
da onca pé de boi” que contava a histéria do carnavalesco Fernando Pamplona, o segundo do
G.R.E.S Unidos da Tijuca, para o carnaval de 2015, desenvolvido pelo carnavalesco Paulo
Barros, com o titulo de “Acelera Tijuca!” —, se comparardo suas Sinopses e organogramas,
buscando relacionar a narrativa dos enredos com a dos organogramas (figura 9)° e ressaltar a
influéncia de um novo publico, resultante desse mundo fragmentado e multifuncional das

tecnologias contemporénea e herdeiro de narrativas historicas e lineares. Porém, deve-se

% Musica Tropicalia. Composicao: Caetano Veloso.

51 Periodo apos a construcio do Sambédromo em 1984,

%2 0 organograma, também chamado de roteiro do desfile, é a maneira objetiva como o desfile se organiza, em
setores, alas, alegorias, tripés, etc. E equiparavel a um indice dos elementos que seréo vistos no decorrer do
desfile. A inversdo da ordem apresentada nele pode ser penalizada pelos jurados de enredo quando julgarem
que ela altere a compreensdo do enredo.
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questionar o quanto essa linearidade se torna fragmentada pelas infinitas possibilidades de
olhares.

Figura 9- Pagina do organograma/roteiro do desfile do G.R.E.S Estacio de Sa para o carnaval
de 2016.%

Logo ap6s a escolha do enredo a equipe (geralmente contando com historiadores e
pesquisadores) elabora uma extensa pesquisa a partir da qual se desenvolve a sinopse, 0 texto
escrito de onde parte todo o carnaval da escola. Sobre a criacdo do enredo, Rosa Magalhées
(1997) explica que

uma das caracteristicas das Escolas de Samba é contar uma histéria que a cada ano
tem de ser diferente. Ter um tema e contar a historia que dard origem a todas as
outras etapas subsequentes, até culminar com o desfile de carnaval. O enredo,
portanto, € o fio condutor da letra e da melodia do samba, e vai orientar a criagdo e

execucdo dos trajes, o desenho dos carros alegoricos, a escolha das cores e dos
efeitos coreogréficos, assim por diante. (MAGALHAES, 1997, p. 26)

O enredo € a base de todo o desfile das escolas de samba, permitindo algumas

narrativas e classificacOes. Ferreira (2012) classifica essa narrativa da seguinte forma:

% Fonte: LIESA, Abre-Alas 2016, domingo, p. 13.
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O desenvolvimento do enredo pressupde a criagdo de uma narrativa sequencial que
conte a histéria proposta pelo tema ou, no caso de temas abstratos ou meramente
descritivos, que destaque seus elementos essenciais. Para tanto, é necessario dividir
o desfile da escola em certos nimeros de partes, chamadas de “setores”. Cada setor
refere-se, normalmente, a um momento do enredo (...). Cada setor mantém, quase
sempre, uma unidade visual entre alegorias e fantasias capaz de identifica-lo como
tal. (FERREIRA, 2012, p. 181)

Atualmente, com as midias sociais, o carnaval é fortemente influenciado pelos

torcedores que, ao descobrirem as possibilidades de enredos, ja correm para opinar, criticar e

1,65

até “recusar”” alguns, o que indiretamente influencia nas escolhas da escola.

Alguns estudiosos do carnaval carioca ja classificaram a tematica dos enredos, para
aprimorar sua compreensdo. O principal elemento em comum apresentado por todos é que 0s

enredos podem assumir caracteristicas mistas.

Ha diversos enfoques para os assuntos escolhidos, pode ser historico, jocoso, critico,
descritivo, associativo. O mais importante é que tenha uma leitura para o
entendimento popular. (MAGALHAES, 1997, p. 26)

Alguns (enredos) procuram destacar 0s aspectos narrativos, destacando fatos ou
situacOes capazes de explicar a histdria e levar a uma concluséo. (...) Outros
carnavalescos ddo menos importancia & elaboragdo de um discurso sequencial e
procuram enfocar elementos que possibilitem a criacdo de efeitos visuais
surpreendentes (...) Alguns carnavalesco buscam ainda desenvolver o enredo em
funcdo do impacto geral da apresentacdo da escola, colocando os detalhes e o
encadeamento das partes em segundo plano. (FERREIRA, 2012, p. 182)

Os temas dos enredos sdo muito variados. Podemos distinguir pelo menos 0s
seguintes tipos: historico, literario, folclérico, homenagem a
personalidade/biografico, metalinguistico, geogréfico, de critica social, de humor,
abstrato ou conceitual, sobre objetos, esportivo, de tematica infantil, de tematica
afro-brasileira, de tematica indigena e de patrocinio. (FARIAS, 2007, p.48)

Das consideragfes acima, a que se abordard neste trabalho é a de Ferreira que propde
uma divisdo baseada na narrativa, enquanto as outras duas se dao sobre a tematica. Apenas a
titulo de classificagdo, os enredos serdo divididos em dois grandes grupos: enredos
histérico/lineares e enredos “citacionais”.?® Essa classificacdo é bem simplificada e cabe
ressaltar que os enredos geralmente apresentam caracteristicas de ambos, guardadas as

proporgoes.

% Um exemplo: ao anunciar a possibilidade do GRES Beija Flor de Nilépolis homenagear o jogador de futebol
“Ronaldo Fenomeno”, no desfile de 2017, as paginas especializadas em carnaval do Facebook receberam
indmeras criticas.

% Termo é usado pejorativamente por alguns folides, querendo demonstrar que o carnavalesco néo desenvolveu
um enredo amarrado, com uma boa narrativa, coesa, como se 0 mesmo tivesse apenas colocado o tema na
ferramenta de pesquisa digital e a partir dos elementos escolhidos aleatoriamente pelo site, 0s apresentasse na
Avenida.
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Enredos histéricos/lineares sdo aqueles cuja narrativa segue uma linha histérica, com
inicio, meio e fim. Geralmente apresentam uma evolucdo no tempo. Por exemplo, enredos
sobre personagens da historia, sobre algum objeto ou cidade. Este tipo de enredo se propde a
seguir uma linearidade e coesdo na qual os elementos seguem em uma ordem com uma inter-
relagdo entre eles. A ordem como se apresentam no desfile é importante para a narrativa.
Enredos citacionais sdo aqueles mais abstratos, sobre temas mais genéricos como “medo”,
“velocidade”, “fogo”, nos quais 0s elementos apresentados geralmente ndo seguem uma
ordem temporal ou logica, podem ser deslocados e entendidos como uma unidade completa
de sentido em si mesmos. A Liga das Escolas de Samba do Rio de Janeiro (LIESA)
disponibiliza aos julgadores um manual com os itens que devem ser observados ou ignorados
em cada quesito. No quesito enredo destaca-se que este “é a criacdo e a apresentacado artistica
de um tema ou conceito”, 0 que abrange tanto o texto quanto sua realizacdo artistica. Os
julgadores devem considerar em seu julgamento alguns aspectos como “concepcao”, ou
“argumento ou tema, ou seja, a ideia basica apresentada pela Escola e o desenvolvimento
tedrico do tema proposto”. Devem considerar, também, sua “realizacdo”, a forma como ele foi
adaptado a linguagem do desfile, “ou seja, a capacidade de compreensdo do enredo a partir da
associacdo entre o tema ou argumento proposto e o seu desenvolvimento apresentado na
Avenida atraves das fantasias, alegorias e outros elementos plastico-visuais”, além da
“apresentacdo sequencial das diversas partes (alas, alegorias, fantasias, etc.) que ira
possibilitar o entendimento do tema ou argumento proposto, de acordo com o roteiro
previamente fornecido pela Escola” e penalizar “a troca de ordem e/ou a presenca, em desfile,
de Alegorias ou Alas que estejam em desacordo com o roteiro fornecido pela Escola”.
(MANUAL DO JULGADOR, p. 43) Em sintese, a principio hd uma importancia tematica na
ordem em que os elementos se apresentam no desfile, pelo menos no que diz respeito ao
julgamento.

No roteiro, ou organograma, encontra-se a ordem em que os elementos se apresentam
no desfile em suas divisdes tematicas (setores), compostas por alegorias e alas. A ordem &,
geralmente, baseada naquela em que os elementos foram apresentados na sinopse.®’

Pretende-se aqui defender que o desenvolvimento desses enredos citacionais € reflexo
dos acontecimentos jornalisticos e narrativas do presente e que tais eventos narrados de forma

fragmentada pelas midias se apresentam como conjuntos significativos integrais e coerentes.

%7 Sinopse é o0 texto que apresenta o tema do enredo, geralmente desenvolvido em conjunto com pesquisadores e
escritores, alguns com estilos similares ao do tema proposto.
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Para explicitar melhor o argumento a pesquisa apoia-se em alguns teéricos como Ricoeur
(2012), Iser (2013) White (2008) e Benjamin (2012).

Segundo Ricoeur, entre a atividade de narrar uma histdria e o carater temporal da
experiéncia humana hd uma correlagdo transcultural. O tempo torna-se tempo humano na
medida em que é articulado de um modo narrativo e a narrativa atinge seu pleno significado
quando se torna uma condicdo da existéncia temporal. Esse “tempo humano” estd cada dia
mais curto, ha uma enxurrada de informag6es as quais 0 homem nado é capaz de dar conta,
incluindo as narrativas jornalisticas. Quantas vezes alguém comeca a conta uma historia e
alguém interrompe com um: “Isso acaba hoje?” ou um “Vai direto ao ponto.”. Ndo ha mais
tempo para algumas narrativas longas, sejam escritas ou orais.

Cada enredo se prop8e a narrar uma histéria e o carnavalesco geralmente € o autor
dessa narracdo, contudo, ela se d& em vérios niveis e linguagens diferentes. Mesmo 0s
carnavalescos que criam enredos citacionais, mantém certa coesdo e linearidade no texto da
sinopse, em contraponto aos enredos historico/lineares.

O ato e a capacidade de narrar uma histdria estd em extincdo, como afirma Benjamin
(2012):

Séo cada vez mais raras as pessoas que sabem narrar devidamente. Quando se pede
num grupo que alguém narre alguma coisa, 0 embaraco se generaliza. E como se

estivéssemos privados de uma faculdade que nos é aliendvel: a faculdade de
intercambiar experiéncias. (BENJAMIN, 2012, p. 198)

O autor explica as causas dessa queda da capacidade de narrar, na reducdo das
experiéncias, e cita o quanto o jornalismo decaiu:

Uma das causas desse fendmeno é 6bvia: as acbes da experiéncia estdo em baixa, e

tudo indica que continuardo caindo até que seu valor desapareca de todo. Basta

olharmos um jornal para percebermos que seu nivel estd mais baixo que nunca, e

que da noite para o dia ndo somente a imagem do mundo exterior, mas também a do

mundo ético sofreram transformacfes que antes ndo julgariamos possiveis.
(BENJAMIN, 2012, p. 198)

Benjamin compara a capacidade de narrar com o trabalho do artesdo, alegando que o
tempo da sociedade atual ndo permite mais que se trabalhe sobre as matérias, sejam elas
fisicas ou narrativas (palavras). H4& um desejo pelo imediatismo, pelo objeto pronto,
terminado, completo. O autor apresenta as condi¢cbes de transmissdo da experiéncia

necessarias ao bom narrador, que, para ele, ndo existem mais na nossa sociedade:

a) A experiéncia transmitida pelo relato deve ser comum ao narrador e ao ouvinte.
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b) Esse carater de comunidade entre vida e palavra apoia-se ele proprio na
organizacdo pré-capitalista do trabalho, em especial na atividade artesanal.
Oposicdo ao carater fragmentario do trabalho em cadeia. O ritmo do trabalho
artesanal se inscreve em um tempo mais global, tempo onde se tinha,
justamente, tempo para contar. Finalmente de acordo com Benjamin, 0s
movimentos precisos do artesdo, que respeita a matéria que transforma, tém
uma relacdo profunda com a atividade narradora, ja que esta também é, de certo
modo, uma maneira de dar forma a imensa matéria narravel, participando assim
da ligacéo secular entre méo e voz, entre o gesto e a palavra.

c) A comunidade da experiéncia funda a dimenséo pratica da narrativa tradicional.
(...) O conselho nédo consiste em intervir do exterior na vida de outrem, como
interpretamos muitas vezes, mas em “fazer uma sugestao sobre a continuacéo de
uma histéria que esta sendo narrada” (Apud GAGNEBIN, 2012, p.11)

Gagnebin (Idem, ibidem) acrescenta que

0 depauperamento da arte de contar parte, portanto, do declinio de uma tradicdo e de
uma memdria comuns, que garantiam a existéncia de uma experiéncia coletiva,
ligada a um trabalho e um tempo partilhados, em um mesmo universo de prética e de
linguagem. A degradacdo da Erfahrung (experiéncia) descreve 0 mesmo processo de
fragmentacdo e de secularizagdo que Benjamin, na mesma época, analisa como a
“perda da aura” em seu célebre ensaio sobre “A obra de arte na era de sua
reprodutibilidade técnica”.

Atualmente existe a sensacdo de que a vida anda cada dia mais depressa com tantas

tarefas, acdes e informacdes. Ha essa ansia de chegar ao ponto, que se reflete na maneira

como nossa midia, arte e bens de consumo se produzem. Como destaca Benjamin (2012, p.

206),

0 homem conseguiu abreviar até a narrativa. Assistimos em nossos dias ao
nascimento da short story que se emancipou da tradicdo oral e ndo mais permite essa
lenta superposicdo de camadas finas e translicidas, que representam a melhor
imagem do processo pelo qual a narrativa perfeita vem a luz do dia, como
coroamento das varias camadas constituidas pelas narragGes sucessivas.

Benjamim distingue dois grupos de narradores, a saber: “Quem viaja tem muito que

contar” (representado por um “marinheiro comerciante”, alguém que veio de longe com

muitas experiéncias) e “o homem que ganhou honestamente a sua vida” (representado por um

“camponés sedentario”, cheio de histdrias, tradicdes e sabedorias que o tempo Ihe ensinou).

Pode-se imaginar que no carnaval das escolas de samba tem-se também presente 0s mesmos

narradores, afinal os eixos principais de teméticas sdo as tradi¢des brasileiras, contadas pelos

ancestrais, gente do povo, pretas velhas, etc. E do outro lado historias de viagens, outros

paises, outros mundos.

Parte-se agora na contraposicdo dos dois tipos de enredos, linear e citacional, e para tal

tarefa serve-se de White e seus conceitos sobre “crénica” e “estdrias”. Nota-se aqui uma

relacdo das estorias com os enredos lineares e da crénica com os enredos citacionais.
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Deve-se ter em mente que as estorias sdo formadas de uma sucessdo de diversas
crénicas. Do mesmo modo que os enredos lineares tém suas subdivisdes. Como afirma White
(2008, p. 21),

em primeiro lugar os elementos do campo histérico sdo organizados numa crénica
pelo arranjo dos acontecimentos que serdo tratados na ordem temporal de sua
ocorréncia; depois a cronica é organizada numa estoria pelo posterior arranjo dos
eventos nos componentes de um “espetaculo” ou processo de acontecimento, que,
segundo se pensa, possui comego, meio e fim discerniveis. Essa transformacédo da
cronica em estoria é efetuada pela caracterizacdo de alguns eventos da cronica em
funcdo de motivos iniciais, de outros em func¢éo de motivos conclusivos, e de ainda
outros em funcéo de motivos de transigéo.

As cronicas, assim como os enredos citacionais, estdo apenas “ali” ndo precisam de
inicio, meio e fim. Funcionam de modo independente. Ndo se exige uma série de
acontecimentos.

J& na estoria, assim como nos enredos lineares, os elementos sdo organizados a partir
de uma ldgica, um processo fechado com inicio, meio e fim, os termos possuem uma
subordinacdo entre si, uma ordem determinada. White (2008, p. 21) comenta que foram
colocadas em um “cdédigo de motivos”, que se transformam “num processo diacrdnico
concluido, a respeito do qual é possivel entdo fazer perguntas como se se lidasse com uma
estrutura sincrénica de relagdes.” Dentro da estoria surgem algumas questbes que o
historiador (compara-se aqui o historiador com o narrador) deve “prever e responder” como:
“Que aconteceu depois?”, “Como isso aconteceu?”, “Porque as coisas aconteceram desse
modo e ndo daquele?”, “Em que deu no final tudo isso?”. White também destaca as distin¢Ges
entre “narrativas diacronicas, ou processionais” (“cronicas” onde o senso de transformacéo
estrutural € predominante como a principal representacdo orientadora) e as “narrativas
sincronicas ou estaticas” (“estorias” em que o senso de continuidade estrutural predomina.).
Para completar seu raciocinio a cerca das distin¢cdes White ressalta:

As estorias historicas reconstituem as sequéncias de eventos que conduzem dos
inicios aos términos (provisdrios) de processos sociais e culturais, de um modo que
as cronicas ndo sdo obrigadas a fazer. A rigor, as cronicas tém finais em aberto. Em
principio ndo tem inicios, simplesmente “come¢cam” quando 0 cronista passa a

registrar os eventos. E ndo tém pontos culminantes nem resolucdes; podem
continuar indefinidamente. (WHITE, 2008, p. 22)

Os desfiles das escolas de samba, mesmo que a priori sejam baseados em uma
narrativa linear e historica, chegam ao publico e a passarela do samba de forma fragmentada,
principalmente para o publico televisivo que ndo pode escolher seu ponto de vista e fica a

mercé do corte e montagem da emissora. Varios elementos sdo suprimidos, alguns segmentos
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e personagens ganham mais destaque (como, por exemplo, uma atriz global) ou a escola, ja
estando no meio do desfile, tem um problema em seu inicio (como um carro quebrado)
fazendo com que a narrativa artistica seja substituida pelo furo jornalistico e acarretando idas
e vindas na sequéncia do desfile, fragmentando, assim, a ideia inicial do carnavalesco. 1sso
talvez ocorra porque atualmente o jornalismo nédo se baseia nas suas qualidades narrativas,
mas na sua forma de lidar com o tempo e “importancia” dos fatos.

Um conceito recorrente nos estudos recentes sobre midia € o de “convergéncia”,
desenvolvido por Henri Jenkins (2008), que aponta a tendéncia pela qual os meios de
comunicacgéo estdo se juntando para se adaptar ao mundo digital, buscando assim uma maior
divulgacdo, distribuicdo e também um aprimoramento das tecnologias, visto que, com a
criacdo da Internet, os meios de comunicacdo “antigos” (jornal, radio e televisdo) perderam
parte de seu poder. Grandes empresas, jornais e outras midias decidiram apds essa mudanca
se aliar ao mundo virtual. Uma caracteristica tipica dessa convergéncia é o uso de videos, 0
que se origina da necessidade que os “leitores” atuais sentem de ver tudo com maior
velocidade, o que gera por vezes um enorme numero de informacgdes com contetdo reduzido.
Outro exemplo dessa convergéncia esta na televisdo digital, que apregoa uma maior
interatividade do telespectador com as emissoras. Mais um exemplo dessa convergéncia séo
0s smartphones que unem varias funcdes em um unico aparelho, criando um consumidor que
ao mesmo tempo em que esta estudando, ouve musica, fotografa seu lanche, “posta no face”,
compartilha no whatsapp etc, E cria entdo um novo modo multifuncional de ser, interagir e
divulgar conteudo.

As geraces anteriores ao fendmeno percebem as diferencas desse mundo mais visual
e imediatista, seja num telejornal cheio de noticias superficiais tratadas de modo igualitario,
seja uma revolucdo politica ou no batizado de um principe. As reportagens sdo rapidas e
“superficiais”, salvo raras excecOes. Estas geracdes, acostumadas com histrias com inicio
meio e fim, e com narrativas “fechadas”, sofrem hoje em dia, por exemplo, com as
telenovelas, que ndo tém mais um rumo definido, comecam de uma maneira e sendo reescritas
de acordo com Ibope.

E a esse publico multifuncional, fragmentado e convergente que geralmente se
direciona o conteudo comunicacional produzido atualmente, incluindo-se a arte que, afinal, €
um fruto de seu tempo. Os carnavalescos atuais sao desafiados, entdo, a criar enredos e

formas inovadoras para seduzir estes novos espectadores.
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O professor Wolfgang Iser, ao abordar a estética da recepcdo literaria, elucidou
também o ato de recepcdo fragmentada ao considerar que nenhum texto seria recebido na
integra, mas sim com varias lacunas que seriam preenchidas pelos leitores. Segundo o autor,

se a estrutura basica do texto consiste em segmentos determinados interligados por
conexdes indeterminadas, entdo o padrdo textual se revela um jogo, uma interacdo
entre 0 que estd expresso e o0 que ndo estd. O ndo expresso impulsiona a atividade de
constituicdo do sentido, porém sob o controle do expresso. Expresso esse que

também se desenvolve quando o leitor produz o sentido indicado. (Apud MOTTA,
s/d, p. 28)%®

No desfile de uma escola de samba, essa “recepcdo” é mais fragmentada do que se
imagina, pois 0 espectador ndo esta passivamente sentado como num teatro, ou em siléncio e
em atencdo profunda como quem I& um livro. Geralmente esta de pé, sambando, conversando,
discutindo o que vé, comparando com anos anteriores, o que fragmenta sua recepco.®®

Estabelece-se a partir desse ponto, a comparagao entre as sinopses e 0S organogramas
de Rosa Magalhdes e Paulo Barros. Ela historiadora, ex-professora da Escola de Belas Artes
da UFRJ e detentora de extenso conhecimento de historias e estorias do Brasil, de Arte e
afins. Ele com sua carreira de comissario de bordo, grande conhecedor e admirador de
cinema, dos espetaculos da Broadway e da cultura de massa contemporanea. Pode se
relacionar Rosa ao “camponés” e Paulo ao “marinheiro” de Benjamin. Ela como a voz da
experiéncia e da tradicdo, ele como as novidades e historias de viagens. Tanto as sinopses
qguanto os organogramas citados a seguir constam do caderno Abre Alas, desenvolvido pela
LIESA com todas as informac6es técnicas dos desfiles de cada agremiacéo.

A sinopse de Rosa para 0 GRES Sao Clemente, sobre a vida de Fernando Pamplona, é
narrada de forma biogréfica, com um toque caipira intimista, de forma coesa e com episédios
evolutivos e ligados entre si, como um encadeamento de agdes com principio, meio e fim.
Comeca com a infancia do carnavalesco: “Em Rio Branco era assim” e segue narrando
“causos” e personagens tradicionais do folclore amazénico (Pamplona foi criado no Acre) que
povoaram a mente do personagem, como a “bruxa Matinta Pereira”, o “uirapuru”, a “formiga
tocandira” e a “oncga pé de boi”. Em seguida de forma cronolégica narra a volta dele ainda
jovem para o Rio de Janeiro, onde toma contato com o carnaval. Na sequéncia aparecem as

marchinhas, os blocos de sujo e a Avenida Rio Branco. No texto ha uma passagem temporal:

% Disponivel em http://www.portcom.intercom.org.br/pdfs/105768052842738740828590501726523142462.pdf
Acessado em 11.06.2015.

% Tal atitude me leva a questionar se a narrativa em forma de “cronica”, em que as partes sdo independentes e
completas em si mesmas, nao seria mais eficiente para o pablico atual.
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“Passa 0 tempo, passa a guerra, passa a ditadura de Vargas, o tempo vai correndo e nosso
herdi vai se tornando mais adulto e mais valente”. Em seguida Pamplona entra para a Escola
de Belas Artes e para o Theatro Municipal, “onde trabalhou por muito tempo”. Depois disso
virou jurado, quando viu o Salgueiro e se apaixonou pela escola, e entdo “tornou-se,
carnavalesco e salgueirense”. Na escola realizou vérios carnavais historicos colocando
personagens esquecidos pela historia oficial, como Zumbi dos Palmares, Xica da Silva, etc.
“Depois, passou a bola adiante e foi se dedicar a varios afazeres nas TVs para as quais
trabalhava. Um dia cansado da vida, foi embora”. Desse modo, a sinopse apresenta o fim da
vida do carnavalesco e segue para 0 além vida com a possivel recepcdo do mesmo no céu. O
que vale notar é que a historia do carnavalesco é contada com inicio (infancia), meio (vida
adulta) e fim (morte), mas ndo se atém ao papel de informacéo simples e pura, historiografica,
ela esté preenchida pela imaginagéo.

Antes de abordar a sinopse de Paulo Barros vale a pena citar como 0 carnavalesco
desenvolve seus enredos, ndo a partir de um texto ou uma histéria como a maioria dos
carnavalescos, mas comecando pelas imagens, para depois “se virar” para criar um enredo que
congregue tudo: “Hoje para compor o enredo, primeiro escolho as imagens, defino os carros
alegdricos, o que vou dividir em setores e alas, faco a conceituacéo e depois de tudo pensado,
comeco a contar essa histéria”. (BARROS, 2013, p. 176)

O carnavalesco reforca o valor dessas imagens na manifestacdo espetacular
carnavalesca, com um certo desdém pelo contexto e refor¢a o imediatismo da recepgdo do
desfile pelo publico:

Se vocé aborda um tema através das imagens, precisa torna-las inesqueciveis. No
mais, o desfile é o que vocé vé. O que se leva para casa sdo as imagens. Muitos
carnavalescos brigam pelo contexto, pelo que a Escola vai mostrar. Mas essa Opera
“andante”, muito peculiar, também tem um conte(ido extenso e que se utiliza de
multiplos recursos cénicos. O objetivo é representd-lo em cada ala que passa, em
cada alegoria que cruza a Avenida em apenas alguns minutos. Tudo isso é capturado

pelo publico, se o que ele estiver vendo for diferente, marcante. Ou o desfile apenas
passa. (BARROS, 2013, p. 75)

Quanto a sinopse de Paulo Barros sobre Ayrton Senna, ela ndo é elaborada da mesma
maneira “biografica” que Rosa executou para Pamplona. Nela se criou um grand prix, onde
varios personagens, a principio sem nenhuma ligacéo, se encontram para decidir afinal quem
€ 0 mais rapido de todos. O texto é apresentado de modo semelhante a uma narragédo
esportiva, como se um locutor o narrasse.

Logo de inicio surge o anuncio de que “o Brasil e 0 mundo estdo ligado no Grand Prix

Tijuca 2014, sdo oitenta e dois minutos de muita expectativa!”. Em seguida a sinopse elucida
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que a escola “criou um percurso fantastico, com momentos marcantes de grandes corridas que
consagram o0s mais rapidos competidores”. Ou seja, € uma corrida, onde sdo apresentados
momentos de grandes corridas de varios personagens. Logo depois segue com a “largada” e a
“emocionante disputa pela Pole Position”, em seguida os “mecanicos fazem os ultimos
ajustes” porque “vamos conhecer em alguns minutos quem serd o vencedor dessa prova. Sao
0s Ultimos momentos antes da corrida” E o texto segue citando quem sdo os competidores,
que estdo em seus “boxes”:
No boxe 1, os animais mais velozes da natureza, que ja inspiraram a aerodinamica
de tantos carros. As incriveis inovacGes tecnolégicas que correm o mundo,
rompendo barreiras e desafiando limites, se agitam no segundo boxe. Nos outros
boxes, ndo poderiam falta os personagens inesqueciveis, criados pela ficcdo para
brincar com a eterna paix&do do homem pela velocidade, e os esportes que exigem

rapidez, superagdo, agilidade e ousadia. E pura emocgio! Quem vencerd o GP
Tijuca?(LIESA, 2014 b, p. 312)

Ap0s essa apresentacdo os carros se enfileiram para a corrida, “E agora ja esta tudo
pronto para a grande largada”. “Logo no inicio da prova, os pilotos enfrentam uma
emocionante curva. Ela é perigosa e exige habilidade. Qualquer erro pode definir o resultado
da disputa” e comeca a citar elementos relacionados a corrida e velocidade: “curva Eau
Rouge””®, “Cavalo”, “beija-flor”, “peixe agulhdo”, “guepardo”, “falcio peregrino”, “Internet”,
“eletricidade”, “avido supersénico” e o “trem-bala”. Chega a hora de um pit stop onde
comegam a ser enumerados personagens das historias infantis: “Ligeirinho”, “Papa-léguas”,
“Speed Racer”, “The Flash”, “Sonic”, “Dick Vigarista”, “Mutley”, “Penélope Charmosa”,
“Professor Aéreo”, “Irmaos Rocha”, “Quadrilha da morte”, “Cupé mal-assombrado”, “Bardo
Vermelho”, “Caipira Luke”, “Peter Perfeito” e “Rufus Lenhador”, todos *“tentando
ultrapassagens alucinantes”. O texto informa que “agora falta pouco para a final” (sem citar
Ayrton Senna) e comega a apresentar a velocidade no mundo dos esportes: “velocista”,
“ciclista”, “motociclista”, “remador”, “velejador”, “calhambeque”. Sé entdo o homenageado
surge no enredo:

Quem aparece na primeira posicdo? Ai vem Ayrton Senna, la na frente de todos! Ai
vem Senna, o Brasil na frente! Ele ja faz o sinal de V de vitoria. Bandeiras agitadas
em verde e amarelo em todo o circuito! Senna, que ainda menino ja dominava o
volante, vem, desde pequeno, abrindo dianteira, emocionando o publico com suas
conquistas! Ai vem Senna no final da reta, € o final da prova, na Linha de Chegada,

Ayrton Senna! Sobe a bandeira quadriculada! Ayrton, Ayrton, Ayrton Senna do
Brasil!(LIESA, 2014 b, p. 313)

70 “Eau Rouge” é o nome dado a uma das curvas mais perigosas da Férmula 1, no circuito Spa-Francorchamps
na Bélgica.
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Embora haja uma referéncia a infancia do esportista, ndo se pretende em momento
algum escrever sua biografia. O texto se encerra com a “volta da vitoria” e completa:
Ayrton Senna carrega na ponta dos dedos a esperanca de cada brasileiro! Ele pega a
bandeira e leva a loucura a arquibancada da Sapucai. Sobe mais uma vez no Pddio, o
Campedo. No GP da Tijuca, o Brasil revive com ele a emocéo da vitéria. Ndo ha

tempo que ele ndo ultrapasse, ndo hé sonho que ele ndo inspire a se tornar realidade!
Brilha a estrela de Ayrton Senna na Sapucai! (LIESA, 2014 b, p. 313)

Como visto, mesmo ndo se propondo a contar a evolucdo da vida do homenageado, a
sinopse esta coesa, com inicio (largada da corrida), meio (desenvolvimento, ultrapassagens,
pit stop, etc) e fim (reta final e volta da vildria).

Ao comparar a forma como ambas sinopses foram adaptadas nos organogramas, pode
se observar que os dois seguem a ldgica de apresentacdo das sinopses. O desfile da Séo
Clemente comega com 0s personagens da infancia, segue pela adolescéncia no Rio de Janeiro
com as brincadeiras de blocos de sujo, em seguida parte para as fantasias e a alegoria que
representam o Teatro Municipal, seguido de seus “carnavais negros” do Salgueiro e encerra
com a morte de Pamplona com um “Carnaval no céu”. O carnaval de Paulo Barros comeca
com a pole position, que é a comissdo de frente, onde estdo presentes todos os corredores do
“Grand Prix Tijuca” (figura 10), seguido pelo setor: “Cuidado Animais na Curva!”, com a
presenca de alas representando todos os animais citados na sinopse. Em sequéncia o setor “A
grande reta” que apresentava as alas sobre internet, eletricidade e o super-sonico, satélite,
trem-bala e a velocidade da luz. No terceiro setor, denominado “Area de ultrapassagem”, as
alas representavam os personagens infantis.”* No setor seguinte, que representava a reta de
chegada, estavam os esportes de velocidade. A quinta alegoria representava “A chegada”,
seguida por alas de temas mais abstratos como “bandeirada”, “educacao”, “fair play”,
“esportes”, “artes” e “formula da conquista”. Finalizando o desfile uma ala representando o

“Senninha”, personagem infantil representando o homenageado ainda crianca.

™t Porém entre eles as passistas representavam a “tecnologia de ponta”, a rainha de bateria “a ignigdo
automatica” e a bateria os “mecanicos”.
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Figura 10- Personagens da Comissdo de Frente da Unidos da Tijuca 2014.

Fonte: Noticias Bol.”

Cabe salientar que embora a divisdo da Unidos da Tijuca se dé de forma linear,
comecando na “pole position” chegando até o final da corrida, os elementos estéticos das alas
e personagens poderiam ser “trocados” de posicdo sem que isso alterasse a compreensdo dos
mesmos; eles sdo “completos” e suficientes de significado em si. Ndo ha nada especifico que
ligue os animais velozes a largada de uma corrida, podendo os mesmos serem apresentados
como representantes de qualquer outro corte tematico. No enredo de Rosa Magalhaes,
entretanto, a Matinta Pereira € diretamente ligada a infancia de Pamplona, assim como todos
0s outros elementos sdo caracteristicos de cada fase da vida do carnavalesco homenageado.
Isso ndo significa que os personagens do enredo da Sdo Clemente ndo sejam suficientes em si
também, porém dentro do enredo apresentam uma submissdo teméatica com a ordem dos
acontecimentos. Eles estdo ali por algum motivo especifico dentro da narrativa do tema.
Todos sdo capazes de olhar uma bruxa, um palhaco, uma caveira e entender e admirar sua
estética, e entendé-los completos em si, porém ali, naquele desfile, eles representam o
palhaco, a bruxa e a caveira dos blocos dos antigos carnavais de rua em que Pamplona
brincava na adolescéncia, sendo submetidos também a uma referéncia estética de formas,

cores e volumes do periodo. No enredo de Paulo Barros os personagens coabitam de forma

7 Disponivel em http:/noticias.bol.uol.com.br/fotos/esporte/2014/03/04/veja-como-foi-a-homenagem-a-senna-
da-unidos-da-tijuca-na-marques-de-sapucai.htm#fotoNav=20



52

anacrénica. Ha, por exemplo, o encontro de personagens de quadrinhos e jogos de épocas bem
distintas como a “Corrida Maluca” (de 1968) e o0 “Sonic” (de 1991).

O carnaval das escolas de samba como manifestacdo artistica reflete, em sua
multiplicidade de linguagens, a sociedade em que se insere e 0s meios de producdo e consumo
fragmentados atuais, com a assimilagdo dos novos modos de narrar uma estoria, seja ela linear
ou ndo, baseada nas midias. Mesmo que o desfile ndo seja proposto de forma fragmentada em
seu texto, a exibicdo é cortada com progressdes e digressdes das cameras de televisdo e que
valorizam alguns elementos em detrimento de outros. Além disso, a recepcdo do desfile
também se torna fragmentada, pela maior parte do publico que ndo é capaz, nem ao Vvivo na
Sapucai, de capta-lo num todo, ja que diferente de um livro, de um filme e até de uma peca
teatral, onde ele se senta de frente para a acdo e ela é feita pensando nessa visdo frontal
estatica, o carnaval é apresentado em movimento, num eixo de 360 graus. O desfile é visto de
frisas, camarotes, arquibancadas, viadutos, salas de casa, avenida (o desfilante é ator e
publico), jornais, sites, além da percepcdo das alegorias sem luz, sem destaques e sem
movimentos que o publico pode ter na area de concertacdo (na Avenida Presidente Vargas)
antes do desfile. Cada um tem seu fragmento, sua interpretacdo e preenche essas lacunas
existentes inserindo I6gica em tudo o que viu, seus julgamentos e suas opinides.

Reitera-se, enfim, que, geralmente, os textos das sinopses expressam uma coesdo, um
estilo préprio, dentro da proposta do enredo, buscando inicio, meio e fim. Contudo, nem
sempre os elementos apresentados tém uma relagédo de dependéncia entre si e podem ser
apresentados em outra ordem sem que isso altere a compreensdo do desfile, sobretudo nos
enredos citacionais. No que diz respeito a concepgdo do tema, porém, no desfile deve ser
mantida a ordem, sequéncia dos elementos como é orientado para o julgador para que nao

haja penalidade..
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3 ESTILOPAULO BARROS: A LINGUAGEM ESTETICA/CONCEITO

Vibra meu povo

Embala o corpo

A loucura é geral
Larguem minha fantasia
Que agonia... Deixem-me

Mostrar meu carnaval.”

Nesse capitulo busca-se focalizar a questdo do pds-moderno e propor observar de que
maneira ocorre a apropriacdo deste conceito pela cultura popular, do mesmo modo que a
utilizacdo do termo pop tantas vezes atribuido a obra de Paulo Barros. Ao verificar dentro dos
desfiles suas caracteristicas estéticas e conceituais, como o uso da cor e da forma, as
assemblages, o conceito de “ndo lugar” e a presenca de icones da cultura de massa. Ainda
dentro das caracteristicas estéticas do carnavalesco, apresenta-se a caracterizacdo dos casais
de mestre sala e porta bandeira.

Ao buscar definicbes para o conceito de pds-modernidade, procura-se evidenciar,
sobretudo, a construcdo de sentidos de elementos do mundo da arte. Contudo, se faz
necessario observar que o termo pds-modernidade ndo apresenta em si uma unanimidade
entre 0s tedricos. Como comenta as escritoras Leitdo e Nicolaci-da-Costa, por conta de
interesses e formacéo intelectual variados (...) diferentes autores ddo diferentes nomes de
batismo a esse mesmo conjunto de transformacdes (as vezes, um mesmo autor dad mais de
um): revolucdo das tecnologias da informacdo (CASTELLS, 2000), p6s-modernidade ou pds-
modernismo (LYOTARD, 1979, VATTIMO, 1985, JAMESON, 1991, BAUMAN, 1998,
2001, HARVEY, 1989, EAGLETON, 1996), modernidade liquida (BAUMAN, 2001),
capitalismo tardio (JAMESON, 1991), capitalismo flexivel (SENNETT 1998, BAUMAN,
2001) etc. Essas diferencas de nomenclatura refletem, ao menos em parte, as divergentes
énfases dadas por esses analistas aos varios aspectos que fazem parte do atual processo de
mudanca (essas diferencas sdo exploradas em LEITAO e NICOLACI-DA-COSTA, 2003).

Para alguns, os avangos tecnoldgicos sdo determinantes do quadro de mudancas atual. Para

7> “Ratos e urubus, larguem minha fantasia” GRES BEIJA FLOR 1989
(Samba-enredo composto por Betinho, Glyvaldo, Osmar e Zé Maria)
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outros, esse papel central é desempenhado por fatores econdémicos. Para muitos, a mudanca
representa uma ruptura com o que veio antes; para outros tantos, essa mesma mudanca é
apenas um outro estagio da velha ordem. (NICOLACI-DA-COSTA, 2004, p. 83)

Mary Rute Gomes Esperandio aborda a multiplicidade e polifonia do termo ao
comparé-lo com a modernidade, chegando a chamar o termo “pds” de inadequado. Segundo a

autora,

assim como h& uma polifonia em relagdo a teorizacdo pdés-moderna, também em
relagdo a modernidade ha diferentes discursos. Para alguns, o conceito de
modernidade refere-se aquilo que pode ser caracterizado como inovacao, novidade,
dinamismo (BERMAN apud BEST e KELNER, 2007). Nesse sentido, o simples uso
da expressdo “modernidade” resolveria a polémica em torno da “p6s-modernidade”,
pois tornaria inatil esse Gltimo termo como forma de caracterizar o contemporaneo,
se modernidade abarca o aspecto da novidade e do dinamismo, o uso do prefixo
“p6s” torna-se, no minimo redundante, sendo inadequado. (ESPERANDIO, 2007, p.
31)

N&o € a intencdo, entretanto, do presente trabalho definir o p6s-modernismo de forma
categorica. O estilo ou a estética p6s-modernos ndo podem ser definidos, a principio, pela
presenca de todos os estilos, linguagens, materiais, técnicas, espacos (incluindo a copia). O
pos-modernismo € contrario a ideia de verdade Unica, exclusiva. Deseja-se o plural, o
polifénico e o polissémico. Outra caracteristica do periodo pds-moderno é a avalanche de
inovacOes tecnologicas, principalmente nos meios de comunicacdo, a crescente influéncia do
mundo virtual e o desmedido consumo, unidos ao hedonismo.

Existem diferentes posturas pés-modernas, sobretudo no mundo da arte. Esta, para
alguns criticos, se torna pastiche porque perdeu a originalidade. A antiarte ndo apresenta
propostas bem definidas por ndo saber o que recusar. O pluralismo e o ecletismo sdo as
palavras de ordem. Abordar a pds-modernidade é falar de tudo e ndo falar de nada ao mesmo
tempo. Outro exemplo desse ecletismo é a quebra das fronteiras culturais que se tornam
flutuantes. Os produtos criados por cada “cultura” (numa visdo antiquada) passam a ser
interinfluenciados pelas outras. Aqui aparece outro paradoxo do mundo pds-moderno: o fim
das fronteiras entre o0 que se convencionou chamar de arte de elite e arte popular. Como
afirma Santos (2000, p. 108), “a condi¢do pds-moderna é precisamente a dificuldade de sentir
e representar o0 mundo onde se vive. A sensacdo e de irrealidade, com vazio e confusdo. S6 se
fala em desencanto, desordem, descrenca, deserto”.

Mesmo com esse “ndo rotulo” da pés-modernidade, alguns autores apresentam suas
diferencgas para com o periodo anterior numa tentativa de categorizé-los. Quanto a esse carater

transitorio, opositivo e inovador, Jean Luc-Nancy aponta a fala de Sales que alega que o
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artista busca sempre diferir da arte precedente, gracas a diferente natureza social que se
insere:

Uma arte difere daquela que a precedeu e se realiza porque precisamente enuncia uma
realidade de natureza diferente de uma simples modificagdo plastica: ela reflete outro homem.
(...) Assim, a historia da arte € uma historia que se subtrai, de imediato e sempre de novo, a
historia ou a historicidade representada como processo e como “progresso”. Poder-se-ia dizer:
a arte é cada vez radicalmente outra arte (ndo s6 outra forma, outro estilo, mas outra
“esséncia” da “arte”), segundo ela “responda” a outro mundo, a outra polis, mas € ao mesmo
tempo a cada vez tudo o que ela é, toda arte tal como em si mesma enfim. (NANCY, 2012, p.
292)

Ao se olhar para o periodo atual em oposicdo a arte moderna, alguns tedricos sentiram
a necessidade de catalogar algumas oposicoes. Esperandio (2007, p. 37) apresenta uma tabela
opositiva entre 0 modernismo e 0 pés-modernismo criada por David Harvey (2006) da qual

selecionamos alguns pares. (Tabela 4)

Tabela 4- Comparacao entre modernismo e p6s-modernismo’®

MODERNISMO POS-MODERNISMO ‘

Forma (conjunto, Antiforma (disjuntivo,
fechado) aberto)

Proposito Jogo

Objeto de arte/obra Processo/performance/happ
acabada ening

Distancia Participacao

Géneroffronteira Texto/intertexto

Narrativa/grande

Antinarrativa/petit histoire

histoire

"® Como dito antes, ndo cabem fronteiras e negagdes no pés-modernismo, contudo a presenca da tabela é para
reforcar que a principio os tedricos tentaram enquadrar o p6s-modernismo com caracteristicas opostas aos
movimentos artisticos precedentes.
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E notavel a presenca das caracteristicas ligadas ao p6s-modernismo acima nos desfiles
das escolas de samba, sobretudo em Paulo Barros. Nos capitulos a seguir elas serdo abordadas
mais detalhadamente.

No que concerne aos desfiles das escolas de samba do Rio de Janeiro, houve sempre
um discurso com interesse de impor uma tradicdo, para que elas fossem vistas como uma
manifestacdo de raiz, genuinamente brasileiras, chegando-se mesmo a acusa-las de algozes do
carnaval. Quanto a essa disputa entre tradi¢éo e inovacéo, o tedrico Guy Debord salienta que:

a luta entre tradicdo e a inovacéo, que € o principio de desenvolvimento interno da
cultura das sociedades histéricas, s6 pode prosseguir através da vitoria permanente
da inovacdo. Mas a inovagdo na cultura so é sustentada pelo movimento historico
total que, ao tomar consciéncia de sua totalidade, tende a superagdo de seus prdprios

pressupostos naturais e vai no sentido da supresséo de toda separacdo (DEBORD,
1997, p. 120).

E justamente esta tensdo entre a tradicdo e a inovagdo que mantém o carnaval vivo.
Vai-se aos desfiles, muito frequentemente, para se ver as novidades e ser surpreendido. Se a
tradicdo ndo se renovar, ela “morre”.

Nesta pesquisa, também se levaram em consideracdo os conceitos trabalhados por
Stuart Hall, para pensar como se forma o “sujeito pds-moderno”, como ele interage com o
mundo e a cultura, além dos pensamentos do autor acerca das “comunidades imaginadas”, e
relativiza-los com essa “brasilidade” do carnaval, seus temas da cultura nacional e o embate
da tradicdo/manutencdo com a modernidade/inovacao.

O sujeito p6s-moderno é tanto o autor quanto o publico. Cabe citar Hall (2014, p. 12)
no que diz respeito as sociedades modernas que séo, “por definigdo, sociedades de mudanca
constante, rapida e permanente”, sendo “essa € a principal distincdo entre as sociedades
‘tradicionais’ e as ‘modernas’”.

Também relevante para esta pesquisa é a ideia das culturas nacionais como

“comunidades imaginadas”’®

, Visto que todo o discurso da manifestacdo carnavalesca dos
desfiles das escolas de samba, gira ao redor da manutencao da “brasilidade” tradicional.
Apresenta-se inicialmente o argumento de Hall, baseado em Schawarz. Para ele
as identidades nacionais ndo sdo coisas com as quais nos nascemos, mas sao formadas
e transformadas no interior da representacdo. NOs s6 sabemos o que significa ser “inglés”

devido ao modo como a “inglesidade” [englishness] veio a ser representada — como um

"8 O conceito de “comunidade imaginada” foi apresentado por Benedict Anderson (1983) em seu livro
homdénimo, no qual o autor “argumenta que as diferencas entre as nacdes residem nas formas diferentes pelas
quais elas sdo imaginadas”. (HALL, 2014, p. 31)
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conjunto de significados — pela cultura nacional inglesa. (...) As pessoas ndo sdo apenas
cidadaos legais de uma nacéo; elas participam da ideia da nagéo tal como representada em sua
cultura nacional. Uma nacdo € uma comunidade simbdlica e é isso que explica seu “poder
para gerar um sentimento de identidade e lealdade”. (HALL, 2014. p. 30)

O autor ressalta cinco elementos presentes na formacdo da “comunidade imaginaria”:
a narrativa da nacdo; a valorizacdo das origens; a invencédo das tradi¢des; o mito fundacional e
por ultimo a ideia de um povo folk, puro e original. Com relacdo as narrativas da nacédo, Hall
afirma que elas, tais como sdo contadas e recontadas nas historias e nas literaturas nacionais,
na midia e na cultura popular, “fornecem uma serie de historias, imagens, panoramas,
cenarios, eventos historicos, simbolos e rituais nacionais que simbolizam ou representam as
experiéncias partilhadas, as perdas, os triunfos e os desastres que ddo sentido a nacdo.”
(HALL, 2014, p. 31)

Nos desfiles das escolas de samba do carnaval do Rio de Janeiro tem-se bem reforcada
essa “narrativa da nacdo”, ndo s6 em relacdo a se pensar o Brasil como nac¢do, mas também
nas pequenas identidades como, carioca, mangueirense, baiana, etc. Um exemplo: o0 GRES
Portela que tem como sua caracteristica a tradi¢do e entrou em conflito interno ao contratar o
carnavalesco Paulo Barros que simboliza a inovacéo para realizar seu carnaval de 2016."

O segundo elemento citado pot Hall é a énfase nas origens, desta vez baseado em
Gelner:

Em segundo lugar, hd a énfase nas origens, na continuidade, na tradicdo e na
intemporalidade. A identidade nacional é representada como primordial — “esta 14, na
verdadeira natureza das coisas”, algumas vezes adormecida, mas sempre pronta para ser
“acordada” de sua “longa, persistente e misteriosa sonoléncia”, para reassumir sua
inquebrantvel existéncia. (HALL, 2014, p. 32)

O terceiro elemento abordado pelo autor é a invencéo das tradicdes.?’ Ele afirma que
muitas das tradicGes que parecem ser antigas, na verdade foram inventadas recentemente. No
caso das escolas de samba isso é bem nitido, pois logo em seus primeiros anos ja estava
presente o discurso de que se via uma “tradicional ou legitima escola de samba” ou que algum
desfile estava quebrando a tradicdo. (TURANO e FERREIRA, 2013, p. 78)

" Essa unido do estilo ousado de Paulo Barros com a imagem tradicional da Portela moveu grande parte dos
féruns de debates dos perfis de especializados em carnaval do Facebook.

8 O conceito de “invencao das tradicdes é baseado em Eric Hobsbawn, em seu livro de mesmo nome.
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O quarto item refere-se a presenca do “mito fundacional” no qual ha “uma historia que
localiza a origem da nacéo, do povo e de seu carater nacional num passado tdo distante que
eles se perdem nas brumas do tempo, ndo do tempo real mas de um tempo mitico”. (HALL,
2014, p. 33) No caso do carnaval, percebe-se a busca de uma origem mitica chegando ao
Egito, as bacanais romanas e afins. (FERREIRA, 2004, 2005)

O quinto elemento dessa narrativa nacional € a noc¢do de uma identidade
“simbolicamente baseada na ideia de um povo (folk) puro, original. Mas, na realidade do
desenvolvimento nacional, é raramente esse povo primordialmente que persiste ou que exerce
o poder”. (HALL, 2014, p. 33) Isso fica bem nitido nos enredos das escolas de samba, com
uma valorizagdo do folk, louvando africanos, indios, e nordestinos.®* O autor conclui seu
raciocinio destacando que

0 discurso da cultura nacional ndo é assim, tdo moderno como aparenta ser. Ele
constroi identidades que sdo colocadas, de modo ambiguo, entre o passado e o futuro. Ele se
equilibra entre a tentacdo por retornar a glorias passadas e o impulso por avancar ainda mais
em direcdo a modernidade. (HALL, 2014, p. 33)

De maneira semelhante, encontram-se os desfiles das escolas de samba, que ao mesmo
tempo que desejam manter suas tradicdes e glorias do passado, anseiam cada dia mais pelas
novidades e pelo futuro.

Stuart Hall também aborda em seu texto a globalizacdo e os resultados dela para essa
identidade nacional. Para ele, a globalizagéo

se refere aqueles processos, atuantes numa escala global, que atravessam fronteiras
nacionais, integrando e conectando comunidades e organizacGes em novas combinacdes de
espaco-tempo, tornando o mundo, em realidade e em experiéncia, mais interconectado.
(HALL, 2014, p. 39)

O que cabe se indagar apds essas consideracdes € o quanto ha de nacional e de original
e genuinamente brasileiro na manifestacdo carnavalesca, pois dentre as criticas sofridas por
Paulo Barros uma delas é a de que seus carnavais e personagens nao apresentam brasilidade.
Mas o que € nacional? Com excecdo dos indios, todo o restante veio de fora. O que faz com
que uma escola que aborde em seu enredo Paris, México ou algum pais africano seja mais
bem vista do que a aquela que traga elementos da cultura de massa? Nao é possivel ser

indissociavel a cultura de massa da formacéo da cultura nacional nesse mundo pés-moderno e

81 Enquanto na vida real cada dia mais esses mesmos grupos sio massacrados e subjugados.
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globalizado. Afinal, todos sé@o formados por esses produtos de uma ou outra forma. Stuart

Hall destaca que

3.1 A Arte Pop

quanto mais a vida social se torna mediada pelo mercado global de estilos, lugares e
imagens, pelas viagens internacionais, pelas imagens da midia e pelos sistemas de
comunicagdo globalmente interligados, mais as identidades se tornam desvinculadas
— desalojadas — de tempos, lugares, historias e tradi¢des especificos e parecem
“flutuar livremente”. (HALL, 2014, p. 43)

Todo mundo ta revendo o que nunca foi visto
Todo mundo ta comprando os mais vendidos
E qualquer nota, qualquer noticia

Paginas em branco, fotos coloridas

Qualquer nova, qualquer noticia

Qualquer coisa que se mova é um alvo

E ninguém t4 salvo.®

O estilo do carnavalesco foi amplamente associado ao termo pop. Termo este que na

atualidade é associado a praticamente tudo. H& uma “popidemia”, uma vulgarizacdo do termo.

Mdsica, arte, moda, comida, lugares, literatura, tudo é pop, uma vez que esteja em dialogo

com o cotidiano e a massa. Como elucida Velasko (2010):

Se em meados do século XX, a palavra “pop” era usada para designar um
movimento artistico incipiente ou um tipo de musica, o que parece, hoje, é que tudo
€ pop, que vivemos uma verdadeira popdemia ou como afirma Italo Moricone, que
“o mundo se popificou”(MoRICONi,2009). A quase onipresenca do pop na midia
reforca esta ideia. E dificil abrir os jornais e revistas ou visitar portais de noticias
sem cruzar com a palavra “pop”.

Mark Francis (2001) elucida:

A avaliacdo do fendmeno pop, com a retrospectiva que permite meio século, levou a
formular uma descoberta basica: o termo "pop “, mesmo que se trate de “cultura
popular” (e se aplique particularmente a masica, ou ele conota oposicdo ao folk, ao
jazz ou outras tradicOes classicas ou modernistas) cobre nos campos da cultura, uma
vasta &rea cuja envergadura ndo tem precedente, dada qualquer arte que seja. Vamos

82 Canc#o “O papa é pop!” composicao: Engenheiros do Havai
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realmente encontrar o espirito pop nas artes plasticas, arquitetura, cinema, o design,
fotografia, moda, poesia e literatura.®

O vocabulo pop surge a partir de uma pintura de Richard Hamilton de 1956, chamada
“O que torna os lares do hoje tdo diferentes, tdo atraentes?” (figura 11) O termo se encontra
estampado no pirulito gigante que um fisiculturista traz na altura dos érgdos genitais, numa
colagem feita de recortes de revistas. Com elementos representantes da cultura americana
como cinema, quadrinhos, alimentos processados, musica, a televisdo, eletrodomésticos, etc.

Figura 11- Imagem da obra de Richard Hamilton, de 1956: O que exatamente torna os lares de
hoje tdo diferentes, tdo atraentes?

O proprio Hamilton enumera as caracteristicas da arte pop: “popular (feita para o
grande publico); efémera (extingdo em curto prazo); descartavel (facilmente esquecivel);

barata; produzida em massa; jovem (dirigida para a juventude); espirituosa; sexy; macetada;

83|_e réexamen su phénoméne pop, avec le recul que permet un demi-siécle, conduit & formuler une constatation
fondamentale: le terme « pop », méme s”il est issu de « culture populaire » (et s applique particuliérement a
la musique, ou Il connote une opposition au folk, au jazz ou a d"autres traditions classiques ou modernistes),
couvre, dans le champs de la culture , une vaste domaine dont I’envergure n”as pas de précédent, au regard de
quelque art que ce soit. On va en effet retrouver I"esprit pop dans les beaux-arts, I"architecture, le cinéma, le
design, la photographie, la mode, la poésie et la littérature. (FRANCIS, 2001, p. 05)
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glamourosa; big business”. (FARTHING, 2011, p. 484) O pesquisador e escritor Mark

Francis apresenta outras caracteristicas presentes em um trecho de uma carta de Richard

Hamilton de 1957:

Uma primeira definicdo do termo, que aparece em uma carta de Richard Hamilton
em 1957, ndo fala da arte que serd produzida em nome da Pop Art, mas dos tracos
marcantes da cultura popular moderna, das propagandas, quadrinhos, filmes e
objetos que tanto fascinam os artistas. A Pop Arte propde um tema — 0 épico
cotidiano, o real e o surreal — e uma atitude ao olhar esse tema: estar atento ao
mundo que nos cerca, em particular ao que, a principio parece trivial, insignificante
ou negligenciado.®*

Ainda sobre o termo, o escritor Osterwold, aponta :

Ligada a palavra “arte”, a palavra “pop” leva a associagbes com numerosas
caracteristicas superficiais de uma certa sociedade. (...) A palavra pop torna-se o
slogan sorridente de uma ironia critica relativamente as palavras divulgadas pelos
meios de comunicacdo cujas histérias fazem a Historia, cuja estética define a
imagem de uma época e os exemplos estereotipados influenciam o comportamento
dos homens. (OSTERWOLD, 2013, p. 06)

A pop arte é analisada por alguns teéricos como uma critica ao “american way of life”

e por outras correntes como uma ode, um elogio, aos personagens e objetos da cultura de

massa. O escritor Osterwod, aborda as duas facetas desses “mitos do cotidiano”:

Os “mitos do cotidiano” postos em pratica por uma cultura consumista, meios de
comunicacgdo e euforia tecnoldgica, adquirem uma dupla faceta, positivo-negativa:
otimismo do crescimento e sindrome da desagregacdo, crenga no progresso e
angustia pela catéstrofe, sonho e traumatismo, luxo e pobreza. (...) A disponibilidade
total dos bens de consumo cresce até colocar o gigantesco problema da poluicéo e da
reciclagem, numa sociedade de desperdicio onde desejos e destinos individuais
desaparecem na multiddo. (OSTERWOD, 2013, p. 11)

Uma das caracteristicas importantes da arte pop é a fusdo entre fotografia, objetos e

pintura, entre o que é fabricado manualmente e o que é fabricado pelas maquinas,

extinguindo, por vezes, o traco do artistas. Como, por exemplo, a técnica de Roy Lichtenstein

que buscava a0 maximo anular a presenca do artista (figura 12), em contrapartida a

reproducdo mecénica de Andy Warhol, buscava o desgaste, 0 mal-acabado, apresentando na

reproducéo técnica e mecanica a presenca do mesmo (figura 13). Outra caracteristica afirmada

8 Une premiére définition du terme, qui apparait dans une lettre de Richard Hamilton en 1957, ne parle de I"art
qui serait produit au nom du Pop Art, mais dés traits saillants de La culture populaire moderne, dés publicités,
bandes dessinées, films et objets qui fascinent tant les artistes. Le Pop Art propose un theme — I"épique et le
quotidien, le réel et le surréel — et une atitude a 1"égard de ce theme: étre attentif au monde environnant, en
particulier & CE qui, de prime abord, semble trivial, insignifiant ou laissé pour compte. (FRANCIS, 2001, p.

11)
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pelos artistas era que nesse movimento todas as diferentes formas de expressao se equiparam,

ndo existe mais as distin¢fes de artes maiores e menores.

Figura 12- Whaam! 1963, Roy Lichtenstein®

Figura 13- Andy Warhol, Dez Lizes, 1963%

Um exemplo dessa presenca do termo pop como caracteristica do trabalho de Paulo
pode ser observado em uma matéria do jornal O Globo, que tinha a manchete: “Um desfile

mais pop na Sapucai” e o subtitulo: “Em vez de temas histdricos, escolas optam por enredos

8 Fonte: http://www.tate.org.uk/art/artworks/lichtenstein-whaam-t00897
% Fonte: http://mediation.centrepompidou.fr/education/ressources/ENS-Popart-EN/ENS-PopArt-EN.htm
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sobre icones atuais e até sobre a historia do cabelo”. Do corpo do texto cabe retomar o

seguinte:
Nem herdis, como Tiradentes, ou nobre como a Princesa Isabel, nem temas
estritamente historicos. As escolas de samba do Grupo Especial desfilardo em 2011
com enredos, pode-se dizer, mais pop. Na ponta dessa tendéncia, as campeds dos
dois Gltimos carnavais. Académicos do Salgueiro e Unidos da Tijuca, se inspiraram
no cinema como condutor de seus enredos, (...) Quatro personalidades também seréo
lembradas no Sambo6dromo. Entre elas o rei Roberto Carlos. (...) E tem ainda as

escolas que optaram pela linha que alguns carnavalescos definem como “enredo
temas”. (O Globo, 29.12.2010, p. 26).

A narrativa pop é fragmentada, triturada e se apropria das imagens urbanas, mitos,
icones da cultura de massa, num constante hipertexto. A pesquisadora Gabriela Andrade
(2013), aponta que o texto pop € como uma colagem, constituido de citacdes, referéncias,
imagens e parddias. E complementa:O discurso literario pop também deglute os signos da
cultura e transforma todo esse material em discurso estético, transformando o signo em
suplementar do real. A pesquisadora faz uma 6tima analogia desse amalgama, desta colagem
de referéncias no paladar p6s-moderno e pop com os sabores dos sanduiches dos fast foods ou
com o sabor Tuti-Fruti do chiclete. E chama atencdo ao fato de que as papilas gustativas ja
nédo sdo capazes de, nesses novos sabores tdo familiares, reconhecer mais as unidades que 0s
forma, elas séo indissociaveis. Sdo novos sabores, e novos produtos para um novo publico
consumidor.

O cantor Gilberto Gil apresentou em uma entrevista ao Jornal da Tarde sua explicacao
para 0 que seria a musica pop o que de certa maneira corrobora com o entendimento da arte

pop:

Mdsica pop € a musica que consegue se comunicar- dizer o que tem a dizer- de
maneira tdo simples como um cartaz de rua, um outdoor, um sinal de transito, uma
historia em quadrinhos. E como se o autor estivesse procurando vender um produto
ou fazendo uma reportagem com textos e fotos. A cancdo é apresentada de maneira
tdo objetiva que, em poucos versos e usando recursos musicais e montagens de sons,
consegue dizer muito mais do que aparenta (RISERIO, 1982.p.17)

Muitas das caracteristicas acima, se encontram na obra de Paulo Barros, seja pela
inclusdo das técnicas mecanicas de reproducéo de imagens e de objetos do cotidiano, seja pela
tematica de quadrinhos, cinema e icones da cultura de massa. Nesse sentido, pode-se afirmar

que o estilo do carnavalesco apresente consonancias com a arte pop.
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3.2 Leitura facil

Em caras de presidentes

Em grandes beijos de amor
Em dentes, pernas, bandeiras
Bomba e brigitte bardot

O sol nas bancas de revista

Me enche de alegria e preguica

Quem Ié tanta noticia®

Um dos conceitos muito reforgados por Paulo Barros € a busca de uma leitura facil de

suas fantasias e alegorias. Como o préprio afirma:

Sinto muito, mas hoje, como profissional do carnaval, posso afirmar que nem
sempre consigo entender uma fantasia. Algumas precisam de um manual de
instrucdes e perdem a funcdo de representar uma parte da histéria a ser contada.
Passam, simplesmente” (BARROS, 2013, p..44),

e completa:

Se vocé aborda um tema através das imagens, precisa torna-las inesqueciveis. No
mais, o desfile é o que vocé vé. O que se leva para casa sdo as imagens. Muitos
carnavalescos brigam pelo contexto, pelo que a escola vai mostrar. (...) O objetivo é
representd-lo a cada ala que passa, em cada alegoria que cruza a Avenida em apenas
alguns minutos. Tudo isso é capturado pelo publico, se o que ele estiver vendo for
diferente, marcante. Ou o desfile apenas passa. (BARROS, 2013, p. 75)

E interessante observar estas afirmativas do artista, que relaciona a facilidade de
leitura com a rapidez com que as alegorias e alas passam pela Avenida. Seu carnaval é
trabalhado com uma linguagem imediata de fécil leitura imagética, como um outdoor, de
forma limpa e objetiva. O discurso da linguagem facil e clara permeia as falas dos jornais e

sites como, por exemplo, o site Apoteose do Carnaval®

que, em uma matéria sobre carnavais
inesqueciveis, ressalta que o desfile de 2004 da Unidos da Tijuca foi inesperado, impactante e

completamente surpreendente, com fantasias leves, de leitura extremamente facil e completa

8 «Alegria, alegria” Composicéo: Caetano Veloso..
% http://apoteosedocarnaval .blogspot.com.br/search/label/Carnaval
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que “o carnaval se tornou mais vivo apds a invencionice sonhadora de Paulo Barros”. Do

mesmo modo em 2005, para o Jornal O Globo, o carnavalesco declara:

Este carnaval foi a resposta para quem duvidava do meu trabalho, que disse que o
vice de 2004 tenha sido um golpe de sorte. Entrei totalmente desacreditado e
precisei do desfile para firmar meu nome. Estou muito satisfeito com o resultado,
pois ele mostra que a Tijuca tem um diferencial, que desfilou com alegria, enredo e
fantasias claras, que todo mundo entendeu. O carnaval precisa contagiar. Estava
muito chato. (O GLOBO, 1.2.2005, p.15)

Ainda do ano de 2005, na transmissdo do desfile oficial pela Rede Globo de

Televisdo™, extrai-se alguns comentarios: “Dizem que essa escola vai surpreender. (...) A

Unidos da Tijuca foi a grande revelagdo do ano passado”; “Paulo gosta de carro alegorico e

fantasia que passem com clareza a mensagem do enredo. VVocé olha e diz, opa, é Emilia, é

carta do baralho; “O ano passado foi uma grande surpresa”.

O proéprio compara seu estilo com o de outros carnavalescos que tém uma estética

mais detalhada, rebuscada, como a carnavalesca Rosa Magalhdes, denominada geralmente de

“barroca”.

Nunca fui muito chegado a elefantes, cavalos, enfim, figuras que aparecem em
desfiles de Carnaval h& décadas. Entdo usei a referéncia do cassino, pois queria dar
uma pincelada de Rosa Magalhdes no meu desfile. Foi uma experiéncia muito boa,
pois tive a oportunidade de fazer uma estética rica em detalhes, minuciosa, ao usar
um carro mais conceitual. (BARROS, 2013, .p.84)

Apesar do carnavalesco tanto reforcar essa ideia de que suas fantasias ndo precisam de
letreiro para serem compreendidas, no ano de 2015, no GRES Mocidade Independente de
Padre Miguel, ao desenvolver o enredo “Se o mundo fosse acabar, me diz o que vocé faria se
sO te faltasse um dia?”, Paulo colocou um personagem guia (uma mosca) entre cada ala,
portando uma placa com o nome da fantasia. (figura 14)

% Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=80nxOG3Lil1A
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Figura 14- Detalhe do personagem que dividia as alas do GRES Mocidade em 2015.%

Quanto a simplicidade e facilidade de leitura de uma imagem, vale a associagcdo com o
conceito de pregnancia, uma das leis da Gestalt.

As teorias da Gestalt foram desenvolvidas no fim do século XIX como forma de
auxiliar nos estudos da percepcdo. Amplamente difundido pela Escola de Frankfurt, o termo
significa “uma integracdo da parte em oposi¢éo ao todo” (GOMES FILHO, 2002, p. 18) e se
baseia na percepc¢do dos signos e imagens pelo cérebro humano, observando o modo como o
equilibrio, a harmonia e a clareza interferem nessa percepcao.

Na lei da simplicidade, o objeto tem alto nivel de pregnéncia quando tem assimilacao
facil e clara para o observador. Ou seja, quanto mais eficiente for a organizacdo visual do
objeto e das formas, quanto mais facil for sua leitura, maior sera a sua pregnancia. Fisher e
Smith-Gratto (1998) alegam que, quando os observadores sdo confrontados com recursos
visuais, ha um esfor¢o inconsciente para simplificar o que é percebido, para transformar-lo em
algo que o espectador pode entender. E quando a simplificacio funciona bem e ajuda a
organizar a mensagem gréfica. Para exemplificar, pode ilustrar com a imagem de uma favela,
que de tdo complexa surpreende ao notar s apds a leitura da placa algo que deveria se

perceber de imediato. (figura 15)

% Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=3fdnd3g3STM
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Figura 15- Imagem de uma campanha publicitaria, que se apresenta com a favela invertida,

mas que poucos notardo.”

Nos carnavais de Barros tem-se essa simplicidade e pregnancia unidas muitas vezes
por temas e signos ja arraigados no consciente coletivo, principalmente no que se refere a
icones do mundo pop. Estes icones tém caracteristicas tdo massificadas que com poucos
elementos o publico consegue identifica-los. Como por exemplo, a imagem do Mickey
Mouse (figura 16) formada por figuras geométricas, do artista Damien Hirst. Um observador
gue ndo conhecesse o personagem de Walt Disney certamente veria apenas um monte de
circulos.

As fantasias de Paulo Barros, em grande parte, se servem dessas duas técnicas: a
linguagem simples e a presenca de signos ja massificados pela cultura. Por exemplo, em 2014,
em uma Alegoria da Unidos da Tijuca, havia um exército de pilotos de Formula 1,
identificado de imediato com o homenageado, Airton Senna, pelas cores da roupa e do
capacete. (figura 17) Ao contrario das fantasias que possuem uma estética tradicional, com o

uso de tecidos brilhantes, costeiros, plumas, capas e afins, nota-se, na imagem, uma referéncia

% Fonte: http://www.designculture.com.br/leis-da-gestalt-semelhanca-e-pregnancia-da-forma/
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maior ao figurino real do piloto. A maior parte das alegorias de outros carnavalescos
apresenta destaques e composicdes96 (por vezes mais de um tipo) entre 0s componentes na
alegoria. Ja as de Barros, geralmente apresentam o destaque e um tipo Unico de composicao.
Quando ha mais de um tipo, estes estdo agrupados, essa repeticdo confirma o que é para ser
visto, 0 que esta sendo representado e remetem, por vezes, aos quadros de Andy Wharol como
“As vinte marilyns” de 1962 (figura 18), reforcando a associacdo de Paulo Barros como a

estética pop.

Figura 16- Imagem do quadro: Mickey de Damien Hirst”’

% Dentre as categorias de fantasias que se apresentam sobre uma alegoria duas sdo as principais: Destaques e
composicgdes. Os destaques geralmente ocupam posi¢des centrais e possuem uma estética mais rica em
materiais e volumes. Dentre suas caracteristicas principais estao os costeiros ricamente ornados com arte
plumaria. As composicdes por sua vez sdo os foliGes que estdo por toda a alegorias com figurinos que remetem
a algum personagem da alegoria, podendo ter ou ndo costeiro, algumas alegorias possuem mais de um tipo de
composigdes, por exemplo em uma alegoria sobre o Cais do Porto, pode se ter um grupo de marinheiros, outro
de estivadores, outro de escravos, outro de prostitutas, turistas, etc.

% Fonte: http://www.independent.co.uk/arts-entertainment/art/news/damien-hirst-unveils-new-artwork-mickey-
9046435.html
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Figura 17- Detalhe da alegoria onde pode se observar as composic¢des caracterizadas como o
piloto de Férmula 1 Arton Senna e ao fundo um destaque.*®

Figura 18- Quadro “As vinte Marilyns” de Andy Warhol.”

% Fonte: http://maricainfo.com/2014/03/05/unidos-da-tijuca-e-a-grande-campea-do-carnaval-2014.html

%Fonte: http://noticias.universia.com.br/destaque/noticia/2012/01/15/905033/ conheca-20-marilyns-andy-
warhol.html
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A pesquisadora Ana Luiza da Luz, em seu artigo A teatralidade para além dos palcos na
avenida do carnaval aborda entre outras caracteristicas dos carnavais atuais a leitura facil das
fantasias como estratégia de identificacéo pelo publico:

Portanto, quanto mais figurativa, quanto mais facil a leitura de seu significado por
parte do publico, maior a possibilidade de leitura e da teatralidade. Quanto mais as
fantasias se aproximam de figurinos, mais explicitam sua duplicidade e evidenciam
0 cardter teatral, representativo. Uma ala cuja fantasia seja para o publico apenas
luxuosa, bonita e chamativa, pode suscitar a criacdo da teatralidade, mas por se
basear mais na visualidade e menos na intencdo cénica, é mais comum que 0
espectador apenas passe o seu olhar, rapidamente identificando, as vezes, o que a
fantasia significa, mas ndo lhe atribuindo necessariamente carater teatral, apenas
reconhecendo o significado em sua plasticidade.(LUZ, 2013, p. 133)

A utilizacdo comum da cor e materiais no carnaval € elucidada por Israel Pedrosa:

Num carater internacionalizante, a partir da década de 1960, o0 uso de cores vivas no
vestuario vem se acentuando. (...) de modo geral, o que melhor define o gosto pela
cor, no Brasil, é sua utilizacdo nos desfiles das Escolas de Samba durante o carnaval.
Em avenidas decoradas com metais polidos, pléasticos transparentes a guisa de
vitrais, poliéster jogando com os efeitos da iluminag&o elétrica, desfilam milhares de
folides fantasiados com o méaximo de inventiva popular (enfeites de plumas, tecidos
brilhantes, brocados, vidrilhos, pedrarias, lantejoulas e materiais sintéticos, em
contraste com volumosas roupas ou com a seminudez de corpos excitantes de uma
populacdo mestica fortemente marcada pelo sangre negro). (PEDROSA, 2013, p.
153)

No mundo do carnaval carioca sempre que se fala na utilizacdo das cores vivas, a
referéncia principal é o carnaval criado por Maria Augusta para 0 GRES Unido da llha de
1977, com o enredo “Domingo”(figura 19). Nele a carnavalesca fez uso das cores para dar

uma impressdo visual de alegorias e fantasias maiores.
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Figura 19- Imagem da abertura do desfile da Unio da Ilha do ano de 1977.1%

Sobre o desfile de Maria Augusta, o jornalista Anderson Baltar afirma:

Uma escola nova, com componentes jovens, assumiu o desafio proposto pela
Carnavalesca e decidiu “descer” trajada de roupas de praia, camisas de futebol,
empunhando pipas e pranchas de surfe, brincando no carrosel ou tomando chopinho.
Era uma revolucdo em curso. Em vez de plumas, lantejoulas e paetés dourados,
Maria Augusta propunha o luxo da cor, langando mdo de uma paleta de cores
caprichada. ( BALTAR, 2015, p.125)

No que concerne as cores, Paulo Barros tem dois estilos bem distintos. De um lado a
utilizacdo de cores puras e saturadas, de outro um trabalho de arte bem realista e detalhado.
Essa utilizacdo de cores saturadas € bem presente na arte pop ap0s 0s anos sessenta.

Algumas imagens dos desfiles serdo empregadas para comprovar essas duas
utilizacBes da cor e da forma. A primeira € do ano de 2012, da a alegoria “Festas juninas”
(figura 20) que possui um colorido saturado, proprio das manifestacbes populares, como

destaca Pedrosa:

Nas artes populares e na pintura dos artistas primitivos, a vivacidade do colorido
esta intimamente ligada as reminiscéncias e influéncias dos amuletos, estandartes,
paramentos, mascaras, alegorias e decoragdes ambientais usados nos cultos
religiosos e folguedos populares como cheganca, reisado, bumba- meu- boi,
cavalhada, maracatu, carnaval, festa junina, etc. (PEDROSA, 2013, p. 153)

193Eonte: http://g1.globo.com/bomdiabrasil/0,, MUL988167-16020,00-ESCOLHA+O+
SEU+SAMBA+INESQUECIVEL.html
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Figura 20- Detalhe de alegoria do ano de 2012 da Unidos da Tijuca, representando uma festa

junina. 1%°

A segunda alegoria, de 2013, pertence ao imaginario infantil, representam os bonecos
“Playmobil” e tem as cores saturadas caracteristicas dos brinquedos (figura 21). Observo
também a repeticdo dos objetos.

Figura 21- Detalhe da alegoria do ano de 2013 da Unidos da Tijuca.'"’

Uma terceira alegoria, esta do enredo em homenagem a Airton Senna do ano de 2014,

era composta de folibes com metade do corpo escondido por tras de um tecido negro, onde a

195 Fonte: https://www.flickr.com/photos/7477245@N05/6905398612/in/photostream/

Y97Eonte:http://www.pedromigao.com.br/ourodetolo/2016/02/2013-sino-da-igrejinha -anuncia -festa-no-arraia-e-
titulo-da-vila-isabel-e-foi-pra-la-de-bom/
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cada dupla formavam um personagem (a parte de cima de um folido e a parte de baixo de
outro). As cores desse desfile sdo as mais saturadas da trajetoria de Paulo Barros. Além de

mais uma vez a simplicidade de formas e repeticao dos signos (figura 22).

Figura 22- Detalhe da lateral da alegoria, onde a cada box uma dupla de componentes

formava um corpo.'®

Na imagem acima, aparece uma técnica utilizada pelo carnavalesco e muito criticada,
que é o uso de plotter. Este € o nome pelo qual ficaram conhecidas as impressdes digitais em
plastico, lona, tecidos ou outros materiais, como, por exemplo, as placas da alegoria. Outro
exemplo, muito criticado pelo publico no mesmo desfile, foi a alegoria da “Corrida Maluca”
(figura 23). A grande critica se da pela substituicdo do trabalho de artesdo pela arte mecanica,

digital.

1%9Fonte:http://carnaval.uol.com.br/2014/rio-de-janeiro/album/escolas-de-samba/ 2014/ 02/02/unidos-da-
tijuca.htm
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Figura 23- Detalhe da alegoria representando “A corrida maluca”, na qual os folides estdo
camuflados com as cores do fundo da alegoria, e placas com plotagens presas aos tubos do

guarda corpo giravam ao redor da alegoria para simular a corrida.***

Cabe aqui apontar a fala de Walter Benjamin sobre a obra de arte na era de sua

reprodutibilidade técnica:

Em sua esséncia, a obra de arte sempre foi reprodutivel. O que os homens faziam
sempre podia ser imitado por outros homens. (...) Em contraste, a reproducéo técnica
da obra de arte representa um processo novo, que se vem desenvolvendo na historia
intermitentemente, através de saltos separados por longos intervalos, mas com
intensidade crescente. Com a Xilogravura, as artes graficas tornaram-se pela primeira
vez tecnicamente reprodutiveis, muito antes que a imprensa prestasse 0 mesmo
servico para a palavra escrita. (...)[apos a invencdo da fotografia] Pela primeira vez
no processo de reproducdo de imagem, a méo foi liberada das responsabilidades
artisticas mais importantes, que agora cabiam unicamente ao olho. (BENJAMIN,
2012, p. 180)

Buscar o manual, o artesanal, é de certo modo atribuir a0 mesmo uma aura de

auténtico, Unico, exclusivo.

O aqui e agora do original constitui o contedido da sua autenticidade, e nela, por sua
vez, se enraiza a concepcao de uma tradicdo que identifica esse objeto, até os nossos
dias, como sendo aquele objeto, sempre igual e idéntico a si mesmo, A esfera da
autenticidade, como um todo, escapa a reprodutibilidade técnica, e naturalmente
ndo apenas a técnica. (...) A reproducdo técnica pode colocar a copia do original em
situacBes inatingiveis para o proprio original. Ela pode, principalmente, aproximar

Eonte: https://www.google.com.br/search?g=tijuca+2014&biw=1366&bih=641&
source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwiz6Zvx_5bNAhWGWCYKHb
_BDAKQ_AUIBygC#imgrc=ymrOSG5EeksrLM%3A
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do receptor a obra, seja sob a forma da fotografia, seja do disco. (BENJAMIN, 2012,
p,182)
No carnaval esse carater é ilusorio, pois geralmente as pecas que se utilizam sdo

reproducgdes técnicas, como, por exemplo, as esculturas que passam por uma forma negativa e
dessa para a reproducdo em fibra de vidro, ou os arabescos de acetato que forram algumas
alegorias e que sao esculpidos em argila e depois reproduzidos em acetato ou EVA, por uma
maquina chamada vacuum form.

A segunda utilizacdo de cores e formas que se apresenta em Paulo Barros € a
reproducdo mais rebuscada e realista de cenas, quando estas fazem parte do cinema ou estao
fixas no inconsciente popular. Um exemplo disso € o carro “conceito de cena” de 2011,
representando Indiana Jones (figura 24), que tem cores e acabamentos bem detalhados, e

similares aos utilizados nos filmes e no parque da Disney, (figura 25)

Figura 24- Detalhe da Alegoria do “Indiana Jones”, Tijuca 2011183

3 Fonte: http://raven.theraider.net/showthread.php?t=21377
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Figura 25- Imagem capturada do Disney's Hollywood Studios - Indiana Jones Epic Stunt
Spectacular. ***

Outro exemplo desta caracteristica esta na caracterizacdo de icones do cinema ou da
mausica, com a busca de auxilio especializado ou mesmo sosias. Um exemplo significativo séo
0s personagens da alegoria “Planeta dos Macacos” (figura 26), do ano de 2005, na Unidos da
Tijuca, que foram caracterizados de simios similares aos do filme (figura 27). O livro Abre-

Alas revela:

Na frente da alegoria, representantes do poder desta sociedade simia relinem-se
numa sala de jantar. Esta cidade imaginaria é protegida por um exército de gorilas.
Espalhados pela alegoria, humanos estéo aprisionados em jaulas distribuidas em um
ambiente catastrofico. Varias mascaras foram criadas para representar tipos
diferentes de macacos, entre chimpanzés e gorilas, transformando 130 componentes
da escola em verdadeiro simios. (LIESA, 2005 a; p.175)

114 Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=4_b3bnFr-m4



Figura 26- Imagem das composicdes da alegoria “Planeta dos Macacos” do ano de 2005.'’

Figura 27- Imagem do filme “Planeta dos Macacos™**®

17 Fonte: http://cjcarnaval.blogspot.com.br/2015/05/shangri-la-o-paraiso-imaginario-da.html

18 onte: http://www.tecmundo.com.br/cinema/63641-10-melhores-transformacoes-cinema-usando-
maquiagem.htm

77
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3.3 As Assemblages

Cada objeto, uma historia pra contar
Vivo a aventura de outra vez eternizar
Tijuca, coleciona na Avenida
Emocdes pra toda vida

Um tesouro singular’®

Outro conceito artistico das alegorias de Paulo Barros sdo as assemblages. Para
melhor compreendé-las, primeiro faz se necessario conceitualiza-las, para tal, apresenta-se a

definicdo de Jorge Glusberg:

Em 1912, os cubistas fizeram colagens com materiais tais como: papéis, areia,
panos, cartas e envelopes. Os futuristas. Dadaistas e surrealistas usaram colagens em
contextos diferentes.(...) O passo seguinte foi a assemblage (encaixes), nos meados
dos anos cinquenta, quando New York foi aceita como capital da arte de vanguarda.
Esta técnica produz uma pintura composta inteiramente de materiais néo
tradicionais, dispostos de tal forma que ddo a obra altos e baixos relevos. A
assemblage pode ser descrita como a mais elaborada forma de collage. N&o € mais
somente uma técnica de suporte ao processo criativo, mas sim o ato artistico em si,
eliminando-se o pictérico. (GLUSBERG, 2013, p.27)

O carnavalesco em seu livro d& a sua definicéo da técnica:

Buscando fazer a diferenca, eu faco carros-conceito. Alegorias de fuscas, de panelas,
de plantas naturais, de cartas de baralho. Isso chama-se assemblage, que significa
pegar 0 mesmo material e reunir de uma forma Unica. E o “conceito de material”.
Muitas imagens sdo registros da vida cotidiana, s6 que descontextualizados.
(BARROS, 2013, .p..75)

Inimeros sdo os exemplos desse tipo de técnica em suas alegorias, desde a coroa de
latas de tintas da Tuiuti, em 2003. Cabe introduzir mais dois exemplos marcantes. O primeiro
é do ano de 2005, na Unidos da Tijuca. Em uma alegoria que representava o pais de “0z”, a
escultura e o carro foram cobertos de 2 mil panelas. (figura 28) O livro Abre-alas a definia da

seguinte forma:

121 “\/ou juntando o que eu quiser, minha mania vale ouro. Sou Tijuca, trago a arte colecionando 0 meu tesouro”
Unidos da Tijuca 2008. Compositores: Julio Alves, Sereno, Paulo Rios e Beto Lima.
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Um pouco como Dom Quixote, as criangas ddo vida a tudo e todos, os elementos da
natureza ganham significados diferentes. Para elas, podem existir monstros nas
sombras ou animais que falam. Na alegoria, um Homem de Lata confeccionado com
12.000 utensilios de cozinha representa 0 Mundo de Oz. (LIESA, 2005 a; p. 171)

Figura 28- Imagem da alegoria onde pode se notar a escultura que representava o personagem

“homem de lata” forrada de panelas.'?

Ainda sobre esta alegoria, a carnavalesca e comentarias Maria Augusta comenta

|124

durante a transmisséo do desfile oficial™", que

isso € uma linguagem profundamente atual, do terceiro milénio. Ha varios artistas no
mundo trabalhando com esse tipo de proposta, de trazer o material do cotidiano para
se transformar em objeto de arte dentro do conceito de modernidade... O carnaval do
Paulo é uma instalagdo de arte.

A proxima alegoria apresentada, € uma das preferidas pelo carnavalesco, que em seu

livro afirma:

O “Fuscdo preto” (figura 29) fugia de qualquer padrdo, de todo conceito de carnaval.
N&o tinha espelhos nem 10 centimetros de paeté, nenhuma referéncia carnavalesca.
Era o objeto falando do objeto. Esse carro, por mim, estaria intacto e guardado até
hoje como uma instalagdo artistica. Talvez tenha sido uma das minhas maiores
alegrias ao criar uma alegoria. (BARROS, 2013. p.150)

A alegoria era descrita com as seguintes especificidades no livro “Abre-Alas”:

122 Fonte:http://imgs-srzd.s3.amazonaws.com/srzd/upload/u/n/unidostiju2005 _revriosambacarnaval .jpg
124 https://www.youtube.com/watch?v=tBvRzqoCljY
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A alegoria traz um carro-cegonha, com 21 fuscdes pretos, uma instalagdo gigante
composta por automoveis reais, recolhidos em ferros-velhos, legalmente adquiridos
pela Escola para a producdo dessa escultura de arte contemporanea. Entre os trés
andares da alegoria, o artista fixou canos de descarga criando uma obra
impressionante. (LIESA, 2006 a; p. 217)

Figura 29- Detalhe da Alegoria “Fuscdo Preto”, Tijuca 2006.*%

Ao contemplar esses automdveis empilhados, imediatamente associa-se as “Caixas de sabdo

Brillo”, de Andy Warhol (figura 30), transferidas do cotidiano e instauradas no espaco da arte.

Figura 30- Imagem da obra de Andy Warhol, Brillo Box, 1964.1%

125 Fonte: http://www.pedromigao.com.br/ourodetolo/2014/03/sambodromo-em-30-atos-2006-vila-surpreende-
favoritas-em-briga-apertada/

127 Fonte: http://www.select.art.br/viva-a-america/
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Eu ja estou com o pé nessa estrada

Qualquer dia a gente se vé

Sei que nada sera como antes, amanha*

Outro conceito identificado nas alegorias de Paulo Barros € a presenca do “nao lugar”.

Conceito trabalhado por Marc Augé que assinala:

Se um lugar pode se definir como identitario, relacional e histérico, um espago que
ndo pode se definir nem como identitario, nem como relacional, nem como histérico
definird um ndo lugar. A hipotese aqui defendida é a de que a supermodernidade é
produtora de ndo lugares, isto é, de espaco que nao sdo em si lugares antropol6gicos
e que contrariamente a modernidade baudelairiana, ndo integram os lugares antigos:
estes repertoriados, classificados e promovidos a “lugares de meméria”, ocupam ai
um lugar circunscrito e especifico. Um mundo onde se nasce numa clinica e se
morre num hospital, onde se multiplicam, em modalidades luxuosas ou desumanas,
0s pontos de transito e as ocupacBes provisérias (as cadeias de hotéis e 0s terrenos
invadidos, os clubes de férias, os acampamentos de refugiados, as favelas destinadas
aos desempregados ou a perenidade que apodrece). (AUGE, 2012, p. 73)

Assim sendo o “ndo lugar” é em sua maioria 0s espacos urbanos e coletivos pos-

modernos, que sdo locais de convivéncia, de passagem, como por exemplo, as vias aéreas,

ferroviarias, rodoviarias, 0s meios de transporte, 0s aeroportos, estacfes, cadeias de hotéis,

parques de diversdo, mercados, shoppings, saldes de cabelereiros, hospitais, bancos, posto de

gasolina. Estes locais “neutros” que aparentemente unem espagos, na maior parte do tempo s

une os individuos com sua autoimagem. Sdo lugares que ndo contam histérias sobre si

mesmos, servem apenas para seus devidos fins: compras, transporte, alimentacéo etc.

Essa “soliddo” da modernidade urbana é apontada por Marc Augé, nessa observacao

sobre um o dia de domingo, em uma cidade interiorana:

Em intervalos semanais regulares (o0 domingo e o dia da feira), o centro “se anima”,
e é uma reclamacdo frequentemente dirigida as cidades novas, originarias de
projetos de urbanismo ao mesmo tempo tecnicistas e voluntaristas, ndo oferecerem
um equivalente aos lugares de vida produzidos por uma histéria mais antiga e mais
lenta, onde os itinerarios singulares se cruzam e se misturam, onde se trocam
palavras e se esquecem as soliddes por um instante, na porta da igreja, da prefeitura,
no caixa do café, na padaria: o ritmo meio preguicoso e a atmosfera propicia a
conversa da manha de domingo sao sempre uma realidade contemporanea da Franga
provinciana. (AUGE, 2012, p. 64)

129 “Nada sera como antes”. Composicéo: Milton Nascimento
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Vale ressaltar que o “ndo lugar” tem geralmente uma identificacdo imediata, pois ha
uma linguagem universal imagética e espacial destes espacos. Qualquer pessoa que viva na
urbe os conhece de imediato, quem ja foi a um super-mercado no Brasil, e vai a outro pais,
pode ndo saber ler os rotulos, mas ndo se sentird perdido. Nao s6 a organizacéo espacial se
assemelha, como as cores dos rotulos e a disposi¢do nas prateleiras. O mesmo acontece com
postos de gasolinas, academias, aeroportos, etc. Por isso, quando o carnavalesco apresenta
uma alegoria de uma academia, a identificacdo e leitura é muito mais abrangente do que
quando temos uma alegoria das escadarias da Igreja do Bonfim, por exemplo, que sera
identificada em sua plenitude apenas pelos que a conhecerem. Nao pretende se alegar que
carnavais mais rebuscados sejam ilegiveis, mas destacar a facilidade de identificacdo que o
“ndo lugar” tem para com o publico, inclusive o estrangeiro.

Como ilustracdo, destacam-se duas alegorias nesse estilo. A primeira do carnaval de
2012, da Unidos da Tijuca, é o carro Abre-Alas “Desembarque real” (figura 31). O livro Abre
Alas descreve como sera a alegoria:

A conexao Mundo afora / sertdo adentro acaba de chegar na Marqués de Sapucai. A
alegoria mostra a area de desembarque do aeroporto onde chegam os convidados
para a festa de coroacéo. Reis e rainhas descem do avido cercados pelos cangaceiros
que recepcionam essas celebridades em terra. Um voo fantastico capaz de reunir
personagens da realidade e da fantasia, retirados da histéria e do imaginario popular.
Uma pausa para a foto, um aceno para o publico e é hora de embarcar de novo:
agora, 0 meio de transporte é o0 jegue-taxi para enfrentar o caminho, conhecer 0s

dominios do Rei e saber por que ele encontrou tanta inspiracdo em suas viagens.
(LIESA, 2012 b; p. 224)

Figura 31- Detalhe do carro abre-alas do G.R.E.S. Unidos da Tijuca 2012.**

130 Fonte:http://www.pedromigao.com.br/ourodetolo/2012/02/grupo-especial-segunda-impressoes/
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A segunda alegoria pertence ao do desfile de 2014, também da Unidos da Tijuca, e
representa um posto de gasolina na sua parte dianteira. (figura 32)

Figura 32- Alegoria do G.R.E.S Unidos da Tijuca 2014.**

Fernando Pinto em seu carnaval “Tupinicopolis”, de 1987, para 0 GRES Mocidade
Independente, apresenta caracteristica, similares. Este desfile do carnavalesco é considerado
com tropicalista e futurista a0 mesmo tempo, pois entrecruza fragmentos de uma grandes
metrépole com a cultura nacional indianista. Ele revisita estes ndo lugares, com um olhar
voltado para os primeiros habitantes do Brasil e uma critica a vida das grandes cidades. Na
imagem abaixo, uma boate onde os indios dangam de patins (figura 33). Cabe a transcri¢do de
parte da sinopse deste enredo:

Tupinicdpolis, o carnaval, é a visualizacdo de uma grande metrdpole indigena.
Tupinicopolis, a taba de pedra. E um carnaval de ficgdo cientifica tupiniquim, retro-
futurista, pds indigena. O New Eldorado. (...)E as ocas se multiplicaram e as tabas se
agigantaram e assim nasceu Tupinicdpolis; a lendaria cidade india do Terceiro
Milénio.

O desfile segue o cotidiano da cidade. Dia, noite e dia, enfocando o dever, o lazer, o
prazer dos tupinicopolitanos. E o lixo.

O carnaval utiliza a forma e linguagem da prépria literatura indigena, onde os indios
convivem e se relacionam com os animais, conduzindo, assim, o carnaval para uma
empostacao fabulista que d& mais tropicalismo e brasilidade ao espetaculo.™*

132 Fonte:http://www.brazilianpress.com/v1/2014/03/06/unidos-da-tijuca-e-tetracampea-do-carnaval-do-rio-e-
volta-acelerar-a-avenida-no-desfile-das-campeas/
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Figura 33- Imagem da alegoria que representava uma boate, onde pode se ver indios de patins,
produto em voga na época do desfile.*®

A imagem acima apresenta uma unido do “nédo lugar”, que sdo as discotecas e boites,
com um “povo de meméria” bem especifico, ndo cosmopolita, com suas proprias regras, leis e
preceitos culturais que € o povo indigena.

A seguir serd apresentado como os icones da cultura de massa dialogam com a obra de

Paulo Barros, e com a cultura popular.

3.5 Osicones

Quem sabe
O Superhomem venha nos restituir a gléria
Mudando como um deus o curso da histéria

Por causa da mulher.**’

Nos desfiles de Paulo Barros, a presenca de icones da cultura de massa é notével,
sejam da musica, dos quadrinhos ou do cinema. Esses idolos do mundo pop, sobretudo o “Rei
do Pop” Michael Jackson se tornaram no decorrer dos anos, uma marca do carnavalesco. No

que tange a essa utilizacdo dos icones o artista aponta:

3% http://www.radioarquibancada.com.br/site/category/mocidade-independente/page/12/
35Fonte: http://www.radioarquibancada.com.br/site/category/mocidade-independente/page/12/
137 “syper-Homem a cang&o” Compositor: Gilberto Gil.
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Eu sempre tento trabalhar com o que é lugar-comum no imaginario das pessoas e
brincar com isso. Michael Jackson, por exemplo, pode ser visto o tempo todo na
televisdo, se vocé quiser, mas vé-lo em um lugar onde menos se espera € a grande
sacada. Eu gosto de trabalhar com o inusitado, a forma, o elemento que nunca foi
usado. “ Eu nunca imaginei que fosse ver o Michael Jackson na Marqués de
Sapucai.” E exatamente o que eu queria provocar quando a alegoria “N&o ultrapasse!
Area de seguranca méaxima” desfilou na Avenida, em 2010.(BARROS, 2013, .p.169)

Estes personagens se tornam a vedete em substituicdo as antigas celebridades, por
exemplo, na Histéria da Arte em que se enalteciam temas Biblicos, pinturas classicas com
mitos, deuses gregos, ou personagens do romantismo como Hamlet de Shakespeare ou Les
Miserables de Victor Hugo. Na arte atual tem-se a presenca de personagens em quadrinhos,
de icones hollywoodianos, ou figuras da musica. O antropélogo Edgar Morin fundamenta a
razdo de atualmente ocuparem esse lugar:

A imprensa, o radio, a televisdo nos informa sem cessar sobre sua vida privada,
veridica ou ficticia. Eles vivem de amores, de festivais, de viagens. Sua existéncia
esta livre da necessidade. Ela se efetua no prazer e no jogo. Sua personalidade
desabrocha sobre a dupla face do sonho e do imaginario. Até mesmo seu trabalho é

uma espécie de grande divertimento, votado a glorificacdo de sua prdpria imagem,
ao culto de seu préprio duplo. (MORIN, 2011, p.66)

O antropdlogo os nomeia de olimpianos e reforca:

Esses olimpianos propdem o modelo ideal de vida e lazer, sua suprema inspiracéo.
Vivem segundo a ética da felicidade e do prazer, do jogo e do espetaculo. Essa
exaltacdo simultanea da vida privada, do espetaculo, do jogo é aquela mesma do
lazer, e aquela mesma da cultura de massa. (MORIN, 2011, p.67)

Outro produto da cultura de massa, é o aparecimento da imprensa infantil, ao surgir a
necessidade de distrair as criangas, cada dia com menos espaco para brincadeiras, unidos ao
aumento da alfabetizacdo e do poder de consumo dos mesmos. Além disso, a imprensa
infantil serve como treinamento para a imprensa adulta, € nela que a crianca sera guiada,
moralizada. Esta imprensa infantil apareceu no inicio dentro da imprensa adulta:

A imprensa infantil, literalmente criada pela industria cultural, e que floresce
atualmente com Mickey, Tintin, Spirou, se especializa nos contetdos infantis que por
ai, na imprensa adulta, estdo diluidos ou circunscritos (pagina das criancas,

quadrinhos, jogos). Contudo, ela é ao mesmo tempo uma preparagao para a impressa
do mundo adulto. (MORIN, 2011, p.29)

Com o tempo esta distingcdo acaba desaparecendo, hoje em dia encontram-se desenhos
animados e adaptacGes de contos destinados a adultos e vice versa.

Ao mesmo tempo, o fosso que separa 0 mundo infantil do mundo dos adultos tende
a desaparecer: a grande imprensa para adultos esta impregnada de contetidos infantis
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(principalmente a invasdo dos comics) e multiplicou o emprego da imagem (fotos e
desenhos), isto é, de uma linguagem imediatamente inteligivel e atraente para a
crianga: a0 mesmo tempo, a imprensa infantil tornou-se um instrumento de
aprendizagem para a cultura de massa. (MORIN, 2011,p.29)

Segundo o autor, a cultura de massa tanto faz uma crianga ir mais cedo para a vida
adulta, quanto mantém o adulto infantilizado, e cita Horkhimer: O desenvolvimento deixou de
existir. A crianca é adulto desde que sabe andar e o adulto fica, em principio, estacionario.”
(apud MORIN, 2011, p.29) e adiciona que com essa homogeneizagéo da vida da infancia com
a da vida adulta, geralmente vai se fixar em uma dominante, e a dominante da infancia, do
fantastico e dos sonhos é muito mais forte, sendo entdo a tematica da juventude é um dos

elementos fundamentais da nova cultura. (MORIN, 2011, p.29)

Um dos processos da cultura de massa é trocar a arte pela vida do artista, onde o
autor, pintor ou ator € mais importante que sua obra. Como assinala Canclini (2013):Uma
tendéncia da cultura massiva ao lidar com a arte culta: substituir a obra por episodios da
vida do artista, induzir um gozo que consiste menos na fruicdo dos textos que no consumo
da imagem publica. Surgindo em substituicdo aos herois, mitos e deuses os icones da
cultura de massa como cantores, atores e etc. Hoje em dia existe a necessidade de se
conhecer os bastidores, a vida de determinada cantora, com quem ela se deita, 0 que
compra, e inclusive o publico tende a querer comprar 0 mesmo, vestir 0 mesmo. Sobre
este “voyeurismo” Morin faz a seguinte assertiva:

A cultura de massa mantém e amplifica esse “voyeurismo”, fornecendo-lhe, além
disso, mexericos, confidéncias, revelagdes sobre a vida das celebridades. O
espectador tipicamente moderno é aquele que se devota a televisdo, isto é, aquele
que sempre vé tudo em um plano aproximado, como na teleobjetiva, mas ao mesmo
tempo em uma impalpavel distdncia; mesmo o que estd mais proximo esta
infinitamente distante da imagem, sempre presente, é verdade, nunca materializada.
Ele participa do espetaculo, mas sua participacdo é sempre pelo intermédio do

corifeu, mediador, jornalista. Locutor, fotografo, cameraman, vedete, heroi
imaginario.(MORIN,2011,p.62)

Tem-se portanto, a substituicdo dos deuses e mitos por personagens do cinema e
musica, € ndo sO por sua arte, mas também por sua vida privada, dentre esses personagens
“endeusados” um dos mais presentes no mundo da arte é sem ddvida o denominado “Rei do
POP”, Michael Jacson. Personagem super associado a figura do carnavalesco Paulo Barros,
como ja foi dito, até para paginas de internet jocosas que pretendem critica-lo, sempre usam a
figura do cantor, colocando-o saindo de dentro do simbolo da escola a qual o carnavalesco
esteja(figura 34). Porém, a figura do Rei do Pop ja era presente h& anos na Sapucai, visto que



87

€ um dos personagens mais marcantes da mass-media, o proprio Jodosinho Trinta no ano de

1985, fazia referéncia a ele em seu enredo™*®

(figura 35). Na Arte dos museus temos o cantor
representado inumeras vezes, mas cito algumas que acho pertinente, como Andy Wharhol

(figura 36) e Jeff Koons (figura 37).

Figura 34- Montagem da pagina de humor “Sambista da Depressao” afirmando que Paulo
Barros traria o cantor no lugar da Aguia da Portela.**®

Figura 35- Detalhe de uma alegoria do GRES Beija Flor de Nil6polis de 1985, temos a frente a
apresentadora infantil Xuxa e atras uma escultura representando o cantor Michael Jackson*°

138 No ano de 1985, o GRES Beija Flor de Nilépolis apresentou o enredo “A Lapa de Ad&o e Eva” desenvolvido
pelo carnavalesco Jodosinho Trinta. Em seu samba podia-se ouvir o seguinte trecho: “Vem lourinha vem
sambar o crioulo sé quer "Michael-jequiar". Autores:

¥Fonte:https://www.facebook.com/SambistasdaDepressao/photos/pb.376092912436743.-
2207520000.1428261587./847365761976120/?type=3&theater

140 https://www.youtube.com/watch?v=BPCABd-mhjl
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Figura 36- Michael pintado por Andy Warhol em 1984, que é conhecido por seus retratos dos
icones Pops como Marilyn entre outros.'*?

Figura 37- Escultura em porcelana de Jeff Koons, 1988. Considerado como Kitsh, o artista
também trabalhou bastante com icones e elementos do cotidiano. Essa peca foi a peca de
artista vivo a ser vendida pelo maior valor da histoéria em leildo. O que atesta o valor
mercadolégico desses icones no mundo da arte.***

Y2Fonte:http://ego.globo.com/Gente/Noticias/0,, MUL1232179-9798,00-ETRADO+DE+MICHAEL
+JACKSON+PINTADO+POR+ANDY+WARHOL+VOLTA+A+LEILAO.html

144 Fonte: http://www.creativeboysclub.com/fondation-beyeler-presents-first-jeff-koons-exhibition-ever-held-in-
a-swiss-museum
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Muitos sdo os icones da musica apresentados nos carnavais de Barros, sobretudo em
2006, ano que falou sobre a musica, contudo, para exemplificar, apresenta-se dois anos em
que a presenca de Michael Jackson esteve no desfile.

O primeiro ano escolhido é 2012, em que grande parte das alegorias representavam a
realeza mundial chegando para a coroacdo do “Rei Luiz do Sertdo”. Estes personagem se
repetiam no aeroporto (figura 38), na travessia do sertdo de jegue, na embarcagdo que

atravessa o0 Rio Sao Francisco, etc.

Figura 38- Detalhe da alegoria, onde vé-se o personagem Michael Jackson, e “Priscila, a
rainha do deserto”. Estes e outros personagens subiam por uma escada no fundo da alegoria e
saiam por um portdo de desembarque. *

Os jornais destacavam essa intertextualidade do rei do baido com os personagens do
mundo pop: “O Rei do Baido terd enfim a sua coroacdo — Em cerimdnia bem-humorada,
Unidos da Tijuca vai pér monarcas em lombo de jegue para homenagear Luiz Gonzaga”. O
texto segue justificando o tom mais pop e bem-humorado proposto pelo carnavalesco e
aponta: “A Unidos da Tijuca € o cerimonial responsavel por produzir a festa de celebracao de
Luiz Gonzaga, que tera como convidados os monarcas. A grande chacota € convocar figuras

como o rei do pop Michael Jackson para fazer parte da cerimonia” (O GLOBO, 19.2.2012, p.

Y7 https:/www.youtube.com/watch?v=jI6MSAH2j Y4
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19). No ano de 2013, a presenca do cantor também foi remarcada na narracdo do desfile
oficial pela Rede Globo, os comentaristas apontavam a presenca do icone, misturado em
alguma alegoria. E depois, um dos reporteres pede pra entrar no ar porque encontrou o

personagem na alegoria do “playmobil” (figura 39).

Figura 39- Detalhe da alegoria em que pode-se ver ao alto de terno preto e chapéu um boneco
caracterizado como o cantor Michael Jackson.'*

Outro tema recorrente nos desfiles das escolas de samba sdo os personagens infantis,
principalmente os dos Estudios Disney. Que adaptou e formou nossos contos infantis,
colocando em nossa mente os Happy ends, que geralmente ndo estavam presentes na literatura
original, moralizante dos mesmos contos infantis. Salienta-se que esta negociacdo entre as
culturas e diferentes manifestacdes sempre existiu.

O animador Walt Disney veio ao Rio de Janeiro no ano de 1941, onde assistiu na
Portela a um ensaio. A imagem é bem emblematica pois, anos antes em 1939 a Escola de
Samba Vizinha Faladeira apresentou o enredo “Branca de Neve e 0s Sete Andes”,
influenciada pelo enorme sucesso cinematografico da primeira grande animacéo dos Estudios
Disney, o filme homonimo “Branca de Neve e 0s Sete Andes” de 1937. A agremiacédo

apresentou o que se convencionou chamar um dos maiores carnavais, sendo o maior carnaval

149 https://www.youtube.com/watch?v=5VGFyEejkDE
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da década de 30. Novidades como ala infantil e destaques sobre a alegoria. Foi consagrada
pelo publico, que se identificou com a estética do sucesso cinematografico, e acreditou no
bicampeonato da escola, todavia, a presenca de “tema estrangeiro” desclassificou a escola.
Que enrolou a bandeira, ap6s um protesto no carnaval de 1940. A Portela foi decisiva nesse
processo, encabecando as criticas. Por isso essa presenca de Walt Disney se torna tdo

interessante na escola. (figura 40).

Figura 40- Visita de Walt Disney no ano de 1941 & Portela.™

A imagens a seqguir (figura 41 e 42 ), sdo da escultura da “Baiana da Praga Onze” do
ano de 1941. Retiradas do Jornal “Gazeta de Noticias”, nas quais nota-se que a monumental
escultura que fica durante o periodo carnavalesco, exposta na praga possui na decoragdo de
sua saia 0s personagens da Disney. Ou seja, um dos, sendo o maior simbolo da tradicdo

carnavalesca que é a baiana em negociacdo com essa cultura estrangeira.

31 Fonte: http://compositoresdaportela.blogspot.com.br/2013/06/portela-1941-visita-de-walt-disney.html
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Figura 41- Capa do Jornal Gazeta de Noticias de (22.2.1941)

GAZETA DE NOTICIAS

ANNO 67 — N- 45 RiodeJaneira ——  Director: WLADIMIR BERNARDES Sabbodo, 22 do Foversiro de 19¢
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No campo das artes plésticas, desde o movimento da arte pop, a presenca destes
personagens é uma constante, por exemplo no artista brasileiro Nelson Leirner, em sua obra
denominada “A lot(e)” (figura 43), o artista une elementos do folclore brasileiro, imagens de
santos e personagens da Disney, o que resulta em personagens hibridos. Ele os organiza em

procisséo,bem ao gosto de um desfile de escola de samba.
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Figura 43- Detalhe da obra de Nelson Leirner, onde ha uma juncdo de personagens, criando um ser
hibrido, corpo de santo catélico e cabecas de Mickey.'*®

Outro exemplo dessa presenca dos icones do mundo infantil, é a alegoria do GRES
Académico de Santa Cruz do ano de 1990, enredo “Os Herois da Resisténcia” desenvolvido
pelo carnavalesco José Felix (figura 44)

Figura 44- Detalhe da alegoria da Santa Cruz 1990, onde se vé uma escultura de Super-Homem
sentado no vaso sanitario, de semblante desanimado e cercado por composi¢fes vestidas de super
herdis.'>

153 Fonte: http://minimomultiplo.blogspot.com.br/2008/05/impresses-bienais.html
155 Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=GNZum4A4zxg
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No ano de 2005, na Unidos da Tijuca, Paulo Barros apresentou, em seu enredo sobre
os “lugares imaginarios”, muitos personagens infantis, como Emilia do “Sitio do Pica-pau”, A
Rainha de Copas de “Alice no Pais das Maravilhas”, os personagens do “Magico de Oz” e
Fred Flintstone (figura 45).

Figura 45- Imagem da ala Bedrock, representando o personagem da pré histdria, Fred Flintstone.™’

Em 2007 no GRES Unidos do Viradouro, por exemplo, a ala da criancas
representava os jogos de adivinhacdes, e a escolha para essa representacao foi o vildo Charada
(figura 46), um dos inimigos do Batman.

Figura 46- Imagem da ala das criangas, representando o personagem dos quadrinhos “Charada”.*

37 Fonte :https://www.youtube.com/watch?v=tBvRzqoCljY
159 Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=sE6yyVet2CA
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O desfile de 2008 da Viradouro, sobre o arrepio, teve forte influéncia do cinema e de
personagens do pop. O jornal O Globo pds desfile apresentava em sua manchete : “Terror

inspirado em Hollywood” e na matéria as seguinte informacdes:

a inspiracdo para tanto arrepio da Viradouro foi buscada até em Hollywood. A
escola bebeu na fonte cinematografica americana logo na comissao de frente. (...)Em
seguida, vieram referéncias explicitas a outros filmes hollywoodianos. O primeiro
foi “Fazendo a cabeca” inspirado em “Edward, méos de tesoura”(...) Paulo Barros
criou fantasias inspirada ainda nos filmes “A guerra dos Mundos”, “Alien” e “A
mosca” (...) "Fred Krueger” e “Chucky” (...) Um carro reproduzia a célebre cena de
“O exorcista”. (O Globo, 5.2.2008, p. 5)

O mesmo ocorre no ano de 2011, que tinha os filmes de terror como tema, o0 samba ja
questionava: “T& com medo de que?. O filme ja vai comecar”.'®* A sinopse do enredo
apontava essa “forca estranha” do cinema: “Todas as noites vocés voltam. Arrastam-se até
aqui, pagam, entram e em pouco tempo, estdo rezando para sair. Mas ndo ha como desistir.
Depois que embarcam, ndo tem mais forcas para levantar antes de chegar ao final””. Uma
alegoria que fez muito sucesso neste desfile, foi a alegoria que tinha o aprendiz de bruxo
“Harry Potter” outro personagem do reino da literatura infanto-juvenil (figura 47).

Figura 47- Imagem da alegoria “Harry Potter” que apresentava uma grande mesa “flutuante”, que
atingia oito metros de altura, sobre ela o destaque representava o mago Albus Dumbledore. %2

161 «Esta noite levarei tua alma!” Compositores: Jalio Alves e Totonho.

162Fonte: http://g1.globo.com/carnaval/2011/fotos/2011/03/veja-fotos-do-desfile-da-unidos-da-tijuca-na-
sapucai.html
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3.6 Mestre Sala e Porta Bandeira

Sonho ou realidade

Uma dadiva do céu (do céu, do céu)
Vi no morro da Mangueira

Sambar de porta-bandeira

A Princesa Isabel 1%

Uma caracteristica apresentada pelo carnavalesco Paulo Barros em seus desfiles é a
transformacéo dos casais de mestre sala e porta bandeira em personagens do enredo. Os casais
sempre estiveram dentro do enredo, contudo com um figurino proprio, um pouco mais
abstrato. Os figurinos geralmente apresentavam os mesmo tipos de silhuetas, materiais e
volumes. Com costeiros, plumas, capas, faisdes, coroas e geralmente com as cores do
pavilhdo da escola. A partir de 2004, o carnavalesco apresenta essa novidade.

Assim como as outras caracteristicas apresentadas pelo artista, essa inclusdo do casal
no enredo j& existia, contudo, de forma muito menos evidente, e sem destoar da estética de
volumes e formas habituais. Como, por exemplo, no ano de 1995 no desfile da Beija-Flor de
Nilopolis, em que o casal Juju Maravilha e Edmar, vinham caracterizados como Madame
Buttefly e Mr. Pinkerton (figura 48), no enredo sobre a cantora lirica Bidu Saido de autoria do
carnavalesco Milton Cunha. A porta bandeira estava caracterizada como uma gueixa, de

peruca e maquiagem, além da parte superior de sua fantasia ser similar a um kimono.

164 “Dom Ob4 11 - rei dos esfarrapados, principe do povo” GRES Mangueira 2000.
(Samba-enredo composto por Bizuca, Gilson Bernini, Marcelo D'Aguié e Valter Venenoso)
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Figura 48- Juju Maravilha e Edmar, no desfile de 1995 do GRES Beija Flor de Nildpolis.*®

Essa mudanca estética esteve presente em praticamente todos os desfiles de Paulo
Barros. O casal caracterizado como algum personagem, ou usando a mimese da forma circular
da saia em comparagdo com algum objeto inserido na tematica. Se ndo o primeiro casal, 0
segundo. O primeiro casal apresentado para ilustrar é do ano de 2005, na Unidos da Tijuca. O
segundo casal representava “Os simios”, personagens do filme “Planeta dos Macacos”,

caracterizados com mascaras de silicone e peruca (figura 49).

Figura 49- Detalhe da caracterizacdo da segunda porta bandeira de 2005, caracterizada como uma das
personagens do filme “Planeta dos Macacos™*®

Com este mesmo tipo de trabalho e caracterizacdo, no ano de 2012 o segundo casal da

Unidos da Tijuca representava os bonecos de barro de mestre Vitalino. O casal, além da

185 Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=CY6JKxnJvRQ
187 Fonte : https://www.youtube.com/watch?v=tBvRzqoCljY
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pintura corporal, se apresentou com oculos escuros que imitavam os olhos das esculturas

tradicionais do folclore nordestino (figura 50).

Figura 50- Imagem do segundo casal de mestre sala e porta bandeira do Gres Unidos da Tijuca de
2012, representando “Os bonecos de mestre Vitalino™**®

Nos anos de 2006 e 2007 as saias da porta bandeira remetiam a objetos circulares,
presentes na tematica do desfile. Em 2006, ano que a tematica era a muasica, a saia era um
enorme CD (figura 51). Em 2007, que tinha como enredo 0s jogos, a saia era uma roleta de
cassino, ndo sé inovando na inclusdo do objeto, mas também no comprimento da saia, que era

curta, equivalente a um tutu de bailarina (figura 52).

Figura 51- Na imagem temos o primeiro casal da Tijuca no ano de 2006, ele representando Mozart e
ela o CD. Um encontro anacrénico, em que 0 musico da passado se encontra com as novas tecnologias
musicais, ele tem em sua casaca aplicacdes de CD e um head phone nos ouvidos, como um DJ.*"

189 Fonte: http://oglobo.globo.com/rio/carnaval/unidos-da-tijuca-a-campea-do-carnaval-2012-4045753
11 Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=T9IEQKEMehg
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Sobre este casal de 2006, a pesquisadora Juliana do Santos Barbosa aponta:

A saia da porta-bandeira, que faz uma analogia a um CD (Compact Disc),é um
exemplo de signos associados a partir do eixo paradigmatico, ou seja, combinados
com base nas similaridades entre os objetos, que se assemelham tanto pelo formato
circular, quanto pelos movimentos giratorios- do disco em execucdo e da porta-
bandeira em sua coreografia. (BARBOSA, 2011, p. 1462)

Figura 52- Imagem da porta bandeira de 2007 da Unidos do Viradouro, sua saia curta em formato de
Roleta, além de iluminada, soltava fogos nas apresentacdes das cabines de jurados.'”

17 Fonte: http://www2.uol.com.br/tododia/ano2007/fevereiro/200207/especiais.htm
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Um fato curioso é que o carnavalesco também apresenta propostas mais tradicionais e

173 entretanto, ndo surtiram o mesmo efeito que as anteriores,

inspiradas em fontes “eruditas
e a maioria ndo associa ao carnavalesco. Como, por exemplo, o segundo casal do ano de
2006, da Unidos da Tijuca. Que representava as decoragfes de carnaval de rua do Rio de

Janeiro do ano de 1973, que tinha entre seus elementos pavdes e lanternas (figura 53).

Figura 53- Imagem do segundo casal do ano de 2006 do Gres Unidos da Tijuca, a saia da porta
bandeira era feita de material transparente com aplicacdes de formas geométricas coloridas, similares
as lanternas do carnaval de rua. O mestre sala representava um pierot.'’

5 O termo erudito aqui é apresentado como referéncia aos canones académicos, contudo, sem valor de juizo de
uma fonte ser melhor ou superior a outra. Apenas opondo as fontes da cultura pop.

178 Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=T9IEQKEMehg
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4 OESTILO PAULO BARROS: A LINGUAGEM GESTUAL

Tai, o real ao picadeiro

A cada instante

Uma viagem além da imaginag&o
E nobreza e cultura, magia, ternura

Uma doce ilusdo.!’

Neste capitulo serd abordada a linguagem gestual nos desfiles de Paulo Barros entre
2004 e 2014 no Grupo Especial do Rio de Janeiro179. Cabe mencionar que os desfiles no
geral sempre apresentaram sua “performance carnavalesca”. O préprio periodo do ano, ja
permite algumas performances ndo habituais, numa visdo Bakthiniana de inverséo e liberdade,
com a ocupacado das ruas por cidadaos fantasiados ou ndo, bate-bolas, blocos de piranhas e
blocos de sujos. Mas as performances que serdo abordadas nos carnavais do carnavalesco
investigam uma linguagem intencional do gesto, que sera melhor contemplada abaixo.

Para explicitar a ideia de performance, € preciso determinar os aspectos que implicam
na utilizacdo do termo, além de uma breve introdugédo histérica dessa manifestacdo, ndo so6
para uma maior compreensao do tema, mas também para perceber que ha uma vulgarizacao
do mesmo, pois convencionou-se chamar de performance a praticamente tudo. Para tal
teorizacdo, as reflexBes do escritor Jorge Glusberg servirdo como guia. Em um segundo
momento, neste subcapitulo serdo apresentadas as performances nos desfiles de Paulo
Barrros.

A origem da performance remota de certa maneira a origem do ser humano, ao ter o
corpo como forca motriz e ritualistica, o uso dos gestos como comunica¢do. Contudo, a
denominagdo de arte performatica, surge no inicio dos anos setenta. Quanto a etimologia da

palavra, Glusberg aponta que é

um vocébulo inglés, que pode significar execucdo, desempenho, preenchimento,
realizacdo, atuacdo, acompanhamento, acdo, ato, explosdo, capacidade, habilidade,
uma cerimdnia, um rito, um espetéaculo, a execucdo de uma peca de muisica, uma
representacdo teatral ou um feito acrobatico. (GLUSBERG, 2013, p. 72)

As performances colocam em prética todos os sentidos da percepg¢éo, individualmente ou

simultaneamente. Podem agir sobre as experiéncias visuais (em geral), téteis, acusticas,

178 %0 Grande Circo Mistico” GRES Mocidade Independente de Padre Miguel 2002.
Compositores:Beto Corréa, Dico da Viola, Jefinho e Marquinho Indio.

179 Chamo a atenco para a auséncia de exemplos do ano de 2010, pois este desfile sera trabalhado com mais
énfase no capitulo final dessa pesquisa.
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gustativas, motoras, cinestésicas, etc. Sao baseadas na taxonomia sensorial perceptiva e, por
meio dessas experiéncias sensoriais, produzem significados. As performances sdo anaforicas,
seus gestos, suas sequéncias dependem de referenciais para serem entendidos, além da relacéo
entre emissor e receptor, visto que a performance é um ato de transmisséo de significados. Por
exemplo, ao se imitar o gesto de um rob0, € necessario que o publico tenha conhecimento do
gestual, para identificar de que se trata. Como elucida Glusberg, “em sintese, a performance
procura transformar o corpo em signo, em um veiculo significante. Essa unidade de trabalho
se apresenta numa variedade de sentidos (no sentido perceptivo do termo): visual, olfativo,
tactil, auditivo, etc. (GLUSBERG, 2013, p. 76)

Segundo o autor, os gestos, a movimentacdo do corpo, de bragos, pernas, cabecas, e até a
estatica adquirem na performance uma importancia em particular, e completa: “o discurso do
corpo é, talvez, o mais complexo modo de discursar, derivante da multiplicidade de sistemas
semioticos desenvolvidos pela sociedade.” (2013, p. 57) Sempre houve uma “performance
carnavalesca” com certos gestuais definidos, que incluem o sambar e o evoluir,
principalmente no que concerne as alas e nas alegorias, e 0 cantar e o saudar o publico, nas
comissdes de frente. Entretanto, nota-se uma mudancga nessas funcgdes, ainda existentes, mas
que atualmente dialogam com outras possibilidades. Principalmente nos carnavais de Paulo
Barros, onde hd uma presenca marcante de coreografias e gestos plenos de significados e
sentidos referenciais pertencentes a outros campos da arte que séo ressignificados. Como

assinala Glusberg

A performance aparece ligada a uma re-semantizacdo dos valores contidos no
processo da dindmica corporal dentro da arte. Esse processo parte dos movimentos
“naturais” significativos; continua com a apropriacao destes pela arte tradicional e 0s
esteredtipos do teatro, da danca, do cinema, da televisdo e da moda social; e conclui-
se com a resignificachio de todo esse vasto complexo nas
performances(GLUSBERG,2013, p.57).

Deste modo a performance se torna uma metalinguagem, que tem o corpo, sobretudo,
como seu objeto. A ideia de um corpo livre de significados, com atitudes “normais” e naturais
ndo existem para o espectador de uma performance, ele fica em suspensdo a espera de algo,

algum gesto, movimento carregado de sentidos.

Ao tomar o corpo como objeto artistico, longe de propor um corpocentrismo, a
performance busca despertar a atencdo da audiéncia que estd condicionada pelas
artes tradicionais. A figura humana e os movimentos foram objetivados pela
escultura e pela pintura, porém o salto aqui vai se dar a partir de uma objetivacdo
realista alienante até uma outra verdade, que é a oferecida pelo préprio performer e
através de sua gesticulacdo. (GLUSBERG,2013, p. 94)
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Um dos aspectos mais relevantes da performance, € que ela é um ato de comunicacao,

logo, sujeita as situacdes, condictes, local e tempo que ocorre. Além da recepcao do publico,

que dara parametros para a performance que assiste. Por exemplo, um mesmo tipo de

performance que surta enorme efeito em um determinado publico, pode passar despercebido

por outro, ou por ndo ser novidade, ou por ja ser esperada. Mais adiante isto serd demonstrado

em Paulo Barros. Glusberg aponta que esta percepcao do publico

deve ser guiada pelo curso geral da acdo corporal, destacando-se alguns aspectos e
relegando-se outros; fazendo-se enfim uma abstracdo controlada com o objetivo de
privilegiar o que é pertinente. Boa parte do trabalho de um performar reside na sua
capacidade de orientar a percepcdo do espectador até que ela coincida com a sua
(GLUSBERG,2013, p.88.

Ha um mecanismo de mimesis entre o espectador e o performer que, ao recodificar, acaba

por reproduzir um gesto ou atitude similar.Como por exemplo, quando uma ala coreografada

passa batendo palmas,

ou executando um determinado gesto no refrdo da musica, e a plateia

instintivamente o repete. Ali se atingiu um grande grau de assimilacdo e interatividade com os

espectadores. A performance realisou uma transformacéo.

4.1 As alegorias

Contudo ndo é sensato pretender que a audiéncia se transforme naquilo que nds
queiramos. As circunstancias cambiantes de nossa sociedade, formada a partir dos
mais diversos grupos culturais, vao resultar em espectadores entusiasmados com a
performance, a0 mesmo tempo que outros sejam diferentes ou hostis a ela.
(GLUSBERG, 2013, p. 85)

Super Escolas de Samba S/A
Super-alegorias
Escondendo gente bamba

Que covardial*®

No que tange as alegorias, o proprio carnavalesco Paulo Barros, apresenta sugestdes

de divisdo e de nomes,

influenciou as pessoas:

como “carro-vivo” e “carro-conceito de cena”, e afirma que seu estilo

As técnicas e coreografias que eu introduzi, de uma maneira ou de outra,
influenciaram as pessoas. O uso de elementos manipulados por integrantes das
alegorias, que em sincronia e grande nimero produzem efeitos interessantes, passou
a ser utilizado por outras Escolas. (...) O embrido dessa experiéncia foi 0 uso da
figura humana, que ja vinha sendo experimentado desde a concepgdo do carro

180 «“Bym-bum Paticumbum

Prugurundum” GRES Império Serrano 1982.

(Samba-enredo composto por Aluisio Machado e Beto Sem Brago)
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“Espantalhos” (Tuiuti desfila o Brasil em telas de Portinari, Paraiso do Tuiuti,
2003). (BARROS, 2013, p. 48)

Barros, em seu livro, explicita o que seria 0 “carro-vivo”, termo ja assimilado pela

midia e pelo publico. E reforca a importancia de o gesto ter significado, como visto acima em

Glusberg:

Se a alegoria traz centenas de pessoas executando uma movimentacdo corporal que
da sentido, significado a cena, este é o carro vivo. Esses movimentos podem ser
executados como em um balé, como na alegoria do DNA, ou através da inser¢ao de
pecas que, quando manipuladas pelos componentes, mudam o visual da cena.
(BARROS, 2013, p. 75)

O carnavalesco apresenta 0 que seriam um “carro-conceito de cena, ou de agéo”:

4.1.1 Carros-Vivos

Essa alegoria do Batman pode ser definida como um carro-conceito de cena, de
acdo. No meu Carnaval, vocé vai ao cinema. Nesse tipo de arte, encontro uma
grande fonte de inspiragdo com imagens inesqueciveis que sao ressignificadas nos
enredos.(...) Além das cenas de filmes, os carros “de acdo” prendem a atencéo do
publico através de imagens, como esquiadores fazendo manobras arriscadas numa
pista de gelo de verdade, o famoso personagem do jogo que se esconde dentro de
uma casa com muitas portas e janelas, vaqueiros rodopiando, ETs prisioneiros
tomando sol no terraco de misteriosa area de pesquisa sobre OVNIs, biblioteca
pegando fogo, casario

Vibra meu povo
Embala o corpo
A loucura é geral.*®

N&o ha como pensar no carnavalesco e em sua obra sem se referir aos carros-vivos,

sobretudo, a alegoria de 2004 “A criacdo da vida”. Conhecido vulgarmente como carro do

DNA. Essa alegoria € o simbolo maior do carnavalesco e estampou a capa do jornal O Globo

de 23 de fevereiro de 2004. Na parte interna do jornal, uma matéria cita: “Escola inova

levando grupos performaéticos de dancarinos para a avenida” e acrescenta na legenda da

imagem da alegoria referéncia a “pirdmide performatica, formada por 127 pessoas.” Reforga-

se que até aquele momento o carnavalesco era um “desconhecido” e seu nome é apenas citado

na matéria. No caderno Abre-Alas'®” a descricdo da alegoria informava: “A alegoria é uma

181 “Ratos e urubus, larguem minha fantasia”.GRES BEIJA FLOR 1989.
(Samba-enredo composto por Betinho, Glyvaldo, Osmar e Zé Maria)

182 O caderno Abre alas é uma publicacéo feita pela LIESA na qual as escolas explicam todo o roteiro de seus
desfiles, enredo, samba-enredo,fantasias, alegorias, comissdes de frente, casais de mestre sala e porta bandeira,
bateria, evolucdo, harmonia, e todas as possiveis observagdes inerentes ao desfile. Esse texto é escrito com
objetivo de ser avaliado pelos jurados, e servir como um guia para que os mesmo avaliem as escolas.
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homenagem ao corpo humano, como simbolo forte da vida. 140 individuos comp&em um so
corpo, produzindo uma piramide humana, nunca vista em espetaculo deste género. (LIESA,
2004a, p. 99)

Vérias matérias foram publicadas sobre a historia desses 25 anos e na maioria estava
presente o “carro do DNA”, como, por exemplo, a matéria do jornal O Globo (22.2.2009,
p.17) que o coloca em destaque lado a lado o carro com o “Cristo Mendigo” da Beija Flor.
(Figura 54)

Figura 54- A imagem da esquerda mostra um detalhe do carro do “DNA”, de 2004, e a da direita 0
“Cristo Coberto” de 1989. Jornal O Globo de 22 de fevereiro de 20009.

Anos depois, o jornal O Globo'®

publica matéria sobre as revolugdes feitas pelos
carnavalescos ao longo da historia do carnaval carioca, comecando com Fernando Pamplona e
terminando em Paulo Barros, sob a manchete “Os senhores dos sonhos: a saga dos artistas que
transformaram a figura do carnavalesco em uma profisséo e revolucionaram as estruturas dos
desfiles”. A ilustragdo da matéria destaca carnavalescos importantes além da imagem do
“Cristo Mendigo”, de Jodo 30 e da comissdo de 2011 de Paulo Barros (figura 55), que
abordaremos mais adiante. Observa-se também, que as figuras de Paulo Barros e Jodosinho
Trinta se encontram em tamanho maior e a frente em relacdo as demais. O corpo do texto

revela sobre a participacdo de Barros na histdria da Sapucai:

183 Jornal O Globo (6.3.2012, p. 14)
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Uma nova reviravolta s6 aconteceria em 2004. Naquele ano chegava a Unidos da
Tijuca o até entdo desconhecido Paulo Barros. Dele, s6 se conhecia o trabalho nos
grupos de acesso, em escolas como Paraiso do Tuiuti e Vizinha Faladeira, pelas
quais subia o morro para catar bambu e recolher garrafas PET. Na Tijuca ele
arrebatou a Sapucai com a alegoria do DNA, representado por componentes com
corpos pintados de azul. Estava consagrada a alegoria humana. (O GLOBO,
6.2.2012, p. 14)

Figura 55- llustracdo do jornal O Globo, 06.2.2012, p. 14)

4% o carnavalesco afirma

Em entrevista concedida ao site do jornal O Globo em 201
que para ele “o carnaval 2004 significa tudo. O DNA me trouxe o que faco até hoje. Os
conceitos sdo outros. Mas tudo, exatamente tudo, partiu do carro DNA. Ele hoje ainda €
minha grande referéncia”.

Paulo Barros relata como foi a recepcao da alegoria na Sapucai:

Em poucos minutos, a Unidos da Tijuca estava insuflada! A primeira alegoria
humana da Sapucai comegou a fazer os movimentos da coreografia. A energia
comegou a se espalhar e ndo teve jeito: dez minutos depois, a Escola era a camped
do Carnaval na concentragdo. (BARROS, 2013, p. 45)

Entretanto, antes do desfile, e até mesmo no barracdo, a recepcdo ndo era tdo positiva,
muitos ndo compreendiam o que viria a ser a alegoria, como nesse relato do site “Ouro de

Tolo”:

184 http://oglobo.globo.com/rio/carnaval/2014/dez-anos-de-paulo-barros-no-grupo-especial-codigo-genetico-de-
um-bamba-11335905



107

Meu amigo (...) sempre teve o habito de percorrer a Avenida Presidente Vargas a pé
nas vésperas dos desfiles para conferir de perto as alegorias (...). Em 2004, ele
chegou preocupadissimo com Unidos da Tijuca, dizendo que um dos carros estava
praticamente todo no ferro e que, pelo tamanho da alegoria, era impossivel ser
finalizado antes do desfile. Dois dias depois passava pela Sapucai o carro do DNA e
ficamos rindo na redacdo com a surpresa aprontada por Paulo Barros. (OURO DE
TOLO)*®

Como visto, muitos atribuem ao carnavalesco a paternidade da alegoria viva, outros
falam que ja existia cirando alegorias de outros carnavalescos, como Oswaldo Jardim, com

uma alegoria no GRES. Unidos de Vila Isabel, no ano de 1993. (figura 56).

186
3.

Figura 56- imagem da alegoria do GRES Unidos de Vila Isabel de 199

N&o é a Unica comparacdo que a alegoria de Paulo Barros recebeu, ela é bastante
comparada com as Olimpiadas de Moscou de 1980. O préprio carro do DNA (figura 57) para
muitos é inspirado nas “torres humanas” da cerim6nia de encerramento das Olimpiadas.
(figura 58), no decorrer da pesquisa, 0 pesquisador Jodo Gustavo Mello alertou para a

inspiracdo possivel nas “Ziegfield Follies” e suas piramides e coreografias, que segundo o

185 \www.pedromigao.com.br/ourodetolo/2014/02/sambodromo-em-30-atos-2004-desponta-paulo-barros-e-beija-
flor-vence-desfile-equilibrado

186 - Fonte: http://www.sambariocarnaval.com/index.php?sambando=fotos1993
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mesmo Paulo Barros conhecia bem, na busca desta referéncia, encontrou-se uma imagem de
uma piramide humana feita pelo coredgrafo de Hollywood Busby Berkeley (figura 59) que se
assemelha bastante a alegoria. As comparagdes aqui propostas ndo desmerecem em nada a
criacdo do carnavalesco, sdo apresentadas apenas, por se questionar a razdo de algo que ja
existia antes, ser atribuido ao mesmo de forma tdo marcante. O que € fundamental nos
“carros-vivos” € a unificacdo do movimento. Ao unificar o movimento, o carnavalesco indica
ao publico o que ele quer que seja visto, além de apresentar essa intencionalidade e
teatralidade do gesto.
Figura 57- Carro “Criago da vida” Tijuca 2004.'%

188 Fonte: http://www.sambariocarnaval.com/index.php?sambando=editorial45
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Figura 58- Torre humana do encerramento das Olimpiadas. Fonte: Site oficial do Movimento
Olimpico™®®

Figura 59- Imagem da piramide humana de Busby Berkeley, do filme Footlight Parade (1933)"**

189 Fonte: http://www.olympic.org/multimedia-player/all-photos/1980/07/18/1237943-10/
191 Fonte: http://www.radioarquibancada.com.br/site/category/mocidade-independente/page/12/
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Dentro da categoria de “carro-vivo”, pode se notar duas divisdes maiores nos desfiles:
A utilizacdo do humano coreografado, como elemento decorativo, e a utilizacdo do humano
com elementos cenograficos para formar novas formas e imagens. No grupo do humano
coreografado, aparece com certa frequéncia a presencga do corpo “nu” ( pintado e com glitter).

Como jé visto anteriormente a utilizacdo da figura humana coreografada em alegorias
teve seu embrido j& no grupo de acesso, na alegoria dos “Espantalhos” na Tuiuti 2003 (figura
60). E eclodiu com a alegoria do DNA da Tijuca 2004 (figura 61). No mesmo ano, havia uma
outra alegoria utilizando os movimentos coreografados, que era a alegoria “Energia” (figura
60), com componentes fantasiados de Frankenstein. Os componentes alternavam movimentos
marcados, roboticos e assombrosos, com periodos estaticos, curvados para baixo na intencao
de representa um corpo sem vida.

Figura 60 - Detalhe da alegoria onde pode se observar as composicOes caracterizadas como
Frankenstein, com os bragos erguidos a frente do corpo.'**

Como visto antes os “carros-vivos” de 2004 obtiveram grande repercusséo e criaram
uma expectativa para os desfiles do ano seguinte. O carnavalesco respondeu a esta expectativa
com um aumento consideravel do nimero de componentes sobre as alegorias. O jornal O
Globo*® publicou entrevista com os coredgrafos Roberta Nogueira e Marcelo Sandryni, dupla
responsavel pelas coreografias dos carros. A matéria informava que o numero de

componentes nos carros havia aumentado para repetir o sucesso do ano anterior. Na

194
Fonte:
https://www.google.com.br/search?g=tijuca+2004&biw=1366&bih=641&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved
=0ahUKEwjljMOt15PNAhXD7yYKHfjUD9kQ_AUIBIigB#imgrc=ZogRn49R9JSN3M%3A

1% jornal O Globo (15.1.2005)
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transmissdo do desfile de 2005 pela TV Globo', a pesquisa interativa com o publico
consistia na pergunta “Mais da metade dos carros alegoricos da Tijuca vem com coreografias
ensaiadas, isso pode tirar a espontaneidade do componente?” que obteve como resposta o sim
da maior parte dos telespectadores. O carnavalesco do GRES Académicos do Salgueiro,
Renato Laje, em entrevista apds obter o campeonato de 2009 com o enredo “Tambor” criticou
tanto as alas coreografadas, quanto as alegorias vivas, e afirmou “se desgastam facilmente” e
que eram um “espetéculo forcado.”%®

Quanto as coreografias se tratarem de espetaculo forgado, ou tirarem a espontaneidade
do desfilante, observam-se dois aspectos. Um primeiro negativo, por forcar, “militarizar” os
desfiles e acabar com a individualidade do folido. Por outro lado, muitos dos desfilantes se
sentem parte do todo, sabem que a escola depende de seu empenho, de seu esforco para a
construcdo de um outro tipo de linguagem. S3o mais engajados, e participativos.
Principalmente em alas, até mesmo porque na atualidade com o aumento de componentes e a
reducdo do tempo de desfile, as alas se tornaram compactas, onde mal se consegue evoluir,
visto que seguem de forma ordenada, em ritmo acelerado. Sambar € quase que impraticavel.

Um outro exemplo, € a alegoria “Fazendo a cabeca” do ano de 2008, na Unidos do
Viradouro (figura 61). Carro que apresentava o arrepio dos cabelos, com o personagem do
cinema “Edward méaos de tesoura” a frente em seus jardins de topiaria. Nas laterais do carro, a
representacdo de fileiras de “peruas” (termo usado pela transmissdao do desfile na rede Globo
de televisdo) em cadeiras antigas de salGes de cabelereiros. Que entre outros gestos, cruzavam

e descruzavam as pernas de forma sincronizada.

197 Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=tBvRzqoCljY
1% jornal O GLOBO (26.2.2009, p. 06)
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Figura 61- Imagem da lateral da alegoria, do GRES Viradouro, na qual “peruas” sentadas nas cadeiras
de um salfo de cabelereiro, cruzavam e descruzavam suas pernas entre outros gestos.'

No ano de 2011, na Unidos da Tijuca, Paulo Barros apresentou um “carro-vivo” que
representava os personagens do filme Avatar (figura 62), que era uma versao da piramide do
DNA, mas que ndo apresentou 0s mesmos resultados, como o proprio carnavalesco aponta:
“*Avatar’ foi uma versdo do carro do DNA que néo fez absolutamente nenhum sucesso. Ele
era um belo carro, mas tinha um conceito que ja ndo era novidade. E eu sabia disso. O
conceito de alegoria coreografada ndo surpreendia mais”. (BARRQOS, 2013, p. 48).

Figura 62- Imagem da alegoria “Avatar” do ano de 2011, GRES Unidos da Tijuca.?*

199 Fonte:http: //fabiotubino.blogspot.com.br/2008_02_13_archive.html

201 Fonte: http://odia.ig.com.br/portal/o-dia-na-folia/tijuca-e-vila-s%C3%A30-as-melhores-no-primeiro-dia-do-
grupo-especial-1.298628
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Em contrapartida, no ano de 2012, o carnavalesco apostava em uma alegoria de acéo
chamada “A missa do vaqueiro” com um equipamento de parques de diversdo, que girava em
varios eixos diferentes e em grande velocidade. (Figura 63). Apesar desse investimento, a
alegoria que mais surtiu efeito foi a alegoria “Do barros fez-se a vida” (figura 64) que era
formada por componentes caracterizados como bonecos de barro do Mestre Vitalino (figura

65), tocando uma sanfona metalica.’®®

Figura 63- Detalhe da alegoria “A missa do Vaqueiro” de 2012, onde pode se notar a velocidade com
que os cavalos giravam.?*

Figura 64- Detalhe da lateral do carro “Do barro fez se a vida”, Tijuca 2012.%°

203 Apesar de se tratar de uma alegoria com movimento de gangorras, refiro-me a lateral do carro, como carro-
vivo, e ndo de ac¢do.

204 Imagem capturada do desfile oficial , fonte: https://www.youtube.com/watch?v=jl6MSAH2jY4
295 Fonte: https://vespeiro.com/tag/unidos-da-tijuca-2012/
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Figura 65- Imagem de escultura de barro do Mestre Vitalino.?”’

Quanto ao corpo performatico nu, cabe ressaltar que aqui o que se nomeia como nudez
sdo 0s corpos pintados e com tapa sexo. Uma vez que existem regras do concurso que
proibem a genitalia exposta, sujeita a grave penaliza¢do caso isso ocorra. Nessa utilizacdo da
nudez, observa-se além do apelo erético, a anulacdo de caracteristicas da forma humana, ja

1% servindo como massas

que corpos nus se inscrevem de forma atemporal e espacia
moldaveis, deixam de ser o instrumento da arte para ser o proprio objeto. Para ilustrar,
adicionam-se alguns exemplos, além do carro do DNA. O primeiro é uma alegoria da Unidos
de Viradouro do ano de 2008 denominada de “Cama Sutra” (Figura 66) onde casais pintados

de dourado executavam um balé de movimentos lentos, representando o ato sexual.

207 Fonte: http://artepopularbrasil.blogspot.com.br/2010/11/este-blog-sera-inaugurado-com-uma.html

219 E de conhecimento geral que existem estudos sobre as mudancas estéticas que o corpo sofreu durante 0s
séculos, como o silicone e os anabolizantes, e também caracteristicas espaciais de ragas e povos com bidtipos
diferentes.
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Figura 66- Detalhe do topo da alegoria “Cama Sutra” de 2008, GRES Viradouro. Onde casais de fio
dental, executavam um balé, simulando o ato sexual '

Outro exemplo deste emprego do corpo nu € a alegoria de 2013, da Unidos da Tijuca,
que representava a “cerveja”, ano em que a agremiacao homenageava a Alemanha. (figura 67)
E inegavel o apelo midiatico de corpos nus, principalmente em sua associagio com o
marketing de cerveja. Todos estdo habituados a verem essa unido de corpos “perfeitos” (para

os padrdes de beleza estabelecidos pelas midias) e a bebida. (figura 68)

Figura 67- Detalhe da alegoria do GRES Unidos da Tijuca, 2013. Na imagem observa-se corpos nus
dentro de tulipas de chope.”?

11 Fonte: https://www.flickr.com/photos/magerson/2265113919
23 Fonte: http://wp.clicrbs.com.br/gauchanocarnaval/tag/unidos-da-tijuca/?topo=52,1,1,,171,e171
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Figura 68- Compilacdo de imagens de publicidades que associam corpos sensuais a bebida.”**

Como ja anunciado antes, ndo se pretende em momento algum remontar a origem dos
elementos abordados, mas acredita-se ser relevante para uma abordagem mais ampla, que
permita um dialogo com outras manifestacdes. No que tange a utilizacdo de coreografias com
elementos cenogréficos, para formar outros elementos, similar a pecas de um quebra cabeca,
ou apenas para aumentar a dramaticidade dos gestos e proporc¢des, ndo € uma técnica nova,
nem de uso exclusivo do carnaval. Por exempllo, o filme estrelado por Carmem Miranda
“Entre a loura e a morena” de 1943 (figura 69).” Imagem em que pode se observar a
utilizacdo de bananas cenogréficas gigantes. Em outros momentos do mesmo video, cachos de

banana sao enfileirados formando um xilofone.

214 Fonte: https://clickpublicitario.wordpress.com/

27 Titulo original “The Gang’s All Here”. O file é uma comédia musical de 1943, dirigido por Bushy Berkeley e
protagonizado por Alice Faye e Carmem Miranda. O filme é um dos mais marcantes da carreira de Carmem
Miranda. A imagem apresenta parte da coreografia do corpo de baile da misica “The Lady in the tuti-fruti
hat”.
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Figura 69- Detalhe do filme “Entre a loura e a morena” estrelado por Carmen Miranda. %

Um bom exemplo dessa utilizagdo de elementos cenograficos estd na alegoria “A

Tijuca nos caminhos da Imaginacdo” de 2005.(figura 70) Descrita da seguinte maneira no

Livro AbreAlas:

Confeccionado com 100 mil bolinhas brancas, o passaro inspira a leveza do voo, a
sutileza do pensamento, o desejo de flutuar e viajar na luz da inspiracdo. O rabo do
Pavao troca de formas e cores: do preto e branco as cores da Escola- azul e amarelo,
abrindo os caminhos que conduzem aos mundos imaginarios. Essas mudancas de
cores e formas sdo proporcionadas pela coreografia dos 247 componentes vestidos
de branco, que se unem para formar o corpo do Pavdo. Em movimentos frenéticos,
provoca uma visdo extraordindria, um ballet cadenciado, criado pela troca de
elementos cénicos: cerca de 500 “mamaes-sacode” sdo agitadas revelando um
passaro em preto e branco, preparando seu voo do real para o imaginario; na
segunda passagem, 247 sombrinhas giram,criando espirais, hipnotizando, sugerindo
uma viagem através do tdnel do tempo. E entdo, surgem as bandeirinhas azuis e
amarelas da Unidos da Tijuca. Agitam a cauda do Pavdo, provocam o
desprendimento, o soltar-se do mundo real, a possibilidade de uma aventura através
da ilusdo que pode chegar a lugares nunca antes imaginados. (LIESA, 2005a; p. 169)

218 Fonte: http://www.criticalcommons.org/Members/kfortmueller/clips/the-gangs-all-here-1943-the-lady-in-the-

tutti/view
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Figura 70- imagem do carro abre-alas do GRES Unidos da Tijuca de 2005.2%°

No ano de 2006, o carro Abre-Alas “Resumo da Opera” apresentava um grupo de
componentes, que com placas formavam discos de vinil giratorios (figura 71). Esta
performance é descrita no livro Abre-Alas??

O disco € trocado trés vezes, alternadamente, por 80 componentes caracterizados de
Mozart, representando sua multiplicidade, sua genial capacidade de criacdo. A cada
troca, surgem imagens de dezenas de cantores e cantoras, um LP com o selo da
Unidos da Tijuca e outro com tarjas fazendo referéncia a diversos estilos musicais.
(LIESA, 2006 b; p. 216).

Figura 71- Imagem do Abre-Alas da Unidos da Tijuca, 2006. Momento em que o grande disco era
montado com o nome dos variados ritmos musicais.?*

220 Fonte: http://oglobo.globo.com/rio/carnaval/2014/o0s-carnavais-de-paulo-barros-no-grupo-especial-11296475

222 \/ale relatar que a partir do ano de 2010, as coreografias, mudancas e surpresas existentes nos carros
alegdricos ndo sdo mais descritos pela escola. E descrito apenas o que a alegoria representa tematicamente.
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Uma matéria do jornal O GLOBO,?® comparava o carro abre-alas, ao ursinho Micha,
das Olimpiadas de Moscou (Figura 72) e encerrava afirmando que

se 0 ursinho se materializasse nas tabuletas daquele carro e chorasse, como nos
Jogos de 1980, a imagem daria margem a duas leituras: a primeira, que os desfiles
poderiam terminar ali, porque dificilmente outra escola poderia superar a
criatividade do carnavalesco Paulo Barros; a segunda que a passagem da Unidos da
Tijuca deixaria saudade.

Figura 72- Micha, o ursinho do encerramento das Olimpiadas de Moscou que emocionou 0 mundo.*®

Aponta-se que a utilizacdo deste recurso ndo era novidade no carnaval e ja se
empregara em desfiles anteriores, como por exemplo no carnaval de 1998, do GRES
Mangueira, no enredo “Chico Buarque da Mangueira”. (figura 73)

223 Fonte: http://hitnarede.com/2009/02/olha-o-rock-n-roll-ai-geeeeente/
225 Jornal O Globo ( 1.3.2006, p.12)

228 Fonte: http:/popesquina.blogspot.com.br/2012/07/olimpiadas-misha-o-ursinho-de-moscou.html
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Figura 73- Detalhe de ala coreografada do desfile da Mangueira de 1998, formando a imagem do
cantor Chico Buarque.?®

Outro exemplo interessante dessa utilizacdo de elementos cénicos esta no carro “O
lago dos cisnes” de 2009, da Vila Isabel, em que um grupo de foliGes vestidos de azul se
camuflavam com o fundo do carro entre bailarinas da mesma cor e, em determinado
momento, erguiam placas forradas de plumas brancas formando o corpo do cisne enquanto
um mecanismo fazia emergir a cabeca e 0 pescoco do passaro. (figuras 74 e 75) No livro Abre
Alas a alegaria tem a seguinte descrigdo: “Brincando com a imaginacdo, o artista numa
atmosfera de sonho imaginou o surgimento de um grande cisne em meio a um lago. Bailarinas
formardo as aguas do lago.” (LIESA, 2009 a; p. 110)

Figura 74- Primeiro momento da coreografia, com o cisne desmontado.?*

228 Fonte: ttp://omundomaia.blogspot.com.br/2014/02/outros-carnavais-chico-buarque-da.html
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Figura 75- Imagem do segundo momento da coreografia, no qual os componentes
formavam o corpo do cisne.”*"

No mesmo ano de 2009, o carnavalesco também assinou o carnaval do GRES
Renascer de Jacarepagud, escola do grupo A, com o enredo: “Como vai, vai bem? Veio a pé
ou veio de trem?”. Apenas a titulo de ilustracdo, cita-se o0 seu abre-alas para destacar que 0
artista usa as mesmas caracteristicas em outros desfiles que ndo os do Grupo Especial. A
alegoria era composta em grande parte de componentes vestidos com macacédo de malha preto
e, em determinado momento da coreografia, levantavam os elementos e transformavam a

alegoria em um trem. (figura 76 e 77)

230 Imagem capturada do Youtube, fonte: https://www.youtube.com/watch?v=M_p2nWTUoOI
21 Fonte: http://www.flickriver.com/photos/selusava/tags/riocarnivalparade/
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Figura 76- Momento em que 0s componentes formavam o trem no carro abre alas do GRES Renascer
de Jacarepagua.?®

Figura 77- Momento em que o trem era desmontado, e as composicdes “sambavam”.?

E importante notar que, em determinado momento, quando 0 carro esta
“desmontado”, ele nada representa. E apenas um porvir. Algo comparavel a um bastidor de
um espetaculo que se espera acontecer. Quanto a esses momentos de bastidores de cena, eles

serdo revisitados no subcapitulo seguinte, nos carros de acdo, ou carros conceito de cena.

%4 Fonte: http://www.galeriadosamba.com.br/galeria/desfile-2009-da-renascer-de-jacarepagua/0921/1/
2% Fonte: http://www.galeriadosamba.com.br/galeria/desfile-2009-da-renascer-de-jacarepagua/0921/1/
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4.1.2 Carros de acdo, ou carros “conceito de cena”

E 0 boom! Quem n#o viu? A casa caiu
Com a bomba na m&o o vildo explodiu
O plano de fuga é jogo de cena

?Um Deus nos acuda?? Agita o cinema.?*®

Os carros “conceito de cena” ou carro de acdo séo aqueles em que a realizagao ocorre
em cenas narrativas mais complexas. O habitual em carros alegéricos sempre foi a presenca
de esculturas representando o tema, destaques, semi destaques, queijos (praticaveis) onde os
folibes dancam. A partir de um determinado momento comegaram a aparecer, sobre algumas
alegorias, pequenas encenacdes, trupes teatrais, circenses e afins, como, por exemplo, no
enredo do GRES Mocidade Independente de Padre Miguel de 2002, “O grande circo mistico”,
de autoria do carnavalesco Renato Laje, que possuia pequenos numeros circenses em cada
alegoria, com trapezistas, acrobatas, nUmeros com cama elastica, cuspidores de fogo, etc.
(figura 78).

Figura 78- Imagem de uma alegoria do GRES Mocidade de Padre Miguel, 2002.%°

2%8 “Esta noite levarei sua alma” GRES Unidos da Tijuca 2011.
Compositores: Jalio Alves e Totonho

%% Imagem capturada do Youtube, fonte: https://www.youtube.com/watch?v=20t-Ctq53S8
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Nos desfiles de Paulo Barros, ndo faltam exemplos desse tipo de alegoria. Como por
exemplo, a alegoria “Castelo do Dracula”, do ano de 2005, na Unidos da Tijuca. (figura 79) O
carro possuia o formato de um bolo de quatro andares, compostos de 50 urnas funerarias com
as portas fechadas e em determinados momentos as portas se abriam e saltavam vampiros

com suas capas coloridas, contrastante, executando coreografias.

Figura 79- Detalhe da alegoria “O castelo do Dréacula” de 2005.2*

Outras alegorias apostam no movimento, cenas esportivas, como tobogés, pista de
esqui, pista de kart, etc. Um bom exemplo disso € a alegoria “Frio”, o abre-alas do ano de
2008, da Unidos do Viradouro (figura 80). A alegoria era uma pista de esqui de gelo, na qual
esquiadores profissionais esquiavam em plena avenida Marqués de Sapucai. No livro Abre-

Alas ha a descrigdo tecnica da alegoria:

A alegoria traz esquiadores profissionais que ddo um show de coragem e habilidade
na Avenida. Uma imensa pista coberta por 26 toneladas de gelo triturado serd o
surpreendente cenario para a demonstracdo das peripécias desses destemidos
senhores da neve. (LIESA, 2008 a; p. 285)

241 Fonte: http://oglobo.globo.com/rio/carnaval/2014/os-carnavais-de-paulo-barros-no-grupo-especial-11296475
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Figura 80- Imagem do carro abre alas de 2008, GRES Unidos de Viradouro, pode se
observar os esquiadores descendo a enorme pista de gelo.**®

No ano anterior, também na Viradouro, no enredo “A Viradouro vira o jogo”. O
artista apresentou uma alegoria de nome “Jogos Olimpicos” defendida da seguinte maneira no

livro Abre Alas:

A alegoria, concebida como espaco poliesportivo, se transforma em quadra, piscina, pista. Um
lugar multidimensional que proporciona a percep¢do de diferentes tempos e espagos: da
Antiguidade, representada pelas esculturas mitolégicas que adornam o carro, as centenas de
bolas das diversas categorias esportivas, que se encontram em suas laterais. (LIESA, 2007 a;
p. 157)

Grupos sucessivos de componentes subiam e desciam da alegoria, num revezamento
frenético, cada grupo representava um esporte. Nas figuras 81 e 82 temos dois desses
momentos da alegoria. Um demonstra a troca entre o grupo da esgrima e do basquete e 0
segundo a equipe de natacdo, quando um tecido era esticado transformando a quadra

poliesportiva em uma piscina.

23 Fonte: http://drisantos.blogspot.com.br/2008/02/cada-ano-me-torno-mais-f-dele.html
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Figura 81- Imagem do topo da alegoria, onde se vé a quadra poli-esportiva, e duas
filas de folides entrando pelo centro, e duas filas saindo pelas laterais.”*®

Figura 82- Imagem do momento em que um grupo representava o nado sincronizado, e um tecido azul
era esticado, e cobria metade do corpo de todo o grupo, simulando uma piscina.”*®

Outro exemplo desses carros “conceito de cena”, € o abre alas do ano de 2009, da
Vila Isabel, que representava o “bota abaixo”. No livro Abre-alas temos a seguinte descricao:

O primeiro moédulo representa 0 Bota-Abaixo. Um quarteirdo de corti¢os e sobrados,
tipico da cidade colonial, que sera totalmente arrasado. Neste primeiro mdédulo
haver4d uma encenacdo que reconstitui o cenario de demolicdo desses “velhos”
casarios. (LIESA, 2009 a; p. 108)

245 Imagem capturada do youtube, fonte: https://www.youtube.com/watch?v=sE6yyVet2CA
248 |magem capturada do youtube, fonte: https://www.youtube.com/watch?v=sE6yyVet2CA
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Aqui retorma-se a questdo dos bastidores da cena, ou do movimento de “pra frente e
pra tras” de algumas das alegorias. Por exemplo, 0 carro representa o “bota abaixo”, e numa
encenacdo o casario € destruido, surgem operarios martelando, poeira que sobe, e afins.
(figura 83). Logo ap6s ha o “des-bota abaixo”, pois a cena tem que voltar ao comego, e as
paredes sdo reerguidas para 0 momento inicial (figura 84). E como se houvesse um acordo
entre o espetaculo e o publico, que dissesse vamos fazer de conta que vocé ndo viu remontar.

E uma quebra da quarta parede.

Figura 83- Imagem do carro abre alas, GRES Vila Isabel 2009, no momento em que as
paredes eram derrubadas.?*®

Figura 84- Imagem do momento a seguir, em que as paredes sdo remontadas.?

2% Fonte: http://gazetapress.com/busca/fotos/?q=carnaval+2009
250 fonte: http://g1.globo.com/Carnaval2009/0,,MUL1014407-16634,00.html
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Um carro conceito que chamou bastante atencao do publico da Sapucai foi a alegoria
“Onde esta o Wally” de 2007 (figura 85 e 86). O carro pretendia uma interatividade com o
publico, que deveria durante a apresentacdo da escola encontrar onde estava escondido o

personagem tema da alegoria. Tem-se a seguinte descricdo no livro Abre Alas:

E é esse 0 desafio que a Viradouro apresenta na avenida, na etapa final dessa fase
que exige muita concentracdo e sagacidade. VVocé tem que bancar o detetive para
descobrir onde esta Wally (...) em um edificio de trés andares, de arquitetura rica em
detalhes e colorida com tragos que remetem as ilustragdes do livro. Enquanto ele
caminha pelas sacadas, tenta passar despercebido entre dezenas de pessoas que
compBem a alegoria para dificultar a missdo de encontra-lo. Para confundir ainda
mais, em alguns momentos do desfile, todos os personagens entram no prédio e
desaparecem ao girar as fachadas. Elas ficam completamente pretas, destacando
apenas a frase que provoca a plateia: “Onde esta Wally?”. Os componentes voltam a
girar as fachadas com o colorido cenério e saem do prédio para continuar a
brincadeira. Encontrar Wally no meio de tantas figurinhas divertidas ndo € tarefa das
mais faceis. Portanto, fique atento para ndo perdé-lo de vista. (LIESA, 2007 a; p.
156)

Figura 85- Imagem da alegoria do GRES Viradouro 2008, “Onde esta o0 Wally?”, pode se notar a
presenca do personagem a frente do carro, no primeiro andar.?

253 Imagem capturada do youtube, fonte: https://www.youtube.com/watch?v=sE6yyVet2CA
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Figura 86- Segundo momento da acdo, em que 0 0s componentes todos entravam na alegoria, e
aparecia apenas a pergunta/desafio: Onde esta o Wally??*

Quanto a esta interatividade, a reportagem do jornal O Globo (18.2.2007, p. 12) teve
como manchete: “Viradouro aposta na ousadia para ser camped — Paulo Barros, carnavalesco
gue ganhou fama com alegorias vivas, vai inovar com bateria encima de carro”. No corpo do

texto encontram se as seguintes assertivas:

A aposta desse ano é a Viradouro (que) importou o carnavalesco Paulo Barros (...) e
preparou uma série de inovagdes para tentar dar um xeque mate nas concorrentes.
(...) N&o tenho medo de correr riscos — diz Paulo Barros. (...) No abre-alas, em vez
de luxo o carnavalesco pretende mostrar originalidade. (...) Na alegoria “Onde esta o
Wally?”, a plateia podera interagir, tentando descobrir o personagem-titulo em meio
a 170 figurantes e 82 portas que se abrem e se fecham”

No jornal O Globo do dia seguinte ao desfile, a matéria intitulada “Pela primeira vez
no carnaval, ritmistas atravessam a avenida em uma alegoria” destaca que “Com R$ 6,5
milhGes nas méos, Paulo Barros surpreendeu pelo luxo de algumas alegorias (...) 0 que mais
empolgou o publico do Sambddromo, no entanto, foram justamente os carros com alegoria
humanas mais simples, como ‘Onde estd 0 Wally?” e o do espago poliesportivo, em que se
revezavam nadadores, esgrimistas e jogadores. (O Globo, 20.2.2007, Caderno Rio, p. 7)

Salienta-se que esse género de alegoria apresentada por Paulo Barros deixa a plateia
“em suspenso” a espera de alguma mudanca, alguma surpresa ou truque. Quem esta na
Sapucai, e observa com olhos menos despretensioso, percebe, a cada alegoria, um grito da

plateia, como uma vibracdo, uma salva de palmas ou afim. Isso pode ser bem notado, por

4 Imagem capturada do youtube, fonte: https://www.youtube.com/watch?v=sE6yyVet2CA
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exemplo, quando se assiste a videos gravados por espectadores. Um video desses que ressalto
é 0 que mostra a alegoria do “Tubardo” de 2011%’, em que um mergulhador entra numa
piscina e € engolido por um tubardo mecéanico. (figura 87). O que é aparentemente algo bobo,

simpldrio, leva a plateia ao grito.

Figura 87- Detalhe da alegoria, do momento em que o mergulhador é engolido por um
tubaro.*®

4.2 Comissao de Frente

Abro os portais da imaginacao
Toda fantasia hoje é real
Me entrego ao delirio, luz, inspiragéo

Carnaval...”®

Essa expectativa de uma cena, uma acdo também se encontra nas performances das
comissbes de frente de Paulo Barros, sobretudo, a partir do ano de 2010 no enredo “E

segredo”, da Unidos da Tijuca. Sobre as comissdes de frente, Ferreira destaca que ela

originalmente era composta pelas figuras importantes da escola que desfilavam na
frente da agremiacdo envergando a roupa tipica do malandro elegante, ou mesmo
fraque e cartola. A partir da década de 1980, a comissdo de frente foi perdendo sua
funcdo de simples apresentadora do desfile e incorporando caracteristicas teatrais,
tornando-se desse modo, uma espécie de introducdo ao espetaculo. (FERREIRA,
2004, p. 368).

7 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=ER7F8BVocVc

258 Fonte: http://www.pedromigao.com.br/ourodetolo/2014/04/sambodromo-em-30-atos-2011-incendio-na-
cidade-do-samba-e-titulo-polemico/

260 “Entrou por um lado, saiu pelo outro... e quem quiser que invente outro!”’GRES Unidos da Tijuca 2005.
Compositores: Sérgio Alan, Jorge Remédio e Valtinho Jr.
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A partir da década de 80, as comissGes foram aos poucos se tornando encenacoes.
Muitas sdo as que marcaram a historia da Sapucai, como por exemplo, duas da carnavalesca
Rosa Magalhdes, para 0 GRES. Imperatriz Leopoldinense. A primeira de 1994, no enredo
“Catarina de Meédecis na corte dos Tupinambds e Tabajeres”, onde 0s integrantes
apresentavam uma coreografia com leques dupla face uma dourada e a outra verde (figura
88), e a segunda comissdo do ano 2000, do enredo “Quem descobriu o Brasil foi seu Cabral...
dia 22 de abril, dois meses depois do carnaval”. Nesta, 0s integrantes também possuiam
elementos cenograficos em suas maos, com 0s quais formavam um navio e um monstro

dentre outras formas (figura 89).

Figura 88- Imagem da comissdo de 1994, no enredo “Catarina de Médecis na corte dos Tupinambds e
Tabajeres”, onde o0s integrantes apresentavam uma coreografia com leques dupla face.?

Figura 89- Comissdo do ano 2000, do enredo “Quem descobriu o Brasil foi seu Cabral... dia 22 de
abril, dois meses depois do carnaval”. Nesta, os integrantes também possuiam elementos cenogréaficos
em suas maos.”®

281 Fonte: http://massarocca.blogspot.com.br/2011/07/carnaval-as-melhores-comissoes-de.html
262 Fonte: http://massarocca.blogspot.com.br/2011/07/carnaval-as-melhores-comissoes-de.html
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Quanto as comissdes de Paulo Barros, existe apds o ano de 2010, uma certa cobranca
por algo “magico”, um truque, uma surpresa. Quanto a este fato, pode se afirmar com uma

matéria do jornal O Globo de 2011 comentando que

ano passado, o ilusionismo da comissdo de frente da Unidos da Tijuca foi o
destaque. Agora, todas as escolas investem pesado para rivalizar com a azul e
amarela e levar para casa, além das notas 10, o titulo de abertura de desfile mais
badalada do carnaval. (O GLOBO, 06.3.2011, p. 14)

A transmissdo televisiva do desfile de 2012 pela Rede Globo®®

reforca essa
expectativa. Antes mesmo do desfile a repdrter pergunta “o que serd que o Paulo Barros vai
aprontar nessa comissao de frente”. Entra as mensagens enviadas pelos telespectadores uma
delas comenta que “assim que acaba um carnaval eu ja fico na expectativa sobre o que o
Paulo Barros vai aprontar no ano seguinte”.

3% mais uma

Na narragdo dos comentaristas dos desfiles pela Rede Globo de 201
vez ja se instalava o clima de expectativa. Antes mesmo do desfile comecar, a reporter
Mariana Gros aponta: “Aqui na arquibancada o pessoal ja descobriu como vem a comissdo de
frente, quer ver?” E corre o microfone pelo publico que responde: “Nadando / se equilibrando
/ esquiando / voando / patinando / voando igual astronauta.” Como podemos ver, sambando
ou apresentando a escola ndo foram cogitados.

Como Paulo Barros informou que tira algumas de suas ideias da Internet e de shows
internacionais, algumas pessoas movidas pela curiosidade de desvendar como seria a proxima
comissdo de frente, acabam inventando ou apostando em possiveis ideias. Como por exemplo,
no ano de 2013, no periodo anterior ao carnaval, a coluna de Léo Dias publicou uma matéria
com o titulo: “Exclusivo! Veja como serd a comissao de frente da Tijuca”, na qual havia link
para um video de um show em Las Vegas em que um artista com uma roupa imantada
dancava entre duas torres de energia, atraindo “raios” para suas maos (figura 90). O texto da
mateéria diz:

A coluna descobriu 0 maior segredo do Carnaval Carioca: como sera a comissdo de
frente da atual camped, Unidos da Tijuca. Guardada a sete chaves, a surpresa de
Paulo Barros vai parar a Sapucai. A ideia € levar para a Avenida uma representacéo
de Thor, o deus do trovdo na mitologia germanica. Para isso, um integrante da
comissdo soltara raios com as maos.?’

2% Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=9fzvTsHcDOE
266 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=5VGFyEejkDE
267 www.blogs.odia.ig.com.br/leodias/2013/01/02/exclusivo-veja-como-sera-a-comissao=de-frente-da-tijuca/
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Figura 90- Imagem que ilustrava a matéria do blog de Léo Dias.?®®

No desfile, a comisséo citada tinha seu truque, mas ndo era 0 mesmo apresentado

pela matéria de Léo Dias. Outra matéria, do Jornal O Globo,?"

apos o desfile comenta que
“magia era 0 minimo que podia se esperar da Unidos da Tijuca” e completa ao abordar a
comissdo de frente: “O martelo de Thor parecia flutuar, num trugue possivel gracas a um fio
guase invisivel. Encantamento é pouco para expressar o efeito causado no publico”. (Figura

o1).

Figura 91- Detalhe da comissdo de frente representando o deus nodico Thor, com sua marreta

“flutuante”.?"*

2% Fonte: http://blogs.odia.ig.com.br/leodias/2013/01/02/exclusivo-veja-como-sera-a-comissao-de-frente-da-
tijuca/

270 Jornal O Globo (11. 2. 2013)

271 Jornal O Globo (11.2.2013).
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As comissbes dos dois anos anteriores também foram baseadas em espetaculos
internacionais. Em 2011, a comissdo de nome “Pague para entrar e reze para sair” era
composta de um lanterninha de cinema e varios zumbis que perdiam a cabeca (figura 92), ou

se partiam ao meio. (figura 93)

Figura 92- Imagem da comissdo de 2011 do GRES Unidos da Tijuca, do momento em que 0 primeiro
grupo de zumbis perdia a cabeca.?’®

Figura 93- Imagem do segundo momento da comisséo, em que outro grupo de zumbis se partiam ao
s 274
meio.

O jornal O Globo destacava o titulo “A magia que encantou — llusionismo inspirado
pela internet, usado por comissdo de frente da Tijuca é elogiado por méagicos”. A matéria
abordava a comissdo da Tijuca, que “perdia a cabega!”. Sobre o assunto o carnavalesco

declarou: “Usei o ilusionismo, desta vez, como uma ferramenta para alcancar um resultado

23 Fonte: https://falaleonardo.com/tag/cerveja/
274 Fonte: http://carnavalcampos.blogspot.com.br/2011/04/depois-da-marques-de-sapucai-tijuca.html
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final. N&o foi simplesmente uma magica. A ideia era brincar com a morte e fazer o povo das
arquibancadas gargalhar”. (O GLOBO, 8.3.2011, p. 7) Da transmissdo do desfile da Rede
Globo®" alguns comentarios se destacam, como o do humorista Hélio de la Pefia: “Paulo
Barros ndo estd concorrendo apenas ao carnaval, estd concorrendo ao Oscar”. Ao ser
questionado sobre a comissdo de frente, o comentarista Haroldo Costa afirma: “Néao € a
comissdo de frente dos meus sonhos, mas é um belo trabalho teatral”. A cantora Fernanda
Abreu completa: “S6 fico apreensiva se no ano que vem terd magica (...) ndo vou dizer
repetitivo, mas tem um qué do ano passado’.

No ano de 2012, também na Unidos da Tijuca, no enredo que homenageava 0
centenario do cantor Luiz Gonzaga, a comissdo “O rei mandou tocar o fole”, tinha o auge
guando um artista Ucraniano saia de dentro do tripé, que representava uma sanfona e fazia seu
namero apelidado de “a alma da sanfona” (figura 94). Essa comissdo era composta de uma
coreografia complexa, na qual os bailarinos tiravam e recolocavam a roupa, com um
mecanismo de velcro ao lado do tripé onde as deixavam grudadas. Suas malas da viagem de

coroacdo do Rei do Sertdo também se tornava um fole de sanfona.(figura 95).

Figura 94- Imagem da comissdo de 2012, na foto pode se ver o boneco que representava a “alma da

sanfona”.?"®

2" Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=bTop5k95EAs
278 Fonte: http://fotos.noticias.bol.uol.com.br/carnaval/2012/02/26/desfile-das-campeas.htm
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Figura 95- Outro momento da comisséo de frente de 2012, em que os bailarinos entravam dentro de
tubos sanfonados.?”

As comissdes anteriores ao ano de 2010, em sua maioria eram formadas por
bailarinos utilizando elementos cenograficos, seja para formar novas figuras, seja com alguma
mudanca ou surpresa, como, por exemplo, a comissdo do ano de 2007, na Unidos do
Viradouro, de nome “Preparacdo do jogo - Embaralhando as cartas”, na qual coringas

futuristas abriam cartas na avenida formando palavras, (figura 96)

Figura 96- Imagem da comissdo de frente de 2007 do GRES Viradouro, na qual os coringas
formavam palavras.?*

2™ Fonte: http://revistaepoca.globo.com/cultura/fotos/2012/02/fotos-unidos-da-tijuca-campea-do-carnaval-
2012.html

282 Fonte: http://riocarnaval2010.blogspot.com.br/2009/12/viradouro-da-inicio-aos-ensaios.html
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No ano de 2008, também na Viradouro, a comissdo chamava-se “Quebrando o gelo”
(figura 97), um meio caminho entre as coreografias anteriores e os truques. No livro Abre

Alas a escola explica a comisséo:

De dentro de um modulo de apoio, representado como um galpéo frigorifico, surge o
adversario, que sera atingido e congelado pelos Mrs. Frezzers. O efeito de fumaga
ndo permite que o publico perceba que a vitima é substituida por uma escultura de
gelo. Quatro ajudantes do cientista atacam o homem congelado, partindo-o em
pedacos. A movimentada cena de agdo sugere que a Viradouro estda —quebrando o
gelo para deixar que todos os arrepios possam percorrer a Avenida. (LIESA, 2008 a;
p. 313).

Figura 97- Detalhe dos bailarinos da comissdo de frente do ano de 2008, caracterizados como o Dr.
Freeze.?

Para complementar, apresenta-se uma comissdo que Paulo Barros executou no grupo
de acesso A, no ano de 2009, na Renascer de Jacarepagua. Formada de homens com corpos
cobertos de glitter dourado, a comissdo possuia um elemento alegérico com varios adere¢os
cenogréaficos que eram usados para formar meios de transporte como, por exemplo, um barco

(figura 98) ou um automavel (figura 99).

284 Fonte: http://extra.globo.com/noticias/rio/desfile-da-viradouro-770823.html
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Figura 98- Momento em que a comissdo de frente do GRES Renascer de Jacarepaguéd formava um
barco.”®®

Figura 99- Outro momento da mesma comissdo do GRES Renascer, no qual se formava um
automével %’

E interessante observar que essa mesma técnica sera usada no grupo especial em alas

coreografadas, que sera o tema abordado a seguir.

4.3  Alas coreografadas

%8 Fonte: http://www.galeriadosamba.com.br/galeria/desfile-2009-da-renascer-de-jacarepagua/0921/1/
%87 Fonte: http://www.galeriadosamba.com.br/galeria/desfile-2009-da-renascer-de-jacarepagua/0921/1/
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Minha carne é de carnaval

O meu coragéo é igual >

A existéncia de alas com coreografias € uma pratica antiga, inclusive com a
utilizacdo de objetos, como bandeiras, leques, entre outros. Conforme elucida uma matéria
sobre o desfile de 1963 dos Académicos do Salgueiro, com o enredo “Xica da Silva”,
contudo, geralmente, quando se fala em historia do carnaval apds 2004, se compara ou cita

291 comentava: “A modernidade

Paulo Barros. A manchete da reportagem do jornal O Globo
gue surgiu ha 50 anos — “Xica da Silva’, do Salgueiro, marca o primeiro desfile na Presidente
Vargas, em 1963, e é revivido sempre”. O texto, do jornalista Marcelo Melo, é ilustrada por
uma foto do desfile de 63 ladeada pela do carro do DNA de 2004 (figura 100) e comenta que
“muito antes do ‘carro do DNA’ da Unidos da Tijuca, em 2004, uma imagem surpreendente
conquistou a midia, consagrou um carnavalesco e apontou outros caminhos. Paulo Barros
tinha 9 meses quando uma ala dancou minueto em 1963”. E completa, “As inovagdes de
Paulo Barros s@o bisnetas do minueto do Salgueiro””. Como visto, em 1963 ja haviam alas
com coreografia. Como muitos devem se recordar de ver em varios desfiles anteriores a 2004
alas de gafieira, minuetos, dancas afro, além de alas como grupos teatrais, representando, por

exemplo, retirantes, procissoes, e afins.

Figura 100- Imagem da matéria do jornal O Globo na qual se v& o minueto do Salgueiro e o carro do
DNA da Tijuca.”?

2% «g\ying de Campo Grande” Compositores: Paulinho, Moraes e Galvio.
2% Jornal O Globo (6.1.2013, p. 26)
2% Jornal O Globo ( 06.1.2013, p. 26)
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Na sequéncia serdo apontados alguns exemplos de alas performaticas de Paulo
Barros, separadas em trés momentos distintos. O primeiro com alas coreografadas simples, o
segundo com alas coreografadas e elementos cénicos e o terceiro com alas que interagem com
alegorias. No que tange a percepcdo que os espectadores tem das alas coreografadas LUZ
aponta:

Nesse sentido, na percepgdo do espectador, como afirma Massa(2007) ao se referir a
recepgdo teatral, “é mais facil reconhecer o distinto do que aquilo que se mostra
como redundante”, ou seja, no desfile, o espectador é atraido pelo que se destaca no
conjunto. Por isso, as alas encenadas, coreografadas e marcadas, chamam tanta
atencdo, pois ali o espectador é surpreendido, fica na espectativa do desenrolar da
performance, diferente das alas sem marcagéo, cujos integrantes dangam livremente.
(LUZ, 2013, p.141)

Do primeiro grupo, escolheu-se duas do mesmo ano, por terem um didlogo com a
cultura cinematogréafica e grande impacto imagético. Sdo ambas do ano de 2005, da Unidos da
Tijuca. A primeira ala denominada “Pais das Maravilhas apresenta um exército de cartas de
baralho, com a “Rainha de Copas” ao meio interagindo com a ala. A amplitude da roupa, com
o0 auxilio do contraste das cores, de um lado vermelha, preta e branca; do outro com as cores
azul e amarelo, da bandeira da agremiacao, realcam a coreografia, e fazem com que a ala vista
a distancia troque de cores. (Figura 101 e 102)

Figura 101- Imagem da ala “Alice no pais das Maravilhas” GRES Tijuca 2005, vista de frente.?*

2% Imagem capturada do youtube, fonte: https://www.youtube.com/watch?v=80nxOG3Li1A
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Figura 102- Imagem do momento em que a ala vira de costas.?*

A segunda ala, chamava-se “Antares” (figura 103), referéncia ao romance fantastico
de Erico Verissimo, de 1971. Nele, sete pessoas morrem em um dia de greve de coveiros e
“voltam a vida” como zumbis. A ala foi coreografada com inspiragdo no clipe musical de
Michael Jackson de Thriller, masica que da nome a seu album de 1982, e continua até o
presente momento, como o0 album mais vendido de todos os tempos. (figura 104). E
interessante apontar que o figurino foi executado com o auxilio dos componentes. Segundo o
carnavalesco, foi solicitado a cada componente que levasse a escola uma roupa com a qual
desejasse ser enterrado e a partir dessas roupas, foi feito um beneficiamento no tecido, um

trabalho de envelhecimento, para atingir essa sensacéo de roupa comida, apodrecida.

2% |magem capturada do youtube, fonte: https://www.youtube.com/watch?v=80nxOG3Li1A
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Figura 103- Detalhe da ala “Incidente em Antares” GRES Tijuca 2005, vulgarmente chamada de ala
do “Thriller” *®

Figura 104- Imagem do clipe “Triller” do cantor pop americano Michael Jackson.?*®

No segundo grupo de alas performaticas, tem-se a utilizacdo de elementos
cenogréaficos, como a juncdo de pecas para formar algo, tecidos abertos para formar algum
desenho etc. Um exemplo € a ala do ano de 2014, da Unidos da Tijuca, representando o
“Remo” (figura 105). Alguns componentes da ala representavam as aguas, enquanto outros
dentro da embarcacdo encenavam uma competicdo do esporte aquatico. Essa utilizacdo de
folides conectados por tecidos € antiga, ja foi vista em outros tipos de fungdes, criam uma
amplitude visual, um conjunto, uma cena especial. Exemplifica-se com um grupo do carnaval

do GRES. Imperatriz Leopoldinense, do ano de 1992, enredo “Né&o existe pecado do lado

2% Imagem capturada do youtube, fonte: https://www.youtube.com/watch?v=80nxOG3LilA

2% Fonte: http://culturaediversao.metrojornal.com.br/2015/12/17/thriller-de-michael-jackson-e-primeiro-disco-a-
vender-30-milhoes-de-copias-nos-eua/
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debaixo do Equador” da carnavalesca Rosa Magalhdes(figura 106). Na qual um grupo de
componentes unidos pelo tecido que simulava a agua, projetava apenas as cabecas para fora

do tecido com chapéus em formato de peixe.

Figura 105- Imagem da ala de 2014 do GRES Unidos da Tijuca, ao centro nota-se um grupo de
remadores, e no entorno os componentes s&o a agua.>*

Figura 106- Imagem da ala do GRES Imperatriz Leopoldinense de 1992.%%

No ano de 2007, na Viradouro, 0 tema dos jogos propunha interatividade com o
publico. Duas alas se destacaram no desfile: a ala do “futebol” (figura 107) e a ala do
“dominé” (figura 108). O jornal O Globo®® aponta para a interatividade das alas com o

publico, e exemplifica com a ala do futebol, onde 0 momento do gol era o ponto alto, “como

%02 Fonte: https://www.flickr.com/photos/selusava/13129574555
%3 |magem capturada do youtube, fonte: https://www.youtube.com/watch?v=uwKUhgtGq8E
%% Jornal O Globo (20.02.2007)
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num estadio”. Interatividade € a palavra que permeia todo o texto. No livro Abre Alas a ala do

futebol é descrita do seguinte modo:

Na passarela, vocé assiste a uma inusitada partida onde a Viradouro disputa com
entusiasmo o seu jogo. A avenida vira um campo animado pelos foliGes vestindo
fantasias que formam um gramado. Das arquibancadas, vocé vera jogadores, balizas
e a bola rolando. Tor¢a e incentive o time até a vitéria para avancar mais uma
casa.(LIESA, 2007 a; p. 185)

Figura 107- Detalhe da ala do “Futebol” do GRES Unidos do Viradouro 2007.%

Quanto a ala “Domind” o texto do livro Abre Alas aponta:

Mas quem tera sido o primeiro a colocar as pedras em pé e experimentar o efeito
domind, derrubando-as uma a uma, até provocarem uma sequencia espetacular? Na
avenida, imponentes sacerdotes realizam essa fantastica brincadeira em uma
coreografia cheia de surpresas, revelando as pecgas escondidas sob as suas vestes.
(LIESA, 2007 a; p. 171)

%97 |magem capturada do youtube, fonte: Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=sE6yyVet2CA
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Figura 108- Imagem da ala “Dominé” vista do alto, no momento em que 0s componentes simulam 0s
dominés caindo em fileiras.>®

Ainda sobre as alas performaticas com aderecos, cabe mencionar duas do ano de
2013, da Unidos da Tijuca. Uma representava o automével “Fusca” e a outra a torta “Floresta
Negra”. Na ala do automovel, os componentes estavam caracterizados de motoristas, com a
lataria do carro na méo (figura 109) e durante a apresentacdo se uniam para formar o carro
completo (figura 110). Ja em relacdo a ala “Floresta Negra”, os folides eram a cereja do bolo,
caracterizados como cozinheiros, empurravam fatias da torta (figura 111) e na coreografia

entravam nas fatias e se uniam para formar uma torta inteira (figura 112).

Figura 109- Imagem da ala em que pode se notar nos bracos de um folido o que seria a porta de um
fusca.*"*

%99 Fonte: http://asapblogs.typepad.com/theslug/2007/02/
311 Imagem capturada do youtube, fonte:https://www.youtube.com/watch?v=5VGFyEejkDE
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Figura 110- Imagem do momento em que a ala do GRES Unidos da Tijuca 2013 formava o fusca.*'?

Figura 111- Imagem do momento em que 0s componentes da ala se apresentavam separados, como
fatias de torta, e ficavam do lado de fora da mesma, empurrando o aderec;o.314

Figura 112- Imagem do momento em que os foliGes entravam nas fatias de torta e se uniam para
formar uma torta floresta negra inteira.®

312 Fonte: http://www.midiacon.com.br/materia.asp?id_canal=17&id=54363
314 Fonte: http://carnaval.uol.com.br/2013/rio-de-janeiro/escolas-de-samba/unidos-da-tijuca/index.htm
318 |magem captada do youtube, fonte: : https://www.youtube.com/watch?v=5VGFyEejkDE
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Para concluir, apresenta-se algumas alas de interacdo com as alegorias. A primeira é

a bateria da Viradouro que no ano de 2007 subiu na alegoria que representava o tabuleiro do

jogo de xadrez (figura 113) . O livro Abre Alas elucida:

Este ¢ o palco de uma surpreendente partida que combina evolugdo e iluséo.
Habilidade e destreza determinam o resultado final. Na Sapucai, uma virada: alas
fazendo parte da alegoria. Mas como? Qual é a jogada? Quando o tabuleiro de
xadrez chega ao primeiro recuo, a bateria sai e sobe na alegoria. No carro, Mestre
Cica continua movimentando suas pegas: surdos, repiques, tamborins, cuicas, caixas,
chocalhos séo pedes, cavalos, torres, bispos, reis e rainhas. Em destaque, no alto do
carro, a rainha do jogo, Juliana Paes. Na pista, a Ala 15, Instrumentos da iluséo,
segue atras do tabuleiro. Os componentes dessa ala vestem fantasias idénticas as da
bateria e carregam aderegos ao invés de instrumentos. Engenho e arte se revelam
definitivamente no segundo recuo. Escadas na frente e na traseira da alegoria séo 0s
caminhos de troca entre realidade e imitagdo, em um delicioso jogo de cena. A
bateria desce do carro e entra no segundo recuo. Numa manobra surpreendente, um
jogo de cena se revela quando o mestre, a rainha e parte dos ritmistas da Ala 15
assumem o tabuleiro e seguem até a dispersdo. (LIESA, 2007 a; p. 154)

Figura 113- Imagem do momento em que a bateria descia da alegoria para entrar no recuo da

bateria.

319

O segundo exemplo é a alegoria “Espetaculos de 6pera”, da Unidos de Vila Isabel

2009, que representava a Opera “Aida”. As alas que a precediam e a sucediam revezavam-se

sobre a mesma, no intuito de representar os diferentes atos da Opera. Na primeira imagem

(figura 114) aparecem as costas da alegoria, com um grupo de egipcios que sube a escadaria e

logo atras um grupo de componentes vestidos de passaros alaranjados aguarda a sua vez de

subir no carro. Na imagem seguinte (figura 115) aparece a alegoria de frente com um grupo

azul, que representa o rio Nilo. Dentro da parte coberta, pode-se observar 0 grupo de egipcios

da imagem anterior, e na terceira imagem (figura 116) o grupo de passaros laranjas da

319 Imagem capturada do youtube, fonte: https://www.youtube.com/watch?v=UKgR3IT2F68
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primeira imagem ja estd na plataforma da alegoria encenando. Cabe ressaltar que, como dito
anteriormente, ha uma juncdo de varios aspectos, pois € ao mesmo tempo uma “ala

performatica” e um “carro conceito de cena”.

Figura 114-Imagem das costas da alegoria, onde pode se notar uma escadaria por onde 0s
componentes sobem.

Figura 115- Imagem da mesma alegoria vista de frente, onde o grupo de egipios da imagem anterior ja
se encontra debaixo da parte coberta esperando seu momento de agir.*?

21 Fonte: https://www.flickr.com/photos/selusava/3309490693
%22 Fonte: http://www.flickriver.com/photos/selusava/tags/isabel/
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Figura 116- Terceira imagem onde o grupo de passaros laranjas, que estava na primeira imagem da
alegoria esperando para subir, j& se posicionou no centro da alegoria para executar sua coreografia.***

Em sintese, a arte performatica estd presente como uma das caracteristicas mais
marcantes da obra do carnavalesco Paulo Barros. Ha, em seus desfiles, sempre um gesto, um
movimento, uma troca de elementos de forma intencional, onde ele ressignifica as funcdes
antes pré-estabelecidas das alas, alegorias e comissdo de frente. Como visto, muitas dessas
caracteristicas ja eram pré-existentes nos desfiles das escolas de samba do Rio de janeiro,
contudo, se tornaram a marca, o estilo, do carnavalesco. Julga-se que o que atribuiu tal
caracteristica a Paulo Barros foi a repeticdo e a presenca macica de tais caracteristicas. O
carnavalesco ndo “dilui” sua tinta, quando ele quer comunicar algo, ele comunica
massivamente e de forma clara, eliminando todo “ruido” que possa existir entre 0 emissor € 0

receptor. Além de em seu discurso reforcar muita a ideia de autoria dos elementos.

%24 Fonte: http://www.flickriver.com/photos/selusava/tags/isabel/
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5 ESEGREDO?

E fantéstico,
Virou Hollywood isso aqui
Luzes, cAmeras e som

Mil artistas na Sapucai.®”’

Neste capitulo sera analisada a presenca das caracteristicas trabalhadas nos capitulos
anteriores, da linguagem textual, estética e gestual do carnavalesco Paulo Barros em um de
seus enredos. O enredo escolhido foi o de 2010, ano de seu primeiro campeonato, intitulado
“E segredo”. A divisdo do capitulo seguira as divisdes dos capitulos anteriores.

O enredo, inspirado no livro Atlantis de David Gibbins, foi sugestdo de Vinicius
Ferraz, internauta de 15 anos, que o enviou por Orkut (figura 117). A tematica eram 0s
grandes segredos da humanidade|: cidades e continentes perdidos, mistérios, formulas,
identidades secretas de super herois, etc. Como aponta a justificativa do enredo:

O desafio da Unidos da Tijuca em 2009 é falar do segredo. O que ndo significa,
necessariamente, contar, decifrar. Apenas provocar o incessante desejo que temos de
compreender o desconhecido e que faz com que tantos segredos ndo sejam
descobertos. Uma contradicdo? Talvez a curiosa condi¢cdo humana. (LIESA, 2010g;
p.90)

Figura 117- Imagem da mensagem original enviada pelo internauta na rede de relacionamentos
Orkut.*®

%27 «E o samba sambou” GRES S&o Clemente 1990. Compositores:Helinho 107, Mais Velho, Chocolate e Nino.

328 Fonte: http://g1.globo.com/Carnaval2010/0,, MUL1494052-17812,00-
ADOLESCENTE+DONO+DE+TEMA+DE+ENREDO+DA+UNIDOS+DA+TIJUCA+TORCE+PARA+O+S
ALGUEI.html
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No que tange a linguagem textual, o enredo apresenta uma narrativa ndo linear, com
um tema mais “genérico” que pretende abordar “os segredos” como um todo. O paragrafo

inicial da sinopse ja aponta varios temas escolhidos:

O enredo da Unidos da Tijuca em 2010 é segredo. Foram muitas pesquisas, estudos,
reflexBes, textos contendo ideias e informagdes importantes, de onde
acontecimentos e personagens da histéria da humanidade vinham e iam. Apenas
tentativas que ndo nos levaram a lugar algum. Apesar de escolhermos varios temas,
descobrimos que nem sempre é possivel REVELAR na Avenida como tudo
aconteceu. N&o encontramos explicagfes que nos proporcionassem o entendimento.
Nem sempre ESCONDER pode ser apenas uma divertida e inocente brincadeira.
(LIESA, 2010.3; p.88)

A sinopse explicita que o enredo ndo se propde a uma reconstrucao historica:

Tanto conhecimento poderia ser traduzido em grandes enredos. Lugares que
sabemos terem existido, mas que sé a imaginacao poderia reconstruir. Essas lacunas
devem incomodar a todos aqueles que atravessam um processo de criacdo baseado
na reconstituicdo historica. Mas alimentam aqueles que se aventuram a criar
LENDAS e, secretamente, preencher esses espacos OCULTOS. (LIESA, 2010.a; p.
89)

A justificativa reforca a ndo linearidade do mesmo:

Sao muitas as figuras fascinantes que habitam um universo misterioso, enigmatico,
impenetravel. Personagens de histérias do homem e de suas riquezas, suas
fraquezas, que, por ndo terem sido jamais comprovadas, os tornam senhores do
possivel. Histérias lendarias que constroem um mundo sem limites para grandes
conquistas. Registros se referem ao desaparecimento de cidades e de objetos
sagrados; narrativas sugerem a localizacdo de preciosos tesouros ou mostram como
se vence uma grande batalha em que a principal arma é um segredo. E impossivel
acreditar que a forca de uma paixdo é capaz de transpor campos e florestas? Ou
contemplar a natureza sem entender por que sua grandiosa obra guarda tanta
semelhanca com o fazer humano? (LIESA, 2010a; p.90)

Ao observar o roteiro do desfile, pode-se notar que uma troca de ordem dos setores
ndo apresentaria a principio grande mudanca na narrativa e, até, que algumas das fantasias
poderiam ser deslocadas de um setor para o outro, por se tratarem de temas completos,
pequenos fragmentos sem interdependéncia. Por exemplo, a ala do exército romano, presente
no primeiro setor, poderia estar situada no do setor dos vestigios (terceiro setor). Ndo ha uma
I6gica sequencial rigida ou cronoldgica determinando que um elemento precise do outro para
ser compreendido. No setor trés, temos referéncia a espid Mata Hari (ala 14), aos Ninjas (ala
15), a méfia e cassinos (ala 16 e 17), a commedia dell arte (ala 18), ao fantasma da Opera (ala
19) e aos super-herdis (ala 20), uma a juncdo de épocas distintas, personagens reais e ficticios
unidos pelo eixo tematico do disfarce, que é comum a todos.

No que diz respeito a linguagem estética, o uso de cores e referéncias € bem

simplificado, grande parte do que é mostrado é limpo e “0bvio” permitindo uma leitura clara e
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objetiva das fantasias e alegorias. Como por exemplo, a ala do detetive Dick Tracy (figura
118) que possui as cores e as formas do personagem original (figura 119), sem grandes

alteracdes, sem costeiros, abstracdes da forma ou mudancas de materiais.

Figura 118- Imagem da ala 21, chamada “Detetive”, representando o detetive dos quadrinhos Dick
Tracy.*®

Figura 119- Imagem do personagem Dick Tracy na versdo para o cinema da Disney MGM. 3!

0 https://www.youtube.com/watch?v=ucN70hv_8Ac
331 http://disney.wikia.com/wiki/Dick_Tracy_(character)/Gallery
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Outro exemplo dessa utilizacdo de uma linguagem objetiva é a utilizacdo de uma foto
da atriz Elizabeth Taylor caracterizada de Cléopatra no carro abre-alas (figura 120). Ao
utilizar uma imagem ja fixada na mente das pessoas, 0 carnavalesco aumenta a capacidade de
leitura imediata da mesma, ja que as imagens passavam por poucos segundos diante dos
espectadores.

Figura 120- Detalhe de uma das portas giratorias da alegoria que representava o incéndio da
biblioteca de Alexandria.®**

Outra caracteristica estética presente é a utilizacdo de objetos do cotidiano como as
assemblages, representada, neste desfile, pela alegoria de nimero dois “Um jardim em
segredo” que representava os jardins suspensos da Babilonia (figura 121), denominada pela

comentarista Glenda Kozlowski como “Um carro organico do Paulo Barros”.

334Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=ucN70hv_8Ac
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Figura 121- Detalhe da alegoria “Um jardim em segredo” feito com 5.000 mudas de plantas naturais e
cuidada por uma equipe de paisagistas.®*

No caso desse desfile, esse uso se deu de modo menos evidente. JA4 que o material
utilizado é falsificado de modo tao fiel que parecia se tratar de plantas naturais. Barros aponta:
“Fernando Horta logo falou quando lhe contei ‘Tem planta chinesa que vocé jura que é
natural.” Mas se fosse artificial perderia o encanto. (BARROS, 2013, p. 151). No mesmo
desfile, um elemento alegérico que representava o cavalo de Trdéia, também é considerado

pelo carnavalesco como assemblage (figura 122).

Um dia passei pelo barracdo e vi varias sobras de madeira que seriam jogadas fora.
Ja estavam recolhendo para o lixo quando resolvi que usaria para fazer o elemento
cenografico. Enquanto revestiamos o cavalo, as pessoas achavam tudo meio
estranho. Era uma peca que fugia dos pardmetros de construcdo de um carro. (...)
Fizemos novamente uma instalagdo. (BARROS, 2013, p. 152)

%3 Fonte: https://www.flickr.com/photos/selusava/4383621791
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Figura 122- Imagem do elemento cenografico “Cavalo de Tréia-Um presente de grego™**®

Quanto ao conceito de “ndo-lugar”, algumas alegorias como a nimero quatro “Na
calada da noite-sempre alerta” ou a quinta “ndo ultrapasse area de seguranca maxima”
apresentam ndo lugares, a quarta € impessoal, sem memdria como praticamente todos 0s
cenarios dos quadrinhos de acdo, que representam cidades, vistas ao longe, estradas,
laboratdrios, etc. Locais cosmopolitas que representam todos e nenhum pais e cidade. A
quinta, apesar de se tratar de um laboratério, depende de um pré- conhecimento, pois s6 quem
conhece as lendas sobre a tal “area 51 que ird compreender a alegoria, e a presenca do cantor
Michael Jackson. Presenca esta sera abordado na caracteristica a seguir, que é a presenca dos
icones da cultura de massa.

Como visto nos capitulos anteriores, a presenca dos personagens da cultura
midiatica, seja da musica, do cinema, da televisdo ou da literatura infantil, € uma constante
nos carnavais de Paulo Barros, que afirma usa-los por se tratarem de personagens recorrentes
na cabeca dos espectadores e a0 mesmo tempo inesperados no reino do carnaval. Essa
presenca foi notada nas alas que representavam: “O fantasma da Opera”, a “Liga da Justi¢a”
(figura 123), o detetive “Dick Tracy” (figura 118) e ets (figura 124).

%38 Fonte: http://www.pedromigao.com.br/ourodetolo/2014/04/sambodromo-em-30-atos-tijuca-revela-segredos-
e-finalmente-vai-alem/
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Figura 123- Imagem da ala 20 “A liga da Justica” formada por folides vestido de varios super-heréis
como, Super-homem, Batman, Mulher Maravilha, Zorro, Homem-Aranha, Capitdo América, etc. 340

Figura 124- Detalhe das costas da ala nimero 26, que carregava em uma gaiola um “extra-terrestre”
341
preso.

Esta presenca “pop” também se d& em algumas alegorias, como na de nimero quatro
“Na calada da noite, sempre alerta...”. Um carro “conceito de cena” no qual, por uma rampa
movel desciam “Batmans” esquiando (figura 125) e logo apds “Homens-Aranhas” escalavam

a mesma rampa (figura 126).

0 Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=ucN70hv_8Ac
341 Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=ucN70hv_8Ac
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Figura 125- Imagem da alegoria “Na calada da noite, sempre alerta...” na qual pode-se ver os folides
caracterizados de Batman esquiando pela rampa, que atingia nove metros de altura.?**

Figura 126- Detalhe do segundo momento da performance da alegoria, no qual composicdes vestidas
de Homem-Aranha escalavam a rampa.**®

Sobre esta alegoria, o carnavalesco assinala:

O carro “Na calada da noite, sempre alerta...”, em 2010, vinha com o Batman e o
Homem-Aranha, personagem fortes que todos conhecem. E preciso usar um artificio
para surpreender, colocar esses herdis em ac¢do, entdo criei a rampa que simula as
janelas de um edificio em que um desliza quando a rampa desce e o0 outro escala
quando ela sobe. (BARROS, 2013, p.180)

A outra presenca pop marcante, foi um cover do cantor Michael Jackson na quinta
alegoria intitulada “Nao ultrapasse, area de seguranga maxima” (figura 127) O carnavalesco

aponta que queria justamente causar uma surpresa com a presenca do cantor no desfile.

¥4 Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=ucN70hv_8Ac
3% Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=ucN70hv_8Ac



158

Figura 127- Imagem da quinta alegoria, com a presenca do cover do cantor Michael Jackson, que saia
de dentro de um casulo prateado envolto em fumaca e luzes e performava as dancas do cantor

americano.*®

Na transmissao do desfile oficial pela Rede Globo, os comentaristas Luiz Roberto e

Glenda Kozlowski dialogam:

LR- O Paulo Barros é fa incondicional do Michael Jackson, o que sera que ele vai...,
que homenagem, ele estava na ddvida.

GK- E s6 0 que falta, ele trazer o Michael Jackson pra Sapucai...

LR- Mas Michael Jackson foi um ser cercado de mistérios.

GK- Dizem até que ele foi abduzido! **°

A parte traseira da alegoria apresentava uma plotagem com uma imagem do cantor e
uma frase de impacto (figura 128).

Figura 128- Detalhe do acabamento das costas da quinta alegoria.®*

38 Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=ucN70hv_8Ac
%0 Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=ucN70hv_8Ac
%1 Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=ucN70hv_8Ac
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Para encerrar essa presencga dos icones no desfile, temos o segundo casal de mestre
sala e porta bandeira (figura 129). Que, segundo a sinopse, representavam

“Quem ndo sonhou em encontrar um navio afundado cheio de tesouros? O pirata,
Mestre-Sala dos mares, cruza a Avenida fascinado pelos rochedos marinhos nos cascos de
embarcacdes naufragadas e esquecidas, representados pela Porta-Bandeira.” (LIESA, 2010 g;
p.137). Mas para sua caracterizacdo foi utilizado o capitdo Davy Jones (figura 130), inimigo

do Capitdo Jack Sparrow do filme “Os piratas do Caribe”.

Figura 129- Imagem do segundo casal de mestre sala e porta bandeira: Sandro Avelar e Patricia
Cristina, caracterizados como personagens da trilogia “Piratas do Caribe™**®

%53 Fonte: http://extra.globo.com/noticias/carnaval/unidos-da-tijuca-405450.html
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Figura 130- Foto do personagem Davy Jones, inimigo do Capitdo Jack Sparrow, da trilogia “Piratas do
Caribe™®*

Quanto ao primeiro casal, este se apresentou com um figurino mais tradicional, no
que tange a materiais e formas. Representavam “As joias dos alquimistas” (figura 131) e eram
cercados por 18 guardides trajados de magos.

Figura 131- Imagem do primeiro casal de mestre sala e porta bandeira do ano de 2010, Marquinho e

Giovana. Representando “As joias dos alquimistas” ao fundo os guardides do casal, caracterizados de
357

magos.

%54 Fonte: http://disney.wikia.com/wiki/Davy_Jones

%7 Fonte: http://www.bancariosdf.com.br/site/index.php/noticias-sindicato/unidos-da-tijuca-e-a-grande-atracao-
do-pre-carnaval-dos-bancarios-neste-sabado-26-no-pavilhao-de-exposicoes
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Ao se evocar as caracteristicas da linguagem gestual, encontra-se a performance de
modo bastante relevante neste desfile. Para seguir a ordem das divisbes dos capitulos
anteriores comeca-se pelos carros alegoricos, divididos em “carros vivos” e “carros conceito
de cena”.

Neste enredo, o Unico “carro vivo” € a alegoria de nimero seis “O seu olhar vou

iludir”, que apontava em sua justificativa:

Entdo, observe bem a parte central dessa Alegoria: a primeira vista, ndo parece ter
significado ou imagem definida, mas, no momento seguinte, ela pode surpreender!
O que acontece realmente? Que figura é essa que se forma e se transforma diante de
olhares incrédulos? Cheia de truques e efeitos, a Alegoria homenageia o grande
simbolo da Escola, que surge para hipnotizar a Avenida. Em meio a natureza, ele
parece reinar absoluto, com sua incrivel arte de transformacéo e ilusdo. (LIESA,
2010 a; p.103)

A alegoria é formada por uma pirdmide de componentes vestidos com um macacéo
preto, e rosto maquiado na mesma cor, sobre um fundo de mesma cor, na intengdo de que
sumam, e apenas 0s elementos cénicos que carregam se tornam legiveis ao publico. Comegam
com uma coreografia simples, depois pegam guarda-chuvas estampados em espirais, e 0s
giram como que em uma tentativa de hipnotizar o publico (figura 132), e em um terceiro
momento erguem placas estampadas com grandes plumas de pavdo e montam o corpo do
pa’ssaro com trés estruturas independentes que estavam camufladas no chao da alegoria
(figura 133).

Figura 132- Imagem frontal da sexta alegoria “O seu olhar vou iludir” no momento em que 0s
componentes abrem e giram seus guarda-chuvas.**®

%9 Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=ucN70hv_8Ac
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Figura 133- Imagem lateral da sexta alegoria “O seu olhar vou iludir” no momento em que o0s
componentes formam o pavao, simbolo da agremia(;élo.?’60

Dos outros cinco carros alegéricos, quatro eram do tipo conceito de cena. O abre-
alas, “E assim nasceram muitos segredos”, que representava o incéndio da Biblioteca de
Alexandria, era formado de dois momentos: no primeiro, uma biblioteca com as composicdes
e prateleiras cheias de pergaminhos (figura 134), no segundo, um destaque de chdo com uma
tocha cenogréfica incendiava a alegoria que, nesse momento, acendia uma iluminacgéo quente,
em tons de ambar, e maquinas de fumaca e turbinas de ventiladores eram acionadas, o que
fazia com que franjas de metaloide dourado sumulassem, ao longe, as chamas. Ao mesmo
tempo, as estantes giravam e as composicOes se escondiam, surgindo plotagens com as
imagens de grandes personagens cercados de mistério. (Figura 135)

%0 Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=dJ8-Wu8F37U
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Figura 134- Detalhe da lateral do abre-alas que, num primeiro momento, ndo tinha iluminacéo, com as
paredes eram forradas de pergaminhos.*®®

Figura 135- Detalhe da lateral da alegoria no segundo momento da performance, sem as composicdes,
com iluminacéo e o fogo cenografico.***

A terceira alegoria, intitulada “Em busca do tempo perdido” representava 0s
segredos que os arquedlogos tentam desvendar e para isso se serviam das inscricbes maias
(figura 136). A alegoria possuia a forma de um imenso pergaminho sob o qual composi¢coes
caracterizadas de arqueologos giravam placas compostas, de um lado, por inscri¢bes e, do

outro, estatuaria maia em tom de negro. (Figuras 136 e 137).

%3 Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=ucN70hv_8Ac
%4 Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=ucN70hv_8Ac
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Figura361736— Imagem do alfabeto Maia descrito pelo bispo catélico Diego de Landa Calderén (séc
XVI).

Figura 137 - Detalhe da terceira alegoria “Em busca do tempo perdido”, cabe observar que algumas
placas e objetos maias apresentavam desenhos coloridos®®®

Figura 138- Detalhe do segundo momento da performance da terceira alegoria.*™

%7 Fonte: http://ocandelabrodojhon.blogspot.com.br/2011/10/escrita-maia.html
%8 Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=ucN70hv_8Ac
370 Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=ucN70hv_8Ac
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A quarta alegoria, “Na calada da noite. Sempre alerta...”, uma das mais bem
recebidas pelo publico, apresentava os personagens Batman e Homem-Aranha unidos a rampa
gue se movia e as acOes de esquiar e escalada (124 e 125).

J& na alegoria de nimero cinco “N&o ultrapasse area de segurangca maxima”, que
representava lendario centro de pesquisas secreto americano, a performance se dava em dois
ambitos. Na frente da alegoria uma capsula prateada surgia, entre fumaca e luzes, e ao se abrir
via-se o rei da masica pop, Michael Jackson (figura 127), enquanto no topo da alegoria uma
familia de alienigenas brincava, tomando sol, como se estivessem em uma laje do suburbio.
(figura 139)

Figura 139 - Detalhe do topo da quinta alegoria, onde se podem observar dois alienigenas

disputando toalha de praia, cadeiras de praia e um sofa de plastico com outro personagem

“tomando sol”.*"

Em relacdo as alas coreografadas, eram sete em um total de 32 duas alas, ou seja, um
pouco mais de um quinto das alas. Eram elas: Ala 2 - “Exercito Romano” (a ala em
determinado momento se dividia em duas partes, para que o destaque de chdo fosse até o
abre-alas encostar sua tocha cenografica), Ala 5 - “A arca celestial”( 0os componentes se
apresentavam ao redor de um elemento alegérico representando a arca celestial, seus costeiros
eram enormes varetas com tecido transparente e irizado, durante a coreografia, 0s
componentes abriam e fechavam o tecido, como se fora uma cortina, ou uma capa [figura
140]), Ala 6 - “As fabulosas minas do Rei Salomao” (os componentes possuiam em suas
médos um adereco de formato circular com franjas longas de pellcia, que ora era usado para

baixo [figura 141] e ora era erguido e girado, mostrando um “diamante” de acetato

37 Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=ucN70hv_8Ac
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transparente [figura 142]), Ala 7 - “Presente de Grego” (com um elemento cenogréafico ao
meio, a ala era dividida em duas cores, dois exeércitos, gregos e troianos, nas cores da bandeira
da escola, azul e amarelo. No decorrer do desfile, os lados se invertiam e as fileiras passavam
umas por dentro das outras [figura 143]), Alall - “Onde jaz a rainha?” (composta de escravos
egipcios que, em fileiras, puxavam o tumulo da rainha egipcia Cledpatra [figura 144]), Ala
30- “Quando menos se espera” (por entre as fileiras dessa ala, em que 0s componentes
estavam caracterizados de corais marinhos, estruturas com golfinhos eram giradas, fazendo
um efeito de salto dos animais no oceano) e Ala 31 - “O disfarce perfeito” (no centro dessa
ala, folides disfarcados de sapos, sobre mecanismos como pernas mecanicas, saltavam a uma
altura relevante. E em outro momento, eles se misturavam a folides vestidos como a
vegetacdo do pantano em cores proximas a dos anfibios [figura 145]).

Figura 140 - Imagem da ala 05 “A arca celestial™"

375 Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=ucN70hv_8Ac
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Figura 141 - Detalhe da sexta ala “As minas do Rei Salom&o” no momento em que 0s componentes
estdo com o adereco de mao para baixo.*"

Figura 142 - Imagem do momento em que a Ala06- “Nas minas do Rei Salom&o” erguem seus
aderecos de méo e giram.*"®

376 Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=ucN70hv_8Ac
378 Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=ucN70hv_8Ac
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Figura 143 - Imagem que mostra a divisdo da ala 07 “Presente de Grego” em dois grupos de soldados,
ao fundo, pode-se observar as alas comegando a troca de lado.**

Figura 144 - Imagem da ala 11 “Onde jaz a rainha” com os componentes enfileirados, puxando cordas
gue estavam ligadas ao elemento cenografico ao fundo. Os folibes vinham em uma marcha pendular e,
em determinado momento, pulavam ou sambavam, logo apés voltando & marcha.®2

%0 Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=ucN70hv_8Ac
%82 Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=ucN70hv_8Ac
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Figura 145- Detalhe da ala 31 “O disfarce perfeito” no momento que 0os componentes representando a
vegetacdo abriam um espaco e os componentes vestidos de sapo saltavam.®®*

A bateria também apresentou uma performance, no momento da “paradinha”®’ ela

se dividia em duas e, no meio, passava um carro antigo com mafiosos (figura 146). O narrador
Luiz Roberto na transmissdo do desfile oficial aponta: “Vai haver uma intervengéo, uma
comissdo de frente dentro da bateria, desejando muita paz a todo o Rio de Janeiro.”*

Figura 146- Imagem do momento em que a intervencao ocorre na bateria.>®

%84 Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=ucN70hv_8Ac

%7 0 termo “paradinha” ou “parada” refere-se a0 momento que a bateria para de tocar durante o desfile, para
realgar o canto, ou mostrar uma outra bossa/melodia dentro do samba.

#BEonte: https://www.youtube.com/watch?v=ucN70hv_8Ac
3% Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=ucN70hv_8Ac
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Sem duvida, a maior marca desse desfile foi sua comissao de frente que se tornou téo
representativa da obra de Paulo Barros quanto o carro do DNA. O nome dado a ela foi “Nem
tudo o que se vé é o que parece ser”, com coreografia e direcdo de Priscila Mota e Rodrigo

Negri. Segue sua descrigdo no livro Abre-alas:

A Comissdo de Frente da Unidos da Tijuca monta um palco na Avenida e, hum
passe de mégica, apresenta seus segredos. Acredite, mas 0 que parecia impossivel
acontece diante de seus olhos. Como é que pode? Descubra os truques dos mestres
do entretenimento que aperfeicoaram técnicas para desafiar sua capacidade de
perceber que nem tudo o que se vé é o que parece ser. (LIESA, 2010 a, p.135)

O truque se baseava na troca de roupa das bailarinas, que a cada passada da
coreografia mudavam de indumentéria seis vezes, levando em média dois segundos para cada
troca, como em um passo de magica. A roupa se baseava em uma sobreposicdo de vestidos,
interligados, com peso nas bainhas e botdes de pressdo, que eram trocados um ap0s 0 outro
(figura 147 a 152) . O carnavalesco Paulo Barros, em seu livro, aponta como foi o processo de
execucdo da comissao:

Fiz vérias pesquisas e queria alguma coisa que fosse viavel, porque sabemos que 0
ilusionismo, a mégica, geralmente acontece num palco. E um lugar preparado para
que vocé limite os angulos de visdo e iluda o olhar do publico. A Sapucai €
diferente. O grande desafio era conseguir 360 graus de visdo em todos os angulos.
(BARROS, 2013, p. 63)

Figura 147 - Imagem do primeiro momento da coreografia, quando as bailarinas saiam do tripé, que
era como um grande camarim onde uma equipe, além de outros grupos de bailarinas, aguardavam seu
momento de agir.>?

%92 Fonte: http://brasil.estadao.com.br/noticias/rio-de-janeiro,sem-ganhar-desde-1936-unidos-da-tijuca-vence-
carnaval-2010,512471
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Figura 148 - Imagem da primeira peca de roupa de outro grupo de bailarinas®*

Figura 149 - Imagem da primeira troca de roupa que ocorri dentro de um tubo de tecido dourado.**

393 Fonte: http://wp.clicrbs.com.br/choracavaco/2012/06/01/comissao-de-frente-quesito-ja/?topo=52,1,1,,186,77
3% Fonte: http://robsoncotta.orgfree.com/carnaval/comissao-frente.html
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Figura 150 - Imagem de outra troca de roupa. >’

Figura 151 - Mais uma troca de roupa, que ocorria enquanto um tecido passava por cima do grupo. 399

%7 Fonte: http://noticias.r7.com/carnaval2010/fotos/veja-fotos-da-unidos-da-tijuca-a-grande-campea-20100217-
24.html

3% Fonte: http://g1.globo.com/Carnaval2010/0,,MUL1498873-17812,00-
UNIDOS+DA+TIJUCA+MOSTRA+QUE+MERECEU+O+TITULO.html
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Figura 152 - Imagem do ponto alto da coreografia, onde a troca se dava com uma chuva de papel

picado.401

Dentre as informacbes dadas pelo artista, destaca-se que apds descobrir como o

trugue funcionava, teve que repensar os tecidos, j& que nada poderia interferir na troca da

roupa, como brilhos, paetés e bordados. Isso levou alguns a questionarem a falta de brilho e

luxo, mas o diferencial do figurino era o encantamento da troca de roupa. Barros

complementa: “Se fizessem uma troca de roupa perfeita e uma coreografia mediana, daria

certo, pois eu sabia que a troca esconderia todo o restante. (...) Quem estiver 14, vai querer ver

o efeito da troca de roupa e ndo a coreografia.” (BARRQOS, 2013, p.65) Da transmissdo do

desfile oficial pela Rede Globo

%94 cabe apontar os seguintes comentarios:

A comissdo de frente esta dando um show, é diferente de tudo que ja apareceu na
Marqués de Sapucai. (Marcos Uchoa)

E uma sacada do Paulo Barros, a questdo do regulamento, s6 sdo permitidos quinze
pessoas aparentes, e ha uma troca de pessoas ai, além de acontecer mesmo a troca de
roupa. Ele ficou muito preocupado com isso e chegou a consultar dirigentes da
LIESA e tudo o mais, esta tudo dentro do regulamento. (...) E uma inovagio mesmo
essa artimanha de levar pessoas escondidas no elemento alegérico como fez o Paulo
Barros, provavelmente vai trazer esse tipo de novidade outras vezes. (Luiz Roberto)
E uma comisséo de frente inovadora, a cara de Paulo Barros, (Glenda Kozlowski)

E impressionante e extasiante de ver, o Paulo traz na comissio de frente a
personalidade do desfile dele, ele apresenta a escola, o enredo, a linguagem e a
personalidade dele, a personalidade do desfile dele, ele faz a gente entrar dentro da
maneira dele de fazer carnaval. (Débora Colker)

% Fonte: http://extra.globo.com/noticias/carnaval/veja-fotos-do-desfile-da-unidos-da-tijuca-em-2010-

818317.html

% Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=ucN70hv_8Ac
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Para complementar agregam-se algumas matérias de jornais da época. A primeira

delas, do Jornal O Globo, aponta que o desfile foi pura magia:

A grife Paulo Barros desvendou os mistérios de um carnaval impecavel, levou para a
avenida um show de surpresas e de criatividade que arrebataram o Sambddromo.
Logo na comissdo de frente o carnavalesco tirou um coelho da cartola (...) A partir
dai o que se viu foi pura magia. O enredo passeou pela histéria da humanidade,
falou em ciéncia, religido e cultura e como sempre, teve muitas referéncias ao
universo pop. (...) O publico, incluindo a diva pop Madonna, aplaudiu e sambou. (O
Globo, 16.2.2010, Carnaval, p. 4)

405

Mas nem tudo é elogio. Em outra matéria do jornal O Globo™, o titulo “Carnaval

from Broadway, bicho!”, e o subtitulo “um debate quente sobre o badalado ‘estilo Paulo
Barros’ de desfilar na avenida e sobre a suposta distancia entre as escolas e o samba”,
apresentava dois textos, um do jornalista Marcelo Moutinho e o outro de Jodo Pimentel.
Trechos do primeiro, mais contundente, sobre o “estilo Paulo Barros”, s&o transcritos a seguir:

Peco licenca para devagar, devagarinho destoar do coro dos contentes. (...) Faz
muito tempo ndo existe relacdo direta entre merecimento e resultado (...) Quero s6
levantar a questdo: o que havia no desfile vitorioso em 2010, da tradicional escola de
samba surgida em 1931 no morro do Borel? Pouco, quase nada. Havia sim teatro.
Pirotecnia, efeitos especiais, Sub-Broadway. (...) Mas quando cada componente — de
carro e de chdo — passa a ter uma “funcéo” rigorosa dentro do desfile, deixa de ser
folido. (...) Esse didlogo entre os nlcleos das agremiacdes e a cultura “de fora” se
revelou extremamente rico até que as escolas comegassem progressivamente a cair
de joelhos diante do poder do carnavalesco. (...) Como a Tijuca deixou patente, uma
escola comandada por Paulo Barros, mostra a arte de Paulo Barros. Hoje a Tijuca,
amanha uma outra, sempre a arte de Paulo Barros. (...) Um dos motes dos defensores
do novo modelo ¢ a critica a uma suposta repeticdo. Talvez por isso 0 aparecimento
de personagens como Batman, Homem-Aranha, Michael Jackson, embora a rigor as
vezes nem aludam ao enredo — tenha tanto apelo. Alids, a roupagem pop de Paulo
Barros € puro balsamo para 0s p6s-modernos sempre avidos pelo novo, e 0 novo, e 0
novo.

Paulo Barros alcancava o estrelato pop, como podemos ver na historia relatada pela
coluna de Joaquim Ferreira dos Santos, sob o titulo “A nova Madonna — O que a cantora viu

quando a Unidos da Tijuca passou™ .

O texto tem como ilustracdo uma imagem
emblematica, uma montagem pop lembrando o trabalho de Andy Warhol, na qual se destaca
imagem do rosto de Paulo Barros tendo como fundo a efigie da cantora Madonna, lembrando
uma pintura de Warhol. (Figura 153). Cito alguns trechos da matéria, que aborda o espanto da

cantora diante do desfile da Tijuca destacando que ela, como diva, tem a obrigacdo de chocar

%5 Fonte: O Globo (21.2.2010, p. 22)
%% Fonte: Jornal O Globo (22.2.2010, p. 10)



175

0S outros e ndo ser chocada e que esse espanto, soa como um deslocamento de posto de icone

maximo dela:

Quando olhou pela janela do camarote e viu Michael Jackson vivinho da silva e
dancando como se nenhum barbitdrico tivesse tomado, Madonna achou que tinham
colocado alguma coisa estranha no copo de cerveja em sua méo. Discretamente, sem
dar pinta, ajeitou a mascara de colombina para ninguém ver seus olhos de espanto.
(...) O pop de seu palco convencional perdera o sentido. Achou naquele segundo
seus shows caretas demais, tristes. (...) Definitivamente, ndo era sé a Britney Spears
ou a Beyoncé, Madonna percebeu gente mais maluca do que ela no mundo, e isso
podia ser o inicio do fim. (...) No dia seguinte, diante das fotos de seus olhos
esbugalhados com o Michael Jackson entrando pela janela, seria dificil desmentir a
perda do posto. (...) Era um espetaculo de alegria incrivel, “The new school of pop-
samba”, (...) O menino Jesus disse-lhe com a sinceridade dos santos que o
carnavalesco Paulo Barros era a nova Madonna.

Figura 153 - Detalhe do jornal O Globo de 22.2.2010, pagina 10.

Como visto, 0 ano de 2010, ano do primeiro campeonato do carnavalesco Paulo

Barros no Grupo Especial do Rio de Janeiro, apresenta todas as caracteristicas apontadas no

decorrer da pesquisa, e deste modo reforcam a definicdo das mesmas como formadoras do

“estilo Paulo Barros”.
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CONCLUSAO

E vocé que ama o passado e que ndo vé

Que o0 novo sempre vem....*’

Apbs o término desta pesquisa, cabe observar alguns fatos acerca do estilo Paulo
Barros e sua negociacdo com a contemporaneidade.

O inventério artistico de Paulo rompe com alguns paradigmas, ao propor novas
leituras, interacdes e possibilidades para a manifestacdo carnavalesca e novos modos de fazer
e viver o carnaval, ndo como um extremo oposto do que existia anteriormente, mas como uma
modificacdo do existente ao dialogar com as tecnologias, os temas, as narrativas e as estéticas
da atualidade. O trabalho permite compreender a contemporaneidade do carnaval e as
negociacdes das festas populares no mundo pds-moderno, globalizado.

O carnavalesco dirige seus carnavais de modo claro e objetivo ao apresentar 0s
elementos de forma saturada, ndo diluida. Se uma alegoria é sobre um vampiro, entdo ela sera
toda composta de vampiros, pois aquele é o elemento que todos precisam observar. Nao sera
uma alegoria com vampiro, cacador, mocinha, padre, alho, crucifixos etc. Assim também
ocorre com objetos, elementos e performances. Isso faz com que mesmo elementos que nao
sejam novidade na passarela do samba se tornem marcas e propriedade do artista, visto que o
mesmo se reapropriou deles e os ressiginificou de modo singular, forjando a seducgéo pela
imagem, o fetiche pelas mercadorias, tecnologias e gestos. Da mesma maneira Paulo Barros
trabalha com os materiais e recursos em suas assemblages que se servem dos objetos para
falar dos mesmos. Dentre suas criacOes, ressalta-se a associacdo de signos (objetos e
personagens) com os figurinos dos casais de mestre-sala e porta-bandeira, caracteristica esta
que, praticamente, ndo existia antes que o carnavalesco a apresentasse em seus desfiles.

Paulo Barros sempre aponta, em seus discursos e entrevistas, que 0 que objetiva é a
interacdo da plateia, da audiéncia. Ao trabalhar com a patemizacdo e a fenomenologia, em
seus desfiles, pretende a cada carro, comissao de frente ou ala, mais do que contar historias,
causar uma reac¢do, um susto, uma risada, um arrepio, entre outras sensagdes. Seus desfiles
apresentam uma linguagem gestual muito marcante, coreografada, sincronizada, com
elementos que formam novos objetos, mudancas de cores e afins.

O trabalho de Barros mantém o publico em suspenso, atento como quem vai ao circo

e ndo pode desgrudar seu olho do tremor das pernas da equilibrista a beira do abismo. Ha

407 “Como nossos pais” Compositor: Belchior.
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guem torca para que ela consiga ou para que caia, mas todos incapazes de serem indiferentes
ao espetaculo.

Paulo Barros chega a assinalar que ndo se prende muito ao contetdo e este fato se
reafirma em suas narrativas formadas com a fragmentacgéo das linguagens do terceiro milénio.
Seu processo de criagdo de enredo se da a contrapelo, ao revés. Apo6s escolhido o tema, ele
parte para as imagens, acdes, desafios, movimentos e sensacdes e sO depois disto decidido,
“se vira” para criar uma historia.

Ao apresentar os icones do cinema, infancia, musica e tecnologias de comunicagédo
de massa, o carnavalesco atinge em cheio o arcabougo da memdria afetiva do publico atual
que, por possuir tais referéncias, vai identifica-los de imediato e se sentir confortavel, voltar a
infancia nesse jogo de sensac@es, lembrar daquele beijo ao som de um cantor, do susto na sala
escura do cinema.

Paulo assume para si a postura de criador, de polémico. Em seu livro e em suas
declarac6es afirma, sem medo, que é copiado por outros, que influenciou as possibilidades do
saber carnavalesco, que executaria melhor que os outros carnavalescos alguns de seus
trabalhos, que criou dentre outras coisas as alegorias vivas e 0s carros conceitos-de- cena. O
sucesso obtido com seus campeonatos e com o apreco da midia o torna, mesmo hoje em dia,
um icone pop.

Toda essa imagem do carnavalesco foi construida em conjunto com a midia que,
desde o carro do DNA, evidencia mais 0 nome do carnavalesco que o das escolas para as
quais trabalha, além de Ihe atribuir os termos que definem seu estilo como pop, p6s-moderno,
contemporaneo e inovador.

O artista aparenta ter a consciéncia que 0s novos valores chegam ao senso popular
pela televisdo, radios, jornais, internet e outros veiculos de massa, e a sua maneira usa as
mesmas para se promover. Como que confirmando o pensamento de Andy Warhol de que a
fama vinha com a exposic¢éo frequente de uma personalidade pela midia.

Pode se fazer uma analogia dos superstars, supermodels e denomina-lo um super-
carnavalesco devido ao apelo publico que ele possui. Contudo, cabe ressaltar que ao assumir
toda essa postura, o artista também assume o risco do fracasso, do desapontamento. Paulo
Barros cria no publico o vicio do novo, da surpresa, da superacdo. O que o forca a se superar
em um circulo vicioso. Se em um ano alguém voa, no seguinte tem que sumir, no outro pegar
fogo, no outro ser serrado ao meio e assim por diante. O mais interessante disso tudo é que 0s

desfiles das escolas de samba vivem de tradi¢Ges reinventadas. Todo ano duas forgas opostas
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agem como em um cabo de guerra, o publico deseja ver o novo-tradicional desfile das escolas
de samba.

Em sintese, o carnavalesco Paulo Barros criou um estilo proprio de fazer carnaval, ao
negociar com o0s temas, espetadculos e tecnologias atuais e se tornou o simbolo do
carnavalesco pop e pos-moderno. Ndo nas defini¢des e conceitos trabalhados pelos canones

das academias, mas pelo entendimento que a cultura popular atribuiu aos termos.



179

REERENCIAS
ANDERSON, Benedict: Comunidades Imaginadas. S&o Paulo. Cia das Letras, 2008.

ANDRADE, Gabriela Lopes Vasconcellos de. O heroi da cultura pop. In: CONGRESSO
INTERNACIONAL DA ABRALIC INTERNACIONALIZACAO DO REGIONAL, 13.,
2013, Campina Grande, PB. Anais... Campina Grande,PB: UEPB, 2013.

AUGE, Marc: No lugares: introducio a uma antropologia da supermodernidade. Tradug&o
Maria LUcia Pereira. 9. ed. Campinas, SP: Papirus,2012.

BALTAR, Anderson et al. As primas sapecas do samba-Alegria, critica e irreveréncia na
avenida.Rio de Janeiro. Novaterra Editora, 2015.

BARBOSA, Juliana dos Santos. A transmutacéo de formas e o jogo de linguagens no
processo de criacdo do carnaval 2007: a Viradouro vira o jogo. Dissertacdo (mestrado) -
Programa de Pds-Graduacgdo em Estudos da Linguagem, Universidade Estadual de Londrina,
2007.

. Imagens em movimento: a estética criadora do carnavalesco Paulo Barros. In:
ENCONTRO NACIONAL DE ESTUDOS DA IMAGEM, 3., 2011, Londrina, PR.
Anais...[Londrina: s.n., 2011. p. 1642.

BARROQOS, Paulo. Sem segredo: estratégia, inovacdo e criatividade. Rio de Janeiro: Casa da
Palavra, 2013.

BAUMAN, Z. O Mal-estar da p6s-modernidade. Rio de Janeiro: Jorge Zahar,1997.

. Modernidade liquida. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2001.
BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre a literatura e historia da
cultura. Tradugdo Sérgio Paulo Rouanet; prefécio Jeanne Marie Gagnebin. 8. ed. rev. Sdo

Paulo: Brasiliense, 2012.

BERMAN, Marshall. Tudo que é s6lido desmancha no ar: aventuras da modernidade. Sdo
Paulo: Editora Companhia das Letras, 1997.

CASTELLS, M. A sociedade em rede. Sao Paulo: Paz e Terra, 2000.

CAVALCANTI, Maria Laura Viveiros de Castro. Carnaval carioca: dos bastidores ao
desfile. Rio de Janeiro: Ed.UFRJ, 2006.

CUNHA, Diogo. Na passarela do samba: o esplendor das escolas em 30 anos de desfiles de
Carnaval no Sambodromo. 1. ed. Rio de Janeiro: Casa da Palavra, 2014.

DANTO, Arthur C. A transfiguracédo do lugar comum: uma filosofia da arte. Traducdo Vera
Pereira.-Sdo Paulo: Cosac Naify, 2010.

DEBORD, Guy. A sociedade do espetaculo. Rio de Janeiro: Contraponto, 1997.



180

EAGLETON, T. As iluses do p6s-modernismo. Rio de Janeiro: Jorge Zahar,1996.

ESPERANDIO, Mary Rute Gomes. Para entender: pds-modernismo. Sdo Leopoldo, RS:
Editora Sinodal, 2007.

FARIAS, Julio César. O enredo de escola de samba. Rio de Janeiro: Litteris, 2007.
FARTHING, Stephen. Tudo sobre arte. Rio de Janeiro: Sextante, 2011.

FERES, Beatriz dos Santos. A originalidade no carnaval de Paulo Barros. Revista Litteris, n.
8, p. 44-57, set. 2011. ISSN 19837429.

FERREIRA, Felipe. O marqués e o jegue: estudo de fantasias para a escola de samba. Rio de
Janeiro: Altos da Gloria, 1999.

. O livro de ouro do carnaval brasileiro. Rio de Janeiro: Ediouro, 2004.

. Inventando carnavais: o surgimento do carnaval carioca no seculo XIX e outras
questdes carnavalesca. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2005.

. Escritos carnavalescos. Rio de Janeiro: Aeroplano, 2012.
. O palco dos sonhos: 30 anos do Sambddromo. Rio de Janeiro: Editora RSC, 2016.

FISHER, Mercedes; SMITH-GRATTO, Karen. Gestalt theory: a foundation for
instructional screen design. Journal of Educational Technology Systems, Nova

lorque, v.27, n.4, p.361-371, 1998. Disponivel em:
<http://baywood.metapress.com/app/home/contribution.asp?referrer=parent&backto=i
ssue,8,11;journal,53,160;linkingpublicationresults,1:30032,1>. Acesso em: 19 abr.
2013.

FRANCIS. Mark. Les années POP. 1956-1968. Paris: Centre Pompidou, 2001.
GALBRAITH, John Kenneth. Anatomia do poder. S&o Paulo: Pioneira, 1986.
GAGNEBIN, Jeanne Marie. Walter Benjamin ou a historia aberta. In: BENJAMIN, Walter.
Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e historia da cultura/. Tradugédo
Sérgio Paulo Rouanet. 8. ed. rev. Sdo Paulo: Brasiliense, 2012.

GIBBINS, David. Atlantis. Sdo Paulo: Editora Planeta, 2005.

GOMES FILHO, Jodo. Gestalt do objeto: sistema de leitura visual da forma. S&o Paulo:
Editora Escrituras, 2002.

GLUSBERG, Jorge. A arte da performance. Traducdo de Renato Cohen. S&o Paulo:
Perspectiva, 2013.

GUIMARAES, Helenise Monteiro. Carnavalesco, O profissional que “Faz Escola” no
Carnaval Carioca. Rio de Janeiro, UFRJ, EBA, 1992.



181

HALL, Stuart, A identidade cultural na p6s-modernidade. Tradu¢do Tomaz Tadeu da Silva,
Guaracira Lopez Louro. 5. ed. Rio de Janeiro: DP&A, 2014,

HARVEY, D. Condic¢éo p6s-moderna. S&o Paulo: Loyola, 1989.
HOBSBAWM, Eric. A invencdo das tradigdes. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1984.
ISER, Wolfgang. O ficticio e o imaginério. Rio de Janeiro: EDUERJ, 2013.

JAMESON, F. Pés-modernismo: a ldgica cultural do capitalismo tardio. S&o Paulo: Atica,
1991.

JENKINS, Henri. Cultura da convergéncia: A colisdo entre os velhos e novos meios de
comunicacdo. S&o Paulo: Editora Aleph, 2008.

LEITAO, C.; NICOLACI-da-COSTA A. M. A psicologia no novo contexto mundial. Estudos
de Psicologia, Natal, 2003. UFRN.

LIESA. Abre alas: Domingo. Rio de Janeiro: LIESA, 2004a.

_____ . Abrealas: Domingo. Rio de Janeiro: LIESA, 2005a.

_____ . Abrealas: Domingo. Rio de Janeiro: LIESA, 2006a.

_____ . Abrealas: Domingo. Rio de Janeiro: LIESA, 2007a.

_____ . Abrealas: Domingo. Rio de Janeiro: LIESA, 2008a.

_____ . Abrealas: Domingo. Rio de Janeiro: LIESA, 2009a.

_____ . Abrealas: Domingo. Rio de Janeiro: LIESA, 2010a.

_____ . Abrealas: Domingo. Rio de Janeiro: LIESA, 2011a.

. Abrealas: Segunda. Rio de Janeiro: LIESA, 2012b.

_____ . Abrealas: Domingo. Rio de Janeiro: LIESA, 2013a.

_____ . Abrealas: Domingo. Rio de Janeiro: LIESA, 2014a.

. Abrealas: Segunda. Rio de Janeiro: LIESA, 2014b.

LOURENCO, Ricardo. Bandeira, porta bandeira e mestre-sala: elementos de diversas culturas
numa triade soberana nas escolas de samba cariocas. Textos escolhidos de cultura e artes
populares, Rio de Janeiro, v.6, n.1, p. 7-18, 2009.

LYOTARD, Jean-Frangois. O p6s-moderno. Rio de Janeiro: José Olympio, 1993.

LUZ, Ana Luiza da. A teatralidade para além dos palcos na avenida do carnaval. Textos
escolhidos de cultura e arte populares, Rio de Janeiro, v.10, n.2, p.127-150, nov. 2013.



182

MAGALHAES, Rosa Lucia Benedetti. Fazendo carnaval/The making of carnival. Rio de
Janeiro: Nova Aguilar, 1997.

MORIN, Edgar. Cultura de Massas no seculo XX: espirito do tempol: neurose. Tradugdo de
Maura Ribeiro Sardinha.10 ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2011.

MOTTA, Luiz Gonzaga. A andlise pragmatica da narrativa jornalistica. Disponivel em:
<http://www.portcom.intercom.org.br/pdfs/05768052842738740828590501726523142462.pd
f>. Acesso em: 11 jun. 2015.

NANCY, Jean-Luc. O vestigio da arte, em Teoria Arte. Stéphano Huchet (org.). Sdo Paulo:
Editora da Universidade de S&o Paulo, 2012.

NICOLACI-DA-COSTA, Ana Maria. A passagem interna da modernidade para a pés-
modernidade. In: Psicologia, Ciéncia e profissdo. Rio de Janeiro: PUC-RIO, 2004. p. 82-93.

OSTERWOLD, Tilman. POP ART. China: Taschen, 2013.
PEDROSA, Israel. Da cor a cor inexistente. 10. ed. Rio de Janeiro: SENAC Nacional, 2013.

RICOEUR, Paul. Tempo e narrativa. Traducdo Claudia Berliner-Séo Paulo: Editora WMF
Martins Fontes, 2012.

RISERIO, Antonio (Org). Gilberto Gil-Expresso 2222. So Paulo: Corrupio, 1982.

ROBERTA, Cassia. Alegoria viva, corpo como produtor de signo. Monografia de conclusdo
de graduacdo - Faculdade de danca Angel Vianak, Rio de Janeiro, 2008.

SANTOS, Jair Ferreira dos. O que é p6s-modernismo. Brasilia, DF: Brasiliense, 2000.
(Colecao Primeiros Passos).

SANTOS, Nilton Silva dos Santos. Estilo autoral e individualidade artistica: os carnavalescos
no carnaval carioca. In: CAVALCANTI, Maria Laura; GONCALVES, Renata (Org.).
Carnaval em maltiplos planos. Rio de Janeiro: Editora, 2009. p.153-172.

SENNETT, R. A corroséo do carater: consequéncias pessoais do trabalho no novo
capitalismo. Rio de Janeiro: Record, 1998.

TURANO, Gabriel da Costa; FERREIRA, Felipe. Incomémoda vizinhanca: a Vizinha
Faladeira e a formagéo das escolas de samba no Rio de Janeiro dos anos 30. Textos escolhidos
de cultura e arte populares, Rio de Janeiro, v.10, n.2, p. 65-92, nov. 2013.

VATTIMO, G. O fim da modernidade: niilismo e hermenéutica na cultura pdés-moderna. Sao
Paulo: Martins Fontes, 1985.

VELASKO, Tiago. Pop: em busca de um conceito. Animus-revista interamericana de
comunicac¢ao midiatica, v.17, p. 115-133, jan./jun. 2010.



183

WHITE, Hyden. Meta-historia. A imaginacao historica do seculo XIX. Sdo Paulo: Edusp,
2008.





