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RESUMO

GAERTNER, René Cristine Fortes. Como engolir o mar com uma enciclopédia. 2017. 120f.
Dissertagdao (Mestrado em Arte e Cultura Contemporanea) — Instituto de Artes, Universidade
do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2017.

Como engolir o mar com uma enciclopédia é uma pesquisa de artista que parte de uma
producdo propria, mas que busca didlogos e o desenvolvimento de questdes em campos
diversos como a arte, a literatura, a filosofia e a ciéncia. Audioguias e 200 canudos para
engolir o mar [o primeiro uma coletanea de verbetes em audio iniciada em 2012 e o segundo
uma acdo realizada em 2010], sdo os trabalhos que irdo geram os dois movimentos
enciclopédicos em que se divide esta dissertacdo: o desejo de abarcamento do todo e o
questionamento [ou desmontagem] dos modelos de organizagdo do conhecimento. Para tanto,
o trabalho apresenta na primeira e na Ultima parte a produgdo poética da artista e seus
processos estabelecendo conversas com outros autores — na primeira as duas criagdes que
deram origem a pesquisa, € na ultima aquelas que sdo resultado da motivacdo de pensar os
sistemas de organizagdo hegemonicos e o desejo de produzir um inventario sobre a cidade. A
segunda e a terceira parte serdo dedicadas aos dois movimentos enciclopédicos mencionados
partindo da obra de escritores como Jorge Luis Borges, Samuel Beckett e Alfred Jarry e
artistas como Janett Cardiff , Georges Miller, Marcel Duchamp e Milton Machado.

Palavras chave: Enciclopédia. Totalidade. Discurso. Linguagem. Desmontagem. Inventario.

Olhar antropologico.



ABSTRACT

GAERTNER, René Cristine Fortes. How to swallow the sea with an encyclopedia. 2017.
120f. Dissertagdo (Mestrado em Arte e Cultura Contemporanea) — Instituto de Artes,
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2017.

How to swallow the sea with an encyclopedia is an artist's research that starts from a
production of its own, but which seeks dialogues and the development of questions in diverse
fields such as art, literature, philosophy and science. Audioguides and 200 straws to swallow
the sea [the first one collection of audio entries initiated in 2012 and the second one carried
out in 2010], are the works that will generate the two encyclopedic movements in which this
dissertation is divided: the desire to embrace the whole and the questioning [or dismantling]
of knowledge organization models. For this, the work presents in the first and last part the
poetic production of the artist and its processes establishing conversations with other authors -
in the first two creations that gave origin to the research, and in the last ones that are the result
of the motivation to think the systems of hegemonic organization and the desire to produce an
inventory of the city. The second and third part will be devoted to the two encyclopedic
movements mentioned above from the work of writers like Jorge Luis Borges, Samuel
Beckett and Alfred Jarry and artists such as Janett Cardiff, Georges Miller, Marcel Duchamp
and Milton Machado.

Keywords: Encyclopaedia. Totality. Discourse. Language. Disassembly. Inventory.

Anthropological eye.
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INTRODUCAO

Sento-me para escrever e a possibilidade de que algo essencial escape a superficie
branca do papel [lugar das infinitas possibilidades] ¢ no minimo inquietante. Este €, entre
tantas outras coisas - ¢ a figura da enciclopédia vem aqui conjuga-las -, um trabalho sobre a
impossibilidade, sobre auséncias e vazios e sobre coisas que escapam. A necessidade de reté-
las. E sobre como engolir o mar com uma enciclopédia. A enciclopédia, trazida aqui como um
dispositivo que tem como finalidade abarcar uma numerosa colecdo de textos e imagens
muitas vezes heterogénea e até mesmo arbitraria das disciplinas e do conhecimento humano;
um abarcamento de uma totalidade, na pratica irrealizavel, mas que se torna possivel através
da ficg¢do e da arte. Octavio Paz diz que a imagem poética ndo descreve, mas apresenta, por
isso comunica uma totalidade na medida em que submete a unidade a pluralidade do real.!

A necessidade de inventariar o mundo ao modo de Bispo do Rosdrio; de agrupar,
categorizar e arquivar o infinito como a Biblioteca de Babel de Borges; ou até mesmo reter o
impossivel como Funes o memorioso?, possuidor de todas as memorias que sem ele estariam
perdidas. Trazer a tona as multiplas imagens da cidade, como Marco Polo ao relatar suas
Cidades Invisiveis® ao Khan, cidades que para o leitor [ou ouvinte] na maioria das vezes se
apresentam como impossiveis ou irreais, mas que dentro dos seus tracos de irrealidade
abarcam todas as contradigdes e camadas poéticas, politicas e filosoficas das cidades que
habitamos e nas quais produzimos memorias, afetos, historias e lacunas.

Criar ficcdes, remontar os fragmentos do real, construir lugares para suportar a
auséncia das imagens e a sua simultanea multiplicagdo infinita. Criar ficgdes para resistir a
brutalidade dos discursos de dominagdo e quando possivel ironiza-los, expo-los ao seu
ridiculo e ao seu absurdo, operar na desmontagem e na desqualificagdo destes discursos e dos
dispositivos de poder. A ficcdo como um possivel* que constitui o real e nele age — é preciso
ficcionar o real para que seja pensado como afirma Jacques Ranciére.” A ficgio como um
lugar para suportar as auséncias e perceber a condi¢cdo humana diante do incomensurével e do
impossivel e a0 mesmo tempo, questionar e perturbar a realidade do mundo, pois a arte ¢

capaz até mesmo de apreender e comunicar a experiéncia inapreensivel e indizivel do real.’

" PAZ, Octavio. Signos em rotacdo. Sdo Paulo: Ed. Perspectiva, 1972. p. 46.

2 BORGES, Jorge Luis. Ficgles. Sao Paulo: Cia das Letras, 2007.

3 CALVINO, {talo. As cidades invisiveis. Sdo Paulo: Cia das Letras, 1990.

* CAUQUELIN, Anne, No angulos dos mundos possiveis. Sido Paulo: Martins Fontes, 2011.p. 70.
> RANCIERE, Jacques. A partilha do sensivel: estética e politica. Sao Paulo: Ed. 34, 2005. p. 54.
SPAZ, 1972, p.50.
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Esta pesquisa, que tem como forma desejada [e aberta] dois universos distintos € ao
mesmo tempo complementares - a escrita desta dissertagdo e a pratica do meu trabalho
artistico -, tem origem nas minhas investigagdes em torno das questdes trazidas pelo trabalho
em progresso intitulado Audioguias — a historia dos lugares, iniciado no ano de 2012. Nesse
trabalho, por meio de uma linguagem que conjuga um vocabuléario ao mesmo tempo cientifico
e fantéstico, construo verbetes enciclopédicos referentes aos lugares selecionados por mim
que posteriormente se tornardo Audioguias que adquirem materialidade na leitura desses
textos por uma voz de computador.” A partir da produgdo dos Audioguias, identifico questdes
em torno da aproximacdo entre os conceitos de ficcdo e historia - “escrever a historia e
escrever historias” como ac¢des pertencentes a um mesmo regime de verdade® -, assim como
os procedimentos de desmontagem dos sistemas organizadores de conhecimento os quais sdo
postos em evidéncia através da apropria¢do das linguagens, do uso da ironia e da imagem do
absurdo como os fundamentos desta pesquisa.

O trabalho pratico se constitui num inventario enciclopédico que carrega ao mesmo
instante a dimensao do publico e do privado, o poético e o politico, o micro e o macro. Nele,
utilizo os meios que com recorréncia tém feito parte do meu trabalho: o desenho como
ferramenta de representacdo e construcio de personagens alotrépicos’; a escrita ficcional, mas
que evoca a todo momento o real e o absurdo; o audio, trazendo os signos da maquina e,
simultaneamente, um certo status de neutralidade e credibilidade; e a coleta de personagens,
situacdes e objetos que povoam os lugares através do desenho, da escrita e do video. Como
objeto fonte dessa pesquisa, para a producdo do trabalho artistico, trago uma visdao sobre o
universo da cidade do Rio de Janeiro, que tem suscitado em mim nos ultimos anos um olhar
que ao mesmo tempo tenta apreender os espacos e as suas contradigdes, num momento em
que a cidade passa por processos de grandes transformagdes urbanas e consequentemente
embates sociais e politicos; e a vida dos individuos que vivenciam, experimentam e sao
agentes dessas transformagdes.

E assim, diante da historia oficial dos lugares e das histérias ndo conhecidas ou
apagadas [pelo tempo e pela propria historia], criar alternativas, pontos de fuga, aquilo que
poderia ser, ndo a busca por uma verdade dos acontecimentos e dos lugares, mas a construgao
[ou fabricacdo] de verdades a partir de um inventario que se apropria dos dispositivos e

linguagens legitimadoras de modo a satirizar, produzir ruido e gerar questionamento dos

7 Disponiveis na plataforma Soundcloud em: https:/soundcloud.com/rene-gaertner

¥ RANCIERE, 2005, p. 58.

? Tomo emprestado da quimica o termo alotropia — capacidade de um elemento poder originar substancias
simples diferentes conforme as ligagdes que realiza.
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discursos hegemonicos. Deleuze fala da ideia de verdade ndo como algo preexistente e sim
como uma criagao que implica que sua produgdo passa por uma série de operagdes nas quais
matéria ¢ trabalhada, uma série de falsificagdes no sentido literal, e assim, s@o as poténcias do
falso que véo constituir o verdadeiro.'’ E essa positividade do falso, que aqui ndo se opde ao

conceito de verdade, sobre a qual também pretendo trabalhar na produgdo desse inventario.

Tomando minha produgao artistica como desencadeadora da escrita desta dissertacao,
trato aqui, de dois diferentes movimentos ligados ao dispositivo enciclopédico que trago nos
primeiros paragrafos deste texto e as suas possiveis ramificacdes. O primeiro, relacionado
aquilo que a figura enciclopédica, traz na pretensdo de abarcamento de um todo no ambito da
organiza¢do e reunido do conhecimento humano e ao mesmo tempo da impossibilidade de se
abarcar e reter essa totalidade [¢ notorio o desejo de abarcamento tanto na ciéncia quanto na
ficcdo e na arte]. O segundo, se refere ao questionamento dos sistemas organizadores e
legitimadores do conhecimento aliado a uma ironia em relagao ao discurso cientifico € como a
arte pode trabalhar a desmontagem e desqualifica¢do desses sistemas e discursos.

Tendo em vista esses dois aspectos essenciais para o desenvolvimento de minha
escrita, apresentarei aqui, num primeiro momento, os trabalhos artisticos fundadores dessa
pesquisa, Audioguias — a historia dos lugares e 200 canudos para engolir o mar; falando
sobre os seus processos e identificando seus pontos de contato com os dois aspectos do
dispositivo enciclopédico aqui evidenciados e tragando, a partir dai, um didlogo com trabalhos
de artistas como Walmor Correia, Brigida Baltar, Janet Cardiff e George Miller; e obras
literarias como Cidades invisiveis de Italo Calvino e A invencdo de Morel de Adolfo Bioy
Casares.

Num segundo e terceiro momento, respectivamente, desenvolverei os dois
movimentos ligados ao dispositivo enciclopédico. No segundo capitulo Sentimento
enciclopédico - o desejo de abarcamento do todo, irei me concentrar em textos de Jorge Luis
Borges; na imagem trazida pelo projeto cientifico coordenado por Carl Sagan, os Discos de
Ouro'' colocados a bordo das sondas espaciais Voyager langadas ao espago na década de
1970; e o trabalho The infinity machine, dos artistas Janet Cardiff e George Miller.

O terceiro capitulo de minha pesquisa, Natureza do discurso enciclopédico - A

desmontagem dos sistemas organizadores de conhecimento, serda dedicado, em um primeiro

' DELEUZE, Gilles, Conversagdes. Sao Paulo: Ed. 34, 2013. p. 161, 162.

" Discos fonogréaficos compostos por uma coletinea de imagens e sons da terra — incluindo musicas e saudagdes
em varias linguas — com o intuito de apresentar a terra a uma possivel forma de vida terrestre (ou seres humanos
do futuro) que os encontrarem durante sua viagem pelo espago.
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momento, as produgdes artisticas, sejam literarias ou das artes visuais, como as produzidas
por nomes como Alfred Jarry e Marcel Duchamp e desenvolvidas pelo teatro do absurdo, que
se dedicaram a desconstruir a linguagem e o status do conhecimento instituido. Com maior
destaque, trarei também o trabalho Historia do futuro, do artista Milton Machado' (iniciado
em 1978), o qual considero referéncia importante para esta pesquisa. A obra ¢ constituida por
um carater multiplo e movel, fala sobre muitas coisas e se apresenta em diferentes linguagens
e tempos e, como indica o proprio titulo, se desenvolve nas contradi¢des, nas tensdes entre 0s
conceitos e os valores instituidos; se apresenta também como uma satira dos discursos
cientificos — ha um questionamento dos modelos de conhecimento cientifico - no momento
em que se abre para a sua exterioridade, ou seja, no momento em que cria analogias e
conexdes com o real. Nesse sentido, ¢ um trabalho que de certa forma agrupa grande parte das
questdes que aqui apresento.

A ultima parte desta dissertacdao, O inventario e a invencao da cidade, sera dedicada ao
meu trabalho pratico, um inventario poético que parte das minhas experiéncias ¢ da minha
percepcdo sobre a cidade, pensando a questdo do olhar arqueoldgico [e por vezes
antropologico] e dialogando com trabalhos de artistas que pensam os dispositivos de
representacao do conhecimento e do mundo, como por exemplo o atlas; e também trazendo a
ideia da poténcia dos restos, levando em consideragdo que meu trabalho parte muitas vezes de
fragmentos diversos e da montagem desses fragmentos.

Penso que no decorrer desta escrita as referéncias produzirdo cruzamentos em varias
situagdes, criando didlogos e conexdes a principio ndo programadas. Esses cruzamentos
poderdo surgir também no ambito tedrico, em que contarei principalmente com os apoios do
pensamento de Michel Foucault, ftalo Calvino, Anne Cauquelin, Octavio Paz, Martin Esslin —
o qual tragca um panorama do teatro do absurdo - e Georges Didi-Huberman.

Para pensar os dois movimentos enciclopédicos mencionados acima, bem como a
minha producao artistica em processo, coloco aqui a necessidade de trazer quatro perspectivas
conceituais e filosoficas — as quais partem da leitura dos autores citados anteriormente -
importantes para a estrutura desta pesquisa e de suas reflexdes: a linguagem e as expressoes
de desmontagem da linguagem; a ideia de discurso; o olhar arqueologico e a classificagdao ou
ordenagdo do impossivel, pensados a partir de textos literarios como os de Jorge Luis Borges.
Importante ressaltar aqui a questdo da desvalorizagdo da linguagem, presente do teatro do

Absurdo — em que a linguagem se coloca progressivamente em contradi¢do com a realidade

2 MACHADO, Milton. Histéria do futuro. Sio Paulo: Ed. Cosac Naify. 2012.
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num movimento de esvaziamento e desintegragdo, tanto na estrutura da dramaturgia como na
sua critica a realidade — e na propria ideia do absurdo a qual penso ser uma base importante
para esta pesquisa.

O sentimento do absurdo o qual Albert Camus volta seu olhar ¢ que ¢ pensado
posteriormente por Martin Esslin a partir dos estudos sobre o Teatro do Absurdo, ¢ de grande
relevancia aqui, pois contém os dois aspectos ligados ao dispositivo enciclopédico os quais
trabalho. Para Martin Esslin, o Teatro do Absurdo surge do desespero e da anglstia que
nascem de uma consciéncia de que o homem ¢ cercado por areas de escuridao impenetravel,
portanto na confrontagdo dos limites da condicdo humana; € a0 mesmo tempo da ndo
aceitagao de regras de conduta preestabelecidas, além do reconhecimento de que tanto a
linguagem quanto a logica do pensamento cognitivo ndo podem fazer justica a natureza
ultima da realidade. H4 também um aspecto satirico e parddico que se traduz na sua critica
social e no seu escarnecimento de uma sociedade inauténtica e mesquinha, que acaba por
enfatizar no absurdo um carater mais profundo, o absurdo da condigdo humana num mundo
onde o declinio da fé religiosa privou o homem de determinadas certezas. "

Existem nesse ponto, dois lados de uma mesma moeda segundo Esslin: a experiéncia
mistica do inefavel e do vazio como base da realidade ultima do universo, que ¢ a
contrapartida poética e religiosa de um reconhecimento racional a respeito das limitagdes dos
sentidos e do intelecto do homem, que o reduzem a lenta e empirica descoberta do mundo.14
E essa sensacdo de perplexidade diante da condigdo humana e do inefavel, que também ¢ uma
experiéncia mistica e poética, do entendimento racional da ndo possibilidade de apreensdo da
realidade ultima do universo, bem como a atitude critica e por vezes satirica diante da
sociedade e da linguagem, que localizo como pontos de didlogo essenciais trazidos para essa

pesquisa pelos estudos sobre o Teatro do Absurdo.

3 ESSLIN, Martin. O Teatro do Absurdo. Rio de Janeiro: Zahar, 1968. p. 347, 370, 371
" Ibid, p. 372, 373
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1 FUNDACOES DA PESQUISA

Os jogos dos passos moldam espacos. Tecem os lugares.

(...) os processos do caminhar podem reportar-se em mapas urbanos
de maneira a transcrever-lhes os tracos (aqui densos, ali mais leves) e
as trajetorias (passando aqui e ndo por 14). Mas essas curvas em cheios
ou em vazios remetem somente, como as palavras, a auséncia daquilo
que passou.

Michel de Certeau

O encontro com a cidade, suas contradi¢des, suas historias - visiveis e invisiveis — e
sua paisagem. O encontro com a cidade talvez seja um dos principais elos que unem os dois
trabalhos 0s quais apresentarei a seguir, que surgem na observacao dos meus trajetos
cotidianos, no ato de atravessar a cidade usando os meios de transporte, ou ao percebé-la na
dindmica do caminhar pelas ruas e de frequentar os espagos. Experimentar a cidade com o
corpo [e sua relagdo de tensdo com a paisagem] e com a imaginagao — no sentido de pensar os
possiveis, as ficgdes que constroem a sua imagem; mas também no sentido de um pensar
critico que recolhe os fragmentos do sensivel e produz imagens que despertam o aspecto
questionavel [e por vezes risivel] das narrativas oficialmente instituidas. Em 200 canudos
para engolir o mar, o embate com o horizonte que se da através do mar - a disjuncdo extrema
entre o corpo e o olhar - e com o proprio mar, com tudo aquilo que esta entre eu e o horizonte
e que produz uma sensa¢do de enfrentamento com o ndo sabido, com o imensuravel e num
certo sentido, com a propria condicdo humana; a poténcia poética da arte ao capturar o
incapturavel. Em Audioguias — a historia dos lugares, imaginar a historia das cidades através
dos nomes, ¢ num jogo de desmontagem, fabular, apropriar-se das linguagens cientificas, dos
dispositivos maquinicos [as vozes de computador facilmente reconhecidas nos espagos de
museu] e rir destes; a poténcia politica da arte ao fabricar verdades que criam analogias com o

real e trazem a tona o seu carater contraditorio, absurdo e simultaneamente inapreensivel.
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1.1 Audioguias — a enciclopédia de imaginar possiveis

(...) Em 1889, apos a “Revolta dos Guerengués” que culminou na instaura¢do do Estado
Guerenguelense da Guanabara na atual Jacarépagua, o governo do Rio decreta estado de
calamidade publica e realiza defensiva no conhecido ‘“Massacre dos Guerengués” que
exterminou a populacdo de hibridus azulis caranguejae em toda aquela regido. Como
resultado do massacre, criou-se uma mancha azul que se observa até os dias de hoje no solo
daquela regido, onde um dia habitaram os bravos Guerengués.

(Trecho do Audioguia da cidade do Rio de Janeiro — Guerengué, Vol. 1, 2012)

Quando o transporte alternativo era mais expressivo na cidade do Rio, ¢ na minha
rotina, pegar uma Kombi ou van até o trabalho em Curicica, fazia parte do meu dia a dia. Esse
tipo de transporte geralmente tinha, ndo sei dizer se ainda ¢ comum em outros lugares, uma
gravagao que ia repetindo em alto volume os lugares por onde aquela conducgdo iria passar.
Ouvi dizer, uma vez, que era o mesmo locutor quem fazia todas as gravagdes que eram
reproduzidas pelas kombis e vans da cidade. Fato ¢, que tanto a voz como os lugares que ela
falava conforme se deslocava pelo caminho, acabaram por compor o meu imaginario sobre
parte da cidade que eu desconhecia [e que em parte eu ainda desconheco]. Guerengué era um
desses nomes, um desses lugares que estavam além do meu destino diario, um dos nomes que
mais me despertavam curiosidade, um pouco pela estranheza que eu atribuia a sua fonética, o
que me levava a ficar imaginando o significado do nome e a forma do lugar. Guerengué era o
desconhecido, mas a0 mesmo tempo o familiar, pois estava sempre ali. Assim como outras
palavras e costumes de origem Tupi que fazem parte do cotidiano brasileiro, mas ao que tudo
parece, parecemos frequentemente ignorar.

Num dia, essa curiosidade que o nome e o lugar despertavam em mim, encontrou
equivaléncia com o que um amigo e colega de trabalho também pensava. Foi entdo que
comegamos ali, dentro da Kombi em movimento, a construir o que seria esse lugar fantastico
que ocupava o0 nosso imaginario, tdo estranho quanto a sua historia e seu significado — e aqui
trago esse atributo como algo que estd essencialmente no plano do desconhecido — e tdo
natural e real quanto as sobrias palavras que compdem uma enciclopédia qualquer. A partir
desse fluxo imaginativo e completamente descompromissado com a realidade, ¢ que entao
escrevo e desenvolvo o que daria origem ao primeiro Audioguia da historia dos lugares:

Guerengué.
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Anotacao de caderno, maio de 2012, dia 26 (ref. dias 24 e 25)

Histdria dos bairros, cantos, ruas e outros lugares do Rio de Janeiro.

Audioguias — A histéria dos lugares ¢ um trabalho em progresso iniciado em 2012.
Inicialmente realizado na cidade de Floriandpolis/SC (Audioguia da ilha de Florianépolis — A
historia dos lugares, Vol. 1) e posteriormente na cidade do Rio de Janeiro/RJ, em 2013
(Audioguia da Cidade do Rio de Janeiro — A Historia dos Lugares, Vol. 1 — Guerengué)
tendo como ponto de partida de ambos os trabalhos o verbete Guerengué no qual descrevo a
histéria e outros aspectos de uma localidade da cidade do Rio de Janeiro.

O trabalho consiste na construgdo de uma pequena enciclopédia da histéria dos
lugares no formato de 4udio [0 texto ¢ lido por uma voz feminina de computador], em que
cada lugar da origem a um verbete, no qual sdo descritos aspectos histdricos, etimoldgicos,
geograficos, sociais e culturais. Essa construcdo surge a partir das minhas imaginagdes e
impressoes relacionadas aos lugares e seus nomes e se desenvolve numa escrita que incorpora
a apropriagdo de uma linguagem cientifica e uma estrutura enciclopédica, aliadas a uma
narrativa fantastica em que sdo postos em evidéncia dados e descri¢des absurdas. Tendo em
vista a acomoda¢do no mesmo plano entre linguagens aparentemente opostas, as narrativas
dos Audioguias, propdem um questionamento ¢ uma desmontagem dos discursos historicos
oficiais, do conhecimento instituido e das fragilidades e limites dos conceitos [por exemplo,
real e ficcional, ou verdade e mentira]; e por outro lado, colocam em jogo como se da a
construgdo das impressdes do outro e do desconhecido. A estrutura enciclopédica do texto
procura evidenciar o status de legitimidade desse tipo de discurso com o uso de um
vocabulario que se propde cientifico e na utilizacdo de um meio que se supde neutro — a voz
de computador, dotada de uma certa neutralidade e credibilidade -, porém, sarcastico em
relagdo aos sistemas de organizacdao oficiais e institucionalizados, no momento em que se

observa o carater satirico e parddico do texto.

(...) O descobridor da doenca, Pajé Anténio Carlos Cacupé, foi um grande estudioso e
autoridade reconhecida no que se refere as raras sindromes de movimento. Filho de um Pajé
e de uma conhecida integrante da corte portuguesa nasceu na llha de Floriandpolis no ano
de 1852 e desde a mais tenra infancia foi instruido em toda a espécie de ciéncia. Como mais
legitimo representante da inteligéncia e da cultura brasileira, granjeou respeito e admiracao
tanto por parte dos imperialistas como dos republicanos, dos intelectuais a artistas das mais
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variadas vertentes. Homem integro e de carater solido, nunca abandonou suas raizes ou a
terra onde nasceu sempre promovendo o desenvolvimento e o crescimento saudavel da
regido.(...)

(Trecho do Audioguia da ilha de Florianopolis — A historia dos lugares, Vol. 1, 2012)

Penso na escrita € no jogo como estratégia criadora. Operar recombinagdes,
montagens e negociacdes. Quebrar e fundar novas regras. Também o jogo com o expectador
no momento da recep¢do e reconstrucdo do trabalho de arte. Tudo aqui pode entdo ser
remontado quando direcionado por um outro olhar, fazendo também surgir outras camadas de
significacao.

Se a ficgcdo pode ser traduzida como uma pluralidade dos pontos de vista, logo pode
ser considerada como um real possivel, logo pode ser considerada um real sobre o qual foi
necessario fabular. Criar contrafactuais para que nele se evidenciem outros protagonismos,
outras historias que no futuro talvez se apresentem como uma possibilidade efetiva. Poderia
ser, dessa forma, a fic¢do cientifica - aquela que projeta um futuro possivel -, uma ficcdo de
poténcia politica, no sentido amplo da palavra, que a todo tempo joga com as ficgdes
[construgdes] historicas. Se os Audioguias sdo contaminados pelo real [este atual em que
vivemos] ¢ porque, dentre outros aspectos, este se apresenta como irremediavelmente absurdo
e inapreensivel. Se a fala dos Audioguias muitas vezes se mostra precaria — incorporando
também os erros de tradu¢do da méquina -, ela assume essa fragilidade, que ¢ também a
fragilidade dos discursos hegemonicos da historia e dos processos de tradugdo do outro, do
desconhecido.

Dentro do plano do desconhecido, do ndo experimentado - o nao saber -, proponho-
me a descrever com a autoridade da personagem que incorporo, um lugar que ndo conheco,
ser guia de um lugar que ndo conheco. Nesse sentido, o proprio nome Audioguia ¢é
contraditorio, guiar o que e por onde? Os nomes dos lugares oferecem a pista que traca o
caminho do estranho e do desconhecido. Na tentativa de traduzir/ler o outro, a maquina fala
com propriedade o texto que lhe foi delegado, porém, sem nunca perder seu sotaque de
origem. E entdo, quando o movimento de apropriagdo dos dispositivos e das linguagens se

faz: desmonta-los.
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Anotacao de caderno, julho de 2012

Lista de frases e termos enciclopédicos:

Para pessoas: “granjeou respeito e admira¢do”, “bacharelou-se em direito pela Faculdade
de Sdo Paulo”, “republicano eminente”, “escreveu livros, dentre os quais”, “revoltosos”,
“notavel”, “foi o principal vulto de uma corrente literario brasileira”, “desde a mais tenra
infancia”, “estudioso e autoridade reconhecida”, “primitivo”l para natureza e geografia:
“circulos concéntricos que se sucedem”, “latifoliada”, “coniferas”, ‘“vinhdtico”, “pau-
marfim”, “pau-cetim”, “extremo oriente”, “Asia menor”, “circulo drtico”, ‘“zonas
alagadicas”, “terrenos umidos e sombreados”, “paisagens magnificas”, “primitivo”| para
usos diversos: “hordas de conquistadores”, “esplendor e queda, ‘“‘rechagou importante

exercito”, “infligindo lhe terriveis perdas”, “imponéncia das modernas construgoes”,

“oferecem maravilhoso rincdo para as férias”, “primitivo’(...)

1.1.1 Desmontar os discursos

A palavra desmontagem, pode significar: ato de fazer descer ou descer de; desfazer,
desarmar, desmantelar; causar ruina; rebaixar, entre outros. Penso que ao submeter os
discursos legitimadores a satira ou a parodia, sdo essas entre outras agdes que podem ser
realizadas ao expd-los de tal forma, que seja percebida, mesmo que de maneira sutil, a
fragilidade ou o ridiculo daquilo que enunciam. Quando Octavio Paz fala das imagens do
humor, ele afirma que a contradi¢do expressa nessas imagens serve apenas para “assinalar o
carater irreparavelmente absurdo da realidade e da linguagem”."

E o que de certa forma realiza Andrea Fraser em Little Frank and his Crap (2001).
Numa intervencao nao autorizada ¢ clara acdo de critica institucional, a artista ¢ filmada
através de cameras escondidas dentro do Bilbao Guggenheim — museu projetado pelo
arquiteto Frank Gehry, o “Little Frank™ do titulo do trabalho - num video de sete minutos. No
curso de sua visita, o audioguia oficial que a artista aluga no museu, serve de trilha condutora
de suas agdes dentro do espaco institucional e na relacdo de Fraser com a arquitetura do lugar.

Ela escuta extasiada a voz masculina do narrador britdnico ¢ a forma como ele descreve o

edificio de Gehry, exaltando a sua grandiosidade e sensualidade. Num certo momento, a

S PAZ, 1972, p. 39.
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artista cede as instrugdes do narrador “para se render ao génio do arquiteto e ao poder da
estrutura de titanio e vidro do edificio” (tradugdo minha) e comeca a esfregar vigorosamente
seu corpo contra um pilar, enfrentando dessa forma uma intensa identificacdo fisica com o
museu.'® O video nesse sentido, ¢ uma critica clara e bem-humorada a respeito da sedugio
trazida por modelos institucionais como o Guggenheim de Bilbao, que foi pioneiro global de
marcas de museus nacionais e ideais neoliberais.

O dispositivo do audioguia, diferente do trabalho de Andrea Fraser, ¢ utilizado por
mim como o proprio meio em que se realiza a critica, porém de forma ambigua e indireta;
sendo adicionados a ele outros elementos e linguagens como o uso da fic¢do, a apropriagao do
vocabulario cientifico, o uso da voz de computador e a exploragdo da imaginacd0 como
reacdo diante do desconhecido. Nesse sentido, o trabalho traz a critica dos discursos
instituidos e legitimados, mas também abre espago para outras camadas de significacdo e

questionamento.

1.1.2 Os possiveis - as cidades e 0 nome

No processo de construgdo dos Audioguias, que surgiu essencialmente da minha
imaginacdo dos lugares a partir dos seus nomes e de seu carater indicial, questionei-me
inicialmente sobre a capacidade do ser humano de construir impressdes [ou ficcdes] do
desconhecido a partir de dados concretos minimos e como essas construgdes ficcionais,
tomam o lugar da propria realidade uma vez que se constituem na unica imagem disponivel
do desconhecido em questdo. Essa constru¢dao pode ser carregada de elementos que passam
pela memoéria, sensacao, desejo e até mesmo resisténcias e manipulagoes.

No livro Cidades invisiveis de ftalo Calvino, no qual a cidade representa sobretudo um
simbolo da existéncia humana, o personagem Marco Polo fala de cidades atravessadas pelos
desejos, trocas, memorias, simbolos, formas, nomes, pelas coisas ocultas e pela morte. Dentre
todas as cidades possiveis que descreve ao grande Khan, o viajante veneziano seleciona por
vezes aquelas que existem e se configuram em funcdo do nome. Marco Polo imagina as
cidades e as descreve, mas no momento em as realmente conhece, as cidades imaginadas ja

ndo podem mais ser chamadas da mesma forma. Uma mesma cidade se divide entdo em

' MALONE, Meredith. Spotlight Essay: Andrea Fraser, Little Frank and his carp, 2001. Disponivel em:
< http://samfoxschool.wustl.edu/node/11287> Acesso em 05/11/16.
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(13

cidade imaginada e cidade conhecida, ou entdo criando multiplas cidades, como Irene, “o
nome de uma cidade distante que muda 4 medida em que se aproxima dela”.!” Cada Irene
merece um nome diferente, “talvez eu ja tenha falado de Irene sob outros nomes; talvez eu s6
tenha falado de Irene”, diz Marco Polo. Cidades invisiveis, fala assim ndo sé de cidades
existentes [na memoria, na imaginacao ou como metafora da cidade], mas também de cidades
possiveis como as cidades do atlas do Khan, as quais nem os gedgrafos nem Marco sabem
onde ficam, mas que ndo poderiam faltar entre as formas de cidades que ainda estdo por vir. '®

A imaginacdo, expressa no ato fabulacdo ou, na propria ficgdo que € a descricdo do
possivel, “um modo especifico de perceber e dar a perceber”(grifo da autora), como afirma
Anne Cauquelin, abriga uma poténcia politica na arte, fazendo surgir perguntas e ampliando a
consciéncia do olhar no momento em que “a realidade ¢ invadida pela atividade poética que a
transforma”."’A ficgdo tem a capacidade de expressar uma pluralidade dos pontos de vista, ou
de submeter 4 unidade a pluralidade do real”® — como as muitas Irenes de Marco Polo e as
muitas cidades que todas juntas sdo a mesma Irene. Assim, a ficcdo faz perceber a cidade
como um labirinto de outras cidades, nas quais diferentes modos de perceber,

particularidades, historias e subjetividades se multiplicam quase que indefinidamente.

1.1.3 Deslizar os conceitos uns sobre 0s outros

Os Audioguias sdao compostos por arquivos de audio - textos narrados por uma voz de
computador e traduzidos também para outras linguas através do dispositivo, incorporando
falhas de pontuacdo e equivocos de tradugdo — que narram historias que se apresentam como
verdadeiras, reproduzidas através de fones de ouvido ou caixas de som em ambientes
institucionais [inicialmente galerias de arte]. O trabalho, funciona como uma pequena
enciclopédia imaginada dos lugares, poderia também dizer [ndo nomear ou categorizar]: uma
falsa enciclopédia dos lugares. Mas esse dado do falso surge para evidenciar determinados
aspectos do trabalho e coloca-los em tensdo; e ndo de forma a posiciona-lo como uma mentira

por exemplo. Deleuze fala da verdade como sendo uma criagdo que se da por meio de uma

" CALVINO, 1990, p. 115.

¥ Ibid, p. 124.

' CAUQUELIN, 2011, p. 68-69.
2 PAZ, 1972, p. 38.
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série de falsificacdes no sentido literal.”’ Nesse sentido, o que se tem ¢ um confronto e uma
posterior identificagdo entre as categorias falso/ verdadeiro - por convengao, opostas — as
poténcias do falso produzem o verdadeiro.* O falso entio ndo representa aqui um equivalente
da mentira, mas da criagdo de uma verdade, da necessidade de fabular, criar intercessores.
Ele também evidencia a ideia da histéria como construg¢do, logo, como uma verdade que
falseia ideias preestabelecidas; ironizando a historia de cardter homogéneo e linear, uma
historia que aparentemente se baseia mais em certezas do que a possibilidade das lacunas.

O conteudo dos Audioguias expde a fragilidade dos conceitos colocando-os em tensao
e evocando suas contradicdes e incertezas. Ele pde em vista nossas nogdes de realidade e
fic¢do, verdade e mentira na medida em que a propria Historia Oficial ¢ em si mesma uma
construcdo, composta de manipulagdes, supressdes e invengdes de fatos — nesse sentido
trazendo a histéoria como uma ficgdo e levantando um questionamento dos discursos
hegemonicos da historia e da ciéncia [€ necessario também lembrar que o pensamento voltado
para o imaginario e para a criagdo sdo fundamentais para a produg¢do de conhecimento
cientifico]. E um trabalho que vai de um extremo particular: o que eu imagino ¢ o que eu
julgo como verdade; até um extremo coletivo: como o outro se apresenta € como o outro €
oficialmente apresentado ou representado. E, como se comporta o nosso olhar como
estrangeiro?

E esse olhar que o artista Walmor Corréa coloca em jogo nas suas obras, o olhar
estrangeiro, o olhar do viajante europeu, aquele voltado para um discurso cientifico e
institucional em que se tem um compromisso sobretudo com a verdade. Vejo que, de forma
semelhante, as obras de Walmor parecem explorar questdes que identifico nos Audioguias,
tanto na apropriacao de uma linguagem cientifica como na distancia que o trabalho estabelece
para ser apreendido — embora, no trabalho de Walmor, a preciosidade técnica e os suportes
utilizados coloquem os trabalhos num patamar em que quase nao se pode distinguir o que €
realidade e o que ¢ ficgdo. As pinturas do artista parecem ter saido de um livro de anatomia,
mas quando olhamos com atengdo, vemos que se trata de uma anatomia cientificamente
detalhada de seres fantasticos ou hibridos e que usualmente povoam um imagindrio ficcional
(Fig.1). Nesse sentido, ¢ a distancia entre o ver e perceber, e no caso dos Audioguias, entre o
ouvir e entender o que se diz, que vai gerar a percep¢do da obra, ou seja, ambos os trabalhos

convidam a um olhar atento que ultrapassa a familiaridade dos meios utilizados — as pinturas

2l DELEUZE, 2013, p. 161.
2 Ibid, p. 162
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cientificas de Walmor ¢ a voz de computador tdo comum em ambientes institucionais dos

Audioguias.

Figura 1 - Ondina, Walmor Corréa, acrilica e grafite sobre tela (195 x 130cm), 2005.

ONDINA

Regnoe Oxvjpital ds Cravie

« Familia dos Srenidecs )
Vititia da Conquisna = Estado éa Babia

Fonte: <http://www.walmorcorrea.com.br/obra/unheimlich-imaginario-popular-brasileiro/>

Acesso em: 02/10/2016.

Walmor afirma que se preocupou nesses trabalhos em “dar veracidade aquilo que ¢
visto como mentira”.* Quando faz essa afirmago, o artista toca numa questdo importante, a
da classificacdo de mentira e verdade e o que torna esses dois conceitos questionaveis, ele

coloca um ponto de vista que pde o imaginario como uma verdade cientifica, assim, portanto,

» CORREA, Walmor. Programa Jogos de ideias, Itati Cultural, agosto de 2010. Disponivel em: <
https://www.youtube.com/watch?v=NxyxSFGxSVQ> Acesso em: 02/10/2016.



https://www.youtube.com/watch?v=Nxyx5FGxSVQ
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como um possivel dentro daquilo que consideramos a realidade. Para Tadeu Chiarelli, “até
mesmo a verdade supostamente inerente a estética naturalista ndo passa de um mito passivel
de ser questionado por um talento mais perverso”, como se o artista estivesse impregnado
pelo espirito de um artista viajante europeu do século XIX, que ao se deparar com a
exuberancia da natureza brasileira, torna-se louco frente ao seu esplendor. Além disso, os
proprios seres fantasticos criados por Walmor acabam por perturbar a nossa percepgao pois,
como afirma Chiarelli, eles ndo se apresentam apenas como meras alucinagdes artisticas, mas
como possibilidades cientificas.** Nesse sentido, o trabalho de Walmor nio s6 perturba a
realidade das nossas percepgdes, como embaralha nossas crencas sobre o que € e 0o que nao €
real, colocando-nos também a frente de certo tipo de ciéncia que muitas vezes utiliza de meios
perversos para alcancar seus objetivos e para isso veste um suposto manto de neutralidade e

legitimidade cientifica.

Na série Walks (1991-2014) dos artistas Janet Cardiff e George Bures Miller, o real e
o ficcional também passam por uma operacdo de deslocalizagdo. Nos Video walks, o
participante recebe uma pequena camera de video digital com fones de ouvido por meio da
qual serd conduzido visualmente e auditivamente através de instrugdes que formarao a rota a
ser percorrida no lugar escolhido pelos artistas. O 4dudio do trabalho é composto ndo s6 por
instrucdes narradas por Janet, mas também por narrativas e pensamentos relacionados aos
lugares e pela gravacdo de toda uma paisagem sonora capturada em &udio binaural®® com
multi-camadas de efeitos sonoros, musicas e vozes, causando no ouvinte uma experiéncia 3D
do som que imita a realidade. As imagens sdo gravadas previamente, também com microfones
binaurais e uma camera profissional, nos mesmos lugares a serem percorridos, porém com
encenacdes e inser¢des feitas pelos artistas. Sendo assim, o que se tem s3o duas imagens
simultdneas e continuas experimentadas, a real [ou atual] e a gravada [ou ficcional] vista
através da tela do dispositivo utilizado.

Nos Video Walks, a arquitetura do lugar percorrido permanece a mesma, mas as
pessoas e suas agdes de modificam, causando uma disjungdo e um estranhamento para o
espectador sobre o que ¢ real. Em Alter bahnhof video walk (Fig. 2) realizado na antiga
estagdo de trem de Kassel na Alemanha, um mundo alternativo se abre para o espectador onde

realidade e ficcdo se fundem de forma perturbadora numa espécie de “cinema fisico”. Ao

** CHIARELLI Tadeu. Apropriages. Santander Cultural, Porto Alegre, 2002. Disponivel em:
<http://www.walmorcorrea.com.br/texto/apropriacoes/ > Acesso em: 02/10/ 2016.

% Técnica de gravagdo e reprodugio sonora que com a utilizagdo de apenas dois microfones, cria a sensagio de
som ambiente.


http://www.walmorcorrea.com.br/texto/apropriacoes/
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assistir aos acontecimentos na pequena tela — como a bailarina que danca na estagcdo, o musico
que toca um trombone e o cachorro que late para os dois -, o espectador sente profundamente
a presenga desses elementos, ndo so por estar no exato lugar onde acontecem, como também
pela sensacdo causada pelos sons extremamente reais e espacialmente presentes. Mas nao ¢
somente a no¢ao de realidade e ficgdo e de concretude e virtualidade que é posta em cheque.
Ao tentar enquadrar a tela pequena ao espaco real, o espectador também vivencia uma
confusdo entre passado e presente na qual ¢ convidado pelos artistas a refletir sobre a questao
memoria e a propria condigdo de estar vivo no presente.”

The city forking paths (2014) parece trazer uma reafirmagdo dessa questdo temporal,
espacial e da multiplicidade do real trazida pelo trabalho, ao fazer alusdo, através de seu
titulo, ao Jardim das veredas que se bifurcam de Borges. Propondo ao participante percorrer a
cidade de Sidney por ruas movimentadas, subindo escadas e percorrendo vielas solitarias -
num movimento labirintico e também numa espécie de vivéncia de tempos paralelos através
do video em que se tem a experiéncia narrativa e de interferéncia espacial -, penso que os
artistas nos levam a um desafio de olhar a cidade de diferentes formas, ler a cidade como um

livro-labirinto com infinitas preposi¢des, tempos e historias possiveis.

Figura 2 - Frame do video - Alter bahnhof video walk, Janett Cardiff e George Miller,
2012.

Fonte: <http://www.cardiffmiller.com/artworks/walks/bahnhof html> Acesso em: nov. 2016.

*® CARDIFF e MILLER. Site dos artistas. Alter bahnhof video walk, 2012. Disponivel em:
<http://www.cardiffmiller.com/artworks/walks/bahnhof.html> Acesso em: nov. 2016


http://www.cardiffmiller.com/artworks/walks/bahnhof.html
http://www.cardiffmiller.com/artworks/walks/bahnhof.html
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Os Audioguias, por de procedimentos diversos, assim como também procuram
questionar e perturbar os conceitos de real e ficcional, trazem a ideia de uma histéria que nao
se limita aos discursos institucionalizados ou falados, uma historia construida e fabulada na
necessidade de refletir e confrontar tanto o que ¢ delimitado como verdade como aquilo que
escapa das narrativas historicas e se perde no tempo. Uma auséncia que ressurge como ficcao

e que por isso mesmo se faz possivel e presente.

1.2 200 canudos para engolir o mar — poética para capturar o impossivel

A paisagem do Rio de Janeiro parece, as vezes, querer te engolir. Mas aquela
paisagem que extrapola os contornos fisicos, uma paisagem que passa pelos afetos, pelos
conflitos, pela precariedade dos espagos e das relacdes e pelas contradi¢cdes. Pode uma
paisagem conhecida pela sua exuberancia a beleza natural ser opressora? Na conversa entre as
montanhas e o mar, a cidade ¢ ferida e suturada por aqueles que passam, as pessoas, 0s
transportes, o cotidiano e a sua brutalidade.

Tento localizar em meio a experiéncia que me fez realizar a a¢do de engolir o mar,
aquilo que despertou em mim esse desejo. Observar os trajetos e como eles me afetam talvez
tenha sido o ponto inicial, mas € como se o desejo estivesse sempre ali. Quebrar as forg¢as que
condicionam o fluxo do meu percurso diario e quase que mecanico. Quebrar o fluxo-
transporte para se relacionar com os imas da paisagem. Meu projeto era entdo engolir o mar
em apenas trés passos: 1 construir o instrumento; 2 deslocar-se até o local; 3 langar o
instrumento ao mar.

O video, produto do desejo [da acdo] se coloca como um fato aberto, que nao tem
pretensdao de ser Unico, como se esse desejo de engolir o mar nunca se esgotasse. Ele ndo ¢
somente registro da a¢do, mas a propria agdo uma vez que a “engole” em um s6 meio:
imagem, acdo e palavra — desejo de engolir o que ultrapassa o campo da possibilidade, o que é
por si s6 forca dissipada [na escala] e ao mesmo forca agrupadora, na palavra, na unidade:
mar. A agdo constitui sua possibilidade justamente nesse paradoxo e a imagem poética gerada
por ela se coloca como um possivel diante daquilo que ¢ indiscutivelmente impossivel de ser
realizado.

Em 2010, realizei a agdo 200 canudos para engolir o mar (Mirante do Leblon, Rio de

Janeiro). Considero importante falar aqui deste trabalho, essencialmente pela poética
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envolvida nele que se mostra como uma importante questao dentro da minha pesquisa como
artista. A partir de investiga¢des na relacdo do meu corpo com a paisagem e do seu trajeto na
cidade do Rio de Janeiro, coloquei-me uma proposic¢ao, engolir o mar, uma agdo concentrada
no desejo e desprovida num primeiro momento de reflexdes mais racionais ou elaboradas. O
mar, territorio impreciso e infinito por exceléncia [ao menos para o olhar], seria o lugar onde
esse desejo de apreender aquilo que escapa das percepgdes ordindrias na vivéncia na cidade se

daria de forma mais imediata.

Figura 3 - Imagens do processo do trabalho 200 canudos para engolir o mar,

Av. Niemeyer, Rio de Janeiro, 2010.

Fonte: acervo da autora, 2010.

Sendo assim, me posicionei em um mirante e lancei ao mar um canudo gigante
construido por mim, uma série de canudos unidos que se transformou no instrumento
necessario para que eu pudesse engolir o mar, como quem bebe um refrigerante (Fig.4). Eu
nao engoli o mar, ou melhor, o canudo gigante ndo conseguiu trazer a agua salgada até a
minha boca. Mas penso que o que fica de essencial nessa agao € principalmente o desejo de
apreender, as tentativas de reter aquilo que ndo se sabe, essa busca infinita que o ser humano
impoe a vida que sempre o escapa. Nesse sentido, o trabalho vai de encontro a um dos
movimentos que identifico na figura da enciclopédia, o desejo de abarcar algo que ndo pode

ser capturado em sua totalidade.



29

Figura 4 - Frames de video - 200 canudos para engolir o mar (3min35), 2010.

Disponivel em: <https://vimeo.com/17311353 > e < https://vimeo.com/17325899>.

Fonte: acervo da autora, 2010.

Anotacgao de caderno, junho de 2012

Ouvindo Christian Boltanski, ele falava de reter as coisas. E impossivel reter tudo. Mas
talvez essa busca seja também uma forma de lidar com a limitacdo humana. Nao [.] é
possivel engolir o mar com canudinhos ou agarrar o mundo com uma mordida. Mas isso €

engracado [esse esforgo].

Nessa a¢do de objetivos absurdos e desmesurados e nesse trabalho inutil de construir
peca a peca um canudo gigante para engolir o mar, que nega toda a ldgica a qual relaciona o
tempo com produtividade e ganho — e a submissdo de toda agdo a um fim aceitavel — surge
em minha opinido um gesto quase infantil, um gesto que de certa maneira faz ver o ridiculo e
a fragilidade da condigdo humana, um gesto clownesco em um certo aspecto.

O clown ¢ aquele que eleva a poténcia de tudo aquilo de humano [o ridiculo, a
fraqueza, o disforme] que a todo tempo desejamos esconder por estar aquém daquilo que seria
aprovado pelos valores instituidos da sociedade [aquilo que se deve fazer, a moralidade], seja
através das regras de comportamento, ou através do proprio conhecimento e da educacdo —
quando o saber ¢ utilizado como uma forma de dominagdo, correcdo e controle do outro, por
exemplo. O clown ¢ o demasiado ¢ profundamente humano ¢ a0 mesmo também aquele com
qual temos grande dificuldade de nos identificar, ¢ o ingénuo, o paria, o perverso, o estipido,

o rebelde... “E uma caricatura do homem com animal e crianga, como enganado e


https://vimeo.com/17311353
https://vimeo.com/17325899
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enganador”.”’ Assim, penso que esse gesto, esse trabalho inutil que sequer chega a seu
objetivo, se faz também gesto politico no momento em que evidencia a figura daquilo que ¢
essencialmente humano e na relagdo do humano com o mundo, e a0 mesmo tempo, rejeita as
medidas, os meios € os comportamentos hegemonicamente aceitos, mesmo que os faga
visiveis em toda a sua magnitude. Como num teatro onde sabemos estar sendo iludidos, o
gesto produz a imagem poética do trabalho. Uma imagem que surge da sua propria

impossibilidade.

1.2.1 Capturar e materializar o tempo

A coleta da neblina de Brigida Baltar, trabalho realizado entre 1998 ¢ 2005 traz essa
imagem poética do incapturavel que penso evidenciar em meu trabalho. Na agdo realizada
inimeras vezes, como num ritual mistico no qual vestimentas e instrumentos especificos sdo
utilizados, a artista se desloca para a montanha e adentra a neblina a fim de captura-la (Fig.5).
Para Brigida, tornou-se mais importante estar envolvida no clima da acdo como um todo do
que “pensar sobre uma perfeita técnica de captagdo ou armazenamento do fog”.”® O que esta
em jogo nesse trabalho, mais do que a coleta material da neblina e seu armazenamento, ¢ a
poética envolvida na ac¢do. Jodo Modé¢ relata essa significagdo poética em troca de e-mails

com a artista:

[...] o que mais me interessa nesta agdo ¢ a tentativa de captar o espago ¢ o0 que nao
pode se capturar. E como se fosse uma tentativa de materializar o tempo. O que acho
mais estimulante e o que interessa neste trabalho ndo ¢ a agdo em si, nem o registro
dela, mas a poética que estd envolvida nesta agdo.”

*" FELLINI, Federico. Sobre o clown. In: Fellini por Fellini. Porto Alegre: L&PM Editores, 1974. Disponivel
em: <http://www.grupotempo.com.br/tex_fellini.html > Acesso: julho de 2017.

* BALTAR, Brigida. Conversas através de e-mails [inverno de 2001], In. Neblina, orvalho e maresia: coletas.
Rio de Janeiro, Ed. Autor, 2001.p. 66.

* Ibid, p. 65.
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Figura 5 - Foto - A coleta da neblina, Brigida Baltar, 1998-2005.

Fonte: <https://nararoesler.art/usr/library/documents/main/34/portfolio-gnr-bri-gida-baltar-web.pdf >

Acesso em: nov. 2016.

Se o desconhecido toma forma em meu trabalho na extensao que o mar apresenta bem
como no seu conteudo profundo e incerto; e no horizonte - essa “disjungdo extrema entre o

3% onde sempre existe um depois -, no trabalho de Brigida ¢ a neblina que a

olhar e o corpo
todo tempo encobre e revela a paisagem, um territério impreciso onde ficam imersas
possibilidades infinitas, onde a certeza da localizagdo da lugar ao mistério ¢ um nao saber. O
fog “esta sempre a frente ou atras de vocé, nunca onde vocé esta™', marcando uma dimensao
temporal do trabalho e também um mistério, ja que a condicdo de existéncia da neblina esta
sempre relacionada a um espago que esta antes ou depois daquele ocupado pelo corpo.

H4 um tanto de assombroso naquilo em que ndo sabemos, mas hd também uma
espécie de ima, algo que nos move em direcio ao desconhecido para dele extrair
possibilidades reflexivas e poéticas, ¢ como tentar chegar ao horizonte sem nunca de fato

ocupa-lo, mas apesar disso, ndo cessar o movimento — “todo horizonte é uma incitagdo a

viagem para um além desconhecido ou outro ‘mundo’*2. A imagem do horizonte se relaciona

% CAUQUELIN, 2011, p. 103.
3! Ibid, p.61
32 Ibid, p. 103.
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com um além da representagdo, um transbordamento ou fora da realidade das coisas como
elas sdo. Nesse sentimento de transbordamento [ou sentimento sublime] o qual me deparo
quando me coloco frente a uma imensiddo, a do mar, convivem sensagdes € sentimentos
contraditdrios. No entanto, o horizonte ¢ ele mesmo um objeto paradoxal na medida em que
revela aquilo que esconde, pertencendo a dois regimes simultaneamente, do visivel e do
invisivel, os quais ele liga entre si.

Brigida, ao se mover pela paisagem de neblina, desloca-se sobre um territorio que se
modifica constantemente. Ai ndo existe a exatiddo da ciéncia, as montanhas se desfazem € o
horizonte se desfoca — “tem um ar meio enigmatico que eu gosto e essa multiplicidade de
sentidos que a neblina produz™ diz a artista. A neblina revela o carater imprevisivel da

paisagem e o desconhecido que habita nela através da passagem do tempo.

A tentativa de capturar e materializar o tempo talvez seja o grande desejo da maquina
inventada por Morel, descrita no livro A invencdo de Morel de Adolfo Bioy Casares. A
historia se passa em uma ilha onde foram construidos uma igreja, um museu-hotel e uma
piscina encontrados pelo personagem principal [um perseguido politico], ja abandonados. O
personagem narra suas dificuldades de sobrevivéncia na ilha bem como os eventos que se
desencadeiam com a chegada de visitantes misteriosos, dos quais ele se esconde temendo ser
denunciado, incluindo uma mulher de aparéncia cigana pela qual se apaixona. Em certo
momento da narrativa, apds o leitor se envolver numa trama onde realidade e delirio parecem
se misturar todo o tempo, o fugitivo descobre que as pessoas existentes na ilha ndo passam de
imagens totais gravadas e projetadas pela maquina que Morel, um dos visitantes da ilha,
inventou muitos anos antes dele ali se encontrar. Morel desejou eternizar uma semana na
convivéncia com os amigos naquele lugar de forma que as imagens gravadas ndo capturariam
somente a imagem € o som daquelas pessoas, mas também cheiros, tato, materialidades e
memoria. Dessa maneira, as pessoas ja mortas — talvez por um mal causado pela propria
captura total de suas imagens — viveriam eternamente através das maquinas de projecdo. A
invencdo de Morel entdo se torna uma maquina de recriar ¢ materializar uma realidade ja
dissipada pelo tempo, mas que se faz novamente viva através de sua criacao. Morel cria uma
maquina que captura o que ndo pode ser capturado, o preco disso € a0 mesmo tempo a morte

e a experiéncia de viver a mesma sequéncia de acontecimentos pela eternidade.

33 Ibid. p. 63.



33

O artista, ¢ também aquele que cria instrumentos e dispositivos para capturar o
impossivel, mas a condigdo dessa captura ¢ o proprio potencial de transformagdo e
multiplicidade proporcionado pelas coisas e pela realidade. O ‘impossivel’ da imaginagdo de
Adolfo Bioy Casares, segundo Otto Maria Carpeaux em ensaio presente no livro, ¢
“desmentido pelo seu estilo sdbrio, econdmico, preciso, como de um realista”34, ha sobretudo
uma coeréncia interna na Invencdo de Morel. Em meu trabalho, o mar, que se apresenta
como um territorio de possibilidades por exceléncia, ¢ o “arquétipo do espago liso”, aquele
que ¢ ocupado pelas “intensidades, os ventos e os ruidos, as forcas e as qualidades tacteis e
sonoras™”, intensidades que se aproximam da ideia do desejo e da imagem daquilo que é
incerto, do desconhecido. E essa imagem que transborda, aliada simultaneamente com a
limitacdo da condi¢do humana, mas também insisténcia e resisténcia, diante do inapreensivel
e do incapturdvel, que considero importante para pensar essa dissertacdo ¢ o meu trabalho

artistico.

3 CARPEUX, Otto Maria. O mundo de Morel. In: CASARES, Adolfo Bioy. A Invencéo de Morel. Sio Paulo:
Cosac Naify, 2006. p. 132.

3% DELEUZE, Gilles; GUATTARLI, Félix. Mil plats — Capitalismo e esquizofrenia, Vol. 5. Sdo Paulo: Ed. 34,
1997. p. 163.
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2 SENTIMENTO ENCICLOPEDICO - O DESEJO DE ABARCAMENTO DO TODO

Aladim queria uma torre que superasse o céu e que se elevasse 14 no
alto e continuasse se elevando para sempre. E Deus a fulminou, e
afundou-a na terra, abrindo um buraco interminével até fazer um pogo
sem fundo, tal qual a torre sem teto. E por essa invertida torre de
solidao, a alma do soberbo sultdo despenhou-se para sempre.

G.K Chesterton

Vieram os deuses de outras galaxias

Ou de um planeta de possibilidades impossiveis

E de pensar que ndo somos os primeiros seres terrestres
Pois n6s herdamos uma heranca cosmica

Errare humanum est

Jorge Ben Jor

Imaginar uma pequena esfera a qual s6 pode ser percebida posicionando o corpo num
ponto especifico do espaco acomodado em uma posicao especifica. Encontrar a posi¢do exata
e unica dentre todas as possiveis. Ver através da diminuta esfera, cada coisa, cada
acontecimento, todos os pontos do inconcebivel universo com clareza; o espago cosmico em
toda a sua escala como que num espetaculo, onde nenhuma imagem se sobrepde ou sucede a
outra, todas elas sdo simultaneas, apreensiveis e totais para o olho que observa. O olho, ora se
maravilha, ora se aterroriza. O medo abre como que um abismo interior onde as imagens,

quem sabe, encontrarao o seu duplo infinito.

Carlos Argentino Daneri, personagem de Jorge Luis Borges, tinha como projeto
literario compor um poema infinito. Descobre em sua casa, ainda quando crianga, o Aleph, um
ponto no espaco (uma pequena esfera) capaz de abarcar todos os outros pontos, tempos €
lugares. Um pequeno ponto onde de forma contraditéria e absurda cabem todas as coisas em
toda a sua multiplicidade, magnitude e duragdo. Os pesquisadores Jacques Fux e Luciana

Andrade Gomes, sublinham que o Aleph seria uma espécie de ponto de convergéncia do
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universo, sem demandar de uma ordem hierarquica ou de sucessdo entre seus elementos,
fazendo com que todos os objetos se dispusessem de forma simultanea, justapostos em um
ponto tGinico®. O Aleph representaria, dessa forma, uma imagem total do universo. Os autores
ainda destacam que Daneri interpretou a ideia como uma espécie de matéria prima para o seu
projeto de poema infinito, uma vez que o Aleph representaria uma forma infinita e aberta de
se ver o universo. Borges (também personagem do conto), por sua vez, fica aterrorizado e
preocupado com a impossibilidade de esquecer todas as multiplas e totais visdes de forma que
ndo poderia mais se maravilhar diante do universo. Nesse sentido, era como se o Aleph
representasse todas as coisas sendo o simbolo de um mundo fechado e de um conhecimento

total®’

. O ponto pelo qual tudo pode ser visto e apreendido, se transforma entdo, a0 mesmo
tempo, no lugar do encontro — pensando como lugar onde o desejo se faz pleno, nesse caso o
desejo do poema infinito - € no lugar do terror, diante da possibilidade de absorver tudo o que
se pode conhecer, a necessidade do esquecimento e da incompletude que faz com que nos
maravilhemos com o desconhecido.

A ideia de um ponto no espaco por onde tudo pode ser visto e apreendido — um ponto
onde todo o conhecimento é potencializado -, por outro lado, faz pensar nos limites da razdo e
no paradoxo da existéncia humana expresso no absurdo. Para Albert Camus, o absurdo ¢ visto
como uma contradi¢ao que ultrapassa os limites da l6gica e do raciocinio atingindo o plano da
existéncia concreta do homem. No posfacio do livio A desmedida na medida, de Albert
Camus, o pesquisador Nilson Silva destaca que o absurdo, que para Camus ndo ¢
transformado em conceito, “¢ apresentado como uma sensibilidade, uma experiéncia através
da qual o homem se depara com a ambiguidade e as limita¢des da propria existéncia”, ele esta

. "~ . 38 . ,
na existéncia comum do homem e do mundo.” O Aleph, nesse sentido, também evoca o

absurdo na medida em que expde a profunda desmedida entre homem e universo.

A escrita de Borges ¢ atravessada a todo tempo por “temas metafisicos de fundo
desmesurado” como o infinito, o inumeravel, a eternidade, o tempo em suas multiplas
abordagens e presencas. Cada texto seu, segundo {talo Calvino, “duplica ou multiplica o

proprio espago através de outros livros de uma biblioteca imaginaria ou real, leituras

36 FUX, Jacques; GOMES, Luciana Andrade. Os problemas da classificagio em Jorge Luis Borges e George
Peréc. Revista Em Tese, v. 19, n. 1. Belo Horizonte, Jan-Abr 2013. p. 240.

37 Ibid, p. 240.

38 SILVA, Nilson. O absurdo e a revolta. In: CAMUS, Albert. A desmedida na medida. Sio Paulo: Ed. Hedra,
2014. p. 101.
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classicas, eruditas ou simplesmente inventadas™’

. Mas ao mesmo tempo em que traz
qualidades que evocam o incomensuravel, e tudo aquilo que estd além do olhar ou do
pensamento em termos de medida - pois a qualquer momento pode ser duplicado,
multiplicado ao infinito ou mesmo ser trazido como uma presenca impossivel que se torna
possivel -, ¢ em textos de pouquissimas paginas que condensa “uma riqueza extraordindria de
sugestoes poéticas e de pensamentos: fatos narrados ou sugeridos, aberturas vertiginosas para
o infinito e ideias”.** Ao trazer todos esses temas potencializados dentro de uma escrita breve,
Borges amplia ainda mais a ideia de um universo dentro de uma pequena esfera (ou dentro de
um livro).

Com caracteristica erudicao e sobriedade, Borges constroéi a ficcdo do absurdo e
inconcebivel Aleph - infinito, simultdneo e total — de forma que ele se apresente como um
misterioso assombro perfeitamente concebivel. O escritor nos coloca em duvida a todo tempo
no que diz respeito aos limites entre ficcdo e realidade, como se em sua narrativa essas duas
instancias nunca deixassem de ocupar o mesmo espaco. Ao mesmo tempo, ndo abre mao de
engendrar analogias com o imaginario mistico, que também a propria palavra Aleph e seus
significados traz em diferentes culturas e crencas, fazendo mais uma vez oscilar os limites do
ficcional ao trazer a ideia de totalidade e simultaneidade pensada através desses imaginarios:

(...) como transmitir aos outros o infinito Aleph, que minha temerosa memoria mal
e mal abarca? Os misticos, em analogo transe, sdo prodigos em emblemas: para
significar a divindade, um persa fala de um passaro que, de algum modo, ¢ todos os
passaros; Alanus de Insulis, de uma esfera cujo centro estd em todas as partes e a
circunferéncia em nenhuma; Ezequiel, de um anjo de quatro facqs que, a0 mesmo
tempo, se dirige ao Oriente ¢ ao Ocidente, ao Norte ¢ ao Sul. E possivel que os
deuses ndo me negassem o achado de uma imagem equivalente, mas este relato
ficaria contaminado de literatura, de falsidade.*!

Ao se aproximar de variadas culturas e areas do conhecimento e, ao incorporar essa
multiplicidade de conhecimentos na construgdo de sua literatura ao mesmo tempo que trata de
temas como o infinito e o universo — conceitos que na maioria das vezes estdo no plano do
inconcebivel -, Borges traz a figura da enciclopédia para dentro da estrutura narrativa que
constroi, tanto de forma direta, citando enciclopédias reais ou imaginarias, como através dos

temas que aborda, por exemplo ao discorrer sobre listas e classificagdes impossiveis ou que

perturbam uma determinada l6gica cientifica. talo Calvino enaltece essa caracteristica

¥ CALVINO, talo. Por que ler os classicos. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1993. p. 248-249

“ CALVINO, 1993, p. 248.

4 BORGES, Jorge Luis. O Aleph. Sdo Paulo: Ed. Globo, 1999. Disponivel em:
<https://autoresmodernos.files.wordpress.com/2013/07/borges-jorge-luis-o-aleph.pdf> Acesso em: dez. 2016. p.
93.
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enciclopédica da literatura Borgeana em Seis Propostas para o Proximo Milénio. Ao abordar
0 “romance contemporaneo como enciclopédia, como método de conhecimento e
principalmente como rede de conexdes entre os fatos, entre as pessoas, entre as coisas € 0
mundo”, Calvino destaca Borges como um exemplo que realizou perfeitamente o ideal
estético de Paul Valéry, a busca do Fendbmeno Total que seria o todo da consciéncia, das
relagdes, das condigdes, das possibilidades e das impossibilidades. Isto porque cada texto seu

13

seria portador de um modelo do universo ou de um atributo do mesmo “ — o infinito, o

. , . . , 1. 42
inumeravel, o tempo eterno ou compreendido simultaneamente ou ciclico”.

2.1 Desdobramentos na busca pelo Aleph — abarcar os infinitos

Assim como Daneri, personagem da ficcdo que tinha como projeto literario construir
um poema infinito, muitos dos escritores comentados por Calvino de alguma forma se
langaram, ou almejaram se langar em semelhante empreitada. Chama a aten¢do em muitos dos
exemplos trazidos pelo autor, o carater inconclusivo das obras que trazem essa pretensdo de
totalidade e multiplicidade de pontos de vista. O que se percebe, entdo, € uma construgao que,
por proporcionar multiplos desdobramentos, redes de relagdes, divagagdes e por ser muitas
vezes ser depositaria de conhecimentos que a medida que vao sendo adicionados a obra a
modificam, tende a se desmanchar, ou até mesmo ampliar seus horizontes e abrir-se ao
infinito, realizando pela ficcdo algo que por mecanismos carregados de compromisso com o
real seria impossivel. A rede que concatena todas as coisas ¢ citada por Calvino como tema
em Proust e seria “feita de pontos espago-temporais ocupados sucessivamente por todos os
seres”, 0 que comportaria uma multiplicag¢ao infinita das dimensdes tanto do espaco quanto do
tempo. Nesse caso, “o mundo dilata-se a ponto de tornar-se inapreensivel, e para Proust o
conhecimento passa pelo sofrimento dessa inapreensibilidade”.*

E interessante pensar que esse sofrimento da ndo possibilidade de apreender algo
demasiado grande, bem como a ideia de abarcamento de uma totalidade — tanto a sua busca
como a sua impossibilidade —, se aproximam da ideia do sentimento do sublime analisado por
Kant. O sublime é 0 absolutamente grande, ¢ “o que somente pelo fato de poder também

pensa-lo prova uma faculdade do animo que ultrapassa todo o padrio de medida dos

*2 CALVINO, ftalo. Seis Propostas para o préximo milénio. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1999. p. 121.
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sentidos™. O sentimento do sublime, que para o filosofo esta ligado a experiéncia estética da
natureza e sua infinidade, se relaciona a0 mesmo tempo com um prazer € com um desprazer.
Um desprazer “a partir da inadequacao da faculdade da imaginacgdo, na avaliagdo estética da
grandeza, a avaliacdo pela razdo” e um “prazer despertado a partir da concordancia,
precisamente deste juizo da inadequa¢do da maxima faculdade sensivel, com ideias racionais,
na medida em que o esfor¢o em direcdo as mesmas leis é para nds™*. O sublime em Kant
surge, portanto, da relacdo de tensdo entre as faculdades da razdo e da imaginagdo, pois a
imaginacdo exige da razdo uma representagdo das ideias de infinito e totalidade, por exemplo,
que nao pode ser atendida. Para Deleuze, a relacdo subjetiva direta entre imaginagdo e razao
que o Sublime nos coloca, mais que um acordo, trata de um desacordo, pois parte dessa
contradi¢do que resulta da exigéncia da razdo e da poténcia da imaginagdo, na qual essa
parece perder sua liberdade e o sentimento do sublime passa a se aproximar mais a uma dor

do que a um prazer™.
O sentimento do sublime ¢ experimentado diante do informe ou do disforme
(imensidade ou poténcia). Tudo se passa entdo como se a imaginagdo fosse
confrontada com o seu proprio limite, forgada a atingir o seu maximo, sofrendo uma
violéncia que a leva ao extremo do seu poder. ¥/

Kant afirma que “o excessivo para a faculdade da imaginagao (...) é, por assim dizer,
um abismo no qual ela propria teme perder-se”*®. Diante da imagem proporcionada pela
afirmacdo, pode-se pensar que essa indeterminacdo em termos de grandeza ou medida, esse
terreno desconhecido e impensavel que uma ideia de infinito ou de totalidade coloca frente a
imaginacdo, ¢ o que provoca um estado como o Sublime que faz conviver sensagdes
contraditorias, como medo e curiosidade, terror e fascinagdo, dor e prazer frente a tudo aquilo
que ultrapassa as capacidades do pensar.

Se pensarmos no encontro com o Aleph descrito por Borges e na curiosidade e terror
de uma possivel busca que ele desperta — o desejo de abarcamento do todo para além dos
limites da ficcdo - podemos imaginar que essa busca se da tanto a partir do plano do desejo,
do que nos move no plano do desconhecido; do espiritual, daquilo que ndo cabe em nds como
seres humanos e que pode gerar sofrimento ou perplexidade por seu carater inapreensivel,
como num motor invisivel que move os homens e suas ambigdes de conquista, exploracao e

ordenacdo do universo através dos tempos. A fascinagdo e o assombro, mas também 0 desejo

# KANT, Immanuel. Critica da faculdade do juizo. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1995. p. 93, 96.
* Ibid, p. 103-104.
* DELEUZE, Gilles. A filosofia critica de Kant. Lisboa: Edi¢des 70, 1987. p. 58
47 11a:
Ibid. p. 57.
¥ KANT, 1995, p. 104.
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de reter, uma forma de possuir o universo que progressivamente se busca conhecer, como se
o conhecimento pudesse de alguma forma afastar a ideia aterrorizante do abismo, do
desconhecido. Entretanto, abarcar a totalidade das coisas ¢ impossivel, algo que a limitada
condi¢do humana, a principio ndo poderia suportar — mesmo na fic¢do, Funes (personagem de
Borges no conto Funes, 0 memorioso) ¢ um homem atormentado por ser aquele que lembra de
tudo até¢ mesmo das vezes que lembrou; ¢ em Adolfo Bioy Casares, o castigo por ter uma
imagem total capturada pela maquina de Morel ¢ a propria morte. O desejo de ordenar,
classificar e mapear o universo na busca por uma compreensao ou atribui¢ao de sentido para o
mesmo, talvez seja uma forma de suportar o insuportavel e inclassificdvel infinito. Uma
tentativa inconsciente de controlar o incontrolavel ou até mesmo de capturar o desconhecido

ou estranho na tentativa de torna-lo menos ameagador, domesticando-o.

2.1.1 Classificar o Inclassificavel

As classificagdes a que submetemos o nosso pensamento € a que estamos inseridos
juntamente com o mundo que nos cerca, nos parecem muito naturais, necessarias e até mesmo
inquestionaveis. Elas constituem “os pontos estdveis que nos impedem de rodopiar sem solo,
perdidos no inconforto do inomindvel, da auséncia das ‘idades’ ou ‘geografias’”, permitindo
que nos orientemos no mundo, reconhecendo os lugares, os seres e os acontecimentos €
estabelecendo entre estes ordens, semelhangas e diferencas®. Essas classificagdes, segundo
Foucault, sdao os “codigos fundamentais e ordenadores” de toda cultura, sendo campos
epistemologicos onde os conhecimentos enraizam sua positividade e manifestam a historia
das suas condi¢des de possibilidade™.

Mas para além da necessidade da existéncia dos sistemas ordenadores do
conhecimento esta a propria incapacidade de compreender o universo. Encontram-se, nas
palavras do naturalista conde de Buffon (1707-1788), as gradacdes desconhecidas da
natureza, além de tudo aquilo que escapa e por vezes desafia as classificacdes que nos sao

familiares e possiveis.

* POMBO, Olga. Da classificagéo dos seres a classificagio dos saberes. In: Revista da Biblioteca Nacional de
Lisboa n. 2. Lisboa, 1988. Disponivel em:
<http://cfcul.fc.ul.pt/textos/OP%20%20Da%20Classificacao%20dos%20Seres%20a%20Classidicacao%20dos%
20Saberes.pdf> Acesso em: marco 2017. p. 1

* FOUCAULT, Michel. As palavras e as coisas: uma arqueologia das ciéncias humanas. Sio Paulo: Ed.
Martins Fontes, 1966.p. 8-10
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(...) € impossivel dar um sistema geral, um método perfeito, ndo somente para a
totalidade da historia natural como mesmo para um s6 dos seus ramos pois, para
fazer um sistema, um arranjo, numa palavra, um método geral, € necessario que tudo
ai esteja compreendido; € necessario dividir esse todo em diferentes classes, dividir
essas classes em géneros, subdividir os géneros em espécies, e tudo isso seguindo
uma ordem na qual entra necessariamente o arbitrario. Mas a natureza caminha por
gradagdes desconhecidas e, por consequéncia, ela ndo se pode prestar totalmente a
essas divisdes uma vez que ela passa de uma espécie a outra, ¢ muitas vezes de um
género a outro, por nuances imperceptiveis, de tal forma que se encontra, um grande
numero de espécies intermédias e de meios-objetos que ndo sabemos onde colocar e
que perturbam necessariamente o projeto de um sistema geral.”'

Figura 6 - Desenhos - Notes on the natural history and habits of the

ornithorhynchus paradoxus, George Bennett, 1834.
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Fonte: <https://www.flickr.com/photos/bibliodyssey/4576272655/sizes/o/>

Acesso em: fev. 2017.

> Ibid, p. 9
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O ornitorrinco (Fig. 6) poderia ser colocado nesse lugar de indeterminagao levantado
por Buffon pois retine caracteristicas atipicas de aves, anfibios e outras espécies, o que
dificulta sua classificacdo. A pesquisadora Maria Esther Maciel, aponta o animal como sendo
um inquietante signo do inclassificavel, tomando como inclassificavel o proprio tempo em
que vivemos, em que as fronteiras entre os campos dos conhecimentos, culturas, linguas e
géneros cada vez mais se entrecruzam se abrindo ao hibrido e ao heterogéneo. Uma era de
rapidez e multiplicidade de informagdes, em que a ideia de classificagdo ¢ a todo tempo
desautorizada e desestabilizada, demandando que o conhecimento passe por um processo de
reconfiguracio a partir de uma perspectiva mais aberta, dialdgica e até mesmo paradoxal.”® A
existéncia do inclassificavel se da, segundo a autora, pela insuficiéncia dos sistemas de
classificagdo disponiveis e legitimados pois estes ndo ddo conta de acomodar a multiplicidade
e a complexa diversidade do mundo. A enciclopédia nesse contexto, aparece como o
dispositivo taxondmico mais adequado para uma era do inclassificavel e € na apropriacao
desse dispositivo, que muitos escritores enciclopédicos do século XX como Jorge Luis
Borges, ftalo Calvino e George Pérec trazem & tona os pontos frageis e a insuficiéncia dos
sistemas de classifica¢do e ordenacio do conhecimento. >

E certo que dentro das grada¢des desconhecidas levantadas por Buffon, estd inserida
ainda uma determinada logica cientifica de classificar a natureza. Contudo, o trecho citado
acima levanta questdes importantes para esta pesquisa, como por exemplo a ideia de um
sistema geral que dé conta de classificar uma totalidade do conhecimento e a ideia de
arbitrariedade, duas questdes que perpassam os processos de classifica¢do a que submetemos

0 universo.

Em O idioma analitico de John Wilkins, Borges critica a arbitrariedade do sistema
proposto por Wilkins em meados do século XVII de estabelecer uma lingua universal onde
cada palavra definiria a si mesma. No conto, o escritor afirma que “sabidamente ndo ha
classificagdo no universo que ndo seja arbitraria e conjectural” e a razao disso € que nao

sabemos o0 que ¢ o universo. Borges vai mais longe e ainda diz que ¢ possivel “suspeitar que

2 MACIEL, Maria Esther. Poéticas do inclassificavel. In: Aletris: Revista de Estudos de Literatura, v. 15. Belo
Horizonte, jan-jun 2007. Disponivel em:
<http://www.periodicos.letras.ufmg.br/index.php/aletria/article/view/1393/1491 > Acesso em: margo 2017.
p-159

> MACIEL, 2007. p. 156
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ndo ha universo no sentido organico, unificador, que tenha essa ambiciosa palavra™,

ressaltando em outro momento a pretensao do homem de que seja possivel representar com
precisdo através de mecanismos arbitrarios aquilo que escapa o ambito das possibilidades
racionais. Mas ao citar uma determinada enciclopédia chinesa ele ndo s6 reafirma a questdo
da arbitrariedade das classificagcdes, como abre um espago (atdpico) que situa o conhecimento
humano nao mais dentro de um universo fechado, e sim numa visao ampla e multidirecional,
subvertendo hierarquias e rompendo com a tradicional ideia de classificagio onde a
semelhanga ¢ o principio fundamental de ordenacio™. Nesta enciclopédia esta escrito que:

(...) os animais se dividem em a) pertencentes ao Imperador, b) embalsamados, c)

amestrados, d) leitdes, e) sereias, f) fabulosos, g) cachorros soltos, h) incluidos nessa

classificacdo, i) que se agitam feito loucos, j) inumeraveis, k) desenhados com um

pincel finissimo de pelo de camelo, 1) etcetera, m) que acabam de quebrar o jarrdo,
n) que de longe parecem moscas.

Foucault fala da leitura da enciclopédia chinesa como algo que sacode todas as
familiaridades do pensamento e abala todos os planos e superficies ordenadas que tornam
para nds sensata a populacao dos seres. Mas para ele existiria uma desordem pior do que a da
aproximacao do que ndo concorda entre si, seria a “desordem que faz cintilar os fragmentos
de um grande numero de ordens possiveis na dimensdo, sem lei nem geometria, do
heterdclito” (grifo do autor)’’. O lugar na enciclopédia chinesa encontra-se abalado. As coisas
se encontram em lugares tdo diferentes que ¢ impossivel encontrar um lugar comum que
acolha todas elas. E ¢ entdo que Foucault traz a imagem das heterotopias, que frequentemente
se encontram em Borges, as quais inquietam, pois minam secretamente a linguagem,
impedindo de nomear isto ou aquilo, emaranhando os nomes comuns e arruinando a sintaxe.
Um lugar de desvio das regras e normas pois nao podem conviver com aquilo que ¢ da ordem
do indeterminado.

Mas o texto de Borges, segundo Foucault, também apontaria para outra dire¢ao. Pois a
essa distor¢do da classificacdo em que ndo se encontra um espaco coerente, Borges atribui
uma regido a qual o simples nome constitui para o ocidente um conjunto de utopias, a China.
Regido que para o nosso imagindrio, segundo o filoésofo, ¢ constituida de uma cultura
meticulosa, hierarquizada, surda aos acontecimentos do tempo e veiculada ao puro desenrolar

da extensdo. Lugar onde a arquitetura monumental das muralhas, a extensdo continental da

** BORGES, Jorge Luis. O idioma analitico de John Wilkins. In: Outras inquisi¢des. Sdo Paulo: Ed. Globo,
2000. Disponivel em: <https://pt.scribd.com/doc/105440002/Jorge-Luis-Borges-Outras-Inquisicoes-pdf-rev>
Acesso em: out. 2017.p.77.

> FUX; GOMES, 2013. p. 228.

** BORGES, 2000. p. 76, 77.

>’ FOUCAULT, 1966, p. 3, 6.
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geografia e a escrita que se ergue em colunas, conduzem o pensamento para um espago

atopico, onde ndo se podem repousar certezas ¢ classificagdes comuns.

(...) a enciclopédia chinesa citada por Borges e a taxonomia que ela propde
conduzem a um pensamento sem espago, a apalavras e a categorias sem tom nem
som, mas que no fundo repousam num espago solene, sobrecarregado de figuras
complexas, de caminhos emaranhados, de locais estranhos, de secretas paisagens e
de comunicagdes imprevistas; haveria assim, na outra extremidade da terra que
habitamos, uma cultura voltada inteiramente a ordenagdo da extensdo, mas que ndo
distribuiria a multiddo dos seres por nenhum dos espacos no interior dos quais se
torna possivel nomear, falar, pensar.58

A enciclopédia chinesa de Borges nos leva para um lugar onde a prépria defini¢ao da
palavra enciclopédia é abalada no momento em que traz uma classificagdo insélita a qual
questiona a existéncia dos limites harmdnicos do que se sabe das coisas e de como elas devem
ser ordenadas. A ideia de uma enciclopédia aberta € o que toma forma nos grandes romances
do século XX, destaca ftalo Calvino. Mas, essa ideia contradiz o substantivo enciclopédia,
pois esse seria nascido etimologicamente “na pretensdo de exaurir todo o conhecimento do
mundo encerrando-o num circulo”. Para o autor, a totalidade nos dias de hoje ndo poderia ser
pensada a ndo ser numa perspectiva potencial, conjectural e multiplice.”

Aqui se torna necessario uma distin¢ao entre dois modelos enciclopédicos. O primeiro
fechado, que representa uma totalidade [circulo ou arvore], modelo iluminista; o segundo um
modelo aberto, o qual Calvino exalta como qualidade atribuida a um tipo de literatura do
século XX, representando uma multiplicidade de infinitas recombina¢des [modelo
rizomatico], aquele que traz por si s6 a quebra do modelo tradicional uma vez que contradiz a
etimologia original da palavra. A contradicdo nesse caso, pode ser percebida como uma
qualidade, uma vez que ressalta o carater inapreensivel do mundo bem como o lado
inacessivel de todas as coisas.

Os livros compéndios surgiram para auxiliar o homem na compreensdo do mundo,
como uma fonte de consulta que possibilitaria a sistematiza¢do e constru¢ao do conhecimento
através da ordenagdo e classificacdo de uma realidade desconhecida de modo a torna-la
familiar. As enciclopédias e os seus desdobramentos, os fabularios, os bestiarios e os livros
de falcoaria, seriam os exemplos desses dispositivos.®’ As defini¢des da palavra enciclopédia,
remontam o século XVI, mas o termo s6 ganha a conotagdo hoje conhecida a partir dos

sistemas classificatorios do século XVII, principalmente pela utilizacdo da ordem alfabética.

> Ibid, p. 7.
*» CALVINO, 1999, p. 131.
% FUX; GOMES, 2013. p. 235.
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A palavra enciclopédia seria um termo latinizado a partir do grego eu-kuklios paideia que tem
como significado etimoldgico o circulo (kuklios) perfeito/ fechado (eu) do conhecimento ou
da educagdo (paideia). A enciclopédia nasce, segundo Olga Pombo, como um dispositivo
discursivo de natureza compendial, o qual tem como pretensdo incorporar a totalidade do
conhecimento humano bem como sistematizar o seu ensino. A visdo de Alfredo Salsano, por
outro lado, destaca a enciclopédia como inserida numa ideia de sintese do conhecimento a
partir daquilo que se sabe ser heterogéneo bem como fixar uma totalidade a qual sofre
continuas decomposi¢des para se recompor em outras formas posteriormente®’. Diderot e
D’Alembert ressaltam esse entendimento quando afirmam que o proposito de uma
enciclopédia ¢ recolher conhecimentos espalhados na superficie da terra de maneira que eles
sejam expostos como um Sistema geral para os homens de modo a transmiti-los para os que
vem depois de nos.*

Os enciclopedistas do século. XVIII tinham como proposta a constru¢do de uma
grande rede de informagdes que pudesse abarcar e ligar todos os campos do conhecimento
humano utilizando-se de uma estrutura racional. A Encyclopédie (de Diderot e D’alembert,
elaborada entre 1751 e 1780 e que reune os principais pensadores franceses da época), nasce,
portanto, como projeto fundador do dispositivo enciclopédico, ante o desejo de resumir a
totalidade do conhecimento humano disponivel até¢ entdo de forma a construir um cidadao
esclarecido segundo os seus preceitos — no momento em que o ilumina através da verdade que
revela.

A Biblioteca de Babel de Borges coloca em jogo, a partir de uma determinada
perspectiva, a critica a esse desejo de totalidade almejado pelos enciclopedistas iluministas
bem como a ideia de um saber estavel que pode ser organizado e compreendido na forma de
um sistema geral. No conto, o universo ¢ representado por uma infinita biblioteca que contém
todos os livros os quais a linguagem poderia produzir e que os simbolos ortograficos
poderiam representar. A estrutura da biblioteca seria composta por galerias hexagonais que se
multiplicariam ao infinito sendo essa biblioteca detentora de todo o conhecimento humano,
tudo que ¢ dado a expressar, em todos os idiomas. Contudo, a0 mesmo tempo em que parodia
a pratica de compilagdo do conhecimento em sua totalidade dentro da visdo de um

pensamento fechado e unidirecional - e isso também levado ao seu extremo, pois na

6ISALSANO, Alfredo. Enciclopédia. In: Encilopédia Einaudi, Vol.41. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da
Moeda, 2000 apud FUX, Jacques; GOMES, Luciana Andrade. p. 236.

2 MENDES, José M. Amado. A enciclopédia como fonte da histéria da inddstria no século XVII. Disponivel
em: https://estudogeral.sib.uc.pt/bitstream/10316/12800/1/J0s%C3%A9%20M.Amado%20Mendes%2023.pdf
Acesso em: margo 2017.p. 81.
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Biblioteca se encontram ou se buscam os livros mais improvaveis, como por exemplo a
possibilidade de todo livro possuir um contralivro para si —, também traz a percep¢ao da
enciclopédia concebida como uma rede de relagdes, uma multiplicidade aberta e conjetural
onde, como afirma Calvino, “tudo pode ser remexido e reordenado de todas as maneiras
possiveis”.® A propria estrutura de Biblioteca de Borges, onde ndo se acha um centro
definido, carrega a imagem de um rizoma, onde as pontas nao se fecham, mas se abrem ao
infinito se estendendo por todos os lados. Para Jacques Fux e Luciana Andrade, a Biblioteca
nesse olhar suscitaria de forma irdénica um conhecimento que ¢ universal, imortal e infinito,
tomando a imagem de uma enorme enciclopédia e fazendo emergir a todo tempo novos textos
e leituras na medida em que vao se estabelecendo novos cruzamentos e conexdes entre os

64
saberes.

2.1.2 Subir ao céu, tocar o universo do conhecimento

Em narrativas da antiguidade, como a da Torre de Babel (Fig. 7), em que os homens
eram castigados na sua ambiciosa tentativa de superar os céus e se aproximar dos deuses — e
talvez se igualar a estes -, 0 que se faz presente muitas vezes ¢ a repeti¢do do castigo: a
confusdo dos homens a partir do momento em que passam a falar diferentes linguas. Babel
vem do hebraico bavel: confusdo. Essa confusdo através da linguagem e do entendimento
diante do caos, também esta presente na Biblioteca de Babel de Borges. Dentro do universo
infinito da biblioteca e, de certo ponto de vista caotico, o que se percebe € a eterna busca de
sentido e esclarecimento dos mistérios da humanidade por meio da ordenacdo e classificagdo
dos livros - mesmo os que aparentemente ndo possuem sentido algum, sendo a propria
representacdo do nao senso — além da busca por um unico livro infinito que represente e
apresente a totalidade das coisas, um livro total. A confusdo, contudo, se da de forma
paradoxal pois, a0 mesmo tempo que se sabe que esse universo € infinito e inapreensivel em
sua totalidade — portanto caotico, pensando que ele possui uma ordenagdo propria que vai
além de toda a capacidade de classificacdo humana -, ¢ constante 0 movimento de catalogar e
empreender buscas de livros desconhecidos ou miticos na inten¢do de ordena-los e vir a

desvendar os seus mistérios.

6 CALVINO, 1999. p. 138.
% MENDES, p. 88,89.
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A teoria cosmoldgica de Aristdteles e a definicdo de céu que ela traz, estd
estreitamente ligada com uma concepg¢ao de mundo tnico - € aqui por mundo entende-se todo
0 universo -, o qual se estende desde a Terra (que ¢ centro de tudo) até a regido situada abaixo
da Lua, o mundo sublunar. Existem dois céus concéntricos, aquele que compreende “a por¢do
de universo compreendida entre a terra € o céu dos planetas (como a Lua)”; e o primeiro céu,
Ouranos, eterno, Unico e ndo engendrado e que possui como limite o proprio limite do
universo, o qual compreendendo o todo, se confunde com o proprio todo.*> O Tratado sobre o
céu de Aristoteles €, portanto, inteiramente dedicado a uma defesa da unicidade do mundo,
pois segundo ele, o universo bastaria a si proprio, nao requerendo nenhum complemento e nao

66
suportando outro ‘mundo’ ao seu lado.

% CAUQUELIN, 2011, p. 25-26.
5 Ibid. p. 28.
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Figura 7 - Detalhe de gravura - Turris Babel, Athanasius Kircher, c. 1679.

. TURRIS BABEL

Fonte: <http://andgatherer.tumblr.com/post/92578234252/magictransistor-athanasius-kircher-saint>

Acesso em: fev. 2017.

Através tanto da observagdo como da especulagdo e imaginacdo, antes mesmo que se
pudesse fabricar instrumentos para a visualizagdo do cosmos, que se pensa um universo para
além da ideia de um mundo Unico, o qual tem o céu como limite. Na Antiguidade grega,
pensadores, matematicos e astronomos, dentre eles Anaximandro de Mileto (610-547 a.C), ja
supunham um universo eterno e infinito, como também um niimero infinito de mundos que
teriam existido antes do nosso. Além disso, Anaximandro acreditava num principio de todas

as coisas, o apéiron, uma matéria infinita e insurgida da qual todas as outras se cindem.®’ Mas

7 WIKIPEDIA. Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Anaximandro.> Acesso em: mar¢o de 2017
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¢ somente com Giordano Bruno, desmontando a teoria de Aristoteles de um mundo tnico, que
a ideia de um sistema cosmologico infinito que rompe com o modelo geocéntrico ganha forga.
O novo universo bruniano se constrdi sobre a propria No¢ao de infinito e ele devera, enquanto
fil6sofo, refutar uma a uma as posicdes de Aristételes. O universo € o Todo, mas ndo encerra
um conjunto como o Ouranos, sendo uma totalidade infinita. E entio que “nesse espago
infinito e neutro, nosso mundo finito e muitos outros mundos podem conviver qual pequenas
esferas girando em torno dos planetas, como a terra em torno do Sol”.®® Giordano Bruno é
acusado de heresia pela Igreja e condenado a fogueira, porém, dez anos depois, Galileu
Galilei constroi um telescopio capaz de comprovar as teorias de Bruno: a Via-Lactea era
repleta de estrelas que nao podiam ser vistas e olho nu e que faziam entrever a existéncia de
outros mundos e outras galaxias.

Entretanto, ¢ necessario sublinhar, que esse movimento de busca por hipoteses acerca
da conformacao dos céus, do universo ¢ dos mundos se cinde em dois: de um lado as teorias
fisicas e cosmologicas, baseadas em informagdes limitadas e, de outro, as teorias filosoficas.
O controle dos dispositivos cosmoldgicos por parte de uma teologia desconfiada e
inquisicional, faz as filosofias ndo mais tratarem de sua realidade, passando assim o problema
a ser visto do ponto de vista do especulativo. A criagdo de mundos cuja a realidade reside no
pensamento, se torna entao via de escape de um mundo fechado e encadeado em si mesmo.
Nesse contexto, afirma Anne Cauquelin, a fibula surge como um novo registro enquanto

r 9
suporte do possivel.’

2.2 Um universo de objetivos desmesurados

Pensei num labirinto de labirintos, num sinuoso labirinto crescente
que abrangesse o passado e o futuro e implicasse de algum modo os
astros.

Jorge Luis Borges

% CAUQUELIN, 2011, p. 47
% Ibid, p. 50,51,53.
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A mente humana ¢ capaz de teorizar sobre o infinito, o incomensuravel, o todo, porém
sempre a partir de uma experiéncia incompleta. A nossa a ideia de totalidade assim pensando,
estd a todo tempo permeada por alguma espécie de falta ou vazio — assim como a lacuna do
livro total da Biblioteca de Babel pelo qual os homens empreendem buscas desde o inicio dos
tempos. De fato, o infinito ndo cabe em nds, mas isso ndo significa que 0 nosso movimento
em direcdo a ele e a transposi¢do dos limites e das fronteiras cesse. italo Calvino diz que “a
literatura s6 pode viver se se propde a objetivos desmesurados” e isso, até mesmo indo de
encontro do campo das possibilidades de realizacdo, pois s6 assim a literatura permanecera
tendo uma funcgao.

No momento em que a ciéncia desconfia das explicacdes gerais e das solugdes que
ndo sejam setoriais e especifisticas, o grande desafio para a literatura é o de saber

tecer em conjunto os diversos saberes e os diversos codigos numa visao pluralistica
e multifacetada do mundo.”

A ficgdo, assim, seria uma das formas de colocar o pensamento num movimento onde
este pode se embrenhar nos abismos do inapreensivel universo, estabelecendo um jogo de
analogias com a aquilo que se supde conhecer. A ficcdo como instrumento dos possiveis,
como via de escape de um mundo unico, de realidades limitadoras. Para Leibniz, “um modo
especifico de perceber e dar a perceber que seria, de certa forma, paralelo ao modo de

conceber propiciado pelo entendimento” (grifos da autora).”’

2.2.1 Da conquista do espaco ao espaco ndmade

O desejo de abarcamento, a necessidade de compreender algo que esta além do
humano e a expansdo das fronteiras [fisicas ou do pensamento], seja pela busca de
conhecimento, de sentido ou impulsionado por um fator inominavel, se faz presente tanto na
filosofia, na religido e na ciéncia, quanto na fic¢do e na arte. E claro que muitas vezes esses
campos se cruzam e cooperam entre si, como na relacdo da produgdo de ficcdo cientifica e
construcdo de utopias espaciais e a posterior corrida espacial iniciada ap6s a Segunda Guerra
Mundial. A ficgdo cientifica nesse caso, opera muitas vezes como antecipadora de uma ideia
que impregna o imaginario de geragdes, tornando-se realidade — no caso as viagens ao espaco

e suas implicagdes tecnologicas e politicas. Um exemplo € o filme de Fritz Lang, de 1929, A

CALVINO, 1999. p. 127.
"' Apud CAUQUELIN, 2011, p. 69.
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mulher na Lua (Frau im Mond, Fig. 8), o qual, além de antecipar a propria viagem ao satélite
bem como a forma dos foguetes, também aborda o tema da exploracao de minerais na Lua.
Porém, mais do que uma importancia no ambito cientifico, o que se celebra no filme e a
propria ideia de viagem ao desconhecido, uma viagem de descoberta que ¢ recheada pelo

imaginario fantastico.

Figura 8 - Foto do filme - A mulher na Lua, Fritz Lang, 1929.

Fonte:< http://basvanstratum.nl/film-top-10-2016/> Acesso em: set. 2017.

E nesse contexto da conquista do espago que trago aqui a imagem proporcionada pelo
projeto cientifico coordenado por Carl Sagan, os Golden records (Fig. 9) colocados a bordo
das sondas espaciais interestelares Voyager | e Il lancadas ao espago na década de 70 pela
NASA (National Aeronautics and Space Administration). Os Golden records sdao discos
fonograficos compostos por uma coletanea de imagens e sons da terra — incluindo musicas e
saudacdes em variadas linguas — uma espécie de “cépsula do tempo destinada a comunicar

e 72
uma historia do nosso mundo a extraterrestes”

(ou seres humanos do futuro) que os
encontrardo durante a sua viagem pelo espaco. E interessante observar nesse projeto o carater

enciclopédico de seu contetido, uma vez que ¢ atribuido a ele a selegdo de imagens e sons que

2 NASA. Golden records. Disponivel em: < http://voyager.jpl.nasa.gov/spacecraft/goldenrec.html,> Acesso em:
margo 2017
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se mostrariam como um todo significativo capaz de representar o planeta Terra e suas culturas
— apesar deste todo obviamente ser em si um recorte arbitrario de um ponto de vista especifico
e predominante (ocidental e norte americano) sobre a Terra. Enquanto o registro sonoro passa
por sons da natureza e de maquinas, musicas de diferentes culturas e saudagdes em variadas
linguas bem como mensagens do entdo presidente dos Estados Unidos Jimmy Carter e do
secretario das Nacoes Unidas Kurt Waldheim; a coletanea de imagens tem a predominancia
de desenhos e esquemas teodrico-cientificos sobre a vida na terra — com destaque para a vida
humana —, representacdes de planetas do sistema solar e fotografias de imagens do cotidiano,
pessoas e paisagens. Dentro da sele¢do de imagens, por exemplo, quando ha a representacdo
humana nos seus aspectos bioldgicos, os corpos nunca sdo representados nus, como se
esperaria de um desenho cientifico, e sim em silhueta. Também ndo ha em nenhum momento
imagens que se relacionem com o mundo da arte — pensando aqui a arte como forma
significativa de expressao cultural —, o que de certa forma limita essa diversidade que se alega
apresentar das culturas.

Por outro lado, hd também neste projeto, algo que foge as ideias de uma visdo de
mundo hegemonica e de um protagonismo cientifico, que seria a ideia de um contato além das
fronteiras do espaco-tempo imagindvel que se aproximaria mais dos contornos da fic¢ao
cientifica do que da realidade das certezas, calculos matematicos e ordenagdes especulativas.
Contudo, ¢ irdnico pensar, por mais que se tenha em mente que essa sele¢cdo de imagens e
sons pretende mais dar conta de um ponto de vista sobre a terra e suas culturas — e dessa
forma ser também uma representacao de poder, aquele que legitima -, do que comunicar
efetivamente esse ponto de vista para possiveis seres inteligentes que encontrariam esse
material em sua viagem pelo espaco, qual seria a possibilidade de encontro entre os codigos
transmitidos e aqueles usados por quem porventura os receberd? E mais importante do que um
entendimento baseado em pressupostos desta Terra, neste tempo, como se daria esse contato

com o completamente desconhecido?
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Figura 9 - Foto - Golden records, The Sounds Of The Earth, NASA, 1977.

Fonte: midia disponivel em <http://goldenrecord.org/#discus-aureus>. Acesso em: jan. 2017.

O lancamento das sondas Voyager esta inserido dentro de um projeto cientifico de
ocupacdo e exploragdo espacial assim como o projeto enciclopédico iluminista (a
Encyclopédie de Diderot e D’alembert) se insere na ideia de reunido da totalidade de um
conhecimento que pode ser catalogado e organizado segundo principios especificos de modo
a produzir um cidaddo esclarecido por meio do saber que organiza. H4 nesse lugar uma certa
pretensdo de controle sobre algo que ¢ incontrolavel e de imposi¢ao de um ponto de vista que
¢ tomado como universal e Unico, apesar de muitas vezes vestir uma fantasia de pluralidade.
O proprio vocabuldrio utilizado por aqueles que fazem parte do programa espacial
hegemoOnico, na maioria das vezes estd associado aos ideais de conquista e exploragdo
predominantes na cultura norte-americana, por exemplo. O que acontece muitas vezes entao,
¢ o transporte de ideologias da Terra para o espago, o qual possui uma légica de ordens
completamente diversas as da Terra.

A pesquisadora de politica espacial, Linda Billings d4 exemplos de como os conceitos
de fronteira e progresso foram transferidos para a trajetéria da industria espacial a partir das
narrativas historicas americanas. Ela observa como os nomes das espagonaves Voyager e

Pioneer podiam ser colocados num lugar de identificagio com ideologias fronteiri¢as
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origindrias desses episodios historicos, como os pioneiros que atravessaram o pais € a viagem
do Mayflower.”

Para a artista e pesquisadora Joanna Griffin, no momento em que redefinimos a
linguagem e o pensamento em relagdo ao planeta em que vivemos para ambientes em que a
ordem das coisas tem significados completamente diferentes — luz, ar, toque e som — estamos
interpretando mal os outros planetas, pois partimos de fendomenos, linguagem e experiéncias
estabelecidos na Terra. Quando a imaginagdo se volta para o inteiramente desconhecido e ndo
experimentado, isso requer dela grandes recursos para que se pense fora dos pressupostos
planetarios estabelecidos na Terra. As decisdes de visitar outros planetas trariam assim a
exigéncia de uma mente aberta, na qual os habitos de pensar e aprender devem ser colocados
de lado [tomando a figura mais de intermediarios do que protagonistas], aprendendo a partir
do zero novas formas de ser e até mesmo um novo vocabulario. Contudo, ressalta Griffin, o
que se percebe ¢ que raramente as viagens a Lua e a outros corpos planetarios trazem a
suspensao de crencas mantidas anteriormente ou se colocam abertas ao ainda desconhecido,
fazendo com que ideia de gera¢do de novos conhecimentos através da exploragdo espacial
corra o risco de ser prejudicada. Desse modo, as missdes lunares, por exemplo, ficam
vulneraveis a tornarem-se um sistema de transporte onde ideologias, hdbitos e pensamentos
da Terra sdo projetados na Lua e essas projecdes de baseariam numa constru¢ao do que a Lua
seria pensada para ser. Esse movimento segundo a autora, estaria ligado aos processos de
tradugdo, em que ha a domesticagdo do desconhecido, inscrevendo-o com valores culturais e
linguisticos que sdo familiares a distritos especificos, no caso, o das comunidades cientificas
onde a traducio seria neutralizada pelo filtro do texto cientifico.”

Um movimento como o do langamento das sondas Voyager rumo ao espago infinito e
ao desconhecido, por outro lado, também expressa certa ideia de futuro ligada a modernidade,
que se relaciona com a crenga de que uma viagem ao espaco no futuro definiria um estagio
elevado e distinto do desenvolvimento e da evolu¢gao humana, em que o obscurantismo, as
crengas e as supersticdes seriam deixados de lado, na medida em que um progresso dominado
pela tecnologia e pela ciéncia ganharia destaque. O astrofuturismo segundo o pesquisador
Alexander Geppert, estaria inserido nessa logica uma vez que enfatiza “um estreito nexo entre

~ . . ~ , . 75 - .
a expansdo imperial e a especulacdo utopica”” (tradu¢do minha) expressados nessa crenga de

7 BILLINGS, Linda Apud GRIFFIN, Joana. Hitchhiking to the Moon. In: Manifesto for a republic of the Moon.
Publicado por The Arts Catalyst, 2014. p. 55

" GRIFFIN, Joana. Hitchhiking to the Moon. In: Manifesto for a republic of the Moon. Publicado por The Arts
Catalyst, 2014. p. 51-54

> GEPPERT, Alexander G.T. Introduction rethinking the space age: astroculture and technoscience. p. 2.
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futuro de conquista espacial. Esse conceito, segundo o pesquisador, que estaria relacionado
com a conexao entre o pensamento sobre o futuro e o espaco como uma nova fronteira a ser
conquistada, se estende num periodo entre o final da Segunda Guerra Mundial e meados da
década de 1970, mesclando “utopias, visdes luminosas da exploracdo espacial, ficcdo

cientifica, genética, estética, politica e ciéncia”.’®

Um novo estagio da evolu¢do humana ¢ visivel, de certa forma, apesar do fracasso do
projeto moderno e da ideia de futuro que ele projetava. A sonda Voyager | entrou no espago
interestelar, aquele além do Sistema Solar, lugar onde nenhum objeto fabricado pelo ser
humano ja esteve. Contudo, na medida em que as sondas se distanciam e perdem a
comunicagdo com a terra (¢ com os cientistas), o status de fornecedoras de informagdes bem
com a ideia de exploragdo e superacao de fronteiras do espago césmico se dissolve na medida
em que as Voyagers e os Golden Records vao incorporando caracteristicas mais de viajantes
nomades a deriva no espago infinito e desconhecido — um espaco desprovido das
organizacdes, das estriagens predatorias do espaco e também da propria ideia de fronteira -
do que dispositivos a servico de um ideal definidamente baseado na conquista, no controle e
na exploracdo. O contetdo dos Golden Records, por sua vez, também adquire outro sentido
para um possivel viajante do espago ou do tempo que venha por ventura a encontra-los
tornando-se tdo misterioso como seu lugar de origem. Nesse sentido, quando se pede
emprestada a imagem do ndmade, como um viajante do espaco infinito (e também do tempo)
0 que se tem ¢ uma figura que de certa forma consegue realizar o ideal de abarcamento de um
todo (incorporando uma forma eternidade) no momento em que conecta os tempos € oS
saberes pelo seu constante movimento e transformagdo. O viajante nomade, seria, portanto,
aquele que desestabiliza os ideais de conquista e exploracdo na medida em que ndo permite

mais ser capturado como um dispositivo a servico de um projeto ideoldgico.

2.2.2 Navegar no espaco infinito

' GEPPERT, Alexander G.T. Entrevista com Alexander Geppert (Technische Universitit Berlin, Berlin,
18.07.2011). Disponivel em:< http://www.astropt.org/2011/08/30/alem-do-%E2%80%9Cparadigma-von-
braun%E2%80%9D-astrofuturismo-era-espacial-classica-entrevista-com-alexander-geppert-technische-
universitat-berlin-berlin-18-07-2011/.> Acesso em: margo de 2017.
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Importante trazer aqui, a no¢ao de espaco infinito que é repensada por Geppert e o
jornalista José Galisi Filho a partir do filme 2001, uma odisseia no espaco (Stanley Kubrik,
Fig. 10), sobre o duplo conceito de espago, fisico e mental, presente no filme. O que se
questiona ¢ que se realmente o espago ¢ infinito, ou se existiriam fronteiras. Em 2001, o
espago ¢ literalmente vazio e silencioso, um lugar completamente hostil, no qual os nicos
extraterrestres sao os proprios humanos. Coloca-se em jogo entdo, o momento de
enfretamento de uma impossibilidade, ou seja, das fronteiras do proprio pensamento quando
posto a beira de um abismo. Nesse sentido, o vazio como limite, aparentemente ndo seria
infinito na medida em que se volta sobre si’’, num movimento analogo ao de uma reflexdo

que extrapola tanto a dimensado do espaco como do tempo.

A grandiosidade deste filme é que, sim, o espago ¢ infinito, mas este infinito ndo
pode ser pensado, nenhum pensamento humano suporta esta ideia, este abismo, o
astronauta estd a beira deste abismo e esta ideia se volta contra ele e, portanto, o
“outer space” transforma-se num “inside space”, num espaco interior que
desencadeia um movimento de regressdao que tende ao infinito. Se o espago fisico ¢

infinito, nosso pensamento pode ultrapassa-lo..."

" FILHO, José Galisi. Entrevista feita com Alexander Geppert. Disponivel em:<
http://www.astropt.org/2011/08/30/alem-do-%E2%80%9Cparadigma-von-braun%E2%80%9D-astrofuturismo-
era-espacial-classica-entrevista-com-alexander-geppert-technische-universitat-berlin-berlin-18-07-2011/.>
Acesso em: margo de 2017.

® GEPPERT, 2011.
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Figura 10 - Frames do filme - 2001, uma odisseia no espaco, Stanley Kubrick, 1968.

Fonte: <http://rebeccanicholson.blogspot.com.br/2010/09/2001-space-odyssey.html>

Acesso em: set. 2017.
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The Infinity machine (Fig. 11) é uma instalagdo site-specific dos artistas Janet Cardiff
e George Bures Miller, comissionada pela Menil Collection para a Byzantine Fresco Chapel
em Huston, Texas. A ideia de uma imagem que se propaga ao infinito pelo seu movimento de
reflexdo, bem como o movimento de deriva no espago profundo, também ¢ trazida pelo

trabalho juntamente com questdes de fundo espiritual e metafisico.

Figura 11 - Frames do video da instalagdo - The infinity machine, Janet Cardiff ¢ George
Miller, 2015.

Fonte: Disponivel em: <http://www.cardiffmiller.com/artworks/inst/infinity _video.html>
Acesso em: junho de 2017.
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A instalagdo ¢ constituida por mais de 150 espelhos antigos suspensos que tomam a
forma de uma grande nebulosa, girando lentamente pelo espaco da capela, antiga casa de
afrescos bizantinos do século XII de Lysi, Chipre”. Os arranjos de espelhos recebem uma
iluminacdo que muda constantemente formando sombras e reflexos dindmicos que juntos
sugerem a imagem de uma nebulosa turbulenta. Dois espelhos voltados um para o outro no
centro do mobile criam uma série de reflexos teoricamente infinitos — uma maquina infinita
como chamam os artistas -, que ¢ acompanhada de uma trilha sonora feita a partir de
gravagdes do sistema solar. O espaco da capela toma a forma de um lugar para contemplar o
espago, o tempo e a consciéncia, colocando o expectador numa posi¢do em que questiona seu
proprio lugar no universo.

A teoria da musica das esferas, postulada por Pitdgoras, no século VI a.C era composta
por uma crenca de que o Sol, a Lua e outros corpos celestes, emitiam cada um tom Unico que
se baseava na distancia entre eles e nas suas revolucdes orbitais que em conjunto formavam
uma sinfonia harmoniosa expressando a ordem subjacente do proprio Cosmos. As sondas
espaciais Voyager | e Il vieram corroborar os aspectos da teoria mistico-matematica de
Pitagoras, quando registraram “as interacdes do vento solar, particulas carregadas
eletricamente emitidas pelo sol, com os campos magnéticos de planetas e luas do sistema
solar” (tradu¢do minha). As vibragdes distintas criadas a partir do fluxo de particulas que
atinge as magnetosferasgo, embora inaudiveis no espaco, podem ser alcancadas pela audicao
humana no momento em que sdo reproduzidas como som na Terra.®' Essas gravacoes,
encontradas por Cardiff e Miller pela primeira vez em uma CD destinado a meditagdo, sdo
retrabalhadas pelos artistas na intengdo de que os sons parecam girar, se inclinando e criando
um jogo de ordem aleatdria que dio o ritmo para a instalagcdo The Infinity Machine e, sob um
certo porto de vista, também trazem um clima de ficcdo cientifica para o trabalho, pois ¢
dificil dissociar os sons misteriosos do imaginario dos filmes espaciais.

As sombras e os reflexos se expandem dentro dos espelhos e também nas paredes
escuras da capela projetando um espago multidimensional. Refletido por vezes nos espelhos
antigos, ou até mesmo em sombras espectrais e distorcidas nas paredes, o espectador se vé
como elemento que compoe a danca desse universo inapreensivel em que as coisas parecem

assumir a forma de fantasmas do tempo. O tempo, na instalagdo assume também outro

™ A capela, que faz parte da Cole¢do Menil em Huston, Texas, apresentou de 1997 a 2012 dois afrescos
bizantinos de grande importancia no hemisfério ocidental que foram devolvidos a seu lugar de origem.
80 Constitui a parte exterior da atmosfera de um astro.

! CADIFF e MILLER. Site dos artistas. Infinity machine. Disponivel em:

<http://www.cardiffmiller.com/artworks/inst/infinity_machine.html#> Acesso: margo de 2017
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sentido, uma dimensao ndo-linear na qual as coisas sao simultaneas e se propagam para todos
os lados, nada ¢ permanente, mas tudo ¢ eterno.

Os diferentes espelhos giram como que numa sinfonia harmonica e a0 mesmo tempo
incapturavel, onde parecem estar marcadas e eternamente refletidas as marcas de suas
particularidades e suas histérias, como se fossem pessoas, paisagens ou acontecimentos
perdidos na infinidade do tempo e do espaco, porém reunidos em um caos majestoso e
misterioso. Em algum ponto dessa inexplicavel danca, talvez se encontre imovel uma pequena

esfera aonde tudo pode ser visto e apreendido.



60

3 NATUREZA DO DISCURSO ENCICLOPEDICO - DESMONTAGEM DOS
SISTEMAS ORGANIZADORES DO CONHECIMENTO

Em geral, os criticos costumam responsabilizar o ineditismo do
palavrao no palco pelo imenso escandalo que marcou a estreia da pega
no Nouveau Theatre, sede do I'Oeuvre na época. De acordo com os
relatos, quando o ator Firmin Gemier, interprete de Ubu, pronunciou o
"merdre" inicial, foi emudecido por quinze minutos ininterruptos de
vaias e apupos comparaveis ao escandalo da primeira representagdo de
Hernani, de Victor Hugo, em 1830, que marcou o inicio do
Romantismo nos palcos franceses.

Silvia Fernandes, sobre a primeira encenacao de Ubu Rei, de Alfred

Jarry, em 1896

Esperando Godot estrearia, provocando escandalo, em 5 de janeiro de
1953 no Théatre de Babylone, em Paris.

Revista Serrote, n°11

E interessante observar como a expressdo do escandalo ¢ utilizada muitas vezes para
designar o resultado de uma primeira (ou decisiva) aparicdo de obras de artistas que de
alguma forma fazem emergir uma percepgdo critica e perturbadora da realidade e de seu
contexto. Perturbadora, porque de alguma forma desestabiliza as coisas como parecem se
organizar € como os poderes desejam que sejam ordenadas. A realidade, em contraponto a
toda ordenacdo que ¢ imposta a ela, pode ser aterrorizante, sem sentido, excessivamente
absurda e inapreensivel. E parece ser esse um dos motivos que faz a recepg¢ao dessas obras ser
acompanhada de um choque que se traduz em escandalo no tempo histérico em que sdo
expostas. E o escandalo, ao mesmo tempo em que desordena e viola convengdes, vem, na
maioria das vezes, acompanhado de uma descrenca, de uma recusa ou resisténcia: ndo pode
ser, pois ndo era assim que iSsO se apresentava a mim até entdo. Se essas obras causam
escandalo, ¢ porque certamente desconcertam, desafiam o status das coisas como sdo

instituidas e organizadas em seu tempo. Desmontam as estruturas e os discursos pois esses ja
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ndo podem ser encontrados tal qual o mundo das ordenagdes e moralidades os apresentava.
Como se o choque fosse o embate (violento) inicial e pessoal dessa recepcao, que se tornando
escandalo, ganha uma dimensao coletiva. Assim, como a crianca € posta de castigo quando a
brincadeira torna-se descascar a tinta da parede ou atear fogo no sofa, parece que por mais
que a arte seja autorizada, até certo ponto, a transitar num espago de liberdade, existe um
limite (¢ um espago) para essa liberdade ser exercida — e de tempos em tempos esse limite
assume outras formas e maneiras de atuacao.

E visivel que essa dimensdo do choque estético tem maior expressividade em outras
épocas, como por exemplo, no surgimento das vanguardas europeias, no inicio do século XX,
momento em que a quebra com as estruturas tradicionais ¢ radical — o cubismo, por exemplo,
¢ considerado por Peter Burger o movimento que destréi com maior consciéncia o sistema de
representacdo vigente desde o Renascimento. O autor referido, fala do receptor nesse contexto
que experimenta a recusa de sentido da obra de arte de vanguarda como choque. Esse choque,
seria intencionado pelo artista de vanguarda, “que mantém a esperanca, de gracas a essa
privacdo de sentido, alertar o receptor para o fato de sua propria praxis vital ser questionavel e
para a necessidade de ser transformada”. Porém, na medida em que o publico ja esperava o
choque, através de reportagens alusivas nos jornais sobre as aparigdes dadaistas por exemplo,
esse choque acaba sendo consumido, quase institucionalizado, de maneira a produzir o
minimo efeito sobre a praxis vital do receptor. Por outro lado, o carater enigmatico das obras
e sua resisténcia a tentativa de lhes extrair sentido, permanece. E entdo que a atengdo do
receptor se volta para o principio de constru¢ao de obra e ndo mais para o sentido que seria
apreendido por meio da leitura das partes da mesma — o receptor experimenta uma ruptura

que é andloga ao caréter fragmentario da obra.®

Na contemporaneidade, na era da multiplicidade da informacao e das imagens, tem-se
muitas vezes a sensac¢do de que tudo ja foi visto e feito, a dimensao do choque foi modificada
e ele parece muitas vezes desembocar numa forma de anestesia. Porém, nao seria adequado
afirmar que o escandalo ou o choque como resultado da recepg¢do da obra de arte foi abolido,
pois ainda hoje, e sobretudo num momento de avango dos fundamentalismos religiosos e da
extrema direita, o choque estético ndo s6 existe como expressa muitas vezes a intolerancia
que atua também em forma de censura diante das formas de expressdo que escapam aos

moldes que essas ideologias consideram aceitdveis, como os proprios corpos que existem e se

2 BURGER, Peter. Teoria da vanguarda. Sao Paulo: Cosac Naify, 2008. p.142, 145-146
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afirmam de formas multiplas. Existe também a ideia do senso comum do que a arte deve ser
(que ainda se pauta na ideia do belo estético ou do preciosismo técnico) e ultrapassar esse
limite, pode ser sindnimo de certo tipo de escandalo — ¢ ai que as redes sociais vém para
expressar a existéncia desse tipo de pensamento de forma exponencial através da visibilidade
e proliferagdo das opinides que esse meio propicia; o choque e as criticas, geralmente
negativas, parecem ser automaticos € muitas vezes pautados numa experiéncia superficial
(quando ndo somente virtual) das obras de arte. E certo que existem muitas nuances e
diferengas nessa recepcdo da obra porque diferentes também sdo as culturas e os contextos
sociais e politicos, mas ndo ¢ disso que quero tratar aqui, antes trazer um aspecto dessa
questdo, de uma forma até genérica, de maneira a localizar a pesquisa em um contexto o qual

se faz necessario pensar a desmontagem dos sistemas de ordenagdo hegemonicos.

Importa e interessa aqui, nao necessariamente pensar a ideia de escandalo na recepgdo
da obra de arte ou o choque estético propriamente dito, numa perspectiva antropologica,
historica ou da teoria da arte, e sim perceber a partir e através desses conceitos 0s
procedimentos de desmontagem dos discursos e das ordenagdes do saber que sdo intrinsecos a
esses resultados na recep¢do de determinadas obras artisticas. Importam também os
significados das palavras escandalo e choque que vem dialogar com a ideia de desmontagem,
a qual também pode ser usada para questionar e desmontar os sentidos dessas palavras (até
mesmo no sentido do tipo de reverberagdo que seu acontecimento, o do choque estético, pode
produzir) ou lhes dar sentidos diversos na medida em que dialogam com determinados
contextos.

Interessa-me trazer o termo desmontagem ndo como uma negagdo da ideia de
montagem e sim, como uma forma de afirmar aspectos dos procedimentos de montagem,
entre esses, o processo de fragmentacdo da realidade. A ideia de montagem que tomo aqui
emprestada, pensada a partir do conceito de alegoria formulado por Walter Benjamin e
localizada na arte de vanguarda, ¢ um procedimento ao qual se aplicam todos os principios
alegodricos: “apropriagdo e subtracdo do sentido, fragmentacdo e justaposicdo dialética dos

"8 _a montagem, nesse sentido, constitui

fragmentos, separacdo do significante e significado
um aspecto do conceito de alegoria. Dessa forma, o vanguardista seria aquele que retine os
fragmentos da realidade com a intengdo de atribuicdo de sentido, podendo esse sentido ser

também a indica¢do de que ndo ha mais sentido. A obra, por sua vez, ¢ montada a partir de

% BURGER, 2008, p. 181.
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fragmentos e ndo mais de um todo, diferenciando-se substancialmente da obra de arte
organica, a qual procura tornar irreconhecivel o carater de objeto produzido - e € nesse sentido
que a montagem se coloca como principio bésico da arte Vanguardista.84 A obra montada,
construida a partir de fragmentos da realidade, rompe entdo com a aparéncia de totalidade,
fazendo questionar também a ideia de um sentido totalizante para as coisas e para a realidade,
ja& que esta, enquanto algo a ser conformado, escapa ao individuo. Contudo, afirma Peter
Burguer, a obra de arte vanguardista ainda pode ser compreendida em sua totalidade de
sentido, s6 que ha de se levar em conta que essa unidade absorveu a contradi¢o.®

E entdo que os processos de montagem se mostram importantes nessa pesquisa pois,
ndo s6 auxiliam no pensamento dos procedimentos vanguardistas da arte — e também
contemporaneos - como nha propria ideia de desmontagem que proponho aqui. Poderia pensar
entdo, que toda a montagem na arte pressupdoe uma desmontagem da realidade dada, mas que
esses processos se refazem a todo tempo na constru¢do da obra e na sua posterior recepcao
pelo espectador. Contudo, ndo gostaria de restringir o uso do termo pelo conceito de
montagem pensado a partir das vanguardas, mas trazer também um sentido de carater politico
amplo que o termo pode trazer, no sentido de destituicAo de uma suposta autoridade instituida
ou realidade dada. Desmontar como fazer descer do cavalo, desmontar como desmantelar,
desqualificar. Desmontar como rebaixar, fazer ver o ridiculo, rir-se. Ironizar, parodiar,
satirizar. Desmontar como desfalecer uma imagem e expor suas engrenagens — engrenagens
por vezes contraditérias. Desmontar como ressignificar, subverter o sentido, criar novos
sentidos ou evidenciar o ndo senso. Afrouxar as estruturas das ordens, dos discursos e dos
dispositivos de poder até o momento em que elas ndo tém lugar firme no qual pousar. E nesse
sentido que identifico a ideia de desmontagem nos trabalhos artisticos aqui apresentados e
considero importante utilizd-la — e até mesmo deixa-la suspensa - para a discussdo que

proponho.

Assim como gostaria de deixar suspensa a ideia de desmontagem no decorrer deste
capitulo, também considero relevante colocar aqui — em linhas gerais e pontuando os aspectos
que servem melhor a essa pesquisa - 0 pensamento sobre o discurso formulado por Foucault.
Para o autor, a producdo de discurso em toda a sociedade seria ao mesmo tempo ‘“‘controlada,
selecionada, organizada e redistribuida por certo nimero de procedimentos que tem por

funcdo conjurar seus poderes e perigos, dominar seu acontecimento aleatério, esquivar sua

¥ Ibid. p. 130, 132.
% BURGER, 2008. p. 147
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pesada e temivel materialidade”. O discurso seria um poder o qual queremos nos apoderar,
nao simplesmente aquilo que traduz as lutas ou os sistemas de dominagao - o autor destaca a
ligacdo do discurso tanto com o desejo quanto com o poder, e isso seria revelado através das
interdicdes que o atingem. Foucault aponta os sistemas de exclusdo, procedimentos de
controle e delimitagdo sobre os quais o discurso estaria permeado, como por exemplo, a
vontade de verdade que se apoiaria sobre um suporte institucional ao mesmo tempo em que
seria reforcada e reconduzida por um conjunto de praticas como “a pedagogia, o sistema dos
livros, da edigdo, das bibliotecas, como as sociedades dos sabios de outrora, os laboratorios
hoje”. Mas essa vontade de verdade seria também reconduzida “pelo modo como o saber ¢
aplicado em uma sociedade, como ¢ valorizado, distribuido, repartido e de certo modo

atribuido”. %

(...) se levantarmos a questdo de saber qual foi, qual é constantemente, através de
nossos discursos, essa vontade de verdade que atravessou tantos séculos de nossa
historia, ou qual ¢, em sua forma muito geral, o tipo de separagdo que rege nossa
vontade de saber, entdo ¢ talvez algo como um sistema de exclusdo (sistema
historico, institucionalmente constrangedor) que vemos desenhar-se.*’

Foucault afirma que, em detrimento de uma verdade que aparece aos nossos olhos
como “riqueza, fecundidade, forca doce e insidiosamente universal”, ignoramos a vontade de
verdade “como prodigiosa maquinaria destinada a excluir todos aqueles que (...) procuraram
contornar essa vontade de verdade e recoloca-la em questdo contra a verdade, 14 justamente
onde a verdade assume a tarefa de justificar a interdigéo e definir a loucura™®.

Um ultimo ponto que gostaria destacar, dentro dessa ideia de discurso, seria o aspecto
do temor que se escode sobre a aparente veneragdo do discurso, sobre o qual fala Foucault.
Como se as interdigdes, supressdes, fronteiras e limites que perpassam a ideia de discurso,
fossem dispostos de modo a dominar, a0 menos em parte a grande proliferagdo do discurso.
Haveria entdo nas sociedades, segundo um perfil de diferentes facetas, um temor surdo desses
enunciados, acontecimentos, dessa massa de coisas e “de tudo que possa haver ai de violento,
de descontinuo, de combativo, de desordem, também, e de perigoso, desse grande zumbido
incessante e desordenado do discurso”™. E entdo que esse pensamento de Foucault vem
desempenhar um papel importante nessa pesquisa, trazendo tanto o questionamento do que

vem a ser essa verdade que permeia os discursos (também historicamente), como a relagao

intima que a ideia de discurso tem com o poder.

% FOUCAULT, Michel. A ordem do discurso. Séo Paulo: Edi¢des Loyola, 1996. p. 9, 17.
¥ Ibid, P. 14.
% Ibid. P. 20.
% Ibid. P. 50.
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3.1 Alfred Jarry, Duchamp e o Teatro do Absurdo — desmontar a linguagem

Um dicionario comegaria a partir do momento em que ele nao desse
mais o sentido das palavras, mas sim suas obrigagdes. Assim, informe,
ndo ¢ somente um adjetivo com certo sentido, mas um termo que
serve para desorganizar, exigindo, geralmente, que cada coisa tenha
sua propria forma. Isto que ele nomeia nao aponta um caminho fixo e
pode ser facilmente despedagado, da mesma forma que uma aranha ou
um verme também o podem. De fato, para o contentamento dos
académicos, seria necessario que o universo tomasse forma. Toda a
filosofia ndo tem outro objetivo: trata-se de dar uma roupagem ao que
ja existe, dar uma aparéncia matematica. Por outro lado, afirmar que o
universo nao se assemelha a nada e que ele ndo ¢ nada além de
informe retoma a ideia de que o universo ¢ como uma aranha ou um
escarro.

Georges Bataille

A linguagem ¢ um fendmeno demasiado complexo e abrangente para que se ensaie
aqui uma definicdo ou mesmo um perimetro onde ela possa ser inscrita, ela vive num
processo constante de tudo representar se renovando a cada instante. Para Sausurre, a
linguagem, tomada em seu todo ¢ “multiforme e heterdclita; (...) a0 mesmo tempo fisica,
fisioldgica, e psiquica, ela pertence além disso ao dominio individual e ao dominio social; ndo
se deixa classificar em nenhuma categoria de fatos humanos, pois ndo se sabe como inferir
sua unidade”.”® Foucault, a0 empreender uma arqueologia das ciéncias humanas em As
palavras e as coisas coloca a Linguagem nesse lugar de tudo abarcar — ela esta em todos os
lugares, ¢ a rede na qual sdo engendrados todos os discursos -, € ela que vai possibilitar na
modernidade o nascimento do homem como sujeito do conhecimento. Nesse sentido, a

linguagem ndo s6 permite a ordenacdo e representacdo do pensamento, como a comunicacao

% SAUSURRE, Ferdinand de. Curso de linguistica geral. Sio Paulo: Ed. Cultrix, 2006. P. 17.
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dos conhecimentos humanos, ela vai permitir ao homem conhecer a si € ao mundo e ter
ciéncia da sua condigio, da sua finitude.”'

E nesse lugar da linguagem, mais especificamente nos discursos que sdo propiciados
por ela — os quais seguem uma determinada logica da razdo -, que muitos artistas irdo
trabalhar no sentido de desconstrui-la. Pois se a linguagem ja ndo pode ser o espelho do
mundo, ¢ necessario que ela passe por um processo de desmontagem em que a realidade — no
seu carater multiplo, contraditdrio e inapreensivel -, venha a ser percebida, mesmo que nela
seja evidenciada uma falta sentido. E o que Eugene lonesco, em seu contexto, desenvolve
com profundidade ao comentar as posi¢cdes de Antonin Artaud:

A medida que nosso conhecimento se separa da vida, nossa cultura ndo contém mais
a n6s mesmos (ou contém apenas uma parte insignificante de nés), pois forma um
contexto ‘social’ no qual ndo estamos integrados. De modo que o problema se torna
o de trazer nossa vida de volta ao contato com a cultura, para tornar esta novamente
uma cultura viva. Para conseguirmos isto, devemos primeiro matar ‘o respeito pelo
que esta escrito, o preto no branco’... desmontar nossa linguagem para podermos
reestrutura-la novamente de forma a podermos restabelecer o contato com ‘o
absoluto’, ou, como prefiro dizé-lo ‘com a realidade multipla. E imperativo
‘obrigarmos os homens a verem-se novamente tal como eles sdo.”

Gostaria de trazer aqui autores que de alguma forma desenvolveram em suas obras
determinado movimento iconoclasta, no sentido de desmontagem que levantei aqui
(desqualificar, desclassificar, fazer descer, desarranjar...) bem como o questionamento do
status do conhecimento instituido e dos discursos hegemodnicos de poder — e como esses
movimentos de desconstrucdo e critica tornam evidentes de alguma forma, o carater
contraditdrio da linguagem frente a realidade. Contudo, ¢ preciso sublinhar que a linguagem
ao mesmo tempo em que € recusada também ¢ afirmada. Como bem observa Octavio Paz, “ha
que retornar a linguagem para ver como a imagem pode dizer o que, por natureza, a

. . . 93
linguagem parece incapaz de dizer”

. Nesse sentido, a imagem poética — essa capaz de dizer
o indizivel em um s6 golpe, a imagem do isto é aquilo -, como a que é tdo importante para o

teatro do absurdo, por exemplo, ¢ imagem possivel para dialogar com tal realidade.

Dentro dos procedimentos que engendram uma desmontagem ou desqualificacéo da

linguagem, destaco aqui as figuras relacionadas ao humor, pois estas se mostram presentes,

' FOUCAULT, Michel. Apud PEREIRA, Everton Almeida. Sujeito e linguagem em As palavras e as coisas, de
Michel Foucault. Estudos Semiéticos. Vol. 7, N° 2, Sio Paulo, nov. de 2011. Disponivel em:
<http://www.fflch.usp.br/dl/semiotica/es > Acesso em: Set. de 2017.

92 JONESCO, Eugene Apud ESSLIN, Martin. O Teatro do Absurdo. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1968. p.
355.

% PAZ, 1972. p. 44.
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sob diferentes formas, nos autores e trabalhos que comentarei a seguir. Volto a citar aqui
Octavio Paz quando diz que nas imagens do humor “a contradigdo serve apenas para assinalar

o carater irreparavelmente absurdo da realidade ou da linguagem”94

. Esse desarranjo causado
pelas imagens humor, essa hostilidade entre as imagens e as palavras, ¢ que vai produzir na
realidade com a qual elas dialogam, a ndo possibilidade de conciliagdo, ou mesmo de lhes
extrair significado. As imagens do humor, nesse sentido, provocariam “uma contradi¢ao
insuperavel ou um sem sentido absoluto” que denunciaria “o carater irrisorio do mundo, da
linguagem ou do homem”.”

E essa contradicdo que em certos aspectos o escritor francés Alfred Jarry ira
evidenciar na sua obra. Autor da peca Ubu Rei (fig. 12), encenada pela primeira vez em 1896,
a qual exerceu influéncia decisiva nas vanguardas historicas e nas linhagens teatrais como o
Dadaismo, o Surrealismo e o Teatro do Absurdo; é também o criador da Patafisica, a ciéncia
das solucdes imaginarias e das excecdes, que origina em 1948 o Colégio da Patafisica,
reunindo importantes autores como Eugeéne lonesco, Marcel Duchamp, Georges Perec, entre
outros. O texto de Ubu Rei, segundo alguns criticos, seria um dos precursores do Teatro do
Absurdo, principalmente no que se refere ao humor que desafia a ldgica e a causalidade e o
total desprezo aos pressupostos racionais; um humor que se basearia na falta de sentido das
acoes e falas dos personagens — uma incomunicabilidade posta em evidéncia.

No prefacio que integra a edigdo brasileira de Ubu Rei, Silvia Fernandes destaca que
Alfred Jarry opde-se radicalmente a uma reproducdo naturalista da realidade, optando por
solucdes que subvertem a estética teatral de sua €poca, assim nega ao palco a oferta de
qualquer forma de ilusdo da realidade — um dos desejos do autor € que a peca fosse como uma
espécie de teatro de marionetes. A inversdao dos valores caros a sociedade burguesa, os
personagens caricatos e grotescos — o tirano anarquico Pai Ubu que é a personificacdo e
ampliacdo dos perfis humanos mais perversos e dos instintos mais baixos — bem como o uso
das palavras através de maximas absurdas e termos inventados como por exemplo, “a
sarcastica distribuicdo de especialidades a certos objetos, como o tambor-dos-nobres, que
anuncia a chegada da nobreza, o gancho-dos-nobres, destinado a arrasta-los para o al¢apao e,
finalmente, a faca dos nobres, usada para exterminé-los”%; a lista dos elementos que desafiam

(e desalinham) convengdes ou que revelam estruturas (principalmente de poder) através do

extremos ¢ extensa. Um misto de “parddia, satira grotesca e parddia obscena”, Ubu Rei, com

* Ibid. p. 39.
% Ibid. p. 49.
% FERNANDES, Silvia. Alfred Jarry. In: JARRY, Alfred. Ubu Rei. Sdo Paulo: Peixoto Neto, 2007. p. 17
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suas projecoes exageradas e com uma estética visual quase infantil, ndo deixa de se atualizar
pois traz como protagonista a personificacdo do poder estipido, cruel e tirdnico e com isso,
denuncia o carater excessivamente desprezivel, risivel e absurdo de tais poderes e das

instituicdes que sao sustentadas pelos mesmos.

PAI UBU — Tenho a honra de lhes anunciar que, para enriquecer o reino, vou
mandar matar todos os Nobres e tomar os seus bens.

NOBRES — Horror! Salvai-nos povo e soldados!

PAI UBU — Tragam o primeiro Nobre ¢ me passem o gancho-dos-nobres. Os que
forem condenados a morte, eu puxarei para o algapdo: eles cairdo no subsolo do
Principe-Porco e da Camara dos Tostdes, onde serdo descerebrados.”’

Figura 12 - Foto da pega - Ubu Rei, de Alfred Jarry, dirigida por Jean—Christophe Averty,
1965.

Fonte: <http://lounge.obviousmag.org/anna_anjos/2013/07/ubu-roi.html> Acesso em: agosto de 2017.

Quando Alfred Jarry cria a Patafisica, que tem como porta voz o personagem principal
do romance intitulado Artimanhas e opinides do Dr. Faustroll — Patafisico, o que ele faz, de
certa forma, € elevar o enigma e a contradi¢do ao status de ciéncia parodiando a mesma. A
escrita de Jarry mostra claramente seu interesse pela ciéncia e pela técnica (além das artes e
da filosofia), inclusive, a propria definicdo da Patafisica mostra isso. De grafia etimologica
grega, Patafisica significa literalmente: “o que estd acima do que esta além da fisica ou,

melhor dizendo, “a ciéncia daquilo que ¢ superinduzido sobre a metafisica”, a ciéncia do

7 JARRY, Alfred. Ubu Rei. Sdo Paulo: Peixoto Neto, 2007. p. 93
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particular e das excecdes, a despeito de que ndo ha ciéncia a ndo ser a do geral.”*A Patafisica
seria entdo essa ciéncia das solugdes imaginarias a qual atribuiria simbolicamente as
“propriedades dos objetos descritos por sua virtualidade”. A primeira ideia do texto de Jarry
era fazer um Tratado da Patafisica com uma estrutura de texto que se aproximaria da escrita
cientifica, uma forma de chacota a seu professor de fisica. Entretanto, o autor acaba
transformando a narrativa “em uma jornada indefinida e solta por terras maravilhosas,
inspirado nas obras de Homero ¢ Rabelais”.”

A viagem de Faustroll (foragido da justica) com o macaco babuino Bosse-de-Nage - o
qual ndo conhecia nenhuma palavra humana, a ndo ser HA HA, linguagem que ser4 analisada
por Faustroll — e com o Meirinho Panmuplhe — o qual ¢ responsavel por despejar Faustroll e
apreender e inventariar seus 27 livros “equivalentes”- , se mostra como a superficie sobre a
qual a Patafisica serd o tempo todo afirmada, seja na imprecisdo ou ambiguidade das imagens
que apresenta, pelos jogos de linguagem, ou pelo tragado surrealista de suas paisagens e
acontecimentos. E entdo que todo o sistema de explicacdes e solugdes logicas e causais da
ciéncia ¢ confrontado na medida em que na Patafisica, pela liberdade de sua atuacdo, os
desmontra — apesar de Jarry ser claramente fascinado por alguns conceitos cientificos e
estabelecer com estes didlogos ao longo de sua escrita. Antes, o que existem sdo imagens
poéticas que trazem lampejos, analogias com o real, como as apresentadas (ndo explicadas)
pelos tempos e terras surreais por onde passa Doutor Faustroll, o meirinho Panmuphle e o
macaco bauino Bosse-de-Nage.

Como o brilho vermelho do vulcdo cegava os olhos, ndo se podia ver cercado por
uma escuriddo sem sombra; mas pode-se seguir as ondulagdes opacas da lava
deslumbrante, havia criancas que corriam sobre a ilha com lampadas. Elas nasciam e
morriam sem nunca envelhecer, nos cascos desgastados das barcagas, no banco de
um remanso verde-garrafa.'®

Dificil nao falar de Marcel Duchamp no que concerne esse movimento de
desestabilizacdo e desmontagem dos modelos instituidos, principalmente ao que se refere ao
estatuto da arte. Em primeiro lugar, o conjunto da sua obra, aponta para a propria negagao da
no¢ao moderna de obra. Duchamp ¢ um iconoclasta meticuloso — isso porque suas jogadas
nunca parecem ser gratuitas -, e atua nesse sentido ndo s6 ao que diz respeito ao
questionamento da institui¢do arte, mas num movimento que coloca a propria produgdo nesse

lugar questionavel, utilizando de um humor refinado. Como aponta Octavio Paz, o artista

% JARRY, Alfred. Artimanhas e opinides do Doutor Faustroll, Patafisico. Traduzido. Edi¢do do Kindle. (Locais
do Kindle 383-385).

% 1bid, Locais do Kindle 82.

1% Ibid, .Locais do Kindle 810-812
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possui um fascinio diante da linguagem que ¢ da ordem intelectual, como um instrumento
mais adequado “para produzir significados e, também para destrui-los”. Dentro desse
raciocinio, o mecanismo do jogo de palavras ¢ valorizado “porque em uma mesma frase
exaltamos os poderes de significado da linguagem sé para, num instante depois, aboli-los
completamente”. O que estd em jogo ai, segundo o autor, ¢ uma metaironia, “uma ironia que
destréi sua propria negacdo e assim, se torna afirmativa”'"".

O ready-made representa muito bem essa ideia, pois na mesma medida em que €
convertido em obra de arte pelo gesto artistico [escolha de objetos anonimos através de um
gesto gratuito], esse mesmo gesto acaba dissolvendo a nocdo de obra. Mais uma vez a
contradicdo se apresenta como uma ferramenta de destrui¢do da linguagem, ela aqui ¢ a
esséncia do ato — no caso do ready-made se destroi a ideia de valor, enquanto que nos jogos
de linguagem [como nos discos giratorios de frases homofonicas], é o significado que ¢
destruido.'” Esse gesto se transforma como que um jogo filosofico, ele é uma negacio que
através do humor ¢é transformada em afirmacdo.'Rosalind Krauss fala do momento da
apreensdo do objeto de arte no ready-made como possuindo a “forma circular de uma
perplexidade”, no sentido que o objeto conduziria o expectador constantemente ao inicio da
pergunta “por que?”. A autora afirma que no caso da Fontaine, como de outros ready-mades,
a pretensdo de Duchamp era também negar um sentido tradicional de narrativa, rompendo
com a estrutura de passagem linear do tempo decorrido entre a visdo de um objeto e a
posterior apreensio de seu significado'**.

A Caixa-valise ¢ um multiplo realizado entre 1935 e 1941, com edi¢des datadas na
década de 50 (Fig. 13). Ela se insere num momento em que Duchamp ja tinha realizado os
seus mais reconhecidos trabalhos. Alids, o trabalho ¢ constituido justamente por reprodugdes
em miniatura da maioria de suas obras. Sendo assim, se apresenta como uma autobiografia da
trajetéria do artista, mas que funciona como uma espécie de museu portatil, uma caixa
desmontavel que através de uma tipologia especifica, permite que as obras sejam armadas
como num pequeno museu. O curador e ensaista Delfim Sardo em fala sobre a obra de
Duchamp no Museu Cole¢ao Berardo (Lisboa, Portugal), observa o trabalho como uma
estrutura de altar, onde Duchamp sacraliza e dessacraliza as proprias obras; ndo héa escala
relativa que permita inferir uma hierarquia de importancia entre elas e os proprios ready-

mades sdo ironicamente reproduzidos manualmente como pequenas esculturas (a Fontaine,

"' PAZ, Octavio. Marcel Duchamp, ou, o castelo da pureza. Sio Paulo: Ed. Perspectiva, 2007. p. 11.
102PAZ, 2007, p. 23.

% bid, p. 29

1 KRAUSS, Rosalind E. Caminhos da escultura moderna. Sao Paulo: Marins Fontes, 2007. p. 95, 96, 101.
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por exemplo), contradizendo o seu carater de objeto industrial e destacando a ironia que se
volta para a propria produgdo, utilizando um gesto que se opde ao original. Além disso, a obra
ndo permite que a totalidade das reprodugdes sejam vistas, pois muitas destas contém outras

no seu verso, impedindo uma suposta apreensao total de sua obra.

Figura 13 - Foto - Caixa-valise (La boite-en-valise), Marcel Duchamp, 1935-41.

Fonte: <https://www.sfmoma.org/artwork/81.40.A-QQQ> Acesso em: agosto de 2017.

Caixa-valise segundo o curador, seria dessa maneira, a0 mesmo tempo, um museu,
uma caixa, um labirinto (o da producio de Duchamp) e uma ironia'®. Nesse sentido, o
trabalho — que € como um pequeno inventario da obra do artista - se afirma como uma
contradi¢do perfeitamente cabivel dentro da trajetoria de Duchamp, ndo cessa de remeter a si
mesmo e de destruir a propria forma como se autonomeia, ressaltando a ideia da metaironia a
qual fala Octavio Paz. Mas, a metaironia, estd mais além da afirmagdo e da negagdo, é como
“um estado de suspensdo da alma” a qual ndo se interessa pelo valor dos objetos e sim, pelo
seu funcionamento — diferente da ironia que consiste em desvalorizar o objeto. Ela nos revela
uma interdependéncia entre o que nomeamos “inferior” e de outro lado “superior”, nos

colocando num lugar em que somos obrigados a abandonar o julgamento, como uma

1% SARDO. Delfim. Video: “ds escolhas dos criticos: Marcel Duchamp Por Delfim Sardo — Museu colecdo
Berardo”. Disponivel em: <http:/pt.museuberardo.pt/marcel-duchamp-por-delfim-sardo> Acesso em: Junho de
2017.
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“liberacdo moral e estética, que pde em comunicacio os opostos”.'”® Duchamp dispde todos
estes trabalhos reunidos [num lugar que pode ser desmontado e remontado], onde ndo sao
colocados sobre hierarquia de importancia e, a0 mesmo tempo, trabalha na reproducdo de
algumas obras com um preciosismo € em outras a subversdo de sua propria natureza (o caso
dos ready-mades). Assim, ele nos coloca frente a um constante questionamento das
categorias e das ideias de valor — a ideia de um museu portatil, o qual se pode carregar para
qualquer lugar, desafia a ideia do museu como lugar de legitimagdo da arte, num movimento
tensionado por contradi¢des bem articuladas.

Duchamp ¢ intensamente humano e a contradicdo ¢ o que distingue os homens dos

anjos, dos animais e das maquinas. Ademais, sua ‘ironia de afirmacdo’ ¢ um

processo dialético destinado precisamente a minar a autoridade da razdo. Ndo é um

irracionalista: aplica a razdo uma critica racional: o humor delirante e raciocinado ¢é

o disparo pela cultura da razdo'"”".

Nao ha localizagdo possivel, certeza alguma, no tempo decorrido e no espago ocupado
pelos vagabundos de Esperando Godot, de Samuel Becket, pega publicada em 1952. O que se
v€ ¢ todo um lugar atopico — uma estrada em lugar nenhum, uma arvore seca objeto de uma
solug@o derradeira para os personagens e acontecimentos que ndao sabemos quanto tempo os
separam e nem had quanto tempo se repetem. Os sapatos que nunca servem, a memoria
inexistente. Exceto por Didi (Vladimir) que parece ser o unico a guardar alguma espécie de
memoria, algum tipo de esperanca. Vladimir e Estragon falam constantemente se propondo
“passatempos” no desenrolar desse tempo que ¢ acentuado por uma espera constante — uma
forma de evitar que eles pensem: “Nao corremos mais nenhum risco de pensar... Pensar ndo ¢
pior... O que é horrivel ¢ ter pensado”'®®. Nas palavras e dialogos continuos que servem para
amenizar a angustia da espera e do “nada a fazer”, a presenca de um humor acido, o qual
Beckett ressalta a importancia: “Aqui, a infelicidade ¢ a medida do grotesco, e todo ato ¢
clown. Rir e entdo fazer rir, da infelicidade e do ato, mas nao o tempo todo, seria muito bom,
e sempre um pouco mais radiante”'?””. Esse humor se mistura e se compde através de falas que

parecem banais, mas que ocasionalmente desencadeiam imagens de extrema poesia.

ESTRAGON - Enquanto isso, vamos tentar conversar com calma, ja que a gente é
incapaz de ficar em siléncio.

VLADIMIR - Tem razdo, somos incansaveis.

ESTRAGON - E para nio pensarmos.

1% pAZ, Octavio. Os filhos do barro: do romantismo & vanguarda. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984. p. 141,
142.

7 PAZ, 2007, p. 63.

% BECKETT, Samuel. Esperando Godot Apud ESSLIN, Maritn. O Teatro do Absurdo. p. 53.

% BECKETT, Samuel. O que sei sobre Godot. In: Revista Serrote, n° 11. Sdo Paulo: Instituto Moreira Salles,
Julho de 2012. p. 220.
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VLADIMIR - Temos essa desculpa.
ESTRAGON - E para ndo ouvirmos.
VLADIMIR - Temos nossos motivos.
ESTRAGON - Todas as vozes mortas.
VLADIMIR - Fazem um ruido de asas.
ESTRAGON - De folhas.

VLADIMIR - De areia.

ESTRAGON - De folhas.

(Siléncio)

VLADIMIR - Falam todas ao mesmo tempo.
ESTRAGON - Cada uma para si.

(Siléncio)

VLADIMIR - Na verdade elas sussurram.
ESTRAGON - Cochicham.

VLADIMIR - Murmuram.

ESTRAGON - Cochicham.

(Siléncio)

VLADIMIR - O que ¢ que dizem?
ESTRAGON - Falam sobre suas vidas.
VLADIMIR - Terem vivido ndo foi o bastante.
ESTRAGON - Tém que dizer sobre.
ESTRAGON - Terem morrido ndo foi o bastante.
ESTRAGON - Nio ¢ suficiente.

(Siléncio)

VLADIMIR - Fazem um ruido de plumas.
ESTRAGON - De folhas.

VLADIMIR - De cinzas.

ESTRAGON - De folhas.

(Longo siléncio)' "

Ainda assim, o sentimento de incerteza (ou alternancia) nas a¢des de Didi e Gogo: se
enforcar ou ndo na arvore seca, falar ou ndo com Pozzo e Lucky — e depois se compadecer do
explorado Lucky ou do cruel e esnobe Pozzo -, levanta-los ou nao do chdo, esperar ou ndo
Godot, ter ou nao consciéncia da condicdo em que se encontram. Uma incerteza que ¢
potencializada no tempo — que alias parece ter uma forma circular pois as coisas acontecem
de forma muito semelhantes nos dois atos terminando quase do mesmo modo que comegaram
-; pela espera, a qual melhor percebemos o fluxo do tempo e a nossa condicdo de quem
experimenta 0 mesmo; em nunca reconhecer o outro (ou nao ter certeza de reconhece-lo) pois
o desenrolar do tempo transforma os personagens sempre, dificultando uma identificagdo ou

certeza das identidades, por mais que fisicamente eles sejam 0s mesmos.

VLADIMIR - Como estdo mudados!

ESTRAGON - Quem?

VLADIMIR - Aqueles dois.

ESTRAGON - Essa ¢ a ideia, vamos conversar um pouco.
VLADIMIR - Nio estdo?

ESTRAGON - O qué?

VLADIMIR - Mudados.

ESTRAGON - Pode ser. Todos mudam. Menos nos.

"0 BECKETT, Samuel. Esperando Godot. Disponivel em:
<https://comumlugar.files.wordpress.com/2008/07/samuel-beckett-esperando-godot.pdf> Acesso em: set. 2017.
p. 75, 76.
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VLADIMIR - Pode ser? E claro que estio mudados. Vocé ndo os viu?
ESTRAGON - Acho que sim. Mas ndo os conhego.

VLADIMIR - Sim, vocé os conhece.

ESTRAGON - Nio, eu ndo os conhego.

VLADIMIR - Nés os conhecemos, estou lhe dizendo. Vocé se esquece de tudo.
(Pausa. Para si mesmo.) A ndo ser que ndo sejam 0s mesmos...

ESTRAGON - E por que eles ndo nos reconheceram, entao?

VLADIMIR - Isso ndo significa nada. Eu também fingi que néo os reconhecia. E
depois, ninguém reconhece a gente.

ESTRAGON - Esqueca isso. A gente precisa ¢ --- Ai! (Vladimir ndo reage.) Ai!
VLADIMIR (para si mesmo) - A ndo ser que nio sejam os mesmos...'"!

Apesar do carater de incerteza, Esperando Godot nao parece esconder nada nas
entrelinhas, o enigma estd materializado, nada do que seja necessario comunicar estd fora
dessa superficie de acontecimentos sobre a qual os personagens se movem. O proprio Beckett,
em carta enderecada ao diretor de uma producdo alema da peca, Carlheinz Caspari, coloca
essa questdo de maneira clara sem, contudo, afirma-las como absolutas, de maneira que
Caspari leve em consideragdo o que bem lhe servir:

Trata-se, primeiramente, ¢ mais importante de tudo, de algo que acontece. Quase
uma rotina, ¢ € essa cotidianidade e materialidade que, em minha opinido, devem
ficar visiveis. Que em todo momento, Simbolos, Ideias ¢ Formas se mostrem, isso
para mim ¢ secundario — ndo ha por detras nada que ndao se mostre? Realcar as
coisas, em todo o caso, ndo trard nenhum ganho. Os personagens sao seres vivos,
queiramos ou nao, nao sdo emblemas. Compreendo bem seu embarago diante da
pouca caracterizagdo deles. No entanto peco que veja neles menos o resultado de

esforcos de abstragdo — da qual no sou capaz — que uma recusa em atenuar tudo
aquilo que ele tem de complexo e amorfo de uma s6 vez. '

O autor também observa a questao do tempo e do espaco como elementos primordiais
na pega: “O tempo estagnado, que salta vidas inteiras, e o espago impossivel de percorrer, tal
qual uma cabeca de alfinete, esses talvez sejam os verdadeiros falsos deuses da peca, caso
seja absolutamente necessario que eles existam. Falsos tarde demais”.'" E sdo esses dois
elementos que de certa maneira vemos evidenciados o tempo inteiro nas agdes e nas falas dos
personagens, mais do que Godot e a sua identidade, a espera, mais do que um lugar

identificavel e passivel de ser interpretado, o espago daquilo que ndo tem localizagao possivel.

Em Dias felizes (Fig. 14), pe¢a também escrita por Beckett, a estrutura circular da
lugar a uma agao inicial que ¢ intensificada ao extremo no desenrolar do tempo. Uma mulher,
Winnie, enterrada até a cintura no que parece ser um deserto ou um cendrio pds-apocaliptico,

seu marido Willie que vive num buraco mais adiante e pouco fala, uma bolsa com objetos

" bid. p. 55, 56.
"2 BECKETT, Samuel. O que sei sobre Godot. In: Revista Serrote, n.11. P. 220, 221.
' Ibid. P. 220.
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banais com os quais a mulher se ocupa e que parecem ser uma espécie de companhia. Aqui o
que se tem ¢ uma imagem em profunda contradicdo com as palavras ditas pela personagem
principal — o fato € que a pe¢a ¢ quase um mondlogo, ou um didlogo entre mulher e pequenos
objetos ditos do universo feminino que ela tira de dentro de uma bolsa a todo tempo,
incluindo uma arma que parece estar sempre a espreita. Winnie ndo cessa de falar, finge falar
para Willie - que ela tem consciéncia que nao a escuta - ¢ as palavras parecem ser dotadas de
uma atitude extremamente positiva diante da vida, para ndo dizer absurdamente contraditoria
e perturbadora. Sob o sol escaldante de um deserto o qual ela parece habitar hd muito tempo
sem poder se mover ela comenta:

- O calor aumentou muito, a transpiragéo diminuiu. E isso que eu acho maravilhoso.

A maneira como o homem se adapta. As condi¢des que mudam. (...)

- Ah hoje ¢ um dia feliz! Este sera mais um dia feliz!

- No fim das contas.
- Até agora. '™

"4 FILME: Happy days (Dias felizes), Samuel Becket. Beckett on Film, dir. Patricia Rozema, 2000.



Figura 14 - Frames de filme da pega — Happy days (Dias felizes),
Samuel Beckett, Beckett on Film, dir. Patricia Rozema, 2000.

Fonte: filme em arquivo avi., acervo da autora, 2017.
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Peter Brook observa que o otimismo da personagem nao seria uma virtude e sim
aquilo que a faz cega diante da verdade da situacdo em que se encontra. “Durante algumas
raras iluminagdes ela vé sua condicdo, mas imediatamente as encobre com seu bom
humor”.'"> Winnie sabe que se encontra literalmente enterrada até a cintura, e mais tarde até o
pescogo, mas ha uma conformagdo ou naturalidade em relagdo ao seu estado, como se ela
nunca pudesse enxerga-lo realmente através dos desvios de um falar incansavel. A
personagem em determinado momento observa: “A Terra estd muito apertada hoje. Sera
possivel que eu tenha engordado? Espero que ndo”.''®

Willie, o marido, raramente fala, quando acontece de murmurar qualquer resposta seca
ou uma palavra sem sentido, Winnie reage vigorosamente, como se fosse a Unica
oportunidade de estabelecer uma conexao, ja perdida, com Willie:

- Imagino que algumas pessoas diriam que somos irreverentes, mas eu duvido.
Havera algum meio mais eficaz que honrar ao Senhor do que rir com ele de suas

piadas, particularmente das mais fracas? Acho que vocé concorda comigo Willie.
: . . . 11
Ou ser4 que estamos rindo de duas coisas completamente diferentes?'!”

A conformag@o da personagem se mantém até o momento em que aparece enterrada
até o pescogo, as palavras ja ndo combinando com a expressdo de seu rosto e principalmente
com seu estado, agora mais extremo e deploravel que o inicial. Ela parece se conformar com
uma falta, a do marido, que mesmo no final tentando se aproximar (talvez dela, talvez da
arma), nunca de fato se aproxima; e se conrma pois ¢ mulher provavelmente da época em que
mulheres deveriam se conformar em sua condi¢ao de esposas solitarias cumpridoras do dever
atribuido a suas posicoes. E chegard o momento em que Winnie também vai afirmar algo
sobre a passagem do tempo sentido de maneira profunda e brutal:

- Vocé continua ai Willie, a bolsa continua aqui. (...)

- Ter sido sempre o que eu sou e tdo diferente do que eu era. (...)
- Sou uma, eu digo uma, e entdio outra.'®

Os elementos identificados nas pegas de Beckett mencionadas anteriormente, como
por exemplo o cardter de incerteza, a falta de solu¢do ou desfecho e a contradi¢do entre
imagem apresentada e texto falado, serfo constitutivos do que seria uma desvalorizagio da
linguagem proposta pelos dramaturgos do Teatro do Absurdo. Esta dramaturgia, segundo

Martin Esslin, procura expressar a falta de sentido da condi¢do humana bem como a

'S BOOKE, Peter. O teatro e seu espaco. Arquivo disponivel em;< www.desvendandoteatro.com> Acesso em:
Set. 2017. p. 32.

"6 EILME: Happy days, 2000.

"7 Tbid.

¥ Tbid.
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insuficiéncia do discurso racional e do pensamento discursivo através de um repudio aberto a
esses recursos. Por isso, tende para uma desvalorizagao radical da linguagem - o elemento da
linguagem ainda ¢ importante, mas a configuragdo do que acontece no palco ultrapassa e
muitas vezes contradiz o que ¢ dito pelos personagens.'”” Como se ndo fosse mais possivel,
para um mundo po6s-guerra, aonde muitos foram privados de suas certezas propiciadas pela fé
religiosa ou pela fé nos regimes totalitarios, a aceitacdo de formas de arte baseadas na
preservacio de critérios e conceitos que perderam sua validade ou, em valores absolutos'?’. O
contexto em que Esslin publica seus estudos sobre o Teatro do Absurdo, inicio da década de
1960, nao difere substancialmente do atual no sentido em que ele aponta “uma linguagem que
esta mais e mais em contradi¢cao com a realidade”. O autor coloca os meios de comunicagao
de massa, a imprensa, a publicidade e os discursos politicos, como os responsaveis em
proferir uma narrativa que estd em extremo desacordo com o que se observa no mundo
cotidiano do homem comum.

E entio que esse tipo de dramaturgia, vai valorizar a comunicacdo de uma
“configuracdo de imagens poéticas” ao invés de contar uma historia no sentido tradicional,
onde os personagens sdo estruturados e os problemas sdo postos a serem solucionados. Nessa
perspectiva, o que se procura ¢ antes “comunicar uma totalidade da percepcao basica e ainda
ndo-dissolvida, uma intui¢do de existéncia” e o que se tem ¢ a ldgica discursiva substituida
pela logica poética. A linguagem falada se coloca entdo em contraste com a agdo e as
imagens construidas, provocando uma espécie de esvaziamento e desintegracdo da
linguagem.'*'

A presenga do humor ¢ importante dentro desse movimento de desconstrugao da
linguagem como ja mencionado antes. Segundo Esslin, muitos dos personagens apresentados
pelo Teatro do Absurdo sdo comicos a despeito do publico ndo se identificar diretamente com
eles. O publico se defronta com personagens “cujos motivos e agdes permanecem em longa
escala incompreensiveis”, nesse caso, torna-se dificil “deixarmo-nos levar por suas posi¢oes

de mundo”, afirma o autor.

Se nos identificassemos com a figura burlesca que perde as calgas no palco
sentiriamos vergonha e constrangimento. Se, no entanto, nossa tendéncia para a
identificag@o houver sido inibida pelo simples meio de tornar-se grotesco tal ou qual
personagem, podemo-nos rir de seu aperto.'*

"9 ESSLIN, 1968, p. 20, 22.
120 1hid. P. 346.

21 1bid. P. 349, 352, 353.
122 1bid. P. 357.
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O Teatro do Absurdo nesse sentindo, ultrapassa as categorias da tragédia e da comédia
combinando o riso com o terror. Na medida em que nao ha identificagdo com personagens de
acoes de natureza misteriosa e motivagdes incompreensiveis, o Teatro do Absurdo “é comico
a despeito do fato de sua temadtica ser sombria, violenta e amarga”. Achamos engracadas as
desgracas desses personagens na medida em que ndo nos identificamos imediatamente com
estes. Mas o riso, nesse caso, tem como que uma fungao libertadora, pois o expectador, ao ver
formuladas suas ansiedades, tem a possibilidade de livrar-se delas. Além disso, o riso tem a
capacidade de dissolver “o desconforto, causado pela presenga de ilusdes claramente em
desacordo com a realidade” tornando possivel o reconhecimento de um carater absurdo no
universo.'*

Diante disso, ¢ importante observar que, por meio dos mecanismos de desvalorizacao
da linguagem, o que o Teatro do Absurdo expressa ¢ uma necessidade de didlogo com o
mundo através de uma linguagem poética que procura comunicar a totalidade da condigao
humana; recusando dessa forma conceitos e problemas de ordem intelectual e todo o tipo de
solucdes baseadas na logica do pensamento discursivo. E o que essas imagens possibilitam,
por sua vez, ¢ o enfrentamento com essa realidade inapreensivel, contraditoria e multipla; mas
também a transformacao do olhar que tendo consciéncia desse estado das coisas e podendo rir
deste, ¢ capaz de criar um territério onde pode estabelecer novamente uma conexdo genuina

com a realidade.

3.2 Historia do futuro: o Némade viajante do tempo

Creio que o ndmade pode ser entendido como aquele que desmonta a linguagem da
fronteira. A fronteira, pensada aqui como aquilo que encerra um espago fechado e o territdrio
ndémade, como um espaco aberto, espago da multiplicidade. Para Deleuze e Guatarri, embora
o nomade tenha um territdrio e siga trajetos indo de um ponto a outro, “o trajeto nomade (...)
distribui os homens (ou os animais) num espaco aberto, indefinido e ndo comunicante”
enquanto o trajeto do sedentario “consiste em distribuir aos homens um espago fechado”
(grifos dos autores). Nesse sentido, o espago sedentario seria aquele estriado, “por muros,

cercados e caminhos entre os cercados”, espago das delimitagdes e percursos subordinados

'3 ESSLIN, Martin, 1968, p. 357, 360
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aos pontos; enquanto o espago ndmade seria o espago liso - como o deserto, a estepe, o gelo e
o mar - “marcado apenas por ‘tracos’ que se apagam e se deslocam com o trajeto”, o espago
onde os pontos entdo subordinados ao trajeto ndo tendo este uma forma fixa.'** Néo se trata
aqui dar conta deste pensamento que ¢ demasiado complexo, antes, tomar emprestado esses
conceitos de modo a pensar a poténcia de desestabilizacdo de modelos hegemonicos pela

figura do némade e pela propria ideia de espago ou de pensamento nomade.

Histéria do futuro é sobre muitas coisas, afirma Milton Machado. Assim como o
Nomade, protagonista de suas narrativas, o proprio trabalho, em progresso desde 1978, nao
cessa de mover-se de um lugar a outro. Ele se move tempo cronoldgico — ndo s6 o de
produgdo do trabalho, mas aqueles aos quais o trabalho se remete pelas vias da ficcdo e da
histéria: passado e futuro — nas analogias e conexdes com o real, na exterioridade do trabalho,
nos fragmentos, nos textos, na pesquisa do artista, nos cruzamentos entre as coisas que sao
arte e coisas que ndo sdo arte, nas cidades e seus habitantes, no espacgo. Espago daquilo que ¢
ao mesmo tempo politico, poético e filosofico; espaco liso e estriado (um que se torna outro),
espaco que sofre constantes desterritorializacboes e reterritoriliazacGes’ espago das
multiplicidades, rizoma; espaco do pensamento, mas também do embate e da transformagao.
Entre esses e outros territorios, um trabalho que, como indica o proprio titulo, também se
desenvolve nos antagonismos, nas tensdes entre os conceitos e os valores instituidos.

Milton Machado inicia Histéria do futuro em 1978 a partir de uma séric de 14
desenhos a lapis sobre papel. O universo de HF ¢ composto por trés mundo superpostos: o
Mundo Mais-que-Perfeito, formado pelas Cidades Mais-que-Perfeitas e pelos Modulos de
destrui¢do; o Mundo Perfeito, formado pelos Pilares do Novo Mundo, pelas Pontes Efémeras
e pelo Plano Ideal; e o Mundo Imperfeito, formado pelos mares, oceanos, continentes e pela
Ponte Simbodlica — que representa a unidade entre os continentes (Fig. 15). Seus personagens
conceituais: O Sujeito da Morte Vulgar, aquele que “simplesmente se senta, imodvel,
esperando o fim”; o Sedentario, que busca as cavernas onde encontra refiigio e pelas quais
chega at¢ o Mundo Imperfeito, unindo-se “a outros habitantes desse mundo em sua
permanente busca pela perfeicao”; o Nomade, aquele que se move, se transfere de uma
Cidade Mais-que-Perfeita a outra, se move de um Ciclo de Vida para outro, ele vive nas, e
vive com as Cidades Mais-que-Perfeitas.'”> O Nomade [diminuto e esférico] a todo tempo se

relaciona, afeta e é afetado pelo Modulo de Destrui¢ao [imenso cubo], e é essa relagdo, dada

' DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 42,43.
125 MACHADO, 2012. p. 46.
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na base de suas diferengas, que vai gerar todos os movimentos e transformagdes do universo

de Historia do futuro.

Figura 15 - Desenhos — Historia do futuro, 4 de 6 desenhos da série 1, Milton Machado,
1978.

Fonte: <https://nararoesler.art/usr/library/documents/main/52/miltonmachado-gnr-portfolio.pdf>
Acesso em: dez. 2015.

3.2.1 Das distincdes e indistincdes entre histdria e ficcdo - habitar o deslimite

A lingua ndo esté inteiramente submetida a significacdo, mas ¢
primordialmente material de jogo, brincadeira, de deslizamento.

Tania Rivera

Historia e futuro, categorias a principio antagénicas. A primeira remete a um passado

distante, ja findo. A outra, um tempo porvir, muitas vezes dedicado as previsdes, profecias e


https://nararoesler.art/usr/library/documents/main/52/miltonmachado-gnr-portfolio.pdf
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utopias [e também distopias]. O futuro seria reservado ao imaginario, ou o tempo das fic¢des.
Isso, ¢ claro, se ignorarmos a imagem da histéria como uma constru¢do, um dispositivo no
qual se operam deslocamentos, acréscimos ¢ comparagdes; logo, também como uma ficgao.
Para Ranciére, escrever historias e escrever a historia, pertence a um mesmo regime de
verdade. Isso ndo significaria dizer que tudo € ficcdo, mas “de constatar que a ficcdo da era
estética definiu modelos de conexdo entre a apresentacdo dos fatos e formas de
inteligibilidade que tornam indefinida a fronteira entre a razdo dos fatos e a razdo da
ficgdo”'?®. De um lado, o “empirico”, “o que sucedeu” remete diretamente a um regime de
verdade, um regime de mostracdo da sua propria necessidade. Do outro “o que poderia
suceder” ndo possui mais a forma linear e autdbnoma das a¢des ordenadas, articulando entdao o
realismo que mostras os rastros poéticos inseridos na realidade e “o artificialismo que monta
maquinas de compreensio complexas”.'”’ Testemunho e fic¢do pertenceriam entio a um
mesmo regime de sentido, sendo cada um portador das suas proprias necessidades,
estabelecendo a todo tempo limites ¢ deslimites entre seus modelos e defini¢des.

O que me interessa aqui, além de pensar em uma positividade da fic¢do, € a “distingdo
[ou indistin¢do] entre os modos de inteligibilidade apropriados a construcdo de histérias e
aqueles que servem a inteligéneia dos fendmenos histéricos”.'*® da qual Ranciére fala; o
quanto esses limites, aproximagdes e distanciamentos produzidos pela arte e pela ficcao
podem gerar uma poténcia politica de ver e perceber os tempos, inclusive o presente. Isso,
sem deixar de lado, um olhar critico diante dos discursos hegemonicos — da historia, escrita
do ponto de vista dos sedentarios e em nome de um aparelho de Estado'®’; da nocio de
progresso atrelado as transformacdes do espaco urbano; e da propria condicdo humana que
vivencia esse espaco.

O questionamento artistico dos modelos de conhecimento cientifico, a todo momento
se faz presente no trabalho de Milton Machado. Historia do futuro ndo ¢ um dos seus ensaios
satiricos, mas “a magnum opus que de alguma maneira tudo perpassa”, como nomeia o autor.
“Nela, o dispositivo satirico se reveste de discurso cientifico, ou melhor, de ficcdo
cientifica”."*® A partir disso, apropriando-se das linguagens da arquitetura, do planejamento

urbano, das narrativas histéricas — e por que nao, literarias -, constré6i mundos imaginarios

126 RANCIERE, 2005, p. 58.

127 1bid, p. 67.

128 Tbid, p. 53.

"YDELEUZE, Gilles; GUATARRI, Félix. Mil Platos — Capitalismo e esquizofrenia Vol. 1. Sdo Paulo: Ed. 34,
2000 (arquivo pdf). p. 35.

BOMACHADO, 2012, p. 98.
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portadores de dinamicas que atravessam tanto a ciéncia € o real, quanto o absurdo e a

irrealidade de seus mecanismos de funcionamento.

Movimentar ¢ movimentar com, em relac¢do a. Historia e futuro, ora se distanciam, ora
se aproximam, num jogo que faz as palavras deslizarem ao mesmo tempo em que
transbordam metéaforas e analogias. Os conceitos se tornam tanto objeto de brincadeira como
de questionamento. O sentido é némade, como afirma Tania Rivera.””! A propria nogdo de
tempo linear pode ser desconstruida nessa dire¢do. O inconsciente, por exemplo, ignora a
passagem do tempo cronoldgico, para ele o passado ndo ficou para tras, ele continua no
presente de forma latente, se reconstruindo, retomando sentidos e tragando narrativas futuras,
chamadas por Freud de fantasias.'*”> A nocéo de histéria por sua vez, fundada sobre um corte
entre o passado que ¢ seu objeto e um presente que ¢ lugar de suas praticas, a todo tempo
encontra no presente seu objeto e suas praticas no passado.>> O tempo em suas variadas

configuragdes, nao cessa de abandonar, rearranjar e capturar sentidos.

Em tempos em que a cidade do Rio de Janeiro acaba de passar por profundas
transformagdes — panorama niao muito diferente da época em que o trabalho comegou a ser
produzido, no qual a cidade sofria um crescimento desordenado e “excessivamente simpatico

1134, Histoéria do futuro, que também fala sobre destruicdo e construcdo, ndo para de

ao capita
se atualizar e atualizar a propria ideia de cidade como um corpo que a todo tempo sofre ciclos
de destrui¢dao, morte e vida. A questdo da perda e da recuperacdo da unidade, também ¢
levantada no trabalho a partir da ideia de um projeto de restituicdo de unidade fisica entre os
continentes. Essa ideia, que incialmente gerou a justificou as representacdes graficas do
universo de Histdria do futuro e que deriva da existéncia da Pangea no periodo Cambriano,
expandiu-se de descricdes mecanicas a reflexdes criticas sobre a “ideia de unidade” como

enunciado geral - com carater de idealidade, de grande narrativa — ¢ a “ideia de progresso”,

r . ’ . . 1
também relacionada a um carater de idealidade.'*

Assim, os designios de um “arquiteto sem medidas” incorporados as pretensdes de um

“filosofo do desmesurado” fazem entrever um Homem muito abrangente- performance do

I RIVERA, Tania. A arquitetura do pensamento. In: MACHADO, Milton. Histéria do futuro. Sdo Paulo: Ed.
Cosac Naify. 2012. p. 98.

2 RIVERA, 2012, p. 94.

133 CERTAU, Michel de. A escrita da histdria. Rio de Janeiro: Ed. Forense Universitaria, 1982. p. 41.

B34 MACHADO, 2012, p. 103

3 Ibid. p. 9.
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artista (Fig. 16) na qual um atirador de facas atinge varias vezes seu alvo dentro de um
contorno de um corpo desenhado na parede, enquanto o artista escreve na parede: “Um
homem tdo abrangente que ocupasse o mundo todo menos o proprio espago de seu corpo
poderia sair-se muito bem como assistente de um mal atirador de facas”. Evidencia-se nesses
“personagens”, que poderiam muito bem ser confundidos com a figura do Nomade, a
exterioridade do trabalho, bem como seu carater politico, no seu sentido amplo - j& que essa

exterioridade fala do mundo e da arte fora dela mesma.

Figura 16 - Imagens da performance: Homem muito abrangente, Milton Machado, 2002.

Fonte: <https://nararoesler.art/usr/library/documents/main/52/miltonmachado-gnr-portfolio.pdf>

Acesso em: dez. 2015.

3.2.2 A poténcia politica das ficcOes - os movimentos criadores do nOmade e a exterioridade

do trabalho de arte

A ficgdo, pensada como uma descricdo de um possivel, “um modo especifico de
perceber e dar a perceber” (grifo da autora)'°, abriga uma poténcia politica na arte, fazendo
surgir perguntas no momento em que a realidade ¢ invadida pela atividade poética que a

perturba e transforma. A ficcdo tem a capacidade de expressar “a pluralidade dos pontos de

3¢ CAUQUELIN, 2011, p. 69.
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vista na forma perspectiva da narra¢io”."’” Essa pluralidade dos pontos de vista, pode ser
entendida no que poderia ser, mas nao foi, esses mundos que foram deixados de lado, mas
que permanecem latentes. Mesmo que essa realidade criada seja absurda e carregada de
tragos de irrealidade e contradigdo, ela carrega em si a poténcia de confrontar realidade [essa
atual na qual vivemos] através das tensdes e analogias que estabelece com ela. Ranciere diz
que tanto a politica e a arte, quanto os saberes, constroem “ficcdes”, ou seja, “rearranjos
matérias dos signos e das imagens, das relagdes entre o que se vé€ e o que se diz, entre o que se

138
faz e o que se pode fazer”"’

. Para o autor, o real precisa ser ficcionado para ser pensado.
Num outro sentido, Tania Rivera, através do conceito de satira formulado por Lyotard, traz a
imagem do cientista satiro — que seria o proprio artista -, ele faz do real laboratoério, na medida
de sua “produtividade ficcional”. A fic¢do, portanto, faz o real e de certa maneira, também o

constitui. '*’

Toda nova ocorréncia do trabalho ¢ uma tentativa de articular novas analogias, de
romper os limites da margem, de expandir o alcance dos enquadramentos. As
analogias abrem o trabalho para a sua exterioridade.

Milton Machado

Escrever, fazer rizoma, aumentar seu territorio por desterritorializacdo, estender a
linha de fuga até o ponto em que ela cubra todo o plano de consisténcia em uma
maquina abstrata.

Gilles Deleuze e Félix Guatarri

Historia do futuro fala da destruicdo de cidades imaginarias e de sua reconstrugéo.
Parte de narrativas reais sobre cataclismos que a historia indica de fato terem ocorrido, porém
tanto tempo atrds que seus vestigios chegam até o presente borrados pelos contornos informes
da imaginagdo. Jogo de analogias entre real e imagindrio, embaralhar o tempo. A pequena
cidade de Gibellina, onde a exposi¢do de Historia do futuro viera a ocorrer - e onde foram
acomodadas as esculturas do Modulo de Destruicao e do Noémade (Fig. 17) -, ¢ uma cidade
que justamente passou por um processo de reconstrucdo: em 1968 a cidade foi totalmente
destruida por um terremoto, sendo 12 anos depois reconstruida em terreno proximo a antiga
cidade. Gibellina, assim como as Cidades Mais-que-Perfeitas, que prestes a entrarem em seus
Ciclos de Vida, sao reconstruidas ao lado de outras Cidades Mais-que-Perfeitas que passaram
por seu Ciclo de Destruigdo para serem novamente construidas. A mesma cidade, onde o

artista se depara com uma igreja, segundo ele, de desenho duvidoso: uma esfera de concreto

P bid. p. 71.
138 RANCIERE, 2005, p. 59.
¥ MACHADO, 2012, p. 99.
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como que penetrando um cubo. E entdo que Milton afirma, se suas ficgdes passarem no teste e

suas analogias provarem ser produtivas, “os bravos habitantes da Cidade Mais-que-Perfeita de

Gibellina” poderdo muito bem exemplificar seus Nomades.'*

Figura 17 - Fotos das esculturas — Modulo de destruicdo e Némade, Milton Machado,

Museo Civico Gibellina, Italia, 1991.
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Fonte: <https://nararoesler.art/usr/library/documents/main/52/miltonmachado-gnr-portfolio.pdf>
Acesso em: dez 2015.

A escultura do Nomade de Gibellina ¢ uma esfera de marmore na qual o desenho
formado pelos veios dourados sobre fundo negro reproduz claramente os atuais continentes,
Américas do Sul, Central e do Norte e Africa separados por mares. A figura do Némade, aqui,
¢ vista como aquele que promove e reconstitui¢do de unidades, mas a garantia dessa condi¢ao,
¢ unicamente baseada na sua continua e permanente mobilidade. O Nomade, bem como os
outros personagens de Histéria do futuro, o Sedentario e o Sujeito da Morte Vulgar, sdo
personagens conceituais. Segundo Milton, porém, pode vir a ser necessario abrir as margens

do trabalho e assim fazer analogias com o mundo real e pessoas reais, bem como ‘“nossas

" Ibid. p. 6.
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cidades, nossos trabalhos, movimentos, projetos, sonhos e desejos”.'*' Ampliar, os

enquadramentos, abrir as margens, romper os limites, relativizar as delimitagcdes. Abrir o
trabalho para a sua exterioridade. Essa agdo ¢ aquela pela qual o Nomade se movimenta entre
as Cidades Mais-que-Perfeitas, ampliando os horizontes a cada novo movimento. A
mobilidade do Nomade ¢ a condicdo mesma de sua exterioridade, que seja, de ser um agente
no seu meio, através de sua constante transformacao e constante movimento de criagao. O
Nomade ¢ a analogia do proprio artista e, num sentido amplo, do homem como criador.

Nas ficgdes de Historia do futuro, o Néomade é aquele que, aparentemente, realiza

(13

movimentos impossiveis. Deleuze fala que “é preciso falar da criacdo como tragando seu
caminho entre impossibilidades”, e o criador, por sua vez, a0 mesmo tempo que cria suas
proprias impossibilidades, também cria um possivel. E necessario rachar as coisas, abrir as
palavras, “para que se liberem vetores que sdo os da terra”.'** E necessario que uma diminuta
esfera, penetre um imenso cubo, estabelecendo com ele relacdes nas quais se negociam
posi¢des e movimentos causadores de transformagdes sdo ativados. O encontro do Nomade e
do Moddulo de Destrui¢do pode ser definido por expressdes como: afetar e ser afetado;
atravessar e ser atravessado; experimentar intercursos; combater e ser combatido; confrontar e
ser confrontado; provocar; desafiar; fazer acordos; trapacear; fazer-se um com; ativar; jogar
com. As a¢des do Modulo de Destrui¢do sdo reativas em relagdo ao Nomade e ativas em
relacdo as Cidades Mais-que-Perfeitas. O Nomade, ¢ causa e verdadeiro motor de todos os
movimentos em Histéria do Futuro'®, mas ele realiza esses movimentos tracando um
caminho entre impossibilidades. Seus movimentos sobre as superficies do Mundo Mais-que-
Perfeito e em relagdo ao Mddulo de Destruigao, poderiam também representar os proprios
movimentos do pensamento. O Nomade, ao deslizar sobre superficies, viaja pelos mundos e
pelo tempo, modificando e afetando o mundo do qual faz parte.

Histdria do futuro ndo é s6 um trabalho diverso em relag¢do as linguagens que utiliza
(desenho, fotografia, escultura, instalagdo, video...). A propria multiplicidade de conceitos e
campos do pensamento de que se apropria sdo multiplas. O discurso ndo se deixa ser
capturado por uma unica categoria ou método. Essas multiplicidades que o atravessam sdo
rizomaticas. O rizoma sempre se encontra no meio, entre as coisas, € esse meio ndo ¢ um

lugar da média e sim o lugar onde as coisas adquirem velocidade.'** O trabalho de Milton

também se coloca no meio, preenchendo lacunas entre campos aparentemente distintos,

! bid, p. 51.

"2 DELEUZE, 2013. p. 171, 172.
' MACHADO, 2012. p. 49.

' Ibid, p. 36.
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criando didlogos e tensdes entre eles e dai extraindo a sua poténcia, que se afirma na sua
exterioridade. Sobre a relacao do ndmade com o rizoma, Deleuze e Guatarri afirmam:
Os ndémades inventaram uma maquina de guerra contra o aparelho de Estado. Nunca
a histéria compreendeu o nomadismo, nunca o livro compreendeu o fora. (..) Mas a
relacdo de uma maquina de guerra com o fora (...) € um agenciamento que torna o

proprio pensamento ndmade, que torna o livro uma peca para todas as maquinas
I : 145
moveis, uma haste para um rizoma.

O pensamento ndémade ¢ aquele que desestabiliza as formas e os modelos
preestabelecidos, indo sempre em dire¢ao a uma exterioridade. Ele coloca as categorias em
enfrentamento a medida que ndo permite ser capturado. Ele pertence ao espago liso, espaco
das intensidades, que rejeita as estriagens do dinheiro, do trabalho, da habitagdo e de outras
organizagdes; ele é o espaco do fora, nele os pontos estdo subordinados ao trajeto e € o trajeto
que provoca as paradas. Contudo, pode-se habitar até mesmo os desertos e mares de modo
estriado - pode-se submeté-los a organizacdes e estriagens - assim como se pode habitar de
um modo liso as cidades, ser um ndomade das cidades.'*

Tal ¢ a tarefa do ndmade, estabelecer espagos lisos onde nao se pode caber mais nada
além das estriagens predatorias do espago. O ndmade cabe, ele se coloca entre as coisas
dilatando assim os espagos. No seu movimento de uma cidade a outra, ele assume novos
papéis, novas qualidades, ele transpde seus limites a cada nova paisagem. Ao artista — ao
arquiteto sem medidas, ao filésofo desmesurado, ao Nomade -, cabe a tarefa de ampliar,
multiplicar, for¢ar as fronteiras de um determinado territorio, desmontar os sistemas e expor
as suas engrenagens. Estabelecer trajetos onde sempre se ¢ estrangeiro. Criar mundos que
introduzem fissuras e perturbam as ilusdes e contradi¢cdes do real. Ao artista cabe a tarefa de
ser multiplo ainda que a condicdo da realidade em que vive e estabelece trocas seja limitada.

Atravessar a realidade como quem atravessa um imenso cubo.

S DELEUZE; GUATARRI, 2000, p. 35.
1 Ibid, p. 165,166.
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4 O INVENTARIO E A INVENCAO DA CIDADE

- Eu também imaginei um modelo de cidade do qual extraio todas as
outras — respondeu Marco. — E uma cidade feita so de excegdes,
impedimentos, contradi¢cdes, incongruéncias, contrassensos. Se uma
cidade assim € o que ha de mais improvavel, diminuindo o nimero de
elementos anormais aumenta a probabilidade de que a cidade
realmente exista. Portanto, basta subtrair as excec¢des, ao meu modelo
e em qualquer dire¢ao que eu va sempre me encontrarei diante de uma
cidade que, apesar de sempre por causa das excecdes, existe.

italo Calvino

Penso no inventario como um trabalho aberto, que acolhe tempos de siléncio, tempos
de ressurrei¢do e tempos se insurgéncia. Embora inventario no sentido estrito da palavra
venha designar uma enumeracdo até o esgotamento daquilo que se pretende relacionar e
reunir, uma totalidade de seu objeto expressa em arquivos existentes e que, portanto, em um
determinado momento se fecha. Fazer um inventario da cidade nesse sentido, ¢ um trabalho
essencialmente da ordem do impossivel - e por isso inventario e cidade parecem abrigar
vetores opostos - dadas todas as visdes, particularidades, historias, miragens, lacunas e
mutacdes as quais a cidade ndo cessa de incorporar, se transformando sempre em outra e
sendo a0 mesmo tempo muitas. Uma cidade que dilata indefinidamente, no tempo que se
desenrola sobre ela e em tudo que esse tempo carrega, tanto de matéria como de auséncia —
algo que ndo pode ser definido, apenas visto parcialmente, pelo contorno dos mapas ou pelos
registros da histéria. Como trabalho do impossivel, entdo deve ser um trabalho de poesia,
visto que essa € a unica capaz de enumerd-lo e de por em evidéncia as contradi¢des, 0s
contrassensos ¢ as areas de vazio onde o discurso da razio se cala. E visto que essa é a mais
apta em expressar as inaptidoes e as fragilidades, a humanidade e os devires animais.

E entdo que 200 canudos para engolir o mar é tao significativo nesse processo, nesse
desejo de inventariar a cidade e de abarcar um impossivel. O mar parece comportar tudo, o
imaginavel e o conhecido, mas também o impensavel e o desconhecido depositado em suas
profundezas ou movido pela sua imprevisibilidade. Seja porque durante muito tempo um

lugar de chegadas e de partidas atravessado por caminhos € memorias — testemunho de
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mudangas, de revolucdes e de atrocidades -; seja pelos tantos aterramentos, os lugares onde
recuou para permitir outras formas de vida e de viver, os lugares onde deixou de existir. O
mar também parece comportar esses tempos alternados de siléncio, de ressurrei¢do e
insurrei¢do, nO seu recuar € avangar, nas suas ressacas ¢ tempestades, no seu regurgitar os
detritos da cidade e em tudo aquilo que permanece num fundo inacessivel, mas que a histéria
volta e meia acessa por ocasiao de uma contingéncia. Seria o caso entdo de pensar o carater
impreciso € ambiguo do inventario, impreciso como as bordas do mar que nunca sdo as
mesmas e que ndo cessam de realizar movimentos distintos.

Audioguias e 200 canudos ndao s6 compdem o inventario - juntamente com oS
trabalhos sobre os quais falarei aqui -, que proponho como trabalho pratico para o mestrado,
como sdo territdrios aonde ressurgem questdes e que alimentam desdobramentos dessa
produgdo poética que pensa a cidade. No primeiro, o exercicio da ficcionalizagdo do real que
coloca o tempo todo em jogo suas contradi¢des e seu carater irrisoério. Também criar outros
protagonismos através da ficcdo, projetar outros possiveis que colocam em duvida as
narrativas e discursos hegemonicos. Desmontar os discursos que se pretendem autoridade de
uma histéria ou de um povo — seja através do humor, da apropriagdo dos dispositivos, ou por
um deslizamento da linguagem -, questionar o que constitui esse conhecer ¢ falar sobre o
estranho, o desconhecido, o outro. No segundo, a tentativa de se apreender um todo, tudo
aquilo que escapa os mecanismos que fazem mover cidade e ao mesmo tempo tudo aquilo que
esses mecanismos constroem. Nesse sentido, um inventdrio que se constroi a partir de
fragmentos ¢ da montagem desses fragmentos, num processo ora de apropriacao de
dispositivos e desmontagem dos mesmos, ora de criagdo de narrativas e personagens. E que
toma corpo em textos, audios, videos e desenhos, como uma espécie de atlas que se apresenta
em multiplas linguagens e espacializagdes.

Nao se trata necessariamente de parodiar os dispositivos os quais sdo suportes do
conhecimento. Trata-se, sim, de falar sobre esses dispositivos, mas ao mesmo tempo
desmonta-los e, quando possivel, os ultrapassar. O ato de inventariar nesse sentido - que aqui
ndo parte dos arquivos propriamente ditos, mas de fragmentos, pedacos de coisas dispersas,
de apropriagdes e invengoes - nao pretende dar conta de um todo, antes de uma necessidade e
de um olhar, um olhar que antes de tudo ¢ limitado e arbitrario, mas que ndo desiste de se
voltar para fora de si na busca de tudo aquilo que nio se pode apreender. E impossivel nomear
a cidade, ao mesmo tempo podem ser lhes dado todos os nomes. Fazer entdo do inventario,
um inventario de nomes possiveis, uma lista de afetos, de relagdes, de conflitos e de

possibilidades. Marco Polo fez da sua cidade todas as cidades, e através desse movimento,
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inventariou todas as suas virtudes, suas comicidades, suas vergonhas e brutalidades
evidenciando, assim, o carater multiplo e a0 mesmo tempo unico que ¢ vivenciar uma cidade
singular que abarca, de diferentes maneiras, todas as outras.'*’
O ato de inventariar, se relaciona com a sistematizacao de arquivos e documentos que
estdo diretamente conectados com as ideias de certificagdo da autoridade e do direito a
propriedade. Segundo Leandro Pimentel, “o arquivo ganha importancia no século XVIII
como uma forma de garantia dos privilégios da classe dominante contra grupos que nao
conhecem mais a legitimidade da subserviéncia a seu poder”'*. O uso da palavra documento
como elemento que compde o arquivo, surge no século XIX [ele € uma prova de que uma
acdo aconteceu | e a necessidade dele se da pela perda de forca da palavra falada, por isso sdo
necessarios um papel e uma testemunha que certifiquem e legitimem essa autoridade.
Pimentel destaca a pratica do artista inventariante, que lanca mao de materiais de arquivo a
fim de desmontar e remontar uma ordem dada e de pensar “os modos e os espagos de
conservagdo e circulacdo dos discursos memoriais e das narrativas cotidianas” num
movimento que procura questionar os espagos e os discursos que delimitam esses espagos'*.
E ainda, num mundo de vertiginosa oferta de imagens e textos, seria necessario, além de
“notar o que estd além da percepcdo imediata”, assumir uma postura proativa a qual se
manifestaria como uma escritura-leitura.
Saber compor as imagens com o movimento que se da em torno, ler aquilo que
nunca foi escrito, perceber o futuro que se aninha nas imagens do passado sdo
tarefas que podem derivar da pratica inventariante. Desmontar uma ordem dada,

deslocar os elementos para outro territorio e produzir uma nova composi¢ao a fim de
construir uma leitura possivel."*’

Ver o que esta além, ler o que ndo foi escrito. Penso também na importancia de um
olhar arqueoldgico nesse projeto de inventariar a cidade. Imaginar o inimaginavel. Em ensaio
sobre a experiéncia de uma visita ao complexo de Auschwitz-Birkenau, palco de uma das
maiores atrocidades da historia da humanidade, o holocausto, Georges Didi-Huberman traz
esse olhar o qual evidencia o horror que o museu institucionaliza como Historia. Ao percorrer,
através de fotografias que produz na sua incursdo por esse lugar, os rastros ainda latentes
desse periodo da histéria, o autor se interroga sobre as praticas museoldgicas que visam

transformar um “lugar de barbarie” em “lugar de cultura” — “o que dizer quando Auschwitz

7 CALVINO, 1990.

'*¥ PIMENTEL, Leandro. O inventario como tética. In: Revista Arte e Ensaios n. 25. Rio de Janeiro. Programa
de Pos-Graduag@o em Artes Visuais/ Escola de Belas Artes, UFRJ. maio de 2013. p. 113.

9 Tbid, p. 112.

0 Ibid, p. 117.



92

deve ser esquecido em seu proprio lugar, para constituir-se como um lugar ficticio destinado a
lembrar Auschwitz?”."”! Birkenau, por sua vez, que se assemelha mais a um sitio
arqueologico, revela o tempo todo as marcas, as fissuras, e as ressurgéncias da matéria
sobrevivente desse tempo de horror. E entdo necessario empreender um olhar arqueoldgico. O
chdo nesse lugar diz muitas coisas, seja pelos restos de concreto e pilhas de tijolos que nao
puderam ser destruidos ou removidos, seja pelas flores que brotam no exato lugar em que um

dia milhares de pessoas foram incineradas, ou nas superficies pantanosas onde repousam as

cinzas de incontaveis assassinatos.

O fogo da histdria passou. Partiu como a fumaca dos crematorios, soterrado junto
com as cinzas dos mortos. Isso significaria que ndo h4 mais nada a imaginar porque
ndo ha nada - ou muito pouco — a ver? Certamente nao. Olhar as coisas de um ponto
de vista arqueoldgico é comparar 0 que vemos no presente, o que sobreviveu, com o
que sabemos ter desaparecido.™
E necessario entdo desconfiar do que vemos, pois ndo ¢ possivel dizer que “ndo ha
nada mais para ver”, ¢ necessario ver apesar de tudo, “apesar da destruicdo, da supressao de
todas as coisas”, saber mais. Saber olhar tal como um arquedlogo pois € partir de um olhar
que interroga que podemos perceber que as coisas comecam a nos olhar “a partir de seus
» 153 T .
espacos soterrados e tempos esboroados”. >~ O olhar arqueolédgico € entdo um movimento que
parte principalmente dos restos, mas também das zonas invisiveis, do impensado, daquilo que

¢ necessario imaginar. Também nessa perspectiva € necessdrio questionar sempre aquilo que

se vé, duvidar e, se possivel, remontar os fragmentos dispersos € anacronicos.

4.1 Atlas occipital da cidade do Rio de Janeiro — mapas ou jogo da memoria

Os mapas que desenho num pequeno caderno de capa dura sdo reprodugdes dos mapas
dos bairros e outros lugares da cidade. Porém, ndo ha nenhuma identificacdo imediata além
dos contornos de suas fronteiras, sdo como borrdes bem contornados ora preenchidos
completamente por dentro, ora incompletos, ora compostos de sinalizagdes aparentes (mas
ndo literais). Também ndo hd nenhum tipo de hierarquia, a principio, nem ao menos uma

ordem alfabética. Nao ha nomes na mesma pagina identificando sua localizagdo, escala

"I DIDI-HBERMAN, Georges. Cascas. In: Revista Serrote n. 13. Sdo Paulo: Instituto Moreira Salles, margo de
2013.p. 108

32 DIDI-HBERMAN, 2013, p. 117

133 Ibid. p. 127.
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relativa, ou lugares no entorno, ¢ como se cada lugar fosse uma ilha, completamente separado
de todo o resto. E entdo que comeco a misturar os bairros, liga-los, sobrepd-los (as vezes
sobre si mesmos), quase emaranha-los, uma tentativa de unir coisas aparentemente distantes,
mas que feitas da mesma matéria (Fig. 18). A cidade do Rio, parece ser uma cidade partida,
dividida pela ideia do outro que ¢ tdo distante quanto um estrangeiro, quando ndo, invisivel.
Quantos lugares minha mente ira ignorar e tantos outros ela ird arbitrariamente (e também
intencionalmente) selecionar. E provavel que os lugares relacionados a minha experiéncia na
cidade estardo imediatamente ali, mas procuro, como que num movimento de deriva e
desprendimento, me mover para aqueles lugares onde eu nunca cheguei a pisar, mas que
povoam todo um imaginario relacionado a cidade. As palavras soltas pelas paginas sio como
pistas, que na verdade me fazem pensar num duplo sentido das materialidades que compde a
cidade, ao mesmo tempo fisico e politico. A terra movida, partida, remanejada, revolvida. O
mar que avanca, recua, regurgita, se enfurece. As rochas que identificam, permanecem e
separam. As lagoas ¢ as areas alagadicas, a dgua mais a terra, a lama. E nos entremeios disso

tudo, os caminhos, as marcas, as aberturas e os atalhos, andarilhos do tempo.

Figura 18 - Fotos - Atlas occipital da cidade do Rio de Janeiro — mapas ou jogo da memoria,

nanquim sobre papel (caderno, 10 x 15cm), 2017.
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A. 6

Na imagem central se 1€: “aterro, enterro, desterro”. Na imagem inferior da direita: “lama até o pescogo”.
Fonte: acervo da autora, 2017.

Penso no Atlas e no pequeno livro A Conquista do Espaco, ambos de Marcel
Broddthaers (Fig. 19). O primeiro, a folha ndo cortada que corresponde as paginas do
segundo, um atlas ironicamente minimo (o livro mede 38 X 25mm) e extenso a0 mesmo
tempo, pensando no tipo de representacéo continental que propde. Penso em todos os paises,
aqui nomeados, que sao também como manchas ou formas pretas e planas, porém
padronizadas em sua tipografia, um atlas feito para ser produzido em tiragens limitadas para
“o uso de aristas e militares”. Broodthaers também representa os paises selecionados com
dimensdes equivalentes, ndo importando as suas dimensdes reais, eles também sdo cada um
uma espécie de ilha. O trabalho do artista interrompe e interroga a leitura convencional dos
mapas de um atlas na medida em que apaga e subverte essas convengdes € os sinais que
possibilitariam ler um mapa, como por exemplo as linhas azuis que representariam rios €
lagoas entre outros sinais que indicam os aspectos geograficos do lugar em questdo. Nesse
sentido, o objetivo do atlas, uma possivel leitura de todas as especificidades do lugar que ele
proporciona e de seus limites, ¢ negado, subvertendo sua funcao original num movimento que
torna ele uma espécie de objeto decorativo, um objeto falho.'** Sobre esse aspecto do
questionamento das convengdes no trabalho do artista, Lucy Bradnock, comenta:

No Atlas, a interrupgo das convengdes da criagdo de mapas pode ser vista em parte
para fazer eco de sua atitude desafiadora em relacdo as armadilhas superficiais e aos
sistemas classificatorios do mundo da arte. Com o Atlas, no entanto, ele ampliou seu
objetivo para incluir todas as formas de sinalizagdo sistematica, revelando uma

desconfianga fundamental com os sinais que governam nossa compreensdo do
1 ~ .
mundo.'> (Tradugio minha)

'3* BRANDNOCK, Lucy. Atlas, Marcel Broodthaers. Disponivel em:
<http://www.tate.org.uk/art/artworks/broodthaers-atlas-p07213> Acesso em: set. 2017
155 :

Ibid.



http://www.tate.org.uk/art/artworks/broodthaers-atlas-p07213
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Figura 19 - Fotos - La conquéte de I'espace. Atlas a I'usage des artistes et des militaries,
Marcel Broodthaers, 1975.
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Fonte: <http://hoolawhoop.blogspot.com.br/2015/06/the-conquest-of-space-atlas-by-marcel.html>
Acesso em: set. 2017.

Nesse sentindo, representar mapas (ou as imagens que compde um atlas), subvertendo
suas funcgdes e ordenagdes prévias, pode ser tanto objetivo de uma critica as convengdes ¢
codigos impostos, como de um campo diverso que se abre para uma nova forma de ler e
estabelecer relagcdes com determinado lugar, ou territoério. Uma espécie de leitura que de certa
forma abandona a linearidade e a ideia de totalidade, para estabelecer novas relagdes,
analogias e formas de perceber os espagos através de um processo de desmontagem,
montagem e remontagem.

Compreender o atlas como um trabalho de montagem das imagens, em que as coisas
adquirem novos sentidos conforme se aproximam, se distanciam ou se sobrepdem. A ideia de
montagem como uma ferramenta que ¢ capaz de reconfigurar a realidade, os espagos, os
tempos e a forma de percebé-los, ¢ a ideia que Didi-Huberman traz na exposicdo “Atlas —
Como levar o mundo as costas?” (2011, Museu Reina Sofia) que parte do Atlas Menemosyne
de Aby Warbug para contar a histdria da arte do século XX e inicio do século XXI, a partir de
um ponto de vista que rompe com os sistemas historicos tradicionais da critica de arte.

Didi-Huberman destaca que o Atlas de imagens como género cientifico surge no
século XVIII e se desenvolve nos séculos XIX e XX abrigando as mais variadas tematicas e
abordagens, possuindo exemplares de grande importancia e riqueza visual e em outros casos,
exemplares de representagdes detestaveis nos campos da antropologia e psicologia, como “por

exemplo o Atlas do homem criminal de Cesare Lombroso ou alguns dos livros de fotografias


http://hoolawhoop.blogspot.com.br/2015/06/the-conquest-of-space-atlas-by-marcel.html
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«raciais» constituidos por pseudo-eruditos do século XIX”. O Atlas Mnemosyne, elaborado
por Aby Warbug entre 1924 ¢ 1929, se constitui uma obra de referéncia no ambito das artes
visuais. Esta obra ¢ uma transformac¢do no modo de compreender as imagens , pois 0s objetos
de investigagdo sdo dispostos em painéis moveis de maneira que podem ser montados,
desmontados e remontados constantemente. O conceito de montagem ¢ importante nesse
contexto, pois permite a reconfiguracdo das ordens das coisas, dos lugares e do tempo
rompendo com um sentido linear e incontestavel das narrativas historicas. E o deslocamento
das coisas de seu lugar fixo, imutavel e previamente construido, de modo a abrir passagens e
caminhos onde podem se estabelecer novas analogias, novos “trajetos de pensamento” e

novas formas de compreender o mundo. E estabelecer novas posi¢des para as imagens sem,

contudo, torna-las definitivas.
Uma mesa ndao se usa nem para estabelecer uma classificagdo definitiva, nem um
inventario exaustivo, nem para catalogar de uma vez por todas — como num
dicionario, um arquivo ou uma enciclopédia—, mas para recolher segmentos, trogos
da fragmentacdo do mundo, respeitar a sua multiplicidade, a sua heterogeneidade. E
para outorgar legibilidade as relagdes postas em evidéncia.'>®
O processo de construir um Atlas, nesse sentido, seria entdo permeado por
movimentos constantes de desmontagens, recomposi¢des, deslocamentos e desorientacdes —
deslocar o espago onde pensdvamos ser ele continuo e reuni-lo onde imagindvamos haver
fronteiras. As laminas de um Atlas, dispostas em uma mesma superficie, demonstram as
diferentes formas de representar um espaco, evidenciando diferentes pontos de vista pelos
quais € possivel ver o mundo. O que se torna entdo visivel na montagem das imagens, ¢ o
proprio tempo, afirma Didi-Huberman. Caberia entdo a cada um, “converter tal visibilidade
na poténcia de ver os tempos: um recurso para observar a historia, para poder manejar a

. [ - . . . 157
arqueologia e a critica politica, “desmontando-a” para imaginar modelos alternativos”.

Os nomes me interessam muito, gosto da capacidade de um nome dizer coisas
diversas, gosto dos nomes da ciéncia e tudo que eles podem carregar, as analogias que podem
estabelecer com outros campos do conhecimento. O ato de nomear faz parte do processo de
classifica¢do ao qual se submete o mundo, numa tentativa de revelar as coisas como elas sdo
(mesmo que parcialmente) ou como elas foram lidas em determinado momento da historia.

Um nome carrega rastros das coisas ¢ do tempo, ¢ a0 mesmo tempo uma expressdo da

1% DIDI-HUBERMAN, Georges. Apresentacio da exposicdo Atlas — Como levar o mundo as costas. Museu
Reina Sofia, 2011.Disponivel em: <http://www.artecapital.net/perspetiva-119-atlas-como-levar-o-mundo-
%C3%A0s-costas--apresentacao-por-georges-didi-huberman> Acesso em: set. 2017.

157 DIDI-HUBERMAN, 2011.
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sobrevivéncia € um anuncio, ele convoca as coisas a existirem no mundo. Nomear também
pode ser uma forma de materializar aquilo que ainda ndo se sabe, um desejo ou uma profecia,
como por exemplo quando os pais colocam o nome no filho que ainda est4d na barriga. Um
nome entdo abriga a0 mesmo tempo tragos de semelhanga, de incongruéncias e paradoxos, de
ndo saberes, e de coisas futuras. Entdo, o Atlas Occipital. Na biologia, o osso occipital, a parte
traseira inferior do cranio (o chdo da cabeca) e o 16bulo occipital, encarregado de processar
as imagens; a vértebra atlas, a primeira vértebra da coluna que se articula com o 0sso
occipital e que de certa forma sustenta o cranio. Atlas, o Titd de mitologia grega que sustenta
o peso da aboboda celeste nos seus ombros e por isso adquire um conhecimento incalculavel,
Atlas, a forma visual destinada a sistematizar um tipo de conhecimento do mundo numa
configuracdo que pode abrigar multiplas imagens e relacdes entre elas; Atlas, a montanha,
Atlas, o oceano (o Atlantico). As dimensdes contrarias que essas imagens remetem, 0 imenso
€ 0 microscopico, o universal e o intimo, o mito e a ciéncia, parecem fazer muito sentido no
meu trabalho, a0 mesmo tempo que carregam o humor das coisas que sdo opostas € a0 mesmo
tempo semelhantes. Atlas como a montagem e observacdo de imagens e coisas sobreviventes,
insurgentes, de coisas desaparecidas e de coisas a langar em dire¢do a um futuro possivel.
Anotacao de caderno 2010/ 2011

Grandes enxames: as efeméridas vivem um dia, as cigarras podem viver até 17 anos embaixo

da terra.

4.1.1 Lista de insanos e Lista de insanos, parte 1 — A boca quase sempre consome

Lista de insanos (Fig. 20) é uma série de desenhos de personagens que compdem o
inventario da cidade do Rio de Janeiro o qual proponho como projeto pratico para o Mestrado.
Sdo desenhos construidos a partir da minha vivéncia diaria na cidade, no caminhar pelas ruas
e observar as pessoas, conviver com as pessoas, mas também me observar como habitante
desse espaco e tentar entender como ele afeta a mim e as pessoas que o habitam. Os desenhos
partem de um interesse pelas formas e abordagens dos desenhos cientificos de insetos e
também da minha pratica de criacdo de personagens - embora frequentemente misture nos
desenhos morfologias estranhas ao grupo dos insetos. Num determinado aspecto, ha uma
referéncia a ciéncia e aos artistas viajantes, na pratica dos naturalistas da coleta e catalogacao

de espécies e na representacdo dos tipos urbanos feitas pelos artistas viajantes no Brasil do
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século XIX, por exemplo - embora ndo tenha nenhuma pretensdo de me aproximar
esteticamente dessas formas de representacdo. Creio que essa referéncia se dd mais numa
critica a essas praticas, uma vez que se observa nelas um viés cientifico circundado pelo
discurso institucional o qual tem como ponto norteador a busca pelo sentido e pela verdade
através da representacdo; enquanto penso a representacao de personagens também como uma
expressdo do ndo saber, da tentativa de capturar algo que ndo é explicavel em sentencas
discursivas.

Desejo trazer a figura dos insetos sobretudo na sua forma de poténcia: de levante
coletivo, de metamorfose, de resisténcia, de escape, de destruicdo e constru¢do, num
contraponto aos aspectos negativos que se relacionam com os sentimentos de repulsa e com a
ideia de controle — no sentido de impedir que esses animais proliferem ou sejam vistos onde
ndo sdo desejados. Os insetos também sdo a0 mesmo tempo o estranho e o familiar; estranho
no que concerne a diferenca (eles parecem ser o grupo de animais que mais diferencas
comportam) e a necessidade de os manté-los a distancia aceitavel; e familiar no sentido de
que compartilhamos com eles o espago e no sentido de sua fun¢do necessaria dentro de um
todo, funcdo primordial no que diz respeito ao equilibrio e manutengdo da prépria vida.
Somado a isso, penso que as questdes como as relagdes de espago — os cantos, as esquinas e
as bordas -, os corpos que habitam esses espacos, as ideias de restos e de invisibilidade,
também passam pelo processo de producdo dos desenhos e do video que ¢ um prolongamento
poético da série. No video, Lista de insanos, parte 1 — A boca quase sempre consome'>®
(2min24, 2017), o que estd em jogo, entre outras coisas, ¢ sobretudo o tempo em que esses
personagens aparecem e desaparecem na tela, a forma como se duplicam ou multiplicam, os
enquadramentos de detalhes e a trilha sonora que também traz a ideia de um tempo que se
desenrola e ¢ interrompido, num lugar que ndo temos certeza aonde fica. (A trilha é um audio
apropriado e modificado de uma pega de Beckett, Act without words). Esse conjunto de
pontos de vista, tempos especificos para cada imagem e trilha sonora, conferem uma certa
teatralizagdo para as imagens que passam a fazer parte de uma narrativa, porém, aqui nem os

personagens nem as agdes sdo nomeadas ou seguem um curso definido.

'8 Disponivel em: <https://vimeo.com/212936409>.
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Figura 20 - Desenhos - série Lista de insanos, nanquim sobre papel (caderno, 14x21cm),
2016-2017.
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Fonte: acervo da autora, 2017.

A peca Act without words (escrita em 1956) mencionada anteriormente, trata-se de
uma agdo sem falas (como o titulo indica) com trilha sonora de John Beckett, primo do autor,
na qual o Unico personagem realiza agdes que sdo respostas aos objetos que aparecem
misteriosamente em cena (corda, tesoura, cubos, dgua...). O cendrio ¢ uma espécie de deserto
onde o homem ¢ lancado a contragosto e de onde ele tanta sair mais ¢ impedido repetidas
vezes por uma espécie de forga invisivel. Percebendo esses aspectos, vejo que no momento
em que me aproprio da trilha sonora da pega, ndo € exatamente como uma tentativa de trazer
essa narrativa para o meu trabalho, embora me interessem essas situacdes absurdas a que o
personagem ¢ submetido, a soliddo em que ele se encontra e o carater misterioso dos
acontecimentos. O dudio de peca é composto tanto pela trilha sonora instrumental como por
sons de apito que marcam as agdes € 0s sons que sao gerados pelos movimentos do ator. Creio
trazer para o meu trabalho essa sensacdo de mistério causada pela trilha instrumental bem

como uma ndo localizacdo produzida pelos sons de apito (ou gritos, j4& que o dudio ¢



100

distorcido pela edi¢do) e pela sensacao causada pelos sons dos movimentos que nao podemos

identificar, ja que as imagens que aparecem na tela sdo estaticas.

Quando penso na ideia de personagens alotropicos em meu trabalho, utilizando o
conceito da fisica ¢ da quimica, a alotropia dos elementos, ¢ uma tentativa de trazer a forma
fluida que penso para esses personagens. A alotropia ¢ um fendomeno pelo qual um mesmo
elemento se transforma em elementos diversos conforme as ligagdes que estabelece com
outros elementos. Assim, um personagem pode ser em momentos diferentes, um animal, uma
sensagdo, uma pessoa ou uma ideia, dependendo da relagdo que ele estabelece com seu meio.
Deleuze, quando fala do personagem Gregor Samsa de A Metamorfose de Kafka, fala de um
devir animal, um devir inseto. O autor relaciona esse devir animal com as ideias de fuga, de
desterritorializacé@o, de fluxo e intensidade que sdo questdes que me interessam pensar nesses
personagens que desenho.

Devir-animal €, precisamente, fazer o movimento, tragar a linha de fuga em toda a
sua positividade, transpor um limiar, atingir um continuum de intensidades que s6
sdo validas por elas proprias, encontrar um mundo de intensidades puras, em que
todas as formas se desfazem assim como as significacdes, significantes e

significados, em beneficio de uma matéria ndo formada, de fluxos
desterritorializados, de signos a-significantes.'*’

O devir-animal de Gregor Samsa, “o seu devir coledptero, besouro, escaravelho,
barata”, ¢ aquilo que traca uma intensa linha de fuga ndo s6 em relacdo ao seu tridngulo
familiar, como do tridngulo burocratico e comercial — as apari¢gdes progressivas do gerente
que vem fazer ameacgas, o pai “que estd de volta para o servico no banco e dorme com o
uniforme, prova da forca exterior que estd ainda submetido” e os trés inquilinos burocratas
que se intrometem nos lugares antes ocupados pela familia. Gregor ndo sé se transforma em
inseto para fugir do pai, como para encontrar uma saida onde este ndo conseguiu encontrar,
para escapar do gerente, da burocracia e do comércio no momento em que alcanga uma regiao
em que nem sua voz ¢ identificavel, ¢ como um zumbido, “um piar aflitivo que arrasta a voz e

r

1 .
180 Sendo assim, penso que € como se Gregor se

baralha a ressonancia das palavras
transformasse por uma implicagcdo do préprio meio que o encurralou, mas que por outro lado
ndo pode impedir, ou nunca poderia impedir, que ele pudesse estabelecer essa zona de fuga

em que acabou se encontrando.

1% DELEUZE, Gilles; GUATARRI, Félix. Kafka, para uma literatura menor. Liboa: Assirio & Alvim, 2003. p.
34.
160 DELEUZE; GUATARRI, 2003, p. 34, 36.
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Bairro da Gloria, julho de 2017. [Fragmento de reportagem]
Ele insistia [n&o era o que diziam na legenda], no final de semana voltava pra casa. Metia o
pé e ia pra casa.

“Eu ndo moro na rua, eu so dependo da rua.”

4.1.2 Memorial do esquecimento — Assinar e carimbar todas as vias

O video Memorial do esquecimento (Fig. 21) € constituido por uma agdo simples e
continua. Trata-se de um papel sendo carimbado constantemente no mesmo lugar até o
momento em que ndo se identifica a forma do carimbo, mas uma grande mancha vermelha
resultado das sobreposi¢des continuas da imagem carimbada - um apagamento ao inverso, no
sentido de ndo identificagcdo do seu contedo. A imagem do carimbo ¢ feita a partir de um dos
personagens da série Lista de insanos, um corpo misterioso e ambiguo.

Penso nesse trabalho, num primeiro momento, na apropriacao critica de um objeto
ordinario do universo dos escritorios e cartdérios — o carimbo, como simbolo de uma
burocracia que confere autenticidade aos arquivos e documentos. Na burocracia que tende a
langar os corpos ao esquecimento, e na legitimidade dos arquivos ¢ documentos que muitas
vezes tende a excluir corpos. O proprio titulo do trabalho joga com palavras opostas, mas que
nesse caso, evidenciam a ideia de um esquecimento institucionalizado. Memorial, como
aquilo que ¢ memoravel, digno de ser lembrado; esquecimento como aquilo que

intencionalmente se quis omitir, relativizar, ou jogar & margem.
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Figura 21 - Foto do video - Memorial do esquecimento, 2min55, 2017.

Fonte: acervo da autora, 2017.

E certo que o carimbo também pode remeter a outros conceitos, como multiplicidade,
repeticdo, matriz e coOpia, marca, vestigio, testamento, identificacdo, pertencimento e
propriedade, impressao, etc. Nesse sentido, o objeto e aquilo que ele produz, ¢ permeado por
imagens que atravessam as ideias de memoria, de histéria e dos poderes que conferem
legitimidade; como também a imagem como uma marca de um tempo, um resquicio ou um
indice que remete sempre a uma outra coisa. No caso do video, a mancha como um
apagamento pela repeticao e ndo identificacdo das formas e, a0 mesmo tempo, como indice da
repeticdo de um mesmo procedimento, mas que observando de perto, ¢ como se formasse uma

multidao de corpos unidos, um turbilhdo de corpos vividos.
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Lista dos nomes de rua, setembro de 2017

Rua com nome de general. Rua com nome de politico. Rua com nome de Rei. Rua com nome
de mulher. Rua com nome de artista. Rua com nome indigena. Rua com nome africano. Rua
com nome de santo. Rua com nome de professor. Rua com nome de escritora. Rua com nome
europeu. Rua com nome de martir. Rua com nome de her6i. Rua com nome de pessoa morta.
Rua com nome de morto. Rua com nome de vivo. Rua com nome de bicho. Rua com nome de
arvore. Rua com nome de livro. Rua com nome de planeta. Rua com nome de pais. Rua com
nome de rua. Rua sem nome. Rua sem nome. Rua sem nome. Lugar sem nome. Casa sem
namero. Casa vazia. Rua vazia com nome de pessoa. Rua com nome de pessoa sem casa. Rua
ocupada. Rua conflito. Rua com nome de guerra. Rua com nome de gente de bem. Rua com
nome de gente que faz justica contra outras gentes. Rua do decreto. Rua removida. Rua onde
eu pensei que havia uma cidade. Rua onde eu pensei que haviam muitas cidades. Rua sobre a
gual havia uma montanha e eu os olhos fixos sobre a rua. Rua do esquecimento. Rua da

lembranga. Rua sem saida. Rua sem sentido.

4.1.3 Apropriacdes nos videos Deriva mediada e Um par e o chdo

O video Deriva mediada (Fig. 22) ¢ uma apropriacdo da plataforma do Google Maps
numa incursdo turistica pelos pontos mais conhecidos da cidade do Rio de Janeiro e outros
nem tdo conhecidos ou visitados. No video, incorporei tanto as impossibilidades que o
aplicativo me colocava — a de acessar determinados lugares ou de fazer determinadas
manobras — quanto os erros proporcionados pela lentiddo do aplicativo e a sua simultanea
captura em video e pelas proprias fotos do Street View, que muitas vezes captura corpos pela
metade ou momentos diferentes de um mesmo lugar, gerando uma quebra no tempo de visita
nos fazendo perceber que na verdade ndo estamos no presente, e sim num passado recente. A
propria fungdo do aplicativo € desvirtuada, na medida em que a facilidade de se locomover de
um lugar para o outro e de acessa-los passa a ser limitada. E entio que o mecanismo da
apropriacdo também modifica o proprio sentido do dispositivo apropriado, uma vez que ele
foi destacado de sua funcdo inicial através ndo exatamente de um novo uso, mas sim de um

uso inadequado que extrapolou seus limites e impediu seu funcionamento adequado.
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O Google Maps, como um servigo de visualizagdo de mapas e imagens de satélite do
planeta terra e também fora dele - pensando os mapeamentos da lua e de marte, o Google
Moon ¢ o Google Mars —, acumula cada vez mais fungdes e recursos que permitem o acesso
aos mais diversos lugares, ndo s6 através das imagens que captura, como também de
informagdes e dados diversos sobre os lugares mapeados. Nesse sentido, € um servigo, como
tantos outros da empresa Google, que opera numa ideia de abarcamento de uma infinidade de
informagdes através de seu actimulo e operacionalizagdo e de mapeamentos diversos
disponibilizados ao usudrio, mas que também faz perceber na sua estrutura uma ideia
intrinseca de controle ¢ monopolizagdo da informagdo. Contudo, a ideia do controle é de certa
forma oferecida ao usudrio: controle do trafego, controle do tempo para chegar de um lugar ao
outro, controle das dire¢des e dos caminhos a escolher. O que um servico como esse oferece €
quase como que poderes sobrenaturais ao usuario, uma vez que este pode atravessar paredes,
fugir de engarrafamentos por meio de uma busca, saber o que os outros dizem sobre
determinado lugar, etc. Porém, esse poder de controle ¢ sempre mediado e o usudrio acaba
produzindo mais informagdes sobre si que fardo parte desse imensa rede de dados que ndo

cessa de ser alimentada e serve aos mais variados fins.

Figura 22 - Frame do video - Deriva mediada, 5Smin10, 2017.

Google

Fonte: acervo da autora, 2017.
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E claro que uma ferramenta como o Google Maps e seus derivados, fornece
possibilidades e facilidades que jamais imaginariamos em outros tempos e, de certa forma, ¢
possivel ultrapassar o seu uso comum, ir além das facilidades diarias, extraindo dai
possibilidades infinitas de pensar os mapeamentos e os lugares. Porém ¢ necessario lembrar, a
plataforma ¢ uma mediadora com fung¢des definidas e pré-estabelecidas, cabe ao usuario
contorna-las ou subverté-las, forcando os limites do meio e criando atalhos ou simplesmente
tornando-se consciente dessa mediagdo. Ao mesmo tempo, esse carater mediador da maquina
faz pensar até que ponto nossa experiéncia fisica com o espaco ndo ¢ também mediada a todo
0 tempo, ndo s6 por maquinas e interfaces diversas, como pelos caminhos — os que podemos ¢
0s que ndo podemos acessar - € pela nossa propria forma de entender o espago e se relacionar

com ele. Na nossa experiéncia e embate corporal didrio com a cidade, o que se coloca no

meio dessa experiéncia, o que impede ou facilita o acesso das pessoas a cidade?

Um par e o chao (Fig. 23) ¢ um video no qual me aproprio de um conjunto de imagens
especificas de uma peca de teatro filmada. Na pega Esperando Godot de Beckett, o
personagem Gogo, no inicio do primeiro ato, tenta retirar seus sapatos com muita dificuldade,
essa € uma acao marcada na peca. As imagens que seleciono sdo os planos em close relativos
a essa tentativa de Gogo retirar os sapatos, bem como os pés (tanto de Gogo como de Didi)
em repouso com seus sapatos. O video se desenrola na repeti¢do e na fragmentacdo dessas
acoes: pés em repouso com os sapatos calcados (ora Gogo, ora Didi), pé saindo do chao, pé
apoiado no joelho e a tentativa de remover o sapato. A repeticao tanto das imagens com das
figuras que elas mostram - os pés de ambos os personagens-, bem como a fragmentagdo
dessas imagens, transmite uma sensacdo de exaustdo crescente, que sO ¢ eliminada no

momento final com as imagens novamente em repouso.
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Figura 23 - Frame do video - Um par e o chdo, 2min13, 2017.

Fonte: acervo da autora, 2017.

No caso da apropriagdo dessas imagens, ndo vejo necessariamente a subtragdo do
sentido original das imagens no contexto da pega, antes um recorte € uma maximizagao de um
mesmo movimento e do sentido que esse movimento e essa dificuldade transmitem para
aquele que vé. Ha um personagem que ndo tem problemas com os sapatos e que permanece
com 0s pés em repouso, € ha outro personagem que luta contra um sapato que nao lhe cabe —
mesmo quando este estd em repouso se percebe essa inadequagdo da forma, os sapatos ndo
estdo completamente amarrados e parecem esgar¢ados. Em resumo, o video mostra uma acao
e a dificuldade de ela se completar ou encontrar um desfecho e o consequente esgotamento

relacionado a essa tentativa.

Gloria, 22 de maio de 2016, domingo

Sapatos velhos e fotografias. Pares de sapatos enfileirados ou jogados
Fotografias espalhadas. As familias embaralhadas em pilhas

Objetos de todo o tipo e desuso.

Projetores quebrados.

Presciliano Silva e a lembranca do batizado esquecido.
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4.2 Um aspecto — a poténcia dos restos

(...) os corpos sempre se organizam para adquirir poténcia, apesar do
regime ou situacgao.

Laércio Redondo (trecho da instalagdo sonora Ponto Cego)

O Shopping Chao ¢ um tipo de comércio, radicalmente informal e alternativo que tem
uma de suas localizacdes entre os bairros da Gléria e Lapa. Os objetos vendidos, sdo em sua
maioria provenientes de garimpos do lixo residencial, doagcdes e trocas. Os vendedores, sao
moradores da regido e proximidades e alguns deles, pessoas em situacao de rua. Nas calcadas,
sobre lonas ou grandes pedaco de pano, objetos de todo o tipo sdo expostos para serem
vendidos. H4 uma relacdo de troca entre os moradores de regido e os vendedores, uma vez
que muitos doam e também compram objetos na feira, fazendo circular objetos que a
principio seriam descartados. Heteroclito, talvez seja a melhor palavra para descrever esse
cenario em que tudo se mistura. A principio, ndo parece haver hierarquia a ser seguida,
antiguidades se juntam a quinquiliarias ocupando o mesmo espago e compondo a mesma rede
de ralagdes e trocas. O Shopping Chao (Fig. 24), como feira ilegal e como um lugar onde o
status dos objetos adquirem outro sentido, estd a margem das feiras de antiguidade oficias
como a Feira da Praga XV onde existe uma hierarquia definida ndo s6 no que se refere a
classificagdo dos objetos como as funcdes que seus atores exercem. No Shopping Chao, o
catador, por exemplo, assume todas as fungdes se tornando o protagonista da atividade que
executa. Ele garimpa, seleciona, classifica, expde e vende. E, embora ndo parega haver
critério, em muitos casos o que se vé ¢ uma espécie de curadoria de objetos que de alguma
forma se assemelham ou dialogam. E assim no breché das Barbies peladas e sentadas todas na
mesma posi¢do com os bragos para o alto; ou no brechd dos brinquedos muito miudos; o
brech6 dos fios, carregadores e pedagos de eletronicos de todo o tipo; o brechd dos sapatos
enfileirados e das fotografias antigas de gente desconhecida; o breché das enciclopédias, das
revistas antigas e das pinturas de gosto duvidoso etc.

Observar esse cenario é para mim quase um habito diario. E verdade que o habito as
vezes nos cega em muitos aspectos, nos fazendo selecionar e isolar o que nos interessa mais.

Mas ¢ impossivel ndo pensar nesse lugar, com todos os conflitos que ele possa carregar, como
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um lugar de resisténcia, onde além de auto-organizagdo, existe uma economia € um
pensamento criativo que ¢ posto em agdo. De alguma forma esse lugar afeta o meu trabalho
quando penso sobre a cidade e questiono os sistemas tradicionais de organiza¢do do mundo,
ndo s porque chama a minha atencdo pela sua peculiaridade, como também ¢ o lugar onde se
fazem meus trajetos diarios. Além disso, esses objetos heterdclitos todos expostos, fazem
pensar nos residuos todos que a cidade vai deixando para tras, nas fotografias que nenhum
familiar guardou, nos sapatos que desenharam os caminhos emaranhados pelas ruas, nas
maquinas fotograficas desprovidas de sua funcdo e em todos os objetos ordinarios que ndo
parecem fazer sentido algum, mas que quando postos do lado das fotografias, dos sapatos e
dos projetores quebrados contam toda uma histdria impossivel de ser escrita, ou que ninguém
em outro tempo pode escrever. Esse chdo em que as coisas se organizam de forma estranha e
nada linear ¢ o Uinico que pode contar as coisas dessa forma. Uma histdria que ndo diz respeito
a um ou outro personagem ou acontecimento perdido numa fotografia antiga ou numa
dedicatéria de um livro, mas sim em toda uma malha de histérias que se cruzam nas suas
particularidades e semelhangas, se sobrepondo e revelando a imagem de uma cidade que sao

muitas a0 mesmo tempo, uma cidade que ndo cessa seu processo de nascimento e morte.
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Figura 24 - Fotos - Shopping Chao, feira de domingo na Rua Augusto Severo,
Gloria, Rio de Janeiro, 2016.
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Fonte: acervo da autora, 2016.

Quando Laércio Redondo instala no saldo principal da Casa Franga Brasil a imensa
palavra Revolver feita de estrutura de madeira vazada, em que dependendo de nossa posicdo a

palavra ganha ou perde legibilidade, ¢ como se percorresse € examinasse esse movimento de
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ver e perceber uma histéria fissurada — ora visivel, ora cego -, um jogo de presencas e
auséncias formado de fragmentos, detritos € lampejos de coisas sobreviventes. O texto lido
pelo artista e reproduzido por alto falantes no mesmo saldo, conversa com essa imensa
palavra, onde o artista fala sobre a passagem do tempo e as relagdes da cidade entre a
arquitetura e a historia.'®' J4 o Ulysses de José Rufino, também instalado no mesmo saldo da
Casa Franga Brasil ocupando quase todo seu vao central, ¢ um gigante feito de restos de
madeira, pedras e materiais residuais - coletados em escavagdes, demolicdes e aterros do rio -,
que apresenta toda a materialidade e poténcia dessa memoria impressa em fragmentos e
residuos do tempo. Ao mesmo tempo, esse corpo descarnado do herdi, e como que exumado,

remete a tantos outros corpos dispersos e também fragmentados no corpo da cidade.

' AERCIO REDONDO. Site do artista. Disponivel em: <http://www.laercioredondo.com/pt/ponto-cego/>
Acesso: Set. 2017
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Figura 25 - Fotos das instalagdes - Ponto Cego, Laércio Redondo, 2013

(imagem superior); e Ulysses, José Rufino, 2012 (imagem inferior).
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Fontes: <http://www.laercioredondo.com/pt/ponto-cego/> e

< http://www.joserufino.com/site/obras/ > Acesso em: out. 2017.

Parece que esses dois trabalhos trazem, em suas respectivas materialidades e poéticas,
duas formas diferentes de perceber a memoria e o presente de um lugar que convergem na
ideia de um olhar arqueoldgico (Rufino também ¢ paleont6logo). De um lado o resto, aquilo
que sobreviveu, seja um objeto deteriorado ou um relato. De outro, as auséncias, os buracos,
esses espacos entre a palavra e entre esse corpo incompleto, porém ressurgido mesmo com

tudo aquilo que lhe falta. Didi-Huberman fala dos artistas contemporaneos como sabios que


http://www.laercioredondo.com/pt/ponto-cego/
http://www.joserufino.com/site/obras/

112

“recolhem pedagos dispersos do mundo como faria uma crianga ou um trapeiro” e assim
deslocam as coisas de suas classificagdes habituais, fazendo surgir um novo tipo de
conhecimento, abrindo nossos olhos “sobre aspectos do mundo inadvertidos, sobre o
inconsciente da nossa visio”.'®> O chio, os solos, por sua vez, seriam também o lugar dessa
observagao e dessa busca, tanto da crianga, que agachada observa o caminhar e o caminho dos
insetos, como do trapeiro, que tem no solo o lugar de onde extrai possibilidades e que
testemunha sua luta pela vida. Pois “os solos falam conosco precisamente na medida em que
sobrevivem, e sobrevivem na medida em que os consideramos neutros, insignificantes, sem

A . 1
consequéncias”.'®

Blog Como Engolir o Mar, novembro de 2011

Vivia do oficio de recolher. Sobras, excedentes, restos. E carregava-os. Restos materiais de
algum objeto humano. Um enlatado constituido por artérias e veias, um gasto motor movido
a propulsdo sanguinea. Rodas e pedais de couro cru. Canais cartilaginosos vazios, lanternas
riscadas. Arrastava-os pelo caminho, um volume cada vez maior e mais pesado. A0S poucos,
nem recolhia mais. Carregava e ia arrastando o que encontrava pelo caminho. Aos poucos,
carregador e restos ndo mais se distinguiam. Somente uma grande massa, um volume de
cores e pernas andando pelo caminho. Um volume de olhos e cabeca. Uma grande massa de

restos se erguendo pelo caminho.

2 DIDI-HUBERMAN, 2011.
' DIDI-HUBERMAN, 2013. p. 129
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CONSIDERACOES FINAIS

Colbnia, Museu Bispo do Roséario, maio de 2016. [ Fragmento de deslocamento]

“Eu preciso destas palavras escrita.”

Lembro de passar pela primeira vez pela Estrada do Guerengué em Jacarepagua antes
de chegar ao Museu Bispo do Rosario. Seria a minha primeira vez ali também. Ver a obra de
Arthur Bispo do Rosério em toda a sua poténcia e urgéncia, depois os artistas e visitantes
caminhando num cortejo a carregar o seu Manto. Um siléncio, uma reveréncia. E entdo, esse
homem, o louco, o artista, o catador, o andarilho, o profeta. Como apreender essa figura que
foge a toda categoria e a necessidade de categorizar e ordenar as coisas € o mundo. Ao mesmo
tempo, inventariar o0 mundo era o seu projeto, ou melhor, sua missdo: representar “os
materiais existentes na terra para o uso do homem” segundo uma voz lhe ordenou. E entdo, a
obra, uma questdo de necessidade inadiavel, de urgéncia — ndo ha tempo para tanto e é
preciso salvar tudo -, uma questdo de vida ou morte, um transbordamento. Uma questdo de
vida ou morte, “como ¢ para todo artista”, diz o jornalista Jos¢ Castelo que juntamente com o
fotografo Walter Firmo fez visitas ao Bispo nos anos 1980.'%*

Os painéis de sapatos e outros objetos de uso cotidiano, os bordados, os mantos e
estandartes, os navios e as palavras. Os nomes para ndo esquecer, as pessoas € os lugares — a
cidade do Rio também tdo presente ali -, uma escritura inesgotavel, a cartografia de todas as
coisas. Para os bordados desfia o seu uniforme azul, o atestado da sua condi¢do, como num
movimento de transformacao da aparéncia (a classificagdo) em dire¢do a verdadeira realidade
de sua loucura — do interno que sofria de esquizofrenia ao profeta, ao artista. A obra, ¢ um
inventario do mundo para o dia do Juizo Final, esse lugar que separa todas as coisas em um
antes e depois, em sofrimento e redengdo. O Juizo Final, o dia que se apresentard a Deus
como representante de todos os homens e de todas coisas com o manto bordado com todos os

nomes para nao esquecer.

14 DOCUMENTARIO: Walter Firmo: Um olhar sobre o Bispo do Rosério. Dir. Flavia Corpas. Realizagio:

Livre Galeria, 2015.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=37j0RWMcUQU> Acesso: set. 2017.
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A experiéncia de ver a obra do Bispo do Rosério me afeta porque me desestabiliza. E ¢
essa experiéncia desestabilizadora que quero trazer aqui nestas palavras finais. Porque talvez
seja um dos sentimentos que me levam a produzir como artista e a pensar a minha producao e
as questdes que ela traz. Nao saber, ou nao ter certeza alguma, veredito algum, mas ir sempre
em direg@o a algum lugar, so saber que aquilo me move e que € necessario apesar de tudo. E
nesse movimento, assumir sempre a precariedade das coisas e das relagdes. Na contramdo do
nao sabido, o nomear. A necessidade que me leva a fazer anotacdes em cadernos para nao
esquecer, a desenhar e produzir imagens sabendo que as coisas ja escaparam, 0 que sobram
sdo os restos, esses fragmentos que eu tento desmontar e remontar a todo o tempo. Os textos e
imagens que trago do passado, os autores, os artistas, o que me afeta e tudo aquilo que eu

lanco para um futuro, sem a certeza do que existira mais adiante.

O processo da escrita passa, entdo, por todas essas areas desestabilizadoras, de davidas
e de possibilidades. Observando os caminhos que tomei para chegar até aqui, vejo quantos
outros possiveis permanecem latentes e possiveis de se retomar, vejo a escrita como um lugar
ainda aberto que nao pode se fechar, antes ser desmontado e remontado. Trabalhar com
fragmentos, com restos, possibilita que tudo seja reordenado e que novas relagdes sejam
evidenciadas, possibilita a ressurgéncia das coisas. Apesar da insisténcia de todos os sistemas
ordenadores, da sua insuficiéncia em dizer o mundo e das suas sutis brutalidades. No meu
trabalho, o resto ndo ¢ propriamente aquilo que se apresenta em sua materialidade, mas um
motivo, o que me faz imaginar de onde aquilo se desprendeu, o que de auséncia ele carrega e
no que pode se transformar, quais as potencialidades que ele traz. A montagem também ¢
mais um jogo de recolher esses fragmentos e recoloca-los em agdo, numa acao de projetar
possiveis, do que um procedimento que se percebe imediatamente. Recolher esse mundo
entdo, esse disponivel e insuficiente que se apresenta a mim, assumir a insuficiéncia, e

remonta-lo quando possivel, remonta-lo quando necessario.

No momento em que se desenrola essa escrita, moro na Rua da Lapa, de um lado os
Arcos, a sala Cecilia Meireles, a antiga igreja de uma torre so, os bares e os depositos de
bebida; do outro a Rua da Gléria, o Outeiro, o Shopping Chao. De todos os lados todo o tipo
de gente e varias camadas de tempo, muitas coisas para ver € outras tantas para imaginar que

um dia existiram. Estou entre o mar e a montanha... ou entre o mar-aterro € a montanha. Antes
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morava na Barra da Tijuca, também entre o mar e as montanhas, mas bem diferente. No Rio
de Janeiro sempre se esta entre as coisas e cada coisa na maioria das vezes tende a comportar
uma diferenca enorme. Essa diferenca reforcou em mim a ideia de que essa cidade ¢ antes de
tudo uma contradi¢do, cheia de fissuras expostas que o mar, as montanhas e a terra revolvida
nao parecem ser capazes de suturar. Mas entdao ¢ que penso que nao devo olhar a contradi¢ao
a distancia, porque agora, eu mesma ja faco parte dela. Confessar entdo a insuficiéncia em
acessar o outro com todas as suas complexidades, com tudo aquilo que ele tem de semelhante

€ a0 mesmo tempo diverso.
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