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RESUMO

PAULA, Robson Rodrigues de. “Audiéncia do Espirito Santo”: masica evangélica,
industria fonografica e formacéao de celebridades no Brasil. 2008. 214 f. Tese
(Doutorado em Ciéncias Sociais) — Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas,
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2008.

Seguindo uma perspectiva analitica que visa compreender o fenbmeno a
partir de suas dinamicas internas, nesta tese focalizo o sentido de misséo religiosa
gue tem impulsionado as recentes transformacdes na organizacdo da producao
musical evangélica, bem com as negociacdes realizadas pelos diferentes atores
sociais — religiosos e néo religiosos — envolvidos no processo. Argumento que esse
nicho do mercado possui uma estrutura organizacional similar a de outras empresas
estabelecidas no mercado - pois conta, como as demais, com um rol de cantores,
capacidade de formacao de celebridades, empresas produtoras e distribuidoras -,
mas que por estar freqlentemente associada as congregacdes e igrejas
evangélicas, estabelece um modo de auto-regulagéo estreita mente vinculado a um
projeto proselitista que visa a ampliacdo da “audiéncia do Espirito do Santo” e do
“resgate do mundo”.

Palavras-chave: Musica evangélica. Industria fonogréafica. Formacéo de celebridades.
Proselitismo cristao.



ABSTRACT

Following an analytic perspective that intends to understand the phenomenon
from its inside dynamics, in this thesis | focus the meaning of religious mission that
has been stimulating the recent transformation in the gospel music production
organization, as well with the businesses made by the different social factors —
religious and non-religious — involved in the process. | argue that this part of
business owns an organizational structure similar to other companies established on
the market — for it counts, as the others, with a roll of singers, celebrities formation
capability, producing companies and deliverers — , but for being usually associated to
congregations and churches, establishes a way of self-regulation closely joined to a
proselytism project that looks for the ampliation of the “Holly Ghost’s audience” and
of the “rescue of the world”.

Keywords: Evangelical music. Music industry. Celebrities formation. Proselytism
evangelical.
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INTRODUCAO

A apresentacao do objeto da tese

“Musica gospel”, “muasica de crente”, “louvor”, “musica religiosa”, “musica
cristd contemporanea” sdo alguns termos utilizados para designar a musica
evangélica, uma musica de dificil definicdo, mas que, no entanto, se encontra
marcadamente articulada a partir de categorias morais: 0 que esta “dentro” é a
musica de Deus, que constroe a pessoa; o que esta “fora” é do “mundo”, do
Dembnio. Produzida por individuos ou grupos evangélicos, preferencialmente é
destinada a audiéncia evangélica. Digo preferencialmente porque, cada vez mais,
observa-se que a musica desse segmento religioso vem conquistando novos
publicos, tem sido disponibilizada como mais um género musical pelo mercado
fonografico brasileiro', assumindo um lugar de destaque nas programacdes
evangélicas voltadas para o grande publico.

Mesmo sendo um fendmeno instigante para ser estudado, ja que estamos
falando da producdo musical do segmento religioso® que mais cresceu nas Ultimas
décadas e, conseqlentemente, contribuiu para a redefinicdo do cenario religioso
brasileiro, ainda sdo poucos os trabalhos, no ambito das ciéncias sociais e da
etnomusicologia, que adotaram a musica evangélica como objeto de pesquisa. Boa
parte desses estudos se detém na analise dos deslocamentos, apropriagdes e
redefinicbes entre os extremos morais (“igreja” e “mundo”). No conjunto dessa
escassa producdo académica, o trabalho de Araujo (1996)° se destaca por investigar
a utilizacao de “géneros musicais populares” pelos evangélicos nas ultimas décadas.

' Estima-se, que 30% da produgdo musical nacional seja composta por “musica gospel”. No primeiro capitulo,
voltarei a este ponto.

2 Segundo dados do Ultimo Censo Demografico (IBGE), cujos resultados comegaram a ser divulgados no ano de
2000, 15 % da populacao brasileira se diz evangélica. Tal informagdo chamou a atengdo dos religiosos e dos
pesquisadores, ja que em 1991, somente 9,05% dos pesquisados se auto-identificavam como evangélicos. Em
ndameros absolutos, em uma década, o segmento evangélico de 13 milhdes passou a congregar 26 milhdes de
pessoas. Dessa forma, eles, seguramente, ocupam o segundo lugar na distribuicdo religiosa do pais, ficando
somente abaixo dos catdlicos, que constituem 73, 85% da populagdo. Além desse dado que indica uma
redefinicdo no campo religioso brasileiro, foi constatado que, cada vez mais, a religiosidade evangélica tem
despertado também o interesse de individuos escolarizados e das camadas médias. Até entdo, a expansao se
dava sobretudo entre os mais pobres e com pouca escolarizagao.

® No artigo, Aratijo propde analisar a inclusdo de “géneros musicais populares” no repertério musical evangélico.
Esse escrito destaca-se pela criatividade do autor que, mesmo nao sendo um especialista em estudos sobre
religido, chamou a atencdo para a importancia da produgido musical no segmento evangélico, num periodo em
que este aspecto dessa religiosidade nao despertava grandes interesses académicos.
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Buscando sofisticar a perspectiva de andlise desse etnomusic6logo, outros
artigos procuram compreender o sentido simbdlico da incorporagéo de determinadas
musicalidades - percebidas como “profanas” pelos evangélicos até pouco tempo
atras -, como o funk (Pinheiro, 1998) e o rock (Jungblut, 2007), no repertdrio desse
segmento religioso. A constituicdo de uma “black music gospel™ também tem sido
analisada. Porém, nesse caso, outras questdes sao investigadas: ora prioriza-se a
acao dos produtores que realizam os eventos evangélicos - denominados como
“festas”-, em que a “black music gospel’ é difundida (Pinheiro, 2004; 2006), ora
procura-se compreender a no¢ao de negritude veiculada nessa expressao musical.
(Pinheiro, 2007).

Além desses trabalhos mais pontuais, os estudos de Cunha (2004) e Dolghei
(2006, 2007) destacam-se por analisar as recentes transformacdes ocorridas nas
musicalidades evangélicas, por meio de uma perspectiva de cunho histérico e
macrossocioldgico. Inspiradas no conceito de hibridismo cultural® (Hall, 2003),
ambas defendem a tese de que, ao conjugarem a “musica tradicional evangélica
brasileira” - que foi fortemente influenciada pela tradicdo musical norte-americana -
com samba, rock e o funk - géneros musicais até entéo rejeitados -, na atualidade,
0s evangélicos estariam produzindo uma musica hibrida, ou, de um modo geral, uma
cultura hibrida, caracterizada pela juncédo do tradicional com o moderno e do local
com o global.

Mesmo contribuindo grandemente para inteligibilidade do fenémeno, ao
produzirem uma anadlise de conjunto, esses dois estudos ndo contemplam, por
exemplo, as motivagdes que levaram os evangélicos a reinventarem suas
musicalidades, nem tampouco investigam as tensdes e negociag¢des existentes entre
0s atores sociais (cantores, pastores, donos de gravadora etc.) que promoveram tais
mudancgas. Isto porque esses trabalhos seguem uma abordagem tedrico-
metodoldgica na qual o pesquisador se distancia do fenébmeno estudado, para poder
classificd-lo. Nesse caso, em especial, concluiram que a “musica gospel’ € uma

“musicalidade hibrida”.

* Segundo Pinheiro, Black Music “seria a expressdo musical de referencial africano e produzida nos Estados
Unidos, ou inspirada nela como o rap e a rhythm Blues” (2004, p.3).

® Na minha concepgéo, ao considerar que, diante do processo de globalizagdo, ha uma tendéncia, inexoravel, de
mistura das culturas, o conceito de hibridismo cultural nao é preciso. Se tudo é hibrido, ou passivel de o ser, qual
seria a validade analitica desse conceito?



14

Sem desconsiderar as circunstancias historico-sociais, nesta tese sugiro uma
outra possibilidade de entendimento do fendmeno, priorizando a analise de suas
dindmicas internas. Procuro compreender as negociacdes de sentido que tém
impulsionado as recentes transformacdes na producdo musical evangélica,
ressaltando as tensdes e controvérsias estabelecidas entre os atores sociais que
estdo imersos nesse processo. Levando em conta a distingdo entre capitalismo e
cristianismo realizada por Robbins (2004)°, ao longo da tese argumento que esse
nicho do mercado fonografico, além de possuir uma estrutura organizacional
singular, ja que esta fortemente associado as denominag¢des evangélicas, também
se estrutura e se auto-regulariza a partir da idéia de misséao religiosa. Neste sentido,
analiso o enquadramento moral que norteia a producao musical evangélica.

Antes de apresentar a estrutura da tese, farei um breve recuo para descrever
melhor a minha insergdo em campo. Tendo em vista que a minha relagdo com os
evangeélicos teve inicio muito antes do meu ingresso no doutorado, terei que trarei a

baila outras experiéncias, que me encaminharam para esta surpreendente jornada.

Da “conversao” a antropologia da religiao ao estudo da musica
evangeélica: a constituicao do objeto da tese

Proveniente de uma familia que tem forte influéncia evangélica, somente
passei a conceber essa religiosidade como objeto de estudo no inicio de 2000,
quando ingressei em um projeto de iniciacdo cientifica na UERJ, cuja finalidade era
investigar a Unido Evangélica dos Policias Militares do Rio de Janeiro (UEPMERJ).
Essa pesquisa, de que resultou minha monografia de conclusdo de curso’, além de
permitir um ganho teérico, j& que demandava um conhecimento tanto da literatura
sobre antropologia da religido como dos estudos sobre Seguranca Publica e

Organizacées Policiais, também possibilitou a minha primeira experiéncia em

® No artigo “The Globalization of Pentecostal and a Charismatic Chistianity’, Joel Robbins faz uma revisdo na
literatura sobre o processo de globalizacdo do pentecostalismo no mundo. Segundo o pesquisador da
Universidade da Califérnia, em linhas gerais, acerca dos reflexos da expansao global do pentecostalismo, os
estudiosos se dividem em dois grandes blocos: enquanto uns defendem a idéia de que essa religiosidade replica
em si as formas candnicas das culturas em que se insere; outros acreditam que os pentecostais acabam
promovendo um processo de indigenizagdo das culturais locais, ao introduzir sua logica cultural (concepgoes,
valores, rituais, etc.) nestas sociedades. Ao longo do artigo, Robbins ressalta que a expansao pentecostal tem se
dado a partir desse paradoxo.

7 Para maiores informacdes ver: A formacdo do Policial “Ungido”. Monografia de final de curso em Ciéncias
Sociais. (UERJ), 2002 (mimeo).
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trabalho de campo. Ao longo de 8 meses, convivendo com os policiais no 24°
Batalhdo, mesmo tendo realizado entrevistas, pude produzir uma etnografia
classica®, no estilo malinowskiano (Malinowski, 1978), j4 que o préprio objeto
facilitava este tipo de narrativa.

O segmento evangélico e as questdes relacionadas as organizagdes policiais
continuaram dominando as minhas preocupacdes depois da graduacdo. Em 2002,
ingressei no mestrado tendo como objetivo dar continuidade ao estudo iniciado
anteriormente, mas, por uma série de questdes, acabei focalizando a divulgacao
mididtica do assassinato do jornalista da Rede Globo de Televisdo, Tim Lopes,
ocorrido naquele ano®. Mesmo sendo “capturado” quase que completamente pelo
campo de pesquisa que estuda violéncia, criminalidade e segurangca publica, a
religiosidade evangélica continuou me chamando a atencao, seja por estar vinculado
a linha de pesquisa Religido e Movimentos Sociais, do Programa de P6s-graduacao
em Ciéncia Sociais (UERJ), ou pelo fato do préprio tema, escolhido para ser
estudado na ocasido, contemplar também essa esfera. Explico: um dos principais
atores sociais envolvidos no “caso Tim Lopes”, foi o inspetor evangélico Daniel
Gomes. Este policial civil, que foi o responsavel pela investigagdo do crime, além de
ter sua carreira profissional marcada por condecoragdes e por investigacées bem-
sucedidas, escreveu um livro'®, no qual orienta os policiais evangélicos a serem
“bons policiais”.

Em 2004, quando iniciei o doutorado, planejava retomar o estudo sobre os
policiais militares evangélicos fluminenses e poder, dessa forma, problematizar
algumas questdes que ficaram em aberto desde a graduacédo. Porém, por questdes
politicas, a entrada de pesquisadores nas policiais do estado do Rio de Janeiro foi
dificultada. Em funcao disso, tive que redirecionar o objeto da tese. E se no

8 Neste trabalho foram priorizados dois niveis de analise. O primeiro plano consistiu em uma andlise da relagao
institucional entre a UEPMERJ, uma organizagao religiosa que funciona, desde a sua criagdo em 1967, no
interior da Policia Militar do estado do Rio de Janeiro. De certa maneira, essa instituicdo procura adequar-se a
estrutura e funcionamento da PM, sem, no entanto, deixar de difundir os valores da religiosidade evangélica. Ha
fortes indicios de que alguns principios da religiosidade evangélica, como a “obediéncia as autoridades”, tendem
a reforgar o ethos corporativo militar. Além disso, a UEPMERJ, baseada na religido, desenvolve um modelo
alternativo de identidade policial. Por vezes, esse modelo se afasta do padrao de comportamento do policial nao
evangeélico e dos aspectos centrais do paradigma de masculinidade das camadas populares.

® Ver: DE PAULA, Robson (2004), “Tragédia” e “Acomodagdo” Uma andlise antropoldgica do assassinato do
jornalista Tim Lopes. Dissertacdo de mestrado apresentada ao Programa de Pés-Graduagdo em Ciéncias
Sociais (PPCIS/UERJ) (mimeo).

' GOMES, Daniel. Como investigar crimes com a ajuda divina: Pode um policial ser ajudado por Deus em suas
investigagbes? Rio de Janeiro: CPAD, 1999.
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mestrado, quase me afastei dos estudos sobre religiao, em 2005, optei por me
“converter” por completo & antropologia da religido.

A principio, interessei-me pela conversdo de artistas a religiosidade
evangélica. A partir do final dos anos 90, varios artistas ndo s6 se converteram a
religiosidade evangélica, como também fizeram questdo de expor publicamente os
motivos e 0s encaminhamentos de sua conversdao. Monique Evans, Wanderley
Cardoso, Nelson Ned, Baby do Brasil, Dedé Santana, Gisele Fraga, Mara Maravilha,
Salgadinho, Jece Valadao, Waguinho, sao alguns famosos que engrossaram a lista
dos novos evangélicos. Em meio ao crescimento e a diversificacdo do segmento
evangélico no Brasil, naguele momento, parecia interessante compreender nao
somente a constituicao desse fenbmeno, mas também o que ele tinha a dizer sobre
as transformagdes ocorridas na religiosidade evangélica nos ultimos anos.

Mais tranquilo por ter definido um outro tema, passei, entao, a pesquisar em
revistas de grande circulagdo e em sites evangélicos, a fim de obter maiores
informagdes sobre o fenbmeno em questao. Observei que, de 2000 a meados de
2005, varios periodicos nacionais tinham produzido matérias sobre a conversao de
artistas evangélicos, dando, na maioria das vezes, um enfoque sensacionalista'.
Em boa parte das reportagens a que tive acesso, inclusive as publicadas em revistas
evangélicas'?, a autenticidade da conversdo desses novos evangélicos foi colocada
em xeque: ora interpretaram-na como um “modismo”, ora como uma possibilidade
de reconstituicdo de uma “carreira fracassada”.

De todas as conversdes de famosos ocorridas no final dos anos 90, a da
cantora Baby do Brasil, antes Baby Consuelo, parece ter causado mais

estranhamento ndo s6 dos seus fas, mas também dos evangélicos em geral.

"' Algumas reportagens sobre a convers&o de artistas a religiosidade evangélica:

1- “Ricos de joelhos: Artistas, profissionais liberais e emergentes buscam alivio na Igreja Sara Nossa Terra
(Istoé, 17/09/2000);

2- “ Da Ibope: tolerante na drea dos costumes, igreja evangélica atrai ricos e famosos”(Revista Veja,
04/10/2000)- disponivel em: http://veja.abril.com.br/041000/p 090.html (Consulta em 17/07/2005).

3- “A elite vai ao paraiso: celebridades como lIris Abravanel e Rodolfo, ex-Raimundos, abragam a doutrina
evangélica que defende o sucesso sem culpa”(Istoé, 18/07/2001).

4- “Carreiras salvas pela forgca da fé” (Epoca, 02/12/ 2002);

5- “Crentes de que toda nudez sera perdoada’ (Estado de Sao Paulo, 26/01/2003);

6- “Os artistas de Cristo” (Diario de Sao Paulo, 21/08/ 2005).

”

'2 Dentre elas destacam-se:

1-  “Moda ou graga” (Revista Vidamix, 01/2000)- disponivel em:
http://www1.uol.com.br/bibliaworld/vidamix/num04/index.htm (consulta em 21/08/2005);
2-  “Celebridades convertidas’(Arquivo Gospel, 01/04/2004)- disponivel em:

http://www.arquivogospel.com.br/textos v.asp?cod texto=12 (consulta em 21/08/2005);
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Reconhecida como uma das grandes cantoras da MPB e amante de um visual nada
convencional, em 1997, Baby do Brasil chocou os brasileiros ao assumir seu novo
pertencimento religioso em publico. Segundo a cantora, que também se popularizou
por suas incansaveis “buscas espirituais”, apds ter experimentado o “poder do
Espirito Santo” sozinha em seu quarto, sentiu uma imensa vontade de se tornar
evangélica. A partir dai, resolve fazer parte do rol de membros da Igreja Evangélica
Sara Nossa Terra, uma denominacdao neopentecostal que tem acolhido muitas
celebridades. Tempos depois, em 2000, dizendo-se “tocada” mais uma vez por
Deus™ e ja tendo feito varios cursos teolégicos, Baby do Brasil fundou sua prépria
igreja, o Ministério Espirito Santo de Deus em Nome do Senhor Jesus Cristo,
passando, dessa forma, a exercer o pastorado.

Tendo em vista esse processo de conversao tdo expressivo que suscitou
varias indagacoes, resolvi entrar em contato diretamente com a cantora. Relendo
uma das reportagens que discutia sua adesdo a religiosidade evangélica, tive
acesso ao enderego e ao telefone do Clube Monte Libano, local onde Baby do Brasil
se reunia com suas “ovelhas”. Dois dias depois, em 26 de julho de 2005, liguei para
este clube, que fica na zona sul carioca, e um senhor de voz rouca informou-me que
as reunides da “cantora Baby” estavam sendo realizadas em Botafogo. Nessa
breve conversa, ele me forneceu o telefone de uma das “colaboradoras”
(secretérias) de Baby. Alguns minutos depois, conversei com uma delas, Ligia,
sobre 0s meus interesses e, para minha surpresa, fui convidado a ir, naquele mesmo
dia, a igreja da “popstora” — maneira carinhosa com que Baby ficou sendo
adjetivada, apds ter se tornado uma lider espiritual.

Sem nenhuma identificacdo e nao tendo estrutura arquiteténica de um templo
evangélico convencional, a igreja da “popstora” Baby do Brasil passa desapercebida
para as pessoas que transitam na Rua Arnaldo Quintela, em Botafogo. Trata-se de
uma casa de cor azul, com dois pavimentos, que nao destoa das demais. Alguns

dias depois, em conversa com os membros da igreja, descobri que, de certa forma,

'3 Segue um trecho de uma entrevista, onde a cantora relata essa experiéncia:

“Em 5 de abril de 2000, eu abri 0 ministério par o qual o Senhor me convocou. Ele se revelou a mim e disse que
eu abriria um ministério do qual Ele seria o comandante. Ele estava muito triste com muitas igrejas porque elas
queriam fazer o papel que s6 pode pertencer a Ele e disse que sabia que eu seria corajosa o suficiente para nao
querer o controle, e sim dar a Ele o poder que é todo Seu. Eu fiquei muito impressionada com aquilo, mas Ele
me deu os trés sinais que disse que daria. Todos os trés sinais aconteceram. Entdo, eu realmente abri o
ministério, em nome do Senhor Jesus. N6s o chamamos de Ministério do Espirito Santo, que comegou no dia 5
de abril de 2000. Eu costumo brincar, dizendo que eu sou a ‘popstora”(Revista Profética, 08/2004).
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essa discricdo faz parte de uma estratégia utilizada pela cantora para evitar a
aproximacao de curiosos.

O espago interno é bastante amplo e colorido. No primeiro pavimento, logo na
entrada, h4 uma sala com alguns sofas e cadeiras, todas com cores fortes e
desenhos que lembram a pelugem de uma onca (“capa de oncinha”). Neste local
onde, durante o dia, funciona o escritério da cantora, a noite, antes dos cultos, os
membros costumam se acomodar para “botar a conversa em dia”. Ao lado, em uma
sala maior, fica uma espécie de estudio, onde Baby costuma ensaiar suas musicas.
Existem outras dependéncias na parte inferior da casa, mas minha circulacdo se
restringiu somente a esses dois espacos. Os cultos sdo realizados no segundo
pavimento, em uma outra sala ndo tdo ampla quanto o estudio, porém
aconchegante. A organizacdo e a disposi¢cdao das pessoas, neste local, seguem o
formato tradicional das igrejas evangélicas: de um lado os membros, de outro, a
lideranca pastoral e os instrumentistas. Porém, quanto a decoracao, pode-se dizer
que é um mix de objetos' que fazem alusdo ao judaismo, ao cristianismo e a
prépria imagem da cantora.

Contudo, o que mais me chamou a aten¢ao na igreja de Baby do Brasil foi a
organizacdo dos cultos. Pode-se dizer que eram verdadeiros shows musicais que
comecavam as 20:30 horas, sem hora para acabar. Foram raras as vezes que eu sai
da igreja, as quartas-feiras, antes da meia-noite. Nesse dia da semana, as reuniées
se iniciavam com uma longa oracgao, liderada pelos dois musicos da igreja. Alguns
minutos depois, sempre com um visual exuberante, Baby chegava, sozinha ou
acompanhada por seus familiares, e se juntava a todos. Quase que
imperceptivelmente, as musicas comegavam a ser executadas em substituicdo as
oracoes. Era dessa maneira que a “popstora” e seus musicos conduziam o publico,
geralmente composto por cerca de umas 30 pessoas, para 0 “momento do louvor”.
Pode-se dizer, sem exagero algum, que a musica é central na liturgia do Ministério
do Espirito Santo de Deus em Nome do Senhor Jesus Cristo. Igualmente a outras
denominagdes evangélicas, nos cultos dessa igreja também ha o “momento da
pregacao”, no qual sdo apresentados temas da vida cristad e lidos trechos biblicos,
porém a execug¢ao musical é priorizada. O “momento do louvor” poderia durar horas.

Isso ndo quer dizer que o repertério musical dessa denominagao evangélica seja

' Na sala onde s&o realizados os cultos ha faixas com dizeres que fazem referéncia a Jesus; uma bandeira de
Israel; uma mesa com um castigal; um pdster com uma foto da cantora.
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extremamente extenso. Pelo contrario, nos cultos de que participei, observei a
repeticdo de varias musicas. A execugdo musical era bastante interessante:
cantavam os louvores e ao final de cada um, comegcavam a orar, a0 som dos
instrumentos. Essa performance ritual que junta musica e oragao € denominada por
eles como “ministragcdes”. Sendo assim, 0 “momento do louvor” integra as musicas e
as “ministragdes”.

Por sete meses acompanhei os cultos do Ministério do Espirito Santo de
Deus em Nome do Senhor Jesus Cristo. Nesse periodo, tive a possibilidade de
conhecer mais de perto ndo sé cantora Baby do Brasil como também os membros
de sua igreja. Mesmo tendo explicado claramente as minhas motivacées de estar
entre eles, por vislumbrarem minha possivel conversdo, sempre se mostraram
receptivos e afetuosos. Acreditam eles que, somente os “enviados por Deus” para
estarem entre eles, conseguem ter acesso a igreja’. A prépria Baby, em uma de
nossas conversas, disse-me que tinha certeza de que me converteria e de que eu
seria membro de sua igreja.

Contudo, mesmo tendo conquistado a confianca deles e sendo visto como o
“irmaozinho da UERJ”, ndo consegui realizar uma entrevista gravada com Baby.
Foram varias as vezes marcadas, mas sempre havia um imprevisto da parte dela.
Cheguei a cogitar algumas explicacdes para essa atitude: seria um indicativo de
uma agenda lotada e tumultuada? Seria uma estratégia para garantir a minha
permanéncia na igreja até ser “tocado por Deus” e me converter? Ou um simples
“estrelismo” de uma das maiores cantoras da MPB que tem se mantido afastada da
grande midia?

Seja qual for a resposta, o fato € que a minha estada no Ministério Espirito
Santo de Deus em Nome do Senhor Jesus Cristo contribuiu grandemente para a
definicdo do objeto dessa tese. Tanto nas pregacdes da Baby como nas conversas
amistosas com os membros da igreja, observei a recorréncia de uma questao: em
varios momentos, justificavam a “autenticidade” da conversdo de famosos a
religiosidade evangélica. Procuravam rebater a idéia muito difundida nos meios de

comunicagao de que esse fendmeno seria, meramente, uma estratégia usada pelos

'® Em uma entrevista, Baby do Brasil indica também essa concepg&o:

“E um ministério pequeno, porque a nossa inten¢do é deixar Deus fazer a equipe, fazer tudo como Ele quer. Nos
temos cerca de 20 membros, chegando a 40 pessoas, quando temos convidados. Mas a equipe esta sendo
formada ao longo desses anos. Muitas obras e milagres ja aconteceram por meio de pessoas que nos visitam,
sem que sejam necessariamente do ministério”. (Revista Profética, 08/2004).
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cantores “decadentes”, para salvarem suas carreiras. Essa defesa despertou minha
curiosidade sobre a industria fonogréfica evangélica.

Busquei entdo informacdes, a principio em sites, revistas e jornais
evangélicos, e percebi que, de certa maneira, na década de 90, a produgcdo musical
evangélica passou a ter contornos mais profissionais, possibilitando, dessa forma,
altos lucros tanto para os empresarios como para os cantores. Neste periodo, foram
criadas grandes gravadoras que, associadas aos meios de comunicacao desse
segmento religioso, passaram a produzir, distribuir e divulgar sistematicamente os
albuns musicais evangélicos. Criou-se, portanto, um mercado fonografico, voltado,
exclusivamente para os evangélicos. Por sua vez, a formacado desse nicho do
mercado ocorreu em meio a expansao e a diversificagdo da religiosidade evangélica
no pais.

Diante dessas constatacbes, seria mais produtivo estudar ndo somente a
conversao de famosos, mas as transformagdes ocorridas no meio musical no qual
estes cantores circulariam depois de convertidos. Sendo assim, no inicio de 2006,
passei a estudar o processo de formacdo do mercado fonografico evangélico
brasileiro, procurando compreender ndo somente as circunstancias sociais e
religiosas que contribuiram para a ocorréncia desse fenbmeno, mas também a sua
repercussao na relagcdo das gravadoras com as igrejas, na formacdo das
celebridades e, por ultimo, com 0 mesmo nivel de importancia, nas préprias musicas
evangélicas.

Em termos metodoldgicos, a andlise desse objeto impde a utilizacdo de
diferentes fontes e técnicas'®, na medida em que o seu recorte ndo se restringiu a
uma localidade especifica e nem tampouco sua ocorréncia inicia-se no tempo
presente. Pelo contrério, o estudo da formagdo do novo nicho do mercado
fonografico exige também uma incursdo histérica no periodo anterior ao seu
surgimento para que as mudangcas na produgdo musical, decorrentes de sua
formacgéo, sejam percebidas. Sabemos que a estruturacdo do mercado fonografico
no Brasil dependeu da entrada e do enraizamento da religido evangélica no pais.

Desta forma, mesmo tendo como marco temporal as duas ultimas décadas, o

'® Neste sentido, este trabalho esta estruturado de acordo com a perspectiva ampliada de etnografia descrita por
Giumbelli, quando fez uma avaliagdo no estilo malinowskiano. Segue um trecho: “objetivo fundamental da
pesquisa etnografica’ deve ser buscado a partir de uma variedade de fontes, cuja pertinéncia é avaliada pelo
acesso que propiciam aos ‘mecanismos sociais’ e aos ‘pontos de vista’ em suas ‘manifestagcbées concretas’
(Giumbelli, 2002, p14).
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presente trabalho utilizou estudos histéricos: 1) sobre a insercao do protestantismo
no Brasil; 2) sobre a formacdo do mercado fonografico; e também matérias
jornalisticas, publicadas em revistas e em sites evangélicos.

Contudo, ao longo da pesquisa, a técnica mais utilizada foi o trabalho de
campo. Apos de ter acompanhado os cultos do Ministério Espirito Santo de Deus em
Nome do Senhor Jesus Cristo, no inicio de 2006 fiz algumas visitas a Igreja
Evangélica Internacional da Zona Sul, uma denominacao que tem desenvolvido uma
forte relacdo com as empresas fonograficas e com as midias evangélicas.

Liderada pelo pastor Marcos Peixoto, a Comunidade Evangélica Internacional
da Zona Sul j& conta com 15 congregacdes, espalhadas ndo somente no Rio de
Janeiro, mas também em outros estados do Brasil e na Europa. Essa denominacao
preza muito a execu¢ao musical, sendo uma das pioneiras na reproducao de suas
musicas em albuns. Atualmente mantém uma forte parceria com a MK Music -
empresa que compde o Grupo MK. Tive a oportunidade de acompanhar alguns
cultos realizados as quartas-feiras. Para essa programacao especial denominada
como “Quarta do Avivamento”, sdo convidados cantores famosos do meio
evangeélicos, sendo, boa parte deles, funcionarios do Grupo MK. Ao acompanhé-las,
observei mais de perto a relacdo desenvolvida entre cantores e audiéncia no espaco
do templo, bem como o complexo de relagbes existentes entre cantores, liderangas
pastorais e dono de gravadora, que favorecem somente os “de dentro” '’.

Ainda procurando compreender as redes que passaram a existir entre as
gravadoras e igrejas apos a formagdo do mercado fonografico evangélico, entre os
meses de maio de 2006 e fevereiro de 2008, acompanhei os cultos do Ministério
Apascentar de Nova lguacu. Nesse periodo, pude observar a dindmica ritual dos
cultos, bem como a profissinalizacdo da gravadora Toque no Altar Music. Mesmo
realizando 10 entrevistas com membros dessa igreja nos finais das celebragdes, nao
consegui desenvolver uma relacédo tao préxima como a que estabeleci com os fiéis
da igreja Ministério Espirito Santo de Deus em Nome do Senhor Jesus Cristo. Nao
sei se essa dificuldade deve-se ao fato da igreja ter grandes dimensdes - 0s mais de
trés mil membros se dispersam em pequenos “grupos fechados” -, ou porque o

pastor Marcus indica a suas ovelhas que o0s “assuntos” da igreja ndo sejam

"7 Desenvolverei este ponto no segundo capitulo. Para outras informagdes sobre a Comunidade Internacional da
Zona Sul, ver: http://www.comunidadezonasul.com.br/.
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comentados com “pessoas estranhas” e fora dos dominios do templo. De qualquer
forma, seja qual for a resposta, um dado € surpreendente: os assuntos mais
polémicos e divergentes ndo sdo comentados em publico, como foi, por exemplo, a
saida de alguns integrantes do grupo Toque no Altar no inicio de 2007. Este
episddio chocou os evangélicos de um modo geral, porém, internamente, quase nao
foi abordado. Tanto que, para entendé-lo melhor, tive que recorrer as matérias
jornalisticas, publicadas nos sites e revistas evangélicas, e as comunidades da igreja

no orkut'®

. A despeito dessas limitacées, ao acompanhar mais de perto essa igreja,
pude perceber a forma como ela se projeta no espaco publico de Nova Iguacu e nas
diferentes midias, tendo como justificativa o projeto proselitista de “resgate do
mundo”.

Por fim, em menor escala, durante o0 més de janeiro de 2007, freqUentei os
cultos da Igreja Comunidade Evangélica de Salvador, com o intuido de observar sua
relacdo com o mercado fonografico evangélico local, ja que suas musicas também
estdo sendo reproduzidas em CDs.

Na primeira semana de janeiro de 2007, enviei um e-mail a uma das
liderangas da Igreja Comunidade Evangélica de Salvador, solicitando que ele falasse
sobre o lugar da musica na liturgia em sua igreja, bem como as motivacdées que
fizeram com que aquela igreja passasse a reproduzir suas musicas em CDs. Como
estratégia, informei que, no ano anterior havia entrevistado um dos membros do seu
ministério de louvor, o cantor Alvaro Junior. Para minha felicidade, no mesmo dia, o
pastor Eraldo Melo, enviou uma mensagem, respondendo ndo somente as minhas
questdes, mas se colocando inteiramente a minha disposicdo. Em sintese, informou-
me que a musica € muito importante nos cultos da Igreja Comunidade Evangélica de
Salvador; e que a gravacgao de CDs é uma forma da igreja “levar a palavra de Deus”.
A principio, pensei entrevista-lo, mas como ele estava viajando e so6 retornaria a
Salvador apds 0 meu regresso para o Rio de Janeiro, descartei a possibilidade.

No dia seguinte, em 07/01/2007, fui pela primeira vez a Comunidade
Evangélica de Salvador, que fica na Boca do Rio, bairro de classe média da capital
baiana. Ao todo, tive a possibilidade de assistir a 5 cultos — 3 nos domingos e 2 nos
sabados daquele més.

'® No terceiro capitulo, desenvolvo esse ponto.



23

O templo estava em construgdo e agregava cerca de 400 pessoas.
Basicamente, entre os membros, observei a predominancia de jovens, em sua
maioria branca e mestica - um dado discrepante se compararmos com a distribuicao
étnica de Salvador, em que ha um contingente expressivo de negros. Na ocasido,
essa igreja, que segue o formato litirgico muito semelhante ao adotado pelo
Ministério Apascentar, em Nova Iguacu (RJ), estava se preparando para a
realizacdo do evangelismo, que seria feito durante o carnaval. Ha alguns anos, a
Comunidade Evangélica de Salvador faz uma “passeata”, com trio elétrico, no
circuito Barra-Ondina nos primeiros dias do carnaval. Em varios momentos das
reunides de que participei, os lideres da igreja reforcaram a necessidade da
realizacdo dessa “passeata” tanto para “resgatar as almas” como também para
mostrar que o axé € um “ritmo sagrado”, que mesmo sendo usado pelo Diabo,
pertence a Deus. Observei que, em varias vezes, faziam questdo de dizer que a
programacao era uma “passeata” e ndo um “cortejo” ou um “bloco”. Nesse caso, é
flagrante a estratégia da igreja em se distanciar discursivamente dos outros grupos
que também se apresentam neste circuito tdo importante no carnaval soteropolitano.

Para observar a relagdo dos cantores com a audiéncia evangélica,
paralelamente, entre os anos de 2006 e inicio de 2008, participei de uma infinidade
de shows', eventos musicais e feiras de produtos evangélicos realizados tanto no

Rio de Janeiro como em Salvador.

'9 Entre 2006 e inicio de 2008, participei de varios shows, passeatas, e feiras de produtos evangélicos. Segue
uma lista com os eventos mais representativos:

1-  Primeira Expo Rio-Crista.
Local: Rio Centro, Jacarepagua, Rio de Janeiro; Organizador: Empresa EBF Eventos; Data: 12/04/2006;

2-  Clamor Pela Paz.
Local: Quinta da Boa Vista, Sao Cristovao, Rio de Janeiro; Organizador: Radio Melodia e gravadora
TopGospel; Data: 21/04/2006;

3- CantaRio
Local: Enseada de Botafogo, Rio de Janeiro; Organizador: Grupo MK; Data: 28/09/2006;
4- Ver&o Gospel.

Local: Clube Boca do Rio, Boca do Rio, Salvador (BA); Data: 13/01/2007;
5- Marcha pra Jesus
Local: Av. Presidente, Centro, Rio de Janeiro; Data: 26/05/2007;

6- Gravacao do DVD do Grupo Diante do Trono
Local: Praga da Apoteose, Centro, Rio de Janeiro; Organizador: Igreja da Lagoinha (MG); Data:
07/07/2007.
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Além disso, realizei entrevistas com trés cantores evangélicos®, nas quais
busquei identificar as estratégias que cada um deles tem adotado em meio as
transformagdes do meio musical evangélico.

Este trabalho segue as orientacbes de Geertz (1978), sobretudo ao
considerar que um evento (ou um lugar especifico) é apenas um recorte analitico,
que, além de ser estudado em si mesmo, deve ser analisado levando-se em conta
as teias de significados sociais nas quais estd associado. Nos termos do autor,
procuro fazer um estudo na aldeia e ndo da aldeia, ao analisar a formagédo do
mercado fonografico evangélico a partir de eventos, shows e cultos que foram

observados.

Organizacao dos capitulos

A tese foi estruturada em quatro capitulos. Embora em cada um deles seja
abordado um tema especifico, o argumento central é retomado. Sob diferentes
enfoques, a concepcao de que o mercado fonografico evangélico se organiza e se
auto-regula a partir da idéia de “missao religiosa” é enfatizada. Sendo assim, no
primeiro capitulo, indico as circunstancias sociais e religiosas que facilitaram o
surgimento do mercado fonografico evangélico, nicho empresarial que desde dos
anos 90 tem garantido a sua auto-sustentabilidade, e que se tornou um dos mais
lucrativos deste setor empresarial. Indico, também, os aspectos organizacionais e
estruturais que singularizam as empresas deste segmento dentre as demais.
Veremos que a forte vinculagdo entre denominagdes evangélicas e gravadoras € um
dos elementos mais marcantes deste mercado. Sintomaticamente, essa associacao
singular tem proporcionado outros sentidos, limites e possibilidades que extrapolam
0s observados nas empresas convencionais, aquelas que ndo estao ligadas as
instituicoes religiosas.

Com o objetivo de compreender as dinamicas internas desse mercado, no
segundo capitulo analiso a trajetéria de trés cantores evangélicos. Por meio do
relato e da jornada de vida desses artistas, procuro entender as estratégias que eles
estdo utilizando para dar continuidade as suas carreiras em meio a0 processo

crescente de profissionalizacdo da producdo musical evangélica. Longe de ser um

20 \Ver em APENDICE I, o roteiro semi-estruturado que foi utilizado nessas entrevistas.
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fenbmeno que tem-se constituido de maneira harmoniosa, veremos que a formacao
de um mercado fonografico no interior da religiosidade evangélica tem suscitado
conflitos, “fissuras” e novas associacdes entre cantores, liderangas pastorais, donos
de gravadora e audiéncia evangélica.

Além da observacao da trajetéria dos artistas que estdo experimentando as
novas condicbes de trabalho no meio musical evangélico, a presente tese visa
também entender a relacdo estabelecida por gravadoras e igrejas evangélicas no
mercado fonografico evangélico. Com essa finalidade, no terceiro capitulo,
apresento um estudo de caso. Trata-se de uma gravadora que foi fundada por uma
denominacgdo evangélica. Refiro-me a Toque no Altar Music, uma empresa dirigida
pela Igreja Ministério Apascentar de Nova Iguagu, na Baixada Fluminense, Rio de
Janeiro. Neste estudo, aponto algumas controvérsias que passaram a existir com
relacdo a concepcao do “verdadeiro papel’ dos cantores, pastores e donos de
gravadoras.

Por fim, no quarto capitulo, apresento os trés “estilos musicais evangélicos”
que estdo sendo amplamente produzidos pelas gravadoras desse segmento
religioso nos dias atuais. Através da analise de um conjunto de elementos, procuro
demonstrar como se institui a regulacao tanto das letras como das melodias das
musicas evangélicas. Embora haja uma abertura maior quanto aos ritmos
percussivos do que ja ocorreu no passado, € evidente um forte controle com relacao
aos temas tratados.

Na conclusdo retomo os argumentos apresentados em cada capitulo, em
busca de uma compreensdo mais alargada sobre os rumos da religiosidade

evangeélica no Brasil.
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1 A INDUSTRIA FONOGRAFICA BRASILEIRA E A FORMACAO DO
NICHO EVANGELICO

A formacdo do mercado fonografico auto-sustentavel evangélico no Brasil
serd o tema deste capitulo. Procurarei dar relevo ndo somente a constituicdo das
grandes gravadoras evangélicas, mas também as circunstancias sociais e religiosas
que contribuiram para a formagao desse nicho empresarial em nosso pais. Veremos
que as empresas fonogréficas evangélicas se diferenciam das demais,
especialmente por ainda concentrarem as etapas de producao dos albuns e também
por desenvolverem uma intima associagdo com as igrejas evangélicas. Tal
vinculacdo entre instituicoes religiosas e organizacées empresariais da um colorido
diferenciado a este segmento do mercado fonografico, ao imprimir um novo formato
organizacional e institucional, ja que muitas igrejas dirigem gravadoras, e ao
contribuir também para a formagdo de uma concepcdo de missao religiosa do
mercado.

Antes de descortinar o universo das gravadoras evangélicas, devo fazer
algumas consideracoes sobre o desenvolvimento da industria fonografica no Brasil -

|21

um dos mais significativos ramos da industria cultural®’ -, bem como a relagdo que

#' Na década de 1930 e 40, em meio a expansdo industrial e a constituicdo do capitalismo monopolista nas
sociedades européias, Max Horkheimer e Theodor Adorno formularam o conceito de industria cultural, para
denominar a formacgéao de um segmento empresarial, que tinha como foco a produgéo da cultura -cinema, musica
literatura, etc. Preocupados com a manutengéo da autonomia individual e tendo como referéncia os escritos de
Karl Marx e Max Weber, estes dois filésofos da Escola de Frankfurt condenaram o crescimento da industria
cultural. Argumentavam que, para garantir os seus lucros astrondmicos, a industria cultural teria que adequar os
seus produtos ao gosto médio das massas. Tal iniciativa além empobrecer e massificar as manifestagoes
artisticas, também impossibilitaria a livre escolha dos individuos, na medida que somente os produtos
“vendaveis” seriam fabricados e disponibilizados para o consumo. Em sintese, na visdo destes pensadores
“apocalipticos” (Eco, 2001), a industria cultural contribuiria para uma homogeneizacao da cultura e alienagao das
massas.

Nos anos 70, outros autores, como Marshall MacLuham, se inseriram no debate sobre o
desenvolvimento da industria cultural na sociedade capitalista. Especialista em comunicacdo de massa,
MacLuhm ampliou a discussao ao propor uma mudanca de foco: ao invés de se analisar o contetdo veiculado
pela industria cultural, como sugeriram Adorno e Horkheimer, os pequisadores deveriam compreender a propria
natureza do veiculo.

Nos anos seguintes, outros autores refletiram sobre a relagdo da industria cultural com a sociedade
abrangente, porém, como bem colocou Eco (2001), quase sempre produzindo andlises valorativas: ora a
industria cultural é tida como um instrumento de dominagéo e alienagcdo das massas — 0s “apocalipticos-, ora
como um veiculo democratico que possibilitaria uma maior circulagdo dos contetidos culturais — os “integrados”
(idem).

Dizer que a industria cultural € ma ou boa nao explica a complexidade do fenémeno, assim criticou
Paulo Puterman (1994). Para o autor, o estudo do tema deveria ser desenvolvido dentro de uma abordagem
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estabeleceu, ao longo dos anos, com as multinacionais do setor. E fundamental
compreender as principais caracteristicas do cenario empresarial no qual as

empresas fonograficas evangélicas foram criadas.

1.1 A importancia das majors na consolidacao do mercado fonografico
brasileiro nos anos de 1970

Desde sua fundacdo na primeira década do século XX, as gravadoras
brasileiras tém adotado o paradigma da industria fonografica norte-americana, nao
s6 no que diz respeito a utilizacdo das inovagdes tecnoldgicas na producdo das
musicas, mas também quanto aos procedimentos tipicos utilizados para a
regulamentagéo deste setor industrial (Silva, 2001).

A intervengéo externa na formacdo da industria fonografica nacional ndo se
restringiu apenas aos modelos estrangeiros utilizados por nossas empresas. E
importante ressaltar também que boa parte das gravadoras brasileiras se constitui a
partir da associagdo com as grandes transnacionais desse setor. Tal relacao foi
intensificada, sobretudo, ap6s os anos de 1970, quando as gravadoras RCA e EMI-
Odeon construiram novos estudios no Brasil.

Como bem colocaram Dias (2000) e Ghezzi (2003), para entendemos as
condicoes econbmicas e politicas que contribuiram para a grande influéncia
estrangeira no desenvolvimento das empresas fonograficas brasileiras, temos que
compreender o projeto mais amplo de modernizacdo econémica adotado pelos
governos militares na década de 1970. Segundo as pesquisadoras, a ocasiao, o
Estado Brasileiro produziu varias mudancas tanto nos setores produtivos de base
como também no conjunto de empresas que compéem os ramos da producao
cultural e de telecomunicacdes. Observa-se, a partir dos anos de 1970, um grande

investimento governamental na producdo de filmes, pecas teatrais, concertos e

sociologica. Além dessa critica, Puterman (idem) salientou a imprecisdo e a inconsisténcia dos proprios
conceitos de industria cultural e comunicagao de massa. Em suas palavras:

“Uma outra critica que se pode fazer aos estudos da comunicagdo de massas e que, portanto, engloba os
estudos de cultural é a conceituagdo obscura, confusa, imprecisa de ambos termo. Ambos designam ao mesmo
tempo os meios técnicos para a produgdo e suas formas simbdlicas. Também sdo confundidas a idéia de uma
fonte de informagbes (a industria cultural) e a massa que recebe informagdo dessa fonte (a populagdo de um
pais,um grupo social, uma coletividade). A imprecisdo obscurece a compreensdo daquilo que o conceito pretende
representar e invalida os resultados de observagbes, raciocinios e pesquisas que se pretende efetuar a partir
dele” (Puterman, 1994: 36).Tendo em vista as criticas de Puterman, ao longo da tese, ndo o utilizarei o conceito
de industria cultural.
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shows. Além de incrementar a producdo de diferentes expressdes artisticas, o
Estado também foi o grande responsavel pela expansao das industrias televisivas
(Hamburger, 2005), editoriais e publicitarias no Brasil. Quanto ao mercado
fonografico, com o objetivo de ampliar o setor através da adocado de uma gestao
mais empresarial, os governos militares concederam varios incentivos para a
implantacdo de gravadoras estrangeiras no pais que passavam, principalmente, pela
concessao de boa infra-estrutura e incentivos fiscais.

Contudo, devo ressaltar que a politica publica dos governos militares
destinada a consolidacdo de diferentes setores industriais tinha como base um
projeto politico de Integracdo Nacional. Ou seja, ao expandir os meios de
comunicacao, ao fomentar as diferentes manifestacdes artisticas e ao incentivar o
desenvolvimento das industrias ligadas a cultura, o Estado vislumbrava, a partir
destes meios, exercer uma influéncia maior sobre os cidaddos situados nas

diferentes regides do pais. Dessa maneira, segundo Ghezzi:

Ao mesmo tempo em que o Estado implementou e efetivou no Brasil a industria
cultural e o mercado de consumo de bens culturais, ele também reprimiu, calcado na
ideologia da Seguranca Nacional, algumas obras que eram produtos dessa mesma
industria. A origem dessa ambiglidade desempenhada pelo Estado residiu no fato
de que o agente promotor do desenvolvimento capitalista no Brasil foi o Estado
autoritario, cujas praticas eram tanto modernizadoras, quanto coercitivas e
repressoras. (Ghezzi, 2003, p.66-67).

Esse posicionamento politico-econdmico do Estado, que foi denominado por
Ortiz (1988) como modernizagdo conservadora®, além de ter contribuido para a
“proliferacdo de produtos culturais concomitantemente a censura empreendida a
alguns deles pelo Estado; e para a consolidacdao de uma sociedade de consumo
cada vez maior de bens simbdlicos” (Ghezzi, 2003, p. 55), possibilitou a constituicao
do mercado fonografico brasileiro.

O crescimento da industria fonografica no Brasil na década de 1970 pode ser
medido pelo grande nimero de venda dos albuns® observado naquele periodo. No
ano de 1970 foram vendidos mais de 17.102.000 unidades no pais. Quatro anos
depois, em 1974, a industria fonografica nacional vendeu cerca de 31.098.000

compactos simples, duplos e LPs - um crescimento significativo em relagéo ao inicio

2 Esta expresséo foi usada por Renato Ortiz no livro A moderna tradig&o brasileira, publicado em 1988, pela
editora Atica.

% Fonte: ABPD, RJ: 03/1995, In: (Dias, 2000).
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daquela década. Esta tendéncia crescente na venda de produtos fonograficos
perdurou ao longo dos anos 70, chegando ao numero expressivo de 67.104.000
unidades em 1979. Podemos, entdo, observar que, em 10 anos, houve um
crescimento de quase 400 % na vendagem de produtos fonografico no Brasil. Por
conta desse aumento impressionante, o pais passou a ocupar a 5% posicdo no
mercado mundial no final daquela década.
Além dos estimulos governamentais®, Dias (2000) destacou outros trés
fatores que teriam contribuido para a expansao do setor. Séo eles:
1) A consolidacao da producdo e do mercado de musica popular brasileira.
Com objetivo de atingir um publico mais amplo e variado, as empresas
procuraram segmentar mais o mercado, investindo também na producao de
“musicas populares”. Criaram corpos estaveis de artistas contratados — os
casts de cantores-, levando em conta as diferentes tendéncias musicais
nacionais presentes naquela época, como a Bossa Nova, a Jovem Guarda,
o Tropicalismo e a Musica Sertaneja. A partir dai, por terem garantido a
producdo, distribuicdo e divulgacao de seus albuns, alguns artistas foram
transformados em celebridades, dentre eles: Gilberto Gil, Gal Costa, Maria
Betania, Roberto Carlos, Caetano Veloso e Chico Buarque;

2) O uso de LPs como principal formato da produgédo fonografica, em
substituicdo gradativa aos compactos simples e duplos. Esta inovacgao
tecnoldgica contribuiu para a queda nos custos, otimizando, dessa maneira,

os investimentos das empresas;

3) A interacdo entre as diferentes industrias culturais contribuiu para a
divulgacdo e comercializagdo da mduasica popular. Destacam-se, neste
sentido, as estratégias utilizadas pela gravadora brasileira Som Livre.
Sendo uma das empresas do bloco empresarial das Organizacées Globo, a
Som Livre contou com a colaboracdo das demais empresas ligadas ao
grupo, em especial a Rede Globo de Televisdo, para divulgagédo de seus

cantores.

24 Além dos incentivos fiscais concedidos as transnacionais, 0os governos também concederam tal benéfico a
qualquer empresa que produzisse musica popular brasileira. Para outros esclarecimentos, ver Dias, 2000;
Ghezzi, 20083.
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Ja na década de 1970, a Rede Globo exercia um grande monopdlio
nos meios televisivos e detinha também a maior audiéncia do publico
brasileiro (Hamburger, 2005). Como principal produto, a emissora fundada
pelo jornalista Roberto Marinho tinha — e ainda continua tendo - a
telenovela. Diante da enorme receptividade desse género narrativo entre o
publico, em parceira com a Rede Globo, a Som Livre passou a divulgar o
material de seus cantores, a partir das trilhas sonoras das novelas. A
seguir, apresento um trecho, no qual Marcia Dias faz algumas
consideracoes sobre como se dava essa hegociacao:

(...) se a gravadora quer promover um artista novo, que tenha um trabalho pronto, ela
pode procurar a emissora de TV e propor a sua divulgacao como trilha. Se o artista
ja esta fazendo sucesso, o interesse de fazer sua cangao integrar uma trilha diminui,
uma vez que a compra do disco da novela, motivada por aquela cangéo especifica,
pode significar que ndo se comprou o disco do artista, o que ndo é vantagem para a
gravadora. Por outro lado, a emissora de TV pode sugerir uma troca: promove uma
cancdo de um artista novo e a gravadora oferece outra, de um consagrado (Dias,
2000, p. 62).

Com relagcédo aos fatores indicados é importante salientar que, nos anos de
1990, quando as grandes gravadoras evangélicas se constituiram no Brasil, a
criacdo de casts estaveis de cantores e a formacao de um circuito de relacdes entre
diferentes empresas (que também passa por uma forte associagdo com as igrejas)
também permitiu o crescimento das mesmas. #°

Além dos fatores internos indicados, a dominacdo das gravadoras
multinacionais no mercado brasileiro, assim como em outros paises periféricos,
também pode ser explicada a partir de um outro processo externo, que caracteriza o
desenvolvimento desse setor industrial. Trata-se da crescente concentracao e fusao
de empresas fonograficas. Se lancarmos um olhar sobre a histéria da industria
fonografica mundial, vamos constatar um gradativo movimento de fusdes de
empresas®, que possibilitou 0 surgimento de novas organizacdes empresariais
maiores e mais poderosas. Ja em 1931, observa-se esta tendéncia. Naquele
periodo, a fusdo das gravadoras Columbia, Pathé e Gramophone originou a EMI. Na
mesma época, surgiu a RCA-Victor, apo6s a juncao da Victor como a RCA. Em 1937,

% Esses pontos serdo desenvolvidos adiante, por hora voltemos a apresentagao das circunstancias sociais que
estdo associadas a constituigdo da industria fonografica no Brasil.

% Para maiores esclarecimentos sobre as fusdes das empresas fonograficas ao longo da histéria, ver: Dias
(2000) e Ghezzi (2003).
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depois de muita negociacdo, a Deustsche Grammophon, a Telefunken e Siemens se
unem e formam uma outra empresa fonografica, a Polydor. Em 1945, mesmo no
final da segunda guerra mundial, observa-se a constituicdo da Phonogram, uma
empresa que resultou da unido da Gramophone com a Philips. As fusées néo
pararam por ai. Posteriormente, em 1969, em um cenario politico mundial mais
estavel, surgiu a EMI, resultante da incorporacdao da Odeon pela antiga EMI. Nove
anos depois, em 1978, a unido da antiga Polydor com a Phonogram deu origem a
PolyGram. Ao longo dos anos 80 e 90, verifica-se também o surgimento de novas
empresas fonograficas através de fusdes: A BMG-Ariola — fruto da juncdo das
empresas, Ariola, Bestelsmann e RCA, em 1987 —; a Sony Music — resultante da
fusdo da CBS Discos com a Sony Corp.-, em 1987; e Waner Music — Time
Warner/WEA, Toshiba e Continental -, em 1993.

Portanto, observa-se que, ao longo das décadas, as empresas do setor
fonografico tenderam a se fundir em blocos cada vez maiores e mais poderosos.
Tais fusbes deram origem a novas mega-empresas fonogréaficas. As majors, como
sdo conhecidas, se caracterizaram, sobretudo nos anos de 1970 e 80, por
concentrarem todas as etapas de producao dos albuns. A seguir, apresento um
organograma da estrutura padrdo dessas empresas, a qual perdurou até o final da
década de 80:
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llustragdo 1: Organograma l. Estrutura da Grande Empresa Fonografica: Brasil - anos 70-80%

Direcao Geral/

Presidéncia
Estudio
Diretor Geréncia Geréncia Geréncia Geréncia Corte
de de de de de
Vendas Producao Repertorio Repertorio Fabrica e
Internacio- Nacional Estudio
nal
Fabrica
Distribuicao Divulgacao Direcao Editoras
e Artistica

Comercializacao

Vé-se que tais industrias possuiam departamentos especializados e
interdependentes. Concentravam também todo o processo de producéo, distribuicao
e divulgacao dos albuns em nivel nacional e internacional. Associado a essa gestao
centralizadora, observa-se também que os cantores ndo eram incluidos no
organograma da empresa, mesmo havendo uma relagdo contratual entre eles e as
organizagdes empresariais contratantes. A n&o inclusdo do cast na estrutura das
majors explicita o “lugar” paradoxal que 0s cantores ocupavam nessas empresas.

Marcia Dias elaborou uma reflexao sobre isso:

(...) o artista ndao tem um “lugar” na empresa; o cast ndo existe espacialmente nela.
Apesar de conferir a necessaria essencialidade ao processo, o artista,
paradoxalmente, ndo faz parte da industria. Ele passa por ela, negocia, grava seu
disco, trabalha, muitas vezes, arduamente seu savoir faire, seu talento, sua
personalidade artistica, seu nome, sua imagem, até quando o negécio se mantenha
interessante para todas as partes envolvidas, caso contrario, sera substituido (2000,
p. 72).

27 Fontes: Dias (2000) e Ghezzi (2003).
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Portanto, mesmo compondo os elencos estaveis das grandes gravadoras, 0s
artistas ndo eram totalmente vinculados a elas. Em geral, firmavam contratos por um
tempo determinado e s6 continuavam no cast dessas empresas, se 0s seus albuns
tivessem uma grande aceitagdo no mercado.

Em funcéo dessa relacdo ambigua entre cantores e empresas e também por
conta de um processo crescente de profissionalizacdo dos procedimentos das
empresas fonogréficas, nos anos 70 e 80, o Departamento de Direcdo Artistica
passou a ter um grande espacgo no interior das gravadoras (Dias, 2000; Ghezzi,
2003; Muller; 2005). Isto porque, sua principal funcao é intermediar as relacbes entre
cantores e empresarios. Em outros termos, o diretor artistico, juntamente com sua
equipe, procura equacionar nao s6 os interesses em questdo, como também
condicionar os artistas as exigéncias da empresa e do mercado consumidor.

Ao lado do Departamento de Direcao Artistica, o Setor de Marketing assumiu
um papel importantissimo na gestdo das empresas fonograficas, nas décadas de
1970 e 1980 (Muller, 2005). Exercendo também a funcdo de mediacdo, o
Departamento de Marketing busca, através de diferentes instrumentos de pesquisa,
intermediar a relagéo entre as gravadoras e o publico.

Em sintese, até o final dos anos de 1980, as majors eram caracterizadas por
concentrarem as etapas de producdo dos albuns musicais; constituirem casts
estaveis de cantores; e conferirem um papel central aos Departamentos de Direcao
Artistica e Marketing.

Se por um lado esse tipo de gestdo empresarial impulsionou a
profissionalizacdo do mercado fonografico brasileiro, ja que em grande parte a nossa
industria fonografica pode ser considerada uma extensdo das gigantes
transnacionais, por outro, além de ter levado varias empresas brasileira a
encerrarem suas atividades, também ocasionou debates sobre o papel da musica
brasileira.

Ainda na década de 70, segundo Leonardo de Marchi (2005), a dominagao
das majors no cenario nacional produziu calorosos debates, principalmente a
respeito da soberania cultural da muasica brasileira. As criticas as grandes
transnacionais ndo foram restritas a grande circulacdo de musicas estrangeiras no

pais. O debate considerou a prépria necessidade dos cantores brasileiros
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produzirem albuns, sem terem que se submeter as grandes corporagdes

transnacionais (idem).

1.2 A tentativa de criacao de circuitos alternativos no mercado fonografico

brasileiro nos anos de 1970

Até aqui vimos que, por terem grandes recursos econémicos e por contarem
com a colaboragédo dos governos, as empresas transnacionais acabaram exercendo
uma grande influéncia no mercado fonografico brasileiro, em especial, a partir dos
anos de 1970. Contudo, ndo podemos perder de vista que, na ocasido, este
segmento do mercado nao era composto exclusivamente pelas majors. Entre outras
gravadoras, a Som Livre, a Copacabana, a Continental e a Top Tape, por alguns
anos, conseguiram manter seus patrimdnios, sem serem, necessariamente,
“engolidas” pelas grandes empresas.

Além disso, em meio a um debate sobre necessidade de se ampliar a
producdo musical brasileira, surgiram também gravadoras® que almejaram criar
circuitos alternativos para producdo e comercializacdo de “musicas autenticamente
nacionais”. Entre estas empresas, destaca-se a Lira Paulistana.

Criada por Wilson Souto Jr. em 1979, na cidade de S&o Paulo, a gravadora
Lira Paulistana surgiu como objetivo de abrir um espaco alternativo para que os
artistas brasileiros pudessem produzir seus albuns sem o aval das transnacionais
(Ghezzi, 2003; De Marchi 2005 e 2006). Em pouco tempo, a Lira Paulistana chamou
a atencao de cantores de diferentes estilos e tendéncias musicais, que também
assumiam uma postura critica a légica de producao e expansao das majors. Entre
os artistas que integraram o elenco da gravadora paulistana, destacam-se: Arrigo
Barnabé, Teté Espindola e Grupo Rumo. H& um consenso entre os estudiosos sobre
o tema, acerca da grande importancia que a gravadora de Wilson Souto Jr. teve na
tentativa de producdo de um circuito comercial independente no Brasil. Em meio a
forte e marcante interferéncia das grandes corporagdes, com ajuda de pequenos
empresarios e colaboradores, a Lira Paulista procurou nao sé produzir mas distribuir

e divulgar os albuns dos seus cantores. Por um curto periodo, a gravadora

% Para um maior esclarecimento sobre as gravadoras independentes, ver: (Dias, 2000; Ghezzi, 2003; Marchi
2005 e 2006).
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conseguiu lancar alguns artistas engajados na luta pela difusdo de ritmos musicais,
considerados brasileiros. Porém, mesmo ligando-se a gravadora brasileira
Continental em 1982, a Lira Paulista ndo conseguiu se manter no mercado.

Também se opondo ao suposto “imperialismo” imprimido pelas majors, alguns
grupos musicais, como Boca Livre, produziram LPs sem a intervencdo das grandes
empresas fonograficas. Em 1979, contando somente com colaboragéo da gravadora
brasileira Eldorado na parte da distribuicdo, e com a ajuda da Rede Globo na
divulgacdo das duas musicas de trabalho do album — Toada e Quem tem a viola - o
grupo Boca Livre conseguiu vender mais de 80 mil cépias de seu primeiro LP (Dias,
2000; De Marchi, 2006).

Foi neste contexto marcado, por um lado, pela crescente influéncia das
empresas estrangeiras no mercado fonografico nacional e, por outro, por um
movimento artistico-politico de valorizagdo da musica “autenticamente” brasileira,
que surgiu a primeira gravadora evangélica de grande porte no Brasil. Longe
daqueles debates e visando o segmento evangélico, que a ocasiao representava
cerca de 5% da populagéo brasileira, o filho do cantor Luiz de Carvalho, Elias de
Carvalho, fundou a gravadora Bompastor na capital paulista em 1971.

1.3 A criacao da Bompastor em meio a inovacao da musica evangélica (1970-
1980)

Se em um cenério mais amplo, a formagdo da Bompastor se deu dentro de
um debate politico sobre a influéncia estrangeira na produgdo musical brasileira,
internamente, entre os evangélicos, se desenvolvia um questionamento sobre a
introducdo de ritmos e géneros musicais populares na musica evangélica (Cunha,
2004).

Nesse periodo, inspirados nas praticas proselitistas do Movimento de Jesus®,
grupos de jovens de igrejas tradicionais adotaram novas abordagens de
evangelizagdo, que incluiam apresentacbes teatrais e musicais. Tais grupos
chocaram os mais ortodoxos ndo s6 por utilizarem uma estética inspirada no
movimento hippie, mas também por incorporarem o rock e as baladas romanticas

em seus repertorios musicais (idem).

% No terceiro capitulo, apresentarei as caracteristicas desse movimento que produziu novas estratégias de
evangelizacao nos EUA.
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Contudo, mesmo despertando sentimento de perplexidade ou interesse,
essas novas tendéncias nao foram incorporadas no repertério musical produzido
pela Bompastor. No periodo de formacdo da gravadora, somente as musicas do
cantor Luiz de Carvalho foram reproduzidas.

Nascido no ano de 1925, Luiz de Carvalho langou, pelo selo Musicas Sacras,
o primeiro LP evangélico no Brasil, em 1958. A partir dai, passou a percorrer varias
cidades brasileiras, cantando ndo sé as musicas de seu primeiro album A graca de
Jesus, mas também exercendo uma outra atividade que tanto aprecia até os dias
atuais: propagar, pelas pregacodes, as “boas novas” evangélicas. Era dessa maneira
informal e ndo sistematica que o cantor e evangelista Luiz de Carvalho divulgava e
distribuia seus LPs. Com a criagdo da Bompastor, o artista passou a contar também
com a ajuda de algumas empresas ligadas a nova gravadora e, consequientemente,
pode expandir um pouco mais sua audiéncia. Desde o seu primeiro trabalho,
inspirado nos hinarios das igrejas, sobretudo, no Cantor Cristdo, da Igreja Batista, e
na Harpa Crista, da Assembléia de Deus, Luiz de Carvalho procurou compor o seu
repertério com musicas que abordam, em especial, passagens biblicas, o sofrimento
e a redencao de Jesus e esperanca dos crentes na salvagcdo eterna. A seguir,
apresento uma de suas musicas mais conhecidas, que caracteriza muito bem o seu

repertorio.

Lindo Pais
Composicao: Luiz de Carvalho

No mundo a gente chora de tristeza  (v1)
No mundo a gente ri pra ndo chorar

O mundo ndo conhece o que é o amor

O mundo nao conhece o que é paz

Ao lindo pais (ao lindo pais)

Onde existe amor (vB)
Onde nédo ha guerra e nem dor

Ao lindo pais (ao lindo pais)

Onde existe amor

Onde nédo ha guerra e nem dor

Quando a gente cré no Salvador (v10)
E recebe dele a salvagao

A felicidade vem morar

Para sempre em nosso coracéao

Ao lindo pais (ao lindo pais)

Onde existe amor (v15)
Onde nédo ha guerra e nem dor

Ao lindo pais (ao lindo pais)

Onde existe amor

Onde nédo ha guerra e nem dor

Cansacos (v20)
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Musicas como essas, que falam sobre a uma nova vida em um lindo,
incorruptivel e glorioso mundo, fizeram - e continuam fazendo - parte do repertorio
do cantor, que ja tem mais de 60 anos de carreira e mais de 70 albuns musicais.
Tendo uma voz impostada de baritono, adotando melodias ritmicamente lentas e
primando por um visual estético austero — ternos e roupas sociais-, Luiz de Carvalho
ndao chocou a audiéncia mais conservadora, quando teve os seus primeiros discos
produzidos pela Bompastor. Além disso, sendo a “vitrine” da gravadora, contribuiu
para a aceitacao dela pelo publico. Pode-se entdo dizer que, ao invés de investir em
ritmos ndo convencionais, que eram alvos de debates e de polémicas, a Bompastor
resolver produzir musicas que ndo chocavam a audiéncia evangélica nos anos 70.
Pelo contrario, a gravadora acabou reafirmando e ampliando as tendéncias
musicais, que eram predominantes no meio musical evangélico da época.

Somente no final dos anos 70, com a formacao de novas bandas e grupos -
como Vencedores Por Cristo, Grupo Elo e Comunidade S-8 -, os ritmos populares e
0 rock comeg¢am a ganhar forga e a serem, timidamente, incorporados na hinddia de
algumas igrejas®. Por hora, devo ressaltar que, ao longo da década de 1970, a
Bompastor ndo produziu géneros musicais tidos como profanos, como o samba e o
rock. Mesmo depois, nos anos 80, quando outros cantores foram contratados, a
gravadora ndo mudou o seu estilo.

Além disso, na contramdo da grande industria fonografica, que destinava
parte de sua producao aos artistas estrangeiros, a primeira gravadora evangélica de
grande porte produziu somente as musicas de artistas brasileiros. A distribuicdo de
albuns de cantores estrangeiros ocorreu tempos depois, no final dos anos 80 e inicio
dos anos 90, quando a Bompastor passou a distribuir os LPs de cantores norte-
americanos, como Michael W. Smith, The Cathedrais e Sandi Patti.

Na década de 1980, mesmo havendo uma instabilidade econémica e politica
no cenario mais amplo, que afetou diretamente a industria fonografica brasileira
como um todo (Dias, 2000; Silva, 2001; Ghezzi, 2003; De Marchi 2005 e 2006), a
Bompastor néo interrompeu suas atividades. De modo geral, na ocasido, houve
uma queda significativa na venda de LPs de artistas nacionais e estrangeiros. Se em

1979, quando o Brasil ocupava a 5 2 posicdo mundial, foram vendidas mais de 64.

%0 Este ponto sera aprofundado em outros capitulos.
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104.000 unidades, em 1984, para apreensdao dos empresarios do setor, 0 niumero
ficou na casa das 43.994.000 unidades vendidas. Nos anos subsequentes, houve
uma relativa melhora, mas, ao final daquela década, ocorreu outra queda expressiva
(idem). Mesmo assim, neste periodo de crise, a Bompastor expandiu suas
atividades, lancando alguns nomes da musica evangélica, que, posteriormente, se
constituiram como referéncias. Entre os artistas lancados pela gravadora, estao:
Armando Filho, Leila Praxedes, Cristina Mel e grupo Prisma Brasil.

A atuacdo da empresa dos Carvalhos nao se restringiu a produgdo e
distribuicdo de albuns musicais. A partir de 1990, quando surgem outras grandes
gravadoras evangélicas, o grupo empresarial Bompastor estendeu seus negocios ao

mercado editorial®’

, lancando livros de autores brasileiros e estrangeiros, de grande
vulto internacional®. Ainda na &rea editorial, a Bompastor comprou a Editora
Eclésia, e logo em seguida, lancou a Revista Eclésia. Atualmente, o referido grupo

empresarial € composto por varias lojas, uma editora literaria e uma gravadora.

1.4 A fundacao das grandes gravadoras evangélicas e a formacao de um nicho
do mercado fonografico brasileiro a partir de 1990

A Bompastor influenciou, quase que exclusivamente, o mercado fonografico
evangélico brasileiro até a fundacdo de outras grandes gravadoras na década de
1990. A partir dai, em especial, a Gospel Record, MK Music, Line Records e a Top
Gospel passaram a disputar a audiéncia de um segmento que tem crescido
expressivamente no Brasil: os evangélicos. Criou-se naquele periodo um mercado
fonografico voltado preferencialmente para o referido segmento religioso. Quanto a
formacado desse nicho especifico, cabe uma questdo mais ampla: quais os fatores
econbmicos e sociais que faciltaram a fundacdo de empresas fonograficas
evangélicas?

Primeiramente, pode-se afirmar que a estabilizacdo econémica possibilitou o

surgimento de grandes gravadoras evangélicas. Com a implantacdo do Plano Real

%1 Segundo Legwgoy (2005), a partir da década de 1990, o mercado editorial evangélico brasileiro tem recebido
uma “enxurrada” de booksellers cristdos norte-americanos. Tal literatura tem alcangado uma expressiva
audiéncia, que transcende 0s marcos institucionais.

%2 Dentre os livros estrangeiros distribuidos pela Bompastor, destacam-se os de Benny Hinn, Charles Swindoll,
Bill Grahm e Peter Wagner.



39

(1992-1993), a inflagdo foi controlada e alguns setores da industria, como o
fonografico, passaram a ter novamente um bom desempenho. A partir dai, de forma
inconstante, a industria fonografica como um todo, voltou a crescer, chegando a
ocupar a 62 posicao no ranking mundial das vendas de discos em 1996 (Dias, 2000;
Silva, 2001; Ghezzi, 2003; De Marchi, 2006). Grosso modo, podemos dizer que a
década de 1990, em termo econémicos, foi um periodo propicio para a implantacao
de novas empresas fonogréficas no Brasil, ainda que a partir de 1997 tenha ocorrido
uma acentuada retragdo nas vendas, por conta de outros fatores que serao
apresentados adiante.

Além da relativa estabilidade financeira, podemos destacar um outro dado
que, a meu ver, contribuiu mais para a criacdo desse nicho do mercado fonografico.
Refiro-me ao crescimento e diversificacdo do segmento evangélico no pais. Se na
década de 1970, esse segmento religioso representava somente 5% da populacgéo,
em 1991 o numero de evangélicos chegou a 9%. Neste periodo, diante de disputas
e sinteses no cenario religioso nacional®® - uma dinamica que inclui ndo sé as
denominagdes evangélicas, mas o catolicismo e as religiosidades de matrizes afro-
brasileiras -, foram criados outros arranjos institucionais evangélicos. Novas
denominagdes e ministérios especificos (igrejas destinadas a roqueiros, tatuados,
surfistas, gays etc.) foram fundados, e outros atores sociais foram incorporados ao
segmento religioso em questao.

Tendo em vista a crescente nova demanda, alguns empresarios e igrejas

passaram a produzir “produtos evangélicos™*:

roupas, livros, material escolar,
objetos de decoracao, produtos cosméticos, brinquedos, CDs e DVDs. Esses
“artigos evangélicos” * fazem referéncia a temas biblicos, ou usam o nome de

Jesus, como marca. Para ilustrar, desde os anos 90, o mercado editorial evangélico

%No ambito das ciéncias sociais, varios autores tém procurado compreender as mudancas ocorridas nas Gltimas
décadas no cenario religioso brasileiro, em especial, com relagdo ao crescimento da populagéo de evangélicos.
As vozes parecem se agrupar em dois blocos: de um lado, encontramos pesquisadores que procuram explicar as
recentes transformagbes religiosas através de uma abordagem que da relevo as dinamicas institucionais,
vislumbrando o entendimento de recortes sociais mais amplos; de outro lado, alguns estudiosos procuram
estudar o crescimento do contingente evangélico, priorizando os sincretismos, as disputas, o transito entre as
religiosidades que compdem o cendrio religioso brasileiro. Para um maior esclarecimento sobre essas duas
abordagens, ver: Mafra e Swatowski (2007).

% |sso ndo quer dizer que anteriormente nao houve empresas que produzissem produtos evangélicos. Pelo
contrario, no pais, ja na década de 1950 algumas empresas editoriais comegaram a produzir livros e artigos
voltados para o publico infanto-juvenil. Para outras informagdes, ver: Bellotti (2007).

% Para uma maior compreens&o dos estabelecimentos onde os “artigos evangélicos” sio disponibilizados para o
consumo, ver: (Giumbelli, 2007).
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brasileiro tem se modernizado e expandido nacionalmente, conseguindo lucros
expressivos, sobretudo a partir da venda de biblias e de livros sobre a vida crista
(Lewgoy, 2005).

A criacdo das grandes gravadoras evangélicas ocorreu dentro desse
processo de formagdo de um campo especifico do mercado nos anos 90. A partir
dai, a producao musical evangélica, cada vez mais vai assumir uma légica comercial
e empresarial. Contudo, ainda que sigam o formato das demais empresas
fonograficas, as maiores gravadoras evangélicas possuem algumas singularidades
em termos de estrutura organizacional e funcionamento. Explico a seguir.

Vimos que, sobretudo a partir dos anos de 1970, boa parte das empresas
fonograficas seculares brasileiras se constitui sob a tutela das majors, que, a
ocasido, se caracterizava por concentrar todas as etapas de producao dos albuns.
Essa dependéncia externa perdurou, ao longo dos anos e continua até os dias
atuais. Observa-se ainda, entre as empresas, uma tendéncia de formacao de blocos
cada vez mais fortes e poderosos. Porém, desde a década 1990, seguindo as
tendéncias globais, as transnacionais tém fragmentado e terceirizado algumas das
etapas da producdo fonografica. Para que se compreenda melhor o modelo
estrutural-organizacional que as majors tém adotado para diminuir seus gastos e
otimizar suas gestbes empresariais na contemporaneidade, apresento mais um

organograma.
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llustragao 2 - Organograma lI: Estrutura da Grande Empresa Fonografica: Brasil - anos 90 em

diante - (Modelo da gravadora BMG*®- 1994)
Presidéncia _ _
Servicos Terceiros
Direcao Producao Musical
Artistica
Geréncia de Geréncia de Estuadios
Marketing Vendas
Fabricas
Geréncia de Adm. e Financgas Distribuicao Fisica

Se até o final dos anos 80, todo o processo de fabricacao era executado por
uma so industria, agora, nesta nova concepgao empresarial, algumas das etapas da
producdo passaram a ser delegadas a outros atores e empresas. Assim, a
gravadora passou a controlar somente a parte artistica, a aérea de finangas e a de
marketing. As demais etapas foram terceirizadas. Essa reengenharia administrativa
e operacional tem possibilitado a “desterritorializagdo da producéo” (Dias, 2000).
Dito de outro modo, nos dias atuais, a elaboracdo de um album pode envolver a
participacdo de diversas empresas e integrar profissionais lotados em diferentes
cidades ou paises.

Contrariando a tendéncia global, as empresas evangélicas MK Music, Line
Records e Gospel Records, em especial, tém imprimido uma gestao empresarial

caracterizada pela:

1) Concentracao das etapas de producao.
A producdo, divulgacdo e distribuicdo dos &lbuns séo tarefas

realizadas pela propria gravadora ou por empresas associadas;

% A BMG e a Sony Music Fonte: Dias (2000)
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2) Formacao de casts de cantores evangélicos.
As gravadoras deste nicho do mercado somente produzem &albuns de
artistas evangélicos, tendo em vista que sua audiéncia é

preferencialmente composta por individuos desse segmento religioso;

3) Producao de musicas consideradas evangélicas.
Mesmo incorporando géneros musicais considerados como “profanos”
até pouco tempo por boa parte dos evangélicos, as gravadoras
somente lancam musicas, cujas letras abordam “temas evangélicos”,
como: a relagdo do fiel com Deus; a valorizagdo dos atributos da
Divindade; a exortacao de como o crente deve se comportar; 0 poder
de Deus na luta contra o diabo etc;

4) Forte vinculacao com algumas denominacdes evangélicas. As
gravadoras do referido segmento sdo dirigidas por personalidades
evangélicas (politicos, empresarios, pastores ou cantores) ou por
denominagdes evangélicas, que também usam a muasica para se

projetarem no espaco publico;

5) Sua atuacao é regida e auto-regulada pela idéia de missao
religiosa de “resgate do mundo”
Mesmo sendo uma atividade econ6mica pautada na busca de lucros
cada vez mais expressivos, as empresas fonograficas que compdem
este nicho do mercado fonografico justificam sua atuacéao pela idéia de
missdo religiosa. Neste sentido, ndo sé os atores sociais - cantores,
instrumentistas, donos de gravadoras etc-, mas todo aparato
institucional seriam meios legitimos para a expansao das “boas novas”

evangélicas.

Se globalmente ha uma tendéncia das empresas fonografica em

“desterritorializar” a producdo musical, verifica-se no nicho evangélico brasileiro
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ainda a ocorréncia de uma concentragdo de etapas de producdo, que vai desde a
gravacao até a distribuicdo dos albuns.

A concepgao empresarial da MK Music € um bom exemplo deste tipo de
gestdo. Fundada pelo politico Arolde de Oliveira, em 1990, a referida empresa
carioca é responsavel por 70% da producdo fonografica evangélica e 30% da

nacional®’

, sendo também a unica gravadora do segmento evangélico a integrar a
Associacao Brasileira de Produtores de Disco (ABPD). Em parte, esse sucesso pode
ser explicado pela forma como a empresa esta constituida. Na verdade, a MK Music
€ um dos bracos do Grupo MK de Comunicagédo, que também agrega as areas
radiofénica®, digital®® e impressa®. Por conta dessa atuagdo tanto no setor
fonografico como nas diferentes midias, o Grupo MK consegue realizar uma ampla
divulgacédo de seus albuns no meio evangélico. Além disso, assim com a Line
Records e Gospel Records, a MK Music tem conseguindo realizar uma distribuicéo
sistematica dos produtos fonograficos de seus 39 cantores e grupos em todo
territério nacional — evento extremamente recente na cena musical evangélica.
Somados a esses empreendimentos, buscando expandir sua atuacado para outros
paises da América Latina, o grupo empresarial dirigido pela esposa de Arolde de
Oliveira, Yvelise de Oliveira, tem produzido albuns com versdes também em
espanhol, como o da cantora Fernanda Brum, Apenas un Toque. Juntamente com
outros CDs, DVDs e livros, tais producbes estdo também disponibilizadas para
venda em um dos portais do Grupo MK.

Assim como a MK Music, a Gospel Records faz parte de um grupo de
empresas que integram diversas midias. Porém, diferentemente da primeira, a

Gospel Records é dirigida pela Igreja Renascer em Cristo. Fundada em 1990, na

% Para maiores informagdes, ver a seguinte reportagem:
1) “ ‘Sons divinos’: Cresce a procura por musica religiosa e dezenas de musicos investem no estilo” no
guia de final de semana do site: www.uol.com.br (consulta: 24/10/2007);

Ver também os sites: http://www.grupomk.com.br/( consulta: 24/10/2007);
http://www.tiosam.com/enciclopedia/?g=Gospel internacional (consulta: 24/10/2007).

% Radio 93FM gospel,ver: http://www.radio93.com.br/

% O grupo possui: 1) Megaportal jornalistico € de contetido - EINet.com.br-; 2) Portal de Masica Som

www.gospel.com.br; 3) Portal B2C mkshopping.com.br; 4) radio93.com.br e mais outros 50 portais de sites na
Web.

“ O grupo também possui a MK_Editora. Em janeiro de 2007, a referida editora contava com 73 titulos
publicados. Além disso, a MK Editora publica a revista mensal Enfoque Gospel. Para outras informagoes, ver:
http://www.mkeditora.com.br.
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capital paulista, pelo apdstolo Estevem Hernandes e por sua esposa, bispa Sénia
Hernandes, a referida empresa fonografica surgiu com a proposta de gravar as
musicas dos cantores desta igreja. Contudo, ao longo dos anos, passou a produzir
albuns de outros artistas e grupos, diversificando também sua atuacdo em termos de
géneros musicais. Sendo assim, a Gospel Records tem lancado albuns que fogem

ritmicamente & regra da “hinédia tradicional evangélica™’

. Em seu cast, que contém
18 artistas, existem bandas de rock (Banda Resgate), funkeiros evangélicos (Dj
Alpiste) e pagodeiros. Com a colaboracdo de empresas que também compdem o
patriménio da Igreja Renascer em Cristo, em seus 17 anos de funcionamento, a
referida empresa fonografica ja lancou mais de 100 titulos, além de produzir e
distribuir CDs de grandes cantores e grupos*.

A Gravadora Line Records também é uma das grandes corporacdes
evangélicas da atualidade. Constituida em 1992, dois anos ap6s a criacdo da
Gospel Records e da MK Music, a Line Records compde o rol de empresas que sao
dirigidas pela Igreja Universal do Reino de Deus (IURD). Em um primeiro momento,
a gravadora da IURD atuava também no mercado secular, porém, tendo em vista a
crescente visibilidade da musica evangélica no pais, em 1994 passou a produzir
somente albuns de evangélicos. A ocasido, no intuito de associar o nome da Line
Records aos crentes, a direcdo da gravadora contratou varios artistas conhecidos no
meio evangélico, como: Ed Wilson, Sérgio Lopes, Melissa, Carlinhos Félix e Oséias
de Paula. Em 16 anos de existéncia, com um cast de 34 cantores - dentre eles, Mara
Maravilha, Robinson Monteiro (ex-vencedor do programa de calouros do Raul Gil) e
Salgadinho-, a Line Records pode ser considerada uma major gospel*, na medida

em que também faz parte de um bloco de empresas que abarcam diferentes meios

*" No quarto capitulo, farei uma andlise mais aprofundada sobre as transformagdes nas musicalidades
evangélicas.

*2 A distribuicdo e divulgagdo dos albuns produzidos pela Gospel Records sdo feitas por um conjunto de
empresas, as quais também estdo diretamente vinculadas a igreja do apdstolo Hernandes. Dentre essas
empresas, podemos destacar as emissoras da Manchete Gospel - que atingem mais de 300 cidades em todo
pais — e a Rede Gospel de TV - um canal aberto UHF e a cabo, que alcanga também todo territério nacional. A
Igreja Renascer também conta com uma consideravel atuagdo no mercado editorial. Neste segmento, os carros-
chefe sao: a Revista Gospel e o Jornal Gospel News. Por fim, vale lembrar que a Renascer possui também uma
rede de paginas na internet, o Igospel. Em todas estas empresas, os produtos musicais da Gospel Records sao
divulgados.

8 Salvaguardando as diferengas indicadas entre as majors seculares e as grandes gravadoras evangélicas,
considero esta denominagdo muito oportuna. Algumas reportagens de revistas seculares tém usado essa
expressao para denominar as empresas fonograficas evangélicas. Para um melhor esclarecimento, ver “Jesus
Cristo superstar: Misturando som pesado e outros géneros, o gospel sai das igrejas e se transforma em
fenémeno de consumo” (Veja, 23/06/1999).
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de comunicacdo**. Da mesma forma que a MK Music e a Gospel Records, a Line
Records produz, divulga e distribui seus albuns em todo territério nacional.

Ao lado desses trés conglomerados empresariais, temos outras gravadoras
de médio porte conhecidas, que também foram fundadas a partir dos anos 90.
Dentre elas, destaco a TopGospel*, Zecap Gospel Music*®, Graca Music*’, Central

1** e Bola Music®® . No cast dessas empresas, encontramos algumas

Gospe
celebridades, mas nada compativel ao quadro das grandes gravadoras.

Além disso, também nao podemos deixar de ressaltar que existem dezenas
de gravadoras® de pequeno porte e selos individuais espalhados em todo territério
nacional. Por ndo contarem com a colaboracado das grandes midias evangélicas, o0s
cantores destas gravadoras usam, sobretudo, o espaco das igrejas®’ para a
divulgacéo de seus albuns.

De modo geral, a atuacdo das empresas fonograficas evangélicas tem
contribuido para a formagdo de mais um nicho especializado auto-sustentavel de
produgcdo musical no pais. Se na década de 1970 vimos surgir no Brasil um

segmento fonogréafico alternativo que pleiteava a “soberania” da musica nacional,

** O monumental patriménio empresarial da IURD inclui, dentre outras empresas, a Rede Aleluia — rede de radio
que contém cerca de 30 emissoras -, o jornal Folha Universal, a Revista Plenitude — que tem uma tiragem de 223
mil exemplares - e a emissora Rede Record.

> Na apresentacdo das gravadoras evangélicas mais conhecidas, ndo podiamos deixar de incluir a TopGospel.
Criada pelo politico Francisco Silva, em 1996, a gravadora ja produziu albuns de cantores conhecido pelo grande
publico evangélico, como Wanderley Cardoso, Cris Duran, Mattos Nascimento e Sérgio Lopes. Atualmente
possui um cast com seis cantores. Além de dirigir a TopGospel, Francisco Silva é dono da Radio Melodia, uma
das primeiras radios FM evangélicas do Brasil. Atualmente, a Melodia tem oscilado nas primeiras posi¢ées do
rank de audiéncia no Estado do Rio de Janeiro. Para se ter uma idéia, no més de maio de 2007, a radio sé
perdeu para FM O Dia. Em grande parte, a divulgacdo dos cantores da TopGospel é feita pela Radio Melodia.
Em sua programagao, recorrentemente, as musicas dos cantores da gravadora sao tocadas, intercaladas com os
sucessos de outros cantores, que eventualmente sdo pedidos pelos ouvintes. Além disso, uma outra forma
adotada pela gravadora para promover os seus cantores é através dos shows que realiza em estadios e em
parques publicos. Para outras informagdes, ver: http://www.portaltopgospel.com.br/

6 A Zecap Gospel Music é uma gravadora carioca que atualmente possui um cast com 6 cantores. Para outras
informagdes, ver: http://www.zekap.com.br/.

*” A Graga Music faz parte do patrimdnio da Igreja Internacional da Graga Atualmente possui um cast com 18
artistas. Para outras informacodes, ver: http://www.gracamusic.com.br.

*8 A Central Music é uma das empresas dirigidas pela Igreja Assembléia de Deus na Penha. Conta com um cast
com 6 cantores. Para maiores informagoes, ver: centralgospelcom.br.

9 A Bola Music ¢ uma empresa fonografica da Bola de Neve, uma igreja, voltada, sobretudo para o publico
jovem e amante do surf. Em seu cast existem 5 cantores. Ver: www.bolamusic.com.br/.

0 Em um levantamento feito em sites e paginas evangélicas na internet em 2006, constatei a existéncia de mais
de 120 gravadoras e selos no Brasil. A relagdo encontra-se em apéndice.

*" No préximo capitulo aprofundarei neste ponto.
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mas que nao consegui criar um mercado apartado da grande industria; se nos anos
de 1980, por conta da falta de interesse das grandes gravadoras, observou-se a
fundacéo de selos individuais e a criagdo de um circuito especifico voltados para a
producdo e distribuicdo do funk; podemos afirmar que, nos anos de 1990, constitui-
se um mercado fonografico evangélico no pais, uma vez que, nos termos de Thorton
(Thorton apud De Machi, 2005), esse nicho: 1) agrega meios de comunicagao
especializados (impressos, radiofonicos, televisivos, etc); 2) possui pontos préprios
de venda dos produtos; 3) realiza apresentacées para um segmento particular e 4)
opera numa logica alternativa ao grande mercado fonografico. Dito de outro modo,
as empresas que compdem esse mercado se especializaram em um determinado

“género musical™?

— musica gospel, criando um segmento comercial alternativo ao
circuito fonografico majoritario, que estd vinculado as grandes corporacdes
transnacionais.

Como foi destacado anteriormente, uma das caracteristicas que singularizam
este segmento do mercado entre os demais € a existéncia de uma forte associagédo
entre gravadoras e algumas denominag¢des evangélicas. De maneiras e razdes
diferenciadas, observa-se, no mercado fonografico evangélico, uma forte vinculacao
entre igrejas e empresas fonograficas. Para ilustrar: além das gravadoras que foram
fundadas por empreséarios que desenvolvem uma forte relagdo com liderancas
evangélicas - inclusive concedendo espaco nas programacgdes radiofénicas as
liderancas pastoras™ -, existem: 1) igrejas que contratam os servicos de grandes
gravadoras e produzem CDs e DVDs de seus ministérios de louvor - dentre elas,
destaco: Comunidade Internacional da Zona Sul e Ministério Sarando a Terra Ferida;
2) denominagdes evangélicas que fundaram selos com o intuito de produzir os
albuns de seus proprios ministérios de louvor. Um bom exemplo € a Igreja Batista da
Lagoinha (MG), a qual reproduz as musicas do grupo Diante do Trono; 3) igrejas que
criaram grandes gravadoras, formando também grandes blocos empresariais
(Renascer em Cristo e Universal do Reino de Deus); 4) igrejas que, inicialmente,

fundaram selos com o intuito de gravar as musicas de seus respectivos grupos de

%2 No Brasil, 0 termo gospel passou a designar toda a produgéo musical evangélica. No quarto capitulo, farei uma
consideracao sobre as diferentes utilizagdes desse termo no Brasil e nos EUA.

%8 A Radio El Shadai, uma das empresas do Grupo Mk Music, concede um espaco aos lideres do Conselho de
Ministros Evangélicos do Estado do Rio de Janeiro em sua programacao.
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louvor, mas, ao longo do tempo, passaram a produzir albuns de outros artistas.
Neste ultimo caso, destaco o Ministério Apascentar, em Nova Iguagu.

A especificidade deste nicho do mercado n&o se apresenta somente quanto a
sua estrutura-organizacional. Em grande parte, por ter uma forte interferéncia de
igrejas evangélicas, o mercado fonogréafico em questdo também se caracteriza por
se pautar e se auto-regular a partir da idéia de missdo religiosa. Mesmo
desenvolvendo atividades guiadas por uma racionalidade empresarial voltada para a
aquisicao de lucros econbmicos, as gravadoras evangélicas também sao vistas
como veiculos irradiadores das “boas novas” evangélicas. Ou seja, por
reproduzirem, em grande escala, “musicas evangélicas”, as empresas fonograficas
sdo concebidas como meios legitimos de propagacdo da propria religiosidade
evangélica. A seguir, apresento trechos de um texto onde a equipe da Toque no
Altar Music faz uma descricdo sobre o objetivo e a funcao da gravadora:

A Toque no Altar Music tem como objetivo alcangar vidas para o Senhor Jesus
através do louvor, oferecendo musicas com qualidade e ungao, baseadas totalmente
na palavra de Deus, no intuito de expandir o evangelho de Cristo na terra. Sua
missao € evangelizar por meio da musica, fazendo com que milhares e milhares de
pessoas em todo o mundo conhegam e reconhegam que ha um s6 Deus, um sé
Senhor e assim, que se cumpra a palavra profética descrita em Romanos 14:11, que
diz: “... todo joelho se dobrara e toda lingua confessara que sou Deus”. (Toque no
Altar Music. sitehttp://www.toquenoaltarmusic.com.br/site/gravadora.php. (Consulta
em 05/04/08).

Corroborando a idéia de que as gravadoras se apresentam como
organizagdes engajadas em um projeto missionario, trago um trecho da entrevista
da vice-presidente da MK Music, concedida a Revista Enfoque Gospel. Quando a
jornalista lembrou das novas conquistas internacionais da gravadora, a executiva

justificou:

Sentimos a confirmagao de Deus sobre o propésito d’Ele para a MK Music e para
todo o Grupo MK de Comunicagdo. Somos gratos ao Senhor e também a todo o
povo de Deus. Pois 0 grupo nao é feito apenas dos funcionarios, cantores, ministério,
mas por todos aqueles que tém acreditado e investido em nosso ministério, que s6
tem um objetivo: crescer no propédsito de Deus. Porque d’Ele, por Ele e para Ele séo
todas as coisas (Vice-presidente da MK Music, Cristina Xisto, Enfoque Gospel —
09/07).

Ha, por parte dos donos das gravadoras, produtores musicais e cantores, um
cuidado para nao “escandalizarem” a audiéncia. Em outras palavras, ndo sé as

musicas devem se produzidas levando-se em conta os temas e ritmos aceitos pelos
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evangélicos, como também os cantores devem adotar estéticas, comportamentos e
vocabulario condizentes com os compartilhados pelos evangélicos. Nos termos
nativos, para ser valorizado, o cantor devera “dar o testemunho”, o que significa, em
especial, ser membro de uma igreja - condicdo sine qua nom para ser reconhecido
como um “cantor evangélico’™ e ter uma vida guiada pelos valores e concepc¢des
religiosas. Portanto, ha fortes indicios de que o respeito pela audiéncia é um dos
critérios norteadores da producdo musical evangélica. Nao estamos diante de um
mercado que procura sempre na superacgao irrestrita uma forma de agradar ao
publico, nem tampouco diante de um segmento que pensa o artista como um génio
criativo, transgressor e inovador. Pelo contrario, estamos diante de um nicho do
mercado que procura, a todo o momento, se renovar e se expandir, mas tendo,
como principio, a salvaguarda de valores e concep¢des evangélicas. Por exemplo,
a definicdo de um “bom cantor” ou o entendimento do que venha ser uma “boa
musica evangélica” sao avaliacdes produzidas a partir de concepcgoes religiosas.

Ao longo da tese, ao tratar da formacao de celebridades evangélicas, ao
abordar a criacdo de uma gravadora por uma igreja e ao analisar os estilos musicais
evangélicos, aprofundarei a andlise. Por hora, devo indicar as estratégias que as
gravadoras evangélicas estdo adotando com relacdo a crise atual no mercado
fonografico brasileiro.

1.5 “Com Deus eu vou vencer”’: Estratégias do nicho evangélico frente a crise

anunciada no Mercado Fonografico Internacional

Segundo a Associacao Brasileira de Produtores de Discos (ABPD), depois de
ter expressado um 6étimo crescimento em 1996, a industria fonografica brasileira
passou a amargar grandes perdas em seus ganhos. Entre os anos de 1999 e 2003,
o faturamento das gravadoras ligadas a ABPD baixou de R$ 814 milhdes para 601
milhdes de reais e total de unidades vendidas caiu de 88 milhdes para 56 milhdes
copias. Em 2004, houve uma ligeira recuperacdo, mas a partir do ano seguinte, a
tendéncia de retracdo do mercado fonografico brasileiro se confirmou, quando o
total de unidades vendidas ndo passou de 52,9 milhdes de cbpias e o faturamento

geral ficou na casa dos 615,2 milhées de reais. Para apreensdo ainda maior dos
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empresarios do setor, no ano de 2006, foram vendidas 37,7milhdes de unidades no
pais e 0 montante de vendas totais foi de 454 milh6es de reais. Esses dados
configuram a ocorréncia de um progressivo encolhimento do setor fonografico
brasileiro como um todo.

Um dos fatores que colaboram para essa reducao é o crescimento de uma
rede ilegal de producdo e distribuicdo de produtos fonograficos, que tem se
espalhando ndo sé no Brasil, mas em todo o globo. A pirataria, sem duvida
nenhuma, é uma das principais causas da crise neste segmento empresarial.
Enquanto os empresarios lastimam a retragdo nas vendas, sobretudo partir de 1997,
a industria da pirataria cresce assustadoramente no pais, chegando a superar, em
termos de vendagem e de faturamento, a indlstria legalmente instituida®.

Diante desse verdadeiro “mercado paralelo”, as empresas do setor tém
procurado desenvolver estratégias, que vao desde o enxugamento dos postos de
trabalho® & criacdo de campanhas nacionais de conscientizacéo (De Marchi, 2006).

Para Herchmann e Kischinhevsky (2005), além da pirataria, a concorréncia
desleal com as novas formas de obtencdo de musicas tem contribuido também para
a “crise” no mercado de produtos fonograficos. Com a chegada, no Brasil, da
tecnologia de gravacdao de CDs e com a popularizacdo de servicos de
compartilhamento de arquivos digitais na internet, como Napter, Kazaa e Emule,
qualquer pessoa, no conforto de sua residéncia, pode “fabricar” um CD. Mesmo
tendo criado servigos proprios de downloads para a venda de arquivos musicais on-
line, as empresas nao tém conseguido conter a procura desenfreada pelos sites
considerados ilegais. Somente em 2003, mais de 1,12 milhdes de usuarios
baixaram musicas nestes espagos virtuais ndo autorizados (idem).

Na contramdo da grande industria que, como vimos, tem amargado grandes
prejuizos, o nicho evangélico tem expandido os seus negdcios. Esta tendéncia ndo

tem sido verificada sé no segmento fonografico, mas no mercado evangélico como

% Segundo dados da Associacdo Brasileira de Produtores de Discos, em 2003, a indUstria da pirataria faturou
365 milhdes e vendeu mais de 73 milhdes de unidades; enquanto no ano seguinte, 2004, o rendimento bruto
ficou na casa de 706 milhdes, decorrentes da venda de mais de 66 milhdes de unidades. Para outras
informagdes, ver: www.abpd.org.br.

% Entre os anos de 1997 e 2003 houve uma reducdo de mais de 50% dos empregos diretos nos setor. Ver:
(Marchi, 2006).
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um todo. Juntas, as empresas evangélicas - gravadora, editoras, livrarias, etc. -
faturam mais de 500 milhdes de reais por ano™®.

Em especial, com relacdo ao setor fonografico, observa-se um crescimento
bem expressivo. Segundo a reportagem “Vocacdo Musical” da revista [stoé
Dinheiro, publicada em 30/10/2006, somente a Line Records faturou mais de 50
milhdes de reais naquele ano, um rendimento que, conforme declaragdo de um dos
representantes daquela gravadora, indicaria um crescimento de 26% em relagéo a
2005.

Nos ultimos anos, a MK Music tem conseguido ampliar o seu cast e expandir
sua atuagdo. Atualmente, a gravadora é responsavel por 30 % do mercado
fonografico brasileiro e tem procurando se inserir em mercados de outros paises da
América Latina. Contudo, o grupo empresarial também vem sofrendo com a

pirataria, como relata sua presidente, Yvelise de Oliveria:

A MK Music, atualmente, é a maior gravadora gospel do Brasil, mas vem sofrendo
grandes perdas com a pirataria, que agora atingiu niveis insuportaveis. Cinqlienta
por cento de todos os seus produtos séo pirateados de todas as formas e meios e
vendidos e distribuidos a pregcos que nao seriam possiveis se nao fossem roubados.
Através da Internet é possivel baixar qualquer CD sem pagar direitos autorais e
artisticos a ninguém (Entrevista concedida a Revista Enfoque Gospel- 01/2007) %

Tendo em vista o crescimento da producdo e comercializacao ilegal de
produtos fonograficos também no meio evangélico, a MK Music, assim como outras
gravadoras e igrejas, tem buscado sensibilizar a audiéncia utilizando o argumento
de que pirataria € um pecado contra Deus.

Outras medidas mais objetivas contra a pirataria também tem sido adotada
pela maior empresa fonografica evangélica do pais. Seguindo a estratégia das

grandes corporagdes para competir com a circulagdo ilegal de muasicas na internet,

% Para maiores esclarecimentos ver as seguintes reportagens:
e “Empresas investem no fildo evangélico”. Correio Braziliense (15/09/02).

e “Mercado do Senhor: segmento de artigos religiosos varia de CDs a roupas, fatura milhbes e nao
conhece fronteiras’. Istoé Independente (22/09/2004). Segue um trecho significativo da entrevista: “A fé
que move montanhas também permite bons negdcios. O mercado de produtos religiosos ndo sabe o
significado da palavra crise e se mantém nas alturas. No ano passado, as vendas de CDs, DVDs, livros,
camisetas, entre outros produtos, registraram faturamento de R$ 1 bilhdo. S6 o segmento fonograéfico,
embalado pelo ritmo gospel, contabilizou R$ 500 milhbes no ano passado e para 2004 espera um
crescimento de 20%. Os numeros sdo do grupo EBF-Eventos, empresa paulista que faz consultoria e
pesquisas para o setor evangélico’. (Istoé, 22/09/04).

%" Para maiores esclarecimentos, ver a matéria “O problema da pirataria’. Enfoque Gospel (janeiro de 2007).
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a MK Music criou um portal —somgospel.com.br-, onde disponibiliza arquivos de
musicas para serem baixados.

Além dessas iniciativas, para fomentar o mercado de produtos evangélicos de
um modo geral, a partir do ano de 2000, anualmente tem sido promovida, na capital
de Sao Paulo, uma feira que agrega empresas dos mais varios setores que
compdéem o mercado de produtos evangélicos. Realizada nas dependéncias do
Expo Center Norte, a Expo Crista tem se estruturado nos moldes das grandes feiras
que acontecem naquela cidade, sem deixar de promover também outros eventos
paralelos, como shows, seminarios e apresentacdes de pregadores famosos.

A partir de 2006, uma feira anual semelhante tem sido organizada no Rio de
Janeiro. Para entender como este evento tem sido organizado, bem como sua
importancia para a ampliacdo do mercado fonogréafico evangélico, participei da 12
Expo-Rio Crista. Por ilustrar ndo s6 as estratégias que as empresas evangélicas
tém desenvolvido para expandir seus negécios, mas também por indicar a intima
associacao existente entre igrejas e gravadoras na formagao desde nicho, descrevo,

a seguir, as impressdes que tive desta visita.

1.6 Expo-Rio Crista: expandido o mercado e integrando os crentes

>\ concorre &

carr

llustragdo 3: Foto da entrada do Pavilhdo 5 do RioCentro®.

Quando cheguei a abertura oficial da 12 Expo Rio Crista, realizada no centro
de convengdes do Riocentro, entre os dias 12 e 16 de abril de 2006, fiquei

58 Fonte: Robson de Paula 12/04/07.
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espantado com o ritual que se desenrolava diante dos meus olhos, tendo em vista
que tinha, até entdo, uma concepg¢ao muito estreita sobre o formato e a organizacao
de uma feira de artigos evangélicos. Capturado pela cena, e diante da falta de
palavras para descrevé-la naquele momento, revolvi, entdo, tirar a foto anterior.
Como podemos observar, debaixo de uma faixa, com os dizeres “Biblia: R$ 1,99 e...
[imagem do carro] concorra a um carro O Km”, uma pequena multiddo encontrava-se
virada para a entrada do pavilhdo 5 daquele centro de conversées. La na frente,
bem ao fundo, do lado do portdo de entrada do pavilhdo, um grupo de pastores do
Conselho de Ministros Evangélicos do Rio de Janeiro (COMERJ)*® dirigia a
ceriménia. No instante em que eu tirei a foto, um dos pastores fazia uma répida
oracao, e por um ato performatico, determinou o sucesso nas vendas da megafeira
de produtos evangélicos do Rio de Janeiro. Recordo também que, de maneira bem
enfatica, ressaltou o carater proselitista e integrador do evento. “Juntar o povo de
Deus carioca em um s6 coracao”, como disse o pastor, também era o objetivo da
feira. Em seguida, dirigidos por liderancas pastorais de peso no meio evangélico -
entre eles, reverendo Ezequiel Texeira e Cilas Malafaia-, todos cantaram o hino
nacional. Entre aplausos calorosos, sorrisos de contentamento e sob as béncéaos de
Deus, a feira foi considerada oficialmente aberta. Todos, entdo, lentamente e
demonstrando muita empolgacéo, se dirigiram a entrada do portdo principal do

pavilhdo 5.

llustragdo 4: Foto do Portdo 5 do Pavilhdo do Riocentro®.

% Para maiores informagdes, ver o site: http:/www.comerj.com.br/index.php.

60 Fonte: Robson de Paula 12/04/07
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Ao entrar de fato na Expo-Rio Crista, que foi organizada pela Empresa EBF
Eventos, impressionou-me a sua grandiosidade. Ao todo havia no local mais de 200
expositores, que ofereciam uma expressiva variedade de produtos evangélicos,
como livros, CDs, DVDs, roupas, objetos para decoracgéo, artigos para santa ceia e
mobiliario para as igrejas, etc. A medida que acompanhava o fluxo, assim como os
que estavam no entorno, ficava cada vez mais impactado com a sofisticacdo dos
estandes. Luzes coloridas, formas arrojadas, tecnologia de ponta e muita
propaganda foram usadas nas estruturas dos espacos de cada expositor. Por
fazerem usos de grandes construcdes, detive-me mais a observar os estandes da
gravadora Gospel Records, da Igreja Ministério Apascentar, da Igreja Projeto Vida

Nova, cujo dirigente é o pastor Ezequiel Teixeira.

llustragdo 5: Foto da entrada do estande da Igreja Ministério Apascentar de Nova Iguacu®'.

O investimento na estrutura fisica dos estandes ndo foi a Unica estratégia
utilizada por eles para capturar a atencao dos visitantes. Com o intuito de valorizar
ainda mais os seus produtos, muitos expositores convidaram artistas, pastores e
politicos. Por alguns minutos, Rosinha Matheus — que na ocasido era governadora
do estado do Rio de Janeiro- e seu esposo, Anthony Garotinho, ficaram no estande
de Editora Paz e Terra, que tem publicado os livros escritos pelo casal. No espaco

da Igreja Ministério Apascentar também havia muito movimentando com a presencga,

%" Fonte: Robson de Paula 12/04/07.
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inclusive, de musicos do grupo Toque no Altar que estavam lancando, na feira, o

album “Olha pra mim”.

llustragdo 6: Foto do estande da Editora Paz e Terra®.

Realizada na Semana Santa, feriado nacional em que os cristdos
comemoram a ressurreicao de Jesus, pode-se afirmar que a referida feira assumiu
uma dimensdo que extrapolou a funcao basica de comercializacdo de produtos.
Sendo composta, em sua maioria, por expositores ligados as denominagdes
evangélicas, a Expo-Rio Cristd também integrou outros eventos que, comumente,
sao feitos nos espacgos dos templos evangélicos, como a realizagdo de congressos
evangelisticos, cuja funcao é a propagacao das “boas novas” evangélica, e cursos
de “capacitacdo espiritual”, voltados, preferencialmente, para cantores e
instrumentistas, ligados as atividades musicais das igrejas. Além disso, para
promover artistas e gravadoras, durante os cinco dias da feira, cantores e grupos
fizeram apresentagdes para o publico visitante. Por fim, para lembrar a importancia
religiosa do feriado, foi montada uma peca teatral sobre a Paixdo de Cristo,
contando com a presenca dos famosos convertidos Jece Valadao, que faleceu em
novembro daquele ano, e Sénia Lima, ex-jurada do programa “Show de Calouros”
de Silvio Santos.

Além disso, a feira também contou com uma 6tima infra-estrutura de servigos

de alimentacdo e um espaco recreativo, onde os pais puderem deixar seus filhos

%2 Fonte: Robson de Paula 12/04/06.
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enquanto faziam suas compras ou participavam das diferentes atragdes
disponibilizadas.

Pode-se, entdo, afirmar que, mais do que fomentar relacdes consideradas,
meramente, comerciais, a Expo-Rio Cristd agregou - e continua agregando -
atividades proselitistas, artisticas e recreativas. Ela foi organizada para que os
visitantes permanecessem, em suas dependéncias, ao longo do dia. Nelas, os
visitantes compram os produtos disponiveis, ouvem pregag¢des, conhecem seus
cantores favoritos, assistem as pecas teatrais e interagem com individuos de outras
denominagdes. Neste sentido, pode-se dizer que, essas feiras, lembram, em muitos
momentos, 0s grandes congressos realizados por denominagdes evangélicas, como
a Assembléia de Deus, dos quais igrejas de diferentes localidades participam e se
confraternizam. Além disso, também nao podemos esquecer que varios expositores
eram as proprias denominagdes evangélicas.

Segundo um balango geral, feito posteriormente pelos organizadores, o
evento reuniu mais de 80 mil pessoas e também movimentou um grande volume de
vendas. Além da divulgagéo sistematica nos meios de comunicagdo, o sucesso da
12 Expo-Rio Cristd, deveu-se também ao grande apoio das principais liderancas
pastorais do estado, vinculadas ao COMERJ. Estes pastores ndo s6 conferiram a
um sentido religioso e cerimonial ao evento ao abencoa-lo, mas também
promoveram uma extensa divulgagdo em suas igrejas. Sem contar que estamos
falando de pastores de igrejas que comercializaram os seus produtos na Expo Rio
Crista, como Silas Malafaia (Assembléia de Deus), Ezequiel Teixeira (Projeto Vida
Nova de Iraja), Marco Anténio Peixoto (Comunidade da Zona Sul), Marcus Gregério
(Ministério Apascentar) e outros.

A realizacdo de feiras, como a Expo-Rio Crista, nos indica que, diante da
crescente crise do mercado fonogréafico, o segmento empresarial evangélico tem
reagido e criado, em contrapartida, estratégias para ampliar os seus negocios.
llustra a forte ligacdo entre denominacbes evangélicas e empresas fonograficas,
uma das principais caracteristicas que singulariza o mercado evangélico dos
demais. No caso da feira de que participei, tal associacao possibilitou ndo somente a
realizacdo de outras atividades, consideradas como ndo comerciais, mas também

uma forte adesao dos evangélicos.
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Com a apresentacdo deste evento, procurei mostrar que o mercado
fonografico evangélico, mesmo adotando praticas regidas por uma lbgica
mercadoldgica voltada para a obtencao do lucro, possui ndo s6 uma organizacao-
estrutural especifica, mas também um sentido simbdlico que ultrapassa as relacdes
comerciais.

No préximo capitulo, a partir da apresentacdo da trajetéria de trés cantores,
veremos como estes profissionais tém enfrentado as novas condi¢des profissionais,

decorrentes da formagéo do mercado fonogréafico evangélico.
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2 TRES JORNADAS EM UM PROCESSO DE INDUSTRIALIZACAO DA MUSICA
EVANGELICA

No primeiro capitulo apresentei as circunstancias sociais, histéricas e
religiosas que facilitaram a formacdo de um mercado fonogréfico, voltado
exclusivamente para a producdo de musica gospel. Vimos que, principalmente a
partir dos anos de 1990, por iniciativa de alguns empresarios ou denominacdes
evangélicas, foram fundadas grandes gravadoras no pais. Nessa década, a Line
Records, a Gospel Records, e a MK Music, juntamente com as radios do segmento,
passaram a imprimir um estilo mais industrial na producdo, na divulgacdo e na
distribuicdo de albuns, em todo territério nacional.

A atuacdo mais industrial das grandes gravadoras tem como contrapartida a
formacdo das celebridades®. Até os anos de 1990, boa parte dos cantores
evangélicos, salvo raras excec¢oes, alcangcava somente uma pequena e restrita
audiéncia. Com a fundacao das referidas empresas fonograficas, alguns deles, por
terem os seus albuns distribuidos sistematicamente e por terem um facil acesso as
midias evangélicas, tornaram-se celebridades.

Neste capitulo, a partir da observacdo da trajetéria de trés cantores
evangélicos®, procuro compreender a maneira como eles estdo se posicionando em
relacdo as novas condig¢des profissionais mencionadas. Além disso, pretendo indicar
alguns problemas e algumas “fissuras”, que passaram a ocorrer no meio musical
evangeélico a partir da incorporacado de uma légica mais mercantil e industrial. Dessa

forma, inspirado diretamente em Norbert Elias (1995), desenvolvo uma escrita que

 No livro “Midia, Memdria e Celebridade: Estratégias narrativas em contextos de alta visibilidade”, Micael
Herschmann e Carlos Alberto M. Pereira problematizam o papel das celebridades na atualidade. Para os
autores, nao sé no Brasil, mas em todas as sociedades marcadamente influenciadas pela “cultura midiatica”, as
biografias ou as narrativas biograficas tém sido muito valorizadas. Sejam a partir das séries biograficas —
realizadas pelo canal People and Art -, sejam através dos filmes nacionais e estrangeiros — como Tiradentes,
Maua e Malcon X-, ou até mesmo pelos sites dos pop stars, a cada vez mais, a busca pelo conhecimento da
trajetéria ou estilo de vida dos famosos tem sido alvo de uma assidua e atenta audiéncia. A partir da
perspectiva tedrica que os autores adotaram na coletanea, para explicar o fortalecimento desse “voerismo”
desenfreado, teriamos que levar em conta os efeitos provocados pelo processo de globalizagédo nas identidades
coletivas e na constituicdo do self, ou seja, teriamos que considerar a diluicdo dos sentimentos coletivos e
sensacao de fragmentacdo e efemeridade individuais. Neste sentido: “As narrativas biogréficas possibilitariam
ordenar a realidade, cristalizando temporariamente identidades, projetos de vida, seja para o sujeito biografado,
seja para os consumidores deste tjpo de produto” (Herschmann e Pereira, 2005:8).

64 \Ver em Apéndice A o roteiro semi-estruturado utilizado para entrevista-los.
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ora descreve as minucias da jornada de vida dos cantores, ora contextualiza os
eventos relatados, em busca de uma compreensao mais ampliada.

Inicio, apresentando a trajetéria de Rose Nascimento, uma cantora
assembleiana que conquistou um espaco de destaque no meio evangélico, num
“‘movimento de dentro para fora”. Em seguida, analiso a jornada de vida de Lucia
Lombardi. Proveniente do meio secular, onde ja era reconhecida como cantora, ao
se converter, Lucia teve que fazer varias negociacdées quanto a sua imagem para se
inserir no meio musical evangélico. Finalizo o capitulo, apresentando a trajetoria de
Alvaro Junior. Baiano e amante da musica classica e do samba-de-roda, o cantor
tem desenvolvido a sua carreira fora da midia evangélica e do centro irradiador da
industria fonografica evangélica, que se encontra na regido sudeste. Em sintese,
darei relevo a trés jornadas, a trés solugdes individuais em meio a um processo de

industrializagcdo da musica comercial evangélica.

2.1 A Celebridade que veio de “dentro”

No inicio do ano de 2005, quando efetivamente iniciei a pesquisa, nao
conhecia ninguém do segmento da musica evangélica que pudesse viabilizar o
contato com os cantores. Por este motivo, como estratégia de insergdo, comecei a
“entrar” nas paginas dos artistas e de igrejas evangélicas na internet. Foi dessa
forma que obtive as primeiras informacdes sobre as transformagdes, ocorridas na
atualidade, no segmento da musica comercial evangélica. Através dos sites dos
cantores tive acesso aos telefones dos assessores e secretarios, pessoas com as
quais deveria contatar e agendar as entrevistas com os referidos artistas. Sem
rodeios, fiz uma lista com alguns nomes, na esperanca de poder entrevista-los o
mais rapido o possivel. Apds entrar em contato com as equipes de varios cantores,
fui percebendo que seria muito dificil aproximar-me para melhor conhecer as
celebridades evangélicas. “Olha, infelizmente, a agenda do cantor esta lotada.”, por
uns meses, ora de forma delicada, ora de maneira grosseira, escutei esta frase, ou
versdes semelhantes, dita pelos secretarios dos artistas. Comecei a constatar que
acompanhar mais de perto o dia-a-dia das celebridades evangélicas ndo seria uma
tarefa das mais faceis de serem realizadas.
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Depois de tentar varias vezes e ndo conseguir entrevistar nenhum cantor, tive
a oportunidade de conhecer a cantora Rose Nascimento®, em novembro de 2005. O
encontro foi viabilizado pelo secretario dela, Claudio. Ao telefone, tivemos uma longa
conversa, durante a qual fui arglido sobre os objetivos da pesquisa. Satisfeito com
as minhas respostas, Claudio resolveu marcar um encontro nosso.

Na manha ensolarada do dia 7 de dezembro de 2005, dirigi-me ao local
indicado por Claudio. Recordo-me que estava bastante animando, ndo sé pelo fato
de entrevistar uma das cantoras mais conhecida e que vende mais CDs e DVDs
evangélicos no Brasil, como também pelo fato de poder conhecer a sua casa e seus
familiares. Rose Nascimento mora em um condominio fechado, visivelmente de
classe média, em Campo Grande, Zona Oeste do Rio de Janeiro.

De forma bastante acolhedora, fui recebido pela cantora em sua bela e ampla
casa. Assim que cheguei e expus 0s objetivos da pesquisa, percebi que a nossa
conversa seria bastante informal e amistosa. Por algumas horas, entre xicaras de
café e biscoitinhos, Rose falou de sua carreira. Neste dia, também tive a
oportunidade de conhecer os filhos da cantora, os quais, por varias vezes,
apareceram na sala, participando de nossa conversa. Com base nesta entrevista e
em outras informagdes que fui coletando ao longo do ano de 2005, apresento
algumas informacdes sobre a trajetéria de Rose Nascimento.

2.1.1 Rose, a “cantorinha de Jesus”

Rosangela de Azeredo Nascimento nasceu no dia 15 de setembro de 1967,
no municipio do Rio de Janeiro. Proveniente de uma familia das camadas
populares, por alguns minutos, em nossa conversa, Rose falou das privacées que

passou, juntamente com os e seus 12 irmaos®, na infancia. Segue um trecho:

® Informages preliminares: Rose Nascimento, 40 anos, casada, negra, 3 filhos (os trés tem um grupo: Os
Nascimentos), assembleiana, moradora do Bairro de Campo Grande. Albuns langados: 1) Livre, 2) A Dose mais
Forte, 3) Cinco Letras Preciosas, 4) Receba a Vida, 5) Mil Razées, 6) Comego, meio e fim, 7) Mais Firme do que
Nunca, 8) Melhores Louvores, 9) Sempre Fiel, 10) Aqui Tem Alegria (Infantil), 11) Sempre Fiel (Ao Vivo), 12)
Louvores Ungidos da Harpa, 13) Para o Mundo Ouvir e 14) Uma Questdo de Fé . DVDs: 1) Mais Firme do que
Nunca, 2) Sempre Fiel e 3) Para o Mundo Quvir.

% Dos seus 12 irmaos, pelo menos 8 sdo cantores evangélicos ou fazem backing vocal para evangélicos: Mattos
Nascimento, Noemia Nascimento, Marcelo Nascimento, Ruth Nascimento, Marquinhos Nascimento, Tuca
Nascimento ( ja tem duas filhas que cantam: Gisele Nascimento e Michele Nascimento) e Willian Nascimento.
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Nascemos em um bergo, totalmente, vamos dizer assim, pobre materialmente
falando. E gracas a Deus, eu acho que essa situagao acabou ajudando para que nés
tivéssemos uma simplicidade. Eu acho que quando vocé nasce em um bergo, quando
vocé ja passou por varias privagdes na vida, vocé acaba sendo mais simples.
Quando Deus comecga a te dar uma vida melhor, vocé passa a ser simples. Vocé tem
aquela raiz, vocé lembra daquela criagdo que o seu pai te deu ha muito tempo. Isso &
muito importante (Rose Nascimento, 7/12/2005).

Durante a fala, Rose ficou bastante emocionada e nao foi sem razao.
Atualmente a cantora conseguiu conquistar uma estabilidade financeira, possuindo,
inclusive, bens materiais que seu pai, como pastor de uma pequena igreja em
Campo Grande, nao pudera dar-lhe na infancia. Contudo, ainda que tenha tido uma
infancia sofrida, Rose Nascimento concebe aquele momento com um periodo de
aprendizado, onde ela pdéde desenvolver uma postura mais “simples”, o que teria
ajudado na forma como lida com o seu entorno e com suas realizagées, hoje na
atualidade.

Se por um lado a infancia é lembrada como um momento dificil, por outro, os
primeiros anos de vida da cantora foram marcados por uma forte vinculacdo a
igreja. De modo geral, os evangélicos, principalmente os da assembléia da Deus,
procuram desenvolver uma vida eclesial intensa (Fernandes, 1995; Mafra, 2002). A
familia da cantora nao fugia a essa regra. Pelo contrario, juntamente com os irmaos,
Rose Nascimento foi criada dentro da igreja desde sua mais tenra idade. Muito cedo
e fortemente influenciada pelo pai - que além de pastor também era maestro - e por
sua mae, que era solista do coral, Rose passou a ter grande interesse pela masica.
Descontraida e com um tom jocoso, a cantora, no fragmento abaixo, indica uma
frase que costuma falar quando |he perguntam sobre o seu primeiro contato com a
musica:

Eu tenho mania de dizer que eu cantava desde que eu mamava. Mamava e cantava.
Mamava e canta. (risos). Eu nasci no evangelho. Cantava na igreja. Cantava em

grupos na igreja. Cantava no grupo das criangas e depois no grupo dos adolescentes
e assim fui indo. (Rose Nascimento, 7/12/2005).

A Igreja Assembléia de Deus®” chegou ao Brasil em 1911. Por intermédio

dos missionarios suecos Gunnar Vingren e Daniel Berg, a referida denominacéao se

¢ Para um maior esclarecimento sobre a histéria da Assembléia de Deus, ver: (Freston, 1994 e Perboni, 2000).
Para um maior entendimento da insergdo da Assembléia de Deus no meio pentecostal brasileiro, ver: Mariano
(1996) e Mafra (2002).
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instalou, inicialmente, no estado do Para, onde ganhou adeptos e se expandiu para
todo o territério nacional. Defendendo a centralidade do uso da biblia e a crenga no
batismo do Espirito Santo, a Assembléia de Deus se consolidou como a maior
igreja pentecostal do Brasil, ao longo do século XX. Mesmo priorizando, durante a
liturgia dos cultos, a leitura da biblia, a igreja evangélica de origem norte-americana
valoriza muito a musica. Em boa parte das denominagdes assembleianas sao
montados varios grupos musicais, organizados de acordo com a idade e/ou sexo.
Sendo assim, existem os grupos de criangcas, de adolescentes, de jovens, de
senhoras e o coral da igreja. O fato de cantar desde muito cedo, ndo s6 nos grupos
e corais da igreja, como também individualmente nas apresentacdes especiais
durante os cultos, fez com que os familiares e amigos da cantora passassem a
chama-la, carinhosamente, de a “cantorinha de Jesus”™ um apelido que Rose
Nascimento faz questdo de tornar publico.

No periodo em que a cantora comegou a se apresentar na igreja, para ser
mais preciso na década de 1970, a musica evangélica nao tinha ainda alcancado a
dimensao industrial observavel nos dias atuais. A distribuicdo dos albuns era muito
restrita e precaria, fato que inviabilizava um maior conhecimento dos cantores em
todo territério nacional (Cunha, 2004; Baggio, 2005). Sem contar que nesta época,
s6 existia uma gravadora evangélica de grande porte, a “Bom Pastor”. Acrescenta-
se que, eram poucas as radios que divulgavam as musicas evangélicas. Em outros
termos, pode-se dizer que as condigcbes necessarias para a formacdo de
celebridades ainda nao tinham sido criadas no meio musical evangélico. Sendo
assim, boa parte dos cantores como Rose Nascimento cantava nas igrejas, nos
coros ou individualmente, em apresentacoes especiais. Portanto, é possivel afirmar
que os cantores atuavam localmente, e sua atividade ndo era percebida como uma

profissao.
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2.1.2 “Fui ficando fraca”: O afastamento da igreja e a constituicao de uma rede

mais ampliada

Durante toda a infancia, Rose seguiu 0 curso que seus pais haviam
programado: estudava, fazia as tarefas de casa e, principalmente, como uma boa
assembleiana, passava longas horas na igreja, ensaiando nos grupos. Era neste
mundo que Rose “navegava”. Porém, segundo a cantora, com o passar dos anos, 0
seu interesse pela leitura biblica reduziu. Gradativamente ela deixou de orar, o que,
a seu ver, contribuiu para o afastamento da igreja. Em contrapartida, com a

ampliacao do circulo de amigos, Rose passou a transitar em outros espacos:

Quase nao lia mais a biblia. Eu n&o tinha mais aquele entendimento da palavra. Fui
criada no evangelho, s6 que nao tinha aquele entendimento da palavra. Entdo o que
que aconteceu? Fui crescendo e fui arrumando aquelas amizades que diz: ‘Vamos
ali? Vamos ali que é melhor. Ah, ndo vai pra igreja hoje ndo. Vamos ao baile’. Entao
eu fui indo, até escondida da minha méae, e quando eu fui vé, eu estava fraca na
igreja e ndo consegui mais voltar. Fui me afastando, fui me afastando devagar (Rose
Nascimento, 7/12/2005).

Somados o enfraquecimento espiritual e as novas redes de amigos nao
evangélicos, a cantora acreditava que rompendo os lacos com a igreja e podendo
assim circular em outros espacgos, poderia ndo sé ampliar os seus horizontes
pessoais - conhecer e namorar outros rapazes -, mas também buscar novas
possibilidades profissionais. Mesmo sabendo que contava com a reprovacdo da
familia, Rose Nascimento passou a frequentar bares, serestas e clubes. Nestes
lugares, ainda muito jovem, a cantora participou, como vocalista, de bandas de
cantores que estavam fazendo sucesso na década de 1980, como a cantora Joana.
Diz-nos Rose:

Quando eu me afastei do evangelho, eu passei a fazer vocal para varios cantores,
como Elimar Santos e Joana. Eu ja fiz vocal com esse pessoal do secular. Entdo, o
que acontece? Antes de sair da casa do Senhor eu ja fazia vocal, mas sé para



63

cantores evangélicos. Quando eu me afastei da casa do Senhor, passei a fazer vocal
para o secular. E cantava também em clube e em serestas. (Rose Nascimento,
7/12/2005).

Mesmo néo estando mais vinculada a igreja, onde o seu interesse pela musica
surgiu, Rose nao deixou de cantar. Por ter desenvolvido uma técnica vocal, uma
habilidade para o canto, ao se “desviar’ da igreja, a cantora teve condicdes de
pleitear as oportunidades de trabalho que iam aparecendo no campo da musica
secular. Dessa forma, a cantora passou a fazer backing vocal para cantores que
transitavam no “mundo secular’. Foram entdo estabelecidos outros contatos de
amizade e ndo apenas os profissionais.

Rose Nascimento manteve o convivio familiar. Quando conversava com seus
irmaos e amigos, questionava-se sobre seu afastamento da religiosidade evangélica.
Afinal, todos seguiam o curso de suas vidas, namoravam, trabalhavam e constituiam
familia. Rose buscava justamente essas realizacées ao se “desviar’. Segue um

trecho:

Decepgbes! Quando a gente sai da igreja, a gente pensa que vai ser diferente, que
€u ia conseguir as coisas mais rapidas, que ia ser como uma porta mais larga, a qual
eu pudesse entrar. Eu pensei que seria mais facil conseguir um namorado, um
emprego, conseguir isso, ou aquilo (...). Pelo contrario, foi 0 momento de menos valor
na minha vida, porque eu imergi muito no mundo. Entrei muito naquelas aguas sujas.
Participei de muitas coisas que eu ndo deveria ter participado. Entdo, o que
aconteceu? Aquilo foi tirando o meu valor (Rose Nascimento, 7/12/2005).

O questionamento a respeito do afastamento da igreja tornou-se mais intenso
quando a cantora percebeu que, apesar dos fortes lagcos de amizade, ndo conseguia
adaptar-se ao estilo de vida das novas amizades n&o-evangélicas. Neste novo
circuito de relagbes os relacionamentos afetivos/sexuais® eram mais “frouxos” e
instaveis, contrastando com os namoros® dos jovens de sua igreja. Nestes, em tese,
além do valor da virgindade, os enamorados deviam firmar um “compromisso serio”,
visando a um futuro casamento. Quando comparava as duas possibilidades de

relacionamento a artista entrava em conflito. Segue mais um trecho:

% No livro “Amor Liquido: Sobre a fragilidade dos lagos humanos”, Zymunt Bauman analisa as caracteristicas
dos relacionamentos amorosos na modernidade. Em linhas gerais, segundo o sociélogo, em nossos tempos,
cada vez mais os relacionamentos estdo ficando mais efémeros e “frouxos”. Este padrdo de relacionamento
aproxima-se ao tipo de vinculo afetivo, valorizado nos espagos onde Rose Nascimento passou a circular.

% Para um maior esclarecimento sobre as concepgdes dos jovens assembleianos sobre o namoro, ver: Sampaio
(2004).
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Entao, procurava um namorado, o namorado sé queria ficar, ndo queria namorar, nao
queria ter uma responsabilidade (...) Ai foi quando eu comecei a ver as pessoas que
cresceram junto comigo na igreja, estavam melhorando de vida. Estavam
perseverando, com toda luta, com toda prova, porque a gente tem que perseverar. E
era uma coisa que eu nao preservei. Eu fui para o outro lado. E ai eu falei: ‘Nao, eu
acho que este caminho que eu entrei é errado. Eu vou voltar. Nao quero saber.
Preciso voltar pra minhas raizes, pra aquilo que eu aprendi’. Pronto, depois que eu
voltei pra casa do senhor, tudo na minha vida floresceu. Deus me deu esposo. Deus
me deu meus filhos. Deus me deu 0 meu lar. (Rose Nascimento, 7/12/2005).

De acordo com que aprendera na infancia e na adolescéncia, o caminho que
escolhera ndo estava correto. Dessa forma, aos 20 anos, Rose Nascimento decide
retornar as suas ‘“raizes” e, apds certo tempo, alcanga suas principais metas:

casamento, filhos e um lar - o ideal evangélico de familia.

2.1.3 O retorno e o “chamado” em um contexto de reproducao industrial da

musica evangélica

Cerca de cinco anos depois, Rose Nascimento retornou ao convivio da igreja.
Voltou a freqUentar os cultos, as consagracdes e os ensaios. Enfim, retomou sua vida
eclesial. Além disso, quando tinha um tempo livre, freqientava as oracdes na casa de
uma irma reconhecida na vizinhanca pelos seus dons espirituais e pelas “oracoes
fortes” que fazia. Numa dessas visitas, a cantora recebeu uma mensagem que

marcou sua trajetéria. Eis o seu relato:

Ai quando cheguei a casa daquela irma, ela falou pra mim: “Olha, Deus mandou eu te
falar que tem uma grande obra, com vocé no louvor. E que vocé vai gravar um disco
solo. E que milhares de pessoas serdo abengoadas com os seus louvores”. Vocé tem
dito no seu coragédo que vocé nao quer. Vocé tem lutado, mas, ndo é vocé que quer,
€ Ele quem quer. O ministério que Deus esta te dando. Vai chegar alguém e vai fazer
uma proposta e vocé ndo pode recusar’. Pronto, ai, eu nao tive uma outra saida. Ai
eu pensei dentro de mim: “Ah meu Deus do céu, Jesus... tem misericordia. Eu ndo
quero pra mim! Mas se o Senhor falou, vai prover tudo. (Rose Nascimento,
7/12/2005).

Pelo vocabulario evangélico, Rose recebera um “chamado” para ser cantora.
Este trecho é relevante para compreender ndo apenas a forma como ela,
gradativamente, é moldada e se torna uma celebridade evangélica, mas, sobretudo,
as mudancgas no meio evangélico, impulsionadas pelo processo de industrializagao

da musica evangélica. Quando a profeta diz para Rose Nascimento que ela
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recebera uma missdao de Deus e iria gravar um CD, uma nova concepc¢ao de
“‘chamado” estava sendo expressa. Em outras palavras, para que a missao se
concretizasse na vida da entrevistada, ndo bastava ter o dom e cantar em coros e
nos solos da igreja. A gravacao de um album era fundamental. Rose deveria
alcancar uma ampla audiéncia, o que foi possivel com formagdo de um mercado
fonografico evangélico no inicio da década de 1990, no meio musical evangélico.

Quando Rose retornou a igreja, o cenario da musica evangélica ja era bem
diferente do periodo de sua infancia. Se na década de 70 a producdo musical
evangélica se dava em pequena escala e de forma nao sistematica, nos anos 90
alcanca uma dimensao mais industrial e profissional. Neste periodo foram fundadas
grandes empresas fonograficas evangélicas, que associadas as midias e as igrejas,
fomentavam uma profissionalizacdo na producgéo, distribuicdo e divulgacdo dos
albuns.

Pode-se, entéo, perceber que a profecia dita a Rose Nascimento, em Campo
Grande, zona oeste carioca, estava, de certa forma, em sintonia com as novas
condigbes empresariais do meio musical evangélico. Caso tivesse acesso aos
grandes empresarios do nicho fonografico, a cantora teria condicao de gravar um
album e assim como 0s cantores seculares, poderia atingir uma grande audiéncia.
A partir dos anos de 1990 criaram-se condi¢cdes de producdo de celebridades
evangélicas.

Vale ressaltar, entretanto, que somente uma pequena parcela dos cantores
conseguiu alcangar o status de celebridade. Para ser reconhecido nacionalmente,
um cantor evangélico deve estar inserido nos circuitos fechados das grandes
gravadoras evangélicas — algo que nem todos conseguem, por motivos variados.

Uma semana apés ter recebido a mensagem proferida pela “irma de oracao”,

Rose recebeu uma proposta:

De repente, uma semana depois, chegou uma pessoa e me fez uma
proposta. E ai, eu aceitei. Foi uma dificuldade muito grande pra gente gravar,
porgue esta pessoa também nao tinha tanta condi¢cdo. Entramos assim com
a cara e a coragem, com a fé. (Rose Nascimento, 7/12/2005).

A firme convicgdo de que a profecia se realizaria fez com que a cantora
aceitasse a proposta para gravar o CD sem uma reflexdo maior sobre as condi¢des
materiais que estavam sendo oferecidas. A postura adotada por ela, ao aceitar a
oferta e entrar “com a cara e a coragem, com a fé”, resulta de recurso muito usado

pelos evangélicos. Rose tomou “posse da palavra”, ou seja, apds receber a
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mensagem de que iria gravar um album, através de um ato performatico, a cantora
se mobilizou e direcionou a sua expectativa para a criacdo das condi¢des afim de
que a profecia se cumprisse. Ao receber a oferta, ela entendeu que entre a profecia
e a proposta havia uma continuidade. Dessa forma, aceitou o convite sem
questionar. No trecho a seguir, Rose Nascimento fala mais sobre esse ponto,
esclarecendo, inclusive, quem foi a pessoa que langou a oferta para a gravacéao do

seu primeiro LP:

Foi irméao de sangue mesmo: o Tuca. E tinha uma gravadora que era muito chegada
a nds, um pessoal bacana pra caramba. Eles fizeram uma parceria com a gente. Eles
falaram assim: “Olha, vocé faz vocal pra gente. Eu ndo pago. E vamos colocar no
disco da sua irma@’. Eles falaram isso para o meu irmao. ‘Entdo ta legal’. Ai nés
levamos dois anos para gravar um disco. Teve um dia que eu cheguei e disse para o
meu irmao: “Ah meu Deus, que bengédo e esta? Dois anos pra bencédo chegar. Ah
senhor tem misericordia”. Ai foi quando, um dos donos de uma gravadora, que era
uma das melhores da América Latina, que era a Som e Louvores, o Orlando, ouviu, 0
meu irm&o mostrou pra ele. E ali, ele falou: ‘Eu quero fazer um contrato com ela. Eu
gostei desta menina”. (Rose Nascimento, 7/12/2005).

O fato de pertencer a uma familia de musicos que estabelecia relagbes de
amizade com pessoas ligadas a algumas gravadoras evangélicas possibilitou a
insercao e o reconhecimento da cantora. Viabilizada por uma rede informal, apds
dois anos de persisténcia, Rose consegue mostrar o seu trabalho a uma gravadora e
foi contratada. Dessa forma, grava o seu primeiro CD em 1991. Em poucos meses,
com oito faixas, o album Livre alcangcou a cifra de 100 mil cépias vendidas. Tal
sucesso de vendas rendeu & jovem cantora o disco de ouro’. Ao lembrar desse

feito, a cantora regozijou dizendo:

18 CDs Nacionais (Lancamento até 12/2003)

e 1) Disco de Ouro- 100 mil copias;
2) Disco Platina- 250 mil cépias;
Disco Platina duplo- 500 mil cépias;
Disco Platina triplo- 750 mil cépias;
Disco Diamante- 1 milhdo de copias.

— — =02

3
4
5

CDs nacionais (langamentos a partir de janeiro de 2004) e CDs internacionais ( a partir de janeiro de 2001)
e 1) Disco de Ouro- 50 mil copias;

2) Disco Platina- 125 mil cépias;

3) Disco Platina duplo- 250 mil cépias;

4) Disco Platina triplo- 375 mil cdpias;

5) Disco Diamante- 500 milh&do de copias.

DVDs ( langamentos a partir de 02//2002)

e Quro- 25 mil copias;

e Platina- 50 mil cépias.
Para outras informagdes, consultar o site da Associacdo Brasileira de Produtores de Discos (ABPD),
www.abpd.org.br.
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Deus foi tdo maravilhoso, que em um ano vendi 100 mil, e olha que eu era uma
cantora novata, comegando, ninguém me conhecia. Foi um marco na minha vida
muito grande. Foi uma béngao. Ganhei disco de ouro. (Rose Nascimento, 7/12/2005).

No meio musical, o recebimento de um disco de ouro representa a
confirmacdo do sucesso de vendas do album e, conseqlentemente, o proprio
reconhecimento do cantor. Ao receber a referida premiacdo, Rose se firmou como
uma cantora. A artista tornou-se uma pessoa publica, uma artista evangélica, a partir
da divulgagéo de sua musica nas radios evangélicas, ao se apresentar em shows e
nas festividades das igrejas. Mas como se deu esta passagem do anonimato ao
reconhecimento? Quais foram as principais mudancas ocorridas na imagem

cantora?

2.1.4 Ser ou nao ser um idolo? Constituicao da celebridade evangélica

Para, Rose Nascimento, ao se tornar uma artista reconhecida, foi preciso
repensar a forma de apresentacdo em publico. Ainda muito jovem Rose procurou
“cuidar mais de si’ e ser mais “vaidosa’- mudangas estéticas que implicavam, por
exemplo, o corte do cabelo. Contudo, tais anseios iam contra a doutrina da igreja.
Apesar disso a cantora nao abriu mao de seu desejo e se confrontou com as normas

de sua comunidade religiosa, o que pode ser ilustrado pelo relato:

Passei a ser muito criticada, porque a igreja que eu era antes era muito fechada. Era
uma igreja muito tradicional, de ndo poder nem sequer aparar a ponta do cabelo. E
eu como cantora evangélica, eu ndo posso andar de qualquer jeito. Eu ndo posso
chegar em um evento com o cabelo todo despontado - apesar que hoje o cabelo
despontado € moda, mas antigamente ndo (...) Entdo, eu gostava de aparar o0 meu
cabelo, botava um batonzinho, fazia a sobrancelha, tudo direitinho. Ai eu era
criticada. Me chamavam até de Jezabel. Diziam: “a Jezabel da igreja chegou” (Rose
Nascimento, 7/12/2005).

Rose Nascimento freqliientava a Assembléia de Deus, uma denominacao
evangélica que valoriza muito certos habitos, como a proibicdo do corte de cabelo
para mulheres, considerados ortodoxos pela sociedade mais abrangente.
Entretanto, ao atingir uma ampla audiéncia, a entrevistada percebeu a necessidade

de criar um estilo que incorporasse alguns elementos da moda corrente — 0 que
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também ndo era aceito por sua igreja. De acordo com a entrevistada, sua
comunidade passou a contesta-la. Diante das criticas, a cantora decidiu mudar de
igreja. Passou entdo a assistir os cultos em outra Assembléia de Deus em Campo
Grande’' onde, juntamente com o esposo e os filhos, permanece até os dias atuais.

Resolvido o impasse, na nova igreja, Rose sentiu mais “liberdade” para
mudar a sua estética, sem sofrer publicamente coercdes. Inclusive, foi a partir deste
momento que ela deixou 0s seus cabelos ficarem mais soltos e esvoacgantes - 0 que

acabou se tornando a sua marca por longos anos.

llustragdo 7: Foto de Rose Nascimento’.

Além dos cabelos encaracolados, o repertério escolhido pela cantora
também contribuiu para compor a imagem da “Cantora Rose Nascimento”. Cabe
abordar os critérios utilizados pela cantora para diferenciar a musica evangélica da
secular, antes de tratar o papel do estilo de musica adotado no processo de
constituicdo em celebridade. De certa forma, essa diferenciacdo vai repercutir na
forma como ela percebe os cantores e a audiéncia. Para Rose, todas as musicas
produzidas e executadas pelos pares religiosos podem ser consideradas como
mensagens da divindade para a audiéncia, ainda que reproduzidas em CDs, o que

fica claro por suas palavras:

" Assembléia de Deus, localizada também em Campo Grande, cujo lider é o pastor Daniel Malafaia.

"Fonte: http://www.supergospel.com.br/artistas/rosenascimento/m (consulta em 19/10/2006).
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Quando vocé recebe um CD de um cantor, as vezes, vocé esta triste dentro de casa,
estd vazio, passando por uma dificuldade, querendo escutar uma palavra, vocé
coloca este CD, aquela palavra que vocé esta querendo ouvir, aquele CD fala para
vocé. Deus fala através daquela musica. Entdo, vocé fica alegre. E ai vocé passa a
ser fa daquela pessoa. “Poxa! Eu gosto muito daquele cantor, pois quando eu estava
triste, ele cantou, e Deus falou comigo” (Rose Nascimento, 7/12/2005).

Se no meio secular as musicas sao recebidas pela audiéncia ora como fonte
de entretenimento, ora como meio de lembrar da pessoa amada ou como um
instrumento de politizacdo, segundo a cantora, a masica evangélica € um veiculo
de comunicacdo entre Deus e os seres humanos. Neste sentido, os cantores
evangélicos seriam concebidos como “canais” ou “porta-vozes” da divindade.
Assim, os fas nao estabeleceriam uma relacdo com o artista evangélico por suas
caracteristicas fisicas ou por seu carisma, mas por ser um “veiculo” da divindade.
Trata-se, portanto, de uma relacdo muito distinta da estabelecida pelos néao-
evangélicos, ja que a divindade estaria presente, amortizando possiveis tensdes ou
“excessos”. No trecho a seguir, Rose Nascimento apresenta algumas informagbes
que possibilitam um entendimento de sua concepg¢do acerca da relagao
celebridade/fas evangélicos:

Fas da igreja ndo se matam. F&s do secular se matam. Tém outros que se
suicidam. E uma coisa que ja vem da carne, enquanto o outro vem do espirito.
Entao, é totalmente diferente. Com certeza é muito diferente. (Rose Nascimento,
7/12/2005).

A cantora estabelece uma clara distingao entre a relacao dos fas com artistas
evangélicos e dos fas com astros ndo-evangélicos’. Para ela, a primeira seria uma
relagdo espiritual, uma vez que o artista seria um canal de Deus e suas musicas
mensagens divinas. Ja a relacao entre fas e astros seculares seria carnal, regida
por uma paixao exagerada do fa pelo artista.

Surge uma questdo: se os cantores sao vistos como meros “instrumentos” de
Deus e se as suas musicas sao concebidas como mensagens divinas, por que
existe entdo uma preocupacado da cantora com sua imagem? A partir do relato de
Rose Nascimento, evidencia-se uma forte tensdo em sua formacdo como

celebridade. Por um lado, ha uma tendéncia a diferenciar-se, tornar-se uma

78 Para um maior esclarecimento sobre a experiéncia da fama na modernidade, bem como a relacdo entre fas e
idolos no mundo secular, ver os trabalhos de Maria Claudia Coelho (1997, 1999 e 2003).
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referéncia, com uma determinada imagem. Por outro, percebe-se maior
valorizacdo do papel de “veiculo” de Deus, de mensageira das boas novas da
religiosidade evangélica. Ser uma artista - um objeto a ser idolatrado - ou uma
“serva do senhor”- um “canal” de transmissdo da divindade? Esta tensédo parece
atravessar sua construcao como celebridade. De certa forma, esse dilema também

se reflete na prépria percepcao do artista pela audiéncia.

1.2.5 A Diva Pentecostal?

Rose Nascimento € conhecida no meio evangélico pelo estilo das musicas
que canta. Ela é uma tipica cantora assembleiana, cuja referéncia maior sdo as

" 74 Trata-

“musicas pentecostais” — uma versao industrializada dos “hinos de fogo
se de musicas inspiradas, na maior parte das vezes, no ritmo do forrd, com letras
que explicitam especialmente o poder da divindade contra as investidas do deménio
ou descrevem passagens da biblia, quando Deus exorta os fiéis. Estes hinos sao
entoados com voz estridente e com muita personalidade. Quando estas musicas
sdo apresentadas pela cantora nas igrejas pentecostais, geralmente provocam
choro ou expressées como “Aleluia, gléria a Deus”, o que indica uma sintonia entre
este tipo de musica evangélica e uma certa performance corporal.

Ao longo de 15 anos de carreira Rose conquistou um lugar de destaque na
musica evangélica brasileira, cantando “hinos de fogo”. Por esta razdo, a cantora
preferiu ter uma atencdo na escolha das mausicas, ja que uma das formas de ser
reconhecida por sua audiéncia é seu repertdrio.

Observar-se o grande respeito da cantora por sua audiéncia, ndo apenas no
que diz respeito ao repertério, mas também quando se trata de ocasides tensas, em
publico. Em nosso encontro, Rose relatou uma situacdo perturbadora, ocorrida
quando se apresentou em um show na cidade de Campos, interior do estado do Rio
de Janeiro. Segundo ela, a programacao foi realizada num periodo em que estava
bastante cansada, devido aos inumeros compromissos. Vivendo em ritmo
acelerado, a artista emagreceu muito e também teve queda de cabelo. Apesar de

ser um momento dificil, compareceu ao evento. Segue a descri¢éo:

™ No quarto capitulo apresentarei os temas e as categorias que caracterizam este “estilo musical evangélico™.
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Cheguei 134 e tal, bem magrinha, com meu cabelo mais curto. Ai disseram: ‘ e agora
nds vamos ouvir a Rose’. Nisso chegou um rapaz e comegou a gritar: ‘lh! Esta ai ndo
€ a Rose nao, gente. A Rose € mais gorda e tem cabeldo’. Foi em um espago
grande. Foi em um clube. Nisso, ele foi para casa- ele morava bem do ladinho -,
pegou a prima, a tia, e comegaram a gritar: ‘* ndo € a Rose nao. Ela quer imitar a
Rose, mas ndo é a Rose ndo’. Ai eu comecei a chorar no palco e falei assim: *
irmaos, sou eu mesma’. O pessoal todo chorando. ‘Olha estou passando por isso,
por isso’. Tive que contar meu problema para que o pessoal pudesse entender o que
aconteceu. O rapaz saiu sem graga porque ele nao conseguiu vencer. (Rose
Nascimento, 7/12/2005).

Este episddio revela que a artista ndo foi reconhecida por sua audiéncia.
Como ja salientado, a partir dos anos de 1990 o processo de industrializacdo da
musica evangélica possibilitou um reconhecimento nacional de alguns cantores
evangélicos. Vale pontuar, entretanto, que a audiéncia desenvolveu uma relacao
distanciada e midiatizada com esses cantores. Nao se trata mais daquele pequeno
publico que convivia com o artista em igrejas ou na vizinhang¢a, mas de uma multidao
em contato com os artistas somente em shows e apresentacdes. Neste episédio, um
fa se frustrou, ao perceber a grande diferenca entre a imagem da celebridade - com
quem se relacionava - e a propria artista. Diante disso, para ndo passar por
impostora, Rose expbe, publicamente, sua intimidade, afim de desfazer o mal-
entendido. Dessa forma a tensao é resolvida.

A partir desse relato é possivel afirmar que, no processo de construcdo de
Rose como celebridade, ocorreu uma disputa entre diferentes atores sociais. Em um
primeiro momento, a cantora rompeu com sua antiga igreja, em busca de maior
“liberdade” para transformar sua estética de acordo com sua vontade. Em seguida,
langou-se no meio musical evangélico, criando algumas “marcas identificadoras”,
para se distinguir de seus pares. Em poucos anos, Rose Nascimento conseguiu
alcancar um lugar de destaque entre as “estrelas” evangélicas, passando a ser
reconhecida tanto por seus “hinos de fogo”, quanto por seu visual. Em contrapartida,
ao ocupar esta posicao, a cantora deixou de ter um controle total sobre sua imagem
e seu estilo musical. De certo modo, a audiéncia evangélica passa a exercer um
maior controle sobre ela.

A trajetéria de Lucia Lombardi sera apresentada a seguir, em contraste com a
de Rose Nascimento. Diferentemente desta, Lombardi se projetou e ganhou

notoriedade inicialmente no meio secular.
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2.2 A artista da MPB que se transformou em evangélica

Conheci a cantora Lucia Lombardi de forma bastante inusitada e inesperada.
Depois de ter entrevistado Rose Nascimento, continuei, pela Internet, a minha
busca por informacdes de outros cantores evangélicos. Porém, ndo obtive sucesso
algum em minha investida. Conversando com um colega sobre este percalgo que
estava imobilizando o desenvolvimento da pesquisa, tive conhecimento da cantora
Ludcia Lombardi. Ele me informou que em suas redes de pessoais, havia uma
cantora evangélica que, embora nao tivesse fazendo mais sucesso aqui no Brasil,
poderia elucidar alguns pontos sobre as transformacgdes ocorridas na musica
evangélica nas ultimas décadas. Achei interessante, mais ainda quando ele
informou que a cantora, antes de se converter, fora artista da MPB, atriz, modelo
fotografico e que também ja tinha feito varios comerciais para a televisdo. Fiquei
muito motivado em entrevista-la. Seria uma étima oportunidade de observar como
se da o processo de conversdao de uma artista secular. Sem contar também que
seria muito bom comparar a trajetéria de um artista que veio de “fora”, com uma
que nasceu e se constituiu como tal no meio evangélico, no caso a Rose
Nascimento. Sem hesitar, pedi que ele entrasse em contato com a artista e visse a
possibilidade de eu conhecé-la mais de perto. Depois de uma semana, veio a
resposta: Lucia Lombardi aceitara o convite e decidira me receber em sua
residéncia.

Com um gravador dentro da bolsa e com a cabega cheia de idéias, na
manhé do dia 10 de janeiro de 2006, me dirigi ao bairro da Taquara, zona oeste
carioca, onde se realizou a entrevista. A regido onde Lucia Lombardi mora €
bastante arborizada e com pouco trafego de automdéveis, ao lado de uma reserva
florestal.

Lucia Lombardi me recebeu de forma bastante acolhedora em sua espacosa
casa. Pelo fato de ter sido indicado por um amigo, ja fui recebido com informalidade
e com um belo sorriso no rosto. Na verdade, ela sabia mais sobre os objetivos da

minha pesquisa do que eu sobre a sua trajetéria. Isso ficou evidente quando, antes
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mesmo de me sentar no sofa, ela iniciou a entrevista, emitindo sua opiniao sobre as
gravadoras evangélicas brasileiras. Ja nos primeiros momentos, percebi que nossa
conversa seria informal e num tom de denuncia. Lucia é bastante critica e ndo vé
com bons olhos as transformacdes ocorridas no processo de industrializacao da
musica evangélica no pais. De forma direta e clara, a cantora respondeu, com
propriedade e desenvoltura, todas as perguntas que fiz sobre a industria fonogréfica

evangélica e sobre a sua trajetéria.

2.2.1 A infancia no radio e na televisao

Fatima Lucia Couto nasceu no municipio do Rio de Janeiro, em 1964.
Diferente de Rose Nascimento, Lucia Lombardi veio de uma familia de catdlicos,
com ascendéncia direta de portugueses. Mesmo nao passando por privacées e nao
sendo ainda evangélica, a infancia da cantora, assim como a de Rose, foi marcada
por uma grande insercdo na musica. Desde muito pequena, Lucia foi tomada por
um grande fascinio pela muasica. Muito desinibida e incentivada pelos pais - que ja
tinham uma celebridade na familia, Vicente Celestino -, Lucia com oito anos de
idade j& se apresentava em alguns programas televisivos e em algumas radios. No

trecho a seguir, Lucia relembra este periodo.

Eu comecei a cantar com 8 anos de idade. Eu fui descoberta pelo apresentador
Flavio Cavalcanti, na extinta Rede Tupi de Televisdo. Eu confesso a vocé que o fato
de ter sido sobrinha neta de um cantor famoso [Vicente Celestino], me favoreceu. Na
época nos tinhamos o Paulo Celestino, que foi um humorista, um comediante que
atuava ao lado do J6 Soares. Entdo, eu tive muito acesso nas emissoras de
televisdo, usando o nome do Paulo Celestino e do Vicente Celestino. Eu fui capa de
varias revistas e matérias da Revista Amiga, e capa de varios jornais. (Lucia
Lombardi, 10/01/06).

Fundada pelo jornalista paraibano Francisco de Assis Chateaubriand, em
setembro de 1950, a TV Tupi, ja estava ha mais de 20 anos no ar quando Lucia
Lombardi comegou a sua carreira como cantora. Por longos anos, a primeira
emissora de televisdo da América Latina garantiu altos indices de audiéncia, ao
exibir programas como: Al6é Docura, Sitio do Picapau Amarelo - depois passou a ser
exibido pela Rede Globo de Televisdo-, O Céu é o Limite e o famoso Clube dos

Artistas. Além disso, a TV Tupi criou um produto televisivo que passaria a ser,
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futuramente, uma das grandes paixées nacionais: a telenovela. A emissora de
Chateaubriand também tinha com um de seus carros-chefes o programa dominical
de Flavio Cavalcanti, no qual a cantora foi descoberta. Na década de 1970, o
programa” do primeiro apresentador de um show de calouros televisivo
representava um terco do faturamento comercial da emissora e registrava 70% de
sua audiéncia total. Com seu estilo polémico, amado por uns e odiado por outros,
Flavio Cavalcanti foi uns dos grandes nomes da TV Tupi e, de um modo geral, da
televisdo brasileira. Por seu programa passaram varias personalidades do meio
artistico, como: Sérgio Bittencourt, Leila Diniz, Mister Eco, Osvaldo Sargentelli e
outros. Foi nesse contexto artistico que, ainda crianca, Lucia Lombardi passou a se
apresentar e a se descobrir como cantora. Diferente de Rose Nascimento, que em
suas primeiras apresentacées alcangcava uma restrita e proxima audiéncia de
evangélicos assembleianos, Ldcia, j& na infancia, teve a oportunidade de se
apresentar para milhares de pessoas, interpretando alguns sucessos musicais da
época.

Contudo, a ma administracdo, os sucessivos problemas financeiros e a
crescente disputa com outras emissoras pela audiéncia contribuiram para o
desmonte e a consequente faléncia da TV Tupi, em 1980 (Hamburger, 2005).

Segundo Lucia Lombardi, com o fechamento da TV Tupi, sua atuacao foi
direcionada para o radio. Relembrando esse momento impar, a artista, no
fragmento a seguir, tece alguns comentarios que nos ajudam a compreender como

se deu a sua precoce insercao no meio artistico secular.

Eu fui freqlientadora assidua da Radio Nacional, com o falecido César de Alencar,
que ja estava meio morto na época. P6! Eu ja tenho 42 anos e ja tem uns 20 anos
que ele morreu. Na época em que eu comecei, a Radio Nacional ja estava morrendo,
mas ainda assim, eu ia. Tinha também a Radio Tamoio, que competia com a Radio
Mundial. (Lacia Lombardi, 10/01/06).

Mesmo conhecendo a emissora de radio em seu declinio no final dos anos de

1980, Lucia se orgulha pelo fato de ter sido uma das diversas personalidades que

75 Para maiores informagdes, ver as matérias:

“Flavio Cavalcanti revisitado” (Jornal do Brasil, 22/08/01);

“A doutrina politica de Flavio Cavalcanti na TV’ (Jornal Estado de S. Paulo, 27/08/01);
"Livro decifra elo entre Flavio Cavalcanti e o regime militar" (Folha de S. Paulo, 21/08/01).
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ajudaram a fazer a histéria da Radio Nacional™

, que se confunde com a prépria
histéria do radio no pais. Fundada em 1935, a Radio Nacional foi palco de varios
nomes da musica e do teatro brasileiro, como Aracy de Almeida, Emilinha Borba,
Paulo Tapajés, Walter D'Avila, Mario Lago, Oduvaldo Viana, Paulo Gracindo e
outros. Segundo Saroldi e Moreira (2005), para além da importancia cultural e
artistica, a Radio Nacional, a partir de 1942, passou a desempenhar um importante
papel na promocdo de uma maior integracdo nacional. Em outros termos, ao
transmitir os seus programas diarios em todo territério nacional, a radio foi
aproximando as regides do Brasil, politico e culturalmente. Porém, a partir dos anos
de 1950, com a constituicdo das primeiras emissoras de televisdo do pais, a radio
perdeu sua influéncia e audiéncia. No final dos anos de 1980, quando Lucia Lombardi
passou a se apresentar na Radio Nacional, em especial, no programa do César
Alencar, a radio ja ndo tinha mais o glamour das décadas anteriores. Mesmo assim,
continuou sendo uma referéncia para os principiantes.

Segundo a cantora, a cada apresentagao, o desejo de atuar em um palco se
intensificava. A medida que crescia, sentia-se mais confortavel nas atividades que
desempenhava. Na década de 1980, em busca de profissionalizacdo, Lucia se
inscreveu nos cursos de interpretacdo do Tablado’’, uma conceituada escola de
teatro do Rio de Janeiro fundada por Maria Clara Machado. No campo da musica, a
artista também buscou aperfeicoamento de suas habilidades: inscrevendo-se em um

curso de canto, no Berklee College of Music, em Boston, nos EUA.

Eu criei os meus filhos como artista. Eu nunca tive uma outra profissdo. Nunca fiz
nada. Eu sou formada nos EUA, em musica. Eu fiz pds-graduacéo la. Eu fiz Escola
de Musica Maria da Gléria. Eu fiz teatro no Tablado, com o Jaime Barcellos. Eu me
preparei para ser artista (Lucia Lombardi, 10/01/06).

Comparando a formacao de Lucia Lombardi com a de Rose Nascimento, nota-
se a preocupacao da primeira quanto a profissionalizacdo. Em nosso encontro, Rose
informou que o seu aprendizado na musica se deu mais no dia-a-dia, quando
observava os erros e acertos em suas apresentagdes individuais ou em grupo na

igreja. Pode-se dizer que Rose Nascimento desenvolveu suas habilidades musicais

% Para maiores informaces sobre a historia da Radio Nacional, ver o seguinte site:

http://pt.wikipedia.org/wiki/R%C3%A1dio Nacional e http://www.radiobras.gov.br/nacionalrj/default.htm (consulta
em (06/02/06).

" Para maiores informacdes sobre a escola de Teatro Tablato, ver o site: www.otablado.com.br (consulta em
13/02/06).
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no convivio familiar e nas relagbes que desenvolvia nos coros. Dessa maneira, ndo
sentiu a necessidade de recorrer a uma educacao formal na musica. Até porque, nao
podemos perder de vista que, quando iniciou a sua carreira ndo havia ainda entre os
evangélicos a figura do cantor profissional. Em contrapartida, Lucia Lombardi iniciou
a sua trajetéria artistica no meio secular, que j& na década de 1980 era muito
concorrido e mais exigente quanto a formacao profissional. Estamos falando do
periodo dos grandes shows e dos festivais de musica popular que mobilizavam os
artistas, as emissoras de televisdo e a populacdo. Segundo Lucia, nos circuitos que
freqUentava, havia uma cobranca para que os artistas se equiparassem aos cantores
que estavam se projetando na época, entre eles: Caetano Veloso, Milton Nascimento
e Gal Costa.

Na busca pelo “estrelato”, a artista, ainda muito jovem, atuou em novelas - como
Meu Pé de laranja Lima e Plumas e Paetés - e comerciais de televisdo, como da
pasta de dentes Kolynos. De acordo com seu relato, ao mostrar seu potencial vocal
em programas televisivos, varios empresarios interessaram-se em produzir um album

musical. Dessa forma, Lucia Lombardi, em 1986, gravou seu primeiro LP:

Eu comecei como atriz e depois fui estudar canto. Gravei trés LPs, dois foram
sucessos, inclusive um era o tema do seriado Delegacia de Mulheres, com a musica
Péssimo Marido, em 1986. E em 1988, ganhei meu segundo disco de ouro, com a
musica Self Pity, uma versao minha e do compositor lvan Santos. O terceiro que ja ia
pelo mesmo caminho ndo aconteceu (Lucia Lombardi, 10/01/06).

A partir de 1986 sua carreira como cantora desenvolveu-se. Lucia Lombardi
ndao apenas gravou seus primeiros LPs, como também conseguiu que suas
musicas fossem utilizadas nos seriados da Rede Globo de Televisdo. Para a
cantora, este foi 0 auge de sua carreira artistica.

I

lustracao 8: Foto do LP Amor Sem fim
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2.2.2 “Eu fui ao fundo do Poco”: Os primeiros contatos com a IURD

No momento em que Lucia Lombardi ainda divulgava seu terceiro LP ocorreu
um tragico episodio que, fatalmente, mudou os rumos de sua trajetéria. Em 1991,
quando estava casada com seu segundo marido, e ja tinha trés filhos, sofreu uma
queda, que prejudicou os movimentos das pernas. Aos 26 anos, Lucia Lombardi teria

ficado paralitica.

Eu gravei [terceiro LP], chegou a tocar em algumas radios, mas eu levei o tombo € a
minha carreira ali foi interrompida. Foi quando eu fiquei completamente
desestruturada. Eu vivia da musica. Eu criei os meus filhos, do meu primeiro
casamento, com a musica. E naquele momento, eu fiquei no fundo do pogo, fiquei
sem amigos e sem um roteiro de vida, sem dinheiro e sem nada. (Lucia Lombardi,
10/01/06).

O acidente trouxe varios problemas para vida da cantora. Segundo a artista,
a queda prejudicou os movimentos de suas pernas. Aos 26 anos, Lucia Lombardi
teria ficado paralitica. Associado a esse problema de saude, algum tempo depois, a
empresa de seu ex-esposo entrou em crise. Desesperancada e nao vendo uma
saida para os problemas que vieram em forma de avalanche, Lucia lembrou de

uma mensagem que tinha recebido de Deus através de um familiar.

E eu ja tinha ouvido falar de Jesus através de uma prima, que era sobrinha de um
deputado, que na época também estava na midia. E ela falou pra mim: “Lucia, por
que vocé nao vai pra Igreja Universal, para vocé se libertar? Deus tem uma obra com
vocé”. Ai, eu falei: “Vocé estda maluca” (Lucia Lombardi, 10/01/06).

Segundo a cantora, ao receber esta mensagem, nao somente desacreditou,
mas usou expressdes jocosas no didlogo com a prima. Até entdo Lucia era arredia
a religiosidade evangélica. Além de ter sido socializada nos dogmas do catolicismo,
ela freqUentou religides afro-brasileiras e o espiritismo de Alan Kardec. Contudo,
quando ocorreu o acidente, rememorou a cena, na qual sua prima a convidava para

ir a Igreja Universal do Reino de Deus’®. Segue um trecho:

8 Fundada em 1977, no Rio de Janeiro, pelo bispo Edir Macedo, a Igreja Universal do Reino de Deus é
considerada uma das igrejas que compde o quadro das denominagdes da terceira onda de pentecostalismo no
Brasil (Freston, 1994). Diferentemente da Assembléia de Deus, que defende um repudio ao “mundo”, a IURD
nao solicita aos seus membros um rompimento mais acentuado em termos de comportamento e vestimenta
(Mariano 1995). Porém, uma das grandes marcas da IURD, que inclusive tém implicagbes na politica, é a forte
utilizagdo das midias eletronicas para a realizagdo de um proselitismo sistematico (Fonseca 1997; Conrado,
2001). A Igreja Universal inaugurou, no pais, uma nova forma de apropriacdo religiosa dos meios de
comunicagao.
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Quando eu levei o tombo, eu me lembrei desta frase que a minha prima falou pra
mim, me chamando para ir a Universal. Ai eu fui buscar a fé. Meses depois eu fiquei
curada. Pra medicina foi um fato inédito, atribuiram, inclusive, que foi um milagre,
porque a minha situagdo foi um caos, eu fiquei muito debilitada. E eu comecei a
caminhar outra vez. (Lucia Lombardi, 10/01/06).

Pouco depois Lucia Lombardi passou a freqlientar as correntes da igreja do
bispo Edir Macedo, onde teria obtido a cura. Por interpretar seu restabelecimento
como um milagre de Deus, Lucia se converteu a religiosidade evangélica. Como bem
indicou Oro, em alguns casos, “a conversdo religiosa ocorre simultdnea ou
paralelamente ao desaparecimento da doenca. Dessa forma, a cura do corpo e cura
da alma s&o indissociadas” (1996:61). Em outro trecho de sua entrevista relatou que,
ao se converter, houve um “renovo” em seu interior. O “vazio” que a incomodava,
apesar de ter alcancado grandes realizagdes profissionais, foi “preenchido” por Deus.

Além da forte énfase na cura divina, A IURD possui uma caracteristica que, a
principio, chamou a atencdo da cantora: a possibilidade de permanecer no
anonimato. Em outros termos, observa-se, nessa denominagao evangélica, pouca
adesdo dos fiéis nas atividades que exigem maior vinculagdo com a instituicdo
religiosa (Fernandes, 1995). A ndo adesdo as atividades da igreja era, para a

cantora, um aspecto positivo:

A Universal é uma igreja que eu admiro muito. Ela ndo quer saber o que vocé é. Ela
nao quer saber o seu nome. Vocé vai a igreja, vocé nao precisa se misturar com
nada e ninguém. Nao precisa ficar ajudando ou trabalhando nos cargos da igreja.
Vocé ouve a palavra de Deus e se vocé quiser dar dinheiro, vocé da. Mas se nao
quiser, também nao da (Lucia Lombardi, 10/01/06).
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Se, no primeiro momento, ficar sentada no banco sem um engajamento nas
atividades e nos cargos era uma atitude confortavel e positiva para a cantora, apés
alguns meses, surgiu a necessidade de participar ativamente nos cultos, utilizando

suas habilidades musicais e oratorias, como informa o trecho a seguir:

Eu sou uma pessoa que tem o dom da palavra. Eu tenho uma formacgao artistica:
eu fiz teatro e canto. Entdo, eu tenho muita facilidade de me comunicar com o
publico, de falar muito. Entdo comegou a aflorar em mim uma vontade de pregar o
evangelho e a Igreja Universal ndo usa mulheres no pulpito. Eu n&o bati de frente
com eles, até porque eles nem souberam disso. Mas um dia, eu fui convidada a
ministrar, a dar o meu testemunho na Assembléia de Deus, eu fui e ali fiquei (Lucia
Lombardi, 10/01/06).

Nao ha muito espaco para as mulheres na hierarquia eclesial da IURD. Os
postos mais altos sdo confiados a alguns homens que devem possuir um “carisma”,
compativel com o “estilo” empreendedor da igreja (Mafra, 2002). Ao perceber a
dificuldade de se impor e demonstrar suas habilidades, a cantora decidiu mudar de
igreja. Lucia Lombardi conheceu a igreja Assembléia de Deus em Marechal
Hermes, no suburbio carioca, por intermédio de um amigo. Apesar de ser distante
de sua residéncia — a ocasiao residia na Barra da Tijuca — decidiu congregar nesta
igreja.

Ldcia Lombardi se constituiu inicialmente como artista secular e,
posteriormente, se converteu na IURD. Na proxima secdo, a formagdo de Lucia
como cantora evangélica é analisada, tendo em vista uma compreensdo do
processo de construcdo desse novo “lugar”. Para tal, faz-se necessario nao apenas
uma apresentacdo das novas redes profissionais estabelecidas, como também
abordar as rupturas e continuidades na trajetéria da cantora, especificamente no

que se refere a sua postura e imagem.

2.2.3 A constituicao da artista assembleiana: a conversao como

ruptura?

Antes do acidente, Lucia Lombardi firmara contrato com a gravadora Line
Records que atuava também no mercado secular no inicio dos anos 1990. No

periodo em que a cantora se afastou interrompendo a carreira, a gravadora passou
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a produzir somente musicas evangélicas. No trecho de sua entrevista, Lucia

descreve a transi¢éo:

Na época da gravagao do meu 3° LP, fui contratada pela gravadora Line Records.
Na época, ha 15 anos atrés, era secular. A Line Records ndo era uma gravadora sé
pra crente. A direcdo da gravadora estava nas maos do Durval Ferreira, que foi um
dos nomes da Bossa Nova no Brasil. E eles contrataram o Durval Ferreira para ser
diretor da gravadora e contrataram artistas. Eu fui contratada, a Vanusa foi
contratada. Foi contratada a Gretchen, que depois houve aquele escandalo todo.
Entao, naquela época a facgao evangélica era muito pequenininha. A Line Records
s6 tinha uma artista que fazia sucesso, que era a cantora Melissa (Lucia Lombardi,
10/01/06).

No fragmento acima, Lucia Lombardi lembra alguns colegas de profisséo e
ressalta a desproporcdo entre cantores evangélicos e seculares no inicio da
empresa. Com o crescimento do mercado evangélico, a gravadora passou a atuar
exclusivamente na producao e distribuicdo de albuns deste segmento religioso. Ao
longo da década de 1990 houve algumas modificacbes em prol da associacdo do
nome da Line Records ao segmento evangélico. Nessa investida foram contratados
cantores de peso da musica evangélica, como Sérgio Lopes e Marina de Oliveira —
atualmente proprietaria da MK Music.

Em meio a esse processo de transicdo e de redirecionamento da nova
gravadora, Lucia disse ter recebido um convite dos dirigentes da Line Records. Eles
tinham interesse em produzir um novo album da cantora, com musicas evangélicas.
O convite foi feito na mesma ocasidao em que a cantora conheceu e se interessou
pela Assembléia de Deus de Marechal Hermes. Insatisfeita com as condigbes
profissionais e declarando ter sido “tocada” por Deus, Lucia Lombardi recusou o
convite e se desligou da IURD.

Na nova denominacdo evangélica, ao lado de seu ex-esposo, Lucia
Lombardi passou a cantar e pregar nos cultos e consagracées das igrejas
vinculadas a Assembléia de Deus de Madureira. De acordo com seu relato, havia
uma expectativa dos membros das igrejas onde pregava em relacdo a sua vida
pregressa e seu testemunho. Ela era, quase sempre, apresentada como a ex-
cantora e ex-atriz da Rede Globo de Televisdo, o que fazia com que os cultos e
programacoes ficassem lotados. Dessa forma, por assumir tal posicdo de destaque
na igreja, a cantora passou a ter maior atencdo com relacdo a sua postura e
vestimenta. Com a colaboragdo das novas amigas que integravam o grupo das

senhoras, Lucia moldou, gradativamente, sua imagem, seguindo os padrdes pré-
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estabelecidos pelos lideres da igreja. A cantora deixou seus cabelos crescerem e
passou a usar saias e vestidos longos.

Em poucos anos, ainda segundo seu relato, a sua cura divina passou a
constituir o foco de interesse nas redes de igrejas Assembléia de Deus, que
integravam o Campo de Madureira. Por conta dessa visibilidade, em 1995, um

didcono da igreja estimulou o contato entre a cantora e uma gravadora:

Fui encaminhada através de um diacono, um obreiro da Assembléia de Deus, para
gravar na Vinil Press, que na época gravava o Jair Pires, que foi um grande cantor
da Assembléia de Deus. Jair Pires foi um homem da Assembléia de Deus. E o Jair
Pires também estava contratado. Um outro que também é muito famoso, que
compunha musica para o J. Neto, que é o Roberto Carlos dos crentes” (Lucia
Lombardi, 10/01/06).

Dessa forma, por redes informais, em poucos meses, Lucia Lombardi gravou
seu primeiro LP evangélico, Ao Rei Jesus. Passou entdo a se relacionar com

alguns cantores assembleianos, como J. Neto.

llustragdo 9 Foto do LP Ao Rei Jesus™.

A partir de seu relato e da observacao de fotos da cantora, percebe-se uma
nitida transformacéo de seu visual. Ainda que conservando seu nome artistico —
Ldcia Lombardi —, no processo de conversdao a cantora estabeleceu uma clara
ruptura em relagcdo a sua vestimenta. Mas, se esteticamente verifica-se um claro
“divisor de aguas”, no que concerne a musica a artista ndo alterou sua forma de
cantar, pois manteve o mesmo estilo, que ressalta os tons graves de sua voz. Um
dos trechos a entrevistada ilustra o seu “jeito” de cantar e a recep¢ao junto aos
pentecostais. Ressalte-se que o tom foi de critica:

7 Fonte: Robson de Paula em 10/01/06.
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Vocé vé que a concepgdo da Assembléia de Deus é de que quem berra é o bom
cantor. Para eles comegarem a glorificar, vocé tem que berrar. Vocé tem que dar
aqueles agudos que destréem o ouvido de qualquer um. Isso pra eles é o maximo. E
claro que eu estou falando da Assembléia de Deus do pentecostes, porque existe a
Assembléia de Deus tradicional, que é mais amena. Mas aquela Assembléia de Deus
mesmo, como 0 povo diz a “igreja do sapatinho”, é berrar. D4 aqueles agudos, para
poder alcancgar. E eu vim com uma nova proposta dentro da Assembléia de Deus. Eu
tenho uma voz rouca. Entdo, eu chegava para cantar e a igreja fica toda calada, s6
me ouvindo. O meu timbre intimidava a igreja (Lucia Lombardi, 10/01/06).

Este fragmento ilustra como os LPs da cantora eram recebidos pela
audiéncia assembleiana. Acostumados a ouvir as grandes cantoras sopranos, 0s
assembleianos ficavam intimidados com o timbre grave, de contralto, de Lulcia
Lombardi. De qualquer modo, apesar deste estranhamento, a maneira como a
cantora se colocava nos pulpitos agradava a audiéncia. A aceitacdo do publico foi
traduzida na vendagem de seu primeiro LP. Segundo informou, em poucos meses
de divulgacéo, sobretudo nas igrejas, o album Ao Rei Jesus vendeu 15 mil copias.
Mais adiante, sera abordado o tema da distribuicdo dos albuns no interior do
segmento evangélico. A constituicdo de Lucia Lombardi como cantora, sua
dificuldade em se “ajustar” aos padrées assembleianos, e sua posterior

“reconversao” também serao tratados a seguir.

2.2.4 Revisao da conversao e constituicao de uma rede ampliada

O T
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llustragéo 10: Foto do LP O Rei estd voltando®.

80 Fonte: www.lucialombardi.com (consulta 10/11/06).
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Em 1997 Lucia Lombardi gravou seu segundo LP evangélico, O Rei Esta
Voltando. Apesar de agradar a audiéncia assembleiana, Lucia Lombardi declarou
que comegou a se questionar sobre seu novo visual neste mesmo ano. A
“tradicional identidade estética pentecostal’ (Mariano, 1995) deixou de ser
entendida como uma marca, como um sinal de sua conversdo. Esta revisao,
segundo a cantora, foi impulsionada pelas discussoes e reflexdes nos cursos de
teologia que passou a freqlentar. Lucia faz uma revisao critica do inicio de sua

conversao neste trecho de entrevista:

Eu posso dizer que vim primeiro para o evangelho e depois pra Jesus, porque fui
confinada em uma igreja que mudou os meus habitos, a minha cultura e mostrou
que ali estava Cristo, mas na verdade Cristo é liberdade. Cristo é transformacao,
mas ¢ liberdade. Entdo eu fui coagida a conviver em uma ‘cultura’, entre aspas, e
tornar um crente (Lucia Lombardi, 10/01/06).

Se, em um primeiro momento, para a cantora a transformacdo de sua
imagem era um “marca” de sua adesao a religiosidade evangélica, tempos depois,
a vestimenta deixou de ser sinal relevante de sua conversdo. Como observou
Mafra, o processo de conversdo dos evangélicos tanto pode se dar de modo forte
quanto de forma minimalista, pois pode também envolver um ‘“trabalho lento de
reconstituicdo de referentes do passado e do presente da pessoa que muitas vezes
tem de lidar com categorias latentes de significado” (2002, 120).

As redes de sociabilidade nas quais o crente esta inserido interferem no
modo como ele vai experimentar a conversao, apesar de se tratar de um movimento
individual que envolve, principalmente, uma busca do fiel por se “sentir bem”.
Nesse sentido, ndo se deve desconsiderar a imposi¢cdo de cada igreja, ao tentar
moldar os individuos segundo sua doutrina. No que concerne a trajetéria da
cantora, observa-se, por um lado, uma busca individual por se sentir “confortavel” e,
por outro, um desejo de seguir as indicagdes doutrindrias dos lideres religiosos.
Nem sempre foi possivel realizar esses dois desejos. Para solucionar a dualidade
entre a vontade individual e as determinagdes da igreja, Lacia Lombardi rompeu
com uma congregacgao e se filiou a outra, cuja doutrina se adequava mais ao estilo
desejado. Foi 0 que ocorreu quando ela passou a freqlentar a Assembléia de Deus

da Barra da Tijuca.
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A partir de 1998, Lucia Lombardi adotou um novo estilo, e diversificou
ritmicamente seu repertério. Essas modificagdes foram potencializadas quando, em
meados de 1999, a cantora se vinculou a Igreja Batista. Com novo visual, cabelos
loiros, em 2000 ela grava o Aviva Chama, um album produzido independentemente.

llustracdo 11. Foto do LP Aviva Chama®’

Ja na outra denominacao evangélica, divorciada, Lucia Lombardi disse ter
mais “liberdade” para exercer sua habilidade como artista. Durante o periodo
assembleiano, a cantora restringiu suas redes profissionais ao circuito das igrejas
Assembléia de Deus, e na igreja Batista Lucia alcancou uma audiéncia maior.
Foram também estabelecidas varias redes internacionais que possibilitaram a
realizacdo de outras producdes, como o video gravado na Igreja World Revival
Church®, em Beverly, EUA, dentre outras.
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llustracao 12. Foto da Fita de VHS da apresentacao ao vivo de Lucia Lombardi

8 Fonte: www.lucialombardi.com (consulta 10/11/06).

® Para um maior esclarecimento sobre a organizacdo institucional e ritual da referida denominagéo evangélica,
ver: http://www.worldrevivalchurch.com/. (consulta em 17/03/06).
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na Igreja World Revivel Church®

2.2.5 Em busca do reconhecimento: a trajetéria internacional

Ao longo do texto, vimos que Lucia Lombardi desenvolveu sua carreira como
cantora no meio secular, e apds sua conversado, em 1991, se lancou no segmento
evangélico. Em 16 anos de carreira evangélica, com 7 albuns, a cantora ndo se
inseriu no “circuito de distribuicdo das grandes gravadoras”. Pelo contrario, com
excegcdo de seu primeiro disco, lancado em 1996, os outros foram produzidos
independentemente, sem colaboracdo de gravadoras e/ou distribuidoras. Por essa
razdo, a comercializagao dos discos se deu, a principio, de maneira informal e nao

sistematica, sobretudo nas igrejas.

Eu cantava mais nas igrejas. La eles tiravam uma oferta para mim. Eu saia com
sacos cheios de moedas de dentro das igrejas. Eu saia rindo, porque nunca imaginei
de um caché de 8 e 10 mil, que eu iria passar com um saco de moedas, com R$
80,00, R$ 50,00 ou R$ 20,00. O que era chamado de ‘gasolina’ que ajudava no
combustivel. Ai também eu fazia propaganda do CD. Era dessa forma que eu vendia
os CDs”. (Lucia Lombardi, 10/01/06).

A partir deste relato, uma outra possibilidade de distribuicdo dos discos
evangélicos € apresentada. Como indicado no inicio deste capitulo, a criagdo das
grandes gravadoras possibilitou o desenvolvimento da carreira de uma parcela dos
cantores evangélicos. Muitos outros seguiram divulgando seus trabalhos somente
nas igrejas e recebendo uma pequena remuneracgao. Lucia Lombardi foi uma dessas
artistas: no final das apresentacdes recebia uma “oferta”, solicitada ao publico.
Ainda, a cantora informou também que muitos pastores, nas festividades das igrejas,
valorizavam mais a presenca dos grandes nomes da musica evangélica, do que a de

cantores locais.

Engragado é que a igreja recebe o artista, mas ela ndo paga. Ela s6 paga os que
estdo na midia (...) Eu ndo estou condenando a midia. Eu sé quero que a midia seja
menos hipdcrita, e que ela assuma verdadeiramente seu papel. Igreja é igreja e
comercial é comercial. Se um cantor vai a igreja, e se a igreja recebe aquele cantor,
ela deve contrata-lo e pagar um caché a ele. Mas nao ficar dando miséria e esmola
pra um, que é desfavorecido, que ndo tem dinheiro pra fazer a midia, e dando
dinheiro para o outro e para a gravadora, porque a gravadora, inclusive, monopoliza

8 Fonte: www.lucialombardi.com (consulta em 10/11/06).
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as igrejas. Alguns pastores dependem das radios evangélicas para divulgar suas
igrejas. Entao tudo é monopdlio. (Lucia Lombardi, 10/01/2006).

Ldcia Lombardi aborda um ponto de suma importdncia para uma
compreensao acerca do vinculo entre igreja, gravadoras e midia evangélica. Como
citado, o segmento evangélico estd crescendo significativamente no Brasil,
fenbmeno que, em parte, é impulsionado pelo uso sistematico dos meios de
comunicacao de massa pelas liderancas evangélicas. Por sua vez, tais midias estao
fortemente vinculadas as grandes gravadoras. Desse modo criam-se nexos de
dependéncia entre algumas liderancas evangélicas, gravadoras e midia, que
favorecem somente os que integram esse complexo de relagbes. Assim, um convite
de um pastor a um determinado cantor famoso de uma certa gravadora, cujo dono
concede um espaco para falar em uma radio, € muito mais conveniente do que
chamar um “missionério”, como relatou Lombardi.

Diante das dificuldades de se inserir no circuito de “divulgacéo das grandes
empresas fonogréficas evangélicas”, ha 10 anos Lacia Lombardi preferiu buscar
novos horizontes profissionais nas igrejas evangélicas freqientadas por brasileiros
no exterior. Atualmente, casada ha cinco anos com um historiador brasileiro, a
artista esta divulgando no exterior seu novo CD e seu livro O perigo comega em
casa, publicado em portugués e espanhol.

Na préxima secdo sera apresentada a trajetéria do cantor Alvaro Junior, a
partir da qual analisa-se a formag&o do circuito de distribuicdo “mais sistematico”
dos albuns evangélicos. Tal circuito, além de favorecer os cantores do centro
irradiador da industria fonografica (Rio de Janeiro e Sao Paulo) do segmento
religioso em questdo, também afeta a constituicdo das carreiras dos artistas de
outras regides do Brasil.
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2.3 A Constituicao da celebridade regional evangélica

A terceira trajetéria que irei apresentar, e que por diversas razdes ajudam na
compreensao do fendmeno que estou indicando ao longo deste escrito, traz
algumas diferengas marcantes em relacdo as duas ja reconstituidas,
principalmente, quanto a questdo de género, ao aspecto geracional e ao local de
origem. Em outras palavras, trata-se de um jovem cantor baiano, cuja formacao se
deu, inicialmente, no interior da igreja Batista em Salvador, na Bahia. Porém, antes
de indicar os percalgos experimentados por ele em sua trajetoria profissional, farei
uma breve consideracao sobre a minha primeira visita a capital baiana, focalizando
a visita que fiz a uma loja de produtos evangélicos. Neste estabelecimento
comercial além de ter acesso, pela primeira vez, aos albuns do cantor Alvaro
Junior, também, de forma mais geral, pude compreender melhor a maneira como 0s
artistas locais distribuem seus produtos em concorréncia com as celebridades do
sudeste.

No inicio do ano de 2006, tive a oportunidade de passar quase um més na
capital baiana. Mesmo sendo um periodo relativamente pequeno para se conhecer
a configuracdo do mercado local de produtos evangélicos, constatei que ainda sao
poucas as lojas e livrarias evangélicas existentes naquela cidade. Para ser mais
preciso, depois de muito perguntar aos meus informantes soteropolitanos e de
procurar nos sites de busca na internet, consegui o endereco de apenas 4 lojas,
especializadas na venda dos referidos produtos. Minha intencéo era conhecer mais
de perto a dindmica do mercado evangélico de Salvador, e com sorte, fazer contato
com algum cantor local. Fui a uma delas, que fica situada préximo a Praca da
Liberdade, na regido central da cidade.

Na loja, gentilmente fui recepcionado por uma das funcionarias. Atenciosa,
ela rapidamente comecou a mostrar os diversos produtos comercializados no local:
blusas, mochilas, bolsas, cadernos, cartdes, livros, CDs e DVDs, todos com dizeres
sobre Jesus Cristo ou versiculos da biblia. Fiquei impressionado com a
diversificacdo de produtos existentes no local. Enquanto andavamos pela loja,

comegamos a conversar. Em poucas palavras, expliquei que era um pesquisador
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carioca e que tinha um forte interesse em ter acesso aos CDs disponiveis na loja.
Com um sorriso no rosto, a jovem negra - que estava com uma blusa branca, com
uma estampa escrita: “So6 Jesus Salva” me levou até as prateleiras. Perguntei a ela
quais eram os mais vendidos. E a resposta veio de um outro funcionario que estava
ao meu lado prestando atencdo nas minhas perguntas. “Fernanda Brum, Cassiane,
Aline Barros, Pamela, Rose Nascimento, Shirley Carvalhaes e J. Neto”, disse ele
algumas vezes até que eu gravasse a lista.

Esta resposta me chamou a atencéo, pelo menos por trés motivos: 1) a
grande parte dos cantores indicados ja foi, ou continua sendo, do cast da gravadora
MK Music; 2) nesta pequena lista, somente um homem foi citado; 3) em nenhum
momento foi mencionado um cantor local ou regional.

Mostrando um aparente espanto, perguntei se havia algum cantor da cidade
que estivesse fazendo sucesso na ocasido. A funcionaria perguntou ao colega de
trabalho, e ele, depois de alguns segundos, se dirigiu até uma prateleira e trouxe
trés CDs: o primeiro que eu peguei foi o da Igreja Comunidade Evangélica de
Salvador, Ao Senhor pertence esta cidade; o outro era de um cantor de reggae,
Nego Viera, cujo titulo & Mata Atlantica; o ultimo, Oragées Musicadas, era do cantor
Alvaro Junior.

Enquanto observava os titulos das musicas, a vendedora respondia as
perguntas que eu ia fazendo sobre os artistas preferidos pelos evangélicos baianos
e também sobre as programacgdes evangélicas realizadas na cidade.

Pelo que ela me contou, boa parte dos CDs que sdao comercializados na loja
sao produzidos pelas grandes gravadoras evangélicas. Mensalmente eles recebem
0s novos albuns, que sao impreterivelmente enviados do sudeste, em especial do
Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Somente uma pequena parcela dos albuns vendidos €
composta por cantores locais. Estes, por sua vez, conseguem ter acesso a loja
através de redes de amigos e conhecidos, ja4 que ndo estdo vinculados as grandes
empresas fonograficas, ndo tendo, portanto, o suporte das mesmas para a
distribuicdo dos seus produtos fonograficos. Quanto a venda dos CDs, segundo a
funcionaria, o publico até compra os albuns dos artistas soteropolitanos, mas os
que mais “saem” sdo os dos cantores famosos. Em relacdo aos eventos e shows,

ela informou que Salvador ainda “estd engatinhando”, se compararmos com 0s
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megashows realizados no Rio de Janeiro e em Sao Paulo. As programacgdes
evangélicas no espaco publico de Salvador ndo séao téo frequientes.

Depois de quase uma hora, j& cansado e constrangido de fazer tantas
perguntas, agradeci e me retirei. Sai da loja com os trés CDs em uma sacola, com a
logomarca da loja, tentando assimilar tantas informacées.

Descrevi este episddio porque ele elucida muito bem o ponto que pretendo
desenvolver nesta secdo, ou seja, o circuito de distribuicdo das grandes
gravadoras, que se expande do sudeste para as outras regides do pais. Se tal
circuito tem colaborado para a expansao de musica evangélica em nivel nacional,
também, tem trazido novas questdes e tensées no meio musical evangélico. A
seguir, a partir da observacdo cuidadosa da trajetéria de Alvaro Junior, procurarei

descrever e problematizar tais dilemas.

Trés dias depois que visitei a loja Betania, no dia 17 de janeiro de 2006 entrei
em contato com o cantor Alvaro Junior pelo telefone. Tentei ser muito breve na
exposicao dos objetivos tanto da pesquisa como das razdes que me levavam a
tentar entrevista-lo. Conhecer mais de perto a trajetéria de um jovem que esta se
constituindo como cantor evangélico, em uma cidade marcadamente influenciada
pelas religides afro-brasileiras e pelos ritmos que valorizam os instrumentos de
percussao, seria, no minimo, um ganho etnografico para a pesquisa. Prontamente,
mostrando interessado em colaborar, ele aceitou o meu convite. Como na ocasido o
cantor ndo estava em Salvador, marcamos para semana subsequente, em um
shopping center, no bairro em que eu estava hospedado.

Na tarde do dia 25 de janeiro de 2006, sob um sol escaldante do nordeste
brasileiro, mas, felizmente, tendo a brisa Umida vinda do mar, me dirigi ao Shopping
da Barra. Nao foi dificil reconhecer o cantor, j& que, no local indicado, ndo havia
muitas pessoas transitando. Dirigimos-nos a um restaurante, e procuramos uma
mesa ao fundo, para que nao fossemos incomodados. Foi sob estas condi¢des que
a entrevista com ele foi feita.

Durante o encontro, Alvaro Junior mostrou-se atento e bastante conhecedor,
tanto de alguns icones que fazem parte da histéria da musica evangélica, como

também do desenvolvimento e constituicao dos ritmos que compéem o axé music.
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O relato do cantor, associado as informacdes que coletei em algumas comunidades
do orkut, na internet, me ajudaram nio sé a reconstituir a trajetéria de Alvaro Junior,
que passarei a apresentar a seguir, mas também as novas controvérsias e novas
tensbes que passaram a existir a partir da formagdo do mercado fonografico

evangélico.

2.3.1 “A sede pela criatividade”: a infancia entre o religioso e o secular

llustracdo 13 Foto do cantor Alvaro Junior.

Em 1977, em Boca do Rio, um bairro de classe média da capital baiana,
nascia Alvaro Junior. Socializado em uma familia fortemente influenciada pela
musica, desde pequeno demonstrava muito interesse pelos instrumentos de cordas.
Neste periodo, sua avdé materna e seus pais eram da Igreja Batista. Posteriormente,
seu avO, que era seresteiro, também se converteu a esta religido. O cantor
declarou, na entrevista que, na infancia, teve acesso a varios compositores e

cantores da musica classica, como Tchaikovsky e Mozart:

Eu tive a experiéncia com a musica muito cedo, aos cinco anos de idade. Eu tinha
uma colecao de discos que meu pai comprou, de discos de classicos de Tchaikovsky
e Mozart. Eu via aquela colegao de vinil e adorava. Eram discos pequenos de vinil.
Eu colocava na vitrola para ouvir la em casa e ndo consegui parar de ouvir. Eu tinha
cinco anos e eu ouvia varios compositores e me emocionava com aquilo. Eu tive uma
experiéncia muito interessante com a musica”. (Alvaro Junior, 25 de janeiro de 2006).

8 Fonte: Robson de Paula (25/01/2006)
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Além de ter recebido uma forte influéncia da musica classica, Alvaro Janior
informou que, em sua infancia, manteve uma forte vinculagdo com a musica
popular, especialmente com samba de roda. Como foi mencionado, o avé do
cantor, por muitos anos, foi seresteiro. Em nossa conversa, demonstrando um forte
afeto, o cantor relatou que o avd era especialista na arte de tocar viola, no
Recbncavo Baiano, uma area da regido metropolitana de Salvador conhecida por
ser “berco” de importantes musicos da MPB. No fragmento a seguir, o cantor traz
algumas informacdes sobre o seu avd, ressaltando a grande influéncia que ele teve

no desenvolvimento de seu interesse pela muasica:

A pessoa que mais me atinou para musica foi meu avé. Meu avd era seresteiro, aqui
do samba de roda. Nao sei se vocé sabe, mas ha uma controvérsia dessa historia de
onde o0 samba nasceu, se é no Rio de janeiro ou se é na Bahia. Mas é fato que aqui na
cidade de Santo Amaro, onde Caetano nasceu, onde a Maria Beth&nia nasceu, existe
um movimento forte de samba de roda, que se espalha pelo interior. Entdo tém muitos
violeiros, muitos cancioneiros que trabalham com samba de roda. O meu av6 era um
destes violeiros de samba de roda, alias, um violonista, violonista de samba de roda.
(Alvaro Junior, 25 de janeiro de 2006).

Ao falar do seu avd no trecho acima, Alvaro Jinior remonta uma discussdo
histérica e cultural sobre a origem do samba no Brasil. Considerado e defendido
politicamente com um género musical “auténtico” brasileiro, tanto por musicos como
por intelectuais, o samba é proveniente do lundu, que por sua vez, pode ser
considerado como descendente do maxixe (Tinhordo, 2004). Com bem lembrou o
entrevistado, ndo existe um consenso por parte dos estudiosos e populares quanto
ao local onde este género musical teria se originado. Pelo contrario, existe uma
disputa com relagcdo a origem temporal e territorial do samba, que passa por
questdes ideolodgicas e sociais (Napolitano e Wasserman 2006). Porém, a despeito
dessas controvérsias, 0 que ndo se pode negar € que o samba contribuiu para a
manutengao da identidade nacional (Vianna, 1995)%.

O samba de roda é considerado um dos principais estilos musicais do
samba. Sendo composto por violas, pandeiros e utensilios - como pratos e facas-, 0
samba de roda tem como principal caracteristica o acompanhamento das batidas
de palmas, que além de ajudarem na marcagao ritmica, também asseguram a

sincronia da danga, feita coletivamente em circulo.

8 Para um maior entendimento do processo de nacionalizagdo do samba e suas implicagdes na identidade
nacional, ver: Vianna (1995).
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Foi tocando viola que o avd do cantor participou de diversos grupos musicais
de samba de roda. Assim conheceu varios artistas locais e regionais. Seu avd nao
perdeu sua antiga paixao pelo samba de roda apds a conversao evangélica. De
forma criativa, o ex-seresteiro cantava os hinos do Cantor Cristdo — hinario batista -
nesse ritmo. Segundo o artista, a versatilidade do avé foi uma das principais razbes

que o estimularam a buscar os estudos musicais. Segue seu relato:

Entdo ele pegava aqueles hinos e cantava num estilo meio seresteiro, meio de
interiorano. Eu ficava impressionado com aquilo. Entao, ele foi trazendo mais para o
contesto da igreja evangélica. Ele cantava hinos do Cantor Cristdo no ritmo de
samba de roda. Ele, entdo, foi a minha inspiragdo de me aprofundar mais na masica
(Alvaro Junior, 25 de janeiro de 2006).

De fato, como relatou o cantor, a presencga do avé foi determinante em sua
decisdo de aprofundar os seus estudos sobre musica. Tendo somente doze anos
de idade, Alvaro Junior comecou a estudar violdo. Porém, como nos conta no
fragmento abaixo, mesmo se inspirando diretamente em seu avd, que circulava

mais pela musica popular, a sua inser¢ao se deu primeiramente na musica classica.

Entdo, eu comecei a me aprofundar realmente na musica. Eu comecei a estudar
violao classico durante um periodo. Depois tive aula com um professor, que é
formado em composigdo e regéncia, uma pessoa conceituada que € o professor
Mello, aqui na cidade. Com ele me aprofundei na questdo da harmonia. Comecei a
ouvir também musica instrumental e passei a gostar da questdo da improvisagao.
Entéo eu curti isso. Mas com o passar do tempo, eu senti que com a musica classica,
eu ia ser mais um executor do que um improvisador, assim eu ia pegar aquelas
pecas e reproduzir. Mas eu queria criar, eu sempre tive sede de criatividade (Alvaro
Junior, 25 de janeiro de 2006).

Ao buscar desenvolver mais seu lado “criativo”, o cantor passou a tocar
também guitarra aos quinze anos. Alvaro Junior passou a circular mais nos bares e
clubes de Salvador, apesar de ser evangélico. Nestes espacos estabeleceu novas
redes de amizades com cantores, musicos e compositores ndo-evangélicos e,
gradativamente, foi se afastando da igreja.

Neste periodo, em que o cantor ampliou sua navegacao para outros espacos
de entretenimento, 0 axé music ja era um fenémeno industrial ndo sé na Bahia, mas
em todo o Brasil. Para melhor compreensao do contexto musical no qual o
entrevistado se constituiu como musico, a seguir serdo apresentados alguns dados

sobre o0 axé music.
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3.3.4 A circulacao por outros estilos musicais: a influéncia do axé music na

adolescéncia

No final da década de 1980, a grande midia do sudeste, sem um
conhecimento mais aprofundado do que ocorria no meio musical soteropolitano,
denominou as inovagdes musicais produzidas pelos artistas baianos, como axé
music, em alusdo pejorativa as religibes afro-brasileiras. Naquela época a
multiplicidade de ritmos baianos foi considerada pela midia um novo género

musical. Porém, como bem explicou Goli Guerreiro, o axé music

E o encontro da musica dos blocos de trio com a musica dos blocos afros (frevo
baiano+samba-reggae). E um estilo mestico, cuja linguagem mistura sonoridades
harménicas e percussivas. Tal mescla foi concebida inicialmente pelas bandas de
trio, atraidas pela visibilidade e inovagao musical do samba-reggae (2000: 133).

Dessa forma, o axé music, longe de ser um género musical bem definido,
representa uma grande variedade de ritmos e sonoridades baianos produzidos nas
duas ultimas décadas. Este estilo deixou de ser um fen6meno musical meramente
local e se tornou uma musica de massa, por meio da veiculacdo sistematica da
midia. Pela primeira vez o eixo irradiador da industria fonografica, que
historicamente se projetava do sudeste para as outras regides do pais, foi invertido.
Com o axé music, a Bahia tornou-se também um pélo de exportacdo de tendéncias
musicais. Foi neste movimento de mudanga e ascensdo da musica baiana que
Alvaro Junior se constitui como musico.

De acordo com suas informacgdes, as oportunidades de trabalho no campo
da musica, em Salvador, estavam relacionadas ao axé music. Boa parte dos bares
e das casas de show da cidade investia neste novo movimento musical. Seguindo
a tendéncia o cantor passou a integrar uma “banda de axé€”, que se apresentava,
em especial, na regido entre os bairros do Rio Vermelho e Boca do Rio.

Por cerca de 4 anos o cantor circulou na noite da cidade. Alvaro Junior se
rendeu a musica de massa, criada pelos artistas locais, apesar de sua socializagao,
desde pequeno, na musica classica e no samba de roda. Durante os anos que
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participou da “banda de axé”, de acordo com seu relato, nunca enfrentou problemas
no que se refere a assimilacao de suas tarefas no grupo. Pelo contrario, informou
que sempre teve destreza e habilidade para tocar e produzir arranjos musicais.
Portanto, na linguagem dos musicos soteropolitanos, o cantor se considera “safo”.

Safo é um cara que tem facilidade, tem uma certa velocidade para poder pegar as
coisas. Tem um ouvido mais trabalhado. Sao aqueles caras que ouvem a musica e ja
sabe. Porque tem pessoas que ja nascem com este dom de tocar. Tém umas
pessoas que tem ouvido absoluto, elas tém facilidade de tocar, mas existe também
um desenvolvimento natural da percepgdo do musico que ele vai desenvolvendo.
Entéo pelo fato da gente ter sido colocado em tantas situagbes assim, vocé acaba se
virando e tendo facilidade. (Alvaro Junior, 25 de janeiro de 2006).

Como podemos observar, no relato, o cantor apresenta algumas categorias
nativas — “safo” e “ouvido absoluto” -, usadas, em especial, para designar as
habilidades musicais que um “bom musico” deve ter. Segundo sua concepgao,
alguns individuos ja nascem com tais habilidades; outros, por sua vez, conseguem
desenvolvé-las ao longo de suas jornadas de vida. Pelo que vimos até agora, pode-
se afirmar que o contato precoce com a musica classica e com o samba de roda,
associado & profissionalizagdo musical formal, contribuiu para a formacgéo de Alvaro

Junior. Por essa razédo, segundo ele, os seus pares o0 viam como um “musico safo”.

2.3.5 A “conversao verdadeira’ e criacao de uma rede de amizade ao
redor da banda da igreja

O relativo sucesso da banda ndo impediu que o cantor, ao final da
adolescéncia, passasse por um processo de reflexdo no qual questionou sua
existéncia. Considerando-se influenciado por alguns filésofos e pensadores, a
seguir, o0 cantor se refere a este “periodo de questionamentos” que, mais adiante,

desembocou em sua converséao.

Eu gostava muito de ficar lendo, entdo comecei a ler alguns livros de Nietzsche,
Kafka e algumas coisas relacionadas a filosofia, que geram questionamentos muito
profundos, no sentido da existéncia de Deus, da questao da nossa vida. Bom, eu fiz
esse questionamento durante minha adolescéncia, mas cheguei a faixa etaria de
dezenove para vinte anos de idade e fui vendo melhor. Foi ai que ocorreu minha
converso verdadeira. Mas até eu chegar a esta fase, eu estava com uma série de
questionamentos, mas com uma convicgao que era da falta de paz”. (Alvaro Junior,
25 de janeiro de 2006).
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Alvaro Junior dirigiu-se para o conhecimento e experiéncias religiosas
transmitidas por seus familiares, por considerar que o pensamento filoséfico nao
fornecia respostas as suas indagacoes. Aos vinte anos decidiu se vincular a uma
nova denominacdo evangélica — a Comunidade Evangélica de Salvador®® — que, a
ocasido, estava sendo criada, buscando conquistar um publico jovem.

Nesta nova denominagcdo o cantor passou a se envolver diretamente nas
atividades musicais. O espaco da igreja, principalmente no ensaio do ministério de
louvor, tornou-se um lugar onde compartilhava suas experiéncias pessoais com 0s

novos amigos. Segue um trecho:

A partir dai [da conversdo] eu comecei a me envolver com a musica na igreja. Logo
no inicio, eu tive uma experiéncia excelente com a banda da Igreja. Nés gravamos o
primeiro CD da Comunidade de Salvador. Esta experiéncia foi fantastica. Nés
éramos como uma familia. Nés nos encontravamos todo domingo de manha, para
fazer o nosso ensaio. Nés tinhamos um tempo de compartilhar os nossos problemas,
além do momento de oracdo. O ensaio era uma coisa que quase que ficava em
segundo plano, mas a gente gostava de musica. Entdo tinha que fazer musica, mas
assim, a nossa prioridade era sempre ser uma familia. (Alvaro Junior, 25 de janeiro
de 2006).

Em um dos ensaios do grupo musical o entrevistado sentiu o desejo de

compor musicas. Até entdo, Alvaro somente era um instrumentista:

Naquele dia, eu orei muito. Fiz uma oragéo e pedi a Deus para compor, porque eu
nao conseguia colocar as idéias no papel. Eu queria dizer muitas coisas na mesma
musica, ou também colocava tudo que eu sabia de musica em uma musica so, e
ficava um bolo e eu ndo conseguia compor. Entao eu orei e acredito que tenha sido,
realmente, mais uma experiéncia sobrenatural na minha vida, porque eu comecei a
fazer uma mausica atras da outra (...) eu ndo fago musica na hora que eu quero,
acontece. Eu algumas vezes ja fiz muisica parando no meio da rua. Eu tive que
encostar o carro numa esquina para compor a musica. A musica vinha toda na minha
cabeca (Alvaro Junior, 25 de janeiro de 2006).

Segundo Alvaro Junior, apés o pedido & divindade, as composicdes passaram
a “surgir” inconscientemente. Em outros termos, ele ndo seria um artista que cria
sua arte, mas um “canal” através do qual as mensagens de Deus sao transmitidas.
Na condigéo de “veiculo” a divindade pode transmitir seus designios a qualquer
momento, seja na rua, seja no aconchego da casa. Dessa forma, em poucos anos,

o cantor compds varias musicas.

8 Para um maior esclarecimento sobre a organizagao institucional da referida denominagdo evangélica, ver: <
http://www.mce.org.br/ > (Consulta em 06/07/2006)
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Face ao volume de material produzido, o cantor pediu a Deus para indicar
alguém para interpreté-las. Inicialmente Alvaro Junior ndo tinha a pretensdo de
gravar um CD. Pelo contrario, de acordo com sua entrevista, sua intengdo era
apenas compor e tocar seus instrumentos favoritos: guitarra e violdo. Entretanto, a
partir de uma conversa com um pastor de sua igreja, ele mudou de idéia. A seguir,

o cantor explica como isto se deu:

Eu orei e pedi a Deus que me iluminasse. Foi quando apareceu meu produtor, que
até hoje trabalhamos juntos. O nome dele é Eraldo Mello. Ele € um grande musico,
formado fora do pais. Ele € um grande produtor musical. Entdo, em um belo dia, nés
conversando e eu comecei a mostrar algumas musicas que tinha composto para ele.
Ai nesse momento ele perguntou: ‘por que vocé ndo grava estas musicas’? Eu falei:
“0...qué? Eu n&o tenho voz e n&o sou arranjador”. Ai ele falou assim: “mas eu quero
te dar um apoio nesse sentido”. (Alvaro Junior, 25/01/ 2006).

De acordo com seu relato, a conversa com um dos pastores de sua igreja foi
determinante para sua inser¢cado como cantor na musica evangélica. Seria mais facil
gravar um CD, por contar com o auxilio de um profissional da musica. A questédo
relativa aos arranjos ja estava resolvida, mas era necessario um aprimoramento
vocal. Em busca de um melhor desempenho nessa érea, o cantor ingressou em um
curso de canto, ministrado por uma professora muito conhecida em Salvador, Acacia

Monteiro, na Escola de Musica, Art Music.

No inicio de 2004, ja com “preparo vocal”, Alvaro Jnior gravou seu primeiro
CD, Oragbdes Musicadas - com musicas inspiradas no maracatu, no samba de roda
e na bossa nova. Pouco depois, quando o primeiro album ainda estava em
processo de divulgagdo, gravou seu segundo CD ao vivo, Oleo Fresco, na
Comunidade Evangélica de Salvador, em novembro do mesmo ano. Seguindo o
vocabulario evangélico, podemos dizer que este CD é composto por “hinos de
adoracao”. Em outras palavras, sdo musicas mais lentas, com letras que exaltam os
atributos da divindade ou expressam a relacdo de amor entre a divindade e 0s

humanos.
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oragdes, masicacss

«" alvaro junior

llustragdo 14: Foto do CD Oragées Musicadas®.

alvaro junior

llustragdo 15. Foto do CD Oleo Fresco®.

2.3.6 “Aigreja é a nossa porta voz”: a distribuicao dos albuns

Na realizagdo dos dois albuns, Alvaro Junior ndo contou com a distribuicdo
de nenhuma gravadora evangélica. Seus CDs foram divulgados sobretudo em

igrejas e em algumas “lojas parceiras”. Disse o cantor:

Eu vendo muito os meus CDs nas igrejas que vou. Tenho alguns parceiros e alguns
amigos divulgando nas radios também. Mas ndo tenho nenhuma gravadora que
pegue o meu trabalho e divulgue. Ja recebi propostas e tudo, mas hoje em dia vocé
tem que ser muito criterioso, porque as gravadoras, as vezes, pegam o trabalho e
engavetam. Entdo é uma coisa muito arriscada (Alvaro Junior, 25/ 01/2006).

8 Fonte: http://www.alvarojunior.com.br/2008/discografia.php (consulta em 10/07/08)

88 Fonte: http://www.alvarojunior.com.br/2008/discografia.php (consulta em 10/07/08)
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De fato, para os cantores que nao sao contratados por uma grande
gravadora, que, por sua vez, seja vinculada as grandes midias evangélicas, a opcao
mais viavel de difusdo consiste nas apresentacées em igrejas. Porém, os pulpitos
dos templos evangélicos também sao utilizados para a apresentagéao e divulgacao
de cantores famosos. Por exemplo, a cantora Rose Nascimento, cuja trajetéria foi
apresentada no inicio deste capitulo, também nao deixa de divulgar o seu trabalho

nas igrejas. Segundo ela:

O evangélico tem uma coisa de bom, o melhor, uma coisa de muito bom: a igreja. A
igreja € nossa porta voz. Entendeu? Um compra o CD, ai canta na igreja, ai a igreja
toda compra também. Por exemplo, meu CD que saiu agora ‘Para o mundo ouvir’,
em cinco dias eu vendi 50 mil cépias. Isso em cinco dias. (Rose Nascimento,
07/12/2005).

Para que o leitor compreenda melhor como se da a distribuicdo dos

CDs evangélicos, segue um quadro, com dois circuitos possiveis de distribuicao.

llustracao 16: Circuitos de distribuicao do albuns evangélicos

Producao Independente/

~ Producao em Grandes Gravadoras
Producao em Pequenas Gravadoras ¢

e Distribuicdo por redes informais e Distribuicdo sistematica dos
albuns

e Acesso restrito a midia e Uso continuo da midia

e Participacdo do cantor em e Participacao frequiente em
pequenas festividades grandes shows

e Alcance a um publico restrito e Alcance a um grande publico

e Uso daigreja para a divulgacao e Uso daigreja para a divulgacao
dos albuns dos albuns

Os dois circuitos® indicam possibilidades distintas de divulgacéo dos albuns,
mas observa-se que ambos possuem uma caracteristica em comum: a utilizacdo da
igreja como espago para a comercializagdo dos CDs. No entanto, se para os
cantores independentes, como Alvaro Junior, a igreja é quase a Unica possibilidade

8 Além de uma infinidade de cantores que seguem diferentes orientagdes musicais e que transitam nas igrejas,
observa-se que o circuito de Producao Independente e em Pequenas Gravadoras também integra a produgao da
black music gospel — uma producdo nao tdo expressiva que, mesmo seguindo as diretrizes e os valores
evangélicos, ndo sdo diretamente controladas pelas gravadoras e pelas igrejas. Para uma maior compreensao
da forma como a black music gospel é produzida e divulgada, ver: Pinheiro (2006).
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de mostrar seu trabalho, para as celebridades, como Rose Nascimento, trata-se de
mais uma alternativa de divulgacdo. Os cantores vinculados as grandes gravadoras
tém facil acesso as midias de difusdo mais ampla e a grandes shows.

Todavia, o cantor iniciante que almeja entrar para grandes gravadoras afim de
contar com a divulgacdo e a distribuicdo mais sistematicas dos albuns deve
adequar-se aos padrdes estéticos e musicais definidos por elas. Tais critérios, por
sua vez, sdo estabelecidos a partir do gosto do publico-alvo. Alvaro Junior descreve
os critérios de escolha das gravadoras:

Muitas das vezes, as gravadoras falam assim: ‘ndés estamos precisando de um cara
jovem, com tantos anos, que o publico adolescente vai gostar. Ou seja, um cara
forte. Ele tem que ter isso ou aquilo, que passa por um determinado padrao fisico
para atrair o publico jovem. Existe esta confusdo de marketing, misturado com a
ganancia e falta de compromisso com o pais e com outra série de coisas, que gera
este tipo de coisa. Ent&o, a gente pra sobreviver neste mundo, conta com divulgagéo
aqui e acold. Indo e vindo (Alvaro Junior, 25 de janeiro de 2006).

O relato demonstra uma critica de Alvaro Junior a respeito da adocdo de uma
postura mais mercadolégica na escolha dos cantores pelas gravadoras evangélicas.
Assim como Lucia Lombardi, o cantor ndo vé com bons olhos este complexo de
redes de relagdes, que conta com estratégias de mercado na producédo da musica.
Pelo contrario, ambos defendem uma delimitagdo do que entendem como campos
pertencentes ao “sagrado” e ao “profano” para superar os problemas e “fissuras” no
universo da musica evangélica no pais. De acordo com estes dois cantores, as
gravadoras, por serem comandadas por evangélicos, nao deveriam adotar a légica
do “capitalismo mais selvagem”. O que Alvaro percebe como uma “confusdo de
marketing, misturado com a ganancia e falta de compromisso com o pais”, nada
mais é do que a adocao de uma estratégia empresarial-capitalista, que esta inserida
na teia de relacbes entre gravadoras, midia, liderangas pastoras e cantores
evangélicos.

Alvaro Junior, além de expressar um estranhamento em relagdo ao processo
de industrializacdo da musica evangélica no Brasil, também relatou que a insercao
dos cantores evangélicos baianos nas grandes gravadoras e na midia mais ampla é
muito dificil, em fung&o do afastamento do centro irradiador da musica evangélica,
Rio de Janeiro e Sao Paulo. No segmento secular, Salvador tornou-se um pélo de
exportacao de tendéncias musicais para outras regiées do pais. J& no que tange a

musica evangélica a capital baiana permanece recebendo a influéncia das
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produgbes musicais do sudeste. Deste modo, o0s cantores evangélicos
soteropolitanos que objetivam alcancar uma grande audiéncia devem se deslocar
para o sudeste. Em funcdo desses obstaculos, Alvaro Junior desenvolve sua carreira
fora do circuito das grandes gravadoras.

A trajetéria de trés cantores evangélicos foi apresentada neste capitulo,
evidenciando diferentes caminhos no processo de constituicdo dos artistas, em um
momento significativo da musica evangélica no pais. Cada vez mais a producgao da
musica evangélica assume um carater industrial. Como indicado, se, por um lado,
tal tendéncia tem contribuido para uma ampliacéo sistematica da musica evangélica
para todo o territério nacional, por outro lado, a adog¢do de uma l6gica empresarial
em um contexto religioso, produz novas questbes e “fissuras” entre cantores,
pastores, midias e gravadoras.

A partir da trajetoria da Rose Nascimento discutiu-se a nova concepg¢ao do
“chamado ministerial”, que acopla as idéias de dom e de massificagdo ampliada da
musica evangélica — e, sintomaticamente, do cantor. A formacdo da cantora e sua
transformagéo em celebridade foram aqui abordadas. Por se tratar de um fenédmeno
muito recente no segmento evangélico, a constituicio de uma “celebridade
religiosa”, a0 menos no caso em questao, parece dar-se, a partir de uma tensao:
ser “um servo”- instrumento da divindade- ou um idolo, nos moldes seculares? Tal
tensdo nao € resolvida, talvez por ser constituinte e definidora dessa nova
modalidade de celebridade.

Se a trajetéria de Rose Nascimento possibilitou maior compreensao sobre as
negociacdes efetuadas pela cantora que se formou ao mesmo tempo em que
ocorria 0 crescimento da industria fonografica evangélica, a jornada de Lucia
Lombardi indica as dificuldades enfrentadas por um artista secular ao pleitear um
“lugar ao sol” no quadro dos cantores evangélicos. Apds sua conversdo, a artista
ndo se inseriu nas grandes gravadoras. Ela percorreu um circuito de distribuicao
mais informal dos albuns e, atualmente, estd buscando novos horizontes
profissionais, divulgando seu trabalho nas igrejas formadas por brasileiros no
exterior. Ainda a partir da histéria de vida de Lucia Lombardi, observa-se a
disparidade na valorizacao dos cantores nas festividades das igrejas.

O processo de constituicdo de Alvaro Junior como cantor evangélico também

esclarece a dindmica da expansdao da industria fonografica evangélica,
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evidenciando, ao menos, dois circuitos de distribuicdo dos albuns: um mais
informal, e outro mais sistematico. Como apresentado, este cantor, por nao ter
acesso ao centro irradiador da musica evangélica, nem possuir relagdo direta com
grandes midias, ndo conseguiu ainda integrar esse complexo de relagdes que
favorece somente os que ali estdo inseridos. Assim, 0 musico se apresenta em
igrejas, sobretudo nas da Regido Nordeste. Ele consegue divulgar seus CDs em
algumas radios e lojas de Salvador, por intermédio de amigos.

Dessa forma, apesar de encontrar trés solucbes diferentes, decorrentes de
distintas condicbes e relagcdes, os trés seguem circulando nas igrejas e
programacoes evangeélicas, o que evidencia a existéncia de um vinculo profundo
com a religiosidade evangélica. O pertencimento religioso assume preeminéncia na

definicdo da conduta, do repertério e da relacdo com a audiéncia destes artistas.
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3 “AMPLIANDO A AUDIENCIA DO ESPiRITO SANTO”: A TOQUE
NO ALTAR MUSIC

No inicio deste trabalho, vimos que a intima vinculacdo das gravadoras
evangélicas com algumas denominagdes do segmento religioso é uma das
caracteristicas que singulariza o mercado fonogréafico evangélico. Tal associacao,
contudo, tem se dado de maneiras variadas.

Neste capitulo, apresentarei um caso especifico: a fundacao de uma empresa
fonografica por uma denominagao evangélica. Trata-se da gravadora Toque no Altar
Music. Criada em 1999 pela lideranca da Igreja Ministério Apascentar de Nova
lguacu (RJ), a empresa tinha como obijetivo, inicialmente, a produg¢éo dos albuns do
ministério de louvor da igreja, o Toque no Altar. Porém, em meados de 2006, a
Toque no Altar Music adotou uma postura mais empresarial: contratou novos
profissionais e ampliou a audiéncia do grupo de louvor para outros paises.
Sintomaticamente, essa profissionalizagdo produziu divergéncias de opinides entre
0s musicos € a lideranca pastoral sobre o “verdadeiro” papel da igreja, dos ministros
de louvor e da gravadora. Tal disputa resultou em uma divisdo no grupo, gerando,
consequentemente, um questionamento mais amplo no meio evangélico brasileiro
sobre tais concepcgdes, ja que o Toque no Altar € uma referéncia musical no pais.
Esse caso é muito revelador por mostrar que ha uma singular associacao entre
empresas fonograficas e igrejas evangélicas no pais. Se por um lado essa
vinculacao tem possibilitado uma ampliacao da audiéncia da musica deste segmento
religioso em todo territério nacional, por outro, tem produzido divergéncias quanto
aos limites da atuacdo das denominacdes, das liderancas evangélicas e dos

ministérios de louvor.

Antes de indicar como essas divergéncias de opinides e redefinicdes
conceituais se deram e, possivelmente, o que elas informam sobre as
transformacbes mais gerais que estdo ocorrendo no segmento evangélico,
sobretudo quanto as musicalidades, apresento algumas informacdes sobre a Igreja

Ministério Apascentar. Nessa preliminar, em especial, priorizarei a fundacdo da
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igreja na paisagem de Nova lguacu, sua organizacao institucional, bem como os
aspectos cosmologicos, compartilhados por lideranca e membros, que os impulsiona

a ampliarem a divulgacédo das musicas do grupo Toque no Altar.

3.1 Uma igreja neopentecostal em Nova Iguacu

llustracdo 17: Foto do centro de Nova Iguacu®.

Tendo uma populacdo de 840.000 habitantes® aproximadamente, cobrindo
uma area de 542, 04 Km? - a maior da regiao metropolitana do Rio de Janeiro — e
com um PIB de R$ 3.816.154,00%, o municipio de Nova Iguacu é seguramente um
dos mais importantes do estado do Rio de Janeiro. Ao lado de Duque de Caxias,
Sao Jodo de Meriti, Nilépolis, Belford Roxo, Queimados, Mesquita, Magé,
Guapimirim, Japeri, Paracambi, Seropédica e Itaguai, Nova Iguacu integra a Baixada
Fluminense, uma regido geografica que, mesmo tendo uma fundamental importancia
histérica e econ6mica no estado, sofre com as grandes desigualdades sociais.
Apesar de ser uma regido marcada por uma grande atividade industrial e comercial,

a Baixada Fluminense amarga indices sociais extremamente negativos: crescimento

% Fonte: http:/pt.wikipedia.org/wiki/Nova |gua%C3%A7u

%1 Estimativa feita pelo IBGE/I em julho de 2006.

%2 Dados do relatorio do Instituto de Pesquisa e Planejamento Urbano e Regional da Universidade Federal do Rio
de Janeiro (IPPUR/UFRJ), divulgado em julho de 2006.
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desordenado das regides urbanas®, pobreza, violéncia e etc. Para se ter uma idéia,
Nova lguacu, que tem o segundo maior PIB da regido, ocupa a 452 colocagcao no
ranking estadual em indice de Desenvolvimento Humano (IDH). Essa posicdo
desfavoravel em relagéo a outros municipios fluminenses, em parte, é decorrente da

falta de servicos locais adequados de saude, cultura, trabalho e entretenimento.

As discrepancias sociais ndo sé sao constatadas quando consideramos o
municipio em questao em relacdo ao Rio de Janeiro. Observando mais atentamente
a paisagem de Nova Iguacu, verifica-se um contraste expresso entre os bairros
centrais e os da periferia. Por exemplo, constatou-se no Censo Demografico (IBGE),
realizado em 2000, que 73,8% da populacao habitante do bairro central tem acesso
aos servigos publicos de abastecimento de agua e esgoto sanitario, enquanto que
somente 15,4 % dos residentes de Tingua, um bairro da periferia do municipio que
acolhe a Reserva Bioldgica do Tingua, tém suas casas ligadas a rede geral de
esgoto. Os contrastes ndo param por ai. Enquanto que prédios, shoppings centers e
grandes templos evangélicos formam a paisagem do centro de Nova Iguagu, nos
bairros periféricos ha uma recorréncia de comércios mais informais, moradias em

situacoes de vulnerabilidade e degradacao ambiental.

Quanto a distribuicéo religiosa, ao lado de Belford Roxo e Duque de Caxias,
Nova Iguacu tem um dos menores contingentes populacionais de catdlicos do
estado do Rio de janeiro, em torno de 43% da populagéo local. Por outro lado, cerca
de 30% da populagdo destes mesmos municipios se diz evangélica, um namero
bem acima tanto da média da populacdo de evangélicos no estado (21,1%) como
em territério nacional (15%) (Jacob et alii, 2004). Sendo assim, da mesma forma
que na regido metropolitana de Sao Paulo, verifica-se, na metrépole do Rio de

Janeiro, uma predominancia de evangélicos nas regides periféricas (Almeida, 2004).

% Segundo o relatério do (IPPUR/UFRJ) de 2006, entre os anos de 1950 e 1980, houve um amplo processo
migratério para a Baixada Fluminense. Por descaso do poder publico, este contingente populacional, proveniente
nao s6 de outras regides do estado, mas do pais como um todo, desordenadamente, ocupou a regido da
Baixada Fluminense. Neste periodo, observou-se um crescimento de cerca de 650% na populagdo do antigo
municipio de Nova Iguagu, que na ocasido também abrangia os atuais municipios emancipados de Belford Roxo,
Queimados, Japeri e Mesquita 1999.
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Mesmo ndo sendo maioria, os evangélicos de Nova Iguagu procuram se
impor no espaco publico do municipio, seja construindo grandes templos que se
destacam na paisagem do centro®, seja produzindo grandes eventos musicais e

passeatas, ou intervindo nas questdes politicas locais.

Em agosto de 2006, ocorreu um episddio que indica claramente a forga deste
segmento religioso nos assuntos politicos de Nova Iguacu. No encerramento da
Oficina de Arte Publica, um evento promovido pela prefeitura, um artista da regido
pintou um tridente, proximo ao Mirante do Cruzeiro, na encosta da Serra do Vulcéo,
que fica no centro daquele municipio. De varios lugares da regido podia-se ver o
tridente branco, que contrastava com o verde do gramado da montanha. Esse
evento gerou uma grande polémica entre os iguaguanos, porque varios segmentos
sociais, em especial os evangélicos, passaram a associar o desenho ao deménio.
Mesmo o artista tendo explicado que o tridente era uma referéncia direta ao deus da
mitologia grega Poseidon, houve uma pressdo, principalmente de alguns setores
evangeélicos, para que o desenho fosse retirado. Diante disso, o prefeito Lindberg
Faria (PT), reconhecido no meio politico por sua atuagcdo junto as associacdes
estudantis, fez a seguinte colocacao:

Quando soube que tinha sido desenhado um tridente mandei retirar imediatamente.
Ele tinha [o artista] combinado de escrever “eu amo Nova Iguagu”, mas acabou

colocando esse simbolo que afronta a cruz. Desde pequeno que vejo a figura do
diabo com tridente na mé&o. Moramos numa cidade de Deus (O Dia, 15/08/06).

E neste cenario social, marcado por um desenvolvimento econdmico
fortemente desigual e por uma presenca atuante dos evangélicos, que a Igreja
Ministério Apascentar tem-se constituido e chamado atencao por suas estratégias
proselitistas, voltadas, preferencialmente, para o publico jovem.

% Segue uma pequena tabela com algumas denominagdes evangélicas que construiram e fazem uso de grandes
construgdes na paisagem do centro de Nova Iguagu:

DENOMINACOES ENDERECO

Assembléia de Deus Rua Santa Luzia, 41.

1 2 Igreja Batista Rua Cel. Francisco Soares, n°479.

Igreja Cristo Vive Avenida Governador Portela, 850.

Igreja Pentecostal de Nova Vida Rua Iracema Soares Pereira Junqueira, n°221.
Igreja Ministério Apascentar Avenida Getulio de Moura, n°452.

Universal do Reino de Deus Avenida Marechal Floriano 1.310.
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Tomando como base os relatos de 10 membros®, matérias jornalisticas e
informagdes do site da igreja, a seguir apresento a histéria do Ministério Apascentar,

em Nova Iguagu.

Em 1993, em uma pequena casa em Nova lguacu, foi criada a Igreja
Apascentar. Segundo contam, na ocasiao, a igreja agregava somente 5 pessoas. Na
verdade, era um grupo de amigos que tinha como objetivo fundar uma nova
denominacgéo evangélica que tivesse como base o “avivamento do espirito” (énfase
nos dons do Espirito Santo), a “adoracdo” (a musica como um instrumento de
mediacdo entre a Divindade e os humanos), a “libertacdo financeira” (teologia da
prosperidade) e a “restauracéo da familia™®. Por defender tais principios, podemos
dizer que o Ministério Apascentar é uma igreja neopentecostal.

As igrejas neopentecostais sdo as denominacdes evangélicas que foram
fundadas a partir da década de 1970 que, assim como as primeiras pentecostais,
valorizam, dentre outros pontos, o batismo com o Espirito Santo, a cura divina, a
emocdo - durante a liturgia dos cultos - e a cosmologia da batalha espiritual®’.
Existem, porém, algumas caracteristicas que distinguem tais denominacdes das
demais. Primeiramente, ressaltamos o0 uso sistematico dos meios de comunicacéo,
em especial da televisao (Oro, 1996; Swatowki, 2005). O proselitismo e a divulgacao
das atividades das igrejas sao feitos, em grande parte, por meio de jornais, de
periédicos, de programas televisivos e da internet. Além disso, como salientou
Mariano (2005), de certa forma, as igrejas neopentecostais abandonaram varios
tracos ascéticos, abrindo mao, inclusive, da antiga estética pentecostal, a qual era
usada para distinguir os “crentes” dos outros individuos do “mundo”. Aliado a essas
caracteristicas, ao observar, por exemplo, a Universal do Reino de Deus,
Comunidade Evangélica da Zona Sul, a Renascer em Cristo e a propria Apascentar
de Nova lguacu, percebemos que sao igrejas fundadas por lideres fortes, os quais,

% Ver o roteiro semi-estruturado em Apéndice B.

% Estes principios organizam as praticas e os rituais da igreja. Para maiores informagdes, ver:
Wwww.apascentar.org.

" Segundo 0s pentecostais, vivemos em um mundo caracterizado por um luta constante entre Deus, anjos e
demoénios (Mariz, 1995; Birman, 1996; Clara, 2002). No quarto capitulo, ao analisar os “estilos musicais
evangeélicos”, apresentarei as concepgdes centrais que fazem parte da cosmologia pentecostal.
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além de exercerem um enorme controle doutrinario e administrativo-financeiro em

suas respectivas denominacdes, também se destacam por serem carismaticos.

3.2 Igreja e seu Fundador: trajetorias que se confundem e se entrecruzam.

Como muitas outras igrejas, o Ministério Apascentar comegou em uma
pequena residéncia. Atualmente, ocupa uma grande area, em um ponto estratégico,
préximo ao centro comercial de Nova Iguacu. E, se em um primeiro momento a

igreja s6 contava com um templo, atualmente o ministério possui 11 congregacées®,

% Relagao das congregacdes e dos pastores dirigentes:
1) Ministério Apascentar em Queimados
Pr. Anderson de Souza Lima e Pr? Alessandra Koch.
Av. Dr. Pedro Jorge, n.801 — Centro, Queimados;

2) Ministério Apascentar em Belford Roxo
Pré. Angela e Dc® Adecir
Endereco: Estrada Geral, 14 - Bairro Sublime;

3) Ministério Apascentar em Nilopolis
Pre Delson Pr2 Georgina
Endereco: Rua jodo evangelista de carvalho, 2016 — centro;

4) Ministério Apascentar em Duque de Caxias
Pr. Valdecy e DC2. Flavia
Endereco: Rua Manoel Lucas, 99 - Centro

5) Ministério Apascentar em Anchieta
Pr. Marco Campos e Pra. Miriam Campos
Estrada Rio do Pau, n.225 — Anchieta;

6) Ministério Apascentar em Ricardo de Albuquerque
Pr. Venilton Gongalves e Marly de Jesus
Rua Pereira da Rocha, N. 237 Ricardo de Albuquerque;

7) Ministério Apascentar em Campo Grande
Rua Professor Gongalves, n°41, Campo Grande, Rio de Janeiro;

8) Ministério Apascentar em Jacarepagua
Pr. César Dias e Pr2 Nubia Rosa
Estrada do Cafundd, 02 - Tanque - Jacarepagua — RJ;

9) Ministério Apascentar em Engenho Novo
Pr. Jorge Conceicéo e Pr? Marinha Alves da Conceicao
Rua Barédo do Bom Retiro, 220 Engenho Novo;

10) Ministério Apascentar em ltaipu
Pr. Derby e Pr? Marilia
Rua Ewerton da Costa Xavier - Sem nimero;

11) Ministério Apascentar em Guarulhos-SP
Pr. Ney Messias e Pr2 Andréia
Av. Bom Clima, 33 - Centro - Guarulhos-SP.
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distribuidas em outros municipios da Baixada Fluminense, no suburbio carioca, em
Niter6i e em Guarulhos, Sdo Paulo.

Com o desenvolvimento dessa estrutura-organizacional, tornou-se necessaria
a criacdo de um corpo de pastores e obreiros que pudesse, minimamente, viabilizar
a continuidade dos projetos e manutencao das atividades das igrejas filiadas. Sendo
assim, segundo o site® da Igreja Apascentar, atualmente, além do lider presidente,
Marcus Gregério, e de sua esposa, Christina Almeida, o ministério conta com 25
pastores e pastoras. Diferentemente da Igreja Universal do Reino de Deus, onde os
postos mais altos sdo confiados somente aos homens, o Ministério Apascentar
permite a insercdo das mulheres no pastorado'®. Dos 27 lideres, 13 sdo do sexo
feminino e 14 do sexo masculino. Além deste dado que nos leva a suspeitar que
nessa denominacdo evangélica ha uma maior simetria nas carreiras eclesiais, na
medida em que tanto homens como mulheres podem ocupar o pastorado,
importante informar que boa parte das congregacdes € liderada por casais de
pastores, seguindo um dos principios mais caros da igreja: a centralidade na familia.

Ainda apresentando a estrutura organizacional da igreja, cabe salientar que,
além dos pastores serem responsaveis pelas congregacdes, também dirigem as
redes ou departamentos especificos. Sao eles: Escola Biblica, Rede de Criangas,
Rede Jovens, Espaco A2 R (rede de adolescentes), Ministério Ruah, Ministério
FACES (ministério de danca), Ministério de Intercesséo e Ministério de Louvor.

O pastor Marcus Gregério € central nesta estrutura. Alids, a expansao bem
sucedida da igreja se confunde com a trajetéria do seu pastor presidente. Como o
Bispo Edir Macedo, Marcus Gregorio se constitui em um dos maiores lideres
evangélicos do pais, ha mesma proporcado em que a sua igreja se tornava uma
grande denominagao evangélica. Ao lado de grandes liderangas pastorais, Marcus
Gregério faz parte da diretoria do Conselho de Ministros do Rio de Janeiro
(COMERJ)™', como presidente. Atua, também, como pregador tanto nos programas

realizados pela igreja em radios e canais televisivos'®, como em outras igrejas.

% hitp://www.apascentar.org/cds.php

1% para um maior entendimento a respeito da insergao das mulheres no pastorado, ver: Santos (2002).
19" para maiores informagdes do Comerj, ver: www,comerj.com.br.
'%2 Tendo somente 14 anos de existéncia, a igreja ja conta com os seguintes programas nas radios evangélicas e

nos canais televisivos:
1) Na Radio FM Melodia:
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Formado em teologia e amante de um discurso direto e bem acessivel a todos,
Gregorio publicou varios livros sobre prosperidade material e espiritual. "Chegou a

sua vez”, “Aprenda a crescer no seu trabalho”, "Recebendo a restituicdo em dobro” e
“Eu vou viver uma virada na minha vida” sdo alguns dos escritos do lider da igreja
Apascentar. Além disso, ja produziu varios DVDs com mensagens pragmaticas, que
ensinam os fiéis a solucionarem problemas cotidianos e a superarem circunstancias
adversas.

Com essa carreira, Marcus Gregério conseguiu nao s6 ganhar credibilidade
junto ao publico evangélico, ao criar uma imagem de “homem bem sucedido” e
“instruido”, mas também difundiu a idéia de que no Ministério Apascentar a

divindade se faz presente, através de milagres e de conquistas financeiras.

3.3 “Ele nunca falta”: o sagrado no meio da comunidade.

O Ministério Apascentar desenvolve uma intensa atividade religiosa
semanal'®. Seguindo o formato de suas parceiras neopentecostais, a igreja do

¢ “Profetizando Restituicdo Sobre sua Vida” as 15h;
¢ Programa “Marcando Minha Geracao” as 10h;

2) Na Radio El Sahadai 93 FM
Profetizando portas abertas | 23h;

3) Rede TV
“Profetizando Portas Abertas sobre a Tua Vida”/ sabados as 8:45h;

4) Rede Super
“Profetizando Restituico sobre a Tua Vida”/ De segunda a sabado-20:00h.;

5) CNT

“Profetizando Restituicdo sobre a Tua Vida”./ Terga-feira - 17:00
Quinta-feira-17:00H, Sdbado-09:00H e 15:00H

Domingo - 16:00 H;

6) Rede TV Sul
“Profetizando Restituicao sobre a Tua Vida”.
Todo Sabado as 11:00 H.

198 Segue a programagéo da igreja:
Domingo: 09 h (Culto de Ensino) e 18 h (Culto de Adoragéo);

e Terca-feira: 19 h (Culto do Espirito Santo);
¢ Quinta-feira: 19 h (Culto da Restituicao);
e Sé&bado: 19 h (Culto Jovem).
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pastor Marcus Gregério desenvolve varios cultos semanais, cada um com um
propésito especifico. Por exemplo, os membros que aparecem as tercas-feiras
sabem que o culto é destinado a “busca do Espirito Santo”. Nessas reunides, as
oracdes, as musicas, bem com a pregag¢ao sao realizadas no intuito de promover
uma aproximag¢do maior entre os fiéis e a divindade. Em termos nativos, busca-se
um “revestimento” de Deus'®. Ja as celebracdes aos sabados tém um carater mais
proselitista, voltado, preferencialmente, aos jovens. Geralmente, nesse dia da
semana, sdo convidados artistas e pregadores conhecidos no meio evangélico. Ha
um cuidado por parte da lideranca da igreja na selecdo de musicas mais “agitadas” e
variadas em termos ritmicos, para que, de fato, a audiéncia jovem seja atingida.

No projeto missiondrio da igreja Ministério Apascentar a idéia de que o

D~

sagrado se manifesta no meio da comunidade € central. Essa visdo também
marcante entre os membros - pelo menos aos que tive acesso. Para ilustrar, a

seguir apresento um relato de um jovem de 21 anos:

O fator que determinou mesmo para que eu ficasse na igreja foi que eu ndo sentia a
presenca de Deus ha muito tempo. O que marcou mesmo, eu ndo sei a data nem o
dia certo, mas foi uma pregacao do pastor Marcos Gregorio. Nesse dia, o culto nem
acabou. Foi tremendo. Ele ndo conseguiu dar a bencdo apostélica. A ungao de
Deus foi tdo tremenda, muito poderosa. Entdo isso marcou a minha vida, porque ha
muito tempo eu ndo sentia essa presenca tdo forte. Foi algo que nunca vou
esquecer. Isso é o que me motiva sempre a estar la: a presenga de Deus em todos
os cultos. Ele nunca falta (Rafael, 18/06/07).

Nesse caso, a pregacao “ungida” do pastor criou uma dimensao favoravel
para que Deus comparecesse ao ritual e “renovasse” (“preenchesse”) o jovem rapaz.
Em outros casos, ndo € palavra, mas a musica que serve como um suporte de

ligagédo entre seres humanos e divindade:

Gosto muito das palavras que o pastor Marcos Gregério ministra. Também gosto
do pastor Marcio. Mas gosto muito da musica. Todos quando escutam as musicas
ficam empolgados e sentem, realmente, a presenca de Deus (Fernanda,
17/06/07).

s

Boa parte dos cultos da Apascentar € destinada aos “louvores”.
Diferentemente da Assembléia de Deus, que tradicionalmente distribui seus
membros em grupos de louvores (criangas, adolescentes, jovens, senhoras e etc.),

que em cada “conjunto” apresenta as musicas que foram ensaiadas durante a

1% De acordo com a cosmologia pentecostal, para vencerem as forgas do demdnio, os evangélicos tém que se
“revestirem” do pode Deus. No quarto capitulo voltarei a esse ponto. Por hora, para um maior esclarecimento
sobre o referido tema, ver: De Paula (2002); Mafra e De Paula (2002).
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semana, na igreja do pastor Marcus Grego6rio, todos cantam juntos. Uma equipe de
instrumentistas e cantores - 0 ministério de louvor - dirige e coordena a execugéo da
parte musical, enquanto a audiéncia acompanha. Na frente, no pulpito da igreja, o
ministério de louvor se apresenta; na platéia, se acomoda um publico que nao se
subdivide por idade e/ou género: uma multiddo, uma massa que participa
ativamente, cantando, dancando, se alegrando ou chorando copiosamente. Como
informou a entrevistada, as musicas sdo centrais na dindmica dos rituais da igreja e
sdo vistas como um veiculo para a manifestagdo do sagrado.

Além disso, contrastando com outras denominagdes evangélicas, como a
Luterana e Presbiteriana, que seguem uma liturgia pré-estabelecida nos rituais, as
celebragdes do Ministério Apascentar podem sofrer mudangas de uma hora para
outra. Essa maior flexibilidade tem, pelo menos, uma explicacdo. Segundo a
lideranca, os cultos sdo também dirigidos pela divindade. Frases como: “Aqui Deus
esta no controle”, ditas pelo pastor Gregério, expressam essa concepc¢ao. Por
exemplo, a pregacao, estudada durante toda semana, e a sequéncia das musicas,
exaustivamente ensaiadas, podem ser mudadas durante a programacdo, se a
divindade “tocar”, “ordenar”, ao pastor.

Aliando a crenga de que a divindade se manifesta no meio da comunidade,
existe um outro traco que me chamou atencdo no discurso e nas praticas dos
membros da Apascentar: ha uma énfase muito forte na teologia da prosperidade. Os
membros sao encorajados, a todo instante, a lutar por uma vida financeira melhor, a
romper com as suas limitacées e a esperar sempre mais de Deus neste “mundo”. No
vocabulario nativo, ao agirem dessa maneira estdo “restituindo o que foi roubado'®”.
A seguir, apresento mais um trecho em que o jovem expde alguns argumentos
dessa teologia que coloca mais em relevo as conquistas nessa vida, “no aqui e

agora”.

O que eu mais gosto na Apascentar é o estimulo ao crescimento. O pastor Marcos
Gregorio, o pastor Marcio e toda lideranca sdo muito voltados a pregacdo do
evangelho de uma forma pratica, para que vocé cresga e expanda. Esta,
certamente, € a vontade de Deus: ver a sua prosperidade, para implementagéo do
reino de Deus (Rafael, 18/06/07).

1%% Esta frase - ou versdes semelhantes - é muito usada pelos membros do Ministério Apascentar.
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Para o jovem, a implantacdo do “reino de Deus” se da aqui, nesta vida, como
consequéncia de uma vida préspera. Talvez o que ele tenha sugerido € que uma
vida préspera seja sinbnimo de viver no “reino de Deus”.

Ha uma muasica do Toque no Altar que ilustra muito bem a concepcao
indicada pelo entrevistado.

Toda sorte de béncaos
Toque no Altar

Por onde eu for a tua béngao me seguira (v1)
Onde eu colocar as minhas maos prosperara

A minha entrada e a minha saida bendita serao

Pois sobre mim ha uma promessa

Prosperarei, transbordarei (v5)

Os meus celeiros fartamente se encherao

A minha casa tera sempre tua provisao

Onde eu puser a planta dos meus pés

Possuirei

Pois sobre mim ha uma promessa (v10)
Prosperarei, transbordarei

Para direita, para esquerda

A minha frente

E para tras

Por todo lado, sou abengoado (v15)
Em tudo o que eu fago

Sou abengoado

Toda sorte de béngaos

O Senhor preparou para mim

E em todas as coisas (v20)
Eu sou mais do que vencedor.

“Prosperarei e transbordarei”, este parece ser um dos lemas da igreja. Seja a
partir das pregagdes ou através das musicas, os fiéis sdo motivados a superar o0s

seus problemas financeiros e a prosperar.

O Ministério Apascentar também tem desenvolvido campanhas'®, em que os

principios da teologia da prosperidade sédo transmitidos. Durante algumas semanas,

'% Segue uma lista com os dias da campanha que foi realizada no inicio de 2008. A Campanha "A Vitria sobre
os Gigantes"

1°Gigante: O gigante do Impossivel - 26/02/2008;

2°Gigante: O gigante das minhas finangas - 04/03/2008;

3° Gigante: O gigante da limitagdo dos sonhos- 11/03/2008;

4° Gigante: Gigante do desanimo préprio - 18/03/2008;

5° Gigante: Gigante do passado colocando em duvida o teu futuro-25/03/2008;

6° Gigante: Gigante que te impede de frutificar para Deus - 01/04/2008;

7° Gigante: Gigante da mentira, porque ela quer calar a voz profética - 08/04/2008.
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os fiéis oram em busca da realizagdo de um objetivo pré-determinado. Tal “alvo” é
associado a uma passagem da biblia, que se torna o “lema” da campanha. Em
meados de 2007, por exemplo, o Ministério Apascentar realizou uma campanha que
foi muito comentada em Nova Iguacu. Trata-se da campanha “Deus vai tirar o teu
vexame”. Por cerca de sete quintas-feiras, comandados pelo pastor Marcus
Gregorio, os fiéis oraram para que a divindade atuasse em situacdes, que, de
alguma forma, estivessem criando um sentimento de “vergonha”. A conta de luz que
nao foi paga, a doenca que persiste sem solu¢do, a mulher que quer engravidar e
nao consegue, o filho que nao tem forcas de deixar as drogas ilicitas, a empresa da

familia que esta indo a faléncia, seriam exemplos situagdes “vergonhosas”.

3.4 “Um dia todos os jovens da Baixada irao declarar que Jesus é o Senhor”:

“o resgate do mundo”

O estimulo para o crescimento n&o € s para os fiéis. A igreja também deve
crescer e “conquistar tudo que o diabo roubou”. Se no plano dos individuos a
reconquista se da no melhoramento da vida financeira, na busca pela harmonia nos
relacionamentos afetivo-sexuais (namoros e casamentos) e na cura das doencgas, no
plano da instituicdo religiosa, o “resgate do que foi roubado pelo diabo” ocorre
quando a igreja cresce, ganha visibilidade no espaco publico e alcanca diferentes
segmentos socais. De todos os relatos a que tive acesso, o que sera apresentado a
seguir expressa fortemente esse projeto de expansao do sagrado para o “mundo”.
Trata-se de um fragmento de uma mensagem, “Os nossos alvos”, escrita por lideres
do ministério no site da igreja.

(...) Temos sonhado que um dia todos os jovens da Baixada irdo declarar que Jesus &
0 Senhor das suas vidas e das suas familias. Sonhamos também com uma casa de
recuperagdo para dependentes quimicos; com um abrigo para homossexuais; com
uma escola totalmente baseada em principios biblicos; com nossa cidade sem um
morador de rua; com criangas sendo tiradas das ruas e sendo tratadas como elas de
verdade merecem; com um grande carro de som, tipo trio-elétrico, para “perturbar” o
império das trevas com evangelismos diarios; com um programa de TV da juventude
em canal aberto; assim como um programa de radio também, e muitos, mais muitos
outros sonhos que vao destruir todas as armadilhas de satanas contra a vida dos

jovens (...). (Pr Marcio Rocha de Souza e Pra Marisangela Siqueira de Souza site
Www.jovensapascentar.com.br, consulta 08/08/07).
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Nessa mensagem, dois lideres do Ministério Apascentar esbocam um desejo
de expansao do que eles consideram como “sagrado” para outros espacgos da cidade.
Para a realizacao de tal projeto seriam usadas estratégias que, até pouco tempo,
eram consideradas profanas por boa parte dos evangélicos, como a utilizagéo de trios
elétricos no estilo carnaval de ruas de Salvador. Vemos nesse trecho, a difusdo da
idéia de “resgate do mundo”. Segundo esse projeto proselitista, ndo somente os néao-
evangélicos devem ser “resgatados”, mas também os meios de comunicacdo, as

artes e a politica.

Nos seus 15 anos de existéncia, a igreja do pastor Marcus Gregdério tem
promovido diferentes estratégias para atingir, cada vez mais, um publico maior, em
seu projeto de “resgate do mundo”. Além de fazer um uso intensivo de diferentes
midias, a lideranga da igreja tem promovido grandes eventos musicais e festas
tematicas no Espago Apascentar - um galpdo-, ou no estacionamento do templo.
Pode-se dizer que todas essas atividades, associadas a reproducao das musicas do
Toque no Altar, constituem o rol de medidas adotadas pela igreja do pastor Marcus
Gregorio para projeta-la no espaco publico. A seguir, ao apresentar 0os eventos
musicais promovidos pelo Ministério Apascentar, desenvolvo a idéia de “resgate do

mundo”.

3.5 “Este lugar é sagrado, apesar da gente estar se divertindo”: Os eventos

musicais e as festas tematicas.

Se as campanhas sao realizadas com o intuito de auto-ajuda, os eventos
musicais e as festas tematicas, oficialmente, tém como um dos objetivos o
proselitismo, a aproximacdo dos jovens a igreja. Realizadas nos finais de semana,
no templo ou no Espago Apascentar, essas programacgdes tém chamado a atencao
da juventude e, consequentemente, aumentado a visibilidade da igreja no espaco
publico local. A seguir, trago o relato de outro rapaz, que diz sentir-se motivado
pelos eventos musicais desenvolvidos pela igreja:
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Acho que o que mais me marcou na igreja foi a vinda de alguns cantores,
até mesmo o Cris Duran. Ele € um cantor de nivel internacional. A vinda
dele foi muito importante para a igreja, para o levantamento da igreja, até
por uma questao de status. Foi muito importante até para Nova lguacu.
(Everton, 17/06/07).

Nesse trecho, o entrevistado refere-se a uma programacao realizada pelo
Ministério Apascentar no inicio de 2007. Durante todos os sdbados do més de
janeiro daquele ano, aproveitando as férias escolares, os lideres da igreja
promoveram shows, onde artistas renomados da musica evangélica foram
convidados. Fazendo referéncia ao “Festival de Verdo”, que ocorreu na mesma
época em Salvador (BA), com a participacao de grandes nomes do axé music e do
pop brasileiro foram convidados, a igreja “batizou” esta série de apresentacdes como
“Verdao Gospel”. Alguns cantores famosos, como Cris Duran, compareceram ao
evento e mobilizaram o publico. Vemos que o entrevistado diz ter sido “marcado” por
essa programacao musical a qual, em sua concepg¢ao, ndo sé possibilitou maior
visibilidade da igreja no espaco publico, mas também acabou promovendo o préprio

municipio.

No dia 21 de setembro de 2007, ainda tendo como referéncia os grandes
eventos seculares inicialmente produzidos em Salvador, o Ministério Apascentar
realizou a primeira micareta evangélica, no estacionamento da igreja. Da mesma
forma que as micaretas nao evangélicas, a “MimCareta Gospel”- como foi batizada
por eles- tinha um trio elétrico, bandas de axé — que neste caso eram formadas
também por evangélicos- e producédo de abada —“aba Deus” -, que neste caso foi um
lenco amarelo que custou R$ 10. A seguir, o lider da rede de adolescentes da igreja,

tece alguns comentarios sobre a realizacao desse evento:

A micareta aconteceu ha pouco tempo. No6s alugamos um ftrio elétrico, tinha
também duas bandas aqui: a “Banda Tambores Remidos” da Bahia e a “Banda
Louva a Deus” de Brasilia. Eles tocam mais musica estilo baiano, ritmado. Foi muito
legal, porque as pessoas entravam, ganhavam um lenco [Aba Deus] para
amarrarem em suas cabegas que é florescente e chamava muita atengéo. Foi muito
bom. Foi uma bengdo de Deus. O estacionamento lotado. Deu quase duas mil
pessoas. Todo mundo dangando, se divertindo, comendo e tomando refrigerante.
Foi um ambiente super descontraido. Ninguém precisou usar drogas, brigar ou
levantar uma arma pra ninguém. Porque todo mundo se respeita e sabe que este
lugar é sagrado, apesar da gente ta se divertindo, podendo dangar. A gente tem
que respeitar esta casa (André, 28/09/07).
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Nesse fragmento da entrevista, o diacono fala sobre o evento que levou uma
pequena multiddo ao estacionamento do Ministério Apascentar, em uma sexta-feira
a noite. Ressalta o0 aspecto de entretenimento da programag¢do, mas nao deixa de
pontuar também sua dimenséao religiosa. Para ele, a “Mimcareta gospel” forneceu
diversdo aos seus participantes, sem perder o seu carater sagrado. Um outro
entrevistado também tece alguns comentarios sobre a 12 micarenta evangélica da

Baixada Fluminense:

Gostei muito da micareta. Estiveram aqui o Louva Deus e os Tambores Remidos. Foi
algo muito sobrenatural. Eles tocam ritmos da Bahia. Isso veio demonstrar que quem
criou os ritmos e quem criou a musicalidade foi o senhor Jesus Cristo 0 nosso Deus.
Mas, foi tomado posse por algumas entidades [demdnios], mas eles [Louva a Deus e
Tambores Remidos] vieram resgatar isso. Foi algo sobrenatural. (Robson, 28/09/07).

llustragdo 18: Foto da “Mincareta Gospel”'?". llustragdo 19: Foto da “Mincareta Gospel”'®,

A idéia do “resgate do mundo” parte do pressuposto de que todos os
dominios da vida social, a principio, pertenciam a Deus, porém, ap6s a queda do
homem no Jardim do Eden, ndo somente os humanos se “perderam”, mas também
o proprio mundo teria sido “capturado” pelo Diabo. Na atualidade, enquanto Cristo
nao volta para levar os “salvos” para o céu, o papel da igreja seria “resgatar” tanto os
humanos, como os diferentes dominios da vida social.

Em especial, com relacdo a “Mimcareta gospel”’, o “resgate” o ndo se deu
somente na captura de novas vidas para a Divindade a partir de uma programacao,
que, até entdo, ainda nao tinha sido realizada por evangélicos. A prépria micareta—

com os seus ritmos e performances- também péde ser “resgatada para Deus”. Em

197 Fonte: www.apascentar.org (Consulta em 10/03/08).

198 Eonte: www.apascentar.org (Consulta em 10/03/08).
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outros termos, se até entdo a micareta era vista como uma programacgao diabdlica,
apos ser “resgatada”, passou a ser um instrumento de evangelizacdo e de
entretenimento. Houve, portanto, uma inversdo de sentido simbdlico dessa
programacao musical.

Contudo, tal processo sé pdde ocorrer, de fato, porque houve também um
controle tanto dos costumes como das performances corporais. Assim com em
outros eventos promovidos pela lideranca da igreja, durante a “Mimcareta Gospel”,
0s jovens nao puderam fazer uso de substdncias consideradas drogas pela
sociedade abrangente — como alcool, maconha, cocaina, etc.-, ndo puderam praticar
relacées sexuais, nem, tampouco, desnudar seus corpos, ou até mesmo dancar de
maneira, considerada, por eles, como sensual. Observa-se, nesses eventos que,
mesmo havendo uma liberacdo com relagdo ao uso do axé music - uma expressao
musical tida como diabdlica até entdo-, os participantes procuram pautar suas
condutas a partir de uma “etiqueta”.

Esse conjunto de “boas maneiras” que o “verdadeiro crente” deve manter, ndo
€ imposta explicitamente pelos lideres da igreja nessas programacdes. Entre os
jovens parece existir um certo pudor, ja internalizado, diante de algumas
performances corporais. Tanto que, quando algum jovem mais afoito danca de forma
mais sensual, ou extrapola nas brincadeiras, os que estdo ao redor comentam ou,
até mesmo chamam sua atencgao.

Mesmo sendo programacdes de cunho religioso, em que os participantes
procuram manter o autocontrole sobre seus comportamentos para estabelecer um
“‘contato” com Deus, ha também uma dimensdao de entretenimento. Além de
cultuarem a divindade através de musicas e dancas, os participantes também
assistem seus cantores favoritos, reencontram seus amigos, namoram, comem 0S
sanduiches, que sao vendidos nas “barraquinhas”, e bebem muito refrigerantes. Por
isso, essas programacgdes também sdo vistas como boas possibilidades de uma
“diversao sadia”.

Como ja foi abordado no inicio deste capitulo, mesmo sendo um municipio
que tem uma importancia econémica na regidao, Nova Iguagu nao possui muitas
alternativas de entretenimento para os jovens. Segundo dados da prefeitura de Nova

lguacu, o municipio conta somente com 2 teatros e 6 cinemas. Também, de acordo
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com o site guia de Nova Iguacu'®, s6 existe uma casa de show na regido, a “Rio
Sampa”. Além dessas poucas opcoes, existem préoximos a Rodovia Presidente
Dutra, alguns bares que sao freqlentados, predominantemente, por jovens de
camadas meédias: os bares da “Rua da Lama”. Porém, a grande possibilidade de
diversdo para os mais pobres sdo, realmente, os bailes funks, organizados,
geralmente, nos finais de semana em alguns clubes, sobretudo os da periferia do
municipio.

Nesse cenario, os eventos realizados pelo Ministério Apascentar acabam
sendo boas possibilidades de entretenimento: uma diversdo que exclui bebidas
alcodlicas, sexo e outras drogas ilicitas, mas que, por outro lado, garante seguranca
e musicas com ritmos que estao disponibilizados na sociedade abrangente aos
participantes.

Esse tipo de “diversao sadia” também é oferecido por outras denominagdes
evangélicas da regido. Nos finais de semana, em Duque de Caxias, a Renascer em
Cristo tem promovido as “noites dangantes”, com direito a globo espelhado, canhdes
de luz, estroboscépio, fumaca, DJs e MC’s. Mesmo sendo alvo de polémicas e
proibidas por algumas liderancas pastorais, estas programacdes tém chamando a
atencdo de muitos adolescentes e jovens.

Algumas equipes de som evangélicas também tém realizado eventos voltados
para o entretenimento dos jovens crentes. Entre outras, A Gospel Beat (GB), Soul de
Cristo (SC) e Gospel Nigth (GN) promovem verdadeiros bailes, que sao
denominados pelos seus participantes como “festa” (Pinheiro, 2006). Inspiradas no
modelo das equipes de som ndo evangélicas, estas possuem grandes caixas de
som; convidam DJs e MC’s, neste caso evangélicos, como Adriano Gospel Funk,
MC F. Reis e DJ Naudao, que circulam mais neste circuito de “festa”; e se
apresentam também em clubes (idem, 2006).

Da mesma forma que nas festas teméticas e nos shows musicais realizados
pela igreja Apascentar, em todas essas programacdes observa-se a incorporacdo de
diferentes ritmos musicais, considerados até entdo como profanos — como funk, e
axé music; uma “etiqueta” que regula os comportamentos dos participantes; uma
contencdo dos costumes e das performances corporais; e a idéia de “resgate do

mundo”.

'%9 Para maiores esclarecimentos, ver: http:/www.quiadenovaiguacu.com. (Consulta feita em 27/02/08).
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3.6 “Separados para Deus e contratados pela igreja”: A formacao do Ministério

Toque o Altar

Segundo contam os lideres e membros da igreja, a criagcdo do grupo Toque
no Altar se deu a partir de uma reflexdo realizada pelo pastor Marcus Grego6rio sobre
o papel dos cantores e da musica nas igrejas. Tendo como base a passagem biblica
(I Crbénicas 25), em que ha uma exortagdo sobre a importancia da separacao dos
cantores em relacdo aos demais segmentos sociais do povo de Israel, Gregorio
decidiu criar um corpo de musicos também apartados. A partir de entdo, em meados
do ano de 2002, os cantores e instrumentistas passaram a se dedicar integralmente
as atividades da igreja. Dessa forma, os 4 integrantes- atualmente sdo 16- foram
contratados e tornaram-se funcionarios da igreja.

A dedicacdo exclusiva dos musicos possibilitou a elaboracdo de um numero
expressivo de musicas, com arranjos complexos e instrumentos variados.
Sintomaticamente, a partir da producdo e divulgacdo dos albuns, o grupo pode
concorrer em pé de igualdade com os outros ministérios de louvor e cantores que
também reproduzem suas musicas em albuns. Ao mesmo tempo, com maior
disponibilidade, o ministério Toque no Altar passou a viajar e a participar de eventos
e shows em outras cidades com mais frequéncia, contribuindo, assim, para o
alargamento do circuito de relacbes da igreja como um todo. Atualmente, os
cantores sdo conhecidos n&o s6 no Brasil, mas também no exterior.

De um modo geral, os membros da igreja a que eu tive acesso sao
favoraveis a dedicagédo exclusiva do ministério de louvor e se orgulham da ampla
projecao que o grupo alcancou em um curto periodo de tempo. A seguir, trago
outras consideracgdes feitas por uma das entrevistadas.

O Toque no Altar € uma idealizagcdo do pastor que deu certo. O pastor idealizou o
grupo, fez com que eles comegassem a trabalhar em tempo integral. Eles ficam 14 o
dia inteiro, trabalhando na parte musical. Todos podem ver o resultado dessa
dedicacdo: eles sdo um béngdo mesmo, ndo s6 aqui em Nova Iguagu, mais em
todos o pais (Fernanda, 17/06/07).
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A ampliacédo do circuito de relacées do Toque no Altar para outros paises é
entendida como uma confirmacao de seu “chamado”. Sendo uma idealizacdo do
lider da igreja, os cantores “apartados”, ao se projetarem para além da cidade e
levarem consigo o nome do Ministério Apascentar, estariam confirmando a sua

missao e, decorrentemente, a meta da igreja como um todo: “resgatar o mundo”:

Sou muito grato. Deus esta usando os nossos levitas, o Toque no Altar, para
ganhar multidées, almas pelo mundo a fora. A musica deles impactam as
multidGes (...) Eles sao inspirados por Deus. (Joares, 29/09/07).

Associado a essa concepc¢ao, alguns membros do Ministério Apascentar
véem no aumento da audiéncia do Toque no Altar uma forma de projetar
positivamente ndo sé Nova Iguacu, mas a Baixada Fluminense como um todo. O

relato que apresento a seguir explicita claramente essa concepcgao:

O Toque no Altar é tremendo. Gragas a Deus, apesar de sermos membros de uma
igreja na Baixada Fluminense, o Ministério Toque no Altar alcangou um renome
nacional, e até um renome internacional. E um motivo de orgulho, pois muitos fazem
pouco caso quando falamos que moramos em Nova Iguagu. Quando a gente vé o
sucesso do Toque no Altar, e sabe que ele faz parte de uma igreja da Baixada
Fluminense, € mesmo uma gléria de Deus. (Maria, 28/09/07).

Nesse sentido, o referido ministério de louvor seria um exemplo de que nesta
regido tdo desassistida pelo poder publico que, inclusive, muitas vezes, nos meios
de comunicagdo, s6 se faz presente pela violéncia e pobreza, existem grupos
talentosos. Da mesma forma que os fiéis da Assembléia de Deus de Madureira
véem na construcdo de sua catedral uma forma de comunicar a sociedade
abrangente que naquela regidao suburbana ha também fartura, exuberancia e luxo
(Mafra, 2007), os membros da igreja Apascentar usam a arte musical do Toque no
Altar para atribuir uma positividade a Baixada Fluminense.
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3.7 “Uma pequena historia de sucesso”: as musicas do Toque no Altar

Ao longo dos 5 anos de formacgao, o Toque no Altar gravou seis CDs e dois
DVD'. Boa parte dessa produgdo musical foi inspirada nas campanhas idealizadas
pelo pastor Marcus Gregorio. Observa-se literalmente uma continuidade entre os
temas das letras e os “Alvos” indicados nas campanhas. A produgédo do segundo CD
do Toque no Altar expressa claramente essa homologia. Lancado em outubro de
2003, o album Restituicdo € exemplar. Foi fruto de uma grande campanha
promovida pelo Ministério Apascentar. Inicialmente, o pastor pretendia elaborar um
CD artesanal, com duas musicas temas do evento, que seria, posteriormente,
distribuido aos participantes. Porém, diante do sucesso da campanha e das
musicas, foi produzido um outro CD com mais 7 musicas, sendo que uma delas é

uma faixa multimidia como video-clip da musica Restitui. Segue a letra.

Restitui'"

Os planos que foram embora (v1)
O sonho que se perdeu

O que era festa e agora

E luto do que ja morreu

N&ao podes pensar que este é o teu fim  (v5)
N&o é o que Deus planejou

Levante-se do chéo!

Erga um clamor!

Restitui! Eu quero de volta o que é meu
Sara-me! E pbe Teu azeite em minha dor (v10)
Restitui! E leva-me as aguas tranquilas
Lava-me! E refrigera a minh’alma

Restitui...

E o tempo que roubado foi

Nao podera se comparar (v15)
A tudo aquilo que o Senhor

Tem preparado ao que clamar

Creia porque o poder de um clamor

Pode ressuscitar...

110 Seguem os titulos dos albuns: Toque no Altar, Restituigdo, Deus de Promessas e Olha pra mim, Deus de
promessas ao vivo e E impossivel, mas Deus Pode; DVDs Toque no Altar/Restituicdo e Deus de Promessas.
Segundo o site do Toque no Altar (http:/www.toquenoaltar.com.br-consultado no dia 10/08/07), o ministério
vendeu um total de 2 milhdes de copias de CDs e DVDs.

" A musica Restitui é recorrentemente lembrada e cantada pelos membros da igreja. Ouso dizer que, se
montassemos uma trilha sonora da igreja, Restitui seria a musica tema.
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Procurando seguir os passos das igrejas Renascer em Cristo e Batista da
Lagoinha, que também divulgam amplamente as musicas dos seus respectivos
ministérios de louvor, a Apascentar de Nova Iguacu fundou a sua prépria empresa
fonografica, a Toque no Altar Music, em 1999, que até os dias atuais tem como
presidentes o pastor Marcus Grego6rio e sua esposa.

Mesmo nao se vinculando diretamente as grandes gravadoras evangélicas, o
Toque no Altar tem conseguido divulgar e distribuir suas musicas em todo o territério
nacional''?. Em parte, essa penetracdo nacional esta relacionada a grande insercdo
que o Ministério Apascentar tem nas midias. A igreja do pastor Marcus Gregério
possui um espagco de segunda a sexta-feira, em duas das maiores radios
evangélicas do Rio de Janeiro, a El Shaday (93,3 FM) e Melodia (FM 97,3). Além
disso, também desenvolve uma programacao nos seguintes canais televisivos: Rede
TV, CNT, Rede TV Sul e Rede Mana Sat. Em todos esses programas, ndo sé as
pregacdes do pastor Marcus Gregério sdo veiculadas, mas também as musicas do
Toque no Altar.

Associado ao uso intensivo das midias, a divulgacao dos albuns do Toque no
Altar tem sido feita também pelo préprio pastor Marcus Greg6rio em suas viagens
ministeriais. Convidado para realizar pregacées em todo pais e no exterior, Gregorio
também faz questdo, como muitos membros disseram, de fazer referéncia as
musicas do grupo.

Além disso, no meio evangélico, existe uma pratica que acaba contribuindo
para a divulgacao e, consequientemente, para o0 aumento da audiéncia ndo s6 do
Toque no Altar, mas de diversos grupos e cantores. Refiro-me a divulgacao “boca a
boca”. Quando um cantor executa uma muasica que por alguma razdo desperta o
interesse da audiéncia, o préprio fiel se encarrega de fazer uma propaganda do
cantor. Muitos evangélicos, inclusive, utilizam as musicas de seus artistas favoritos
em suas igrejas, seja nas apresentacoes individuais, ou nos ministérios de louvor.
Especificamente, em relagdo ao Toque no Altar, pude perceber que até na Igreja
Comunidade Evangélica, em Salvador, onde patrticipei de alguns cultos em janeiro
de 2007, as musicas deste grupo foram executadas pelo ministério de louvor

"2 0 Toque no Altar conta com representantes nos seguintes Estados da Federagdo: Sao Paulo, Pernambuco,
Para, Mato Grosso do Sul, Mato Grosso, Goias, Distrito Federal, Amazonas, Acre e Espirito Santo. Para outras
informagdes, ver: www.toquenoaltarmusic.com.br.
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soteropolitano. Alias, em todas as programacgdes musicais que acompanhei naquela
cidade, os grandes sucessos do Toque no Altar foram executados.

Pode-se também medir 0 sucesso do grupo pela vendagem de seus albuns
musicais. Segundo o site do Ministério Apascentar, em poucos anos de existéncia, o
grupo teria vendido mais de 2 milhées de cépias de CDs e DVDs, sendo que
somente o album Deus de Promessa vendeu mais de 700 mil cépias. Esse sucesso
se repete, de forma mais discreta, na vendagem de dois outros albuns, Restitui e
Toque no Altar, cujo numero de copias comercializadas ultrapassou 500 mil, cada
album.

Além disso, um outro dado que indica uma boa recepcao do Toque no Altar,
pelos os evangélicos, € o numero expressivo de fas que criam e integram
comunidades do orkut sobre o grupo. As mais lotadas sédo: Toque no Altar Trazendo
a Arca (76.951 membros), Toque no Altar (36.878 membros), Toque no Altar e M
Apascentar (29.782 membros), Olha pra mim - Toque no Altar (25.060 membros) e
Eu amo os louvores do Toque no Altar (6.138 membros) 2.

Como resultado, o ministério de louvor Toque no Altar € um dos grupos
brasileiros mais premiados pelo Troféu Talento''®, uma espécie de Oscar
evangélico.

Em meados de 2006, visando ampliar ainda mais a projecao do Toque no
Altar, a lideranca da Apascentar promoveu uma série de mudancas na gestdo da
gravadora da igreja. Foi contratado Mauricio Soares, ex-diretor comercial da Line
Records. Esse profissional passou a ser o diretor executivo da Toque no Altar Music.
Ao assumir a nova funcdo, Soares ndo sé contratou outros funcionarios, mas
também imprimiu uma perspectiva mais “profissional” na gestdo da empresa
fonografica. Em uma entrevista concedida por ele a um site, relata algumas dessas

mudancas.

"3 Consulta feita no dia 03/10/2007, as 15:00 horas.

"% Na edigdo 2005 do Troféu Talento, o Toque no Altar concorreu nas categorias: 1) Melhor Versdo: “Faz
Chover” (CD Toque no Altar); 2) Melhor CD Independente: "Toque no Altar" e 3) Mdsica do Ano: “Restitui” (CD
Restituicdo). ]

Na edigdo 2006 do Troféu Talento, o Toque no Altar conquistou as seguintes premiagGes: 1) Album
Independente: com o CD Deus de Promessas; 2) Album de Adoracao e Louvor; 3) Album do ano; 4) Mdsica do
Ano (Deus de Promessas); 5) Compositor: Ronald Fonseca e Davi Sacer e 6) Destaque: Ministério Toque no
Altar.

Além dessas premiagdes, os CDs Toque no Altar, Restituicdo e Deus de Promessas, foram premiados com o
Disco de Diamante. O que significa que o referido grupo vendeu mais de meio milhdo de copias vendidas.
Em 2007, pelo terceiro ano consecutivo, o Ministério Toque no Altar conquistou a categoria Mdsica do ano (Olha
Pra Mim), além das categorias Grupo de Adoragao, Album do ano e Album de adoragao.
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Deixamos de ser uma empresa com visdo amadora para buscarmos a exceléncia de nossas
atividades através da profissionalizagdo. A equipe de funciondrios entendeu esta mudanca e
agora esta 100% empenhada em resultados. Estamos finalizando o processo de informatizagao
da empresa e j& em fevereiro estaremos completamente integrados em todos os
departamentos. Com o novo sistema operacional teremos acesso on line a todos os relatérios
da empresa e assim poderemos ter uma visdo mais apurada das diferentes atividades.
Conseguimos regularizar 0 nosso estoque que era um problema critico do passado. Também
estamos estreitando ainda mais o relacionamento da empresa junto ao mercado. No fim do ano
lancamos uma campanha de incentivo as vendas que foi um verdadeiro sucesso. Estamos
investindo em midia através de programas de TV e radio o que tem surtido grande efeito para
nosso trabalho. Também investimos bastante na internet. Em poucas semanas reformulamos
nosso site e implantamos a Radio On Line que esta surpreendendo a todos nés. Na verdade, o
meu desafio é trazer uma visdo profissional para a empresa sem perder a sensibilidade
espiritual do ministério de louvor e do trabalho realizado pelo Pr. Marcus Gregério. (Mauricio
Soares, site-www.toquenoaltar.com.br 30/01/2007)

Contudo, essa nova gestdao da Toque no Altar Music nao foi aceita por todos
0S musicos do grupo. Instaurou-se uma divergéncia quanto aos rumos que a
empresa estava tomando. No conflito de opinides, quatro componentes sairam do
grupo.

Esse caso, que a principio era uma desavenga entre a lideranca da igreja
Apascentar e os musicos do grupo, acabou envolvendo outros atores e instituicoes
sociais; e, ao ser divulgado irrestritamente por diferentes meios de comunicacao
evangélicos, produziu um questionamento mais amplo sobre os limites da atuacao
das igrejas, das empresas fonograficas e dos musicos evangélicos. Neste sentido, a
divisdo no Toque no Altar nos mostra que a intima vinculacdo entre igreja e
gravadoras - um dado que singulariza o mercado fonografico evangélico dos demais
- tem provocado uma série de conflitos e divergéncias entre os crentes.

A sequir, apresento 0s posicionamentos dos atores que se envolveram
diretamente no caso, bem como as concepcdes formuladas por eles nos meios de

comunicagao.

3.8 “Nés nao somos uma gravadora’: a divisao no Toque no Altar

No dia 1° de fevereiro de 2007, o pastor Marcos Gregorio, lider de a Igreja
Ministério Apascentar de Nova Iguacu, emitiu um comunicado sobre a saida de
alguns membros do Toque no Altar. Sabemos que por motivos variados 0s musicos
entram e saem das bandas das igrejas. Porém, o que singulariza esse rompimento
dos demais foi a maneira como se deu a saida dos integrantes, a incorporacéo de

outros atores sociais ndo-evangeélicos na resolucao do episddio, bem como a sua
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ampla divulgagéo nas diferentes midias evangélicas. Reproduzo abaixo trechos do
comunicado que, na ocasido, foi recorrentemente divulgado nos maiores sites

evangeélicos:

Ministério de Louvor Toque no Altar
Comunicado Oficial

Rio de Janeiro, 01 de fevereiro de 2007.

Nas ultimas semanas temos convivido com inimeras informagdes, noticias e boatos
quanto a existéncia de provaveis desentendimentos havidos entre os membros do Ministério
Toque no Altar.
A fim de dirimirmos quaisquer duvidas e no intuito maior de restabelecermos a VERDADE,
vimos a publico esclarecer que:

1) Sob a direcdo do Pr. Marcus Gregoério (idealizador e fundador do projeto), o Toque
no Altar é parte integrante (proveniente/fruto) da Comunidade Evangélica Ministério
Apascentar de Nova Iguagu, sendo formado por musicos (em tempo integral) da referida
igreja;

()

4) Além do vinculo empregaticio com o Ministério Apascentar de Nova Iguagu, os
musicos possuem contrato artistico em vigor e valido até abril de 2011 com a gravadora
Toque no Altar Music;

5) Ocorre que, desde o més de novembro de 2006, os integrantes Luis Arcanjo, André
Rodrigues e André Matos, comegaram a demonstrar, mal veladamente (com suas agdes e
omissoes) interesse em desligarem-se do Ministério;

6) Infelizmente, ao invés de expressarem clara e objetivamente suas intengdes
diretamente ao Pr. Marcus Gregério optaram pela pura e simples ruptura, decidindo
unilateralmente passar a ndo mais cumprirem com suas obrigagdes contratuais, e 0 que &
mais lamentavel, rompendo com os lagos fraternais e os vinculos de submissdo espiritual
que deviam ao Ministério Apascentar de Nova Iguagu, conseqiientemente, ao proprio Pr.
Marcus Gregorio;

7) Apéds algumas frustradas tentativas de reaproximagao por parte do Pr. Marcus
Gregorio, restou claro que a decisdo dos referidos integrantes foi mesmo a de rompimento
sumario;

8) Sem que houvesse em nenhum momento a rescisao do contrato artistico em vigor,
mesmo ainda sem oficialmente (juridicamente) estarem desligados (desobrigados) dos
vinculos trabalhistas e/ou artisticos que ainda tém com o Ministério Apascentar de Nova
Iguacu, bem como com a Gravadora Toque no Altar, estas pessoas comegaram a divulgar a
criagdo de um novo "ministério”, denominado Trazendo a Arca, praticando assim, grave
infracdo contratual;

9) Numa demonstragdo de absoluta ma fé, estas mesmas pessoas, utilizando-se
indevidamente do nome, do respeito e da credibilidade amealhada durante anos de trabalho
sério do Toque no Altar, estéo ilicitamente agendando eventos pelo pais, ludibriando ndo s6
0s contratantes como o publico presente a estes eventos que sao, portanto, viciados de
ILEGALIDADE;

(..)

11) Para esclarecimento de todos os interessados, € mesmo para resguardar direitos e
prevenir responsabilidades, cumpre-nos informar que estas pessoas, de acordo com contrato
juridicamente firmado com o Toque no Altar Music, estdo legalmente impedidas de:
A - participarem de eventos, mesmo que sob outro nome artistico diferente de Toque no
Altar;

B - interpretarem as cangdes do Toque no Altar;

C - participarem de programas de Radio, TV ou outros 6rgaos da imprensa e,

D - utilizarem o nome e/ou a marca “Toque no Altar” para quaisquer fins, mesmo que para a
mais singela referéncia;
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(...)

Enquanto isso, o Toque no Altar segue com suas participacdes em eventos pelo pais e
no exterior, sendo abengoado e abengoando a todos aqueles que créem que “o0 que segue a
justica e a bondade, achara a  vida, a justica e a honra”
(Provérbios 21.21).
Contamos com a compreensdo e, principalmente, as oragbes de todos.
Atenciosamente,
Mauricio Soares

Diretor Executivo
Toque no Altar Music

Esse comunicado foi publicado em vérios sites evangélicos'’® e em algumas
comunidades do orkuf' '°. Nas semanas subseqientes & sua divulgacdo, ocorreu
uma verdadeira enxurrada de mensagens do publico evangélico nos mesmos
veiculos de comunicacdo. As opinides foram conflitantes: ora favoraveis ao
posicionamento adotado pelo pastor Marcus Gregério - e, consequentemente do
Ministério Apascentar -, ora sensiveis a posicdo tomada pelos integrantes que se
desligaram do Toque no Altar.

Contudo, a polémica foi potencializada com a publicacdo da carta aberta'"’,
divulgada pela advogada dos ex-integrantes do grupo no dia 10 de maio de 2007.

Seguem alguns trechos do documento:

AVISO AS RADIOS, CONTRATANTES, GRAVADORAS E TODOS AQUELES
QUE CONOSCO MANTEM LACOS DE AMIZADE E APRECO.

Sirvo-me do presente, para na qualidade de advogada do grupo Gospel Musical,
denominado Trazendo a Arca, prestar a bem da verdade os seguintes
esclarecimentos:

()

1% para ilustrar, abaixo segue uma pequena lista de sites onde o comunicado foi divulgado:
www.overbo.com.br (02/02/07);

www.eventogospel.com.br (02/02/07);

www.supergospel.com.br (02/02/07);

www.toquennoaltar.com.br (05/02/07).

1% 1) Na comunidade Oficial do Toque no Altar (25 132 membros - consulta feita em 31 de julho de 2007), ver
0s topicos:

e  Comunicado Oficial (04/02/07);

e Declaragao de Davi em um evento em Fortaleza (14/02/07);

e Por que os integrantes do Toque no Altar sairam (06/06/07);

2) Na comunidade Ministério Apascentar (2 217 membros - consulta feita em 31 de julho de 2007), ver os
tépicos:

e Ki triste (05/02/07);

e Até que em fim uma luz no fim do tunel (21/02/07);

e Tire as suas conclusodes (27/02/07);

¢ Nova oficial Trazendo a Arca (17/05/07).

"7 Endereco: www.gospelmais.com.br
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2) O Grupo Toque no Altar nao possui nenhuma espécie de ligacdo com o
Grupo Trazendo a Arca, a despeito de ser de conhecimento publico que os
integrantes do Trazendo a Arca, ja fizeram parte do Toque no Altar, que conta com
um numero imenso de integrantes.

3) Nao existe no ordenamento juridico patrio a possibilidade de um musico ser
compelido a permanecer em grupo musical. Assim como Ivete Sangalo deixou a
Banda Eva, Cazuza deixou o Bardo Vermelho, Rita Lee os Mutantes, Ney
Matogrosso os Secos e Malhados, os integrantes do “Trazendo a Arca”, deixaram o
“Toque no Altar” e formaram novo Grupo Musical’

(..)

6) A medida liminar que vedava os integrantes do Trazendo a Arca de
exercerem seu oficio, ja foi revogada pela Sétima Camara Civel do Tribunal de
Justica do Estado do Rio de Janeiro, pelo Desembargador Relator André Andrade,
como comprova a cépia em anexo;

7) O Trazendo a Arca pode fazer shows, eventos, gravacoes, apresentacdes
de qualquer natureza, sendo levianas as afirmagdes em contrario.

()

9) Por fim o Trazendo a Arca espera contar com o apoio € a credibilidade de
Seus parceiros comerciais, na firme crenca de que a verdade ja desvendada, como
comprova a decisao judicial de Segundo Grau de Jurisdicdo, em breve estara
descoberta e a tona, mas desde ja, penitenciamo-nos por eventuais transtornos
trazidos pela indevida utilizacdo da medida judicial de Primeiro Grau ja revogada, e
que em momento algum chegou a atingir as radios que tocam nossas musicas e
divulgam nossos eventos e as pessoas que contrataram nossos shows e divulgam
0s nossos trabalhos, pessoas com as quais sempre procuramos manter lagos
profissionais, lastreados na boa-fé, seriedade, cumprimento do pactuado, o que se
de um lado é exigido de todos, por outro, € mais refor¢cado por aqueles que seguem
a Fé Crista.

Rio de Janeiro, Flavia Marques Farias OAB/RJ 120.149

Observando o comunicado oficial da igreja e os trechos da carta aberta da
advogada dos ex-musicos do Toque no Altar, percebemos que estamos diante de

um caso que indica:

1) Mudanca na relacao entre liderancas evangélicas e ministérios de
louvor.
Mesmo sendo produzido a partir de lacos de afetividade e de
comprometimento com a manutencdo das atividades da igreja, a relacao
entre pastores e musicos pode ser também contratual. Por abarcar essa
dimensao trabalhista, possiveis disputas poderdao envolver outras institui¢des,
como o0s poderes judiciais. Observando os comunicados oficiais tanto da

igreja como da advogada dos cantores dissidentes, vemos que a divisdo do
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grupo incorporou o poder judicidrio em sua resolugdo. Sintomaticamente,
ambas as parte passaram também a utilizar os jargbes e categorias
comumente usadas por esse poder instituido no debate midiatico. Mesmo se
dirigindo exclusivamente ao publico evangélico, os referidos posicionamentos
oficiais ndo produziram justificativas “religiosas” para explicar suas versées. A
lideranga da igreja priorizou o aspecto da quebra contratual, indicando a
necessidade de punir, nos ternos da lei, os cantores afastados, enquanto a
advogada do grupo procurou reafirmar a “legalidade” da saida dos referidos
cantores, usando, inclusive, exemplos de outros artistas seculares que
romperam com suas antigas bandas e constituiram carreiras solo. Neste
sentido, para ela ndo haveria nenhuma diferenca entre os grupos evangélicos

e 0s ndo-evangélicos.

Porém, a repercussdo do caso nos meios de comunicacdo que compdem
esse nicho do mercado nao se restringiu sé a esse aspecto mais juridico. No dia
4 de maio de 2007 foi publicada'’® uma entrevista coletiva com os ex-musicos do
Toque o Altar. No final da tarde do dia 03 de marco, antes de fazerem uma
apresentacao em uma igreja, eles expuseram, ao publico, suas motivagdes para
o afastamento do grupo e da igreja. A cantora do grupo declarou.

A partir do momento em que o pastor Marcus comegou a tratar as coisas de
maneira que ndo é a esséncia, nao queriamos continuar nisso. Nosso grupo foi
conversar com ele. Nao tinhamos intencdo de montar banda nenhuma, mas

percebemos que nds éramos 0s Unicos que realmente acreditavam naquela visdo
inicial. As coisas foram saindo do controle (Verénica Sader, 04/03/07) [grifos meus].

Nesse trecho, podemos observar que a cantora se opde a profissionalizacao
da gravadora. Em sua visao, ao imprimir uma gestao mais empresarial e mercantil a
Toque no Altar Music, o pastor Marcus Gregério estaria fugindo da proposta inicial
da gravadora, que era produzir e distribuir as musicas do ministério de louvor da
igreja que, por sua vez, teria sido fundando com objetivo de ser um grupo
“apartado” e “consagrado” a Divindade. Neste sentido, ao adotar certos
procedimentos semelhantes as empresas nao-evangélicas na promocao do Toque
no Altar, a igreja estaria perdendo o controle e deixando a vis&o inicial - a esséncia-
de lado. Portanto, a fala da cantora sinaliza uma tensédo entre o papel tradicional

18 \er: www.vivafm.com.br (04/03/07)
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dos ministérios de louvor e adocdo de estratégias mais mercadoldgicas na
massificacao e distribuicdo da musica evangélica.

No mesmo dia, um outro ex-integrante, Davi Sacer, disse uma frase que
explicita claramente a tenséo indicada por Veronica Sader. Segundo ele: “Deus nao
chamou o Toque no Altar para ser gravadora. Ele chamou para ser um ministério”.
(04/03/07). Em outros termos, para o artista, a profissionalizacdo da gravadora
desviou o grupo de sua “verdadeira” missdo: ser um ministério que, na visao dele, é
incompativel com a adocao de estratégias mais mercadolégicas na producdo da
musica evangélica. Neste sentido, além de indicar uma transformacgédo na relagao

entre pastores e musicos da igreja, o caso também aponta:
2) Uma redefinicao da concepcao do papel dos ministérios de louvor:

Como afirmou Cunha (2004), os ministérios de louvor promoveram
grandes transformacdes no campo da musica, especialmente a partir dos
anos de 1990. Oriundos dos antigos conjuntos de jovens e tendo como
principais expoentes cantores reconhecidos no meio evangélico -
Adhemar de Campos, Asaph Borba e Ronaldo Bezerra -, os ministérios de
louvor foram os principais propagadores da concepcao de que o0s
cantores evangélicos sdao “ministradores” (Idem). Dito de outro modo,
estes grupos, que sao vinculados diretamente as igrejas, afirmam que a
funcdo dos cantores € criar condi¢gdes para que o sagrado se manifeste,
através da execucgdo das “musicas de adoragao e louvor”. Fundamentam
tal concepgéo fazendo referéncias aos sacerdotes levitas do povo Hebreu,
0S quais eram responsaveis pela manutencdo das atividades do
santuario, sendo, inclusive, 0os Unicos “preparados” para carregarem a
“Arca da Alianca” - objeto que representava a “presenca de Deus” entre
eles. De todos, eram os destinados a estarem mais préximos do sagrado
e, conseqlentemente, também responsaveis por sua permanéncia entre

0S seres humanos.

Tendo como referéncia essas concepgdes cunhadas sobre o papel do
cantor e da musica entre os antigos Hebreus, algumas denominagdes

evangélicas, sobretudo neopentecostais (Comunidades Evangélicas,
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Igreja da Lagoinha, Comunidade da Graga, Igreja Renascer em Cristo
etc.) formaram os ministérios de louvor. Nestes tempos de valorizagdo da
musica tanto na liturgia dos cultos como nos eventos realizados em locais
publicos, os “adoradores”, uma outra forma de denominarem os cantores,
teriam a funcédo de criar condicbes para a vinda do sagrado. Cantam e
tocam, basicamente, baladas romanticas com letras que abordam ora os
atributos da divindade, ora a submissao e “entrega” do fiel a Deus, ou a
relagdo intima entre seres humanos e Jesus, na qual o crente, atraves
dos sentidos, perceberia a presenca do sagrado''®. Por conseguinte, a
reprodugdo ampliada dos albuns dos ministérios de louvor é legitimada,
quase sempre, a partir da idéia do “resgate” das almas, ponto que ja foi
discutido. O raciocinio € claro e limpido: ao reproduzir amplamente a
musica, esta podera alcancar multiddes, e, decorrentemente, ser um

veiculo no “resgate”.

Porém, em alguns casos, esse projeto que associa a concep¢ao do
cantor-sacerdote a reproducdo musical, via industria fonografica, pode
trazer certos conflitos e divergéncias de opinides. Com relagdo ao Toque
no Altar, vimos que a maior profissionalizacdo da gravadora trouxe um
debate sobre o “verdadeiro” papel dos ministros de louvor. Se para a
lideranca da igreja a profissionalizagdo da gravadora representou uma
possibilidade para expansdao da audiéncia do Toque no Altar e,
conseqlentemente, um cumprimento da “missdo” dele — uma visdo de
“‘chamado ministerial” que se aproxima a da defendida por Rose
Nascimento-, para os dissidentes indicou um desvio da proposta inicial,
uma vulgarizagdo da fungédo dos ministros de louvor. Neste sentido, para

eles existe uma tensdo entre “adoradores” e mercado.

Para concluir o capitulo, devo ressaltar que, apés a saida dos musicos, a
Toque no Altar Music contratou outros artistas para recomporem o grupo. Além
disso, em junho de 2007, a gravadora da Apascentar de Nova Iguagu passou a
produzir e distribuir os produtos do Ministério Assembléia de Deus dos Ultimos Dias,

"9 Ao abordar no préximo capitulo os “estilo de adoracdo e louvor”, desenvolverei este ponto no préximo
capitulo.
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e os albuns musicais de Jefter Figueiredo, Danielle Moura e Mauricio Paes. Dessa
maneira, o castdessa empresa fonografica foi ampliado.

Os dissidentes do Toque no Altar, por sua vez, formaram um outro grupo,
Trazendo a Arca, e ja gravaram um CD. Produzido sem a colaboragédo direta das
grandes gravadora, o dlbum Marca da Promessa, em poucos meses, ultrapassou a
marca de 150 mil cépias vendidas. Esse sucesso redeu um disco de platina, que foi
entregue aos membros do grupo no Programa Raul Gil, na Emissora Bandeirante.
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4 “AS SONORIDADES DO GOSPEL TUPINIQUIM’: OS ESTILOS MUSICAIS
EVANGELICOS

Em abril de 2001, a Revista Veja publicou uma extensa e reveladora matéria
sobre a cena musical evangélica contemporanea. Sob o titulo jocoso “Deus é do
babado: evangélicos agora utilizam o tecno e o rap para conquistar adeptos entre
jovens”, a reportagem abordou a aceitacdo de novos ritmos e géneros musicais
pelos evangélicos brasileiros. De acordo com o jornalista Sérgio Martins, com o
objetivo de “capturar” novas vidas, os evangélicos estariam promovendo uma
verdadeira transformacdo em suas musicalidades. Mesmo tendendo a uma
abordagem que, implicitamente, tenta levar o leitor a perceber tais mudangcas como
uma mera estratégia mercadoldgica de segmentacdo de mercado, a reportagem
acerta ao abordar as transformagcdes musicais observadas nas ultimas décadas no
interior deste segmento religioso.

De fato, nos ultimos anos, ocorreram grandes mudancas na produg¢dao musical
evangélica que afetaram nao sé a prépria configuragdo social deste segmento
religioso, mas também o mercado fonografico como um todo. Dentre elas, a mais
significativa foi o surgimento do termo gospel como mais um “género musical’,
amplamente utilizado pela industria fonografica brasileira. Se em sua origem nos
Estados Unidos o termo gospel estava relacionado a uma determinada estética
musical criada principalmente por negros protestantes, no Brasil, a partir dos anos
90, o gospel passou a designar toda musicalidade evangélica. Dessa forma,
diferentes de outros géneros musicais que sao definidos por suas particularidades
ritmicas, o gospel brasileiro refere-se ao conjunto de musicas produzidas pelo
segmento evangélico. Portanto, no Brasil, 0 gospel passou a ser uma etiqueta que
distingue a musica evangélica das demais. Dessa maneira, em meio a uma
valorizacdo crescente de musicalidades consideradas até pouco tempo como
profanas, vemos surgir na cena evangélica, por exemplo, o funk gospel, o forré
gospel, e o axé music gospel como “estilos” deste “género musical’. Contudo,

mesmo mantendo o0s ritmos que os caracterizam, esses novos “estilos musicais
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evangélicos” além de terem suas imagens dissociadas das dancas consideradas
sensuais, também passaram a ter outras construcdes simbdlicas.

Além dessas musicalidades que foram “resgatadas”, a industria fonografica
desse segmento religioso tem disponibilizado outros “estilos musicais” que ja faziam
parte das musicalidades evangélicas antes da constituicdo deste nicho do mercado.
Tais “estilos musicais” sdo categorizados ndo apenas pelos ritmos que empregam,
mas também pela funcdo que exercem nos rituais. Porém, mesmo apds serem
disponibilizados para o consumo, ndo perderam a sua eficacia.

Neste capitulo, investigo as especificidades dos “estilos musicais” que
compdem o gospel brasileiro, levando-se em conta a andlise de trés musicalidades
que estdo se destacando. Refiro-me as “musicas pentecostais”, aos “hinos de

adoracéo e louvor” e as “musicalidades resgatadas”'?°

- como o funk gospel e o axé
music. Enquanto que os dois primeiros se constituiram em um movimento “de dentro
para fora”, ou seja, primeiramente, integraram a liturgia dos cultos — em que
desempenhavam funcgdes especificas - e somente depois foram apropriados pelas
gravadoras evangélicas, as “musicalidades resgatadas” estao fazendo uma trajetéria
inversa. Em outros termos, ja faziam parte da cena secular e, agora, ap6s terem
seus sentidos simbolicos redefinidos, também foram incorporadas no repertorio
desse segmento religioso.

Observando os conteudos e os temas abordados nesses “estilos musicais”,
procuro compreender as continuidades e descontinuidades que existem entre eles e
a “hinddia oficial”’®' que foi instituida pelas primeiras igrejas evangélicas brasileiras
e, ao longo das décadas, tem sido considerada e reproduzida como a “auténtica”
musica sacra evangélica.

Ao considerar também a relacdo que desenvolvem com a cosmologia

|122

pentecostal’ =, veremos que, enquanto ndo existem discrepancias marcantes entre

os hinos da Harpa Crista e as “musicas pentecostais” com relacdo aos conteudos,

20 Epquanto os termos “musicas pentecostais” e “hinos de adoracdo e louvor’ sdo categorias nativas,
“musicalidades resgatadas” é uma categoria analitica, que foi pensada para designar os géneros e ritmos
musicais que foram assimilados, nos dltimos anos, pelos evangélicos, a partir do argumento de que todas as
expressoes musicais pertencem a Deus.

2! |gualmente a Dolghie (2007), emprego a expressdo “hinddia oficial” para fazer referéncia as musicas que
foram impressas em hinarios oficiais das primeiras denominacgdes evangélicas no Brasil.

22 No ambito da antropologia e da etnomusicologia sdo varios os autores que procuram compreender a
formacédo de determinados géneros musicas em didlogo com a cosmologia compartilhada pelo grupo estudado.
Seja entre os Suya (Seeger, 1987), seja entre os Wauja (Piedade, 2006), ou entre Guarani (Montardo,2006)
nexos entre musicalidades e cosmologias religiosas tém sido investigados.
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h& uma diferenga bem acentuada entre a “hinddia oficial” e os “hinos de adoracéo e
louvor”, principalmente a respeito da forma como é pensada e experimentada a
relagdo dos seres humanos com Divindade. Por outro lado, mesmo sendo musicas
que tém ritmos considerados profanos até pouco tempo, as “musicalidades
resgatadas” abordam temas que estdo muito presentes nos “hinos oficiais” e nas
“musicas pentecostais”, bem como procuram seguir a forma como retratam a relacao
entre Deus e evangélicos - ainda que utilizem categorias muito empregadas no meio
secular.

Antes, porém, devo fazer algumas consideracdes sobre o desenvolvimento da
hinédia protestante no Brasil. Nesta prévia, ndao procuro fazer uma ampla e
minuciosa apresentacao historiografica de todas as nuancas e transformacdes
ocorridas no campo da musica evangélica desde o século XIX - periodo em que, de
fato, o segmento protestante se inseriu no pais. O meu objetivo sera mais modesto.
Procuro indicar como, a partir da idéia de missao para o Brasil — pais ndo-evangélico
-, a producdo musical das primeiras igrejas protestantes brasileiras procurou
repudiar as musicalidades nativas, principalmente as que estavam associadas as
religiosidades afro-brasileiras ou as dangas sensuais. Contudo, nos dias atuais, essa
tendéncia de repudio tem sido revista e sonoridades percussivas tém sido
incorporadas.

4.1 “Reproduzido para evangelizar’: a formacao da “hinédia oficial”

A vinda da familia real portuguesa para o Brasil, em 1808 repercutiu ndo sé
nos campos politico e econémico, mas também na esfera religiosa. Em busca de
viabilizar a estada da corte no pais e, estreitar as relacbes com Inglaterra, D. Jodo VI
decretou varias medidas que possibilitaram a permanéncia e circulagdo de
estrangeiros, sobretudo ingleses, em terras brasileiras. No conjunto de tais medidas,
0 monarca portugués concedeu permissao para a pratica de cultos protestantes.

Contudo, com objetivo de ndo fomentar uma polémica com a Igreja Catdlica -
que a ocasido era a unica religido oficialmente aceita -, 0 governo impés algumas
restricoes aos protestantes. Além de ndo poderem exercer qualquer tipo de atividade
proselitista, os adeptos desta religiosidade tinham que construir templos seguindo a
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estética das casas. Foi sob essas restricdbes que, em 1824, imigrantes alemaes
fundaram as primeiras comunidades religiosas protestantes no Brasil, mais
precisamente em Nova Friburgo (RJ) e em Sao Leopoldo (RS) (Mendonga, 1990;
Mafra, 2001). Por estar intimamente relacionada ao processo migratério de europeus
para o Brasil, a insercdo destas primeiras igrejas é denominada por Varios
pesquisadores como Protestantismo de Imigracao.

Em um cenério social marcadamente influenciado pelo catolicismo, as
primeiras igrejas protestantes em solo brasileiro procuraram realizar seus rituais de
forma discreta e restrita, atendendo, preferencialmente, os imigrantes. Uma
evangelizagdo mais sistematica e uma adesdo maior de brasileiros a nova
religiosidade somente ocorrerdo, tempos depois, em meados do século XIX, quando
missionarios americanos vém para o Brasil.

Com objetivo de expandir a fé protestante para outros contextos nacionais e
diante de uma maior liberdade religiosa concedida aos protestantes no Brasil, a
partir de 1850, missionarios oriundos das igrejas Congregacional, Presbiteriana,
Metodista e Batista fundam aqui outras comunidades religiosas.

Salvaguardando as diferencas institucionais e organizacionais, quanto a
questao teoldgica, boa parte dessas igrejas seguia as indicacées dos Movimentos
de Avivamento. Dentre outros postulados teoldgicos, compartilhavam a idéia de que
era fundamental realizar uma evangelizacdo sistematica para conscientizarem o0s
nao-protestantes da necessidade de serem salvos pela adesdo a religiosidade
protestante (Mendonca, 1990; Dolghie, 2007). Mesmo assumindo entre nds um
sentido diferente do compartilhado pelos religiosos norte-americanos (Mafra, 2001),
pode-se afirmar que a logica conversionista foi - e continua sendo - uma das
referéncias teologicas mais marcantes da grande maioria das igrejas evangélicas no
Brasil.

Este principio teolégico pode ser observado nos rituais desenvolvidos por
aquelas igrejas no final do século XIX. Segundo Dolghei (2007), o Protestantismo de

2 procurou seguir 0 mesmo formato litdrgico adotado pelas igrejas dos

Misséo
EUA, simpaticas ao Movimento de Avivamento. Sendo assim, em contraste com a
festividade e com a informalidade presentes nas celebracdes catdlicas, os cultos das

primeiras igrejas protestantes brasileiras apresentavam uma economia nos rituais e

28 A expressdo Protestantismo de Missdo é uma outra maneira de classificar e agrupar as denominagdes

evangélicas que fundaram congregacdes no Brasil meados do século XIX.
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uma clara énfase no discurso conversionista racional (idem). Ou seja, 0 objetivo
central dos cultos era a conversao por meio de pregacgoes.

Neste modelo cultico protestante que supervalorizava a “palavra”, as musicas
tinham um papel secundario. Quase um pano de fundo das celebragdes religiosas,
elas “preparavam” a audiéncia para o recebimento das mensagens de salvacao. Por
terem tal funcao, suas letras abordavam, principalmente, a importancia da confissao
dos pecados ou o sofrimento e ressurrei¢cao de Jesus Cristo.

Seria uma negligéncia de nossa parte se nao indicassemos a grande
influéncia que os missionarios Sarah e Robert Kalley exerceram na adogédo deste
estilo litirgico evangelistico pelas primeiras igrejas evangélicas brasileiras. Apds
uma estada na llha Madeira, em 1855 o casal veio para o Brasil com o intuito de
propagar o protestantismo. lgualmente aos seus pares religiosos, acreditavam que
as “boas novas” deveriam ser anunciadas de forma direta e sem apelos emotivos.
Procurando, entao, desenvolver novas estratégias de evangelizacdo, o casal passou
a realizar cultos fora dos templos, em lares ou no campo. Nesses encontros, na
acolhida dos familiares ou no frescor das campinas, buscava-se convencer a
audiéncia de que somente a religiosidade evangélica era a que levava a salvacéo
eterna.

As contribuicbes dos Kalleys nédo se restringiram somente no
desenvolvimento de préaticas proselitistas inusitadas e inovadoras. Eles também
atuaram expressivamente no campo da mausica, sendo inclusive os responsaveis
pela formagéo do primeiro hinario protestante brasileiro, editado em 1861.

Sem sombra de duvidas, os Salmos e Hinos além de terem uma grande
relevancia histérica e identitaria para os evangélicos, jA que seus hinos foram
utiizados por diferentes denominacbées, também pode ser um importante
instrumento para se conhecer melhor os aspectos cosmoldgicos e ritualisticos
presentes, entre eles, naquele periodo.

Mendonga (1995) fez uma analise dos aspectos teoldgicos presentes nos
Salmos e Hinos. Em linhas gerais, constatou que as musicas abordavam os mesmo
temas priorizados nas pregacdes. Para se ter uma idéia, segundo a contabilidade do

autor, neste hinario:



137

Cerca de setenta canticos se referem a peniténcia (confissdo de pecados) e ao
convite ao pecador para a conversdao. Mais de 130 referem-se ao sacrificio
expiatorio na cruz (morte de Deus-Filho), acentuando o teor dramatico da pregagao
dos avivamentos e muito coloridos e adocicados pelo espirito pietista da
exacerbagéo do sofrimento fisico e moral de Cristo, seus ferimentos, sangue e pelo
quase erotismo no tratamento de temas como amizade e amor intimos com Jesus
(amante, esposo, gozo, etc.). Os temas de vida futura (céu, vida no além, negacgéo
do mundo) sao enfatizados em cerca de cem canticos. Outra coisa que surpreende &
que o tema crucial do cristianismo que é a ressurrei¢cdo, ainda mais em se tratando
de uma religiosidade essencialmente cristolégica, ocupa um espago relativamente
pequeno: cerca de dez canticos. Nota-se, por fim, um extremo individualismo; a
maioria absoluta dos canticos é disposta na primeira pessoa do singular. Nao se
sente o coletivo, o sentido de povo predominante. (Mendonga, 1995, p. 223).

Portanto, no conjunto dos temas presentes nos Salmos e Hinos, destacam-se
o sofrimento de Jesus Cristo na cruz e a necessidade da conversdo para a garantia
da vida eterna. Para ilustrar, a seguir apresento uma musica deste hinario que até os
dias atuais, € muito executada pelos evangélicos congregacionais. Trata-se do hino

294, Plena Salvacao, cuja letra é de Robert Kalley :

Plena Salvacao

No Calvario levantado, (v1)
Salvacao Jesus comprou;

Por Seu sangue derramado
Pecadores resgatou.

Vida eterna (v5)
Para no6s Jesus ganhou.

Com amor, Jesus promete

Ter perdao quem nEle crer.

Tal promessa, que repete,

Nossa fé merece ter. (v10)
Vinde todos!

Ele quer-vos receber.

Aceitai, pois, sem demora,

Tao graciosa salvagéo.
Recebendo-O, mesmo agora (v 15)
Em Jesus tereis perdao.

No Seu sangue

Ha perpétua redencao.

Quantos, nEle perdoados,

Ao Senhor se vém chegar, (v 20)
Para sempre, renovados,

O Seu nome irdo louvar.

Vinde todos!

Salvagao Jesus quer dar.
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Portanto, como bem colocaram Mendoncga (1995), Dolghei (2007) e Frederico
(2007), ha nexos entre os principios teoldgicos adotados por boa parte das igrejas
evangélicas fundadas pelos missionarios e os temas das musicas que compdem 0s
Salmos e Hinos. Ou melhor, pode-se afirmar que através das musicas, 0s principios
avivalistas, fortemente valorizado por eles, eram difundidos tanto na argumentacao
I6gica e racional, quanto no louvor.

Até aqui, procurei indicar os temas e conteudos presentes no primeiro hinario
protestante brasileiro, relacionando-os ao modelo de culto instituido pelos
missionarios o qual, por sua vez, era fortemente influenciado pelo movimento
avivalista norte-americano. Porém, como relagdo as melodias, quais os estilos
musicais adotados nas composi¢coes?

Ainda segundo Mendonca (idem) e Dolghei (idem), as letras, cuidadosamente
criadas por Sara e Robert Kalley, eram “encaixadas” em melodias européias e
norte-americanas ja existentes. Criavam poemas escritos em portugués para
melodias oriundas do repertério de “hinos folcléricos” americanos, ou seja,
adequavam as letras as musicas que, além de nao fazerem parte dos hinarios
oficiais das igrejas norte-americanas, tinham uma forte influéncia das cancdes
romanticas e de outros géneros populares presentes naquele pais.

Curiosamente, mesmo sendo fruto de uma mistura de sonoridades populares
norte-americanas, as musicas dos Salmos e Hinos - e as produzidas por outras
denominagdes a partir dele - sdo vistas como “verdadeira e genuina musicas sacras
protestantes” (Dolghei, 2006, p.102). Enquanto o lundu, 0 maxixe e os batuques -
estilos musicais grandemente influenciados pelos negros — e as modinhas — de
origem portuguesa - dominavam a cena musical brasileira no século XIX (Moura,
1995; Tinhorédo, 1998), a hinddia protestante se constitui tendo como base géneros
musicais norte-americanos. Neste sentido, pode-se afirmar que, na ocasido, nao
houve um interesse das primeiras igrejas evangélicas brasileiras em incorporar em
seus repertérios os ritmos da musica popular que estavam relacionados,
principalmente, as dancas sensuais e as religiosidades dos negros.

O estabelecimento de igrejas pentecostais no pais no inicio do século XX nao
imprimiu  significativas mudangas nessa tendéncia de afastamento das
musicalidades afro-brasileiras. Por exemplo, a Assembléia de Deus, fundada em

1911 no Para, produziu uma hinddia que também nao acolheu os géneros musicais
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que estavam na moda naquele periodo histérico no Brasil. Pelo contrario, de inicio,
ainda tentando constituir o seu perfil institucional e litargico, a Assembléia de Deus
utilizou os Salmos e Hinos em seus cultos. Somente em 1921, com o objetivo de
reafirmar suas préprias doutrinas pentecostais, os assembleianos decidiram produzir
um hinario préprio, a atual Harpa Crista.

Segundo algumas matérias jornalisticas e sites evangélicos'®*, em 1922 o
Cantor Pentecostal - a primeira versao da Harpa Crista -, foi distribuido entre os fiéis.
Com somente 54 musicas, o hindrio assembleiano teve, em sua primeira tiragem
feita pela tipografia Guanabara, mais de mil copias. Os anos subseqlentes foram
marcados por uma grande efervescéncia musical assembleiana. Em 1932, dez anos
apos a sua primeira edicao, a Harpa Crista ja contava com 400 hinos. Ao longo do
século XX, foram feitas vérias revisdes, adaptacdes e incorporacdes de musicas a
este hinario. Como resultado, atualmente o hinério oficial das Assembléias de Deus
conta com 640 musicas.

Na producdo da Harpa Cristd destacaram-se, pelo menos, duas grandes
personalidades assembleianas: Frida Vingren e o pastor Paulo Leivas Macalao.
Igualmente a Sara Kalley, Frida Vingren, esposa de Gunnar Vingren, um dos
fundadores da Assembléia de Deus no Brasil, se dedicou a musica, especialmente a
traducao e a adaptacao de hinos para o portugués. Das 20 musicas traduzidas para
0 nosso idioma, encontram-se os hinos Deixa entrar o espirito de Deus (85) e Se
Cristo comigo vai'® (515), ambos de grande expressividade entre os

assembleianos.

24 As informacbes sobre a Harpa Cristd foram retiradas dos seguintes sites, matérias jornalisticas e
comunidades do orkut:

1) “lgreja agradece pela Harpa Crista: AD em Caxias do Sul comemora 76 anos e homenageia lider Jodo
Lundgren”. (Mensageiro da Paz, 12/07),

1) “Harpa Crista: Hinario da AD brasileira continua sendo referéncia’ (Mensageiro da Paz, 03/08);

2) “Curiosidades sobre a Harpa Crista” (site: http//br.geocities.com/gospelhomepage/harpcrist.htm, (consulta em
05/06/2008);

3) “A Harpa Cristd” (site: www.gotgospel.com/noticias a-harpa-cristd 2648.html, (consulta feita em 07/05/2008);
4) http://www.assembleiadedeus100.org.br/htm/hc/harpa crista.htm (consulta feita em 05/06/2008);

5) hitp://www.centenarioadbrasil.org.br/historia conteudo.php?id=36 (consulta feita em 05/06/2008);

6) “Harpa Crista - CPAD’. Endereco eletrbnico: http://www.orkut.com/Community.aspx?cmm=3727936. (Consulta
feita em 10/05/2008);

7) Comunidade do Orkut “Hinos da Harpa Crista”. Endereco eletrénico:
http://www.orkut.com/Community.aspx?cmm=5132850. (Consulta em 10/05/2008);

8) Comunidade do Orkut “Amo os hinos da Harpa Cristd”. Enderego eletrénico:
http://www.orkut.com/Community.aspx?cmm=10447860.(Consulta em 10/05/08).

125 Seque a letra:
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O fundador da Assembléia de Deus em Madureira, Paulo Leivas Macaldo'®,
além de sua grande importancia no processo de institucionalizacdo das conversdes
e denominacbes assembleianas, contribuiu, de forma relevante, na producao
musical desta igreja. Pastor Macaldo, como eram chamado por seus pares
religiosos, foi responsavel pela traducdo, adaptacdo e criacdo de varias musicas.
Dentre elas, podemos citar: Deus Tomara Conta de Ti (61), Vem, o Prodigo (71),
“Guarda o contato” (77) e uma musica que foi inspirada no Hino Nacional do Reino
Unido (God Save the Queen), Invocagédo e Louvor.

Semelhantemente aos Salmos e Hinos, a Harpa Cristd traz muasicas que
abordam passagens biblicas, o sofrimento de Cristo no calvario, a necessidade da
conversao a religiosidade evangélica para obtencéo da salvagcédo e a esperanca dos

salvos de viverem eternamente ao lado da divindade. Contudo, no hinario oficial da

Se, pelos vales, eu peregrino vou andar (v1)
Ou na luz gloriosa de Cristo habitar,

Irei com meu Senhor pra onde Ele for.

Confiando na graca de meu Salvador.

Coro

Se Cristo comigo vai, eu irei (v5)
E nao temerei, com gozo irei; comigo vai;

E grato servir a Jesus, levar a cruz;

Se Cristo comigo vai, eu irei.

Se la para o deserto Jesus me quer mandar;

Levando boas novas de salvagdo sem par; (v10)
Eu lidarei, entdo, com paz no coragéo.

A Cristo seguindo, sem mais dilagéo.

Sera a minha sorte a dura cruz levar,

Sua graga e Seu poder, quero sempre aqui contar.
Contente com Jesus, levando a minha cruz. (v15)
Eu falo de Cristo que é minha luz.

Ao Salvador Jesus eu desejo obedecer,

Pois na Sua Palavra encontro o meu saber;

Fiel a Deus serei, 0 mundo vencerei,

Jesus vai comigo, ndo mais temerei. (v20)

Segundo a reportagem “Harpa Crista: Hinario da AD brasileira continua sendo referéncia’, publicada no
Mensageiro da Paz, um dos jornais da AD, este hino tem um valor histérico extremamente importante no
processo de expansao da igreja Assembléia de Deus no Brasil. Segue um trecho:

“O hino Se Cristo comigo vai (515) foi traduzido pela missiondria Frida Vingren como resposta a oragdo do
missionario Gunnar Vingren ao receber uma carta, do entdo jovem, Paulo Leivas Macaldo, que havia se
transferido do Norte do Brasil para o Rio de Janeiro. Na carta, Macaldo solicitava aos missionarios em Belém do
Para o envio de um obreiro para iniciar a obra pentecostal no Rio. Isso ocorreu em 1923, quando Gunnar colocou
0 assunto diante de Deus. O espirito Santo falou ao seu coragdo dizendo que ele era o obreiro indicado.
Analisando todas as dificuldades, ouviu sua esposa cantar o hino que havia acabado de traduzir e que era a
resposta para sua oragdo: ‘Se Cristo comigo vai, eu irei. E ndo temerei... " Em 1924, o casal desembarcou no Rio
para fundar a AD fluminense” (Mensageiros da Paz, 03/2008).

'26 Para um maior esclarecimento sobre a importancia que este lider evangélico teve na consolidagdo da
Assembiléia de Deus no Brasil, ver: Mafra (2008).
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Assembléia de Deus estdo presentes musicas que indicam alguns aspectos da
cosmologia pentecostal, como por exemplo, a necessidade do “revestimento de
Deus”. Para ilustrar, a seguir apresento a letra do hino Teu Espirito vem derramar
(290):

Teu Espirito Vem Derramar

O Senhor, nds esperamos (v1)
Que escutes a oragao;

Nos, Teus servos, ja clamamos,

Com humilde coragao.

Coro

Teu Espirito, vem, derrama, (v5)
Sobre cada coragéo!

E no crente, que a Ti clama,

Vem, confirma a petigéo.

2

Deixa o fogo do Espirito,

Sim, nos coragbes arder, (v10)
P’ra que tudo que é finito,

Jamais possa se reter.

3

O Senhor, me purifica,

Tira o mal que esta em mim,

A minh’alma santifica, (v15)
E me guarda até o fim.

4
Da-nos mais da Tua graca,

E enche-nos do Teu poder,

Do Teu templo, 6 Deus, se faga

A Tua voz se perceber. (v 20)

5

Da-nos dons do Teu Espirito;

Faz milagres, 6 Senhor,

Pra que tudo, que tens dito,

Cumpra-se, meu Redentor.

Coro Final

Dou-te gragas, Rei da gléria, (v25)
Pois ouviste a peticao;

Belos hinos de vitoria,
Mais Tu deste ao coragéo.

Os versos indicam um clamor da congregacao que se dirige a Divindade.
Suplicam para que o espirito de Deus venha, entre eles, e preencha-os com o seu
poder. Nota-se que a letra expressa a idéia de que o espirito de Deus se relaciona

diretamente com os seres humanos; denota a necessidade dos crentes de estarem
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“revestidos” internamente do poder de Deus contra o mal; e indica a possibilidade da
manifestacdo do sagrado também através de milagres. Todas essas concepgodes
estdo presentes na cosmologia pentecostal e orientam as praticas e os rituais desse
segmento religioso. Além disso, da mesma forma que em outros hinos do inicio do
século XX, neste verifica-se uma caracteristica que contrasta com muitas musicas
da atualidade: refiro-me a um tratamento cerimonioso e “respeitoso” com a
Divindade. Versos como “Nés, Teus servos, ja chamamos, como humilde coracéo”
ilustram essa afirmacao.

Como ja foi pontuado, grande parte dos hinos da Harpa Crista foi também
musicado com melodias norte-americanas e européias ja existentes. Preferiam nao
incorporar os “géneros musicais brasileiros”, que priorizavam mais os instrumentos
percussivos, como atabaques e agogés. Porém, isso nao foi uma regra. O bumbo e
o chocalho, por exemplo, sempre foram usados pelos assembleianos em seus cultos
evangelisticos promovidos em espagos abertos, os famosos “ar livre”, e nas
celebracdes realizadas dentro do templo.

Procurando seguir a organizacdo instrumental de bandas militares, as
Assembléias de Deus utilizam bumbos, caixas e surdos, além, é claro, de outros
instrumentos de sopro, como trompete, trombone e saxofone. Em certa medida,
pode-se dizer que a trajetéria do pastor Macaléo, fortemente influenciada pelo ethos
militar, contribuiu para a adesao a este estilo. Sendo filho de um general das Forcas
Armadas, o lider forte das Assembléias de Deus dirigiu 0 seu ministério com uma
rigida disciplina até o seu falecimento em 1982 (Freston, 1996) e também se
inspirou no formato de execucdo musical militar ao ajudar a constituir a hinédia
assembleiana. Além disso, também nado podemos deixar de ressaltar que,
reafirmando uma tendéncia ja presente no periodo imperial, as bandas militares
continuaram tendo grande prestigio e popularidade entre o publico dos dois maiores
centros urbanos brasileiros - Rio de Janeiro e Sdo Paulo — nas primeiras décadas do
século XX (Tinhordo, 1998). Naquela época, as apresentacées das bandas ligadas
as instituicbes militares representavam uma boa possibilidade de entretenimento
(idem). Neste sentido, ndo seria equivocado de nossa parte se afirmassemos que a
utilizacdo de grupos musicais nos moldes de uma banda militar pode ser
considerada com um ato de aceitacdo, por essa denominagcado evangélica, de uma

forma de fazer musica que estava também sendo disponibilizada entre outros
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segmentos nao-evangélicos. Contudo, isso ndo deve ser considerado como uma
“liberalizacdo dos costumes”. Se nos espacos publicos as bandas militares
executavam musicas provenientes do repertério popular (idem), as bandas da AD
tocavam musicas cujas letras e melodias eram, em grande parte, tradugdes e
adaptacbes de hinos estrangeiros — hinos escritos por lideres “com grande
intimidade com o Espirito Santo”.

Mesmo tendo, ao longo das décadas, incorporado outros instrumentos
musicais — como a bateria — e aceitando algumas inovagdes no campo da musica
que ja foram indicadas nesta tese, a AD, pelo menos a de Madureira, ainda valoriza
o formato de banda na vida congregacional.

Portanto, nas primeiras décadas do século XX, enquanto no meio secular o
samba se constituiu como um “género-sintese” de outras expressdes musicais
(batuque, lundu e maxixe) (Moura, 1995; Sodré, 1998; Lopes, 2004), em um
movimento nacionalista mais amplo de criacdo de uma musica “autenticamente”
brasileira (Travassos, 2000), a produ¢cdao musical evangélica se desenvolveu em
separado, repudiando, principalmente, as musicalidades que estavam relacionadas
as dancas sensuais que, por sua vez, tinham origem em ritmos criados pelos

negros.

4.2- “A proliferacao dos corinhos” e dos “canticos”: novas

musicalidades e antigos temas

Nas décadas de 1950 e 1960, a criacao de novas denominagdes, como 0
Brasil para Cristo e Deus € Amor, nao imprimiu grandes transformacdes na hinédia
protestante pentecostal. Priorizando a cura espiritual e exercendo um proselitismo
sistematico através de cruzadas evangelisticas, tais igrejas ndo procuraram investir,
com afinco, na producéo de hinarios oficiais. Pelo contrario, tanto os temas como as
melodias de suas musicas foram inspiradas na producdo musical das igrejas
fundadas anteriormente, sobretudo as pentecostais.

Além disso, existe um outro dado bastante revelador: da mesma forma que
nas Assembléias de Deus, observa-se também naquelas igrejas pentecostais,

formadas por brasileiros, um crescimento de musicas de pequena extensdao e com
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conteudos mais emocionais, nesse periodo. Os “hinos de fogo”, como sao
conhecidos pelos evangélicos, “seriam composicées populares mais ligadas as
raizes nacionais (a musica sertaneja)’ (Cunha, 2004, p.124). Inclusive, atualmente,
ao serem apropriados pela industria fonogréafica evangélicas, muitos deles passaram
a ser denominados como “musicas pentecostais”. Mais adiante voltarei neste ponto.

A proliferacdo de corinhos néo se restringiu as igrejas pentecostais. Também
nos anos 50 e 60, houve uma grande mudanca nas musicalidades das igrejas
Congregacionais, Batistas, Metodistas e Presbiterianas. Como bem ressaltaram
Cunha (2004) e Dolghie (2007), nessas denominagdes evangélicas denominadas
também como igrejas tradicionais, além do repertorio dos hinérios oficiais, passou-se
a circular uma variedade de musicas com versos curtos e ritmos mais agitados.
Porém, se no meio pentecostal este formato mais “econémico” de hinos estava
relacionado as tematicas pentecostais (como busca do Espirito Santo, cura divina,
batalha espiritual etc.), nas igrejas tradicionais, os corinhos tinham um carater
evangelistico e foram adaptados ou traduzidos a partir de hinos norte-americanos
que, por sua vez, lembram as marchas e as musicas romanticas daquele pais.

Sem sombra de duvida, o estabelecimento de organizacoes paraeclesiaticas
norte-americanas no Brasil contribuiu para a difusdo de corinhos evangelisticos
entre os participantes das igrejas tradicionais. Ainda anos 50 e 60, com objetivo
especifico de promover uma evangelizacao direcionada preferencialmente para os
jovens, os grupos Organizagdo Palavra da Vida, Os Jovens da Verdade, a Mocidade
Para Cristo e o Servico de Evangelizacdo para a América Latina (Sepal) se
instalaram em terras brasileiras, em especial em Sao Paulo. Além de desenvolverem
retiros espirituais, congressos e cursos de musica, essas organizagdes promoveram
varias atividades em igrejas que aceitavam o vinculo.

O aumento da circulagao de corinhos entre os tradicionais se da, portanto, em
meio ao projeto proselitista, promovido por essas organizagdes missionarias norte-
americanas no pais (Cunha, 2004; Dolghie, 2007). Vou mais além: pode-se dizer
que a partir dai, cada vez mais, entre 0os evangélicos, a masica vai ser vista como
uma boa estratégia de evangelizagdo e sensibilizacdo da audiéncia, chegando,
inclusive, a ter um papel central na liturgia de algumas denominag¢des evangélicas,
como o Ministério Apascentar de Nova Iguacu, a Comunidade Internacional da Zona
Sul e a Igreja Batista da Lagoinha.
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Contudo, mesmo aderindo a esses novos formatos musicais e produzindo
novas sonoridades - tendo em vista que, nestas décadas, o violao e o teclado foram
incorporados nos conjuntos musicais de diversas igrejas tradicionais-, ndo houve
grandes mudancas com relagdo ao conteudo abordado. Em outras palavras, a
producdo musical evangélica continuou referendada nos temas tratados nos hinarios
Salmos e Hinos e na Harpa Crista.

Nos final dos anos 60 e na década de 70, em meio a radicalizagdo do regime
militar e ao crescimento da industria fonografica brasileira, novos géneros musicais
estrangeiros, que ja estavam presentes na cena musical brasileira, passaram a
influenciar também a juventude de diversas igrejas tradicionais. A vinda de novos
missionarios norte-americanos para o Brasil facilitou a aceitacdo relativa dessas
musicalidades, principalmente entre os mais jovens. Buscando desenvolver novas
estratégias proselitistas para arrebanhar as “mocas” e “mog¢os” brasileiros, grupos
estadunidenses ligados as organizacbes missionarias daquele pais nao s6 adotaram
‘masica mais agitada”, mas também somaram a mdusica outras modalidades
artisticas, como as artes cénicas. Passaram, entdo, a executar o rock nos eventos
proselitistas realizados em pareceria com as igrejas. Nessas programacoes, ao som
de bateria e de guitarra, apresentavam um repertorio repleto de versdes musicais
norte-americanas, adaptadas para ao portugués (Cunha, 2004).

Sintomaticamente, mesmo sendo musicado com letras que abordavam a
urgéncia da conversdo ou o amor da divindade pelo seres humanos, o rock
evangélico trouxe varios questionamentos e debates. (Baggio, 2005). Sendo um
género musical fortemente associado a contestacao, a rebeldia, a sexualidade livre e
as drogas consideradas ilicitas, muitos setores evangélicos foram contrarios a sua
utilizagdo, mesmo tendo as letras modificadas e seu sentido simbdélico redefinido.
Se para muitos jovens das igrejas tradicionais o rock era visto como uma étima
estratégia de convencimento das massas, tendo em vista que tinha sido bem
recebido pela audiéncia abrangente, pelos os evangélicos mais idosos ou oriundos
de denominagdes pentecostais, era percebido como um género diabdlico (Idem).

A utilizacdo do rock e de novos instrumentos musicais ndo foram as unicas
inovacdes observada nas musicalidades do segmento evangélico a partir do final
dos anos 60. Nessa ocasido, ainda tendo como finalidade o estabelecimento de

novos tipos de abordagem evangelistica mais afinados com as novas conjunturas
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sociais, culturais e de consumo, as organizagées missionarias, associadas as igrejas
tradicionais, incentivaram a formacao de conjuntos musicais. Dentre eles, podemos
citar: Grupo Elo, Palavra da Vida e Vencedores Por Cristo.(Cunha, 2004; Baggio,
2005). Seguindo uma forte orientacdo evangelistica e missionaria, tais grupos néao
s6 se apresentaram em varias igrejas, localizadas nas diferentes regides do pais,
como produziram, de forma independente, albuns musicais. Por ainda ndo contarem
com um aparato empresarial'® que viabilizasse tanto a producdo quanto a
distribuicdo sistematica de seus produtos fonograficos, esses grupos alcangaram
uma restrita audiéncia, formada, sobretudo, pelos evangélicos das igrejas que
visitavam. Contudo, a formacdo desses grupos representou um passo
importantissimo para a incorporacdo de alguns géneros musicais, considerados
"genuinamente” brasileiros na hinddia evangélica. A produ¢cdo musical do grupo

Vencedores Por Cristo elucida bem essa questao.

4.3 “De Vento em Popa’: Os Vencedores Por Cristo e a
producao musical evangélica antes da consolidacao do nicho
fonografico

O grupo Vencedores Por Cristo foi criado pelo missionario norte-americano
Jim Warren Kemp na cidade de Sao Paulo em 1968. Vinculado ao Servico de
Evangelizagdo para a América Latina, Kemp resolveu seguir as orientagbes
missionarias dessa organizacdo e montou grupos de jovens, provenientes de
diferentes igrejas tradicionais, como a funcdo de propagarem as “boas novas
evangélicas” (Baggio, 2005; Camargo Filho, 2005). Apds serem submetidos a um
treinamento teoldgico sistematico, realizado quase sempre no periodo das férias
escolares, as equipes de jovens, denominadas por eles como equipes missionarias,
percorriam as igrejas das diferentes regides do pais, onde, através de uma
linguagem clara e direta, desenvolviam varias atividades de carater proselitista,
dentre elas a execugao musical. De acordo com Camargo Filho (2005), além de ser

uma o6tima estratégia de evangelizacéo, a producdo musical também era uma fonte

127 Como foi abordado em capitulos anteriores, neste periodo, s6 existia no Brasil uma gravadora de grande
porte, a Bompastor. Esta empresa fonografica ndo tinha interesse em produzir cantores ou grupos que
executavam musicas que destoavam da hinédia mais tradicional.
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de geracdo de renda, ja que os albuns eram divulgados e vendidos nas
comunidades visitadas por eles.

Foi dessa maneira que o grupo Vencedores Por Cristo se langou pelo pais a
fora e se constitui num grupo missionario que se mantém até os dias atuais. Com o
passar dos anos, foi montado, em separado, um conjunto estritamente musical que
recebeu 0 mesmo nome da missao.

Ao observar a producao musical desse grupo em meados da década de 70,
verifica-se uma tentativa de incorporacdo de tendéncias musicais que eram
percebidas, pela sociedade abrangente, como “musicas brasileiras”. Se inicialmente
os Vencedores Por Cristo gravaram sobretudo versdes de melodias norte-
americanas, apdés o album De Vento em Popa (1977), musicas escritas por
compositores brasileiros e com ritmos nativos também foram inseridas no repertério
do grupo. A propria musica que deu nome ao disco era um samba no estilo Bossa
Nova, como bem lembra Camargo Filho, ao falar da presenca marcante de ritmos e
sonoridades brasileiras neste album.

E o caso da cangéo titulo, De Vento em Popa, um samba cuja interpretacéo lembra
as harmonizagdes do MPB4, grupo vocal carioca de muito sucesso na década de
1970. Além do estilo musical harmonizado com 0 momento nacional e com o som de
sua época, a letra possui elementos de didlogo entre a mensagem crista e a cultura
brasileira. Ela langa mao de imagens e do contar de histérias, técnicas presentes nas
parabolas da antiglidade e nos folhetins eletrénicos (novelas), tao influentes na
cultura nacional ( Camargo Filho, 2005, p.45).

Por essa razao, o grupo Vencedores Por Cristo foi fortemente criticado tanto
pelos setores mais conservadores das igrejas tradicionais como também pelos
pentecostais. Talvez seja por isso que o referido grupo, oriundo das camadas
meédias da sociedade, tenha buscado nado se distanciar dos temas tradicionais da
hinédia evangélica, cuidadosamente guardados por seus pares religiosos. Mesmo
utilizando recursos narrativos informais para contar uma histéria, os compositores do
Vencedores Por Cristo ndo propuseram novos temas. A prépria musica em questao,

De Vento em Popa, é um bom exemplo disso. Acompanhem sua letra'®.

De Vento em Popa

De vento em popa, o sol por cima, embaixo o mar, (v1)
A voz tdo rouca ja desafina se vai cantar.

128 Fonte: hitp://vagalume.uol.com.br/vencedores-por-cristo/. Consulta em 01/07/08
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E os dois no barco rasgando as ondas,

Vagando ao som das cang¢des dos cais,

Ou de outro pileque, achando até que encontrou a paz. (v5)
Mas veja la no fim da histéria o que fica,

Veja o que restou do pobre rapaz,

Vendo que por baixo o mar ja se agita

E por cima o sol calor ja no traz.

Pense, talvez seja esta sua vida. (v10)
Lute, até encontrar o mundo melhor,

Onde a dor, no peito nao tem guarida,

Onde brilhe sempre o sol...

Jesus batendo a tua porta deseja entrar,

Nao |lhe importa tua vida torta, quer te salvar. (v15)
De um mundo torpe, de uma vida morta,

De um sul sem norte, da morte enfim,

E um novo riso te p6r nos labios,

Uma nova vida que nao tem fim!

Abre o coragao, derruba a muralha! (v20)
Deixe que Jesus te abrace também,

Deixe que inunde o amor que nao falha,

E o desejo de quem s6 te quer bem,

Canta ao mundo inteiro uma vida tao linda,

Conta o que é ter perdao pelo amor. (v25)
Quantas béngaos ha na gracga infinda.

Vivi pra Jesus o Senhor!

Vivi pra Jesus o Senhor!

No inicio, a musica descreve o desejo dos jovens pelo desafio, pela diversao,
pela amizade. Uma indicacao indireta, que € uma musica para evangélicos, s6 é
feita no quinto verso. Contudo, em seguida a procedéncia e as intengdes dos versos
sdo claras: trata-se de uma musica, cuja mensagem central é a necessidade da
conversao a religiosidade evangélica como “passaporte” para a vida eterna ao lado
da Divindade. E ao fazer uma nova leitura de todos os versos, entende-se que, no
inicio da musica, o compositor esta, metaforicamente, indicando, a partir de sua
visdo de mundo, como seria a existéncia de uma pessoa nao-evangélica: uma vida
sem sentido e sem destino.

Portanto, mesmo adotando “ritmos brasileiros”, instrumentos de percussao e
novas formas de se comunicar a partir de recursos presentes em outras
manifestacdes artisticas, o grupo Vencedores Por Cristo procurou salvaguardar a
mensagem basica do repertério evangélico. Esse “arranjo”, feito para ndo chocar a
audiéncia, tem sido utilizado por cantores e grupos musicais que estao tentando, na
atualidade, inserir outros géneros musicais populares, como o funk, no repertorio
musical evangélico. Ainda com relagdo aos Vencedores Por Cristo, ndo podemos
perder de vista que a sua produgcdo musical ndo alcancou uma ampla e diferenciada

audiéncia, uma vez que a Unica gravadora de grande porte nos anos 70, a
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Bompastor, procurou produzir e distribuir cantores e grupos que ndo destoavam do
“gosto” da audiéncia evangélica mais ortodoxa.

Na década posterior, além de versdes em portugués de hinos norte-
americanos, o grupo Vencedores Por Cristo também incluiu em seu repertorio
musicas consideradas “autenticamente” brasileiras, como o baido. Porém, da mesma
maneira que o album De Vento em Polpa, esses discos foram fortemente rejeitados
por varios setores evangélicos, a ponto de alguns pastores, em uma atitude
estremada, quebrarem os LPs do grupo nos pulpitos das igrejas (Camargo Filho,
2005). Atitudes de repudio como essa nao foram dirigidas somente aos Vencedores
Por Cristo. Outros grupos, como Rebanh&o, ocasionaram varios questionamentos no
meio evangélico, sobretudo, por adorarem o tanto rock como uma estética mais
despojada para os padrdes evangélicos da época.

Mesmo tendo, historicamente, sido alvo de varias criticas, a banda
Vencedores Por Cristo exerceu uma grande influéncia nos jovens das igrejas
evangélicas tradicionais, principalmente com relagdo ao incentivo ao uso de arranjos
para 4 vozes'®® e a utilizacdo de uniformes (Cunha, 2004). Além disso, também
influenciaram musicalmente varias bandas profissionais que foram criadas a partir
dos anos 90. Sem contar também, que depois de se afastaram dos Vencedores Por
Cristo, varios ex-integrantes constituiram carreira solo - como Adhemar de Campos
e Jodo Alexandre -, mantendo, em parte, o estilo musical do grupo.

Neste periodo, o grupo Vencedores Por Cristo'® teve grande influéncia nos
grupos jovens das igrejas e na formacdo de banda profissionais, porém nao
alcancou uma posicao de grande destaque na industria fonografica. Talvez seja pelo

fato de nunca ter contado com a colaboragcdo de grande gravadora evangélica,

'2% Arranjos que incorporaram novos ritmos e recursos musicais, salvaguardando a mensagem proselitista de
arrependimento e conversao.

130 Segue a discografia dos Vencedores Por Cristo:

1) Fale do Amor (1971), 2)Novos Caminhos (1972); 3) Se eu fosse Contar (1973); 4)Deixa de Brincadeira
(Compacto duplo) (1974); 5) Louvor | (1975); 6) De Vento em Popa (1977); 7) Louvor Il (1980); 8) Tanto Amor
(1980); 9) Louvor Il (1981); 10) Tudo ou Nada (1983); 11) Instrumental | (1985); 12) Louvor IV (1985) ; 13)
Instrumental Il (1986); 14) Louvor V (1988); 15 Viajar (1989); 16) Louvor VI (1990); 17) Louvor VII (1991); 18)
Canticos 1 (1992); 19) Sopro de Vida (1993); 20) Louvor VIl (1994); 21) Céanticos 2 (1996); 22) Cangbes de
Amor (1998); 23) Hinos Vol.01 (1998); 24) VPC 30 anos (1998); 25) Louvor IX (1999); 26) Projeto Portugal |
(2000); 27) Vida de Crianga (2001); 28) Novidade (2001); 29) Projeto Portugal I (2002); 30) Louvor X (2003); 31)
VPC 5 anos - 1968 a 1972 (2003); 32) Cante Louvores (2004); 33) Consola Meu Povo - Cangbes do Profeta
Isaias (2005); 34) Louvor - O Melhor da Série (2006); 35) VPC Ao Vivo 1987 - DVD (2006) e 36) Sem Fronteiras -
DVD e CD (2007).
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condi¢do fundamental para o reconhecimento mais amplo dos artistas. Ao lado de
outros cantores, seus albuns sdo produzidos e distribuidos pela VPC Producgdes e
Distribuicdes'', empresa diretamente ligada & banda e a missdo VPC. Dessa forma,
pode-se afirmar que este grupo nao conseguiu se inserir no “circuito de distribuicao
das grandes gravadora”.

A partir da década de 1990, a consolidacdo de um nicho especifico no
mercado fonografico brasileiro possibilitou a circulacdo mais ampla das
musicalidades evangélicas. Como ja descrevi no primeiro capitulo, neste periodo, se
dao a formacgéao das grandes gravadoras e o fortalecimento de uma rede integrada
de meios de comunicacao e divulgacao, eventos que fizeram com que a producao
musical desse segmento religioso deixasse 0 amadorismo para tras e passasse a ter
contornos mais industrializados. Torna-se mais freqlente a adocdo de novas
tecnologias na produg&o musical e um cuidado maior com a distribuigdo sisteméatica
dos produtos.

Nesse cenario mais profissional, as empresas fonograficas passaram a
produzir e disponibilizar diferentes “estilos musicais” para o consumo, que vao desde
alguns que remetem a hinddia mais tradicional evangélica até os mais polémicos,
como o funk. Muitas modalidades musicais que tinham até entdo uma funcao
especifica nos rituais passaram a ser oferecidas pelas gravadoras, entre as quais,

os “hinos de fogo” e sua variagao, as “musicas pentecostais”.

31 para outros esclarecimentos, ver o site:http://www.vpc.com.br/commerce/website/principal.asp. (Consulta feita
em 01/07/08).
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4.4 As musicas que embalam o Mercado Evangélico

4.41 - “Ha uma roda de fogo entre nés”: “Os hinos de fogo” e as
“musicas pentecostais”

Os “hinos de fogo”'*

sdo expressdes musicais origindrias das igrejas
pentecostais. Com poucos versos e letras faceis de guardar, os “hinos de fogo” nao
s6 apresentam temas que estdo diretamente vinculados a cosmologia desse
segmento religioso, como também desempenham um papel de destaque nos rituais
promovidos por eles. Para desenvolver esse ponto, algumas consideragdes
precisam ser feitas sobre a cosmologia pentecostal.

Em linhas gerais, segundo a cosmologia pentecostal, Deus e o Diabo sao
personae (Mariz, 1997; Mafra, 2002). Longe de serem concebidos como meras
abstracbes conceituais e morais, sao vistos como atores que interferem ativamente
na vida dos seres humanos. Em outros termos, mesmo n&o tento seus rostos
revelados e os seus corpos figurativamente representados, tanto a Divindade como
o Diabo sé@o concebidos como seres personificados, que além de possuirem poderes
sobrenaturais - sendo, em grande parte, a causa de varios fenédmenos fisicos,
sociais e psicologicos -, disputam as vidas de homens e mulheres, em uma guerra
feroz que vem sendo travada desde a fundagéo do mundo.

A batalha espiritual envolve o fiel em uma “série de vitérias pontuais e
fracassos provisérios, num ir e vir de ritos de ‘libertacao’, ‘limpeza’ e ‘busca do
espirito” (Mafra, 2002, p.219). Dito de outro modo, segundo eles, no dia-a-dia, a
todo custo, o Diabo busca obter algumas vitérias parciais, tentando atacar, molestar
ou, até mesmo, destruir homens e mulheres. Diante dessa voracidade do Diabo,
para se manterem guardados, os fiéis necessitam desenvolver uma série de praticas
“de cuidado de si” e do “corpo”, como o jejum, a realizacao de oragdes, a ida a igreja

e a subida em montes (Mafra e De Paula, 2002; De Paula 2002). Acreditam que a

32 Ao longo da pesquisa, cataloguei mais de 120 “hinos de fogo” ( ou “corinhos de fogo”). Para maiores
informagdes, indico os seguintes sites:
1)http://www.cadecristo.com.br/GospelMusic/EdynaldodoRio/musica_gospel_EdynaldodoRio_corinhos.htm
(Nesta pagina encontram-se audios de alguns corinhos de fogo, interpretados pelo cantor Edynaldo do Rio)
(consulta feita em 02/07/08);

2) http://www.atosdois.com.br/ (Neste site do Ministério Apostélico Atos Dois foi disponibilizado uma lista com as
letras de 110 corinhos de fogo) (consulta feita em 02/07/08);
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pratica assidua desses rituais produz, em seus corpos, uma “limpeza espiritual”,
seguida de um “preenchimento de Deus”. Na visdo deles, portanto, somente a partir
da “busca do Espirito de Santo”, o mal é afastado e a presenca de Deus € garantida.

O desenvolvimento de uma relagdo mais proxima com a Divindade através da
“busca do Espirito Santo”, ndo s6 assegura uma protecdo maior contra os dardos
inflamados do Diabo, mais também permite ao fiel o recebimento de dons espirituais.

Ainda tecendo alguns comentarios sobre a cosmologia pentecostal, devo
salientar que uma das caracteristicas mais marcantes e que singulariza estes dos
demais evangélicos é a valorizacdo de dons espirituais e da glossolalia (“falar em
linguas estranhas'®®”) (Freston 1996; Oro, 1960; Mafra, 2001). Acreditam que Jesus
também se manifesta no meio da comunidade pela ocorréncia de linguas estranhas,
ou seja, quando em alguma celebracdo, em meio aos louvores ou as pregacgdes, um
fiel comeca a proferir sons desconhecidos, desprovidos de uma ordenacao, mas que
correspondem as “linguas faladas pelos anjos”. Sendo observada também entre os
catdlicos carismaticos (Maués, 2003), a glossolalia é um indicio marcante da
ocorréncia do batismo com o Espirito Santo, algo muito almejado e que garante um
novo status espiritual na congregacao.

O interessante a ser observado € que tanto na luta contra o Diabo como nas
praticas para a obtencao do batismo com o Espirito Santo a musica esta presente,
sobretudo os “hinos de fogo”. Tendo em grande parte a autoria desconhecida, os
“hinos de fogo” sdo executados nos cultos e eventos de varias denominagdes
pentecostais, principalmente pelas Assembléias de Deus, no momento em que se
busca uma “libertacdo espiritual”, ou quando se procura receber o “poder de Deus”.
Por essa razéo, esse “estilo musical evangélico”, além de ser uma forma pela qual
os fiéis se comunicam com Deus e o com o Diabo, também é em si mesmo uma

modalidade que cria ag¢do. Veja-se a letra abaixo:

'3% No documentario Santa Cruz, produzido pela Videofimes/GNT, Jodo Moreira Salles retrata a fundagdo de
uma igreja pentecostal na periferia da cidade do Rio de Janeiro. Ao mostrar o cotidiano e as historias de vida dos
membros da Casa de Oracdo Jesus é o General, Salles focaliza os cultos, onde os fiéis falam “em linguas
estranhas”. Evitando uma abordagem sensacionalista, o cineasta apresenta a glossolalia de forma direta e sem
maiores preocupagdes em classificad-la de maneira pejorativa. Por estas razdes, o filme é uma boa fonte para se
conhecer este dom, amplamente presente entre os pentecostais.
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Sai, Sai, Sai Todo Poder das Trevas
(autoria desconhecida)

Sai, sai, sai todo poder das trevas. (v1)
Sai, sai, sai, a minha fé vocé nao leva.

Sai, sai, sai todo poder das trevas.

Sai, sai, sai, a minha fé vocé nao leva.

Nao leva ndo, ndo leva nao. (v5)
Porque tenho Jesus Cristo dentro do meu coragéo.

Nao leva ndo, nao leva néo.

Porque tenho Jesus Cristo dentro do meu coragéo.

Ainda que néo faga textualmente uma referéncia direta ao Diabo, observa-se,
no corinho, que o fiel ordena a expulsao do mal, classificado aqui, “como todo poder
das trevas”. Nessa luta espiritual, o crente assume uma postura ativa contra o
Diabo, ndo por confiar em suas préprias potencialidades, mas por acreditar-se
“preenchido por Deus”. Tal concepcgéao é explicita quando diz ao Diabo: “tenho Jesus
Cristo dentro do meu coracao”.

Em outros hinos, ao invés de se dirigir diretamente ao Diabo e exigir a sua
retirada, o fiel pede a Deus que o puna com “fogo”. Para ilustrar, a seguir trago um

corinho muito conhecido no meio pentecostal, Queima ele, Jesus:

Queima Ele, Jesus
(autoria desconhecida)

Queima ele, Jesus. Queima ele.
Queima ele, Jesus. Queima ele.
Queima ele, Jesus. Queima ele.
No nosso meio ele ndo pode ficar.

Da mesma forma que na musica Sai, sai, sai, todo poder das trevas, o corinho
Queima ele, Jesus nao explicita o termo Diabo. Se no primeiro ele é apresentado
como um dominio do mal, aqui é tratado na terceira pessoa do singular. Em todo
caso, o interessante a ser pontuado € que, assim como em outros “hinos de fogo”,
neste observa-se um clamor para que Jesus queime o Diabo.

Ainda que acreditem que a destruicdo deste “ser do mal” ocorra, de fato, no
“final dos tempos”, uma das vitérias parciais mais aclamadas pelos crentes na
batalha espiritual € a queima momentanea do Diabo e a sua posterior expulséo para
longe. Em varias igrejas pentecostais, antigas e novas — as neopentecostais-, sdo
realizados ritos, nos quais se busca a queima do Diabo. Para ilustrar, geralmente as
sextas-feiras, em todos os templos da Igreja Universal do Reino de Deus sao feitas
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“correntes de libertacdo”. Nesses encontros, além dos pastores fazerem as “oragdes
fortes”, onde proferem recorrentemente a expressao “queima, Jesus” (Mafra, 2002),
entoam também “hinos de fogo” para a expulsao do Diabo.

Em outros corinhos, como no Queima, Queima, o fogo de Deus ndo é usado

contra o Demoénio, mas na cura de enfermidades.

Queima, Queima
(autoria desconhecida)

Queima, queima, (v1)
Queima com o fogo da gléria.
Queima, queima,

Queima por dentro e por fora.
Queima, queima, (vb)
Queima as doengas agoral!
Queima com o fogo divino,

E com o Teu poder,

E nos da a vitdria.

Segundo os poucos e repetitivos versos do corinho, o fogo divino também
pode ser usado para a cura de doencas. Neste sentido, ao invés de produzir um
dano, as chamas de Jesus podem causar um efeito curativo milagroso. Pelo que é
informado nas letras do Queima, Queima, o “fogo de Deus” ndo atinge somente as
camadas mais externas do corpo, mas também as regidbes mais internas e
profundas, seguindo um movimento de restaurag¢ao e nao de destruicao.

Além de possibilitar um efeito regenerativo dos corpos, o “fogo de Deus”
também pode “preencher’” os fiéis com o poder e torna-los, dessa maneira,

espiritualmente mais fortes. O hino abaixo ilustra muito bem essa concepgao.

Senhor, Me Queima
(autoria desconhecida)

Senhor, me queima com fogo do altar, (v1)
Senhor, me queima com fogo do altar,
Senhor estou aqui, pode me queimar!
Senhor estou aqui, pode me queimar!

Eu vim aqui para buscar poder, (v5)
Eu vim aqui para buscar poder,

Senhor, estou aqui, quero receber!

Senhor, estou aqui, quero receber!
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Os versos desse corinho sdo bastante interessantes: nele o fiel clama a
divindade para que seja queimado com o fogo, que agora € concebido como sendo
originario de um altar. Mesmo nao atribuindo diretamente a causalidade das chamas
poderosas a Deus, da mesma maneira que em outros corinhos, o fiel se dirige a Ele
no afa de receber o seu poder.

Até aqui, em todas as musicas apresentadas, a expressao “fogo de Deus”
designa uma forga divina que nao se confunde com o préprio Deus. Nos termos de
Alfred Gell (1998), pode-se dizer que nesses exemplos, a agéncia seria a Divindade,
enquanto o fogo, o seu o indice. Porém, em outros casos, a divindade se manifesta

no meio dos seres humanos como um fogo ou como uma “roda de fogo”:

Tem Uma Roda de Fogo Entre Nés
(autoria desconhecida)

Tem uma roda de fogo entre nés, (v1)
Tem uma roda de fogo entre nds,
Tem uma roda de fogo entre nds,

E no meio da roda eu ougo uma voz!

Poder, Poder, Poder Pentecostal
(autoria desconhecida)

Poder, poder, poder pentecostal, (v1)

Oh, vem nos inflamar, também nos renovar,
Oh vem, sim, vem, oh chama divinal,

Teus servos batizar!

Nesses dois corinhos, o préprio Deus é concebido como uma “roda divina” ou
como uma “chama divinal”. Porém, mesmo assim, é percebido agindo, seja ao falar
aos crentes, como ocorre na musica Tem uma roda de fogo entre nos, ou batizando
com o Espirito Santo, como é retratado no segundo hino. A divindade que, como
fogo, encanta, ilumina, purifica, mas ndo pode ser acessada.

Uma outra categoria que aparece, recorrentemente, nas letras dos “hinos de
fogo” € o “sangue de Jesus”. Tido pelos pentecostais como uma fonte de poder, nos
corinhos a que tive acesso, ele é empregado de forma bastante semelhante a
categoria “fogo de Deus”. As musicas O sangue de Jesus é poderoso e Jesus

passou seu sangue aqui ilustram essa afirmacéo.
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O Sangue de Jesus é Poderoso
(autoria desconhecida)

O sangue de Jesus é poderoso, (v1)
Nao ha quem possa derrotar,

A doenca vai, 0 demdnio sai,

Quando o sangue de Jesus vem operar.

A doenca vai, 0 deménio sai, (vb)
Quando o sangue de Jesus vem operar.

Jesus Passou Seu Sangue Aqui,
(autoria desconhecida)

Jesus passou seu sangue aqui, (v1)
O mal saiu, nao resistiu.

Jesus passou seu sangue aqui,

O mal saiu, nao resistiu.

No sangue de Jesus ha poder, (v5)
Para curar e libertar.

No sangue de Jesus ha poder,

Para curar e libertar.

Nesses dois hinos, da mesma forma que o “fogo de Deus”, o “sangue de
Jesus” é concebido como uma fonte milagrosa de poder que assegura ao fiel
protecdo contra as investidas do Deménio e as enfermidades.

Um dado a ser ressaltado é que em todos os corinhos apresentados, a
comunicacao entre os humanos, a Divindade e o Diabo ocorre de forma direta e sem
mediadores. Em nenhuma dessas musicas sdo mencionados outros seres, uma
constatacdo que corrobora a idéia que na cosmologia pentecostal ha um
“empobrecimento” quanto a existéncia de outros agentes espirituais (Mafra, 2002).
Mesmo que acreditem nas entidades das religiosidades afro-brasileiras, o0s
pentecostais atribuem a elas um valor de conjunto: todas praticam o mal
(Mariz,1997). Neste sentido s&o vista como Diabo. Curiosamente, em algumas
musicas sao feitas referéncia a anjos, que assumem um papel ativo na relagdo com

os seres humanos, ao trazerem “fogo”, poder.

Eu Vi, Eu Vi
(autoria desconhecida)

Eu vi, eu vi, Eu vi, eu vi, (v1)
Um anjo com a espada de fogo

Passando por aqui, (bis)

Era fogo no pé, era fogo na mao,

Era fogo na cabeca, Era fogo puro! (bis)  (v5)
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Varao de Fogo
(Cicero Mendes)

Ha um var&o de fogo no meio do povo (v1)
E grande o mistério aqui neste lugar

E anjo subindo, é anjo descendo,

Eu ja estou vendo o Senhor operar

Aqui nesta igreja a sarga acesa, (v5)
Queimando entre nos esta é poder de Deus
Que hoje aqui desce neste lugar

Entra no fogo irméao,

sinta esse fogo irméo,
deixe esse fogo, arder no teu coragao (v10)

(Aparentemente sem titulo)

Eu estou vendo, o fogo esta descendo. (v1)
E tem mistério, mui profundo em nosso meio.

Feche os olhos, irmé&o e entre em comunhao

Ha um manto de mistério na Congregagao.

Desce do alto, desce poder, quem estiver ligado vai receber. (v5)
Desce do alto, desce poder, quem estiver ligado vai receber.
Quem quer vitéria da gloria, quem da gloria recebe vitoria,

O anjo desceu la da gléria, trazendo tua vitoria.

Quem quer vitéria da gloria, quem da gloria recebe vitoria,

O anjo desceu la da gloria, trazendo tua vitdria. (v10)
Quando Ele passa ninguém se contém,

Pavio apagado acende também!

Quando Ele passa ninguém se contém,

Pavio apagado acende também!

Nos trés corinhos, sao feitas referéncia a anjos que transitam entre os seres
humanos, fato que indica a presenca atuante de outros seres na cosmologia
pentecostal. Descritos nas letras como mensageiros de Deus, estes seres do bem
séo tidos como poderosos, ja que possuem fogo tanto em seus corpos como nos
objetos que carregam. Contudo, em nenhum trecho, observa-se um clamor dos fiéis
aos anjos, mas somente a Deus. O ato de glorificar ou de entrar em comunhao sao
maneiras pelas quais os fiéis solicitam o poder e a protecao da Divindade. Mas,
nestes trés corinhos, 0s anjos assumem uma posi¢cao de mensageiros, ao trazerem
a resposta da Divindade as solicitacdes feitas pelos crentes.

Os “hinos de fogo” nao apenas informam as concepc¢cdes que norteiam a
cosmologia pentecostal. Eles também produzem acgdes. Nos cultos pentecostais e
nas programacdes que tive a possibilidade de acompanhar durante a pesquisa,
observei que os “hinos de fogo” tém um papel fundamental nos rituais de “libertagéo”
e no “recebimento dos dons do ritual”. Podendo ser executados com pandeiros,

guitarra, violao, bateria, ou até sanfona, suas letras parecem narrar a sequéncia dos



158

eventos experimentados por eles. Em “reunido de oracédo”, uma ceriménia religiosa
dirigida por mulheres, na qual se busca a presenca da Divindade, quando cantam,
por exemplo, “Poder, poder, poder pentecostal, Oh, vem nos inflamar, Também nos
renovar”, acreditam que no momento da excussdo dessa musica, a Divindade, ou
um anjo enviando por ela, pode comparecer e “preencher” os que, realmente, estdo
“preparados”. Geralmente os “hinos de fogo” sdao acompanhados por expressoes,
como “Aleluia”, “Gléria a Deus” ou pela glossolalia. Em algumas reunides a que tive
acesso, em varios momentos a polifonia era tdo grande, que prejudicava o
entendimento das letras dos hinos.

Se até entédo os “hinos de fogo” eram executados em rituais especificos para
que determinados obijetivos fosse atingidos, com a apropriacdo deles pela industria
fonografica evangélica principalmente depois dos anos 90, passaram também a ser
disponibilizado para o consumo. Mesmo, em parte, tendo suas letras modificadas e
outros instrumentos incorporados a sua melodia, pode-se dizer que os “hinos de
fogo” alcangaram um grande e diversificado publico. Em entrevista concedida a
Revista Enfoque Gospel, Cassiane, uma das cantoras evangélicas mais famosas do
Brasil, tece algumas consideracbes sobre a expansdao das musicalidades
pentecostais:

Eu sou pentecostal mesmo. Sou do "gléria "gléria a Deus e aleluia” e quero continuar
sendo usada por Deus assim. Fico feliz porque, antes, o estilo pentecostal sé tinha
espacgo dentro da Igreja Pentecostal. Gragas a Deus, o Senhor usou a Cassiane
para que o louvor pentecostal atingisse outras denominagdes. Hoje todo mundo
canta; conseguimos atingir todas as igrejas, de tradicionais a pentecostais. E é
possivel ouvir até as tradicionais dizerem: ‘Eu quero ouvir a musica que diz 500
graus de puro fogo santo e poder.” E muito interessante. Agora, para mim, o mais
importante € que as pessoas saibam que eu sou uma serva do Senhor, serva do
Deus Altissimo, com o maior desejo de continuar sendo serva, sendo béncgéo.
Costumo dizer que, se nao for béngao, nao interessa. Eu quero ser béncao sempre.
(Cassiane, Enfoque Gospel, 08/2005).

No fragmento acima, sem deixar de lembrar sua origem pentecostal,
Cassiane emite alguns comentarios sobre aceitacdo dos “hinos de fogo”, ou das
“musicas pentecostais”, por outros segmentos evangélicos. Menciona também a sua
contribuicdo, como cantora, no reconhecimento dessa modalidade fora do meio
pentecostal.

De fato, com apenas 35 anos de idade e com uma discografia invejavel'®,
Cassiane é uma grande referéncia entre os evangélicos. Ao lado de Rose

134 Segue uma lista dos albuns produzidos pela cantora e as premiagoes alcancadas:
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Nascimento, Mara Lima, Andréa Fonte, Eliane Martins e Jorginho de Xerém, tem
contribuido enormemente para a propagacdo das musicas pentecostais. Digo
“musicas pentecostais” e ndo mais “hinos de fogo”, porque as musicas que sao
produzidas por esses cantores, ainda que guardem os temas e categorias dos “hinos
de fogo”, possuem uma quantidade de versos maior € sdo acompanhadas por outros
instrumentos musicais. Dito de outro modo, pode-se afirmar que as “musicas
pentecostais”, como sdo denominadas em larga escala, € uma versao mais extensa
dos “hinos de fogo”, além do fato de terem seus compositores reconhecidos. Para
adensar a minha descricdo, apresento cantores e musicas pentecostais a seguir.
Proveniente de uma familia de assembleianos, Andréa Fontes é seguramente
uma das cantoras mais conhecida entre os evangélicos. Mesmo tendo gravado
musicas infantis e no “estilo de adoracdo”, é categorizada como uma cantora
pentecostal pelo mercado fonografico. Atualmente, integrando o cast da MK Music, a
jovem cantora de 33 anos tem procurado compor seus albuns com musicas que
remetem aos temas dos “hinos de fogo”, ou da propria hinddia classica
assembleiana. Por exemplo, a musica a seguir, cujo titulo é Corinhos de Fogo, é

uma seleta de varios “corinhos assembleianos”.

Corinhos de Fogo
(autoria desconhecida)

Mais que reboligo gostoso (v1)
E esse que vem de Deus,

O poder é tanto que eu pulo

Alto e dou gléria a Deus (Refrao 2 vezes)

CD Cristo € a Forga (1981);
CD Dou Gldria a Deus (1983);
CD Rosa de Saron (1985);
CD Cheque Mate (4°LP de Cassiane pela gravadora Melodia Celeste);
CD Desafio (1990);
CD Unigo (1991);
CD Atualidades (1992) - Disco de ouro;
CD Forga Imensa (1993) - Disco de ouro;
CD Puro Amor (1994) - Disco de ouro;
10. CD Sem Palavras (1996) — disco de ouro ;
11. CD Para Sempre (1998) — disco de platina;
12. CD Com muito louvor (1999) — disco de Diamante, com mais de 1 milhdo de copias vendidas;
Song Book Com muito louvor (2000);
13. CD Recompensa (2001) — Disco de platina duplo;
14. CD A Cura (2003) — Disco de platina;
15. CD Sementes da Fé(2005)- Disco de platina;
16. CD 25 Anos de Muito Louvor(2006)- Disco de ouro;
17. DVD 25 Anos de Muito Louvor(2006)- DVD de platina Esta na 32 tiragem de 25 mil cépias, somados as
duas primeiras de 50 mil totalizando 125 mil cépias;
CD Faca diferenga (2007) Disco de platina.

OCENOO AWM~
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E dou gléria a Deus, eu dou gléria a Deus (vB)
O poder é tanto que eu pulo
Alto e dou gléria a Deus (Refrao 2 vezes)

E hoje, é hoje que o inferno vai se abalar
E hoje, é hoje que a vitéria Jesus vai te dar (Refrao 2 vezes)

Eu néo te vejo, mas sei que estas aqui, Senhor (v10)
Eu néo te vejo, mas sei que estas aqui, Senhor

O anjo do Senhor passeia na igreja

Eu néo te vejo, mas sei que estas aqui (Refrao 2 vezes)

O homem da Galiléia esta passando aqui (4 vezes)

Deixa que Ele te toque (3 vezes] (v15)
E receberas poder

Vem c4, vem ver hoje aqui nesta igreja
O fogo vai descer (Refrao 2 vezes)

Manda, Senhor, manda esse fogo agora (4 vezes)

Tem fogo aqui, tem fogo 13, (v20)
Tem fogo la na porta tem fogo no altar (Refrdo 2 vezes)

Mais que reboligco gostoso é esse que vem de Deus,

O poder ¢é tanto que eu pulo alto e dou gloria a Deus (Refréo 2 vezes)

E dou gléria a Deus, eu dou gléria a Deus

O poder é tanto que eu pulo alto e dou gléria a Deus (Refréo 3 vezes) (v25)

Os versos abordam, ora possibilidade da vinda do sagrado no meio da
comunidade, ora as performances corporais, possivelmente realizadas pelos fiéis
quando sentem a presenca de Deus ou dos anjos. Da mesma forma que em outros
“hinos de fogo”, a categoria fogo é recorrentemente usada e mesmo tendo em sua
melodia instrumentos como a bateria e a guitarra, a muasica Corinhos de Fogo
lembra muito a musica regional nordestina, o forré.

Nem sempre a tematica da vinda do fogo de Deus e do batismo com o
Espirito Santo sdo tratadas de forma “séria”. Em alguns casos, ainda que tenha
como finalidade exortar a audiéncia sobre a seriedade e o respeito necessarios para
que o sagrado se manifeste entre os homens, algumas muasicas abordam,
jocosamente, histérias inusitadas. Um bom exemplo é misica O Batismo no Onibus,
onde Andréa Fontes narra a histéria de um empresario que, depois de ter duvidado
da manifestacdo do poder de Deus em um culto, recebeu uma profecia: seria
batizado com o Espirito Santo em um 6nibus. Tempos depois, a profecia se cumpre.

Segue a letra:



Andréa Fontes
(Composicao: Raimundo Neto)

Certo irmao tinha desejo de ser batizado com fogo divino

Ser pentecostal e foi para uma festa

Um culto abengoado onde o monte fumegava, era fogo total

No meio daquele fogo, uma irméazinha cheia

Batizada por Jesus, do banco levantou, comegou a marchar

E dancar na igreja e o irmao vendo aquilo, logo duvidou e disse:
“Eu quero ser batizado com fogo, mas pra ficar assim?

Eu ndo quero e nem creio”

Jesus Cristo usou um vaso na Congregagao
Enviou onde estava aquele irmao e disse:
“Eu vou te batizar num 6nibus cheio”

Ai, 0 irmao tocou noutro que estava ao seu lado e disse:

“Essa profecia nao foi pra mim

Porque eu sou dono de uma grande empresa, tenho uma frota de carro
Nao ando de 6nibus”

E... mais o que Deus fala, Deus cumpre!

Passados alguns dias, certo dia ele acorda pra ir pra sua empresa
Tenta ligar o primeiro carro € ele ndo pega

Vai para o segundo carro

Nao pega e assim foi um a um.

O Espirito Santo nao deixou nenhum pegar!

Quando chegou no ultimo carro ele lembrou da profecia e pensou:
“Pronto vai se cumprir hoje, mas eu nao vou de 6nibus, eu vou de taxi”

E... mas veja s6 como Deus faz!

E foi para a parada esperar um taxi

O que passava estava cheio, pra agonia dele
E de repente para um énibus pra onde ele ia
E 0 mesmo estava lotado, nem cabia ele

“Eu chego atrasado, mas nesse ndo vou!”
De repente, |a vem outro, para o seu alivio
Jesus teve misericérdia, e chegou a bengao
Do mesmo que passou, s6 que agora vazio

Ai, o irmao pensou:

“Pronto, o 6nibus ta vazio

A profecia ndo pode se cumprir

Minha empresa néo é tao longe, ndo vai dar pra encher”

E... mas de repente o irmao comegca a lembrar daquele culto abencoado

Esquece a profecia e comega a glorificar.

“O gldrial O culto gostoso! O gléria a Jesus!”

E o irmao, glorificando, nem percebe que aquele 6nibus que passou cheio quebrou
E o povo teve que passar todinho pro 6nibus em que ele estava

E... ele ficou ligado dando gléria, aleluia

De repente, num certo momento, Jesus:

“POW!” Batiza o irm&o com o Espirito Santo.

O irm&o comega falar em lingua estranha, nao se contenta em ficar sentado
Fica de pé e comega a marchar, todo bem arrumado

Engravatado e o 6nibus vira um alvorogo

O motorista para o 6nibus e pergunta:
“Que negocio é esse que esta acontecendo ai?”
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Alguém diz: (v50)
“Motorista, tem um homem aqui dentro que ficou doido

Ta falando uma lingua que ninguém entende e quando a gente toca nele leva choque

Meu Deus do céu! O que a gente faz?”

“Ah... vamos descer esse camarada ai e chamar o guarda pra fazer alguma coisa

Levar pro hospital ou pro manicémio, aqui dentro ele ndo pode ficar” (v55)

E..

Foi uma dificuldade pra descer o irmao

E todo povo desceu pra ver no que daria

Fizeram uma roda, aquela multidao

Era tanto benzimento, tanta “ave-maria”

Foram chamar o guarda (v60)
Que ja foi abrir caminho entre o povo que estava la

E quando o guarda viu o irmao, se abragou com ele

E em linguas, também comegou a falar

Aleluia, eita gléria a Deus!

N&o era que o guarda era crente e batizado com o Espirito Santo, ja entendia o mistério? (v65)
Ai, foi que o povo assombrado e disse:

“Ai gente, ninguém encosta, nao!

Ninguém encosta que esse negécio pega!”

E pega mesmo, irmao! Comece a glorificar a Deus onde vocé estiver

Que pode te encher de poder hoje (v70)

Na cozinha, na sala, no quarto, na varanda; varrendo, lavando louga, passando pano na casa, como estiver...
Glorifical

Desde jeito € o Deus da Biblia Sagrada

Ele decide e faz do jeito que Ele quer

Se Ele promete, cumpre! Ele nunca falha

E desse jeito! Esse é o jeito que Ele é (v75)
Nao se preocupe, irmao! Somente dé gléria

Deixa o povo dizer que é coisa absurda

Arrebenta tudo, mas o que Ele fala, cumpre

Mesmo que pra o mundo parega loucura.

Na mausica, observam-se varias concepcdes que estdo na cosmologia
pentecostal, as quais tenho pontuado ao longo do capitulo, sobretudo, com relacao
as idéias de que Deus intervem diretamente na vida dos homens e os batiza com o
Espirito Santo. Também, de forma jogosa, em alguns versos, a cantora fala da
possivel estranheza que o0s nao-pentecostais podem ter com relacdo as
performances corporais, realizadas quando se recebe o Espirito de Deus e fala-se

135

em linguas estranhas. De fato, no ato de receber o poder de Deus °°, o crente pode

pular, chorar, tremer ou até mesmo reproduzir movimentos que lembram uma

'3% para uma visualizagdo dessas praticas corporais, realizadas no momento em que se executam as musicas
pentecostais, sugiro que assistam aos seguintes videos:

http://www.youtube.com/watch?v=W7XGFOmAB6g0 (Trata-se de uma apresentacao feita pelo cantor Jorginho de
Xerém da gravadora Zekap Gospel em sua igreja, Assembléia de Deus em Xerém) (consulta feita em
05/07/2008);

http://www.youtube.com/watch?v=qyPYViTfdaM (Trata-se de uma apresentacao feita pela cantora Thayara em
uma igreja) (consulta feita em 05/07/2008).
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marcha militar. No clip mesmo desta musica'®, de forma teatral, observam-se
algumas dessas praticas corporais, possivelmente realizadas quando ocorre a
glossolalia. Por fim, ainda em termos de conteudo, ndo posso deixar de frisar o fato
desta musica contar uma histéria de fundo moral e exortativo. Os versos que ora sao
falados, ora cantados ao som de um ritmo inspirado no forrd, apresentam a
audiéncia uma histérica dramatica, que mostra o perigo de se “brincar” com Deus.
Se em outros corinhos os versos falam de eventos que devem ocorrem no momento
em que se canta, no Batismo no Onibus narra-se uma histéria que, mesmo tendo
ocorrido no passado, pode ter seu desbobramento no presente. Seja nas
apresentacdes da cantora ou ouvindo o CD, a audiéncia é convocada a se colocar
de modo adequado — glorificar - para que o poder de Deus venha. Nesse sentido,
sendo reproduzida, a musica nao perde sua eficacia como “estimuladora” da vinda
de Deus entre homens e mulheres.

Além de historias inusitadas com um fundo exortativo, muitas “musicas
pentecostais” apresentam passagens biblicas. Por meio delas busca-se passar uma
mensagem de exortacdo ou correcdo a audiéncia. A seguir apresento uma das
musicas mais conhecidas e premiadas de Rose Nascimento, em que a cantora
admoesta sobre a necessidade de submissdo aos designos da Divindade,
lembrando a histéria de Jo.

Fiel Toda Vida
Rose Nascimento
(autoria: Jorge Binah)

Se alguém tentar te humilhar porque és crente (v1)
E cré em Deus, nao dé ouvidos, ouvidos

Diga apenas que a tormenta vai passar,

Porque Deus é contigo, contigo

Nao se deixe ser levado pela voz do opressor (v5)
Ele s6 sabe acusar

N&o se renda porque ele ja perdeu

Agora é a sua vez de humilhar

Nao te lembras que ele foi até a Deus dizer que Jé

Blasfemaria contra o seu Senhor (v10)
Se 0 Senhor deixasse ele consumir todos o0s seus bens

Jé, ndo aglentaria

Mas o homem que é fiel no seu propoésito e teme a Deus

N&o se corrompe nao, ( ndo, nao )

Mesmo em meio a tempestade J6 se levantou das cinzas (v15)
E adorou ao Senhor

Jé langou-se sobre a terra e adorou

138 \er o clip no site: http://www.youtube.com/watch?v=7-iaB9MeWNS. (consulta feita em 05/07/2008).
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E falou pra todo o inferno escutar:

“*Nu sai do ventre da minha mae

E é nu que voltarei para la (v20)
Tudo que eu tinha era de Deus

Deus me deu, e Ele mesmo tomou

Cai por terra o inimigo de Deus

E louvado seja o nome do Senhor™”

Deus deixou que o inimigo (v25)
Roubasse os bens do seu ungido

Deixou que o inimigo

Matasse os seus filhos queridos

Deixou ferir com chagas,

Porém Jo6 nao deu ouvido (v30)

E a sua mulher gritou bem alto:
“*Amaldigcoa o teu Deus e morre™

“*Como falas uma louca mulher

Tu falaste agora contra Jeova

Aceitaste o bem de Deus com prazer (v35)
E o mal ndo queres tu aceitar

Tudo o que eu tinha era de Deus

Deus me deu, e Ele mesmo tomou

Cai por terra o inimigo de Deus

E bendito seja 0 nome do Senhor™” (v40)

Bendito é o Senhor!!!

Portanto, como relacdo ao “hino de fogo”, pode-se dizer que é um “estilo
musical evangélico” que esta intimamente vinculado a cosmologia pentecostal e tem
um papel importante nos ritos de “libertagdo” nos de recebimento do poder de Deus.
Por essa razao, sao priorizados temas relacionados a presenca do sagrado entre os
seres humanos, seja na expulsdo e punicdo do mal, ou no “preenchimento” e na
cura dos “servos” que o buscam. Sendo assim, uma das categorias mais presentes
em suas letras é o fogo, empregado quando se refere ao poder de Deus, ou quando
se fala da maneira como a Divindade se manifesta entre os seus. Além disso, um
aspecto bem marcante dos “corinhos de fogo” é o tratamento “reverenciado” que se
faz a Divindade. Em todas as musicas que tive acesso, observei uma postura servil
e distanciada dos fiéis para com Deus. “Seus servos”, “Senhor poderoso e Deus da
Biblia Sagrada” sdo expressoes utilizadas nos corinhos que indicam essa relagao
cerimoniosa entre os evangélicos e a Divindade. Tais expressées sugerem uma
submissao pelo temor.

Vimos também que, ao serem reproduzidos pela industria fonografica,
principalmente a partir dos anos 90, os antigos “hinos de fogo” passaram a ter um
maior numero de versos e estrofes, ao mesmo tempo que outros instrumentos foram

incluidos em suas melodias. Essas transformacbdes observadas na estrutura da
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musica, somadas ao fato de serem cantadas por artistas oriundos em sua grande
maioria das igrejas Assembléias de Deus, contribuiram para que passassem a ser
classificados como “musicas pentecostais” pelo mercado evangélico. Dessa forma,
pode-se dizer que, além dos temas, letras e ritmos, a origem pentecostal, mais até
assembleiana, do cantor € um critério levado em conta na classificagéo desse estilo
musical. Nao estou como isso afirmando que todo cantor assembleiano € visto como
“cantor pentecostal” no meio evangélico. Essa associacdo sé ocorre quando se
vincula a procedéncia denominacional as “musicas pentecostais”. De qualquer
forma, pelo fato do cantor se oriundo desse segmento religioso, ha, por parte da
audiéncia, uma expectativa quanto a sua estética. Espera-se que um cantor
pentecostal adote uma maneira de se vestir condizente com a sua denominacao
evangélica. As cantoras devem se apresentar trajando vestidos e saias mais
“‘comportadas”, e 0s cantores, se nao de terno, ao menos, de calca comprida e de
blusa social. Para ilustrar, seguem alguns fotos de artistas, classificados como
cantores pentecostais pelo mercado evangélico.

Andrea Fomtes

llustracao 20: Foto de Andréia Fontes
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llustracao 21. Foto Jorginho de Xerém
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llustracao 22. Foto de Cassiane

Dize-se, entdo, que a “musica pentecostal” € uma versao comercializada e
ampliada dos “hinos de fogo” que mesmo, sendo desvinculada do seu uso
tradicional ao ser disponibilizada para o grande publico, ndo alterou o seu conteudo.
Tanto os temas como as categorias dos “hinos de fogo” sdo também usados nessa
musicalidade mais voltada para o consumo.

De qualquer maneira, estas musicas, da mesma maneira que os “hinos de

fogo”, mantém nexos com os rituais de “libertacdo” e de “busca do espirito”.

4.4.2- “Nao sou apenas servo, teu amigo me tornei”’: “Os hinos de adoracao e

louvor’- entre o sentir e o aprender

Da mesma forma que os “hinos de fogo”, atualmente, os “hinos de adoragao”
estdo muito presentes na vida dos evangélicos. Nos cultos, nos megaeventos
realizados nos espacos publicos das grandes metrépoles e nos meios de

comunicacdo, observa-se uma crescente presenca desse “estilo musical”’®’. Por

37 A proliferagdo desse estilo musical entre os evangélicos tem ocasionado varios debates e reflexdes ndo s6
sobre 0 que seria, de fato, um hino de “adoragao e louvor”, mas também sobre a “preparacéo espiritual” de seus
executores. Para um maior esclarecimento das questdes levantadas por eles, ver as seguintes matérias e
artigos:

1) “Adoragdo, modismo ou necessidade’. (http://www.ocaminhodoadorador.com.br/?p=29) (Consulta feita em
10/08/2008);

2) “Confuséo na adoragao’ (http://www.mygospel.com.br/noticias.php?a=146) (Consulta feita em 10/082208);

3) “Confusdo na adoragdo - retratos de nossa época” (www.gospelmusiccafe.com.br ) (Consulta feita em
11/07/2008);

4) No site Musica e Adoragéo foram postados varios textos de te6logos, cantores e pastores que buscam discutir
0 que seria um “verdadeiro” hino de adoragéo e louvor. Enderego: http:/www.musicaeadoracao.com.br (Consulta
feita em 11/07/2008).
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fazer parte significativamente do cotidiano dos evangélicos, a industria fonografica
tem investido em sua producéo e divulgacao.

Pode-se afirmar que tal como as “musicas pentecostais”, os “hinos de
adoracao e louvor” se propagaram num movimento de “dentro para fora”. Em um
primeiro momento, fizeram parte da liturgia dos cultos de algumas igrejas e somente
depois se tornaram mais um estilo musical disponibilizado pela industria fonografica
evangélica. Com relacédo a essa expansao cabem algumas questdes: De que forma
os hinos de adoracdo se constituiram? Qual é a relagdo deste estilo musical
evangélico com os ministérios de louvor? Em que medida suas letras e melodias se
distinguem das usadas nos “hinos de fogo” e nas “musicas pentecostais”?

Primeiramente, ndo ha como entender o sentido da proliferacao dos “hinos de
adoracao e louvor” - e sua consequente disponibilizacdo pelo mercado fonogréfico
evangélico - sem falar da constituicdo dos ministérios de louvor nas igrejas, bem
como sobre o que facilitou a projecao de alguns deles na atualidade.

Nos anos 70, ainda dentro de um movimento de renovacao das musicalidades
evangélicas - que como ja vimos abarcou a criagdo de novas bandas
interdenominacionais e a inclusdo de “géneros musicais brasileiros” entre o0s
evangélicos -, as recém fundadas Comunidades Evangélicas S8 (Goiania) e da

138

Graca (Sao Paulo) criaram os primeiros ministérios de louvor de que se tem
noticia no Brasil (Cunha, 2004). Tendo como seus principais colaboradores Adhemar
de Campos, Asaph Borda e Ronaldo Bezerra, tais denominagdes evangélicas
pentecostais difundiram uma nova concepc¢ao a respeito da participacao da musica e
dos cantores na igreja. Para eles, inspirados no Movimento de Jesus'®, ocorrido em
algumas igrejas dos EUA nos anos 70, a “parte musical”, momento em que sao
cantadas as musicas, deveria deixar de ocupar uma posi¢cao secundaria nos cultos.
(idem).

Na redefini¢do liturgica, além de ndo utilizarem hinarios oficiais, também nao
incorporaram os “hinos de fogo”, tdo presentes nas igrejas pentecostais criadas

anteriormente. Por serem igrejas que se identificavam com uma liberalizagdo dos

138 para outras informagdes a respeito da histéria e da organizagao institucional da Igreja Comunidade da Graga,
ver: http://www.comuna.com.br/ (consulta em 12/07/2008).

'3% para outras informagbes sobre este movimento que atingiu varias igrejas norte-americanas e influenciou as
praticas evangelisticas adotadas naquele pais, ver: Cunha (2004).
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costumes, agregaram, no seu repertério, musicas ritmicamente mais agitadas e
baladas romanticas.

Neste novo formato cultico, os musicos assumiram uma posi¢ao proeminente.
Diferenciando-se dos conjuntos musicais que cantavam em alguns momentos dos
cultos, os ministérios de louvor deveriam conduzir toda a “parte musical”. Em uma
analogia direta com os levitas'*, que eram responsaveis pelos rituais de invocacéo
da presenca da Divindade entre o Povo de Israel no Velho Testamento, os ministros
do louvor deveriam, através da musica, criar condi¢des para a vinda de Deus entre
os seres humanos. Dessa forma, por intermédio dessas igrejas, se constituiu um
novo estilo liturgico no meio evangélico, que, em certa medida, se distancia das
celebragdes das igrejas protestantes classicas e pentecostais mais antigas.

Além de adotarem uma nova concep¢ao sobre o papel da musica e dos
cantores, tais igreja passam a produzir LPs com os hinos que eram cantados
durante os cultos. Ao invés de reproduzirem suas musicas em hinarios oficiais,
como fizeram, por exemplo, as igrejas Assembléia de Deus, Batista e
Congregacional, optaram pela reproducdo fonografica. Produziram discos de
maneira independente e, por ndo contarem com a colaboracdo de empresas
fonografica, os comercializavam, informalmente, nos templos ou em lojas de artigos
evangeélicos. Dessa forma, alcancavam audiéncia pequena, mas fiel.

A partir dos anos 80, outras igrejas evangélicas, sobretudo Batistas,
Presbiterianas e Congregacionais, substituiram os seus conjuntos musicais pelos
ministérios de louvor (Cunha, 2004), e muitas denominagcdées que se constituiram
neste periodo tomaram esse modelo litirgico como referéncia. Em algumas das

igrejas pentecostais'’

0S pulpitos que, tanto nas primeiras igrejas pentecostais
como nas tradicionais acolhiam somente os pastores, passaram também a ser o
local onde os musicos da igreja se acomodam com 0s seus instrumentos. Dessa
forma, os “adoradores”, como também sao freqientemente chamados, assumiram
um lugar relevante nos ritos e nos megaeventos evangélicos que passaram a ser

realizados no final dos anos 80.

"0 A analogia entre os antigos levitas de Israel como os atuais ministros de louvor ¢ feita recorrentemente pelos
evangeélicos ndo s6 nos veiculos de comunica¢ao, mas também nas letras das musicas.

! Observei esta distribuicio do espaco fisico pelo menos nas seguintes igrejas que visitei: Comunidade
Evangélica Internacional da Zona Sul (RJ), Comunidade Evangélica de Salvador (BA), Igreja Ministério
Apascentar em Nova Iguacu (RJ) e Ministério do Espirito Santo de Deus em nome do Senhor Jesus Cristo (RJ).
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Nos anos 90, a consolidacdo do mercado fonografico evangélico contribuiu
para a projecdo nacional de alguns ministérios de louvor que se inseriam nos
circuitos das grandes gravadoras ou que criaram suas préprias empresas. Além de
se projetarem e alcancarem uma ampla e diversificada audiéncia, varios grupos
conseguiram também projetar suas referidas igrejas entre seus pares religiosos,
inclusive muitos ministérios de louvor levam o0 nome de suas préprias
denominagdes: Comunidade Internacional da Zona Sul, Comunidade de Nilopolis,
Comunidade Vida Crista, Ministério Sarando a Terra Ferida e Igreja Batista Nova
Ebenezer. Neste caso, a identidade do grupo se confunde ainda mais com a sua
denominagéo, ja que em seus produtos fonograficos aparece a imagem dos musicos
seguida do nome da igreja. Além disso, existe um outro complicador: a partir dessa
década também, algumas igrejas fundaram empresas fonogréaficas para produzir as
musicas de seus mistérios de louvor'*,

O fato é que, para entendermos a producdo musical evangélica nos dias
atuais, principalmente os “hinos de adoracao e louvor”, ndo podemos desconsiderar
os diversos arranjos e vinculagdes que sao realizados entre algumas denominagdes
evangélicas — principalmente as novas igrejas pentecostais ou as que se
pentecostalizaram-, “ministérios de louvor”’ e gravadoras. Ha fortes indicios de que a
projecao nacional e até mesmo internacional de alguns “ministérios de louvor” so foi
possivel gracas a essas ligacoes. A trajetoria do Diante do Trono (DT) € um bom
exemplo disso.

O grupo Diante do Trono € um dos ministérios de louvor mais reconhecidos
no Brasil e no exterior. Sua trajetéria tem servido de inspiragéo a outros grupos que
procuram alcancar uma ampla e diversificada audiéncia. Vinculado a Igreja Batista
da Lagoinha'®® de Belo Horizonte, o Diante do Trono surgiu em 1998, apds a
participacdo de Ana Paula Valaddo e de um dos maestros dessa igreja em um
congresso de avivamento realizado nos EUA'**. Dizendo-se “tocada” por Deus para

%2 \er 0 segundo capitulo.

143 A Batista da Lagoinha ¢ um dos casos tipicos de igrejas que se “renovaram”, ou seja, que passaram por um
processo de pentecostalizagao. Por ter adotado praticas e concepgdes pentecostais foi desligada da Conversao
Batista Brasileira nos anos 70. Ela também é um bom exemplo de igrejas que passaram a dar mais énfase a
execugao musical nos cultos. Para outras informagdes sobre a histéria e organizagao estrutural da Igreja Batista
da Lagoinha, ver o site: http://www.lagoinha.com/engine.php (consulta feita em 15/07/2008).

%4 para outras informagdes sobre a histéria do Diante do Trono, ver:
http://www.diantedotrono.com.br/familiadt/Ist parte historia.asp?nCodHistoria=2 (Consulta em 15/07/2008).




170

“resgatar” o Brasil através da musica, Ana Paula Valad&o, que é filha do lider da
Batista da Lagoinha, resolveu selecionar um grupo de musicos do ministério de
louvor da igreja e gravar um CD. O album, que tem o mesmo nome do grupo, foi

145 nho evento.

gravado, ao vivo na igreja, e reuniu mais de 7000 pessoas

Diante do sucesso do primeiro album, em 1999, o Diante do Trono langou
mais um CD, O exaltado, que também reuniu milhares de pessoas em sua gravacao,
ao vivo, nas dependéncias da igreja. A partir dai, por ter as muasicas divulgadas nas
radios evangélicas e por contar com uma rede de colaboradores, o ministério de
louvor da igreja Batista da Lagoinha projetou-se significativamente em Minas Gerais.
Em funcéo disto, o 3° album do Diante do Trono, Aguas Purificadoras, langado em
2000, teve que ser gravado em um espaco aberto da cidade: Parque de Exposicdes
da Gameleira.

Tendo como objetivo alcangar maior audiéncia'*®, o Diante do Trono passou a
realizar megaeventos em outros estados do Brasil, onde gravou 0s seus outros
albuns musicais'*’. Nestes verdadeiros espetaculos, foi utilizado ndo sé um aparato
tecnolégico sofisticado, com direito a canhdes de luzes e refletores de ultima
geragdo, mas também outras expressdes artisticas, como a danca. Por essas
megaproducdes, o Diante do Trono tem sido um dos principais propagadores dos

“hinos de adoracao e louvor”, um estilo musical que tem como premissa a idéia de

%% para outras informagées, ver:
http://www.diantedotrono.com.br/familiadt/Ist parte historia.asp?nCodHistoria=2 (consulta em 15/07/08).

'8 Um dos principais objetivos do Diante do Trono é evangelizar as massas pela da mUsica. Segue um trecho,
onde o grupo expde sua missao:

“Registrar esta adoracao através da gravagdo de cangdes e de outras produgdes que expressem, com o uso de
diversas formas artisticas, nossa devocdo e anseio por Deus, e a clara transmissdo do Evangelho. Influenciar a
sociedade, comegando em nosso pais e até os confins da terra, com a mensagem que levamos em nossas
producdes, negociagbes e estilo de vida, sendo um referencial de exceléncia, santidade e amor.” (os grifos nao
sao meus) Site: http://www.diantedotrono.com.br/NOSSAMISSAQ/ (Consulta em 15/08/2008).

Neste fragmento pode-se observa um dado importante sobre o sentido que os grupos, cantores e igrejas tém
atribuido a reproducdo fonografica das musicas evangélica. Para eles a reprodugdo musical, longe de tirar a
“aurea” da musica, possibilita a expansao da “mensagem evangélica”.

%7 Segue uma lista com os titulos dos albuns e os lugares onde foram gravados:
e Brasil Diante do Trono. Local: Rio de Janeiro (Maracana) em 2001- 180.000 pessoas;
e Nos Bragos do Pai. Local: Brasilia (Explanada dos Ministérios) em 2002- 1.200.000 pessoas;
e Quero me Apaixonar. Local: Sdo Paulo (Av. Santos Dummont) em 2003-
2.000.000 pessoas;
e  Esperanga. Local: Salvador (Centro administrativo da cidade) em 2004-
1.000.000 pessoas;
e Ainda existe uma cruz. Local: Porto Alegre;
e Por amor a ti, oh Brasil. Local: Belém do Par3;
e  Principe da Paz. Local: Rio de Janeiro (Praca da Apoteose/Sambddromo).
Para outros esclarecimentos, ver: http:/www.diantedotrono.com.br/NOSSAMISSAQO/ (Consulta em
15/07/08).
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que a musica € um meio pelo qual o fiel adora a Divindade, seja exaltando seus
atributos ou por uma atitude de entrega total de si.
Da mesma forma que o premiado ministério de louvor da Igreja Batista da

Lagoinha'*®

, outros grupos e cantores evangélicos investem neste estilo musical,
cuja melodia é, em grande parte, inspirada nas baladas romanticas ou no pop
romantico. Seus cantores ndo sé passam a priorizar a execucao desse “estilo
musical”, como adotam um conjunto de concepgdes, praticas e comportamentos que
configuram o modo de ser do “adorador”. Ha fortes indicios de que uma nova forma
de se relacionar com o sagrado, que teve origem nos EUA e que foi difundida pelos
primeiros ministérios de louvor nos anos 70, esta sendo veiculada, pelos ministérios
de louvor atuais, via industria fonografica.

A seguir, pela analise das letras de algumas musicas, procurarei indicar ndo
s6 as categorias usadas nos “hinos de adoracdo e louvor’, como também as
concepcoes sobre Deus, cantores, musica, adoracdo e povo evangélico. Minha
aposta é que, ao priorizarem a reproducdo deste estilo musical, a industria
fonografica e os meios de comunicacao evangélicos tém contribuido para maior
circulacdo das idéias presentes nessa musicalidade que, em certa medida, destoam
das idéias presentes nos “hinos de fogo” — e em sua variagdo, as “musicas
pentecostais”. Se a perspectiva que proponho estiver correta, ou seja, se ha nexos
entre a cosmologia pentecostal e este dois estilos musicais, sera possivel afirmar,
entdo, que novas concepg¢oes tém sido incorporadas a visdo de mundo dos
pentecostais.

Em termos de conteudo, uma das continuidades mais expressivas entre os
“hinos de adoracéao e louvor” e as “musicas pentecostais” é a concepgao de que, em
momentos especiais, 0 sagrado estd presente entre os seres humanos. Ou seja,
ambas as musicalidades remetem a idéia de que existe a possibilidade de um
encontro milagroso entre Divindade e fiéis. Contudo, se nas letras dos “hinos de
fogo” - e nas “musicas pentecostais” — Deus se manifesta usando o fogo, em grande
parte, nos “hinos de adoracao e louvor”, para expressar tanto o poder de Deus como

%8 O Diante do trono & um dos grupos mais premiado pelo Troféu Talentos. Segue as categorias premiadas.
2002- Grupo do Ano e Musica do Ano;

2003- Grupo do Ano e CD Louvor e Adoragéo;

2004- Grupo do Ano, CD Louvor e Adoragéo, CD Infantil, CD Ao Vivo e CD do Ano;

2005- CD de Adoragéo e Louvor, Grupo de Louvor e CD do Ano;

2006- Album Infantil, Album Pop, Album Ao Vivo e Grupo de Louvor;

2007- DVD do ano e DVD Infantil.

Para outros esclarecimentos, ver o site: http://www.trofeutalento.com.br/pages/ (Consulta feita em 07/07/2008).




172

a sua presenca, sdo também usadas outras categorias que remetem a fluidos.
Nestes hinos, que sao mais executados pelos ministérios de louvor, recorrentemente

faz-se referéncia a Divindade através da categoria “agua”, como na musica a seguir:

Aguas Purificadoras'®
Diante do Trono

Existe um rio, Senhor (v1)
Que flui do teu grande amor

Aguas que correm do trono

Aguas que curam, que limpam

Por onde o rio passar (v5)
Tudo vai transformar

Pois leva a vida do préprio Deus

E este rio esta neste lugar

Refrao

Quero beber do teu rio, Senhor

Sacia minha sede, lava o meu interior (v10)
Eu quero fluir em tuas aguas

Eu quero beber da tua fonte

Fontes de aguas vivas
Tu és a fonte, Senhor

A musica Aguas Purificadoras, que deu nome ao album do Diante do Trono,
langado no ano de 2000, fez muito sucesso entre os evangélicos. Parte da audiéncia
das radios evangélicas ainda solicita a execucao desse hino. Com uma melodia que
lembra uma balada romantica e tendo como acompanhamento, teclado, bateria,
guitarra, além de alguns instrumentos que compdéem uma orquestra, esta musica
tem como tema a manifestagcdo do sagrado. A categoria “agua” € utilizada para
designar a chegada do poder da Divindade, que se comporta como um fluido
continuo. Da mesma forma que nas “musicas pentecostais”, nos versos desse hino
verifica-se a concepcgao de que a manifestagdo do sagrado produz milagres, seja na
“limpeza espiritual” ou na cura das doengas.

Além das categorias que remetem a fluidos, como agua e 6leo, nos “hinos de
adoracao e louvor”, a expressao “sopro de Deus” também €& usada para designar
outra forma do poder de Jesus se propagar entre os fiéis. A musica Sopra Espirito
do grupo Renascer Praise, da Igreja Renascer em Cristo, indica essa percepcao da
presenga de Deus.

' Para uma visualizagio da forma como a  musica é  executada,  ver:

http://www.youtube.com/watch?v=cP9vl Vvo5A (Consulta feita em 10/07/2008).
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Sopra Espirito'®

Renascer Praise

Um Elo de ligagdo com a ungéo (v1)
E a vida santificada no altar

Quero no meu interior ... esta ungao

Sentir o Teu mover

Fluindo na minha familia (vB)
No meu trabalho, em todo lugar

Envolvendo a minha vida em Ti Com a trindade

Em um Unico ser

Sopra, Pai,

Sopra, Espirito, (v10)
Sopra, Filho

A ungéo sobre nds

Vem, Senhor, derrama o 6leo da ungéo

E coloca no meu espirito a Tua cancao

Como adorador, que entra além do véu (v15)
Que meu canto libere a Tua ungéo.

Que meu canto libere a Tua ungéo.

Sopra, Pai,

Sopra, Espirito,

Sopra, Filho (v20)
A uncéo sobre nds

Vem, Senhor...

Sopra Pai, Sopra Espirito, Sopra Filho, Sobre nés
Sopra Pai, Sopra Espirito, Sopra Filho, Sobre...

De modo geral, na musica, verifica-se um clamor pela vinda do sagrado.
Pelo que ja foi apresentado, no que se refere ao conteudo, ndo ocorre nenhuma
diferenca em entre este hino e as “musicas pentecostais”, a ndo ser o fato de
associarem o poder de Deus a um vento ou a um 6leo que traz a uncao, poder.
Porém, quando se observa verso a verso, verificam-se algumas idéias bem
caracteristicas dos “hinos de adoracao e louvor”, dentre elas a concepgéao de que o
adorador promove a presenca do sagrado no meio da comunidade. Em varios
momentos da muasica Sopra espirito sao feitas analogias entre os sacerdotes do
povo hebreu do Antigo Testamento e os atuais adoradores, como no verso 15:
“Como adorador, que entra além do véu, Que meu canto libere a Tua ungao”.
Dito de outro modo, assim como 0s sacerdotes transitavam no espaco do
templo considerado como o lugar “mais puro”, onde ficava a Arca da Alianca - objeto
gue simbolizava a presenga da Divindade -, os “adoradores” conseguem estabelecer

um contato intimo mais intenso com Deus. Porém, para que isso ocorra, 0S

%para uma visualizagdo da execugdo dessa musica, acesse o site:
http://www.youtube.com/watch?v=Wcmw5gaap5Y Consulta feita em 10/007/2008).
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“adoradores” devem ter “a vida santificada no altar”, como informa a muasica. Em
outros termos, para ser um “adorador”, além de pautar sua vida de acordo com 0s
valores da religiosidade evangélica, o musico deve orar, jejuar e ter uma postura de
enfrentamento diante das adversidades.

Mesmo sendo uma categoria que € empregada para nomear os ministros do
louvor, o termo “adorador” também é usado para fazer referéncia a qualquer
evangélico que também venha a adotar esses valores e praticas. Em um outro hino
do Renascer Praise, novamente observa-se a associacao entre “adoradores” atuais

e sacerdotes levitas.

Mais de Ti
Renascer Praise

Cordeiro Santo, vindo dos céus (v1)
Leva-me ao Teu encontro além do véu

Enche meus labios do Teu louvor
Quero ser adorador, meu desejo € conhecer-te mais

Mais, mais de Ti (vB)
Mais do Teu Espirito,

Mais da Tua paz

Mais, Mais de Ti

Mais da Tua luz (v10)
Mais de Ti, Jesus!

Senhor eu me rendo a Ti

Prostrado aos teus pés clamo mais de Ti

Mergulhar no Teu rio, ter mais do Teu Espirito

Eu quero saber te amar! (v15)

Mais, mais de Ti, Mais do Teu Espirito,
Mais da Tua paz

Mais, Mais de Ti, Mais da Tua luz
Mais de Ti, Jesus!

Mais de Ti, Jesus! (v20)
Mais de Ti, Jesus!

Verifica-se também na letra dessa musica um anseio do fiel em ser um
“adorador”, condicao para o desenvolvimento de uma relacdo mais intensa e “intima”
com Deus. Nota-se que novamente a expressao “além do véu” é empregada para
expressar a vontade de ultrapassar barreiras e conhecer mais a Divindade. O
interessante a ser pontuado é que ao mesmo tempo que se busca o “preenchimento
do espirito”, também, postula-se uma “saida de si” para se “conhecer”’ a Divindade,
como é explicitado no verso “Mergulhar no Teu rio, ter mais do Teu Espirito”. Para

adensar minha analise, a seguir trago mais uma composic¢ao.
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Leva-me'®’

Diante do Trono

Longe de Ti nao quero ficar (v1)
longe do Teu amor n&o posso viver

leva-me até aquele lugar

de intimidade e comunh&o

pelo teu espirito (v5)
leva-me Senhor

aos teus rios

leva-me em Teus bragos

ao lugar secreto da adoracao

teu coragao desejo tocar (v10)
ver tua prépria vida me envolver

em tua presenca me derramar

e mergulhar na tua ungéo

quebra todo jugo

no meu interior (v15)
rompe as cadeias

liberta-me Senhor

quero ir mais fundo no teu amor

Nos versos de Leva-me também se observa um desejo de “sair de si” em
busca de uma experiéncia extraordinaria com a Divindade. Aqui o0 sagrado nao sé se
manifesta entre os seres humanos, como ocorre nas letras dos “hinos de fogo” e nas
“musicas pentecostais”, mas os proprios evangélicos — “adoradores” podem, pelo
poder do espirito, ir a Seu encontro. Em contraste com as letras dos hinos que
compdem a “hinddia classica”, nas quais os evangélicos sao retratados numa
posicdo distanciada e subserviente em relacdo a Divindade, esta letra remete a
possibilidade de uma aproximacao do fiel com a Deus e o desenvolvimento de uma
submissao pelo amor.

Em varios “hinos de adoracao e louvor”, observa-se a recorréncia de termos
que fazem referéncia a uma aproximacao etérea entre seres humanos e Divindade.
Sendo em grande parte inspiradas em baladas romanticas e tendo um forte apelo
emocional, tais musicas sao sensuais. Dentre os hinos a que tive acesso, o que
apresento a seguir ilustra muito bem a aproximagédo desta musicalidade as musicas

seculares romanticas.

191 Para  uma  visualizagdo ~ da  execugdo  dessa  musica, acesse o  site:

http://www.youtube.com/watch?v=SvA20uCp7s4ndo (Consulta feita em 10/007/2008).
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Quero Te Conhecer'*?
Toque no Altar

Tudo o que eu quero esta em Ti (v1)
Toda minha vida eu Te entrego

Pois nédo ha outro além de Ti

Tudo que eu possa conquistar

Nao se compara a tua presenca (v5)
Nem ao prazer de Te adorar

Dias vem, dias vao

E em meu coragao

S6 aumenta o desejo

De Te encontrar (v10)
Agradecido eu sou

Pelo que ja recebi

Mas nao estou satisfeito

Eu quero mais

Te conhecer e prosseguir em Te conhecer (v15)
Este é o alvo da minha vida Senhor

Te conhecer e prosseguir em Te conhecer

E tudo o que eu quero pra minha vida Senhor

Eu quero Te ver como nunca Te vi
Tocar-te e sentir Tuas maos me tocar (v20)

Podes fazer em mim o que tens que fazer
Quero ser segundo o Teu coragao

Tendo como titulo Quero te conhecer, esta musica do Toque no Altar tem
como tema o desejo de se obter um “conhecimento” maior sobre a Divindade, nao a
partir da leitura das escrituras sagradas, mas através dos sentidos. Em varios “hinos
de adoracdo e louvor” sdo feitas referéncias a possibilidade de obtencao de um
relacionamento mais intimo com Deus através do “toque” em partes de seu corpo.
Tendo em vista essa possibilidade mais ativa dos fiéis a respeito do encontro com
Jesus, ha fortes indicios de que a propria percepcao da natureza da relagdo entre

evangélicos e a Divindade estd mudando. Para ilustrar, apresento mais uma musica.

Te Louvarei
Toque no Altar

Perto quero estar, (v1)
Junto aos Teus pés

Pois prazer maior ndo ha

Que me render e Te adorar

Tudo o que ha em mim, (vb)
Quero Te ofertar

Mas ainda é pouco, eu sei

2 Para  uma  visualizagdo  da  execugdo  dessa  musica, acesse o  site:

http://www.youtube.com/watch?v=36j3k7wImFI(Consulta feita em 10/007/2008).
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Se comparado ao que ganhei
N&o sou apenas servo
Teu amigo me tornei (v10)

Te louvarei...

Nao importam as circunstancias
Adorarei...

Somente a Ti Jesus

Em especial, os versos “Ndo sou apenas servos, teu amigo me tornei”
indicam claramente uma outra forma de se relacionar com o sagrado. Contrastando
com a percepgado da relacdo servil, presente na “hinddia classica”, onde Deus é
descrito como um ser distante, misterioso e poderoso e que, portanto, deve ser
“servido”, nesta musica observa-se a constituicdo de uma outra visdo sobre a
relagdo com divindade, baseada mais na idéia de submiss&o pelo amor.

Ainda que sejam feitas referéncias ao poder, a forca e a santidade de Deus,
em outros “hinos de adoragao e louvor” é recorrente a concepcao de uma submissao
a Jesus através do amor. Por essa razdo, nessa musicalidade, em grande parte, a

categoria “servo” foi substituida pelos termos: “filho”, “crianga”, “esposa”, “amigo”,

“amado”, “companheiro” etc.
Mesmo tendo um titulo que indique uma posicao de subserviéncia, a musica
Meu amo é um 6timo exemplo, pois € indicada uma submissédo a Jesus nao pelo

temor, mas pelo desenvolvimento de uma relagdo amorosa.

Meu Amo'®
Toque no Altar

Es minha forga (v1)
Es minha rocha

Es meu escudo

Minha cidadela

Es meu socorro (vB)
Minha seguranca

Es meu refugio

Minha fortaleza

Es o meu amado, o Cordeiro Santo
Santo, santo, santo és Senhor Jesus (v10)
Santo, santo, santo és Senhor Jesus

Os meus olhos estdo em Ti

A minha alma deseja Te adorar

Em Tua presenca sou como crianga

Procurando os Teus bragos pra me entregar  (v15)
Quero encostar-me em Teu peito

So6 para ouvir as batidas do Teu coragao

E transbordando do Teu amor

'8para uma visualizagdo da execugdo dessa musica, acesse o site:
http://www.youtube.com/watch?v=h5fI2RukFKQ&feature=related Consulta feita em 10/007/2008)
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Declarar que Te amo Senhor
Declarar que Te amo Senhor ( Jesus ) (v20)

Santo, santo, santo és Senhor Jesus ( 6x )

Ainda que ressalta atributos relacionados a Jesus, ndo vemos na musica uma
busca de obediéncia pelo temor. Pelo contrario, por justamente ser percebida como
uma “rocha”, uma “cidadela” e uma “fortaleza”, a Divindade deve ser adorada e
amada. Além disso, como ja foi indicado na interpretacdo dos hinos anteriores,
observa-se em Meu amo uma referéncia ao “toque” no corpo de Deus, como uma
alusao ao desejo de constituir uma relacao mais proxima e “intima” com o sagrado.

O termo intimidade é muito empregado nos “hinos de adoracéo e louvor” para
expressar a busca de uma relacdo mais intensa e menos simétrica com a Divindade.
Mesmo sendo uma musicalidade que tem sua eficacia potencializada no rito, em que
os “adoradores” estdo juntos em um “sé propdsito”, busca-se também o
desenvolvimento de experiéncias individuais “intimas” e “secretas”. A musica de

Fernanda Brum, uma cantora celebridade, mostra claramente essa relagao.

Apenas Um Toque'**
Fernanda Brum

Com olhar apaixonado (v1)
Quero te dizer palavras

Que expressam a vontade do meu coragao

A intimidade na adoragao

Como um filho, eu quero um abrago (v5)
Me envolver em Tua graca

N&o quero tocar s6 na tua orla

Eu quero tocar onde um filho toca.

Apenas um toque

Apenas um toque no Seu coracao (v10)
As lagrimas rolam

As maos se levantam em adoragao

Apenas um toque

Apenas um toque em Seu coragao

A igreja se prostra (v15)
A igreja se rende em adoragao.

Apenas um toque
Um toque, um toque...

Em uma andlise mais atenta dos versos da musica que tem o mesmo titulo do

album, verificam-se, na primeira estrofe, algumas idéias que ja foram desenvolvidas

'5% Para uma visualizagao da execucdo dessa musica, acesse o site:
http: //www.youtube.com/watch?v=DM8U1IcT9cE (Consulta feita em 11/07/2008).
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anteriormente, em especial, a descricdo de um encontro mais préximo com
Divindade, expressado através do toque em suas vestes. Porém, se em um primeiro
momento, este encontro é descrito como uma experiéncia individual e “intima” de
cada um dos fiéis, na segunda estrofe, vemos o termo igreja empregado para
designar que também se trata de uma busca que se da em grupo, ou seja, homens e
mulheres “tocam” juntos no sagrado. E para terem este contato, algumas
performances corporais coletivas sdo executadas.

Em varios cultos e programacdes de que participei, pude observar que a ha
nexos entre os “hinos de adoracéo e louvor” e certas praticas corporais. Enquanto os
“hinos de fogo” e as “musicas pentecostais” demandam gestos mais expressivos e
marcados das maos, movimentos das pernas, similares aos usados nas marchas
militares, a glossolalia e até a queda do fiel no chdo; nos “hinos de adoracao e
louvor”, os evangélicos costumam levantar as maos de forma suave ou coloca-las na
altura do coracado, chorar e também “falar em linguas estranhas”. Neste sentido,
ainda que focalize a necessidade de uma experiéncia individual com o sagrado, este
estilo musical é performatizado quando estdo juntos nos cultos ou programacoes.
Isso ndo quer dizer que, ao escutar um CD de um ministério de louvor, um
evangeélico, na privacidade de seu lar, ndo possa “sentir” a presencga da Divindade.
Porém, todo o aprendizado de como se portar diante das musicas se da em grupo.

Além disso, nado posso deixar de salientar que, com frequéncia, sao
realizados varios seminarios € encontros interdenominacionais sobre Adoracéo e
Louvor em todo o pais, nos quais se “aprende” a ser um “adorador”’. Sem contar
também que varios grupos e igrejas promovem cursos destinados a formacao de
ministros de louvor, como o Diante do Trono. Vinculado ao Centro de Treinamento

Ministerial da Igreja Batista da lagoinha'”®

, 0 Diante do Trono tem promovido
diversas atividades pedagdgicas na area da muasica. Dentre elas, destaca-se o curso
de Louvor e Adoracgéo. Durante dois anos, de segunda a sexta-feira, pela manha, os

alunos cursam varias disciplinas teéricas e praticas sobre adoragdo e louvor'®®, em

5% O Centro de Treinamento Ministerial Diante do Trono desenvolve cursos, destinados, em especial, a formagéo
de missionarios e ministros de louvor. Para outras informagdes sobre as atividades desenvolvidas nesta
instituicdo de ensino, ver o site: http://www.ctmdt.com.br/novosite/default.htm (consulta feita em 20/07/08).

158 Ao longo do curso os alunos tém as seguintes disciplinas:

* Coragao do Artista
* Histéria da Musica Crista
* Arte na Adoragao
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que além dos conhecimentos teolégicos e musicais, aprendem a desenvolver um
“relacionamento intimo com Deus”, na disciplina Espiritualidade.

Neste sentido, podemos dizer que, mesmo sendo um “estilo musical” que em
se busca o desenvolvimento individual mais intenso com o sagrado, através dos
sentidos, ha também um conjunto de informacdes sobre Deus, sobre musica, sobre
os cantores que devem ser aprendido seja nos cultos, seja nos cursos ou nos
seminarios.

Até aqui, foram apresentados dois “estilos musicais” que se propagaram nos
anos 90 em um movimento de “dentro para fora”, ou seja, aqueles que antes de
serem disponibilizados pelo mercado fonografico, j& faziam parte da liturgia de
igrejas. Justamente por estarem presentes no cotidiano dos evangélicos - seja mais
entre os assembleianos, como os “hinos de fogo”, ou mais entre 0os neopentecostais
e “igrejas renovadas”, como é caso dos “hinos de adoragdo e louvor™, as
gravadoras resolveram produzi-los e disponibiliza-los ao grande publico. Contudo,
com a consolidacdo desse nicho do mercado, outras musicalidades que eram
consideradas até entdo como profanas, passaram também a fazer parte do
repertério das gravadoras, estando também presentes em programacoes e shows e
eventos evangélicos.

A seguir, apresento dois géneros musicais de massa que estdo fazendo
grande sucesso no Brasil e que também foram incorporados pelos evangélicos.
Refiro-me ao funk e ao axé music, que integram o que tenho chamando de “musicas

resgatadas”.

* Panorama do AT e NT

* Espiritualidade

* Etica Ministerial

* Histéria da Igreja

* Ministério Profético

* Lideranga de Louvor

* Adoracgéo Biblica

* Teologia Sistematica

* Realidade do Campo Missionario
* Missbes Urbanas

* Evangelismo e Discipulado

* Homilética

* Lideranca

* Transformagao

* Contextualizagao

* Aconselhamento

* Histéria da Musica Crista no Brasil
* Percepgao Musical

* Canto Coral *

* Pratica em Conjunto *

Para um esclarecimento mais aprofundado das ementas, ver o site: http://www.ctmdt.com.br/novosite/louvor.htm
(consulta feita em 20/07/2008)
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4.4.3 As “musicas resgatadas”

4.4.3.1 “Chuta que é lago”: O gospel funk - na contramdo da sensualidade e no
caminho da salvagao

Produzido por negros norte-americanos na década de 1960, o funk somente
chegou ao Brasil, mais precisamente, no Rio de Janeiro, no inicio dos anos 70. Se
nos EUA este género musical procurava abordar temas relacionados as questdes
raciais, entre nds, adotou novos conteudos e novas estéticas, ao se propagar para o
suburbio carioca (Vianna, 1988; 1990). Nestes espacos da cidade, ao longo dos
anos 70 e 80, os bailes funk passaram a ser o espaco de entretenimento mais
procurado pelos jovens, chegando a reunir mais de um milhdo de pessoas nos finais
de semana (idem).

Na década de 90, em alguns bailes funk, a diversdo ludica deu lugar a
agressdao praticada por grupos rivais de jovens - as galeras funk (Cecchetto e Farias,
2002). Sintomaticamente, essa nova configuragdo dos bailes, bem com o cenario
social e cultural no qual eles eram realizados repercutiram em suas letras. Observa-
se, ainda naquela década, a substituicdo das “mel6s” — versdes que satirizavam as
musicas estrangeiras — por musicas que faziam alusdo a violéncia e ao trafico de
drogas - os chamados “proibidées”. Por conta disso, de forma pejorativa e
generalizante, os meios de comunicacdo passaram a associar 0 funk a violéncia
(Pinheiro, 1998). A postura contraria da grande midia e a consequente acao
repressiva das organizagbes governamentais pressionaram os cantores e equipes
de som a adotarem novos temas. No trecho a seguir, Cecchetto e Farias fazem uma
consideracao a respeito da transformagéo ocorridas nos conteudos do funk carioca,
a partir no final dos anos 90:
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Pode-se supor que o declinio do funk bandido tenha a ver com a propria intervengao
da midia e das autoridades, que tentaram combater a violéncia dos bailes e prender
0s principais organizadores do proscrito ‘corredor’. Isso abriu espago para uma outra
tendéncia ja existente, embora timida, nesse circuito, que era a énfase na relagéo
entre sexos. Basta lembrar que a primeira montagem nacional, feita por Malboro, foi
a famosa ‘meld da mulher feia’, que ‘ndo toma banho e cheira igual a um urubu’, para
ficarmos em uma linguagem publicavel. Ou, noutro diapasdo, o sucesso da dupla
Claudinho e Buchecha, sempre compondo em cima de temas romanticos, mas
igualmente permeados de metaforas e alegorias sobre encontros sexuais (Cecchetto
e Farias, 2002, p. 41).

De fato, a tendéncia tematica do funk, indicada pelas autoras no fragmento
acima, tem se fortalecido na atualidade. Cada vez mais sao langadas musicas, nas
quais sdo abordadas questdes relacionadas a encontros sexuais entre homens e
mulheres. Inclusive, de forma jocosa, nestes funk sao utilizadas varias categorias
que fazem referéncia aos 6rgéos genitais masculinos e femininos. Além disso, ndo
podemos deixar de lembrar que, desde sua origem, este género musical esta
intimamente associado a danca, de modo que, atualmente, as coreografias também
incluem movimentos que aludem as relagdes sexuais.

Dessa forma, por ser um género musical fortemente associado a violéncia e a
sensualidade, até a pouco tempo, o funk era totalmente repudiado pelos
evangélicos. Porém, nos ultimos anos, em meio a consolidagdo do mercado
fonografico evangélico e a uma postura mais receptiva de algumas igrejas, o funk
passou a integrar o repertério musical desse segmento religioso. Nessa apropriacao,
algumas adaptacoes foram feitas. Além de ter o seu sentido simbdlico redefinido, na
medida em que passou a ser considerado como um instrumento de evangelizacao
(Pinheiro, 1998), o funk necessitava ter a sua imagem dissociada da sensualidade.
Sendo assim, pode-se dizer que o gospel funk, como se costuma denominar o funk
evangélico, quanto aos temas e as dancas empregadas, esta se constituido de
maneira contrastiva em relacéo ao funk nao-evangélico.

Observemos, a seguir, os temas e as categorias presentes neste novo estilo
musical evangélico. Como o funk, em si provoca muitas divergéncias e polémicas no
interior do mundo evangélico, varios funk evangélicos tém como tema a sua propria
defesa, com o argumento de que € um ritmo legitimo e aceito por Deus. Nessas

musicas, na maior parte das vezes, de forma ludica, sao feitas referéncias aos
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opositores e criticos ao emprego do funk entre os evangélicos. Para ilustrar, a

seguir, apresento uma composicdo do Adriano Gospel Funk'’.

Irmao Juiz
Adriano Gospel Funk

(2 vezes)

Se liga amigo também preste atencao (v1)
O ritmo é de Deus nao dé pro diabo nao

Deus fez o rock, o pagode, timbalada e muito mais.

Agora Deus mandou o funk pra quebrar a satanas

(2vezes)

Irmao engracado, fala tudo sem pensar (vB)
Ele vem com suas pedras preparado pra atacar

Critica, perturba, néo faz nada pra ajudar

Seu prazer € abrir a boca

S6 pra poder condenar

O funk é considerado, bomba pra destruicao (v10)
Mas se Deus esta na frente, Ele muda a diregéo

Ele da vida, paz, amor e salvagao

Fique firme na palavra e ndo escute esse irmao

(2vezes)

Irmao engracado, fala tudo sem pensar

Ele vem com suas pedras preparado pra atacar (v15)
Critica, perturba, néo faz nada pra ajudar

Seu prazer € abrir a boca

S6 pra poder condenar

Crente lango lango

Ta na méo do tentador (v20)
Fica de bobeira criticando sem temor

Tira a trave do teu olho

Pra poder vim criticar

O som pesado é de Jesus

E ninguém pode parar (v21)

Som pesado, gospel funk
Som pesado, gospel funk

Direcionado a audiéncia evangélica, este hino pode ser considerado uma
verdadeira apologia a execugdo ndo s6 do funk, mas também de outros géneros
considerados profanos até pouco tempo atras pelo segmento religioso em questao.
Em especial, com relacdo ao funk, observa-se a idéia de que a apropriacdo deste
género pelos evangélicos reverte o seu “poder destrutivo”. Ou seja, ao ser
apropriado, o funk tem o seu sentido simbdlico redefinido, passando até ser visto

%7 Filho de pastor da Igreja Evangélica do Nazareno, o jovem Adriano Gospel Funk é um dos funkeiros
evangélicos mais conhecidos na atualidade. Seu album musical “Chuta que é lago”, langado em 2006, vendeu
mais de 45 mil cépias. Por conta do sucesso de suas musicas, naquele ano, o cantor recebeu um Troféu
Talentos na categoria de albuns rap e alternativos. Atualmente, juntamente com sua equipe, formada por 5
jovens entre 20 e 28 anos, tem se apresentado em igrejas, shows evangélicos e em clubes do Rio de janeiro e
de outros estados. Para outras informagoes, ver o site: http://www.adrianogospelfunk.com.br/index.html (consulta
feita em 24/07/08).
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como um forte aliado na luta contra o Diabo na “batalha espiritual”. Dessa forma, o
“crente engracado” é um falso crente, pois julga olhando a superficie e sé condena.
Além de sua propria legitimacdo enquanto uma musicalidade sagrada, a
urgéncia da conversdao € um dos principais temas do gospel funk. Usando até
categorias compartilhadas pelos jovens nos bailes funk, inUmeras musicas
evangélicas procuram alertar para a necessidade da ades&o a essa religiosidade,
como um meio para se obter a salvacao eterna. A seguir, apresento uma musica

que, de maneira bem inusitada e descontraida, tem um carater evangelistico.

A Chapa Ta Quente
Adriano Gospel Funk

Composicao: Indisponivel

Alguém... (v1)
Alguém...

Eu t6 mandando a real ai

Nao fica de bobeira

O bicho ta pegando

Pra quem ta vacilando (v5)

A chapa t4 quente

A chapa ta quente

E melhor vocé ser crente

A chapa ta quente

E melhor vocé ser crente (v10)

Sua vida muquirana

Nao tem nada de bacana

Sai dai, vem pra ca

Vem praigreja

Tu t& na mao do palhago (v15)
Que vida de bagaco

Sai dai, vem pra ca

Vem praigreja

Jesus esté voltando

E o fim esta chegando (v20)

Sai dai, vem pra ca
Vem praigreja

Denominando a vida do ndo-evangélico como “muquirana” e chamando o
diabo de “palhaco”, a musica A chapa ta quente tem um forte apelo evangelistico.
Observa-se que, mesmo utilizando categorias que sdo correntes entre os jovens
funkeiros, essa musica, em termos de conteudo, ndo se afasta da proposta da
“hinddia oficial” brasileira, ao reatualizar a perspectiva conversionista, ou seja, a

idéia de que a conversao a religiosidade evangélica é a uUnica alternativa para a
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garantia da vida eterna. Além disso, mesmo em um tom de brincadeira, o hino
também faz referéncia a acado destrutiva do Diabo nos seres humanos que se
colocam afastados de Deus. Neste sentido, ao fazer alusédo as investidas do Diabo e
a protecado de Deus, a Chapa ta quente evoca um dos temas mais caros dos “hinos
de fogo”, a batalha espiritual.

Além de procurar evangelizar através de categorias usuais entre os jovens
nao-evangélicos, o gospel funk tem um forte carater normativo, principalmente no
que se refere a forma como os evangélicos devem namorar e se vestir. Um étimo

exemplo é a musica Irmao Metralha:

Irmao Metralha
Kelly Krentty
(Composicao: Kelly Krentty e Adriano Gospel Funk)

La vem ele, preparado (v1)
Pronto pra atirar,

0 irmao metralha vem pra igreja

So6 pra paquerar (2x)

E esta afim de todo mundo

E se apaixona todo dia (v5)
Cuidado com o irmé&o metralha

Esse cara é uma fria

Ele atira pra 13,

Ele atira pra ca

Irm&o metralha,ei! (v10)
Vé se para de atirar

E vai orar e jejuar
Pra jesus te abencgoar.

Ore muito minha irma,

Antes de partir pro abrago (2x) (v15)
E ser for irmao metralha,

Chuta que é lago!

Chuta,chuta,chuta que é lagoo!
Chuta,chuta,chuta que é lagoo!

De forma jocosa, tendo em seu inicio sons que lembram tiros de fuzis, a
musica faz uma critica aos evangélicos que utilizam a igreja como local de paquera,
para relagbes do tipo “ficar” com garotas. O “irm&o metralha”, portanto, seria aquele
rapaz que paquera todas as jovens e, em uma atitude voluvel, valoriza o ato de
conquista e ndo a relacdo com a outra pessoa. Para os padrées evangélicos, em
que mocgos e mogas devem procurar estabelecer namoros duradouros visando a um

futuro casamento, a atitude o “irmao metralha” é totalmente repudiada. Sendo assim,



186

de acordo com a masica, antes de criar um vinculo com o pretendente, as mogas
devem orar e jejuar, um procedimento muito usual entre os evangélicos que querem
um “namoro de Deus” (Sampaio, 2004). Se for um “irmao metralha”, as jovens tem o

dever de afastar-se dele, ou na linguagem dos jovens funkeiros evangélicos, “chutar

que é lago”™®.

Da mesma maneira que procuram exortar a forma como os jovens devem
namorar, as letras do funk evangélico, em um tom normativo, também fazem

referéncia as vestimentas que um “ verdadeiro cristdo” deve adotar:

Respostada Morena
Adriano Gospel Funk

Composicao: Indisponivel

(introducgao)

-olha la rapaz, olha quem ta vindo ali (v1)
- i € aquela morena, ta com a biblia na méo!

- paz do senhor filé

- filé ndo, irma vitoria.

- irma vitéria? (vB)
- a palavra do Senhor nunca volta vazia, 6 aleluia.

Contei de um até trés e tomei a decisao

Hoje eu tenho Jesus Cristo dentro do meu coragao

A minha vida era torta e eu brincava de pecado

Hoje eu sou uma bengéo e ndo sou mais chuta que é lago (v10)

O gloria

Hoje eu sou a irma vitoria

O gldria

Hoje eu sou a irma vitdria

O gldria (v15)
Hoje eu sou a irma vitoria

Contei de um até trés e tomei a decisao

Hoje eu tenho Jesus Cristo dentro do meu coragao

A minha vida era torta e eu brincava de pecado

Hoje eu sou uma bengéo e ndo sou mais chuta que é lago  (v20)

O gléria

Hoje eu sou a irma vitoria

O gldria

Hoje eu sou a irma vitoria

O gloria (v25)
Hoje eu sou a irma vitoria

O gléria

Hoje eu sou a irma vitoria

158 “Chuta que é lago” € uma expressdo muito usada para designar a atitude de repudio que deve ser tomada

com relagdo as pessoas ou as situagdes que nao estdo de acordo com os principios e os valores da religiosidade
evangélica.
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O gléria
Hoje eu sou a irma vitoria (v30)

Jesus bateu em minha porta e eu abri

A tal da minissaia joguei no lixao

Hoje eu ando bem vestida

Sem o piercing na barriga

Hoje eu prego, canto e dango (v35)
E n&o conto mais historia

Entao levante a mao pro céu e receba a sua vitéria

O gloria

Hoje eu sou a irma vitéria

O gldria (v40)
Hoje eu sou a irma vitoria

O gldria

Hoje eu sou a irma vitoria

As coisas velhas se passaram tudo novo j& se fez

Quem é princesa de Jesus vai cantar mais uma vez (v45)
As coisas velhas se passaram tudo novo j& se fez

Quem é princesa de Jesus vai cantar mais uma vez

O gloria

Hoje eu sou a irma vitéria

O gléria (v50)
Hoje eu sou a irma vitdria

O gléria

Hoje eu sou a irma vitdria

O gldria

Hoje eu sou a irma vitéria (v55)
Hoje eu sou a irma vitoria

Hoje eu sou a irma vitoria

Essa musica, que tem a participacao especial da cantora Kelly Krentty, narra o
processo de conversao de uma jovem, que antes de se converter é descrita como
uma “garota mundana, do tipo “chuta que €é lago”. Porém, quando se converte, passa
a ser a “irma Vitéria”, “a princesa de Jesus”. Em varios momentos da musica, €
apresentado o processo de conversao, em que 0 novo evangélico abandona sua
vida pregressa e assume novos valores e novos comportamentos. O verso “As
coisas velhas se passaram tudo novo ja se feZ’ ilustra a experiéncia de conversao
que se da através da ruptura total com o passado. Nesse processo, com relacédo as
mogas, a musica sugere a adocado de um estilo mais condizente com os padrdes,
indicados pelo segmento religioso. Em outros termos, a nova convertida deve passar
a “se vestir bem”; ou seja, utilizar saias mais longas e retirar o piercing da barriga,
denotando uma preocupacao em desvincular o funk da sensualidade e em orientar
como o “funkeiro de Jesus” deve se trajar.

Como relagéo a essas interdi¢cdes, pode-se dizer que, de fato, ha um dialogo
entre as letras do funk e o contidiano dos evangélicos. Dos eventos e shows que eu

tive a possibilidade de participar, pude perceber uma preocupacao dos cantores do
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funk, principalmente das mulheres, em utilizarem um estilo de se vestir mais
“recatado”, bem diferente dos empregados pelas “poposudas” e dancarinas
funkeiras, como a “Mulher Melancia”. Observei que as cantoras, além de nao
trajarem minissaias, ndo deixavam suas barrigas a mostra. Por sua vez, os cantores
usavam, quase sempre, bermuddes e blusbées no estilo hip hop. A contencao, uma
maneira de legitimar e sacralizar o funk evangélico, ndo péara por ai. De um modo
geral, ha também um forte controle sobre as coreografias empregadas. Se no funk
nao-evangélico atual ha uma predominancia de movimentos com quadriz em alusao
as relacbes sexuais, no funk evangélico prevalecem os passos marcados - que
lembram, as vezes, as antigas dancas presentes no funk nos anos 80 - e
movimentos de bracos e maos.

Quanto & circulagdo do gospel funk'™, devo fazer algumas consideracdes.
Como ja foi indicado, a incorporacdo do funk no repertorio evangélico € um
fenbmeno muito recente e ainda é rejeitado por muitas igrejas protestantes classicas
e pentecostais. Contudo, ja se observa tanto nos meios de comunicagdo como nos
eventos e shows evangélicos uma maior abertura ao funk e a seus cantores.
Também nao posso deixar de informar que varias igrejas tém reservado, em suas
programacoes voltadas para os jovens, um espaco aos artistas desse segmento
musical. Finalmente, por ser um género que esta muito presente na cena secular,

varios eventos nao-evangélicos tém dado oportunidade aos funkeiros evangélicos.

' Com base na agenda do cantor Adriano Gospel Funk podemos supor que o funk evangélico nio tem se
restringido somente a audiéncia evangélica. Observe-se os compromissos agendados pelo artista no més de
agosto:
e Dia 10- PIB de inhauma — RJ;
e Dia 11- 42 Festa do Milho da IEQ de Feu Rosa - Serra — ES;
e Dia 17- Igreja Congregacional de Mesquita — RJ;
¢ Dia 18- Revanche ADRIANO GF x MC MICHELE - RJ
Igreja do Nazareno (Av Unido, 1400 - Mesquita);
e Dia 25- MC dia Feliz - MCDONALD da Taquara - RJ as 15h; Marcha para Jesus em Nova Iguacu - RJ
as 18h; Festa de Rua em Ramos - RJ as 20h;
¢ Dia 29- Comunidade Evangélica Nova Esperanca
Maré (Nova Holanda).
Para outros esclarecimentos, ver o site: http://www.adrianogospelfunk.com.br/ (Consulta feita em 25/ 07/2008).
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4.4.3.2 “O resgate do tambor”: axé music evangélico e a redefinicao dos limites entre

sagrado e profano

Ao lado do gospel funk, registra-se, na atualidade, entre os evangélicos, a
presenga de mais uma musicalidade concebida no passado como profana. Por ter
origem nos ritmos afro-brasileiros e por estar intimamente associado a sensualidade,
0 axé music nao era considerado uma musicalidade apropriada para ser executada
nos cultos e programagdes evangélicas. Contudo, nos ultimos anos, verifica-se uma
crescente aceitacdo desse “estilo mestico”, que é resultado de uma mistura de
sonoridades harménicas e percussivas (Guerreiro, 2000), ndo sé na industria
fonografica evangélica, mas também entre algumas igrejas, sobretudo
neopentecostais. Mais do que uma mera estratégia de segmentacdo de mercado, a
meu ver, essa aceitagcdo esta intimamente relacionada a uma nova concepgao
evangelistica que esta tomando forca no meio evangélico.

Como venho argumentando ao longo da tese, nos ultimos anos, varios
segmentos evangélicos tém desenvolvido um projeto proselitista baseado na idéia
do “resgate do mundo”, no qual os meios de comunicacdo e os dominios das artes
tém grande importancia e devem ser “capturados” para Deus. Tendo como base a
concepcao da batalha espiritual, esses grupos evangélicos — principalmente as
igrejas neopentecostais que construiram grandes patriménios - defendem a idéia de
que todos os dominios e esferas da sociedade pertencem & Divindade'®. Porém, no

80 Ha uma musica dos Tambores Remidos que expressa claramente essa idéia de que todos os dominios
pertencem a Divindade, portanto, devem ser ‘resgatados profeticamente”, ou seja, serdo apropriados
futuramente por Jesus.

Profetizo
Tambores Remidos

Eu profetizo que a Bahia é do Senhor (v1)
Eu profetizo que o Brasil também
Eu profetizo que a minha casa, minha familia

Tudo pertence ao Senhor (2X)

Jesus é poderoso pra fazer

Tudo na tua vida (v5)

Quando ele abre a porta, ninguém fecha
Pode acreditar que a vitoria é certa

Tudo, tudo, tudo pertence ao Senhor (3X)
Esta obra nao é minha, ela é do Senhor
O ministério ndo é meu, ele é do Senhor (v10)
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desenrolar da histéria humana na terra, afirmam eles, alguns destes segmentos e
instituicdes sociais foram apropriados pelo Diabo. Diante disso, contrastando com
outras versdes evangélicas que rejeitam “as coisas do mundo” e focalizam a
salvagao eterna, estes evangélicos querem “ocupar espago” e marcar presenga em
diferentes setores dos meios de comunicacgao, cultura, artes etc. Essa atitude nao
visa a constituicdo de uma teocracia ou a absorcao do Estado pela religido, mas a
disseminacao dos valores da religiosidade evangélica em substituicdo aos vigentes
que, sob varios aspectos, estao relacionados ao catolicismo.

Diante deste raciocinio, as expressdes musicais seculares ndao devem ser
mais rejeitadas, pelo contrario, elas em si, ap06s terem os seus conteudos
modificados a partir dos valores compartilhados, podem ser usadas até para
evangelizagdo das massas. Neste sentido, pode-se afirmar que esta atitude
proselitista, associada a segmentagcdo do mercado fonografico evangélico, esta
possibilitando maior diversificagdo das musicalidades evangélicas, permitindo,
inclusive, a valorizacao de ritmos e instrumentos percussivos.

Apoiando-se, entao, no discurso de que todas as musicalidades pertencem a
Deus, independentemente do ritmo e dos instrumentos que empregam, algumas
bandas de axé music tém aparecido na cena musical evangélica. Entre elas, os
Tambores Remidos tém se destacado e alcangcado uma ampla audiéncia e,
consequentemente, contribuido para a propagag¢ao dos ritmos percussivos entre 0s
evangélicos.

Liderada pelo ex-integrante do Olodum, o atual pastor Fernando Anténio Brito
de Santana - o Fernando de Itapoa "', o grupo musical baiano Tambores Remido
tem uma histéria bastante interessante.
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Segundo o pastor Fernando ™ , a formagéao do grupo se deu a partir de uma

experiéncia espiritual que ele teve em 2000. Naquele ano, apdés se converter a

Os Tambores Remidos ndo sdo meus, eles sdo do Senhor
E do senhor, é do Senhor (2x)
Tudo, tudo, tudo pertence ao Senhor (3x)

'8! Fernando Antdnio Brito de Santana é pastor da Igreja Evangélica Fé e Vida, em Lauro de Freitas, municipio
da regido metropolitana de Salvador.

'82 Entrevista concedida a Igreja Internacional Nova Vida. Site:
http://www.ievn.com.br/home/?modulo=noticias&a=false&nid=60 (Consulta feita em 20/06/2008).
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religiosidade evangélica, um homem doou a sua igreja varios tambores que eram
utiizados em rituais do candomblé. Inspirado por Deus, 0 recém-converso
“profetizou” que, a partir daguele momento, os tambores seriam usados “para
ganhar vidas para Jesus”. Ap6s serem orados, ungidos e pintados de branco com
detalhes vermelhos em formato de chamas de fogo, os tambores passaram a ter
uma funcdo e um sentido simbdlico bem diferentes dos compartilhados no
candomblé'®. Apoés serem “resgatados” para Deus, eles se tornaram mais um
recurso para a propagacao das “boas novas” evangélicas. Nota-se, que ao invés de
repudiar os instrumentos por terem uma associacdo direta com uma outra
religiosidade, como muitos pastores fariam, Fernando de Itapoa se apropriou deles.

Foi a partir dessa experiéncia que o grupo Tambores Remidos se constituiu.
Foi montada uma banda com os musicos da igreja e comprados outros instrumentos
que se juntaram aos tambores, e que agora ja estavam “remidos”. Ao longo de oito
anos, além de participar de varios shows e eventos em todo o pais, o grupo produziu
um CD e dois DVD de forma independente, ou seja, sem a colaboracdo de nenhuma
gravadora. Atualmente, os Tambores Remidos integram cast da gravadora Toque no
Altar Music, onde estao preparando um album musical.

Com relacdo as letras deste grupo, observa-se uma predominancia de
musicas que procuram salientar a importdncia da conversdo a religiosidade
evangélica como uma forma de se garantir uma vida prospera neste mundo, bem
como também a salvacéao eterna. Ou seja, boa parte das musicas tem um forte apelo
evangelistico. Muitas delas, inclusive, defendem a utilizagdo de mdusicas com
instrumentos percussivos como um meio legitimo de evangelizacdo. Observe a

musica a seguir:

Com relagao a trajetoria e a repercussdo dos Tambores Remidos no meio evangélico na atualidade, ver também
a seguintes entrevista nos sites: http://www.toquenoaltarmusic.com.br/site/noticias.php?opt=D&artigo_id=57
(Consulta feita em 20/06/2008).

183 Os tambores s&o os instrumentos principais dos rituais das cerimdnias do candomblé. Por serem visto como
um instrumento sagrado que media a relagdo e comunicagao entre os orixas e 0s seres humanos, os tambores
recebem um tratamento ritual muito complexo, que envolve desde a matanca de animais até sua vestimenta com
tecidos. Para outras informacoes sobre o uso ritual e o sentido simboélico que os tambores tém no candomblé, ver
Bastide (1978) e Barros (1999).



Ja ndo da mais pra viver'®
Tambores Remidos

Ja ndo da mais pra viver (v1)
Sem Jesus no meu ser

Ja ndo da mais pra viver

Sem Jesus no meu coragao

Vem tocando o timbau e o repique e a marcagao
Proclamando pro mundo que Jesus Cristo é a Salvagédo (v5)

Mas hoje eu mudei de vida,

Nova criatura sou

Como os tambores remidos, sé louvo ao meu Senhor
Tudo que tem félego, louve ao Senhor
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Com um forte carater evangelistico, a muasica Ja ndo da mais pra viver aborda

a importancia de se ter “Jesus no coragao”, o que para eles significa ser evangélico.

Nos versos, observa-se a idéia de que a conversdao a religiosidade evangélica

estabelece uma ruptura na trajetéria do convertido em antes e depois. Além disso,

também podemos verificar uma apologia ao uso de instrumentos e ritmos

percussivos na propagacao das “boas novas evangélicas”.

Encontramos, no repertério do grupo Tambores Remidos, algumas musicas

que remetem a concepcao de que a Divindade se manifesta, entre os evangélicos,

através da promocao de milagres. A seguir, apresento uma musica que expressa

claramente essa idéia.

Milagre
Tambores Remidos
Milagres, milagres, milagres, Deus ira fazer (3X)

Sé tu sé Senhor
Pode fazer aquilo que impossivel acontecer (2X)
S6 tudo Senhor pode realizar, um milagre no meu coragao

Me alegrarei, em ti o Cristo (vB)
Bendirei o teu nome

Eu irei louvar sua Majestade santa

Em ti, Jesus, eu vou confiar.

Milagres, milagres, milagres, Deus ira fazer (3X)

Quando cessam as forgas do homem (v10)

E nao ha mais quem se recorrer

Uma voz brada no céu

Sendo assim, “clama a mim e responder-te-ei”
E eu renascerei

Milagres, milagres, milagres, Deus ira fazer (3X) (v15)
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Para uma visualizagdo da forma como o grupo
http://www.youtube.com/watch?v=XmTDstukWTM (consulta feita em 20/07/2008)

site:
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Sendo uma mescla de funk com axé music, a musica Milagres tem como
tema a possibilidade da ocorréncia de milagres entre os evangélicos. Neste sentido,
pode-se afirmar que, com relacdo ao conteudo, ha uma aproximacdo tanto das
“musicas pentecostais” como dos “hinos de adoracdo e louvor”, onde a concepg¢ao
de que a Divindade se manifesta através de milagres é muito presente.

4.4.4 A producao musical evangélica

Ao longo do capitulo, vimos que as primeiras igrejas evangélicas no Brasil
formaram seus hinarios oficiais com musicas que tinham um forte apelo
evangelistico. Influenciadas pelos movimentos avivalistas e utilizando melodias
norte-americanas, tais denominagdes focaram, em suas musicas, a importancia da
conversao a religiosidade evangélica como o Unico caminho para a obtencdo da
salvacao eterna. Em uma atitude de repudio ao “mundo”, procuram nao empregar as
musicalidades e os instrumentos nativos, principalmente os que estavam associados
as religides afro-brasileiras e as dancgas consideradas sensuais.

Por varias décadas, no Brasil, a produgdo musical, formada pelas primeiras
igrejas evangélicas brasileiras, teve sua perpetuacdo pelo simples fato de ser
considera como a “auténtica” musica sacra. Porém, como foi apresentado, a partir
do final dos anos 50, este quadro passou a mudar. No interior das igrejas
pentecostais, houve uma proliferacdo de corinhos, fortemente associados a
cosmologia desse segmento evangélico. Por sua vez, nas igrejas tradicionais, por
influéncia de organizagdes norte-americanas, passou também a circular uma outra
modalidade de musicas curtas, que além de ter um forte apelo evangelistico também
se inspirava nas melodias das musicas daquele pais. Enquanto, que nas igrejas
pentecostais houve uma maior abertura as musicas e aos instrumentos populares —
violao, pandeiros, bumbos e sanfona-, nas igrejas tradicionais, musicalidades norte-
americana, que ja estavam presentes na cena secular brasileira, passaram a chamar
atencdo, principalmente dos mais jovens e dos grupos musicais que surgiram

também naquela época.
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Ao longo dos anos, mesmo havendo um didlogo maior com a producgao
musical popular e de massa, essas inovacbes nao tiveram uma grande aceitacao
entre os evangélicos. Contudo, ha fortes indicios de que isso estd mudando. Com a
constituicdo do mercado fonografico evangélico, somada a perspectiva evangelistica
de “resgate do mundo” adotada por algumas igrejas, géneros e ritmos musicais
associados freqlentemente a sensualidade e as religiosidades afro-brasileiras
passaram a integrar o repertério evangélico, tendo, porém, um trabalho de letra, que
passa a propagar a mensagem evangeélica.

Ainda que tenham sido incorporadas novas sonoridades musicais, de modo
geral, com relacdo aos conteudos, observa-se que a producdo musical evangélica
tende a valorizar os temas abordados na “hinddia oficial evangélica”, principalmente
a conversao como 0 unico caminho para a garantia de uma vida eterna. Inclusive,
algumas musicalidades, como o funk evangélico, tem produzido letras com um
carater altamente moralista, reafirmando, dessa maneira, os valores e o0s
comportamentos compartilhados pelos evangélicos. Contudo, com relacdo as
“‘musicas de adoragdo e louvor”, verifica-se uma descontinuidade marcante com

relacdo a forma de se pensar e experimentar a relagdo com o sagrado.



195

CONCLUSAO

Ao longo da tese, apresentei as condi¢cbes sociais e culturais que contribuiram
para a formacdo de um mercado fonografico evangélico no Brasil. Seguindo uma
perspectiva tedrica que busca compreender o fendmeno através de suas dindmicas
internas, procurei analisar a organizacao estrutural desse nicho do mercado, bem
como o sentido de missao religiosa que tem motivado a profissionalizagdo da
producdo musical evangélica.

Vimos que, quanto a organizacao, ainda que existam diversas empresas de
pequeno e médio porte, 0 mercado fonografico evangélico tem se estruturado em
grandes blocos empresariais. As trés maiores gravadoras evangélicas, que sao
responsaveis pela maior parte da producdo musical desse segmento do mercado,
procuram se moldar em grandes conglomerados empresariais, que integram
veiculos de comunicagdo, editoras, portais na Internet, distribuidoras e lojas
associadas por todo territorio nacional. Diferentemente de outras grandes empresas
fonograficas que tém fragmentado e terceirizado as etapas de producéo, as maiores
gravadoras evangélicas procuram gerir todo o processo de elaboragdo dos produtos
musicais: producdo, distribuicdo e divulgacdo. Além disso, um outro dado que
singulariza esse nicho empresarial dos demais é a forte vinculagcdo entre algumas
igrejas e empresas fonogréficas. Inclusive, como foi salientado no primeiro capitulo,
boa parte das gravadoras € dirigida por denominagcbes evangélicas, e as que nao
integram o patriménio de instituicoes religiosas, pertencem, pelo menos, a politicos
ou a empresarios desse segmento religioso.

Em grande parte, o mercado fonografico evangélico tem sido impulsionado
por um sentido de missao religiosa. De modo geral, a expansao e profissionalizacao
da producdo musical evangélica inseri-se num projeto proselitista, muito difundido
pelas igrejas neopentecostais, que busca “regatar” os individuos nao-evangélicos a
partir de praticas de evangelizagdo bem diferentes das tradicionais. Neste sentido,
para eles, a reproducdo em série, via industria fonografica, n&o tiraria a “aura” da

musica evangélica'®. Pelo contrario, a producao industrial dessa musica garantiria a

165 gegundo Walter Benjamim (1996), uma das conseqiiéncias mais direta do processo de reprodutibilidade
técnica da arte seria “atrofia” de sua “area”. Em outros termos, para o filésofo da Escola de Frankfurt, a
reproducdo em série pela industria, permitiria a emancipacgao da obra de arte de seu contexto social e histérico.
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expansao das “boas novas” evangélicas, bem como dos valores compartilhados por
eles.

Contudo, como vimos nos capitulos dois e trés, ainda que seja motivado por
um sentido missionario razoavelmente compartilhado, existem disputas, conflitos e
segmentacdes entre os atores sociais evangélicos, bem como controvérsias com
relacdo ao “verdadeiro” papel dos cantores, das liderangas evangélicas e dos
empresarios.

Primeiramente, por integrarem diferentes empresas e por estarem vinculadas
a determinadas igrejas, as maiores gravadoras evangélicas fomentaram a formacgao
de “redes de favorecimento” - os “circuitos de producdo em grandes gravadoras” -
que beneficiam um circulo restrito de atores sociais - cantores, pastores, produtores
e empresarios. Os artistas que conseguem ser contratados por essas empresas
fonograficas e, conseqguentemente, entrar nesses circuitos, tém grandes
possibilidades de se tornar reconhecidos, na medida em que a producao,
distribuicdo e divulgacdo de seus albuns serdo garantidas. Por outro lado, os
cantores que nao fazem parte desses complexos de relagdes dificiimente alcangcam
grande audiéncia. As trajetérias de Rose Nascimento, Lucia Lombardi e Alvaro
Junior, apresentadas no segundo capitulo, ilustram claramente essa discrepancia.

Em especial, a andlise da jornada de vida de Rose Nascimento possibilitou
um entendimento maior sobre as caracteristicas da “celebridade evangélica”. Ao
mesmo tempo que suas acbes e seus discursos indicam um desejo de ser vista
como um “instrumento da divindade” — como um “elo de ligacao” entre audiéncia e o
sagrado -, por outro lado, 0 modo como Rose “cuida de si”, bem como a maneira
como se apresenta em publico, se assemelha as celebridades que transitam no
“mundo n&o-evangélico”. As histérias de vidas de Lucia Lombardi e de Alvaro Junior
possibilitaram uma compreensdo maior sobre produg¢do dos cantores evangélicos
outsiders, seja pela dificuldade de passagem dos valores conquistados no meio
secular para um outro cenario profissional, seja por estarem distantes do centro
irradiador da industria fonografica evangélica.

O crescimento desse mercado, que integra tanto dinamicas religiosas como
mercantis, também tem produzido controvérsias com relagdo ao “verdadeiro” papel
das igrejas, dos grupos de louvor e das empresas fonograficas. No terceiro capitulo,
apresentei um estudo de caso, no qual a Igreja Ministério Apascentar, sob o lema do
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“resgate do mundo”, fundou uma gravadora, destinada a producdo das musicas de
seu ministério de louvor. Vimos que, em poucos anos, o Toque no Altar da Igreja
Ministério Apascentar tornou-se um dos grupos mais conhecidos do Brasil, sendo,
um dos maiores campedes em vendagem de CDs no segmento gospel. Contudo, a
profissionalizacdo da gravadora da igreja, em 2006, trouxe varios conflitos entre a
lideranca pastoral e os integrantes do Toque no Altar, que resultaram, na saida de
alguns musicos do grupo. Essa disputa, que acabou incorporando o poder judiciario,
anuncia uma redefinicao da concepc¢ao do papel dos ministérios de louvor.

Sem duvida, a formacao do mercado fonografico evangélico esta relacionada
a expansao de uma audiéncia peculiar. Com a profissionalizacdo das gravadoras, a
musica evangélica passou a ser distribuida e divulgada em todo territério nacional.
Como foi salientado no quarto capitulo, na atualidade, o “gospel tupiniquim” ja
representa 30% da producdo musical brasileira e seu repertério inclui uma grande
variedade de ritmos. Em especial, procurei dar relevo a trés “estilos musicais
evangélicos”, que tém sido amplamente produzidos pelas gravadoras, a saber:
“musicas pentecostais” - uma versdao dos “hinos de fogo™, “hinos de adoracao e
louvor” e “musicas resgatadas”. Sendo musicas que também integram a liturgia dos
cultos, procurei relaciona-las a cosmologia desse segmento religioso e as
performances que sao desenvolvidas quando sao executadas. Enquanto que as
“musicas pentecostais” e 0os “hinos de adoracédo” estao mais ligados a “libertacao” e
a “purificagéo” dos fiéis, as “musicas resgatadas”, depois de terem sido assimiladas
pelos evangélicos, passaram a ser usadas, sobretudo para fins de proselitismo e
para a regulacdo do comportamento dos jovens.

Em cada capitulo, portanto, indiquei aspectos distintos do mercado
fonografico evangélico, ressaltando as polémicas, as controvérsias e as mudancgas
de concepcgdes produzidas ao longo de seu desenvolvimento. Contudo, agora, torna-
se necessdaria uma analise mais de conjunto.

Como ja tem sido estudado, o crescimento do pentecostalismo ndo é um
fendbmeno especifico brasileiro, mas sim um evento em escala global (Velho, 1997).
Contudo, ainda que algumas idéias circulem mais amplamente — como € o caso da
forte distincdo entre o céu e a terra (Robbins, 2008) -, em cada regido, por estarem
imersos em cenarios politico-sociais distintos, os evangélicos tém criado estratégias

diferenciadas para garantir a sua perpetuagcdo, ora replicando em si as formas
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canbnicas das culturas em que se inserem, ora introduzindo seus valores e suas
concepgoes religiosas na dindamica das sociedades em que se enraizam (ldem,
2004).

No Brasil, ha fortes indicios de que os dois processos estdo se dando ao
mesmo tempo. A maneira como estrutura-se e utiliza-se o mercado fonografico
evangélico indica esse duplo movimento. Para ilustrar, a seguir descrevo um evento
que participei.Trata-se da gravagao ao vivo do DVD do grupo Diante do Trono, na
Praca da Apoteose, no Centro do Rio de Janeiro.

Depois de varias disputas com a prefeitura da cidade do Rio de Janeiro, a
Igreja Batista da Lagoinha de Belo Horizonte (MG) conseguiu marcar a tao esperada
gravacao do DVD do Diante do Trono na Pragca da Apoteose, no sambddromo
carioca, no dia 07 de julho de 2007. Recordo-me que este evento teve uma grande
repercussao entre os evangélicos nao somente pelo fato de ser a comemoracao dos
10 anos de existéncia deste ministério de louvor, mas também por ter sido realizado
no sambddromo, um local associado ao carnaval, ao samba, as bebidas alcodlicas,
as mulheres seminuas e tudo que os evangélicos dizem combater.

Naquele dia, ainda no inicio da passarela do samba, pude observar a
grandiosidade do evento. Em meio aos camelds que vendiam “artigos evangélicos”
(blusas, faixas, broxes, bonés e etc.) e entre as carrocinhas de cachorros-quentes e
“churrasquinhos”, uma multidao se dirigia a Praca da Apoteose, onde o palco central
foi montado. Na aglomeracgéo, havia criancas, idosos, mas, sobretudo, jovens das
mais variadas procedéncias sociais e econdmicas. Seguindo o fluxo de pessoas,
cada vez que olhava para as arquibancadas e setores, ia ficando mais
impressionado com a grande adesao dos evangélicos ao show. Praticamente todas
as dependéncias do sambédromo estavam lotadas. De antemao, ja esperando o
grande numero de participantes, a organizagdo do evento colocou varios telées de
projecao ao longo da passarela do samba.

Quando ainda estava no meio da passarela do samba, anunciaram que o
show estava comecando. De repente, ouvi uma voz muito aguda feminina, em alto e
bom som, “Sé Jesus Cristo é o Senhor, amém”. Quando olhei para um dos teldes, vi
que se tratava de Ana Paula Valadao, a principal vocalista do Diante do Trono.

Muitos correram em direcao a Praca da Apoteose; outros glorificaram a Deus; alguns



199

choraram; enquanto muito outros responderam, dizendo: “amém”. O show havia
comegado.

Depois de alguns minutos, como muita dificuldade, consegui ficar proximo ao
palco. Sem nenhum exagero, foi o maior show que presenciei durante a pesquisa.
Era uma megaestrutura com dois telées, de alta resolugdo, nas extremidades.
Viamos, nitidamente, o vestido prateado de Ana Paula Valadao, as performances
dos musicos da banda, bem com as coreografias sincronizadas dos dancarinos do
Diante do Trono.

No palco, além de um grande letreiro iluminado no alto escrito “Paz”, foram
colocadas projecdes de desenhos que estabeleciam nexos com as muasicas e com
as coreografias. Por exemplo, quando foi cantada uma musica, em que Jesus Cristo
era chamado de Ledo de Juda - uma alusdo ao seu poder-, foram projetadas
imagens de um ledo e todos, motivados pelo grupo, reproduziram gestos que
remetiam a este animal. Essa dindmica que junta imagem, musica e performance e
que estabelece uma aproximacao entre artistas e audiéncia, foi desenvolvida ao
longo da programacao.

Seguindo uma tendéncia que ja tinha observado em outras programacgdes
musicais, a audiéncia conduzia sozinha as performances. Brados, como, “eh, eh, eh,
Jesus € o nosso rel’, ou “ele voltara, ah, ah, ah’, seguidos de pulos, foram
constantes e contagiavam a multiddo. Essas manifestacdes efusivas pareciam
ocorrer nos momentos em que as imagens da multiddo eram projetadas nos teldes.
Parecia que a grandiosidade da “massa de vencedores”® fomentava ainda mais
tais manifestacées. Embora, os cantores tenham conduzido o evento diretamente,
seja executando as musicas ou indicando as coreografias que deveriam ser
realizadas, a audiéncia também se comportou como co-diretora. Mesmo existindo
diferentes motivacées para o publico estar ali, presume-se que todos estavam ali
para “louvar” a Deus.

Com relagdo as musicas executadas, houve uma grande diversidade de
ritmos, um dado bastante interessante, na medida em que a especialidade do Diante
do Trono sdao os “hinos de adoracdo e louvor’. No repertério do grupo, que

"% Em um artigo sobre a Igreja Universal do Reino de Deus, Patricia Birman defendeu a idéia de que, ao
produzir grandes eventos espetacularizados, a IURD estaria contribuindo para a criagdo de um novo imaginario
sobre os evangélicos, mas “associado a opuléncia, a riqueza, ao cosmopolitismo, e a globalizagdo” (2000, p
242).
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posteriormente resultou no album “Principe da Paz”, escutei baladas romanticas,
rock mais pesados, cancbes, bossa-nova e até uma versao pop do “Aleluia” de
Handel.

Entre as musicas executadas, a Rio de Janeiro me chamou mais atencao.
Trata-se de uma musica no estilo bossa nova, em que se solicita a protecéo de Deus
para a cidade do Rio de Janeiro. Os versos “Rio de Janeiro, que o Cristo vivo e
verdadeiro, estenda os bracos sobre nds e nos abencgoe” explicitam claramente este
objetivo. Durante a execuc¢ao, algumas imagens que sao comumente usadas para
fazer alusdo tanto a bossa-nova como a “cidade maravilha” foram projetadas: Cristo
Redentor, Pado de Acucar, Maracana e Praia de Copacabana. Na verdade, esse
momento da programagao foi um dos mais significativos, tendo em vista que o intuito
do evento, como informou Ana Paula Valadao, era “langcar um clamor pela paz para
a Cidade Maravilhosa’.

Logo em seguida, a vocalista principal do Diante do Trono iniciou uma
“ministracdo” que durou alguns minutos. Ao som do instrumental da musica, Ana
Paula orou para que todos os presentes ndao sofressem nenhum tipo de violéncia.
Neste momento, todos que estavam ao meu redor, passaram a suplicar em voz alta
e uma polifonia de sons tomou o lugar.

As oracbes se intensificaram, quando Ana Paula pediu para que todos
dessem as maos e clamassem a Deus para que o carnaval do Rio de Janeiro
falisse. Com uma voz chorosa e embargada, a cantora também implorou a Deus
para que o sambdédromo deixasse de ser um lugar da “vergonha”, da
“promiscuidade” e do “pecado”.

Ja tendo como pano de fundo o instrumental de um outro hino, no “estilo de
adoracao e louvor”’, um dos membros do Diante do Trono, entregou uma grande
chave para o lider do grupo. Em seguida, Ana Paula Valad&o a levantou e cantou os

seguintes versos, seguida pela audiéncia:

Teu é o reino (3x)

Teu é o poder (3x)

Tua é a Gldria (3x)

Enquanto isso, dois bailarinos ergueram uma grande faixa branca atras da
cantora. E em meio ao turbilhdo de vozes e choros que vinham da multiddo, ela
disse as seguintes palavras: “Esta cidade ndo sera mais conhecida com as agua de

Yemanja, mas como as aguas que revelam a gléria do Senhor’, e logo apés, ainda
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muito emocionada, proferiu: “O Rio de Janeiro sera o cartdo postal do Reino de
Deus no Brasil%.

Depois deste momento de “ministracdo”, outras mdusicas, de albuns
anteriores, foram executadas, enquanto os dancarinos também seguravam a
bandeira do Brasil. O show, que lembrava um grande culto espetacularizado ao ar
livre, havia terminado.

Este evento que levou uma grande multiddo ao sambddromo carioca nos
ajuda a pensar varios aspectos sociolégicos e simbdlicos que entdo no bojo da
expansao da segunda maior religiosidade no Brasil.

No Brasil, cada vez mais a realizagdo de grandes shows tem sido vista como
uma o6tima estratégia proselitista. Visando atingir um contingente populacional cada
vez maior, os evangélicos — sobretudo os neopentecostais -, associados as
empresas fonograficas e aos meios de comunicacdo, tém promovido grandes
eventos espetacularizados, com recursos tecnolégicos do mais variados, em
parques € em estadios das principais capitais do pais. Ainda que lancem mao de
toda tecnologia de ponta e procurem reproduzir a0 maximo a estrutura dos grandes
shows dos cantores nao-evangélicos, eles ndo deixam de introduzir, em seus
eventos voltados para as multidées, sua légica cultural - valores, concepcbes e
rituais.

Como vimos, para além da questdo empresarial, a gravacdo do DVD do
Diante do Trono acabou se tornando um grande culto espetacularizado, onde as
especificidades denominacionais foram deixadas de lado e um sentido de unido foi
reforcado. Igualmente a outros eventos de que participei, os cantores deste
ministério de louvor se reportaram a audiéncia como o “Povo de Deus” no Brasil.

Neste sentido, pode-se afirmar também que, ao promover os megaeventos
musicais, as gravadoras — e as igrejas evangélicas vinculadas a elas - tém
contribuido para uma maior comunicagéo entre os evangélicos. Isso ndo quer dizer
que estejam postulando o afrouxamento dos vinculos institucionais, até porque estar
ligado a uma igreja evangélica é a condi¢cao sine qua nom para integrar o “Povo de
Deus”. Contudo, nessas programacgdes, busca-se romper as barreiras

denominacionais em nome de uma vinculagdo mais ampla. Sintomaticamente, a

7 Essa “ministracdo” também foi disponibilizada no youtube. Para maiores esclarecimentos, ver:

http://www.youtube.com/watch?v=0vwA-JoGoiU (consulta em 05/08/08)
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criacdo de um “idioma comum”, mais inclusivo € que ndo toque em questées que
demandem divergéncias de opinides, tornar-se necessaria.

Como foi apresentando, na gravacao do Diante do Trono buscou-se afirmar
temas e projetos comuns a todos os evangélicos como, a superagao da violéncia na
cidade do Rio de Janeiro por intermédio de um clamor a Divindade; a disseminacao
de “valores positivos” para os jovens, que incluem a valorizacdo da castidade antes

do casamento; a necessidade do “Povo de Deus” “resgatar” os dominios da cultura —
no caso o carnaval; e a difusdo da idéia que o “Brasil é do Senhor” — concepgao esta
que passa pela vinculacdo dessa religiosidade a elementos culturais até entao
associados ao catolicismo ou as religiosidades afro-brasileira, € a associacdo dos
“crentes” a simbolos nacionais, como a bandeira do Brasil.

Mesmo nao havendo uma unidade institucional, ha fortes indicios de que os
grandes eventos evangélicos, que sdo produzidos por empresas fonograficas, tém
contribuido para uma comunicacao maior entre os evangélicos, ao mesmo tempo
em que os produtos fonograficos circulam com mais fluidez no meio da “Audiéncia

do Espirito Santo”.
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APENDICE A

Roteiro semi-estruturado utilizado para entrevistar os cantores evangélicos
) Trajetéria Profissional

Nome?

ldade?

Filhos?

Por que escolheu esta carreira profissional?

Quais foram os acontecimentos que te impulsionaram a seguir esta carreira?
Quais formam os eventos mais significativos em trajetoria profissional?
Quando vocé se converteu, como estava a sua carreira?

JegLsen=

) Conversao

Quando vocé se converteu?

Como foi a sua conversao?

Teve alguém ou algum fato que vocé associa a sua conversao?

Antes de ser evangélico (a), vocé pertencia a alguma religiao?

Quais séo as coisas que vocé deixou de fazer depois de convertido (a)?
Quais foram as coisas que vocé passou a fazer depois da conversao?
Como as pessoas mais proximas de vocé se comportaram diante de sua
conversao?

JegLsen=

lll) Vida eclesial

1) Vocé frequenta os cultos em que igreja evangélica?

2) Tem alguma fungéo ou cargo naigreja?

3) Como os outros membros te véem? Tem algum privilégio?

IV)  Experiéncias religiosas

1) O que vocé encontra em Deus que nao tem em outro lugar?
2) Vocé ja foi batizado no Espirito Santo?

3) Tem algum dom?

4) Vocé ja vivenciou alguma experiéncia com Deus?

5) Como vocé vé o dembnio? Ele tem atuando nos ultimos dias?
6) De alguma forma, vocé ja lutou contra as forgcas demoniacas?

V) Evangélicos no Brasil e no mundo

) Como vocé vé o crescimento dos evangélicos no Brasil?

2) Na sua concepc¢ao, quais saos os fatores que tém colaborado para o aumento
e visibilidade dos evangélicos no cenario nacional?

3) Como vocé vé a conversao de artistas e politicos a religiosidade evangélica?

4) Muitas criticas tém sido feitas em relacao a conversao de artistas. O que vocé
pensa sobre isto?
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VI)  Artista & Publico

1) Como era a sua relagcao com o publico ou com fas antes da conversao?
Houve alguma mudanc¢a?

2) Na sua concepc¢ao, como os seus fas e o publico em geral o (a) percebe?

3) Existem diferencias entres os fas evangélicos e os nao-evangélicos?

4) Apés a sua conversao, sua popularidade aumentou ou diminuiu?

VII) O artista & A pessoas

1) Como é o seu dia-a-dia?

2) Existe muita diferencga entre o artista (home) e a pessoa (nome)? Quais?

3) Quando vocé estéd na midia, ou fazendo um show, 0s seus parentes e amigos
te tratam de forma diferente?

4) Vocé ja adotou algum posicionamento em publico que interferiu em suas
relagdes com familiares e amigos?

5) Vocé ja fez alguma coisa que tenha se arrependido depois?

6) Quais sao os seus projetos para o futuro?
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APENDICE B

Roteiro semi-estruturado utilizado para entrevistar os membros da Igreja
Ministério Apascentar.

1) Dados pessoais

8) Nome?

9) Idade?

10)Estado civil?

11)Filhos?

12)Mora em que bairro?

13)Fale sobre as condicdes fisicas de seu bairro?

) Conversao

8) Antes de ser evangélico (a), vocé pertencia a alguma religiao?

9) Como foi a sua conversao?

10)Quais sao as coisas que vocé deixou de fazer depois de convertido (a)?
11)Quais foram as coisas que vocé passou a fazer depois da conversao?
12)Como vocé conheceu a Igreja Apascentar?

lll) Vida eclesial
1) Tem alguma funcéo ou cargo na igreja?

IV)  Concepcoes sobre a Igreja

7) O que vocé mais gosta na Igreja Apascentar?

8) Fale de uma situagdo ou um evento que ocorreu na igreja que te marcou.

9) Qual é a parte do culto que vocé mais gosta?

10)O que vocé acha do Toque no Altar?

11)Quais os hinos que vocé mais gosta do Toque no Altar? Explique

12)Vocé frequenta as programacodes (shows, passeatas, festas tematicas etc.)
realizadas pela Igreja Apascentar?

V) Concepcoes sobre musica evangélica
5) Quais os cantores e/ou grupos que vocé mais gosta?Explique.

6) Quais os tipos de hinos que vocé mais gosta?

7) Em quais lugares vocé costuma ouvir as musicas evangélicas?

8) O que vocé sente quando esta escutando as musicas evangélicas?
9) Vocé costuma ouvir musicas “do mundo”?

0)O que vocé acha das gravadoras evangélicas?

1
11) Quando tem um tempo livre o que vocé gosta de fazer?





