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3 NARRATIVAS ORAIS E NARRATIVAS VISUAIS
EM TORNO DE UMA PRATICA CULTURAL
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Nesta parte do trabalho, as narrativas orais értdastde vida dos fotégrafos Lambe-
Lambes, e as narrativas visuais das fotografiadasbpor esses profissionais, seréo utilizadas
como fontes estratégicas de informacéo, na preietisdse entender os multiplos aspectos
envolvidos em torno dessa pratica cultural que sejencontra em vias de extincao.

No capitulo 3.1, a partir de um quadro tedrico mpiete sobre os modos de vida no
ambiente urbano e o carater inter-relacional emieendria, identidade (nas suas dimensdes
sociais, coletivas e/ou individuais), e espaco (segs aspectos sociais, territoriais e/ou
afetivos), poderemos ter uma base conceitual pabsar os depoimentos e as observacdes
empiricas realizadas no trabalho de campo.

O retrato fotografico, tipologia fotografica prodle pelos Lambe-Lambes, sera o
principal objeto de analise e de reflexdo no cépBL2 desse trabalho. A principal estratégia
de abordagem sera estruturada por uma analise egliegar uma aproximacao critica e
epistemoldgica entre os retratos produzidos pedwste-Lambes e os retratos de familia. A
bibliografia aqui utilizada sera fundamentalmenbenposta por autores que se preocupam
com os interesses e ideologias que se conjugamagmmducdo e 0S usos sociais de acervos

imagéticos familiares e privados (tanto fotograt@mo por analogia, os filmes de familia).

3.1 O fotégrafo Lambe-Lambe e a praga: usos sociai®despaco publico

Em um texto de 1916, Park (1987) define a cidadaocam produto da natureza
humana, ou seja, um corpo organizado de costumagbcdes, sentimentos e atitudes, uma
construcdo artificial que reflete um estado dergspi Segundo o autor, varias abordagens
reflexivas foram estruturadas com o objetivo de m@®nder o funcionamento das
comunidades urbanas. Estudos geograficos e estedoi®gicos (Ecologia Humana)
desenvolveram diversos quadros tedricos e metodolgno sentido de investigar a
organizacdo de individuos, de grupos e de insfitsicno ambiente urbanos. Porém, como
destaca Park,

“... a cidade ndo é apenas uma unidade geografiex@dgica; ao
mesmo tempo, é uma unidade econbmica. A orgamizggEndmica
da cidade baseia-se na divisdo do trabalho. A iplidacdo de
ocupacOes e profissdes dentro dos limites da pggolarbana € um
dos mais notaveis e menos entendidos aspectos dda citadina
moderna.” (Park, 1987:27)
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Sobre este aspecto, Park (1987:38) sugere umsetaree roteiro investigativo sobre
grupos vocacionais, oficios e profissdes, formubapdrguntas e hipdteses que serviriam de
base para uma pesquisa empirica nos ambientesosrb&egundo esta perspectiva apontada
pelo autor, um estudo reflexivo sobre o papel $acaficio dos fotografos Lambe-Lambes,
uma profissdo pouco abordada e analisada em toababadémicos e cientificos, pode
contribuir para uma melhor entendimento de algusge@os organizacionais do espaco
urbano.

A Ecologia Humana percebe a cidade como um ambgmtgande competicdo entre
individuos e grupos, e um aspecto que exemplifesa equestdo da concorréncia e das
disputas urbanas é o plano profissional e econénfark (1987) afirma que a amplitude e a
divisdo do trabalho esta ligada a extensdo do merexistente, e ha certas atividades
econdmicas e profissbes que s6 podem se desenmalvygrandes cidades, chegando mesmo
a observar qué...qualquer vocacdo, mesmo a de mendigo, tendessurair o carater de
profissdo...” (Park, 1987:38) Hannerz (1980) também mostra como novos tipefaiso e
principalmente, novas divisdes profissionais surgerambiente urbano.

Diversas profissdes e atividades, relacionadas parindo quase que pré-tecnolégico,
e gue ainda sobrevivem no moderno cenario das ggaridades, nos remetem ao romantismo
das recordagbes do passado. Cada vez que cruzamos Lambe-Lambe, o burro-sem-
rabo, o homem do periquito que tira a sorte, e olasor de facas, a for¢a da tradicéo e da
historia de nossa cidade invade a correria e aggitdo dia-a-dia, reforcando a saudade e a
lembranca de um tempo distante da poluicdo e deedsmte de consumo massificada.
Transformaram-se em reliquias que sobrevivem aaclaedo século XXI.

Participam desta recordagcdo do passado algunseseopnges, e que como ecos do
passado estimulam lembrancas da memdéria da cid&ldunileiro, anunciando os seus
servicos, amusicado amolador de facas e tesouras, e o ritmo dosirbslcom seus
instrumentos de percussdo improvisados. Com sauslws e tabuleiros, garrafeiros,
quitandeiros e baleiros gritam o0s seus jargdesopespara atrair a atencdo da frequesia. O
tradicional pregdmlha o passarinhalo Lambe-Lambe ainda pode ser ouvido nas pracas e
largos publicos neste final de século, apesar daoacencia gerada pelo desenvolvimento
tecnoldgico da industria fotografica.

Os Lambe-Lambes, atuando nos lugares publicos dialej resgatam e cristalizam
uma imagem de um Rio de Janeiro antigo, uma cidaie humana e tranquiila, distante da
violéncia e do caos urbano. Através da analise pilassdes e dos profissionais que

oferecem seus servigos a uma determinada sociepadienos compreender o0 seu povo e a
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sua cultura. Alguns destes oficios e servicosgsioihais oferecidos tornam-se ultrapassados,
atropelados pela dindmica da cultura tecnoldégiaa cpracteriza o mundo atual. Antigos
profissionais das mais diversas areas ainda seeravinas ruas do Rio de Janeiro,
impregnando o presente com elementos do passadaigde resistem através de suas
atividades. Enquanto os seus servicos ainda farmis & sociedade, mesmo restritos a
pequenas parcelas sociais e geogréficas, a condeg@aisténcia destes profissionais estara
garantida. O Lambe-Lambe, o amolador de facas rmisem-rabo e o homem-do-periquito
ainda habitam as ruas da cidade, personagens ncieriam como elos entre o passado e o

presente destes espacos publicos urbanos.

3.1.1 O espaco como fator explicativo da decadéheium oficio

“Mudou bastante. Tudo se
modificou. O local e tudo se
modificou.” (depoimento do fotégrafo
Lambe-Lambe Jorge Teoddsio da
Silva)

Halbwachs (1979) relaciona os interesses da Edeofzhicago ao grande crescimento
urbano que atingia as cidades, transformando-aséstrde trabalhos empiricos em grandes
laboratorios de estudo da vida e da organizacdalspee se estruturavam nesses espacos. A
preocupacgdo estava centrada principalmente na&guelst ocupacao do territoério urbano,
permitindo uma andlise reflexiva sobre o funcionaimesspacial das cidades com a entrada
em cena de novos tipos sociais. Como afirma Han(E980), a sociologia urbana se
desenvolve a partir da necessidade do entendintentwovas formas de interacdo social e
cultural que surgem no moderno ambiente urbanduwestnal das grandes cidades.

Em um texto escrito em 1938, Wirth (1987) analiserescimento das cidades e o
surgimento de uma sociedade eminentemente urb&tando e alterando a vida social. A
cidade € um espaco ocupado por individuos heteeogére o cientista social deve se
preocupar com as formas de agao e de organizacib Goe se estruturam nesse espaco.

Hannerz (1980) refletindo sobre uma sociologia sjzaeo proposta pelo pensamento
da Ecologia Humana, diz que a cidade abriga umadgraariedade e diversidade de grupos
em um mesmo territério geografico, e a ordenacgmatsl no meio urbano deve ser

explicada pela competicdo entre individuos, grupasstituicdes. Para a Ecologia Humana,
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0s conceitos de competicdo, de dominancia, de ssebie de sucessdo s&o fatores
explicativos da coexisténcia e das concorréncias metropoles. Sob essa perspectiva de
analise, a competicdo por espaco € a grande fegtdadora que opera no ambiente urbano,
possibilitando com o estudo da distribuicdo de gsumo espaco urbano uma melhor
compreensao de fenbmenos comportamentais e caltagi cidades. A critica de Hannerz
sobre a Ecologia Humana estd baseada no pressupmsjaoe as relacdes entre grupos e
individuos ndo sdo baseadas apenas em questdesispigtasl competicbes e de
compartilhamento territorial.  Apesar de uma tewd€nexplicativa determinista e
funcionalista de aspectos sociais, a opcao pdeartibqui nesse capitulo autores alinhados
com a Escola de Chicago e com o pensamento da dimoldumana foi feita pela
aproximacao e pela possibilidade de articular esqupostos tedricos e metodoldgicos dessa
vertente de pensamento sociolégico sobre os ameiembanos das cidades com questbes do
campo da moderna antropologia social e culturague se explicitam principalmente pelo
conceito plural de cultura, pelo rigor etnografeela preocupagdo com a perspectiva das

visdes de mundo do “outro”:

“Os pontos de contato entre o discurso dos antrogos e dos
socidlogos da Escola de Chicago sdo justamentenaétecia a
investigacdo sistematica, o uso da etnografia, diésios de campo,
os estudos de caso e a relevancia do chamado “pdetweista dos
nativos” (antropologia) e “ponto de vista dos paipante (na

sociologia)...”*

Segundo Eufrasio (1999) a escola sociolégica deagbi foi um marco referencial
importante no desenvolvimento do campo da Socialdgibana, e a cidade passa a ser
interpretada como objeto de pesquisa e de refled@&sse contexto a Ecologia Humana
consolidou estratégicas tradicdes metodologicgsedquisa e teorias explicativas da estrutura
urbana, principalmente com os estudos de caso\d@selos por Park e Burgess nas décadas
de 1920 e 1930. A eficiéncia operacional de fatceplicativos ecoldgicos elucidam
diversos aspectos relacionados a divisdo do traballa competicdo e distribuicdo da
populacdo no territorio, porém na dindmica da astagdo urbana € importante considerar a

“2 Ementa da disciplina Teoria Social Ill — Teorias@ultura e da Cidade — ministrada por Méarcia @srei
Maria Josefina Gabriel Sant'’/Anna no PPCIS/UERJ 6052
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influéncia das forcas e dos processos sociaisr@auoos, questdes que néo foram analisadas
pelas concepcdes da tradicdo sociolégica da Eeolbgimana.

O trabalho com o fotégrafo Lambe-Lambe possibiigetir sobre as relacdes sécio-
econdmicas e as interacdes entre 0 espaco pubdisaiwersas formas de usos, apropriacdes
e ocupagles espaciais pelos diferentes agentesssd@i enfoque de interesse esta centrado
na compreensao da dinamica das transformacdespagoedas cidades, na medida em que
estas mudancas explicitam a mentalidade que estretorienta a sociedade urbana. Os usos
sociais da cidade e as estratégias e taticas ¢mg@@es cotidianas constroem e formatam as
culturas urbanas e as “culturas de rua”, re-inveldae re-organizando constantemente o
espaco publico e a geografia urbana. O fotografoldealLambe é um observador privilegiado
dos processos de apropriacéo e do uso do espag@veés de suas representacdes podemos
elaborar uma reflexao critica sobre os processa®uigtrucdo de memaorias e 0S mecanismos
que regulam as fronteiras identitarias de grupaesdeziduos em um determinado espacgo
urbano. Seus documentos fotogréaficos, possibildamaa leitura critica e diferenciada das
cidades e de seus habitantes, podem contribuir pampliar as tradicionais fontes
documentais de pesquisa e estudo sobre o espagmwurb

A apropriacéo e a organizacdo material do espalglicpiséo referéncias que refletem
as atividades, as praticas e as representacfesiss@ciculturais de uma determinada

comunidade:

“A apropriacdo do espaco examina a maneira pelalquaspaco é
ocupado por objetos (casas, fabricas, ruas etatiyjdades (usos da
terra), individuos, classes e outros grupos socidisapropriacao
sistematizada e institucionalizada pode envolvepraducédo de
formas territorialmente determinadas de solidaridda social.”

(Harvey, 1993: 202)

O espaco publico abriga grupos sociais e instit@g que utilizam o territério de
diversas formas e com diversas finalidades. Osratites grupos exercem diferentes
atividades no espaco publico. A ocupacdo do deiwitpode ser feita com interesses
relacionados ao lazer, ao trabalho, ao comérci moradia.

A ordenacdo espacial reflete desta forma a lédacalinamica das representactes
sociais e de seus valores e significados simbgleqdicitando os diferentes usos, funcdes e

apropriacoes sociais dos espacos urbanos porrddsrgrupos e comunidades, demonstrando
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como“...ha espagos da rua que podem ser fechados oopsiados por um grupo, categoria social
ou pessoas...” (Da Matta, 1984:11)Os fotografos Lambe-Lambes sdo um dos grupdsisoc
gue se instalaram nos espacos publicos com olgetmmerciais, transformando, ao longo do
século XX, as ruas, pracas, parques e jardinsd#eiem estudios fotogréaficos, podendo-se

perceber a questao de que a

“...ocupacdao cotidiana de pracas e largos para mtade de trabalho,

cujos melhores “pontos” nos logradouros publicosem torno de

equipamentos como chafarizes, trilhos, jardins aneatais, etc... - ja

constituiam palco de disputas e conflitos.” (Frlighl, 1995:22)

As relacdes sociais, 0os habitos e os costumes es@stuturados no decorrer do
processo historico. O testemunho do fotégrafo Levirdmbe e o olhar das suas fotografias
refletem a dinamica transformadora e criativa deuaiurbana. O fotografo Lambe-Lambe
presenciou as mudancas nos fatores de sociabil@laddransformacdes da mentalidade e do
comportamento social no espago urbano

Refletindo sobre o espaco das cidades, Jeudy (1@f8®}tata qué...as pracas e 0s
edificios ndo formam apenas um cenario, a vidaats® funde aos espacos onde se desenrola.”
(Jeudy, 1990: 107).A praca, espaco nas cidades destinado a vida eeii@xcia coletiva e
social, e local onde se manifestam praticas e septacdes sociais, € o principal e o mais
tradicional espaco territorial ocupado pelo fotégraambe-Lambe, permitindo, com este
trabalho, uma maior reflexdo sobre as mudancassnosacial destes espacos publicos no
decorrer do processo histérico, pois a profissédo passou pelos seus melhores moraemio
medida em que o uso das pracas foi bastante infefMdazza, 1974: 5)

Simmel (1987), em um texto escrito originalmente E902, define a atitude blasé
como uma indiferenca e uma impessoalidade que tedwria os individuos de uma
metrépole. Frente ao excesso de estimulos extelametda moderna nas grandes cidades, a
postura blasé se constitui como um fendmeno psiggie proporciona uma auto-defesa
mental do individuo, na medida em que a mente hanem a capacidade de absorver e
processar uma quantidade limitada de estimulos.

Em contraste com o habitante do meio rural, o iddi¥ que habita os grandes centros
urbanos se caracterizaria por uma maior resensogksm relacdo aos demais citadinos e por

uma menor interagao social:
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“Como resultado dessa reserva, frequentemente nemques
conhecemos de vista aqueles que foram nossosasgzihitante anos.
E é esta reserva que, aos olhos da gente da cigadeena, nos faz

parecer frios e desalmados.” (Simmel, 1987:27)

A cidade moderna, segundo Park (1987) um labomatde investigacdo do
comportamento coletivo e dos processos sociaisarseteriza pela substituicdo das relacbes
diretas e primérias (contato face-a-face) por é&lagsecundérias entre individuos. Percebe-
se, portanto, um enfraquecimento das rela¢gGes datienum carater desintegrante da vida
urbana. As relagfes intimas sao substituidasgbagdres casuais e fortuitas, em um mosaico

de mundos e de diferentes modos de viver:

“Uma parcela bem grande das populagcfes das cidaplasdes, (...)
vivem em boa parte como as pessoas de algum graots,

encontrando-se mas sem se conhecer uma as oufResK: 1987,62)

Apoiado no pensamento de Simmel sobre a atituce bldirth (1987) também afirma
que a cidade se caracteriza mais por contatos ¢&tos do que primarios, e concluiu que o
urbanismo € uma forma de organizagdo social marpatta enfraquecimento de lacos
familiares, o desaparecimento da nocao de vizirdnarg corroséo da sociabilidade social. A
superficialidade das relacbdes urbanas leva Hani®&0) a apontar para uma caracteristica
marcante dos espacos das grandes cidddesople hardly know one another...” (Hannerz,
1980:25)

Atuando no campo reflexivo da Sociologia do TrhbalLeite (1996) analisa os
surgimentos, transformacdes e desaparecimentosiviigades profissionais, econémicas e
produtivas, e ao longo do século XX, segundo Aue@d9), percebe-se um acelerado
processo de extingcdo de profissdes e de profigsipnavocado pela dinamica transformadora
da vida social que afeta habitos, costumes, atieisi@ modos de producéo.

E inegavel que o grande impacto do desenvolvimartmologico no campo
fotografico, principalmente pelos avancos na segumgktade do século XX, repercutiu
negativamente no oficio dos fotégrafos Lambe-Lambgsrando novas formas de
concorréncia e diminuindo gradativamente o numeraigliarios que procuravam pelos seus
servicos profissionais. Novas tecnologias acarretaodancas profundas em diferentes

campos profissionais *Todas as grandes descobertas técnicas séo, seropgem de crises e
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catastrofes. Os velhos oficios desaparecem e sungéws novos.(Freund, 1974} e 0 saber-fazer
dos Lambe-Lambes também é afetado por novas fodmase registrar a visualidade do

mundo;

“A tecnologia foi a que mais desempregou gente.rédgd tudo

computador...a culpa do maior desemprego no Brdsil a

tecnologia” (depoimento do fotodgrafo Lambe-Lambeanibkl

Medeiros de Souza do Jardim S&o Jodo / Niteroi @ryP2/03/2005)
“A fotografia, para ganhar dinheiro, a profissionalesta em
decadéncia. Porque a tecnologia esta muito avangada paramos
no tempo, nos ndo evoluimos e a propria informagis tomando o
nosso campo, todo mundo sabe fotografar hoje, eotdotografo

profissional esta fadado ao fracasso, infelizmentu acredito que
essa fotografia, o fotdgrafo profissional, ele saabar.” (depoimento
do fotégrafo Lambe-Lambe Senhor Wagner do Parquaidipal /

Belo Horizonte em 09/04/2002)

Nos relatos dos Lambe-Lambes podemos destacar agmopularizacdo das cameras
portateis e, principalmente a proliferagdo das nmagicabines automaticas no cenario
nacional, afetaram de maneira tragica a procurargatos postais e por retratos para

documentos:

“Logo comecgou a aparecer essas maquinazinhas sgnfilme que
qualquer pessoa pode manuzear, qualquer pessoa $abde
fotografia com as maquinas de hoje, né? Entdo fesdirando a
énfase, aquela coisa da nossa profissédo.” (depodimeo fotografo
Lambe-Lambe Francisco Victor Cavalcanti)

“... nés podemos ver o0 seguinte, até os turistésuas tempos atras,
ninguém andava com uma maquininha na rua, todo mupeeria
tirar uma foto era no Lambe-Lambe mesmo, porqupasadinho era
caro e as pessoas nao tinham no¢ao porque o apasghndificil (...)
o aparelho era dificil de mexer (...) comegou aasrconcorréncias
(...) foi gerando o afastamento da freguesia, emt@ovo, a freguesia
foi se afastando, foi se afastando, foi se afasiafid) as grandes
concorréncias, porque ai 0s supermercados, as laaspostos de

gasolina comecou a oferecer as fotos na horag.ggnte ficava na
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praca pra atender dois fregueses por dia, quatregéreses, cinco
fregueses, isso ndo resolve o problema de uma ifgnmidio é?”

(depoimento do fotégrafo Lambe-Lambe In4cio Teiodds Silva)

O avanco tecnologico gera uma cultura de mercado v@loriza o consumo de
fotografias coloridas, impossiveis de serem obtades/és da tradicional maqguina-caixao dos

fotografos Lambe-Lambes:

“Principalmente a fotografia colorida (...) porquguando surgiu a
fotografia colorida nés ndo tinhamos condicdo dezefa foto
colorida.” (depoimento do fotégrafo Lambe-Lambe Heancisco

Victor Cavalcanti)

Porém, apenas o fator de defasagem tecnoldgicaensuficiente para explicar o
processo de dificuldades vivenciado pelo fotégladnbe-Lambe nas dltimas décadas do
século XX. Como foi visto no capitulo anteriomytdizacdo de maginas Polaroids e digitais
pelos Lambe-Lambes foi uma tentativa, através daliaacdo técnoldgica, de conseguir
concorrer com as lojas e cabines fotograficas ngpoados retratos para documentos. Apesar
disso, o Lambe-Lambe nao recuperou a freguesiadaerdemonstrando que deve haver uma
outra hipétese explicativa da decadéncia desseeitvadl oficio.

Depoimentos dos fotografos Lambe-Lambes atestam quoedancas no
comportamento social, ao longo da segunda metadéalo XX, foram responséaveis por re-
arranjos e re-articulacbes no uso social dos espagblicos nas grandes cidades, alterando

habitos, costumes e formas de lazer e de sociatfdique se manifestavam nesses locais:

“Pra mim o lazer da praca acabou. Porque eu me lentue os pais,
as tardezinhas, traziam os filhos, os meninos, @simas pra brincar,
pra estar na praca. A praca era tranquila, ndo @ntenhum atropelo,
eles brincavam "a vontade. (...) Os meninos briagaxcom areia,
brincavam de carrinho, brincavam de triciclo, decibietinhas. O
povo conhecia, uns conheciam o outro. Hoje passatsgpela-se um
ao outro, ninguém sabe quem é ninguém (...) ningui@ada para o
outro (...) tudo estranho agora ...” (depoimento fatdgrafo Lambe-

Lambe Francisco Victor Cavalcanti)
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Se Simmel, Park, Wirth e Hannerz analisam uma grahférenca comportamental
entre os habitantes do meio rural e do meio urljan@ comparacao feita sob a perspectiva
espacial), o fotégrafo Lambe-Lambe Francisco, agdodos cinqlienta anos de atividade no
Largo do Machado, percebe as mudancas no meioaig®la aspecto temporal no decorrer

da segunda metade do século XX:

“Eu morava numa vila, todo mundo me conhecia, nmeprimentava,
me dava atencgdo, trocAvamos afetos. Hoje eu moro edificio,
ninguém se conhece nem d& boa tarde nem boa dia Motrinta
anos no prédio e ndo conhec¢o ninguém, ndo sei qguegmem. Na
praca aconteceu a mesmissima coisa, t6 fazendocomparacéao.”

(depoimento do fotografo Lambe-Lambe FranciscodviCavalcanti)

O fotégrafo Lambe-Lambe Pedro da Silva Monteirce giua profissionalmente no
Jardim S&o Jodo, em Niterdi (RJ), também percebeuloago do tempo as sutis
transformacdes que incidiram sobre o espago tealite social, acarretando transformacoes

nos costumes locais:

“O que me recordo € que essa praca era bem diferdatque hoje é.
Era mais bem frequientada. A praca S&o Jodo eras rhaipa e
bonita. As familias vinham sempre & missa no horde manha, e
passeavam nos jardins, sentavam-se em bancos lim@sscriancas
podiam brincar nos balan¢cos sem serem perturbaeas..chafariz
eram limpo. Eu me recordo que as senhoras estasmpre bem
arrumadas, com seus vestidos domingueiros e acdmpas dos
seus maridos de terno.” (depoimento do fotégrafanba-Lambe

Pedro da Silva Monteiro)

Ao longo do tempo, o processo de desenvolvimenbo@uico altera uma série de valores,
h&bitos e costumes. As estruturas econdmicas misogassam desta maneira por
modificagOes, que por sua vez irdo se refletir ramde dinamismo cultural que caracteriza a
sociedade contemporanea. Enquanto se processaeavdvimento dos grandes centros
urbanos, muitas de suas tradicbes vao sendo edgserabandonadas, alterando-se habitos e
costumes de sua populagdo. Se no passado umdirémta no Lambe-Lambe da praca

marcava um momento especial, hoje em dia muitasopsssentem vergonha de se retratar
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nestes espacos publicos, preferindo a maior pdadei que os estudios, as lojas e as cabines
autométicas oferecem. A relacdo da populacdo cfatégrafos Lambe-Lambes nas pracas,
largos e jardins da cidade, é analisada informakeneor estes profissionais, levando em

conta o comportamento social e psicolégico dostaatgis do meio urbano:

1

. O progresso parece que inibiu as pessoas,sapeale aqui
pagarem mais barato que em um estudio, parecemetgonha de
tirar uma foto em publico.” (depoimento de um Larhenbe
publicado no jornal O Diario de Noticias, 07/07/70)

Essa mudanca de comportamento em relacdo ao ldsise fotografar nas pracas
aparece claramente nos depoimentos de duas reja@esnde diferentes geracbes de uma
mesma familia — mae e filha — que utilizavam osiges de fotografos Lambe-Lambes nas
primeiras décadas da segunda metade do séculoepard a mae nos anos de 1950 e 1960 o
ritual fotogréafico podia ser comparado a um evédestivo e especial “Antigamente néo tinha
esse negocio de vergonha ndo, tirar retrato na praga uma distracdo, um divertimento”.
(depoimento de Maria Augusto Cozendey Pintosegundo a sua filha, a partir dos anos 1970, a

fotografia feita nos espacos publicos era motivoaestrangimento para ela e seus irmaos:

“Ai quando a gente comegou a crescer a gente ficamra vergonha
de fotografar na praca, porque vocé fica fazendoeda pose e todo
mundo olha. Depois que nds crescemos nGs nao qusserais tirar

retrato...ai parou-se de tirar no Lambe-Lambe.” ffdenento de

Laura Maria Cozendey Araujo)

Portanto, podemos identificar as mudancas nas fodeaociabilidade dos habitantes
das cidades como fatores que afetam 0s usos sadaiss espacos publicos, revelam
importantes e estratégicos aspectos explicativatedadéncia do oficio do fotografo Lambe-
Lambe.

No cenario internacional a década de 1970 é manpelda dificuldades econdmicas
geradas pelas crises do petréleo em 1973 e 1938stdbilizando toda a economia mundial.
No Brasil, com 0 objetivo de neutralizar os efeilesta crise, 0 governo promove ao longo
dos anos 80 politicas econdmicas inflacionariascessivas, gerando graves desigualdades e
injusticas sociais, problemas que neste iniciod@mls XXI ainda ndo foram solucionados,

aumentando o nivel de desemprego e de criminatidade
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1

.. a crescente onda de desemprego levou pararagas diversas
pessoas, que ali passam o dia e dormem, afastamdanailias que
costumavam utilizar os servicos dos fotografos damtes.” (Tribuna
da Imprensa, 31/03/88)

Modificagbes no contexto sécio-econdmico foram oespveis por uma profunda
mudanca estrutural que afeta o papel social doagesppublicos nas grandes cidades,
alterando habitos, formas de sociabilidades e padité comportamento.

Nos depoimentos dos fotografos Lambe-Lambes, poslemerceber como as
dificuldades econdmicas que o pais enfrenta, pahtiente a partir do final dos anos 70,
acabam gerando continuamente exclusdes, margig@digae graves desigualdades sociais.
Tal contexto se reflete em novas formas de aprggwialas pracas publicas, provocando um
re-ordenamento espacial com a entrada em cenavds atores sociais:

“...ai também comecou a ter um problema da vidarfoeira, desta
crise do pais, né? (...) ai a mendicancia fez adiatdeles Ia.
Geraram o lar deles 14. Ai comecou a ficar dificilpovo comecou a
se afastar. Fregués, e mesmo o pessoal da pracamédm®taram as
criancas no carro e iam pra outro caminho (...) oe? Por causa da
pertubacdo (...) violéncia (...) afastou ... a pafpi ficando um
deserto (...) a praca ficou esquisita, estranh& (depoimentodo
fotografo Lambe-Lambiaacio Teodésio da Silva)

“A respeito desta questdo do lazer, ja foi bem melporque tinha
mais seguranca, as criancas ficavam na praca brdgatranquilas,
as pessoas de idade, eu lembro, os casais vinhalistsair, era um
lazer, como ainda hoje €, mas ndo é como antigamedb tinha o
gue tem hoje, ndo tinha a inseguranca que tem (ojeantigamente
era tranquilo, ndo tinha o que tem hoje ...” (depeinto do fotografo
Lambe-Lambe Pedro Teoddsio da Silva).

Os Lambe-Lambes do Rio de Janeiro sobrevivem mos 80 em uma cidade
invadida pela violéncia e a inseguranca publiagp§ da desigualdade social que se agravou
com as dificuldades da economia nacional e a imtdg@de politica em resolver estes

problemas, afastando as pessoas das pracas publieasgente que passou a ter medo de ficar
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um minuto sentada na cadeira e acabar assaltaddeppimento de um Lambe-Lambe publicado no
jornal O Globo, 14/07/86)

Trabalhando ha mais de 35 como Lambe-Lambe, orfafid&ilvio Libério da Silveira
ressalta em sua fala como a sensacgéo de faltagdeasea no Jardim S&o Joéo altera os usos

sociais desse tradicional espaco publico de Niteroi

“Tem época que ela fica um pouco agitada, afasta pouco o
pessoal daqui, quando ela fica numa situagéo @it dos meninos
de rua, né...ai o povo € que fica afastado (..falta de seguranca,
assalto...a cidade toda tem esse problema, issanéptoblema
nacional, de nivel nacional...” (depoimento do fptfo Lambe-
Lambe Silvio Libério da Silveira)
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Figuras 63, 64, 65 e 66: Podemos perceber atragésatrativas orais dos fotografos Lanaebes, que i
desigualdades sa@is em nosso pais, gerando graves exclusdes enal@rgtdes de diferentes grug
afetam as formas de sociabilidade e de lazer nusces publicos dos grandes centros urbanos, qs
exemplificadas nessas imagens do Largo do Machadi065.

Com as mudancas ocorridas no contexto socio-cyltasausos do espaco publico
passam a ter diferentes finalidades para os difsegrupos sociais. A praca é cada vez mais
utilizada como espaco de estadia e de moradiagind@ide uma crescente populagéo carente,
e a sensacéo de inseguranca gerada pela percepgiio dumento na criminalidade e da
violéncia urbana comeca a alterar as formas de lz® cidades. Tal contexto aparece de
maneira bastante enfatica no depoimento do Lamb#&avianoel Medeiros de Souza sobre

a praga em que atua na cidade de Niteréi:

“Muito mendigo e muita sujeira. Nao é mendigo néojagabundo,
mais de cinglenta. A maioria dorme ai tambén).A.coisa aqui t4
braba. Aqui eu ja presenciei muito assalto...eqsgstes ai, que
metem a mao no bolso dos coroas, eu ja presengigi.&u ja contei
mais de vinte, isso ha uns trés anos atras. Dagueima, ja

mataram todos. Muitos pentearam o cabelo ai no espelho, tenho
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retrato de uma porgao deles aqui...mataram todwsnble ndo! Uma
pivetada, tudo de quatorze e doze anos.” (depoimdnt fotografo
Lambe-Lambe Manoel Medeiros de Souza)

Os espacos publicos - ruas e pracas - passam pprag@sso de degradacédo e geram
uma cultura urbana que privilegia o lazer nos espapnfinados, controlados e protegidos,
como os shoppings-centers e os condominios fecltahosuas infra-estruturas de servicos e

de divertimentos:

“... isso ai também mudou bastante. Até os and&860na praca era
a mesma coisa que ficar numa noite de festa. Dat@, ®ito, hove
horas da manha, era baba, senhoras, madames camcas, a praca
tava arrumadinha, balancos (...) as criancas concidbétas, a
freqléncia da praca era realmente muito gostosaNlesmo que nao
trabalhasse a gente queria de manha cedinho, seteshja estar na
praca (...) criaram muitos shoppings, muitos amtdsnde muita
atracdo, e tirou das pracas, entdo o pessoal nantesanuita
necessidade de ir & praca, porque sai com criangiega ndo vai na
praca, ele vai la no shopping...” (depoimento dto§pafo Lambe-

Lambe In4cio Teoddsio da Silva)

Figura 67: A imagem da é&rea de brinquedos no LatgoMachado sem nenhuma crig
brincando, em uma manha de sdbado, pode ser wsta uma metafora visual e simbdlica
mudancas e transformacdes no lazer, que segumdprasentacdes dos fotografos Larhbeibes
afetaram este tradicional espago publico carioca.
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Os medos urbanos e contemporaneos acabam alteraadwdenando o planejamento
espacial, influindo nos usos e nas apropriacoegsiespacos publicos das grandes cidades.
Amplia-se cada vez mais uma estrutura que prialegestimula a proliferacdo tlebairros
vigiados, espacos publicos com protecdo cerradarmissao controlada, guardas bem armados no
portdo dos condominios...” (Bauman, 1999: 550 papel social da praca se transforma, e
conforme reflexdo de Peixoto (1997), especificamenbre a cidade do Rio de Janeiro, é nos
anos 80 que tal situacdo comeca a predominar:

“Nos anos 1980, as pracas e jardins do Rio ficammandonados por
longo tempo e pareciam até os campos de outrorandp ainda
eram espacos de descarga de lixo. Segundo a expeEsio local,
eles se tornaram lugares perigosos de delinqiéndrerdem seu
papel social de espago de lazer dos moradores diwobpara se
tornar lugar de moradia dos mendigos e dos sem-@éofato, eles
continuam territérios de uso do tempo livre, hosiraplesmente uma

troca do publico frequientador (Peixoto, 1997:68)

Nos grandes centros urbanos, a relacdo da populemd@oo espaco publico se
modifica de maneira significativa ao longo das désade 80 e 90, afetando desta forma a
vida cotidiana e o papel dos fotografos de jardimuanto prestadores de servicos. Sob esta
perspectiva, as dificuldades enfrentadas pelosgrfatds Lambe-Lambes podem ser
problematizadas ndo sO por questfes relacionadiefagdagem técnica deste oficio, mas,
sobretudo, vinculada a modificacdo das formas delsitidade e de lazer nas ruas, pracas,

pargues e jardins publicos dos grandes centrosiosba

3.1.2 O espaco como fator explicativo da resitsééde um oficio

“T6é enraizado aqui mesmo, né?
Enraizado esse tempo  todo
aqui!"(depoimento do fotografo
Lambe-Lambe Pedro Teodoésio da
Silva)

Burgess (1929) compara a comunidade urbana aoshismyzs bioldgicos, cujo
crescimento € marcado pela dindmica de um proadssubdivisdo, e pelo surgimento de
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areas especializadas nas cidades, enquanto P&8K) (bBserva que gostos e interesses
pessoais e econdmicos tendem a classificar, oyamstribuir e segregar os habitantes das
cidades. Os espacos ocupados das cidades adcpsrearacteristicas da populacdo e dos
grupos que os habitam, preservando sentimentadices e histérias proprias e locais,
permitindo que o passado resista as mudancas Ea®@elas incertezas e instabilidades do
tempo presenteDentro dessa vizinhanga a continuidade dos prooessistoricos € de alguma
forma mantida.” (Park, 1987:30).

Guardido da memoaria e cronista visual de uma datada comunidade, o fotografo
Lambe-Lambe, atuando ao longo de décadas em umaresgpaco publico e urbano, torna-se
uma importante testemunha que preserva e transasitéhistorias e tradigcbes locais,
contribuindo para o processo de estabilidade sdeialm determinado bairro. Essa questéao
pode ser encontrada de uma maneira semelhantetguoliklr. (1995), quando o autor analisa
0 espaco social e territorial do Largo da Concérdima praca situada no bairro do Bras, na

cidade de S&o Paulo:

“Ainda € possivel encontrar por 14 um lambe-lambm dos dltimos
fotégrafos ambulantes da cidade, profissdo outnonzito praticada.
(...) Em torno dele rednem-se os idosos e aposesitdd bairro, em
cujas palavras aflora quase sempre a memoria vivartigo Bras e
da antiga S&o Paulo e cujas lembrancas quase serspsaltam um
passado melhor, em contraposicdo a um presentediféid, hostil e
mais violento.” (Fragoli Jr, 1995:39)

Foote Whyte (1973) demonstra através do estudoamgugs (as sociedades das
esquinas) a importancia da reflexdo sobre as o0epae sobre as apropriagbes espaciais
pelos diferentes grupos que habitam o territoriogg&ico urbano. Hannerz (1980) mostra
que o estudo de micro-ambientes urbanos que fuatia@omo locais de grande cumplicidade
identitarias, como os territérios das gangues @e 08 guetos, os bairros étnicos e outros
nichos isolados, revela como o espaco pode ser ¥sho um fator de estabilidade de um
individuo ou de um grupo social no interior de whr@mica transformadora da vida social.

De maneira semelhante, Halbwachs (1990) analisa @memdria se organiza e se
estrutura sobre 0s quadros sociais e também selueaalros espaciais. Memarias coletivas e
individuais realizam um trabalho de atribui¢cdo detislos, significados e valores simbolicos

ao espaco, e a partir disso o espaco transforreeragm importante lastro e traco identitario,
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constituindo-se como um estratégico fator de coesae referéncia existencial de um
determinado individuo ou grupo social. Tal questéde ser fortalecida pelo pensamento de
Blumer (1984), que através da posicao metodoldgicénteracionismo Simbdlico define o
ser humano como um organismo que responde de raataia aos estimulos do ambiente,
atribuindo significados e sentidos interpretatisosnundo e para si préprio.

Como vimos anteriormente, os depoimentos dos fafégr Lambe-Lambes
explicitaram o vinculo da mudanca no papel soaakd profissional com a modificacdo nos
usos sociais das ruas, pracas, parques e jardilicqgsl dos grandes centros urbanos.
Paradoxalmente, porém, é o proprio espaco pubtiopawlo pelos fotégrafos Lambe-Lambes
gue se estrutura como fator explicativo da resissém da sobrevivéncia desse profissional no
inicio do século XXI. Este enfoque justifica a pb#slade de um estudo mais profundo das
inter-relacdes entre as estratégias de ocupacdespaco social e as possibilidades de
resisténcia/sobrevivéncia de grupos sociais, fenorgele, segundo Halbwachs (1990) ocorre

principalmente

“...com as atividades, profissdes, e todas as farmea negdcio um
pouco antiquadas, que ndo tem mais lugar nas sadiesimodernas.
Sobrevivem em virtude da forca do habito, e dessqmiam, sem
davida, se ndo se agarrassem obstinadamente aeagsloge lhes

eram, outrora, reservados.” (Halbwachs, 1990:138)

Nas cidades, o0 espaco urbano abriga diversos eaermalresisténcia de habitos locais
as transformacdes que ocorrem no tempo e no espa@, demonstrando como a memaria
coletiva de um grupo se apdia em imagens espaciaesta maneira, fica claro como os
lugares funcionam como suportes “estaveis” e “dowans” para a construcao e a transmissao
de memodrias coletivas, pdis.o trabalho da memdria se utiliza, em alguns neotos, de objetos
concretos para 0 seu sustentaculo” (Santana; 208D:4As imagens espaciais sao, portanto,
referéncias importantes na construcdo, na estatidide na transmissdo de memorias
coletivas, demonstrando corfiem algum momento o coletivo atribui ao seu espagapado o seu
sentido. O constitui e 0 ocupa de forma que setifiiguee com ele, que se veja nele.” (Santana,
2000:50)

O espaco e 0 meio material urbano que nos cercamensecomo elementos que
ajudam a evocacédo de lembrancgas, estruturando n@snedietivas e explicando a resisténcia

de grupos sociais frente as transformacdes e maslaociais:
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“Um grupo (...) resiste com todas as forgas de stradicoes (...)
procura e tenta, em parte, encontrar seu equililandigo sob novas
condicBes. Tenta se manter ou se adaptar a untejté@o ou rua que

nao sdo mais para ele ...” (Halbwachs, 1990:137)

E a profunda relacdo de afetividade que existeeemtfotografo Lambe-Lambe e o
espaco publico que explica e justifica a sua &3isd e a sua permanéncia nas pragas da
cidade, apesar de todas as dificuldades enfrentadasitimas décadas:

“Eu adoro a praca. A praca € a minha vida. O dia goe ndo venho
na praca eu me sinto mal.” (depoimento de Berngdares Lobo do
Jardim do Méier em 12/07/2006)

“Muitas vezes estou em casa, no dia de feriado, s@sestou
satisfeito quando eu venho aqui na praca. Amanioedm, fico em
casa até as dez horas ou meio-dia, mas eu tenhodqueuma
chegadinha aqui a tardinha, s6 pra ver a praca coso esta, pra
VOCé ver como eu gosto da praga.” (depoimento tlagfafo Lambe-
Lambe Pedro Teoddsio da Silva).

“... até hoje, ha mais de cinqlenta anos, eu mooolargo do
Machado. Pra mim é o melhor bairro do Rio de Jamekle me deu
assim como que um afeto, os seus moradores, aichaple do povo
do Largo do Machado. Eu me senti bem no Largo dohddo e me
sinto até hoje.” (depoimento do fotografo Lambe-bantrancisco

Victor Cavalcanti)

Através dos depoimentos dos fotografos Lambe-Langegsebemos claramente a
importancia do espaco territorial e afetivo comenento formador e formatador da
identidade desses individuos. No depoimento de mapeesentante feminina da categoria
profissional de fotografos Lambe-Lambes, o espagoligp ocupado ao longo dos anos
transforma-se em uma metafora maternal, que sastentida e protege a existéncia e
sobrevivéncia dos ultimos representantes de uncioadl saber-fazer: 0 Parque é uma mae.

E eu estou ai, usufruindo da maternidade do Pargé€; (depoimento da fotégrafa Lambe-Lambe
Dona Zita do Parque Municipal / Belo Horizonte e8&1(B/2002)
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Isso demonstra como o espago funciona como umtégitra e importante fator
estruturante da memaria de um grupo profissionalepid em vias de extin¢do, e que explica

a resisténcia desse profissional e dessa profisssie inicio do terceiro milénio:

“Minha vida esta junto a este bairro, Catete, e nmipalmente o
Largo do Machado, porque eu comecei aqui, eu conpeagcamente
a vida aqui. Cheguei aqui com 22 anos, hoje estoo 68. (...) Entdo,
eu sem isso aqui, eu ndo t6 com nada !” (depoimeotdotografo

Lambe-Lambe Pedro Teodoésio da Silva)

Como percebemos no depoimento de Inacio, compas@m@uma arvore enraizada
na praca publica, as caracteristicas préprias gueam a forma de ocupacéo espacial desses
profissionais, parece explicar o porqué da sobémda e da resisténcia deste tradicional

oficio:

“...a gente gera um circulo de amizades muito bomd gente ocupa
um espaco (...) NOs criamos muita amizade (...p@tegfica muito
afetuoso, os amigos, aquele povo que conhece a&.geBu tive
fregueses que tiraram fotos comigo durante ang=e(muito dificil de
sair, a gente fica tao ligado, tdo enraizado, tanigo, tdo conhecido.
E chega a idade, né? Chega uma idade que mesmergigerse
mudar, pensando em se mudar, vocé nao tem maigzéondke deixar
o local (...) entdo a gente ta enraizado, enraiatiyvocé sabe fazer
aquilo (...) tem o conhecimento, tem a amizade y®rEe vocé nao
esta trabalhando (...) chega um, chega outro peadbnformar, pra
conversar, distrair, entdo gerou uma raiz.” (depeinto do fotografo

Lambe-Lambe Incio Teoddsio da Silva)

Os irméos Teodosio da Silva mantiveram a forcaradigdo familiar de transmisséo
desta profissdo, pois todos eles ensinaram aosfifeas os segredos da fotografia Lambe-
Lambe. Porém, os representantes desta nova ger@gAdém o interesse em continuar

trabalhando como fotdgrafos nas pracas, largosimgapublicos da cidade.

“... todos os trés aprenderam mas ndo tiveram gHee em

continuar...” (depoimento de Jorge em 07/04/2001)
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“Quando tavam na fase de adolescente eles tinhatnsesmo.
Quando passaram a adulto ja ndo se interessarams,nmairque
estudava, j& queria coisa pra la, né? Nao quertarfinessa profissdo
(...) O mais velho tem a profisséo de fotografos m@ Lambe-Lambe
ndo. E fotografo, mas de Lambe-Lambe n3o. (..3rAgfio nova nio
se interessa mais pra aprender essa coisa ..."” ¢adepnto de Pedro
em 06/04/2001)

“O meu filho até aprendeu, ele até trabalhou umgeraqui, depois
ele desistiu, foi trabalhar em outra coisa. Ele m@mtinuou ndo, mas
ele sabe, ele aprendeu a profissédo.” (depoimenttotiografo Lambe-
Lambe Silvio Libério da Silveira do Jardim Séo ddaNiterdi (RJ)
em 28/09/2000)

O grau de desestimulo e de desilusdo dos antigogréios Lambe-Lambes em
relacdo ao seu oficio torna-se aparente, inclusima, as afirmacgfes de que, apesar de terem

ensinado, ndo incentivam seus filhos a atuarena pesfissao:

“... mas eu que nao quero (...) pelo que eu jgspala ultimamente.
No comeco néo, isso aqui eu agradeco tudo a péadigsido o que eu
tenho, eu criei os filhos, construi esta casa atgm) mais duazinhas
aqui atras, foram construidas com o dinheiro dagara (depoimento
de Inacio em 25/01/2002)

De uma maneira semelhante, Francisco , apesar alden&ido filhos, e Manoel
também acreditam que né&o incentivariam um filhcapgeabalhar como fotografo Lambe-

Lambe nos dias de hoje:

“Se eu tivesse um filho eu ndo colocaria ele neatso, porque eu
ndo acho futuro. Porque € como uma planta que lesescendo,
crescendo e depois que ela cresce, esta formadagoa murchar.
Entdo ela tem um futuro que parece-me para mim e tem
prosperidade!” (depoimento de Francisco em 05/0220

“Todos os meus trés filhos trabalharam aqui...ee guasinei...mas na
época dava movimento...se fosse hoje eu ndo easin@epoimento
do fotégrafo Lambe-Lambe Manoel Medeiros de Soazkaddim Séo
Jodo / Niterdi (RJ) em 13/05/2001)
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O Lambe-Lambe mais novo que foi entrevistado, bhoja 30 anos, aprendeu o oficio
com seu pai quando tinha 12 anos, e hoje € um alosop exemplos de representantes das
novas geracOes de fotografos de jardim que aindaémaa tradicdo familiar de transmissao

desse saber-fazer:

“Meu irmdo j& ndo trabalha aqui. Meu irm&o arrumoautra
“situac@o”. Meu outro irmdo também. Agora ta s6 euneu pai.”
(depoimento do fotégrafo Lambe-Lambe Manoel Agenddeca de
Souza do Jardim S&o Joao / Niter6i (RJ) em 28/@DR0

E ainda através do depoimento de um dos poucosgaepresentantes dessa antiga
profissdo ainda em atuacdo que podemos percebey aorelacdo afetiva também néo se
consolidou nessas novas geracdes de fotdgrafos d-aarhbes, talvez pelo fato de terem
conhecido esses espacos publicos em um contextemli®é de seus pais e das geracdes mais
velhas, eliminando assim um fator que poderia dmuitrna resisténcia desses profissionais

nas pracas publicas:

“Eu me considero fotografo, desde pequeno € o guseefazer. (...)
mas eu ndo gosto dessa praca ndao. Nao gosto njd=. ndo gosto
dessa praca ndo, eu odeio essa praca, odeio memoVocé vé
coisa muito desagradavel...prostituicdo, bandidogcara fumando, os
cara roubando....entdo vocé vé isso e ndo pode fea ...vocé fica
com uma magoa por dentro...” (depoimento do fotémrhambe-

Lambe Manoel Ageo Mendonca de Souza do Jardim 8ao 0

Niteréi (RJ) em 28/09/2000)

Portanto, com a mudanca na relacéo de afetividasldadografos Lambe-Lambes das
novas geracbes com 0s espacos publicos que ocupatis@do aqui como um fator de
resisténcia profissional), e a perspectiva do fantrddicéo familiar de transmisséo do oficio,
tudo indica que os Lambe-Lambes que ainda atuanctidades brasileiras serdo os ultimos

representantes deste tradicional saber-fazer.
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3.2 A fotografia do Lambe-Lambe: usos sociais das inggns produzidas no espaco
publico

Nesta parte do trabalho, imagens produzidas peldgrifos Lambe-Lambes serdo
problematizadas sob a perspectiva de abordagerisate@ metodoldgicas de autores que
refletem sobre o uso de documentacfes fotogradicapesquisas sobre a realidade social. O
enfoque de analise sera estruturado sobre duaniest as inter-relacdes entre fotografia e
memorias coletivas e individuais, e as possibikdadde aproximacdes criticas e
epistemoldgicas entre os retratos de familia ecasidentos fotograficos produzidos pelos
Lambe-Lambes. Desta forma, como recurso metodaodgc analise imagética, em alguns
momentos nesse capitulo retratos de grupos faesligroduzidos tanto por fotdgrafos de
estudios profissionais como pelos proprios memieramponentes da familia registrada,
serdo comparados com as fotografias produzidass pedmnbe-Lambes. As imagens
produzidas pelos fotografos Lambe-Lambes ao lomyasétulo XX, assim como as suas
lembrancas e recordacgfes profissionais, sdo impesa estratégicos registros documentais,
que podem em muito contribuir para a compreensatetigminados aspectos da vida social
cotidiana de nossas cidades.

Em relacdo a forma e ao conteudo imagético, noatost fotograficos produzidos
pelos Lambe-Lambes, podemos identificar dois cdogitipoldégicos documentais distintos.

O primeiro conjunto tipolégico € formado pelos agts para documentos de
identificacdo do individuo, principalmente nos fatos 3x4cm e 2x2cm. Esse tipo de
fotografia surge como uma obrigacao instituciorial (tenho que tirar uma fotografia”), e
vincula-se ao controle disciplinar e a vigilanciial que, conforme abordado por Basaglia
(1974) e Foucault (1996), caracterizam a sociedsadderna e contemporanea. Os retratos
para documentos de identificacdo pessoal, aparentenaridos no sentido informacional,
podem revelar importantes elementos de reflexdgesol usos sociais desse tipo de
fotografia. Surgida inicialmente com objetivos a@mtrole social, esta tipologia de imagem
acaba por sofrer uma re-significacdo do seu udalsdgstas imagens mais baratas do que os
retratos tradicionais, circulando em cartas, botsaarteiras, acabam por ampliar as redes de

sociabilidade entre os membros de grupos afetivasdiares.
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Figura 68: Um exemplo de retrato fotografico pacguinentos de identificacdo produzido por
LambeLambe, uma imagem gerada inicialmente para exeroecontrole social, mas com as troc
circulacdo entre os individuos, acaba ampliandoredes de sociabilidade de grupos familia
afetivos.

A segunda tipologia fotografica produzida pelos barhambes, e que serd alvo da
andlise critica nessa parte do trabalho, sdo cstostpostais. Também chamados retratos
posados ou descontraidos, este tipo de fotografsaformatos de 9x12cm e 6x9cm, constitui-
se como uma opcéao pessoal (“eu quero tirar umarafia”’) que registra 0s momentos de
lazer e de prazer de individuos e grupos nos esgagaicos das cidades. A valorizacdo da
imagem do individuo permite a construcdo de ume-gfresentacao desejada, e na énfase
da dimenséo do coletivo (reforgcado por uma sintdeiposes, gestos e na indumentaria) estas

imagens reforcam a nocéo de pertencimento entreeasbros do grupo familiar ou afetivo.
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Figura 69, 70, 71, 72 e 73: Os retratos postaisdgior Lambd-ambes, tanto de individuos (figuras 69 €
como de grupos (figuras 71, 72 e 73), auxiliam oastrucdo de uma representacdo visual deseje
idealizada.

Barros e Strozenberg (1992) definem a memdria comderritorio privilegiado de
enraizamento de nossas identidades, abrigandae témteira entre a dimenséo do pessoal e
do coletivo. O impacto do desenvolvimento técnécdecnolégico no campo fotografico
também afeta a dindmica de organizacdo e de or@erde memorias sociais, coletivas e
individuais. Assim como a memoria, a fotografi@@ser compreendida pelo seu aspecto de
permitir que o passado possa ser constantemendtu@kzado e (re)interpretado no tempo
presente. Sob esta perspectiva, tanto a memdma eofotografia podem ser interpretadas
como construcdes sociais que possuem aspectosteastanelhantes.

Preservando e transmitindo a memoria visual deopssslugares e eventos, a
fotografia transforma-se em um estratégico agendéonddor de lembrancas e de
rememoracdes, um suporte material de informacaof@uece um sentido de estabilidade
frente as flutuacbes da memoédria e as mudancas ertidekcdes provocadas por
transformagdes no tempo e no espago social.

Para além dos quadros sociais, como foi demonstpadoHalbwachs (1990), a
memoéria também se estrutura e se organiza atravegpibrtes materiais estaveis e fixos, um
aspecto que foi bastante enfatizado por Bergsd@®[19Assim, atributos espaciais (lugares) e
atributos materiais (objetos), como as fotografiasntribuem nas articulacbes e nas
definicbes de fronteiras identitarias, tornandoeferéncias e referenciais que fornecem um
sentido de estabilidade na dindmica de funcionamelet memorias sociais, coletivas e

individuais.
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Pollak (1989), Lovisolo (1989) e Jeudy (1990) s@momes que mostram como a
memoéria se estrutura sobre uma base dialética rigaauma disputa entre duas forgas
distintas e contrarias: lembrancas e esquecimenfagundo Kossoy (1998), a memoria se
constitui através de um processo seletivo, redigtire eliminatorio, uma questdao que
também caracteriza a producéo dos registros fdtogsae que revela a criagdo de realidades
e de representacoes.

Se as fronteitas delimitativas da memoria se define embate e no confronto entre
lembrancas e esquecimentos, a narrativa visuainferaoria visual) das fotografias também
se inscreve entre o visivel/fotografado e os siténe ocultacdes da realidade social. Assim
como 0s esquecimentos da memodria, o nao-fotogrgfade revelar importantes questdes
reflexivas sobre individuos e grupos sociais.

Como foi analisado por Barros e Strozenberg (1988), contraponto ao carater
ficcional da pintura e da escultura, operacOestads e interpretacdes visuais da realidade e
que abrigam representacdes e subjetividades dwaaptiodutor, a fotografia € uma imagem
que surge em decorréncia de uma operacéao técmiegc@nica. Com a fotografia, o registro
visual e a relacdo de visualidade entre o homemrealkdade passa a ser mediada pela
pretensa neutralidade de um aparelho mecanico,qgaina@afotografica, e o discurso visual
dessas imagens acaba sendo interpretado pelo @splectverdade, objetividade e
verossimilhangca. Moreira Leite (1993), assim combd@ls (1999), demonstram que a
fotografia € um testemunho, um indice, um indicionea referéncia da realidade aparente,
mas ela também é uma representacao, uma constumgddabricacdo e uma ficcao.

Desta forma, € importante que o pesquisador realire critica externa do documento
fotogréfico, em relagéo ao contexto de producaairdelacéo, de recepcao e de apropriacdes
das imagens analisadas, devendo com isso desvquder sGo0 as agéncias e 0s agentes
produtores e receptores envolvidos no processandgmo tempo, o documento fotogréafico
deve ser alvo de uma analise critica interna, éatde a forma e ao contetdo do discurso
imagético, onde os atributos materiais (objetosdi@fados), os atributos espaciais (lugares
fotografados) e as poses, 0s gestos, as postagatiudes dos individuos e grupos retratados
podem revelar desejos e interesses envolvidos em dinémica de (auto)promocéao, de

idealizac&o e de construcéo ideoldgica na imagéngféfica:

“As relacdes de posicdo, centralidade e planos em $f0 colocadas

as personagens na fotografia refletem condicGesasoda vida do
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grupo e as forgas que presidem a organizacéo dasa®.” (Moreira
Leite, 1993:109).

A fotografia abriga desejos e construcdes de sentdde significados, e através de
interesses e escolhas permite (re)criar e (repirgtr o real através das imagens registradas.
Como definiu Bourdieu (1965), pensando nos difeeniisos sociais dos documentos
imagéticos no mundo moderno-contemporaneo, as ridtag refletem visualmente valores
ideoldgicos, idealizacdes, e sistemas estétictis@sdle grupos sociais.

No campo antropolégico e etnografico, os documembtsgraficos ampliaram as
possibilidades de reflexdo em pesquisas e em lmabale campo, permitindo gerar novas
dimensdes de andlise da descricdo, da represertacdteridade e da auto-representacdo de
grupos parai e para o®utros

Na antropologia visual, a imagem redimensiona @roltto pesquisador, porém o
dilema de como traduzir os cédigos visuais paraguagem escrita € uma questao que surge
no uso de uma metodologia de pesquisa que pronafisa a fotografia como fonte e como
objeto de estudo. Podemos relacionar comparativiengsta questdo com o problema que se
apresenta ao antropologo quando este deve rela@rés do codigo escrito todas as
subjetividades que permeiam uma experiéncia e wongém etnografico.

No caso do trabalho reflexivo com fotografias, éfngre a necessidade de utilizacao,
ou mesmo da criacdo, de um vocabulério especifammngolado que permita a interpretacao
escrita de um discurso e de uma narrativa visAalmagem fotografica € uma representacéo
que deve ser decifrada e decodificada, e nessele&arvalho (2003) propde que a leitura
antropolégica do documento fotografico pode revataa rica gramatica interna da imagem,
gue abriga significados e sentidos polissémicos r&flexdes no campo da antropologia
visual procuram aumentar o nivel de compreensace smltomplexidade dos processos de
producdo e consumo das imagens fotograficas. @drda percepcdo de que as imagens Sao
condicionadas e submetidas por linhas de forcaeguenam do contexto histoérico, social e
cultural, uma reflex@o critica dos significadosas dignificagbes que estruturam o discurso
imagético podem, inclusive, dar visibilidade ao-fétografado.

No cenario nacional, a década de 80 é definidaMmreira Leite (1993) como um
periodo que abriga a consolidacdo, no meio académécuma perspectiva de analise critica
sobre o documento fotogréfico, que deixa de ser @@ ilustracdo do texto escrito, para

transforma-se em um estratégico objeto de pesqigsastudo e de reflexdo, principalmente
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em relacdo aos usos sociais desses suportes ioosgedr diferentes grupos, agentes e atores
sociais.

No trabalho sobre os fotografos Lambe-Lambes,@dipa de imagem analisada sera
o retrato fotografico, um registro visual de pesseade grupos, e que se caracteriza
simbolicamente como um suporte material que pdgaibi construcao da (auto)representacao
imagética dos individuos retratados, constituinelgecialmente como um lastro que estrutura

memorias coletivas e define fronteiras identitarias

3.2.1 Andalise comparativa entre retratos de fangiliotografias de Lambe-Lambes

Um importante procedimento metodolégico de andlisese trabalho se ampara em
realizar uma aproximacao epistemoldgica e crities fotografias produzidas pelos Lambe-
Lambes com os retratos de fanifiaquestdo que serd amparada por reflexdes sécio-
antropoldgicas sobre registros imagéticos de grtgudiares.

Tanto as imagens produzidas pelos Lambe-Lambesp amnretratos de familia,
possibilitam elaborar uma reflexdo sobre os micne@os da vida social cotidiana, onde é
possivel analisar habitos e costumes de pequengsogriocais, uma possibilidade de
abordagem que se diferencia das macro-analise®aikedade, onde o enfoque central se
baseia nos grandes fatos, nos grandes personagsngrandes acontecimentos e nas macro-
estruturas.

As fotografias produzidas pelos Lambe-Lambes deseminterpretadas como uma
construcdo social, cujos significados sédo elabarapela negociacdo entre fotografo e
fotografado. Poses, gestos, posturas, atributoseriaigt (objetos retratados), atributos
espaciais (lugares fotografados), indumentariarangrs estéticos sdo elementos que irdo
auxiliar na construgédo de uma determinada memdimbdesejada.

A imagem revelada em uma fotografia (uma imagenpesitivo) surge dos diferentes
niveis de impressédo da luz nos sais de prata quersélsionados nos negativos fotograficos.
Barthes (1984) relacionou o retrato fotograficoagia mitica e transformadora da Alquimia,
pois a imagem de pessoas € imortalizada pela nddde um metal luxuoso e precioso — a
prata - que se altera quimicamente pela acaozda lu

Na verdade, podemos pensar ludicamente os retpmtmbizidos pelos fotografos
Lambe-Lambes como sendo produtos resultantes deracesso inverso aos objetivos da

Alquimia. Se a Alquimia pretendia transformar maie ordinarios e comuns em metais

3 Os retratos de familia utilizados na analise coatpe foram reproduzidos de Barros e StrozenhE9§7),
Moreira Leite (1993) e Riedl (2002).
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nobres e preciosos, o retrato fotogréafico registiaelo Lambe-Lambe faz o inverso, pois tem
a capacidade de transformar seres e individuosx@ids em exemplos perpetuados de
dignidade, de nobreza e de valor social. O atpa$ar para um retrato fotografico coloca

cena um espetaculo para os olhos da sociedade:

“Quando a camera esta apontada, seja para um inldioi ou um
grupo, parece haver convengdes fotograficas quescaim as
diferencas individuais, étnicas e culturais: o deske posar do objeto
(...) de ser retratado vestido com as melhores asupgspecialmente
aguelas que séao reveladoras de status; ou de mdaifotografia
objetos que simbolizem status social ou que idgadim o

acontecimento.” (Scherer, 1996:78)

Apesar de ndo tratar especificamente sobre a fdiagratravés do trabalho de
Goffman (1975) é possivel fazer uma série de apragbes epistemoldgicas sobre a
representacao social do individuo com a questduttarepresentacao imagética de grupos e
individuos nos retratos fotograficos.

Goffman aborda a questdo, sintetizada no proptiglotide seu trabalho, da
representacdo, da criacdo, da fabricacdo e doecdiétional do “eu”, construido na vida
social cotidiana. Através da fachada social, aviddo desempenha uma representagéo sobre
si (de maneira intencional ou inconsciente), #iido-se de modelos e padrbes sociais de
comportamento. A fachada social transmite os sidaiposicdo, do papel e do status do ator
social através da aparéncia, do vestuario, dedaitude expressdes faciais e de gestos
corporais. O cenério, suporte material para o rdpeaho da fachada social, cria
ambientacdes que contribuem para transmitir conomediciéncia essa representacao do “eu”
social.

Como na representacdo imagética de grupos e indivigitravés da fotografia,
existem trés componentes significativos que pdgsioi a constru¢cdo da fachada social: o
ambiente (cenario), a aparéncia (visualidade ea)atia maneira (gestos e posturas).

A fotografia, mais do que um espelho de uma reddéidadeve ser analisada
criticamente como um espelho de uma realidade gu#eseja. O suporte imagético pode
abrigar, portanto, construc¢des ideologicas comdémmconstrucdes de idealizagcbes do grupo

ou de individuos.
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Da mesma forma, a fachada social pode ser intagaetomo uma representacéo
social e coletiva, moldada para se ajustar as &fpes e idealizagdes do individuo,
buscando uma compreenséo e uma cumplicidade dedade, que funciona nesse caso como
um agente observador e receptor no processo dalizacéio da representacdo. Existe uma
tendéncia expressiva das representacdes em seeii@sammo sendo a realidade, porém,

fica claro qué...uma representagdo apresenta uma concepcao irhda da situagdo...” (Goffman,
1975:41)

O ator social oferece aos seus observadores umasegpacido € uma impressao
marcada profundamente por um caréater idealizackperado socialmente. A representacao

acaba por refletir e explicitar os valores oficisiorais da sociedade:

“..quando o individuo se apresenta diante dos asitr seu
desempenho tendera a incorporar e exemplificar @dores
oficialmente reconhecidos pela sociedade e atérreate mais do que

0 comportamento do individuo como um todo.” (Goffiri®d75:41)

Muitas vezes, como has representacdes fotograficespresentacdo construida pela
fachada social reflete um desejo idealizado e usparagdo do individuo em pertencer e
ocupar uma posicado social superior a sua. Em wu@dade estratificada em classes, a
mobilidade e a ascenséo social parecem, sob esgzepiva, depender da representacdo de
desempenhos adequados:

“Talvez por causa da orientacdo ascendente encodatranas
principais sociedades de hoje tendemos a supor apesforcos
expressivos numa representacio necessariamentadiesm para o
ator uma posicéo de classe superior a que, se aséimnfosse, lhe
seria concedida.” (Goffman, 1975:42)

Os siléncios, as censuras, as omissdes e as @adtajie participam de uma

representacao visual e fotografica também est&eptres na construcao da fachada social:

“Um ator cuida de dissimular ou desprezar as atadds, fatos e
motivos incompativeis com a versao idealizada demssoa e de

suas realizacdes.” (Goffman, 1975:51)
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Na negociacdo entre fotografo e fotografado, a atiger visual das imagens
produzidas pelos Lambe-Lambes utilizam-se de arsaaftéticos e formais para construir
uma mensagem e um discurso desejado. Atribut@ciesp e materiais também participam
da composicdo fotografica para enfatizar visdesndedo, valores culturais e padrdes de
gosto e de comportamento.

Se é possivel detectar de uma maneira mais amgtést#@ncia de diversos aspectos
comparativos entre a fotografia e a memoria, rsm ¢gpoldgico do retrato fotografico essa
questdo aparece de forma bastante enfatica. Exesaritas sintonias e semelhancas entre o
retrato fotografico e a dindmica social que defimemodrias coletivas e pessoais. Tanto a
memoaria como o retrato fotografico podem ser imtgalos como construgdes sociais que
reforcam o sentido identificacdo e de coesédo eg¢odifdrenciacdo entre grupos e individuos,
fortalecendo nocdes de pertencimento e/ou estragtitam atuando como fatores de
integracéo entre os diferentes membros e as diésgeracées de um mesmo grupo social.
A memoria individual, assim como o retrato do indio, podem ser definidos como
estratégicos fatores de identificacdo, e a menualietiva, assim como o retrato de grupos,
podem ser interpretados como suportes que re-afirmmeada momento o sentido de coesao e
de integracéo do individuo ao coletivo.

A imagem fotografica estimula multiplas lembrangasordacdes e memarias, sendo
perceber, através de depoimentos dos individuasocos componentes e membros dos
grupos familiares analisam e interpretam as imageoduzidas sobre o grupo, pois como
define Moreira LeitejAlgumas pessoas néo se lembram do que aconteaidmretrato do que
aconteceu.” (Moreira Leite, 1993:18). A autora se aplia em Bourdieu (1965) e Collier
(1973), ao analisar o uso de fotografias como secaatartico nos processos de entrevistas.
A imagem acaba por se constituir como um importestemulo de lembrancas nas narrativas
de histoérias de vida, poi®s estudos sobre retratos de familia obtiveramraaterial significativo
de entrevistas formuladas em torno de retrat@slbdreira Leite, 1993:35).

Assim como ocorre com a dindmica da memoria nastinas orais, que se estrutura
na dialética entre lembrancas e esquecimentos,saurdd visual das fotografias abriga
conteudos manifestos e conteudos latentes, e deverepretar tanto o dito, o visivel, o
revelado, o aparente e o fotografado, como o n@&@o-a@i oculto, o siléncio e o né&o-
fotografado. Se nos procedimentos técnicos ddagie fotografica, a utilizacdo de produtos
guimicos torna visivel as imagens latentes de ivegaé de copias em positivo, a “realidade
latente” dos documentos imagéticos, que se encontria pela “realidade aparente”, s se

torna “visivel” ao pesquisador quando “reveladas’ pma abordagem critica dos processos
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de construcao visual. De maneira semelhante aocpree com os retratos elaborados pelos
Lambe-Lambes, os retratos de familia, organizadssatbuns fotograficos, em porta-retratos
ou emoldurados nas paredes das residéncias, &xpliaiharmonia, felicidade, coesédo, norma
e estabilidade do grupo familiar, silenciando-sageticamente em relacdo aos conflitos,

hostilidades, divisbes, atritos, tristezas, desgidssviantes do grupo fotografado:

“...0 album, depurado dos desvios e aventuras dargas dos

membros divergentes, ndo somente dava uma imageurase
decente, normal da vida familiar tal como ela des# vivida e ser
reproduzida, mas também induzia ao ensinamentacdstsimes que

fixaram o lugar da familia’(Jonas, 1996:110)

Jonas (1996) mostra a existéncia de regras, padriesielos estéticos e sociais que
definem o que pode e o0 que ndo se deve fotografaida familiar:“Todo o poder opressor da
familia é reprimido, sendo mesmo descartados dbandl de familia as fotos de pais violentos,
crangas choronas e casais em litigio” (Moreira legitl998:39) Porém, uma leitura critica destas
imagens pode revelar o invisivel que esta pordmsisivel registrado nas fotografid®
acesso as imagens descartadas do album de faroifi@ ger muito mais esclarecedor que os retratos
na parede.”(Moreira Leite, 1998:40).

O processo de construgdo da (auto)representacdcetmatos de familia tem como
objetivo afirmar integracdo e a continuidade dopgraomeéstico e familiar, por isso nem
todos os momentos da vida familiar sdo registradesponstrando como essas imagens
sofrem recortes e escolhas segundo interessesreiomalidades do grupo registradoas
cenas imortalizadas pelo nitrato s&o as de ritissociados a alegria.(Ferreira, 1996:118).

A busca dos albuns de familia é de uma normaligdetva, psiquica e social no
interior do grupo registrado:

“...a foto da familia toda reunida, sorridente, @gba no porta-
retratos sobre o piano, ndo revela o quanto foiailifpromover o
encontro de todas aquelas pessoas (...) mas copéémeles uma
verdade incontestavel. Porque ndo € das ausénoas,das brigas e
contradicbes que permeiam o seu cotidiano que el dalar, e sim
de um elo mais permanente e mais profundo (.l1dgs de sangue e

afeto, os sentimentos de solidariedade e pertemtorepie 0s une e a
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partir dos quais se identificam, diante de si mesraodos outros,
como uma familia feliz.{Barros e Strozenberg, 1992:22)

Figuras 74 e 75: Tanto os retratos de familia ga&sla) como os retratos tirados pelos Latrdrabes (
direita) silenciam-se sobre os conflitos e desarasotios grupos fotografados.

Figura 76, 77 e 78: Fotografias de Lant@@bes demonstram que o registro dos momentosrdehe ¢
confraternizacéo reforcam os lacos de integractie es individuos e grupos retratados.
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Refletindo de uma maneira mais ampla sobre os s@nais das fotografias, Moreira
Leite (1993) analisa especificamente os retratdamiéia como sendo uma pratica cultural e
social que possui uma importancia estratégica patagitimacéo, para a preservacao e
transmissao da mem©ria familiar.

A popularizacdo e a democratizagdo da fotografiafazme foi analisado por Simson
(1998), possibilita a substituicdo dos livros denmagas, das cartas e dos diarios pelos
registros imagéticos da vida familiar. Peixoto(Q2)) analisando a relacdo entre imagem e
memoria, mostra como fotografia e filmes sdo agewpge ativam e evocam memorias,
condensando referéncias visuais que estimulam &mas de personagens, historias e de
situacdes de grupos familiares. Allard (1995) deftinfilme de familia como uma pratica
social, banal e cotidiana que possui uma funcaadalsstmilar aos retratos de familia,
auxiliando a construcédo da memoria coletiva do gripavés da preservacdo de momentos e
de lembrancas, detendo as forcas do esquecimeaitd. sesta forma, o filme de familia
(assim como o retrato de familia) torna-se um espastitucional do grupo doméstico, e
como foi abordado por Odin (1995), assegura e gafor sentido de integracdo do nucleo
familiar.

Registrando flagrantes do cotidiano e das ceringdrda vida social familiar
(nascimentos, aniversarios, casamentos e fest@gosak ou profanas), estas imagens —
congeladas ou em movimento — preservam uma detdmimemoria coletiva. Festas e
comemoracdes sdo eventos ciclicos que re-afirmeada ano as formas de sociabilidade no
interior de um determinado grupo. Tanto essestesgromo o0 registro imagético desses

eventos, possibilitam a transmissao de tradic@estimes através de diferentes geracoes.

Figuras 79 e 80: No retrato de familia (esquerdsg enagen de um Lamhexmbes (direita) o registro de de
comemorativas, como o carnaval e as festas juniefmsca os lacos afetivos e preserva os everfestigidade
que marcam a vida coletiva dos membros de um daupiiar ou afetivo.
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Nos retratos de casamento percebemos que o distueggetico contribui para a
legitimacdo da memoria de um espetaculo socialpgssui a importante funcao simbdlica de
celebrar a unido entre dois ramos familiares, toalrque consolida a fundagdo de um novo

nucleo familiar.

Figuras 81e 82: O registro de casamentos, como no exemplardeetrato de familia posicionad
esquerda, certifica e comprova a celebracéo da ai@&@lois ramos familiares.

Tais exemplos demonstram a importancia do uso Isdeiaimagem no rito de
memorizacdo e de integracdo entre as diferenteac@®s. Comentarios, histérias e
lembrancas em torno das imagens produzidas auxiiarprocesso de transmissdo de uma
memoéria familiar desejada, imaginada ou idealizada.

Moreira Leite (1993) analisa um tipo especificorefeatos de familia: as fotografias
produzidas por grupos familiares de migrantes, @ jgossuem usos sociais especificos e
caracteristicos. Nessas imagens, para além djod#sestentacdo publica de progresso e
prosperidade social, existe uma intencdo de raf@gategracdo da memadria dos parentes
gue ficaram nos seus locais de origem com a merdésanembros do grupo familiar que se
estabeleceram em outros espacos geograficos.

Uma questdo que reforca o aspecto da fotografiaocom poderoso suporte de
lembranca da vida coletiva e da memaria familiagep ser verificado pelo habito de se
incorporar nos registros imagéticos as reprodufdiegraficas de entes ausentes e distantes
do nuacleo familiar fotografado. Esses retratos gaificos - emoldurados em moveis e

paredes, ou nas maos das pessoas que se deixarafmto participam como atributos



146

materiais de importancia significativa na pose eearaa construida, fornecendo um sentido de
presenca na auséncia, e comprovando a potencilidadimagem como elemento de

identificacdo de individuos e como fator que redargsentido de unido de um grupo.

Figuras 83 e 84: Emoldurados em paredes e em pairédes, ou nas maos das pessimdografadas,
retratos de membros ausentes participam, nas &ftagr da construcdo da memoaria visual do ¢
familiar, tanto nos retratos de familia (esquertaio nas imagens dos Lar-Lambes (direita).

Barros e Strozenberg (1992) mostram como as fdiagrde familias transitam entre
o ambiente privado e o universo publico, tranfordmase socialmente em documentos

simbdlicos de identidade e de identificacdo deviiddios e grupos:

“... as fotografias de familia sdo, talvez, o nossais precioso e
definitivo documento de identidade. Uma identidgde ndo esta
contida em nosso proprio corpo ou em nossas vigériadividuais,
mas que se inscreve nos lagcos que temos com uadpas®m uma
origem, nas relagbes de sangue e afeto que nos anam universo
humano que nos transcende e nos situa como eloa trama que

nos confere significado.(Barros e Strozenberg, 1992:36)
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As imagens nos albuns de familia constroem uma)@presentacdo que reforga,
para os membros do nucleo familiar, o sentido degmacdo, de pertencimento, de coeséo
identitaria e de fortalecimento dos lagos afetimosinterior do grupo, ao mesmo tempo em
que esses registros estruturam visualmente umatrggfis imagética do sucesso, do
progresso e da prosperidade do grupo familiar. etéato fotogréafico torna-se fruto de um
ritual doméstico que reflete a necessidade de imhdgds e grupos de fixar, preservar,
reproduzir e transmitir as experiéncias vividasr(otificadas) para as futuras geracoes.

Como foi dito por Moreira Leite (1993), o prépri@rino “retrato” (re-trato),
demonstra como esta tipologia fotogréfica podeamatisada como uma construcgao ficcional,
onde a realidade é re-tratada, ou seja, passa rmponavo tratamento através de uma
negociacao entre fotografos e fotografados. Natata pose, um termo que é definido como
uma postura estudada, artificial, ndo-natural e-esjimntanea, revela toda a dinamica de
fabricacdo e intencionalidade que estrutura o disce a narrativa imageética sobre uma
realidade que se deseja e que tem a pretensdoreepauténtica e verdadeira. Barros e
Strozenberg (1992) demonstram a potencialidadetdgrafia como forma de comunicacéo,
de propaganda e de publicidade, no sentido degjnaraativas visuais possibilitam a criacéo
de cotidianos virtuais imaginarios, imaginados segiglos. Jonas (1996) demonstra como as
fotografias dos albuns familiares podem, ao mesnmo, ser testemunhas (“verdades”) e
representacdes (“mentiras”) de uma realidade. rDelgsta perspectiva, os retratos de familia
atuam em um nivel de mediacao entre a “realidade"realidade que se deseja”, permitindo
a construcdo de representacdes que se alinhamnitmossses e as visées de mundo dos
membros do grupo familiar.

Entre os séculos XIX e XX as classes dominantedeseam fotografar nos caros e
sofisticados estudios profissionais, criando unrgade imagem nos retratos de familia que
se alinha perfeitamente a uma ideologia burguestarddia, num ideario de sucesso e de
prosperidade social. Através dos fotografos Lairdrebes, nas pragas publicas das cidades,
esse padrdo discursivo e estético é assimiladcaptaatb pelas classes populares e menos
privilegiadas. Moreira Leite (1993) observa algummasacteristicas especificas da producao
dos retratos de familia nos caros e sofisticadt@des fotograficos e da producédo das
imagens nas pracas publicas pelos Lambe-Lambeapeperiodo anterior & popularizacao e
a disseminacdo no mercado das cameras fotogréaimiasharatas.

Apesar de algumas diferencas técnicas e tecnofgstes dois tipos de producéo de
imagens guardam semelhancas marcantes entrensippfmente no desejo de representacao

do individuo/grupo retratado, e na forma como espes de fotografias foram afetados pela
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grande difusdo de cameras fotograficas de uso glegsdamiliar (uso amador e nao-
profissional), possibilitando que a producdo degems no interior do grupo familiar fosse
gerada pelos proprios integrantes desse grupoinelimio a intermediacdo de um fotégrafo
profissional na estruturacao imagética do nucleuliar:

“...a atencdo dos retratados precisava ser desmkrtaor um “vai

sair um passarinho” do fotografo. Este, em seudidiss com
claraboias (ou luz de magnésio, a partir de 19lr8produziam,
através de teldes e elementos moéveis, a casa sahhtendo

equipamentos de apoio de cabeca e tronco. E, cemogrecursos, o
lambe-lambe do Jardim da Luz, do Bosque da Saudeaouwila

Galvdo dava um fundo bucélico ao retrato. Mas, o$s casos,
existe a disposicao do ser retratado, da parte meguupo inteiro de
pessoas — que desejam aparecer reunidas, que véasstadio, ao
jardim ou chamam o fotografo. Disposicdo que fesaparecendo,

segundo testemunho de varias origens.” (Moreirad,e1993:75)




149

Figuras 85, 86, 87 e 88: Asintonias e diferencas entre a producdo de imageascenarios de estud
fotograficos profissionais (figuras 85 e 87) e bhasolicos espacos publicos das cidades (figuras &8 podel
ser detectadas tanto nos registros individuais amasdotografis de grupo:

As imagens feitas pelos Lambe-Lambes revivem duaiaam em pleno século XXI
os retratos dos albuns de familia que registravane ®s séculos XIX e XX os momentos de

lazer e de descontracdo do grupo familiar e afefixando imageticamente os passeios nas

pracas e os pigueniques nos jardins publicos.

re A

Figuras 89 e 90: Nesses registros, ‘a esquerdeetraiar de familia, e a direita uma fotografia dembetambe
percebemos a importancia social das pracas, pardme®s e jardins publicos como espaco de lazete
manifestacfes cformas de sociabilidad

Nas fotografias produzidas pelos Lambe-Lambes, spmgos publicos — pracas,
pargues, largos e jardins — possuem uma dimengaciake simbdlica nas narrativas visuais,
pois além de serem espacos ludicos e bucélicoseguperam um sentido de “natureza” e de
“paraiso perdido” no ambiente urbano. Conformeismale Lima e Carvalho (1997), as
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pracas estdo relacionadas as cidades e seus hebiteidadédos), assim como os jardins das
residéncias nobres estdo relacionados aos memlm®sgaipos familiares dominantes.
Influenciado por padrbes estéticos arquitetoni@mpalacios da nobreza européia, os jardins
residenciais sdo adotados pela burguesia emerginteéculo XIX como simbolos de
prestigio social.

E muito recorrente nos retratos fotograficos, @stegde grupos familiares nos jardins
e nos espacos externos das residéncias, um habiaieual que acaba sendo transmitido das
classes dominantes para as classes menos pridésgigerando imagens que objetivavam um
desejo de transmitir a idéia de prosperidade eicesso material do grupo fotografado.

As imagens produzidas pelos fotdégrafos ambulargespee possibilitaram para as
classes populares, registrar imageticamente essgodde sucesso e de conquista social, pois
esses documentos visuais inseriam harmonicamentadodduos e grupos retratados no
ambiente de riqueza, de desenvolvimento e de pidspe material do ambiente das cidades.

No Brasil, as imagens de pracas e parques publaubjentacdes e cenérios das
fotografias produzidas pelos Lambe-Lambes, guarskymelhancas de composicdo estética e
formal com os retratos que registram os jardingietgis das residéncias familiares.

Se os jardins residenciais possuem uma origenoardica e européia, no cenario
nacional essa influéncia surge a partir da transméyp da familia real portuguesa em 1808, e
se consolida no periodo imperial. Segundo Peikt897), é no periodo republicano que os
jardins residenciais tornam-se um verdadeiro simdel distingdo de classe, de sucesso e de
ascensao social.

O fotografo Lambe-lambe possibilita que nos espaxisicos as classes populares
criem uma representacao de insercao no sucesgwpseridade e na riqueza material das
cidades. Na narrativa visual e na representacagética, as pracas publicas se assemelham
ao papel social dos jardins privados das residérads elites, e que simbolicamente eram
interpretados como espacos indicadores e indicatlecstatus social de seus proprietérios.

Tendo como freguesia principal as classes menusegiadas de nossa sociedade, 0s
fotégrafos Lambe-Lambes reproduziam em suas imagenambiente cénico de dignidade
para possibilitar que individuos e grupos, que \yeaes moravam em humildes habitacdes,
pudessem ser registrados como as familias maigadbaasem seus quintais e jardins

residenciais.
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Figuras 91 e 92 : Tanto no registro das residémriaadas (a esquerda em um retrato de familiajocac
registro dos espacos publicos das cidades (aain@itfotografia de um Lamhkembe), os grupos es
inseridos imageticamente em um ambiente de riqeigzasperidade material.

Se as imagens dos jardins e das fachadas das n@agl&ornam-se simbolos
imagéticos de status e de progresso social do deupiiar, as fotografias que registram os
automoveis inserem os membros de uma familia rowitir de modernidade da realidade
social. O automOdvel insere-se na imagem fotogrdfiomo um elemento que aglutina os
membros do grupo que se deixa registrar imageticenéortalecendo a mensagem visual
gue afirma a prosperidade e a unido da familia.

Figuras 93 e 94: O automével, simbolo de prospeeidade modernidade, participa como um estrat
atributo material no registro de grupos familiargsestdo que pode ser observada retratos de fami
(esquerda) e nas imagens de La-Lambes (direita
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Os atributos materiais nas fotografias das trapgdie vida de individuos, como no
caso dos instrumentos musicais do meio eruditorétrato de familia da figura 67) e do
ambiente musical popular (no retrato feito por uambe-Lambe na figura 68), contribuem

para reforcar a construcao de uma auto-imagematizse]

Figuras 95 e 96: Retratos de familia (como na imagedireita) e fotografias de Lamhambe (como n
exemplo a direita) demonstram que no registro dividuo os objetos &l consumo, no caso instrumel
musicais, ajudam na construcao de uma-imagem desejade

Através de depoimentos orais de membros familidfmegrafados, Barros e
Strozenberg (1992) revelam novas dimensdes desarddi presenca de objetos materiais nas
imagens fotograficas. As narrativas orais em tadaofigura 95 revelaram que a pessoa
fotografada foi forcada a abandonar o desejo denssico profissional, optando por exercer
um oficio que |he proporcionasse uma maior segaranestabilidade financeira. Portanto,
nesta imagem o atributo material agrega uma dinoessabdlica que ndo se alinha a uma
simples construcéo de uma realidade que se des&gasim, reforca e resgata imageticamente
0s sonhos, as frustracdes e as desilusbes queiperradrajetoria de vida de individuos e
grupos. Sob esta perspectiva as autoras demwmnstao“os retratos resgatam também a

lembranca dos projetos desfeitos e dos sonhosedlizados.” (Barros e Strozenberg, 1992: 75).
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No registro de grupos, os elementos materiais, aooncaso das bicicletas (figuras 69
e 70), participam simbolicamente da fotografia ptmaalecer o sentido de coeséo e de
afinidade entre as pessoas retratadas.

Figuras 97 e 98: No registro do coletivo, os atobumateriais — as bicicletassimbolizam a afinidade €
coesdo entre os individuos fotografados, fieegue aparece tanto no retrato de familia (edgi@omo n
imagem feita pelo fotografo Lambe-Lambe (direita).

Cenérios de fundo criam ambientacdes que matemalizisualmente e ludicamente
desejos e anseios pessoais, tanto nos retrat@srdiéafcomo nas imagens produzidas pelos
Lambe-Lambes. Segundo Maresca (2000), nos retfatiograficos com cenarios e painéis
pintados (ou com fundo infinito), podemos detectawa descontextualizacdo das dimensdes
espaciais e temporais dos individuos e grupostaeiva, acarretando desta forma uma

neutralizagdo e uma abstracdo do contexto hist@amal e cultural das imagens registradas.

Figuras 99 e 100: Painéis pintados, utilizadosotaotr estudios fotograficos profissionais (esquertamo pelo
Lambe-Lambes (direa) nos espacos publicos, criam ambientacfes &Emaa construgdes de narrative
discursos visuais.
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Nas imagens analisadas até o momento, foi posgieaieber como diferentes
atributos materiais e atributos espaciais sdo sweaes utilizados na producdo do discurso
visual como simbolos de status e de sucesso sodlalstas duas imagens seguintes 0s
atributos materiais (objetos) e os atributos egpmcetratados (lugares) possuem a dimensao
simbdlica de pertencerem ao universo religioso, iomportante fator de coesdo entre os
membros destes grupos fotografados, romeiros aaeide Pirapora (Sao Paulo).
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Figura 101 e 102: Atributos materiais e espaciaisatados, simbolos de um universo religioso, dounn
para o fortalecimento do sentido de coesao e deidemtificacdo destes grupos de romeiros.

Junto aos grupos retratados, os atributos espdelaimentos arquitetdnicos da Igreja:
escadaria e fachada) e os atributos materiaisr(@es transportadas ao longo da romaria)
confirmam que a religiosidade € um lastro iderititérarcante para estes romeiros. Na figura
101, as inscri¢cdes na cruz (a direita da imagemyj@ecem o potencial de informacdo desta
fotografia, fornecendo referéncias da trajetoria oneiros e do periodo em que foi realizada
a romaria.

Fica nitido o carater de testemunho religioso destaagens, explicando as
motivacdes de sua producédo, de suas apropriagdesea circulacdo no tempo e no espaco
social. Segala (1999) aprofunda em seu livro uefl@xdo sobre os usos sociais e sobre a
funcao religiosa das fotografias de Lambes-Lamlaesidade de Aparecida do Norte, em S&o
Paulo, um espaco de importancia simbdlica para aélicos e que abriga intensas
manifestacdes e festividades religiosas. A foftayarticipa neste caso como elemento de

recordacao da festa religiosa, e também como testeonda fé e da religiosidade dos fiéis,
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incorporando a funcdo de ex-vSto A cena que remete & lembranca do milagre ouatag
alcancada é (re)construida na frente das cametagrdficas dos Lambe-Lambes, como
comprova o depoimento de um romeiro que sobreyids ger atingido por um raio durante
uma tempestade, e que traz as roupas que usavamento do incidente - um atributo
material repleto de significados simbdlicos - ppaaticipar do registro fotograficQuero

ver esse milagre no retrato. Trouxe as roupasresgfadas para fazer a foto e deixar depois nos pés
da santa, agradecido.” (Segala, 1999:7)O testemunho de um fotografo Lambe-Lambe
comprova esse peculiar eixo de reflexdo sobre os seciais da fotografia no espaco
religioso das romarias;,,para guardar como recordagdo ou para deixar p@ da santa.” (Segala,
1999:31) Tais questdes também aparecem de maneira maitamnie no ensaio fotogréafico
realizado por Pedro Karp Vasques, publicado nm IRomaria de Canind€1982), onde
podemos ver claramente refletida nas imagens @aeide Canindé (Ceara) a importancia do
fotégrafo Lambe-Lambe e da fotografia produzida mspacos que abrigam romarias
religiosas de origem catolica. No ambiente dasar@s o fotografo Lambe-Lambe sempre
exerceu um importante papel social, e as imagesdupidas por esses profissionais acabam
por incorporar multiplos sentidos e usos socidehaando uma cronica visual que revela
“...a galeria das “gentes simples” de um Brasil d¢e.” (Segala, 1999:33‘35.

O estudo dos retratos de familia também permite nefilexdo sobre as inter-relacdes
entre duas praticas sociais que sdo padronizadagatmente, e que atingem diferentes
camadas sociais de diferentes espacos geografidosografia e a instituicdo familiar. Da
mesma forma que os retratos de familia, o filmefageilia, artefato da industria cultural
contemporanea que é produzido e consumido noontge um universo privado, e constitui-
se, para Journot (1995), como um documento qudarespectos socio-antropoldgicos sobre
o0 estatuto organizacional e representacional deogriamiliares.

Segundo Simson (1998), a familia € um elemento adedientre o individuo e a
sociedade, sendo fonte de educacao, de lazer,md@irao cultural e de integracdo sociail.
Como define Bourdieu (1965), as fotografias de fiancbnstituem-se como uma tipologia de

4 Na tradicdo catdlica, o ex-voto é um objeto mategile possui a forca simbolica de lembrar e dadsger os
milagres recebidos e os pedidos de ajuda espiddgahcados. Diferentes pecas e objetos votiais,como
roupas, muletas, radiografias, pecas escultéripseiros, desenhos e fotografias, sdo oferecidig€gm pelos

fiéis que tiveram suas promessas realizadas, | fe@ostos em espacos denominados de “Sala dogritifa

%5 0 fato do fotégrafo Lambe-Lambe registrar imagetiente a galeria das camadas populares e dassclasse
sociais menos privilegiadas, e que aparece de maamiara em Segala (1999), oferece um importante
contraponto com um outro trabalho da mesma aufi#88), em que é possivel identificar como na sggun
metade do século XIX os fotdgrafos profissionaisitas vezes em parceria editorial com o poder ipolit
contribuiram para o registro da galeria das elgéeslas personagens ilustres e notaveis de uma nacéo,
perpetuando uma memoria oficial perpassada poresges, ideologias e visdes-de-mundo das classes
dominantes.
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retrato que transforma o grupo familiar em objeitografado, e com a popularizagéo das
cameras de uso familiar, 0 grupo passa a ser gge#tgente produtor do proprio registro

imagético. Nestas imagens podemos detectar sengaharegularidades e diferencas entre
familias de diferentes classes e regides geogsafmaem, em todas as fotografias existe um
desejo de expressar a (auto)identificacdo, a ia@gr e o sentimento de unidade entre os
membros do grupo familiar, possibilitando o recamnmento de padrdes de relagdes e de

modelos de papéis sociais:

“O que é fotografado e o que o leitor da fotogradipreende, ndo séo
propriamente os individuos em sua particularidadeyslar, mas os
papéis sociais, a noiva, a comungante, ou relagdesgis como o tio
da América ou a tia que veio da aldeia, como caloBourdieu.”
(Moreira Leite, 1993:95).

Ferreira (2003) demonstra como nos retratos deigapidemos detectar modelos de
identificacdo e padrdoes de arranjos hierarquiaasisinitindo significados e significacbes
estéticas que podem revelar e refletir padrdes delns sociais do proprio conceito de
familia. Assim, o olhar fotografico possibilitaregistro imagético de visdes de mundo que
permeiam o funcionamento e a logica interna do @familiar. Jonas (1996) percebeu que
mudancas sécio-culturais ao longo do percursoriastafetam padrbes e modelos familiares,
re-significando o papel social dos préprios albgos registram fotograficamente o grupo

familiar:

“Tentar descobrir como as familias atuais afirmansigno de sua
unidade e de sua integracdo, quando as cerimbidiasgip acontecem
entre muitas delas, e tentar desvendar os valotgsajalbum esta
encarregado de transmitir no momento em que o €istaliar parece
se inscrever cada vez mais nos moldes da rupturadae

recomposic¢éo...[Jonas, 1996:106)

E possivel fazer uma comparacdo entre as mudamgagpauroes discursivos das
fotografias de familia, e as transformacdes queaf® proprio estatuto do modelo social de
familia, principalmente sobre a questdo da orggézdamiliar e sobre o fendbmeno da
“familia moderna”. Na tradicional fotografia de faia, que ainda é produzida no interior de

diversos grupos e comunidades, privilegiava-se gistre de cerimdnias e de eventos
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valorizados socialmente. Estas imagens preservavartransmitiam determinados valores e
patriménios simbolicos para as novas geracdes, aigia de familia se pautava mais nas
obrigacdes morais, juridicas, religiosas e sociais.

Na familia contemporanea, individualista, os vaogeos lacos afetivos tornam-se os
elementos estruturantes das relacdes familiares, @rigacées sociais sdo cada vez mais
substituidas pelas livre-escolhas afetivas e iddais. Essa mudanga de mentalidade no
universo familiar contemporaneo, segundo Jonas6(13#de ser percebida nas mudancas
das narrativas visuais dos albuns fotograficos d@tinws, que privilegiam o registro do
vivido, do espontaneo e da afetividade, substituiasl imagens das cerimonias tradicionais,
interpretadas como simples encenacdes e obrigagdess.

Assim, e cada vez mais, fotografias de batismosugBstituidas pelo registro do parto
da crianca, e as imagens das festas de casamemez@p de maneira mais recorrente nos
albuns de familia do que as fotografias da ceriendiil e/ou religiosa.

Da mesma forma como podemos utilizar os retratofahélia para refletir sobre a
nocao de familia, através das imagens de criangdenpos elaborar reflexdes sobre a
construcdo dos modelos de infancia em determinadgsos e espacos sociais.

A crianca representa a personificacdo do elo @edig entre a tradicdo e a renovagéo
familiar, e os brinquedos, bonecas e carrinhoag#mtos materiais que quebram a seriedade
e a rigidez das poses encenadas. No discursd @isumnarrativa imageética, os brinquedos

atuam como atributos materiais que simbolizam eesgmtam o préprio conceito de infancia.

Figuras 103 e 104: Brinquedos sédo atributos madegize participam da elaboracéo do discurso imeméibs registrc
fotogréficos de criancgas, tanto nos retratos délif@iesquerda) como nas imagens de fotégrafos edmlmbes.
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Porém, as imagens fotograficas podem revelar difesenocdes e idéias em torno da
criangca e do conceito de infancia, e a narratigaali pode ser elaborada e articulada para
fortalecer uma visao-de-mundo diferente, onde ance € representada como um pequeno
adulto em formacéao, herdeiro direto da linhagemiliam Brinquedos ndo aparecem nessas
imagens, e a indumentaria segue 0s mesmos pada8esoupas dos adultos, construindo
iImageticamente uma ligacao e uma continuidadeadénetre duas geracoes distintas.

Figura 105: O vestuario semelhante entre adultosgacas, e a auséncia de brinquedos no registrgrédico
sdo caracteristicas visuais que reforcam o seddédoansmissao da linhagem familiar e inter-geradio

Jonas (1996 e 1989) afirma que as fotografias @@gas constituem-se como um
fenbmeno recente. Se na transicdo entre os s€élos XX existiam poucos exemplos de
registros de criancas, explicado talvez pelo lotegjopo de exposi¢do para se obter uma
imagem, atualmente as fotografias de criancas pre@don nos albuns de familia,
caracterizando-se como um fenbmeno recente e cpatémeo.

Na comparacgdo entre os clichés imagéticos dagridtas de criangas ao longo do
desenvolvimento histérico, social e cultural, podsmefletir sobre as mudangas que afetaram
o papel social das criancas na familia.

Se em um primeiro momento histérico ela era reptasa na fotografia como

herdeira da continuidade da linhagem familiar, lateate ela é valorizada imageticamente
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pela sua individualidade e singularidade, registvase predominantemente o seu processo de
crescimento e amadurecimento, uma questdo quecapdes maneira muito marcante nas
imagens produzidas pelos Lambe-Lambes, e tambémenssdepoimentos.

Peixoto (2000) mostrou como 0s mais antigos frewiflemes das pracas podem ser
considerados como o0s guardides da memdria locaim@anhando o crescimento e o
desenvolvimento de diferentes geracdes de criaf@snesma forma, o fotografo Lambe-
Lambe, trabalhando durante décadas em um mesmooepphlico, atua socialmente como
um importante elo entre as diversas geracdes quavesam em um mesmo espaco publico,

testemunhando a trajetdria e o percurso de grigosidres:

“Imagine que mensalmente, outros semestralmenteiro®
anualmente, traziam a familia toda, as criancasatogra fotografar.
Havia pessoas que eu ja esperava aquele dia detsditio, que eles
traziam pra eu fotografar as criancas. E comecavaolo, comecava
primeiro sentadinho em carrinho, e eu cheguei admdfar até eles
ficarem jovens, adultos. Entdo eu creio que h@kekz os seus pais
Ou 0s seus avos tenham esse legado, estas foamynadir lembranca
do Lambe-Lambe, dos seus netos, bisnetos.” (deptonde fotdégrafo
Lambe-Lambe Francisco Victor Cavalcante)

“...aqueles fregueses mais antigos (...) eu comactiar foto das
criangas deles novinho, quando eles estavam no interr
Acompanhei até casar (...) Sempre tiravam fotosgmin..) e aqueles
meninos, guardei fotos, tem fotos deles na mageiesceram (...) €
quase uma familia (..) porque conversam com a geldteonselhos
(...) a gente tem uma grande relacdo de amizadeass® pessoal ...”

(depoimento do fotoégrafo Lambe-Lambe Inacio TeaddsiSilva)

Figuras 106 e 107: Esta tipologia de imagem, eapagece nos retratos de familia (esquerda) e tegrédia:
de Lambe-Lambes (direita), procura mostrar o dentie ligacdo entre as diferentes geragfes de wsma
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Conforme foi visto acima, na analise comparativireens retratos de familia e as
fotografias produzidas pelos Lambe-Lambes foi pe$sionstatar a énfase no registro visual
de momentos de alegria e confraternizacdo nessggeim. Porém, uma tipologia imagética
que pode ser considerada uma excecdo a esse padua@d diz respeito ao registro
fotografico de mortos (e da morte), um habito faanituja origem se confunde com o préprio
surgimento da fotografia, e que no Brasil tem o dedlinio e desuso social a partir da
segunda metade do século XX.

Principalmente no caso de criancas e recém-nascaddstografia de uma pessoa
morta era em muitas das vezes a primeira (e aa)ltoinance se registrar imageticamente o
individuo. O retrato fotografico se transformaassim, em uma recordagdo que amenizava a
dor da perda de um ente familiar. Em varios casmsforme foi abordado por Riedl (2002),
podemos observar que 0s mortos estdo posicionamns que descansando ou dormindo.
Recursos de foto-pintura — simulando olhos abertaparéncia saudavel - ou encenacdes na
pose fotogréafica também poderiam ser utilizadoa paar a ilusdo imagética de que o morto
fotografado estaria vivo no momento do registrododfico.

Tendo como base uma pesquisa quantitativa realiegadavinte e sete capitais de
Estados brasileiros entre 1997 e 1999, Koury (2D®dmta compreender em seu artigo as
praticas e os costumes envolvidos na questdo dmtuambiente urbano e contemporaneo no
Brasil, e mais especificamente o habito de setragifotograficamente o rito de passagem da
morte, que ocorre principalmente em familias queism as tradi¢cdes religiosas catolicas. O
uso social da fotografia mortuaria reflete convessc@representacdes e regras familiares,
religiosas, morais e cotidianas em torno da mode kito.

A pratica da fotografia mortuaria no Brasil tem umm@nde diminuicdo na sua
producdo a partir dos anos de 1950, caindo em desosial com o surgimento dos
“santinhos”, cartbes com mensagens e oracdes ¢oragem da pessoa morta ainda em vida.
Principalmente nos centros urbanos, ao longo @b fio século XX os retratos de familia que
registram fotograficamente a morte de seus memhbdmgirem um sentido morbido e
patoldgico, fortalecendo aos poucos uma rejeic@ialsa esta tipologia de representacéo
imagética que ocorria no interior do grupo familial

Durante vérias décadas a fotografia mortudria fied importante forma de expressao
social no ambiente privado, constituindo-se coma utas vertentes tematicas dos retratos
dos albuns de familia, e que foram produzidos deeira recorrente por fotografos Lambe-
Lambes até o inicio da década de 1970 (coincideartearum periodo histérico que marca o

inicio da fase de decadéncia desse tradicionabpfic
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Tal perspectiva aparece de maneira marcante netprdgsenvolvido pela socidloga
Gldoria Amarante, mapeando os depoimentos oraisadtigos Lambe-Lambes na cidade de
Belo Horizonte em 2002. Das quatorze entrevistasisadas, em varias delas os fotografos
Lambe-Lambes, inclusive uma representante femitanaficio, ressaltam a procura de seus
servigos profissionais para registrarem pessoatagjarma questdo que, apesar da gravidade
e seriedade do contexto envolvido no ato fotogodfial talvez justamente por causa disso), é
tratado nos depoimentos, como uma forma de designtte maneira bastante bem-

humorada;:

“J4 tirei diversas fotos de defunto. Foto de defugtmuito bom de
tirar, ué (...) Porque eles ndo dao trabalho: a tgefala pra eles ficar
quieto, e eles ndo saem do lugar ndo. [risos] & fijuietinho. Tirei
na funeraria, j& tirei em residéncia, j4 tirei erodpitais... Ja tirei na
Santa Casa ali... Nossa, tirei em tanto lugar fotodééunto...Nao,
hoje esta dificil, o pessoal ndo esta procurandasnm&o. Eu acho
gue eles nao tdo gostando muito dos defuntos ndaegoimento do
fotografo Lambe-Lambe Senhor Chico do Parque Mpalcl Belo
Horizonte em 12/03/2002)

“Era chamado, noés tiravamos tanto no Pronto-Socotidvamos
muito, na Santa Casa tirhvamos, na Medicina Leigayamos, até no
cemitério nos chamavam, ia enterrar a pessoa, diravevava para a
familia. Na hora do veldrio, na hora do enterrcsasfazia muito(...)
hoje, ninguém quer isso mais ndo. (depoimento thgfafos Lambe-
Lambe Senhor Camargo do Parque Municipal / Beloittoite em
19/03/2002)

“J& ajudei até a colocar o defunto no caixdo laeparei ele para
tirar a foto... J& tirei no cemitério, na beira assimna hora de
enterrar, na beira da cova, no velério, que o veld@ra feito em casa,
chamava, a gente ia e tirava, ja tirei em necratéri Aonde vocé
pensar que tinha defunto, eu ja tirei... hoje n&tmje causa até
horror, né? A pessoa tirar retrato de defunto... Masépoca, olha
para vocé ver como é que sao as coisas: hoje aissausa até assim
um certo... Ah, um certo... como é que fala assim?... Uma
supersticdo, né? Falar assim: “Puxa vida, tirar ustrato da pessoa
morta e guardar uma lembranca da pessoa ali, na&aali...” Mas

na época... Tudo tem o seu valor no devido temp@&poaa, tinha.
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Porque as vezes o coitado ali morreu, ele nuncddimgrafado na
vida dele. Entdo, a chance que ele teve foi nagoefa. E eu estava
Ia, ué... Na década de 60, até na década de 7@aipdrecia alguma
“vitima”, ainda.” (depoimento do fotégrafo Lambe-tdbe Senhor
Wagner do Parque Municipal / Belo Horizonte em @22002)

“Eu tirei foto de defunto ja. E tiro também no PtofSocorro, a gente
vai la tirar fotografias de pessoas que estdo enéex 14, que néo
podem sair la, e eles vém ca convidar a gente park tirar
fotografias também de pessoas — e tira de defurtemebém.”
(depoimento do fotografo Lambe-Lambe Senhor XadelParque
Municipal / Belo Horizonte em 22/03/2002)

“Nossa, terrivel. D4 um mal-estar, né? E € uma fgte da muita
preocupacao pra gente. Porque a foto pode acontdeajueimar, de
dar um defeito, né? Normalmente acontece aqui eertegpode
repetir. E o defunto? Nao pode repetir a foto.” efdimento da
fotégrafa Lambe-Lambe Dona Zita do Parque MunicipaBelo
Horizonte em 08/03/2002)

Riedl (2002) destaca que o registro da imagem dw$os) inicialmente em pinturas,
esculturas e mascaras mortuarias, e posteriorneentéotografias, € uma pratica universal
que pode ser detectada em diferentes tempos eosspagiais. Tradicionalmente o registro
da morte e dos mortos reforcava os lagos afetivos einculos sociais entre individuos do
grupo familiar e afetivo. Como em Bourdieu (196b)ertente de andlise utilizada por Riedl
se orienta por compreender o papel da fotografiavéé da perspectiva dos agentes
produtores e receptores das imagens através de comsstente pesquisa etnografica.
Demonstrando a importancia da fotografia no prarede construcdo identitaria e de
consolidagdo dos lacos de sociabilidade, Riedlctieta sobrevivéncia no século XXI da
pratica do registro fotografico de mortos em seel$nos e/ou sepultamentos na regiao do
Cariri, no Nordeste brasileiro, e que pode serieagh pelo forte sentido de religiosidade e
pela intensa devocdo aos mortos que caracterizditateamente esse espaco social que
testemunhou o surgimento do culto e veneragdo atreP@icero. Segundo Riedl,
principalmente nas romarias do Nordeste, o lutoosdunde com festa, e os rituais da morte
possuem uma dimenséo festiva.

A fotografia feita por um Lambe-Lambe (figura 108&jui utilizada na abordagem

comparativa com o retrato de um velério na residéde uma familia burguesa da cidade de
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Juazeiro do Norte na década de 1930/40 (figura, EO8ue ilustra a capa do livro publicado
por Riedl, registra uma personagem folclérica dazéiwo do Norte apoiando uma pessoa
morta em suas costas, um coveiro chamado de Eir&pueiro, e que viveu na cidade nas
primeiras décadas do século XX. A imagem mositastume local de transportar defuntos
em tabuas de madeira (que também poderia acomeceedes de dormir) quando a familia

nao possuia recursos monetérios e financeirosapasenpra de um caixao.

Figuras 108 e 109: no registro dgtafico de pessoas mortas podemos perceber castmtmaterial entre
imagem de um velorio (a esquerda) em uma residéeciama familia burguesa da cidade de Juazeiroodia
(PE) e a fotografia feita por um Lambe-Lambe (&ith) de uma pessoa modarregada em cima de uma ta
uma informacao visual que revela e denuncia osqeorecursos financeiros da familia do defunto.

Nas informacgdes visuais que surgem da andlise cathE entre o0s retratos
produzidos pelos Lambe-Lambes e o0s retratos delidamue registram rituais de
sepultamento, podemos perceber a estreita relagg@dotbgrafos de praca com um publico
consumidor dessas imagens proveniente das claspatages. Em uma fotografia anénima
gue registra em uma funeraria uma série de caigdpslares utilizados para o enterro de
criangas, Koury (2006) detecta na imagem Umestética da pobreza na morte (...)" (Koury,
2006:66) aspecto visual que também transcende do rete#to gelo Lambe-Lambe de um
ritual funerario onde, de maneira oposta da imagemcaixdes analisada por Koury, a
pobreza se explicita visualmente pela ausénciayfatica (ndo-fotografado) do caixdo, um
atributo material de grande importancia simbdélioa ritos de morte.

A figura 108 demonstra como o Lambe-Lambe foi umpamnante agente
democratizador e popularizador do acesso ao retfatografico. Nas referéncias
bibliograficas que abordam as diferentes etapasevdducdo técnica e tecnoldgica da
fotografia, o carater de difuséo, de democratizagée popularizacdo do retrato fotografico é
recorrentemente relacionado a dois momentos his®respecificos: o0 surgimento dos
formatoscarte de visitg9,5 x 6 cm) ecarte cabinet(9,5 x 14 cm) na década de 1850, e o

desenvolvimento pela Kodak das cameras portateisodemador/familiar a partir da dltima
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década do século XIX. E inegavel que esses moméesbemunharam uma maior difusio
numérica e quantitativa dos retratos fotograficoms os termos “democratizacdo” e
“popularizacdo” ndo parecem muito precisos e cosrgtara definir essas duas etapas da
evolucéo técnica e dos usos sociais da fotoghafinapenas com o surgimento do fotografo
Lambe-Lambe que o acesso ao retrato fotografidmmesde se democratiza e se populariza,
pois, pelo barateamento do custo da fotografisg pesfissional possibilitou que as camadas
populares, que nao podiam frequentar os estuditmgyridicos ou comprar uma camera
portatil, pudessem adquirir 0 seu auto-registrggitiao.

Uma questdo que pode se colocar para o pesquigadotrabalha com retratos de
familia, e que é objeto de reflexdo de Moreira d€it993) e de Maresca (1996), é a
possibilidade de que o corpus fotografico estudsga composto por imagens retiradas de
suas redes relacionais, fazendo com que a pessjéseealizada sobre instantaneos andénimos
e com poucas referéncias informacionais sobre dextmn de producdo e recepcdo do
documento fotografico, um problema que afeta tamiéma grande parte do material de
pesquisa sobre os retratos produzidos pelos fdasgkambe-Lambes.

Moreira Leite propfe organizar as imagens pesgassasm seéries, e ressalta a
importancia de se analisar os codigos escritoslagendas dos albuns fotogréaficos e nas
dedicatorias das fotografias, o que permite ammuliarivel informativo da documentacéo
imagética estudada.

S

e

Lo

E- ,,// % A ! ‘//‘/? //u i

Figuras 110 e 111: As legendas dedicatérias e ddmes escritos, nos albuns de retratos familiga
esquerda) e nas imagens fotogréficas de Lambe-larfdalireita), fornecem referénciasegpoder
ampliar o contetdo informacional desses documerisosiis.
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A fotografia também deve ser confrontada criticameom outras fontes documentais
de pesquisa, possibilitando, assim, reconstitugontexto histérico, social e cultural que
envolveu o processo de producdo e consumo da imagem

Refletindo sobre a questdo do anonimato que perdifgeentes tipos e corpus de
documentacdes fotograficas utilizadas em pesgsa®e a realidade social, Maresca (2000)
demonstra que a inexisténcia de referéncias infdonais das imagens andnimas ndo sao
obstaculos ou problemas espistemoldgicos para Pastu. Nos retratos anbnimos, o
particular e o individual cedem espaco para deswesentidos mais abrangentes, revelando
papéis, grupos e classes sociais. Mais do queogmesem particular, o carater de
impessoalidade desses retratos narra visualmestgesvide mundo, comportamentos e
sentimentos humanos.

Uma andlise comparativa entre imagens e narrativas pode superar possiveis
limitacdes informacionais de documentacdes fotagaaf Verificou-se, também, a insuficiéncia
da imagem fotografica como documentagéo histosean depoimentos verbais do fotografado e/ou
dos retratados, e descendentes ou de colecionatighésreira Leite, 1993:84). Tal fato reforca a
questdo de que uma metodologia de trabalho em toasofotografias produzidas pelos
Lambe-Lambes deve necessariamente considerar @ippdade de entrevistar tanto estes
fotografos, como os usuérios de seus servigossgiofiais, permitindo, com isso, desvendar
as multiplas potencialidades informacionais depte de retrato obtido nos espacos publicos

das cidades, fruto de um oficio que atualmentesergra em vias de extincao.

3.2.2 Acervos fotogréaficos familiares produzidos bambe-Lambes

Um aspecto importante que se destaca da imagergrdfita € a dimensao de
registrar as permanéncias temporais e as mudandgasnsformacdes provocadas pela
passagem do tempo, e que podem ser detectadasrddise comparativa das paisagens,
lugares e pessoas fotografadas. Nas fotografitas fpelos Lambe-Lambes tais aspectos
podem ser percebidos tanto nos retratos para dotasyeomo nas fotografias do tipo postal.
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Figuras 112 e 113: na comparagao entre os refpatasbcumentos de um individuo em diferentes mom
de sua vida, as imagens registram a passagem ¢o tmnavés dos sinais fisicos que marcam o proae
crescimento, amadurecimento e envelhecimento dioussanc
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Essas questbes aparecem de maneira marcante emaiigs de fotografias
familiares utilizados nesse trabalho como fontebjetos de reflexao.

O primeiro acervo fotografico analisado pertencirailia Cozendey, moradora de
Realengo, um tradicional bairro da Zona Norte dmigipio do Rio de Janeiro. Varios
membros da familia Cozendey utilizavam recorrenteen®s servicos prestados por um
fotografo Lambe-Lambe que atuava na praca locaégid@o, denominada Praca dos Cadetes.
Aos longo das décadas de 1960 e 1970 as fotogafasizidas por esse fotografo Lambe-
Lambe registrou o crescimento e 0s momentos masattds novas geracdes da familia
Cozendey.

O segundo acervo fotografico utilizado é da famdbiafotégrafo Lambe-Lambe Pedro
Teodosio da Silva, que desde 1955 sempre atuou reummws arredores do Largo do
Machado. Portanto, essas imagens familiares fpaa$?edro possuem uma dupla dimenséo
de sobreposicdo do agente produtor e do agentetoeaks retratos fotogréficos analisados.
Nas imagens registradas fotograficamente podemommanhar visualmente o processo
migratorio da familia do Nordeste para o Rio deelfannos anos 1950, e testemunhar o
crescimento de seus filhos e sobrinhos no LargiMdohado, local de moradia e espaco
publico que ocupa profissionalmente ha mais deuginta anos.

Os depoimentos orais de Pedro Teoddsio da Silganasomo os de Maria Augusto
Pinto Cozendey e da sua filha Laura Maria Cozeriaawjo, revelaram importantes aspectos
de analise sobre as imagens familiares analisd@ledro e Maria Augusto sédo os guardides da
memoria fotografica de suas familias. Como observerreira (1996) em sua pesquisa
etnogréfica sobre o papel dos retratos de familianiverso da velhice, a fotografia constitui-
se como um patriménio familiar transmitido de gémmem geracdo através de guardibes e
guardids dessa memoria, que sao geralmente os wemiis idosos que herdaram a guarda
do acervo imagético do grupo familiar. Barros eo&nberg (1992) apontam que nas
pesquisas e nos trabalhos sobre retratos de familidos membros do grupo familiar assume
o papel de guardido do espdlio patrimonial imagéto grupo, tornando-se um elemento
estratégico na preservacao e na transmissao darmadamiliar, e que exerce o papel social
de narrador privilegiado da trajetéria de vida dapg familial. Através das narrativas orais
sobre as fotografias da familia podemos constatar gada imagem esta impregnada de
histérias e memoarias da trajetoria do grupo, eegssiros imagéticos estimulam as narrativas
destas crbnicas domeésticas para as novas geragiEstio destacada em um depoimento

registrado no trabalho de Barros e Strozenberg2(199
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“Eu punha a caixa de retratos em cima da cama a&a/fichoras vendo
as fotografias, enquanto mamée ia falando sobre.eldustamente
como eu faco agora com meu neto, que me chamarpasérar o

album. Para ele, € um livro de historias.” (Barres Strozenberg,
1992:23)

O acervo fotografico da familia Cozendey se destgmio grande refinamento dos
recursos cénicos e estéticos utilizados pelo fafogtambe-Lambe que atuava, nos anos
1960 e 1970, na Praca dos Cadetes em Realengempre o mesmo Lambe-Lambe, no mesmo
fotégrafo, sempre o mesmo.” (depoimento de Laurze@dey) Na analise estética das fotografias,
0 piso de concreto do terreno da praca registradomagens comprova que os retratos foram
produzidos em um espaco publico, e ndo em um esfathgrafico, questdo confirmada

pelos relatos orais sobre o contexto de produgiindagens abaixo:

“O Lambe-Lambe ficava nessa parte aqui da calcaittha umas

caixas d'agua, entdo ele botava aquele painel rmasqes das caixas
d’agua, das cisternas...ele botava nessa parteaileaad’agua porque
ela tinha calcada...o restante era terra...” (dep@nto de Laura
Maria Cozendey Araujo)

“Ele pegava o muro da caixa d’agua, aproveitavaneaxava o pano
la pra servir de base” (depoimento de Maria Augud®into

Cozendey)

Figuras 114, 115 e 116: os recursos cénicos swfigis — banquetas e painéis de fundse-assemelhe
esteticamente aos utilizados nos sofisticados iestddtograficos. A calcada de cimento da pragaprov:
visualmente que essas imagens foram produzidasreespaco publico.
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Um aspecto que se destaca dessas imagens famdiaraimensdo da passagem do
tempo nos registros fotograficos de representashbegrupo infantil da familia Cozendey,
produzidos pelo Lambe-Lambe na praca de Reale@gralmente os retratos eram feitos em
sintonia com o calendario de datas festivas ecipaimente em periodos préximos aos

aniversarios dos fotografados:

“A gente tirava foto de ano em ano (...) porquefago aniversério
com meu irm&o em vinte e oito de fevereiro, e mimha faz dia trés
de marco, entdo juntava os trés e tirava a fotdgrad ficava a
lembranca daquele ano...” (depoimento Haura Maria Cozendey
Araujo).

“A gente ia pra fazer essas fotos quando era mareatguma data,
tipo aniversario, natal as vezes tirava, carnavalgante tirava
também com aquelas fantasias...” (depoimento deiavAugusto

Pinto Cozendey)

Portanto, essas fotografias refletem visualmenteritiml que marcava as etapas e
estagios da vida dos membros mais novos da fami@a.cuidado e a preocupacdo do
fotégrafo pela manutencdo dos mesmos elementososéaide um padréo de pose, postura e
posicionamento dos individuos retratados.-e que é engragado nas fotos...um detalhe que
realmente eu ndo prestava atencéo...as fotos, ag@es das pessoas sdo exatamente as mesmas.”
(depoimento de Laura Maria Cozendey Aratjogforca visualmente a dimenséo de percepgédo da
passagem do tempo, favorecendo a andlise comparatire os diferentes momentos
temporais registrados fotograficamente. Atravésrdasativas orais de Maria Augusto e da
sua filha Laura, que aparece a esquerda nas figdée 120 com seus irmaos, percebemos
como a memoria familiar reflete a participacdo derde produtor (fotografo) e do agente

receptor (familia) da fotografia na definicdo dag@onagética elaborada:

“...eu acho que todas as fotos que a gente tiraéesempre desse
lado, eu ndo sei porqué, Ndo me pergunte o porguéacredito que
talvez seja o proprio fotografo que sugeria essasep.” (depoimento
de Laura Maria Cozendey Araujo)

“O fotografo ajeitava, mas eu é que falava comorigua foto..."faz

assim”, “segura aqui”... e ai o fotografo concordae batia. O que o
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fotégrafo falava era s6 “levanta o rosto!”, maissesparte...agora da
pose em si, detalhes, ele deixava por conta daede(depoimento de

Maria Augusto Cozendey Pinto)

Figuras 117, 118, 119 e 120: na analise compardtigadois pares de fotografia, a manutenca
elenentos cénicos e das poses e posicbes assumidascpalacas fotografadas reforca a nocéc
transformacdes temporais dos individuos registradesmagen

No caso do acervo familiar do fotografo Lambe-LantPedro, a dimensdo da

passagem do tempo aparece, em um primeiro momerdomudanca dos espacos
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fotografados, marcando visualmente a migracdo ddasuilia, nos anos 1950, da cidade de
Monteiro, no Estado da Paraiba, para o Largo ddhitdw na cidade do Rio de Janeiro:

“S6 a foto relembra. Veja bem o que é a fotogrdafia.tenho uma foto
da minha mae quando eu comecei a profisséo, isd@48ntirada no
fundo do nosso sitio, nossa pequena propriedadesanpequena
fazendola. Quando eu vejo aquilo é uma grande oBEHO.”
(depoimento de Pedro em 16/08/2006)

“Quando foi em 1955 (...) ai vim para aqui e arrenjicenca pra

trabalhar no Largo do Machado.” (depoimento de Pedro em
16/08/2006)
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Figuras 121, 122, 123 e 124: mudancas nos atrilagpaciais paisagens e elementos arquitetbnic
urbanisticos ao longo do tempo séo registradas nas fotogrdfiatamilia de Pedro na zona rura
Paraiba (furas acima) em contraponto com as imagens faesliproduzidas no espac¢o urbano do L
do Machado no Rio de Janeiro (figuras abaixo).

A arvore proxima ao seu ponto de traballi&u vi plantar ela, eu vi cavar o buraco.

Nessas alturas eu trabalhava mais pra la um pouguif..) ai quando plantaram a arvore (...) essa
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gue ta ai (...) entdo eu fui fazendo ponto ali per@li dava sombra boa (...) ela foi crescendo, foi
crescendo (...) e cresceu e cresceu, e eu fiqalkatinando ali muito tempo.” (depoimento de Pedro
em 10/12/2001) € um atributo espacial que fornece o sentido dbilistade, continuidade e
permanéncia na memoria e nas narrativas visuaiPedleo. A partir dos anos 1960, as
imagens familiares por ele produzidas no Largo dxido registram a passagem do tempo
através do crescimento de uma nova geracao dadaneibdésio da Silva nascida no Rio de
Janeiro, afirmando imageticamente o sucesso espégnidade de migrantes nordestinos que
se estabelecem waade grandegracas ao oficio de fotégrafo Lambe-Lambe.

Figuras 125 até 130: os registros imagéticos dsagasn do tempo e do crescimento da familia Teodia
Silva acontecem em torno da arvore que marca edpegite o local de trabalho de Pedro no Larc
Machado (figura 125).
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Como vimos anteriormente, as legendas e dedicatdgeralmente localizadas nos
versos dos documentos fotograficos, assim com@oinhento oral do fotdgrafo, das pessoas
retratadas e/ou de seus descendentes, permiterdaglimportantes perspectivas e fatores
que emergem dos contextos de producdo, de recepcéde circulacdo das imagens
fotogréficas, e revelam aspectos especificos salmeacdo dos grupos envolvidos nesses
processos e, principalmente, desvendam novas dimerdos usos familiares dos retratos
feitos por Lambe-Lambes. Nas imagens produzideseaspacos publicos pelos fotografos
Lambe-Lambes, assim como nos retratos de familiaodigo escrito das legendas e
dedicatorias amplia o nivel informacional do docotodotografico em pesquisas e trabalhos
académicos:...as legendas freglientemente séo indispensgpedendo até transformar o conteddo
observado, ao mudar o foco e o em torno.” (Moreieate, 1993:78)

Os retratos fotograficos sdo importantes elemed®seferéncia e emblematicos
suportes materiais de organizacdo da memoéria Emie as legendas, dedicatorias e
verbalizagbes, através de depoimentos orais, parmitientificar detalhes e sutilezas do
conteudo visual das imagens (pessoas, datas, ,|deamas e periodos retratados) e dos
contextos de guarda, preservacdo, conservacao tenggacdo das fotografias, revelando
inclusive situacdes e personagens nao-fotografados.

Em um artigo que analisa as fotografias de umalifarmadicional da oligarquia de
cafeicultores do municipio de Vassouras (Rio desid@); no século XIX (Colecdo Ribeiro
Avellar), Muaze (2006) mostra como os retratos leursd de familia produzidos nos
sofisticados estudios fotograficos foram utilizadosialmente como fontes de divulgacédo e
de difusdo de uma imagem desejada das classesaddmst senhoriais da elite imperial
brasileira, exaltando e afirmando visualmente ageddade econdmica, o prestigio social e a

coeséo desses grupos:

“A pose, a expressdao facial, o vestuério, o furmopbjetos e médveis
que compunham o cenério — tudo era pensado pardyzio uma
imagem condizente com os simbolos de classe camlm®cliente

gostava de ser identificado.” (Muaze, 2006:80)

Com o aumento da circulagéo e da troca de retesttve 0s membros familiares e os
grupos afetivos amplia-se o sentido de integrag@oe eos individuos envolvidos nesse
processo, e as dedicatorias escritas nos docunvfembgsaficos tiveram um papel estratégico

para reforcar a funcéo de coeséao social das imagens
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“Parentes, amigos e compadres encomendavam foiagra# as
dedicavam, no verso, a entes queridos. Por aqulusive, esse
héabito teve um papel importante: reforcar as reoipdades
familiares e os lacos de amizade entre a classhos@&l.” (Muaze,
2006:78)

Refletindo sobre os usos e as funcbes sociaiotgrafia, Moreira Leite (1993)
interpreta o0 processo de circulagdo dos retratasgrféficos entre os membros do grupo
familiar e/ou afetivo como um fator que reforcaenmteddo de coeséo e de integragcéo entre 0s
individuos. A autora mostra como as (inter)relac@eciais no interior do grupo sao
reveladas através dacervos involuntarios de memoria como diarios e fotografias —
revelando detalhes e sutilezas que permeiam habitostumes da vida cotidiana do universo
familiar, questbes que podem ser detectadas tambéamalise das legendas e dedicatorias
escritas no documento fotografico.

O argumento central aqui desenvolvido pretendeadastjue nos retratos fotograficos
de Lambe-Lambes, as legendas exemplificam o catétérstrumento de (auto)identificacédo
individual e coletiva do documento fotografico, ® dedicatérias reforcam a fung¢éo social
dessas imagens, participando da construcdo da raegmertencimento de individuos ao
grupo afetivo e/ou familiar. As legendas e deditaso escritas no retrato fotografico
fornecem novas dimensdes de andlise dos contegtpsoducdo, de recepcao e de circulagédo
das imagens.

Conceitualmente, as legendas podem ser definida® doformacfes de carater
objetivo e descritivo de eventos, lugares, datpessoas relacionadas ao registro imagético
fotografado. A legenda atua como um suporte de dgriando momento fotografado, e
geralmente € uma referéncia escrita pelo agenéptecda imagem para “si”.
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Figuras 131, 132 e 133: no verso das imagens duafmografico das familias Teodosio da Silva If@e) ¢
Cozendey (abaixo), as legenda$teus 28 anos / 27-8-60 / Pedro”, “Roberto Théodnt 4 meses / (fou
months)”e “19 anos / 1950"- registram referéncias escritas de carater infoional objetivo.

As dedicatorias, por sua vez, sao informacdestasqgoara o “outro”, no sentido de
formalizar uma homenagem e transformar o documéattmgrafico em uma lembranca e
recordacdo para terceiros, geralmente pertencaadegrupo familiar e/ou afetivo. A
fotografia com dedicatéria assume a caracteriskicaresente, deouvenir(quetraz a tona
uma lembranca) e de dadiva. Lanna (2000) analissbalho de Mauss (1974) e destaca que a
troca de dadivas € uma pratica universal que parni@imas de sociabilidades, de
convivéncias e de vivéncias sociais. Segundo Mauskdiva gera aliancas em diferentes
campos sociais: politico, religioso, juridico e m@mico. Portanto, o conceito de dadiva
abrange uma grande amplitude de manifestacdes, eamwoca de presentes, em tributos,
em visitas ou em herancas:..as trocas sdo simultaneamente voluntarias e igdtorias,
interessadas e desinteressadas, (...) mas tambémltaneamente Uteis e simbolicas” (Lanna,
2000:178) Nos retratos de Lambe-Lambe analisados, as atédas, ao contrario das
legendas informativas e descritivas, sdo elaborailagés de um texto de carater mais afetivo
e emotivo e que, muitas vezes, incorporam informagdbjetivas como datas, eventos e

nomes de referéncia:

“Aos / meus queridos / tios uma lem- / branca da emegun- /
do aniversario.” (dedicatoria da figura 134)
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“Aos / meus queridos / vévos / uma lembran- / ganihha primeira
/ comunh&o com um bei- / jo da neta / Laura Marid0t1-67”
(dedicatéria da figura 135)

“Recordacéo / Aos padrinhos / e tios de Laura / tBea e Artur /
Henrique. / Laura (4 anos) / Artur (6 anos) / 197@edicatéria da
figura 136)

: é’&a@@dag&@
© Qo padnombus

X Blon ol dauno
B{coiw% X

‘K@k\,x“kt AR, &

Lo ol (4 amen)
Ml (6 anes)

1972

Figuras 134, 135 e 136: dedicatorias pasaparentes no verso dos retratos fotograficosaddlié
Cozendey exemplificam a dimensdo dessa tipologidegt escrito, transformando as imagens
circulam entre parentes e amigos em dadivas qustn@g momentos marcantes e fortalecem os lac
sociabilidade no interior do grupo.

Nas diferentes copias fotograficas distribuidaseeas membros do grupo familiar ou
afetivo é muito comum que as dedicatérias nostostrde criancas tenham sido escritas por
adultos e nao pelos proprios retratados, comoaso das fotografias de Laura Maria (figura
134) e de seus primos (figura 136), onde as dediaat foram escritas pelas maes das
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criangas retratada% habito de se escrever a dedicatéria como seda@ssrianca escrevendo é
habito da familia.” (depoimento de Laura Maria Codey Arauljo)

Na fotografia abaixo do acervo familiar do Lambenbe Pedro, as referéncias
escritas no verso assemelham-se no conteudo aatiaasos exercicios de caligrafia de uma
pessoa em fase de alfabetizacdo. De maneira met@@speculativa, poderiamos imaginar
se foi a crianca fotografada que teria escritodicaédria, repetindo uma pratica incorporada
no seu grupo familiar, e mostrando que, assim carfatografia, a elaboracao de legendas e

dedicatorias nos retratos fotograficos também gsetitai como unhabitus(Bourdieu).

Figuras 13 e 138: no verso da fotografia as vogais escfitase, i, 0, u”) permitem especular que a crii
fotografada exercita uma pratica familiar de esereledicatorias e legendas nos retratos fotogsafico

Uma questdo importante que emerge na analise tasore fotograficos, e que se
revela através dos depoimentos orais dos agertegtoees das imagens, esta relacionado ao
contexto de preservacao, conservagao e guardatdgsafias.

Ferreira (1996) relata em seu artigo uma pesqtisafica realizada sobre mulheres
idosas em pensionatos e em ambientes familiarbstimdo sobre as memorias e sobre o
universo identitario da velhice. O principal fode analise foi sobre a presenca da fotografia
nos espacgos ocupados pelos idosos, predominanteroentetratos de familia, suportes
visuais e mediagfes simbolicas que participam datogzdo de significados, representacoes,
papéis e valores sociais que permeiam o grupoitamils fotografias expostas ao olhar dos
visitantes, em molduras nas paredes ou em porteaget atuam simbolicamente como
emblemas sociais que definem papéis e represesta@®@ais. Em contrapartida, no
ambiente doméstico varias fotografias permaneceoondidas do olhar de visitantes,
guardadas em gavetas ou armarios. Muitas dessagrdfias mantidas no interior de

mobiliarios domeésticos sdo imagens que possuemdimensao mais emotiva para 0s seus
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guardides, e o fato de estarem fora do alcancdhdw minimizam sentimentos de saudade,
nostalgia ou tristeza que podem aflorar a parésdenemoria visual.

Segundo Barros e Strozenberg (1992) as fotografkes albuns, nas molduras em
paredes, em porta-retratos, ou em gavetas, armariasixas definem visibilidades e
invisibilidades que refletem os diferentes estatutovalores dessas imagens nos espacos
domésticos. No ambiente privado, os retratos délitas@io selecionados segundo um critério
de maior ou menor exposicao visual no interiorréagléncias. Nos depoimentos registrados
pelas autoras, percebe-se que este processo emnleuisdes sobre a memaoria familiar a ser
preservada e transmitida, refletindo a I6gica éasesentacdes e das producgdes de sentido no
grupo familial. Deve-se observar, portanto, a whica de circulacdo e de mobilidade espacial
das colecdes de retratos de familia, pois essageimsapodem circular entre os diferentes
membros do grupo com a mudanca da guarda do paiontdagético familiar. Mortes e
separacdes podem ocasionar divisdes e desmembosnuad colecbes fotogréficas, sendo
inclusive alvo de disputas nas partilhas e noanesntos.

As imagens fotograficas da familia Cozendey, taastimo estado de conservacéao,
estavam guardadas, soltas, em caixas de papg@agtembalagens de camisas masculinas
reaproveitadas) dentro de um armario, e reunidaseafemente sem nenhum critério de
ordenamento especifico. Legendas e dedicatériasitasscpara parentes ja falecidos
comprovam o papel de Maria Augusto como herdeiguadid da memdéria fotografica
familiar.

No caso do acervo fotografico de Pedro TeododsioSdza, além dos retratos
familiares, que estdo cuidadosamente organizadgsastas e guardados em locais com boas
condicbes de conservacgao, sao relativamente pasgdasagens produzidas ao longo de mais
de cinquiienta anos de trabalho como fotégrafo Labalpebe que foram preservadas. Com
excecdo de alguns retratos do tipo 3x4, e que damadorma que os retratos de familia
foram fixados em suporte de papeldao e protegidosup@ cobertura plastica, a maior parte
do trabalho fotografico profissional de Pedro emigeee exposta nas laterais de suas duas

maquinas do tipo caixote que ainda utiliza no LatgdMachado.
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Figuras 139, 140, 141, 142 e 143: organizacagastas (acima) ou expostas nas laterais dasitnaalic
maquinas fotogréficas de jardim (abaixo), o acéotmgrafico preservado pelo Lambhambe Pedro Teodds
da Silva registra momentos da sua vida familiarofigsional.

Como ocorre no ambiente doméstico familiar, o pgecede selecdo das fotografias
gue serdo vistas ou guardadas também se da nesslata tradicional camera fotografica
utilizada pelos Lambe-Lambes. Nas pracas, as excdi imagens expostas ao olhar publico
sdo afetadas ndo sOG por motivacdes técnicas dcastéelativas ao servico fotografico
oferecido —“Ah, o mostruario também, isso ai tem uma técnaakiém! Vocé tem que colocar o
mostruario de acordo com o perfil de seu clienteerdeu?” (depoimento do fotégrafo Lambe-Lambe
Senhor Wagner do Parque Municipal / Belo Horizoate 09/04/2002) mas séo influenciadas,
também, por critérios que envolvem sentimentosbgetuidades da trajetéria profissional e
de vida dos fotografos Lambe-Lambes. No discursmal elaborado nas laterais das
maquinas Lambe-Lambes podemos encontrar, recamente, os retratos familiares do

fotégrafo dividindo espaco com as imagens prodiszigafissionalment&

46 Depois de anos pesquisando e convivendo com véaimdhe-Lambes ao longo do trabalho etnogréafico, um
motivo de orgulho para mim aconteceu quando selisier fotografado pelo Lambe-Lambe Jorge Teoddaio
Silva, no Largo do Machado. Apés ser revelada egfetfia uma cépia foi imediatamente colocada rerdaida

sua maquina Lambe-Lambe. Passados alguns anosneggan ainda esta exposta na sua camera fotogeifica
sempre que nos reencontramos, ele faz questéo steamque o retrato ainda esta no mesmo lugar.siGerm

isso uma honra, pois esse gesto simbodlico reflee marcante relagao de afetividade desenvolvidargm da
pesquisa, demonstrando como no encontro etnograsceelacdes entre pesquisadores e pesquisados sao
afetadas por subjetividades que escapam do comtrddes rigores mais ortodoxos e dos pressuposidsds e
metodolégicos planejados, questfes que influem d@mema marcante no percurso do projeto e no
desenvolvimento do texto etnografico.
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De uma maneira mais ampla, um grande obstaculomusapesquisa foi ocasionado
pelo fato dos fotografos Lambe-Lambes entrevistadmsterem o habito de guardar copias
ou negativos das imagens fotograficas produzidderagn de suas trajetérias profissionais:
“Certamente foi esse o meu maior erro, ndo ter gaalo, ndo ter conservado as fotografias.”
(depoimento de Pedro Teodosio da Silva em 16/08)J200

As fotografias conservadas pelos fotografos Lamdrelies sdo geralmente as que
ficam expostas nas laterais de suas maquinas é&itcag, e que sdo renovadas e substituidas

por outras ao longo da trajetéria de suas trapg@rofissionais:

“Olha, eu nao tenho foto nenhuma assim... diferesgde? Tenho
ndo. Porque as fotos que sobram, eu vou colocariddAs que
entregam, entregam, entéo inclusive esses diag eunia limpeza ai,
joguei um monte fora.” (depoimento da fotografa lbembambe

Dona Zita do Parque Municipal / Belo Horizonte e&i(B/2002)

Muitas vezes as imagens localizadas ao longo dmepso de pesquisa encontravam-se
em péssimo estado de conservacgdo, conforme podamsesvar nas fotografias abaixo que

registram a imagem das laterais de algumas antiggsinas fotograficas Lambe-Lambes:
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Figuras 144 até 149: a precaria preservacao e mags® de muitas fotografias produzidas pelos Labamebe:
pode ser exemplificada pelas imagens das lateeaastiga maquinas caixotes fotografadas ao longo dessuige
etnografica.

Nos retratos fotograficos, a imagem e a visuaédadrticipam como elementos
organizadores das narrativas de vida, estimulaadibiancas de momentos biograficos e
familiares. O acervo fotografico herdado pelas sBogeracdes, e as histérias e lembrancas
evocadas por essas imagens, constroem enredosaéivaar sobre o percurso do grupo e
criam uma memoria familiar que atua como lastrontitlrio e fator de coesdo entre
individuos.

Assim como os retratos produzidos pelos Lambe-Lambe retratos de familia
registram a memoria do grupo e do universo famdiafetivo, e constituem-se socialmente
como estratégicos elos entre diferentes membresae@es de uma familia. Estas imagens
possibilitam reforcar os lagcos de sociabilidade eeatido de unido, de integracdo e de
pertencimento de individuos ao grupo. Desta fowsaggistros dos momentos de harmonia,
de felicidade e de sucesso da vida familiar, juetatercom os siléncios imagéticos sobre os
conflitos, os atritos e as desarmonias, contribyama perpetuar e preservar o sentido de
estabilidade e de durabilidade das inter-relacoé® ®s membros do grupo. Poses, gestos,
atributos materiais e espaciais participam da tiearaisual para elaborar a construcédo de
uma representacdo de distincdo e de sucesso doc@upo familiar e de seus membros.
Individuos e grupos ocupam predominantemente ogminplano da imagem fotogréafica, e
geralmente estdo posicionados de uma maneira lieadiea € simétrica, pois as pessoas
retratadas personificam simbolicamente o papeltoes principais, e ndo meros figurantes
ou atores coadjuvantes, no enredo da vida sodidiama e doméstica.
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Através dos retratos de familia podemos identifeegre)conhecer diversos aspectos
do nosso proprio enredo cotidiano, pois estas immgermitem criar fortes analogias com os
nossos universos familiares e com as nossas emp@sé e vivéncias pessoais. A
familiaridade, e o0 ndo-estranhamento do universuoéstico vem da nossa cumplicidade na
experiéncia de pertencimento a um determinado dgamdiar.

Porém, cabe ao pesquisador alcancar um estranfmnuEssa perspectiva de
familiaridade, desnaturalizando o que, em pringipalhamos que conhecemos e entendemos,
uma postura necessaria para se efetivar uma leitiliga € uma desconstrucédo que decifre e
diferencie o real e o representacional da narraisual fotografica.

Bourdieu (1965) demonstrou como a fotografia, ag@raente uma pratica social e
cultural livre dos cédigos de representacédo, naade reflete o triunfo dos codigos, das
representacdes e das convencdes sociais, privitkgiaalguns aspectos e omitindo
determinados angulos da realidade e da vida co#diaDessa forma, um estudo sobre a
pratica fotografica e sobre a significagdo socelimagem possibilita uma reflexdo sobre
pensamentos, valores, comportamentos e experiérigidas ou mitificadas por individuos e
grupos sociais. Observando como grupos sociofaistueagem ao seu passado imageético —
aceitando, valorizando ou negando — podemos comgeeediferentes perspectivas de
trajetorias individuais e coletivas na vida sociidiana.





