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RESUMO

DOMINGOS, Barbara M. Visdes de um Brasil moderno: os dialogos e as tensdes nos ideais
dos modernistas Mério de Andrade e Sérgio Buarque de Holanda na busca por uma identidade
nacional, 2010. 218 f. Dissertacdo (Mestrado em Ciéncias Sociais) - Instituto de Filosofia e
Ciéncias Humanas, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2010.

Na década de 20, Mério de Andrade e Sérgio Buarque de Holanda, fizeram parte do
Movimento Modernista Brasileiro que tinha como objetivo modificar um sistema de valores
culturais e estéticos e inaugurou uma nova época na historia do pensamento artistico, literario
e social brasileiro. Ao buscar uma originalidade literaria inspirada em assuntos nacionais e no
respeito as nossas tradigdes, o0 Modernismo abriu um amplo debate entre os escritores daquela
geracdo sobre como uma nacionalidade deveria ser expressa para que 0 pais tivesse uma
literatura prdpria e universal e uma cultura considerada auténtica. A ideia de buscar uma
autenticidade cultural brasileira na arte foi compartilhada pelos escritores modernistas, mas
como essa busca seria feita foi vista de diferentes formas pelos autores do movimento, como
Sérgio Buarque de Holanda e Mario de Andrade, que assumiram posi¢cdes contrarias sobre
como uma identidade nacional deveria ser construida. O objetivo do trabalho sera examinar o
dialogo travado pelos dois autores, onde eles definem suas posicdes diante da modernidade e
seus impasses, no Brasil e na literatura brasileira. Serdo analisadas também as divergéncias
gue existiam nos ideais dos autores, ja que trilharam caminhos distintos dentro do movimento
modernista e se posicionaram de forma diferente diante da questdo da construcdo nacional e
da busca de uma cultura nacional.

Palavras-chave: Modernismo. Mério de Andrade. Sérgio Buarque de Holanda. Identidade
nacional.



ABSTRACT

In the 20s, Mério de Andrade and Sérgio Buarque de Holanda, were part of the Brazilian
modernist movement that aimed to modify a system of cultural and aesthetic values and
inaugurated a new epoch in the history of artistic thought, literary and social Brazilian. In
seeking an inspired literary originality in national affairs and respect our traditions,
Modernism has opened a wide debate among the writers of that generation on one nationality
should be expressed so that the country had a very universal literature and culture to be
authentic. The idea of seeking a Brazilian cultural authenticity in art was shared by modernist
writers, but this search would be made as was seen in different ways by the authors of the
movement, like Sérgio Buarque de Holanda and Mario de Andrade, who took opposing views
on how an identity should actually be built. This study will examine the dialogue between the
two authors, where they define their positions in the face of modernity and its impasses in
Brazil and Brazilian literature. Will also evaluate the differences that existed in the ideals of
the authors, since different roads within the modernist movement and is positioned differently
on the issue of nation building and the pursuit of a national culture.

Keywords: Modernism. Méario de Andrade. Sérgio Buarque de Holanda. National Identity.
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INTRODUCAO

A Semana de Arte Moderna, ocorrida em S&o Paulo em 1922 ficou marcada como o
principal simbolo de ruptura’ do movimento modernista brasileiro. Este ano, que marca as
comemoracdes do primeiro centenario da independéncia politica do Brasil, ficou marcado,
pode-se dizer, pela busca de outra independéncia, agora a cultural. A emancipagéo cultural
brasileira era um dos grandes objetivos do movimento modernista, pois seus tradicionais
mecanismos sociais ndo passavam de meras copias de sistemas estrangeiros. Mesmo sendo
uma nacdo independente, para muitos intelectuais do periodo, o Brasil ainda ndo tinha
assegurado a sociedade um projeto e um destino autbnomos, e continuava marcado pela
heranga portuguesa. O grupo de 22 se empenhou em combater os problemas culturais
decorrentes dessa incomoda heranca. Empenhou-se em denunciar o bacharelismo, o
verbalismo, o “falar dificil” da lingua culta submissa a norma gramatical lusitana e buscaram
renovar o cédigo literario brasileiro.

Voltados inicialmente aos problemas estéticos, os intelectuais modernistas pretendiam
a modernizacdo das linguagens artistica e literaria. Atualizar a nossa producéo cultural com as
tendéncias artisticas europeias, ndo significava apenas uma copia, mas a tentativa de descobrir
a identidade brasileira por um processo de retomada cultural. Logo, os intelectuais brasileiros
destinaram-se a identificar as nossas “particularidades” culturais, até aquele momento
escondidas pelas importacdes de ideias de outras culturas. Para esses intelectuais, se nédo
tinhamos ainda uma literatura nacional, era porque a propria sociedade brasileira nédo
constituiria ainda uma nagdo organicamente fundada num conjunto de valores culturais
proprios que lhe conferisse identidade e coesdo social. Era preciso tornar o “Brasil” mais
familiar aos “brasileiros” e buscar uma “cultura brasileira” auténtica para que o pais
integrasse o0 concerto das na¢6es modernas.

Mario de Andrade e Sérgio Buarque de Holanda, pertencentes a “geragdo de 227,
acreditavam que uma literatura original e moderna so seria adquirida através da inspiracdo em
assuntos nacionais. E ndo eram sé eles, modernizar e “descobrir” o Brasil eram os objetivos
de todos os participantes da Semana de Arte Moderna. Mas ndo bastava apenas identificar as

nossas “particularidades” e o que nos difere dos outros paises, pois com a nossa diversidade

1 . . . . . e

Na conferéncia O Movimento Modernista em 1942, Mario de Andrade afirmava que “o modernismo no Brasil foi uma
ruptura, foi um abandono consciente de principios e de técnicas, foi uma revolta contra a intelligensia nacional.”
(ANDRADE, 2005, p.7).
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cultural, era necessario encontrar o que identifica a sociedade brasileira. Os modernistas
tinham opinides diferentes sobre a definicdo do que viria ser o nacional e do papel que os
intelectuais deveriam representar na construcdo de uma identidade nacional.

O objetivo deste trabalho é identificar a posicdo assumida pelos modernistas Mario de
Andrade e Sérgio Buarque diante do projeto de construcdo de uma cultura para que o Brasil
atualizasse sua producdo cultural e ingressasse na ordem moderna. Examino o diélogo travado
pelos dois autores e suas divergéncias, buscando compreender como as tensfes literarias e
sociais da modernidade aparecem representadas em suas obras. Diante das divergéncias entre
0s autores que tinham o mesmo objetivo, uma pergunta se faz presente: se 0 modernismo
indicava uma ruptura com os intelectuais conservadores que direcionavam 0s caminhos
artisticos e politicos com formulas prontas, porque seus integrantes insistiram na construcao
de uma cultura nacional? As respostas de Mario e Sérgio a essa questdo mostram a
complexidade das relagdes dos intelectuais brasileiros com a cultura e politica e coloca-os em
lados opostos como pensadores sociais.

A definicdo do nacional, o papel do intelectual na construcdo da nacéo e a liberdade,
ndo sO estética, foram questbes que perpassam os trabalhos dos autores, que tiveram
diferentes posicdes e desempenharam papéis distintos dentro do movimento. Enquanto Mario
era considerado o icone do movimento modernista e ficou conhecido pelo seu esforco de
construir uma cultura nacional, Sérgio se destacou pelas suas criticas literarias sobre o
movimento, tanto as positivas como as negativas, ao discordar dos intelectuais conservadores
e da crenca numa elite formadora da nacdo. Esse periodo de grandes mudancas em todos 0s
setores da vida brasileira foi registrado pelos autores com criticas literarias, artigos, romances,
ensaios, ou qualquer forma de criacdo literaria em que pudessem exprimir e refletir os
fendmenos historicos. E através desse vasto material publicado e de sua anélise que busco
compreender a perspectiva dos autores diante da sociedade moderna que se formava.

Para o entendimento das reflexGes dos intelectuais estudados, o primeiro capitulo
esclarece como a questdo nacional vem sendo debatida desde a Independéncia do Brasil,
indicando que o modernismo ndo inova ao debater o nacionalismo, mas retoma a busca
intensa dos intelectuais brasileiros para solucionar o atraso de seu pais. A posi¢do dominada
em que o Brasil sempre se encontrou no sistema internacional, fez com que autores de
diferentes tradicdes formulassem uma resposta para o0 que seria uma cultura nacional. A
inovacdo modernista, presente na valorizagcdo dos elementos culturais locais, evidenciou outro
problema, quando as diferentes interpretacGes sobre a identidade indicou que ndo havia uma

“identidade nacional” para os modernistas, mas uma pluralidade de identidades, construidas
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por diferentes grupos sociais presentes no interior do proprio movimento. Como ndo havia
coesdo no grupo, logo apareceu uma pluralidade de sentidos.

O “pessimismo” dos autores que se baseavam no evolucionismo ¢ o “otimismo” dos
modernistas seriam as diferentes vertentes de uma mesma discussao, relacionadas a cultura e
Estado. “Falar em cultura brasileira ¢ falar em relag0es de poder.” (ORTIZ, 1986, p.8).
Construir uma cultura entdo implicaria numa relagéo direta de dominacdo e desse ponto
sairiam os embates de Sérgio Buarque de Holanda com os demais modernistas. No segundo
capitulo, procuro mostrar justamente, 0s pensamentos divergentes que existiam no interior do
movimento modernista. Os diferentes caminhos que iam trilhando intelectuais que iniciaram
em busca de modernizagdo, influenciados pelas vanguardas europeias, passaram a busca pelas
caracteristicas nacionais e terminaram vinculados a reorganizacéo politica do Estado Nacional
na década de 30.

Os capitulos trés e quatro objetivam uma analise dos distintos projetos de Mério de
Andrade e Sérgio Buarque de Holanda, onde a inicial busca comum por uma inspiracao
literdria em assuntos nacionais, passando da imaginacdo artistica para a investigacdo
cientifica, “terminou” com a construgdo de dois tipos brasileiros, o personagem Macunaima e
0 homem “cordial”. Construgdes ¢ desconstru¢des da cultura brasileira, onde a percep¢do da
“forma atual da nossa cultura” mostraria a sinal de nosso atraso € o nosso impedimento de
entrar na modernidade. Os dois capitulos mostram como o conceito de Arte Social de Mério
de Andrade e seu projeto de formacdo da nacdo através da arte e da cultura contrastam com as
criticas de Sérgio ao intelectualismo brasileiro.

O capitulo cinco tem como objetivo mostrar esse contraste, para iSso examino o
didlogo travado pelos dois autores, onde eles definem suas posi¢des diante da modernidade e
seus impasses no Brasil, na literatura brasileira e na literatura estrangeira, através da
modernidade de T.S. Eliot. Analiso também as divergéncias que existiam nos ideais dos
autores, ja que trilharam caminhos diferentes dentro do movimento modernista. Concluo com
uma reflexdo sobre o percurso intelectual percorrido pelos autores, do otimismo ao
ressentimento de Mario e do pessimismo ao otimismo de Sérgio. A percepcdo dos autores
sobre as conquistas do movimento modernista anos depois da Semana de Arte Moderna,
condizem com as posi¢des que adotaram no inicio do movimento e com o que esperavam do

desenvolvimento da literatura brasileira.
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1 O IDEAL DE CONSTRUCAO DE UMA IDENTIDADE NACIONAL POR MEIO
DA CULTURA

Mario de Andrade e Sérgio Buarque de Holanda, importantes autores do pensamento
social brasileiro do século XX, acreditavam que o Brasil so teria um carater nacional ao
respeitar as proprias tradigdes. Os intelectuais da geracao de 22 pretendiam fazer do Brasil um
pais moderno, e para aquele grupo, ser moderno era ser auténtico. Mario de Andrade,
representante do modernismo paulista e Sérgio Buarque, figura fundamental do modernismo
do Rio de Janeiro, eram contra a cdpia de modelos importados dos paises centrais, por isso
pretendiam ndo s6 uma profunda transformacdo estética nas producbes locais, mas uma
reconstrucdo simbolica da nacdo, implicando um projeto de renovacao cultural e um projeto
de modernizacao nacional.

Ser moderno para esta geracdo seria mais do que acompanhar o que se fazia nas
nacOes ditas cultas, e sim, encontrar uma singularidade nacional. No inicio do movimento
modernista, o sentido de moderno mostrou-se bastante polémico. Primeiramente, estava
associado as conquistas cientifico-tecnologicas e ao desenvolvimento do processo urbano-
industrial, s6 depois apareceu associado a constru¢do de um “modo de ser nacional”, capaz de
representar o pensamento brasileiro, e inserir o pais no contexto civilizatério internacional.
Foi a partir deste momento que os modernistas foram selecionar na propria histéria nacional,
os elementos que caracterizariam a nacionalidade almejada, valorizando os elementos
culturais locais.

O modernismo brasileiro inovou ao buscar a singularidade de uma nagcdo em
formacdo, mas ndo foi a partir deste movimento que a nacionalidade passou a ser pensada no
pais. O problema da identidade nacional foi colocado por vérios intelectuais brasileiros ao
longo da histéria e a nocdo de nacionalidade se constituiu de maneira sélida na nossa
producdo literaria. Em um pais formado por uma populacédo tdo diversa e cheia de contrastes
como o Brasil, diferentes vias explicativas foram dadas a “identidade nacional”. Ao longo da
historia brasileira, caracteristicas da nossa sociedade passavam a ser apresentadas de formas
diferentes. Se em um momento, raga, miscigenacao e regionalismo foram considerados sinal
de atraso e obstaculo a atualizacdo da cultura brasileira, ao passar do tempo aparecem como

depositarias da verdadeira identidade.
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O movimento modernista no Brasil lutou pela atualizagéo da cultura brasileira e pode
ser considerado um momento de libertacdo intelectual do pais, em contraposicao a histéria da
cultura da Primeira Republica. O modernismo representaria uma nova consciéncia e realidade
nacional, contraposta as ideias de uma elite conservadora que valorizava a cultura europeia,
estudava na Europa e costumava importar teorias para adapta-las a nossa realidade. Esses
intelectuais, ao acreditarem que a valorizagdo da experiéncia historica e cultural dos paises
considerados modernos seria um caminho para que o Brasil alcangasse o progresso, deixavam
de lado a nossa realidade histdrica e cultural e nossas caracteristicas intrinsecas. O movimento
modernista pretendia romper com essa tradicdo que valorizava o estrangeirismo, através de
uma modernizagédo baseada em nossas especificidades culturais.

O modernismo retomou o debate sobre a cultura brasileira e a identidade nacional, que
se travava no Brasil desde o século X1X. Ao buscar uma autenticidade na cultura brasileira, 0s
modernistas pretendiam se diferenciar de outras culturas, mas num pais diverso como o
Brasil, ndo bastava apenas identificar o que nos difere dos outros paises, era necessario
encontrar o que identifica a sociedade brasileira. E ao tentar definir o que viria ser o nacional,
0s modernistas como diversos autores brasileiros deram diferentes respostas. Para Renato
Ortiz (1986), essas diferentes interpretacbes sobre a identidade nacional devem ser
relacionadas a uma reinterpretacdo do popular pelos grupos sociais e a prépria construcdo do
Estado brasileiro. Grupos como 0 movimento modernista e todos 0s outros grupos sociais que
ao longo da histdria pretenderam definir caracteristicas nacionais, procuravam delimitar as
fronteiras de uma politica que procurava se impor como legitima.

A construcdo de uma identidade nacional foi buscada ndo apenas pelo movimento
modernista, como pelas véarias vertentes que agiam dentro do movimento e tinham
interpretacdes diferentes do que seria o nacional. Méario de Andrade, Sérgio Buarque de
Holanda e a maioria dos intelectuais modernistas, partiram de uma crenca comum no fim do
academicismo e da modernizacdo das linguagens artistica e literaria, mas seguiram caminhos
diversos na busca por uma identidade nacional. Cada grupo lutava pelo que acreditava ser a
definicdo do nacional, tinham ideias diferentes sobre a construcdo de uma cultura e sobre a
relagdo cultura e Estado. Os intelectuais expressavam o0 que acreditavam ser uma
nacionalidade de acordo com seus interesses e vontade, mostrando como o discurso nacional
da intelectualidade brasileira estaria inserido numa rede complexa de praticas de dominagéo.
(ORTIZ, 1986, p.9).
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1.1 A questdo nacional na historia da sociedade brasileira

De acordo com Otavio lanni (1994), na historia da sociedade brasileira, a questéo
nacional foi colocada pelo menos trés vezes. Primeiramente, com a Declaracdo da
Independéncia em 1822, em segundo, com a Abolicdo da escravatura em 1888, e finalmente,
com a Revolucao de 1930. Apos a independéncia do Brasil, um “campo” do pensamento
social brasileiro, onde estavam inseridos os principais autores do nosso pensamento historico-
socioldgico preocuparam-se com a questdo nacional e a modernizacdo do pais, cada um
tratando a sua maneira os problemas nacionais. Esses temas apareceram constantemente nas
producdes de cientistas sociais, filosofos e artistas e em cada uma dessas épocas, uma série de
debates foram colocados em pauta. A sociedade se pds diante de problemas como raca,
mesticagem, Estado Nacional, nacdo, lingua nacional, religido, cultura oficial, nacionalismo,
soberania, entre outros importantes temas relacionados a nossa sociedade e que ainda
precisavam ser analisados e discutidos.

Essa tradicdo intelectual nacionalista € formada logo apds 1822. Com a efetivacdo da
autonomia politica brasileira, era preciso eliminar do pais as estruturas social, politica,
econdmica e cultural herdadas da Colbnia, ou pelo menos, “dar-lhes novos contelddos e
formas, que possibilitassem a consolidagdo do Estado nacional e da nagdo como um todo.”
(HANNA, 2003, p.28). E nesse momento que surge no Brasil um pequeno grupo de
intelectuais que passam a ser responsaveis pela organizacdo dos procedimentos burocréaticos
para o funcionamento do Estado. Muitos desses atores sociais estavam envolvidos também
com manifestacGes estéticas, sobretudo literérias, pois no Brasil, 0s escritores costumavam se
dividir entre a literatura e outras atividades como administracdo ou cargos politicos. Com a
independéncia do Brasil, esses escritores uniram literatura e politica, trazendo temas
nacionalistas ao publico que se formava. (CANDIDO, 1980).

Apoés a independéncia do Brasil, a literatura brasileira passa a ser encarada pelo
publico como algo criado para exprimir a sensibilidade nacional. Diante do publico, o escritor
assume o papel de representante do nativismo e do civismo, conseguindo assim atrair o leitor
e transmitir valores. Os assuntos nacionais eram o verdadeiro elo entre o escritor e o publico,
fazendo com que fosse aceito e reconhecido. Muitos autores do Romantismo, munidos de
sentimentalismo, enalteciam o amor a terra e 0 nacionalismo, trazendo aos escritores uma
vocagdo patriotico-sentimental. (CANDIDO, 1980). O escritor brasileiro passou a ser visto

pelo publico e pelas instituicdes governamentais, como representantes de um papel civico,
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sempre disposto a levar aos grupos poesias de carater nacionalista. O pais estava se formando
e era essencial & populacéo algo que lhe desse pertencimento a terra, e a literatura assumiu
esse papel’.

Representantes do nosso indianismo roméantico, Gongalves Dias e José de Alencar séo
exemplos de intelectuais que se dividiam entre a literatura e cargos politicos. O trabalho dos
autores, que buscavam o nacionalismo na tradicao indigena, reflete um momento histérico em
que as discussdes centravam-se em uma andlise da formacgdo do povo brasileiro. Durante o
Império, a sociedade brasileira ainda estava apoiada no regime de trabalho escravo e o debate
nacional acabou polarizando-se no indianismo literario, como uma afirmacdo abstrata da
nacionalidade brasileira, mas ainda apoiado em influéncias da literatura portuguesa. Apos a
independéncia o indianismo ainda estava muito presente, mas a literatura que exaltava o
indigena, ja trabalhava também uma imagem mais abrangente da sociedade brasileira como
um todo. Gongalves Dias e José de Alencar, mesmo privilegiando o indio em suas obras, ja
buscavam relacionar o social, o urbano e o regional e “situavam e articulavam escravos e
livres, indios, negros e brancos, portugueses e brasileiros, ou raga, populacdo e povo.”
(IANNI, 1994, p.128).

Ao trazer o tema nacional para a literatura, as contribuicBes dos autores indianistas
foram muitas. Mas ndo € possivel pensar na obra de José de Alencar, por exemplo, sem pensar
na sua posicao politica e social, como um grande proprietario rural, politico conservador,
monarquista, nacionalista exagerado e escravocrata. (NICOLA, 1998, p.165). Todas essas
posicBes, sobretudo o nacionalismo, transparecem em seus livros, como em O Guarani de
1870 e Iracema de 1875, onde aparece um jogo de interesses entre o indio e o europeu. E a
partir dos primeiros romances de tendéncia naturalista e realista, como O mulato, de Aluizio
Azevedo e Memodrias péstumas de Bras Cubas, de Machado de Assis, publicados em 1881,
que é possivel observar uma andlise social mais vigorosa. Como sdo autores antimonarquicos,
colocavam os problemas que dominavam a sociedade brasileira da época de forma critica em
suas ficcdes urbanas. Dessa forma passamos a observar outro olhar sobre a sociedade
conservadora e preconceituosa, como mostra Aluizio de Azevedo ou sobre as tensfes de uma
elite brasileira capitalista do seculo XIX, como retratada por Machado de Assis.

De acordo com Nicolau Sevcenko (2003), a época imperial, particularmente no

Segundo Reinado, foi marcada por uma estrutura social, politica e econdmica bastante estavel.

2 Poetas como Goncalves de Magalhdes, considerado o introdutor do Romantismo no Brasil, na obra Suspiros Poéticos e
Saudades, publicada em 1836, exaltava a patria ao dizer versos como “Sei quanto no meu peito a Patria impera, que mais o
meu amor subir ndo pode”, levando todo um sentimento em rela¢do a nagéo ao publico.
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O Romantismo, escola literaria que marca este periodo, representou exatamente esse modelo
de sociedade estavel, mantida sob um sistema homogéneo de autoridade. Com um sistema
unico de valores, o Segundo Reinado no Brasil, mantinha uma sociedade onde os agentes e a
circulacdo das riquezas eram estaveis, por periodos longos, de forma a obter uma imagem
consolidada da elite e da sociedade. “A acgdo dramatica, assim, pode ocorrer como num palco
de cenario e personagens fixos, com uma rigorosa marcacdo do espaco e do campo de acdo
dos atores. Dai porque a acdo mais intensa se manifestava no campo do ideal e das emocdes,
ja que todos os demais tinham seus espacos rigorosamente circunscritos.” (SEVCENKO,
2003, p.275). O realismo e o naturalismo aparecem no final do periodo imperial, em um
momento marcado por fragmentacbes e perda da uniformidade e hegemonia da elite.
Enquanto o romantismo baseou-se no her6i individual, o realismo foi o fruto de um processo
de transformacéo.

O periodo que marca a aboli¢do da escravatura em 1888 e 0 advento da Republica em
1889 foi marcado pela intensificacdo das operagdes econdmicas e tensdo e confronto das
forcas sociais. A sociedade brasileira passava por grandes mudancgas ocasionadas por um
processo de desenvolvimento industrial e pelo crescimento da producdo cafeeira, situados
especialmente no Estado de S&o Paulo. A aboli¢cdo colocou no mercado grande contingente de
mao-de-obra livre, o que significava ndo s6 o aumento da oferta de mao-de-obra para a
inddstria, como também o aumento do mercado consumidor. Nesse concorrido mercado
urbano, os escravos ao passarem a trabalhadores, ndo foram valorizados e continuaram
marginalizados na sociedade brasileira. Os imigrantes que chegavam ao Brasil passaram a
contribuir no processo de urbanizacdo e nas atividades urbanas de comércio e de servicos,
sendo muito valorizados, como trabalhadores livres. “Ao lado da idealizacdo do indio, em
contraposicdo ao portugués e negro, desenvolveu-se a idealizacdo do europeu, também em
contraponto com o negro.” (IANNI, 1994, p.128).

A proposta de europeizacdo deste periodo levou tudo que € europeu, como cultura,
economia e politica, a ser valorizado em detrimento do nacional. As politicas publicas que no
Brasil incentivavam a imigracdo europeia tinham entre 0s objetivos o “branqueamento” ¢ a
consequente “melhoria da qualidade da populagdo”. E desse processo de redefini¢io do
trabalho e do trabalhador que ocorreu com o crescimento das atividades econémicas no
campo e a aceleracdo da atividade industrial nas cidades, que emerge o arianismo no Brasil e
surgem as teorias de branqueamento, presentes em muitos autores brasileiros, como Silvio
Romero, Euclides da Cunha e Nina Rodrigues. Com o desenvolvimento da sociedade

burguesa e sem os entraves do regime de trabalho escravo, o trabalhador branco, imigrante
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europeu, passou a ser simbolo da redefinicdo social e cultural do trabalho. De acordo com
lanni (1994):

(...)Tanto assim que um ingrediente desse mesmo arianismo € a tese de que o indio, 0 negro e
até mesmo o trabalhador nacional branco se entregavam a luxiria e a preguica. Tristeza,
luxdria, cobiga e preguiga eram os pecados do indio, caboclo, negro e mulato, enquanto néo se
ajustassem as exigéncias do mercado de forca de trabalho, do trabalho submetido ao capital.
(IANNI, 1994, p.129).

Quanto mais imigrantes europeus chegavam ao Brasil, mais a populacdo residente nas
cidades formava um grupo heterogéneo. Os imigrantes se dirigiam para as regioes
economicamente mais prosperas, tanto na zona rural, onde havia o café, como na zona urbana
onde estavam as industrias. Nos centros urbanos existia ainda uma faixa da populacdo
pressionada, por cima, pelos chamados “bardes do café” e pela alta burguesia e, por baixo,
pelo operariado: era a pequena burguesia, de carater reivindicatério, formada, entre outros,
por funcionarios pablicos, comerciantes, militares e profissionais liberais. Toda essa massa de
trabalhadores que se reuniam no campo e nas cidades faz parte de um processo relacionado a
fatores como industrializagdo, emergéncia da burguesia industrial, expansdo capitalista no
campo e proletarizacdo no campo e na cidade. Com a transi¢do do trabalhador escravo em
trabalhador livre, liderados pelo lema “ordem e progresso”, o trabalho tornou-se uma
atividade honrosa que contribuiria para o desenvolvimento do pais.

Todas as mudancas sociais, politicas e econémicas desse periodo contribuiram para a
aceleracdo do ritmo de vida da sociedade carioca. Com um papel privilegiado no pais por ser
0 centro politico e por intermediar os recursos da economia cafeeira, a cidade do Rio de
Janeiro passava a ser o maior centro comercial do pais e entrava num periodo de
modernizacdo. A cidade era o maior centro populacional do Brasil e oferecia as industrias
mdao-de-obra abundante e grande mercado consumidor. Segundo Sevcenko (2003), na
passagem do século, o Rio de Janeiro aparecia com destaque como o 15° porto do mundo em
volume de comeércio, superado no continente americano apenas por Nova York e Buenos
Aires. A mudanca da natureza das atividades econdmicas no Rio de Janeiro, logo a
transformou no maior centro cosmopolita da nacdo, colocando a cidade em contato intimo
com a producdo e 0 comércio europeu e americano, absorvendo-os e irradiando-os para todo o
pais.

A aproximacdo entre a cidade do Rio de Janeiro e outras cidades cosmopolitas
colocava a necessidade de adiantar o processo de modernizacao da cidade. O Rio de Janeiro
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ainda estava preso a uma velha estrutura urbana, onde as péssimas condi¢fes do cais, que
prejudicavam a chegada de grandes navios, as ruelas estreitas e os riscos de endemias,
mostravam a imagem de uma cidade insalubre e insegura, com a populacdo vivendo no
desconforto e imundicie. Essa imagem da cidade ndo combinava com a imagem das cidades
cosmopolitas modernas, simbolo de fartura, conforto e prosperidade. Para a nova burguesia
que se formava na cidade, a Unica solucdo para o Rio de Janeiro alcangar o progresso seria
acompanhar os padrGes e o ritmo da economia europeia. Com uma industrializacdo e
urbanizacdo como se fazia na Europa, o Rio de Janeiro deixaria de ser uma velha cidade
colonial, feia e suja e passaria a ter beleza, higiene e conforto, entrando desta forma na
modernidade.

A cidade transformava seu espaco publico, o0 modo de vida e a mentalidade da
populacdo em busca de um novo padrdo social que se assemelhasse aos padrGes europeus.
Ninguém se opunha as mudancas, pois acreditavam que as velhas tradi¢des coloniais deviam
dar lugar ao novo e ao moderno. Para Sevcenko, quatro principios fundamentais regeram o
transcurso da transformacéo do Rio de Janeiro: a condensagdo dos habitos e costumes ligados
pela memoria a sociedade tradicional; a negacdo de todo e qualquer elemento de cultura
popular que pudesse macular a imagem civilizada da sociedade dominante; uma politica
rigorosa de expulsdo dos grupos populares da area central da cidade, que sera praticamente
isolada para o desfrute exclusivo das camadas aburguesadas; e um cosmopolitismo agressivo,
profundamente identificado com a vida parisiense®. (SEVCENKO, 2003, p.43).

A transformacdo que ocorria no Rio de Janeiro ndo representava apenas a construgdo
de uma sociedade colonial que ambicionava entrar na modernidade, mas influenciava também
na prépria maneira de ver a sociedade brasileira. A sociedade moderna, simbolo de
acumulacdo de riquezas e de progresso passou a ser vista em oposi¢do a uma sociedade rural e
tradicional, retrdgrada, presa as velhas tradigdes e onde as mudangas ocorriam de maneira
lenta. Como a sociedade brasileira era vista como uma sociedade rural, aléem de ser formada
por mesticos, negros e indios, fomos estigmados como preguicosos pelos estrangeiros. Com
as obras de reconstrucdo do Rio e a aceleracdo do desenvolvimento da cidade estariamos
redimidos deste estigma. Mas esta redencdo era valida apenas para as grandes cidades, pois
em intelectuais da época, como Euclides da Cunha® e Graga Aranha, a cidade aparecia como

industrializada e urbanizada em oposi¢cdo a um campo indolente.

® De acordo com André Botelho (2005, p.23), a atrasada vida cultural brasileira parecia “precisar ser atualizada com as
ultimas novidades que circulavam por Paris, entdo capital cultural da América Latina”.
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Na tentativa de modelar a sociedade de acordo com comportamentos considerados
modernos, muitos habitos e comportamentos tradicionais da populacdo foram sendo
combatidos. A serenata e a boémia passaram a ser consideradas sinénimos de vadiagem,
assim como houve uma campanha para a criacdo de uma lei de obrigatoriedade do uso do
palet6 e sapatos para todas as pessoas no municipio. A vadiagem e as imundicies recorrentes
na cidade dariam lugar ao homem sébrio e moderno. N&o havia mais lugar na cidade do Rio
de Janeiro para a “sujeira”, “atraso” e “preguica”; tratava-se da implantacdo do progresso e da
civilizacdo. Essa sociedade que buscava ser moderna ndo tolerava as formas de cultura e
religiosidade populares e festas, como a malha¢do do Judas e do bumba-meu-boi foram
proibidas, além da perseguicdo aos candomblés, curandeiros, feiticeiros e a tudo que nédo
seguisse os padrdes desejados pela nova sociedade burguesa, cosmopolita e progressista.

Nas transformacGes sociais e urbanas que aconteciam no Rio de Janeiro ficava
evidente a separac@o que acontecia entre a sociedade tradicional e a nova burguesia citadina.
A cidade desejava se modernizar e tudo que ndo correspondesse, ao que se fazia nas ruas de
Paris, Berlim, Roma, Lisboa, etc., era descartado. Até os indios, antes valorizados pela elite
no periodo da independéncia, passaram a ser considerados simbolos de vergonha, por
andarem descalcos e malvestidos. O indianismo que exaltava o indio na nossa literatura, deu
lugar a uma valorizacdo do estrangeiro. Ap6s a Republica, o Rio de Janeiro aos poucos se
tornou uma cidade cosmopolita e para isso, foi preciso estar em contato com tudo o que se
fazia na Europa. Os navios europeus traziam mdveis, roupas, noticias, livros, escolas
filosoficas, comportamentos, enfim, “tudo que fosse consumivel por uma sociedade altamente
urbanizada e sedenta de modelos de prestigio.” (SEVCENKO, 2003, p.51).

Toda essa transformagdo social ndo teve seu inicio no século XX, mas faz parte de um
processo que se iniciou desde a época monarquica, quando os intelectuais brasileiros que
estudavam na Europa se voltavam para o fluxo cultural europeu e acreditavam que a cépia dos
modelos estrangeiros seria a Unica forma de abrir possibilidades para a nossa sociedade.
Desde o periodo monarquico, uma série de teorias e sistemas eram copiados por intelectuais
brasileiros, como o romantismo, racismo, liberalismo, autoritarismo, frutos de uma cultura
que valorizava o europeismo. Apdés a Proclamacdo da Republica, o positivismo e o
evolucionismo passaram a circular entre os intelectuais, principalmente na Escola de Direito

do Recife, na Escola Politécnica, na Academia Militar do Rio de Janeiro e na Escola de

* Os Sertdes de Euclides da Cunha foi considerado por Antonio Candido, um livro “posto entre a literatura e a sociologia
naturalista.” (CANDIDO, 1980, p.160). A obra assinala o fim do imperialismo literario e o comego da analise cientifica
aplicada aos aspectos mais importantes da sociedade brasileira. Portanto, a oposi¢éo entre campo e cidade aparece de maneira
critica, relatando a diferenga de cultura entre as regides litoraneas e o interior.
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Medicina da Bahia e do Rio de Janeiro. Pensadores como Joaquim Nabuco e Rui Barbosa,
pertencentes as classes dominantes, representavam essas tendéncias e acreditavam que a
valorizacdo da experiéncia historica e cultural dos paises considerados modernos poderia ser
um caminho possivel a ser seguido para que o Brasil alcangasse 0 progresso e ingressasse em
definitivo no mundo moderno.

O engajamento era uma condigdo ética para os intelectuais brasileiros e autores como
Oliveira Viana, acreditavam que uma elite esclarecida deveria ser o agente social responsavel
por ocupar os cargos de comando do Estado e promover as mudancas sociais a partir dele.
(ENGLANDER, 2009). Segundo Sevcenko (2003), os intelectuais exigiam uma atualizacéo
da sociedade brasileira com o modo de vida Europeu, para a elevacdo do nivel cultural e
material da populacdo e a integracdo do pais no cendrio internacional. Os intelectuais
brasileiros acreditavam que para alcancar esses objetivos, o Brasil precisaria acelerar a
atividade nacional, liberar as iniciativas e se democratizar, ou seja, ampliar a participacao
politica. Todos esses objetivos estariam ligados ao liberalismo progressista, mostrando como
esses intelectuais assimilavam doutrinas estrangeiras.

Escolas como a do Recife, que tinha como objetivo formar governantes,
administradores publicos e juristas, capazes de estruturar e conduzir o pais e como a
Academia militar do Rio de Janeiro, que ensinava jovens talentosos sem recursos financeiros,
buscavam uma renovacdo da mentalidade brasileira atraves de novas ideias europeias.
Refugios da modernidade no pais, nessas escolas discutiam-se obras e correntes literarias®,
além dos problemas da sociedade e da politica brasileira. A cultura para esses jovens era mais
do que um elemento de ostentacdo, mas fonte de inspiracdo na luta pelas grandes
reivindicagdes da época, como a Republica, a abolicdo da escravatura, a civilizacdo e o
progresso. Doutrinas como o positivismo, para 0s jovens da classe média baixa, seria uma
solucdo para reformar o pais, pois previa reformas sociais através de especialistas, “sem a
oligarquia, ainda que ndo necessariamente contra ela, e, sobretudo, sem as massas populares.”
(SEVCENKO, 2003, p.342).

Essa geracdo de pensadores aproximava-se das ideias econdmicas e culturais que
procediam da Europa e so atribuiam valor as formas de criagdo e reproducdo cultural que
contribuissem como fatores de mudanca social. Esses intelectuais viam uma relacdo entre

desenvolvimento cultural e crescimento material, como ocorreu no cenario europeu em torno

® As ideias, questionamentos, padrdes de pensamento, modelos estéticos que dominavam nessas escolas vinham na maior
parte da Francga. “Os intelectuais do Rio de Janeiro esperavam impacientemente pela chegada dos navios oriundos da Europa,
0s quais traziam as revistas e livros cobi¢ados.” (ZILLY, 1996, p.340).
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de 1870. O estabelecimento de uma vanguarda cientifica na area do conhecimento, “centrada
ao redor das ciéncias naturais, esteve por tras de uma série de fendbmenos que revolucionaram
a sociedade do velho mundo.” (SEVCENKO, 2003, p.100). Para esses intelectuais, essa
vanguarda mudou o destino da humanidade ao proporcionar uma nova explicacdo da condicéo
da espécie humana segundo a teoria darwinista; ao promover uma revolucdo sanitéria,
permitindo uma revolucdo demografica e uma macica urbanizacdo; além de avancar em
pesquisas no campo da fisica e quimica, ocasionando numa Revolucdo Tecnologica.

A cultura europeia aparecia como o Unico padrdo de pensamento compativel com a
nova ordem econdmica e como um modelo de modernizacdo para as sociedades tradicionais.
Néo é dificil entender porque Tobias Barreto, figura central da Escola do Recife, se baseava
no cientificismo ¢ via no evolucionismo a base “da moderna intuicdo do mundo.” (PAES,
1992, p.53). Os intelectuais brasileiros consideravam-se os representantes dos novos ideais
conforme o espirito da época e acreditavam que este seria 0 Unico caminho seguro para a
modernizacéo e o futuro do pais. Esses intelectuais orgulhavam-se de conduzir a na¢do a uma
transformacdo que deixasse para tras todos os impasses de um pais de origem colonial, e
buscavam nas nagfes europeias um modelo de grande nagdo imperial para instaurar um
Estado brasileiro moderno. E Tobias Barreto quem inicia o debate, “afirmando que temos
Estado mas néo temos nagdo.” (SEVCENKO, 2003, p.103).

No anseio por reformas e vendo a necessidade de construir uma nagdo, Tobias Barreto,
procurou analisar a realidade brasileira de maneira critica e foi um dos primeiros intelectuais a
denunciar a inadequacdo entre 0 modelo inglés das instituicbes do Segundo Reinado e as
caracteristicas econdmicas, sociais e politicas do pais. No manifesto Um discurso em mangas
de camisa®, Barreto compreende a sociedade brasileira de forma pioneira ao considerar o
municipio um espelho do “nosso cardter social” e ao propor um método de andlise que
partisse da especificidade objetiva do local rumo a generalizacdo indutiva do nacional.
(PAES, 1992, p.55). A preocupacao de Tobias Barreto com a fragilidade do Estado brasileiro
o levou a fazer um estudo local, onde observou a “falta de coesdo social” da sociedade
brasileira e o carater “amorfo e dissolvido” do nosso povo. A falta de coesdo juntamente com
a indiferenca da populagdo em relacdo aos problemas nacionais levaria a falta de patriotismo.

Outro intelectual que pensou o Brasil através de teorias estrangeiras e buscou uma

solucdo para a nossa instabilidade social, foi Silvio Romero. Influenciado pela Escola do

6 O discurso foi pronunciado na segunda reunido do Clube Popular Escadense e ndo se tem, com exatidao, a data da primeira
reunido do Clube. O préprio Tobias, em 1879, ao escrever uma pequena introdugdo ao Discurso cita apenas o més e o ano:
setembro de 1877. Sabe-se, no entanto, que, através do jornal Um Signal dos Tempos, em 1874 ele convidou o povo para
organizar uma sociedade.
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Recife e por Tobias Barreto, Romero sentia a necessidade de buscar solucdes para oS
problemas brasileiros a partir da analise da indole nacional. (SOUZA, 2004, p.11). Como 0s
intelectuais do seu tempo, se preocupou em compreender o Brasil a luz das grandes teorias do
século XIX, e sua obra acabou marcada pelo determinismo bio-sociologico e pelo
evolucionismo. Silvio Romero considerava indios e negros como “povos inferiores”, mas ja
chamava a atencdo para a importancia da mesticagem no Brasil, enumerando “as vantagens
do ponto de vista da aclimata¢do ao meio, do avango da civilizagdo, da “possivel unidade da
geragao futura” e do desenvolvimento das “faculdades estéticas da imaginativa e do
sentimento”.” (PAES, 1991, p.161). Ao falar de “unidade da geragdo futura”, Romero mostra
uma preocupagdo com a formacdo de uma identidade nacional, com isso idealizou um tipo
ético definido de brasileiro, que corresponderia a um carater e uma cultura nacional definida.
A mesticagem seria uma das causas da instabilidade moral na populagéo, pois a desarmonia
das indoles traria a dificuldade da formagdo de um ideal nacional, que s6 viria no futuro
através de um progressivo branqueamento da populagdo brasileira.

Segundo Renato Ortiz (1986), o evolucionismo aparecia como um fator importante
para os intelectuais brasileiros, pois exprimia o que ha de especifico em nossa sociedade. Os
intelectuais ao perceberem que o Brasil ndo podia mais ser uma cépia da metropole e
necessitava de uma identidade nacional, encontraram no meio e na raga, a particularidade
nacional. “Ser brasileiro significa viver em um pais geograficamente diferente da Europa,
povoado por uma raca distinta da europeia.” (ORTIZ, 1986, p.17). Silvio Romero considerava
0 meio e a raga “fatores internos” que definiriam a realidade brasileira e coloca-se contra a
imitacdo dos modismos da cultura europeia, publicando obras que falavam de caracteristicas
nacionais, como Contos populares do Brasil em 1885 e Etnografia brasileira em 1888. Meio
e raca tornavam-se dois elementos imprescindiveis para a construcdo de uma identidade
brasileira, ao compreender o nacional e o popular. Ao se identificar a no¢do de povo com o
problema étnico, se abriu um caminho para a constituicdo de um povo no interior de nossas
fronteiras, fortalecendo o estado nacional.

As preocupacBes dos intelectuais que atuavam no final do século XIX ndo se
restringiam apenas a reformas que pretendiam construir a nagdo e resolver o problema da
instabilidade do pais, a preocupacdo era muito maior ao considerar a possibilidade que o
Brasil viesse a sofrer uma invasdo das poténcias expansionistas, perdendo a autonomia ou
parte do territério. O avanco das grandes poténcias em alguns territorios; o aumento de
imigrantes no Brasil, formando pequenos grupos coesos; uma populacdo formada por

distintos grupos sociais; além do proprio vazio demogréafico do pais, alertavam escritores,
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politicos e jornalistas, que buscavam dar contribuicdes através de estudos e a¢des para que o
Brasil viesse a ser uma nacdo coesa. Os intelectuais brasileiros preocupavam-se com o destino
do pais e comecavam a ir além das copias dos modelos estrangeiros, voltando-se para a
necessidade de conhecimento do pais, através do estudo dos mais variados aspectos da
realidade brasileira. Para Sevcenko (2003), isso significava um empenho sério e conseqliente
de criar um saber proprio sobre o Brasil, na linha das propostas do cientificismo. Uma ciéncia
sobre o Brasil seria a Unica maneira de garantir uma gestéo eficiente.

O final do século XIX e o inicio do seculo XX foram marcados por obras que
pretendiam um estudo profundo da realidade do pais, a fim de conhecer as caracteristicas,
processos e tendéncias que permitissem descobrir uma solugio para os problemas da nagéo. E
nesse contexto que aparecem obras que se esforcam na tentativa de determinar um tipo étnico
especifico que representasse a nacionalidade e que organizassem as diversas reflexdes sobre a
realidade nacional. Havia o empenho de alguns intelectuais de voltarem a suas obras para o
interior da nacdo, para 0 suburbio, para o nativo, ou seja, para qualquer traco que
representasse o Brasil e ndo a Europa. O cosmopolitismo, interpretado pela elite social do Rio
como uma solucdo para a nossa modernizacdo, ja era uma ideia rejeitada por autores que
acreditavam que somente com a descoberta e o desenvolvimento de uma originalidade
nacional, o pais compartilharia em igualdade de condi¢des, de um regime de equiparacdo
universal das sociedades, envolvendo influéncias e assimilagdes reciprocas.

S80 com essas mesmas preocupacdes, SO que mais interessadas em denunciar a
realidade brasileira, que surgem obras como Canad de Graca Aranha, publicada em 1902,
onde o autor trabalha com o fluxo imigratério e as questdes nacionais da época. Graca
Aranha, ao construir um personagem como Milkau, um imigrante que se encantava com a
natureza brasileira, o que ndo o impedia de refletir criticamente ao seu respeito, exemplifica
como as questdes nacionais passavam a ser tratadas na literatura, o pais precisava ser
valorizado, mas os problemas ndo deviam ser mais escondidos. Influenciado pela Escola de
Recife e pelo pensamento de Tobias Barreto, o evolucionismo aparece presente nos dialogos
dos personagens imigrantes Milkau e Lentz, onde o primeiro faz uma procissdo de fé
evolucionista ao sustentar que o progresso da humanidade “se fard numa evolucdo constante e
definida.” (PAES, 1992, p.56).

A obra de Graga Aranha ficou conhecida por seu tom avancado de cunho social e pode
ser considerada o primeiro romance ideolégico brasileiro em que se discute o destino histérico
do Brasil. Os dialogos entre os personagens mostram questdes que rodeavam os intelectuais

brasileiros daquela época, como aparece no dialogo entre Maciel, um juiz brasileiro e Milkau,
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um otimista imigrante alem&o confiante no futuro do pais. O personagem Maciel diz a
Milkau:

Repare 0 que se passa com o patriotismo. No Brasil a grande massa da populagdo ndo tem
esse sentimento; aqui ha um cosmopolitismo dissolvente, ndo que seja a expressdo de uma
larga e generosa filosofia, mas simples sintoma de inércia moral, indicio da perda precoce de
um sentimento que se devia casar com o estado atrasado de nossa cultura. (ARANHA, 2005,
p.191).

Outra obra que marca este periodo é Os Sertdes de Euclides da Cunha, também
publicada em 1902. Voltado para a técnica e o progresso, Euclides da Cunha’ n&o deixou de
denunciar os problemas brasileiros como a dor e a fome no Nordeste e fez uma descricao
minuciosa da terra, do homem e da luta, num sertdo esquecido pela metrépole portuguesa e
posteriormente pela monarquia brasileira. No pensamento de Euclides da Cunha encontramos
a mesma confusdo entre cultura e raca, tipica da ciéncia do seu tempo, por isso, além do
positivismo, a obra é marcada, pelo determinismo biolégico e darwinismo social. Segundo
Bosi, em Os Sertdes, Euclides da Cunha procurou “desvendar o mistério da terra ¢ do homem
brasileiro com as armas todas da ciéncia e da sensibilidade.” (BOSI, 2006, p.309).

Ao estudar a questdo racial no Brasil, Euclides da Cunha diz que ““a na¢ao brasileira é
0 resultado de uma angustia racial.” (CUNHA apud BOSI, 2006, p.309), percebendo a
identidade nacional no pais como um problema muito mais complexo e que as “leis”
europeias nao davam conta. Em Canaéd de Graga Aranha, essa “angustia racial” também esta
presente, mas a indistincdo entre cultura e raca, ndo aparecem como no pensamento de
Euclides da Cunha e Silvio Romero, mas contraposta uma a outra, nos dialogos dos
personagens. Segundo Paes (1991), Graca Aranha ao mostrar nestes didlogos um
questionamento do racismo cientifico e reconhecer a participacdo das “racas virgens,
selvagens” no processo civilizatorio, ainda que lhes atribuisse, um papel dependente e
passivo, coloca Canad como uma obra pré-modernista.

Tanto Graga Aranha como Euclides da Cunha, influenciados pelo racismo cientifico,
ao buscarem entender o Brasil perceberam que a mesticagem estava ligada a identidade
nacional. Essa percepgéo fica clara numa colocagéo do personagem Maciel, que ao responder
Milkau, diz reconhecer que no Brasil era preciso mesmo “formar-se do conflito de nossas

espéecies humanas um tipo de mesti¢o, que se conformando melhor com a natureza, com o

" Euclides da Cunha fez parte do grupo de jovens intelectuais que estudaram na Escola Militar do Rio de Janeiro, tinham
ideias positivistas e acreditavam na Republica.
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ambiente fisico, e sendo a expressdo das qualidades médias de todos, fosse o vencedor e
eliminasse os extremos geradores.” (PAES, 1991, p.58). A média racial de Graca Aranha,
uma raca evolucionariamente adaptada ao ambiente tropical brasileiro, se assemelharia ao
sertanejo forte e autdnomo, idealizado por Euclides da Cunha. Os autores sabiam que era
preciso uma unidade étnica para a existéncia de uma cultura brasileira diferenciada, o que
aproxima as obras do modernismo de 22, embora as respostas encontradas para este problema
estivessem ligadas as teorias evolucionistas.

No inicio do século XX, muitos intelectuais se voltaram a descobrir as causas que
impediam o pais de se tornar moderno e os caminhos para chegar & modernidade. Mas além
de copiar passivamente as teorias europeias, cuidavam de adapté-las as peculiaridades de
nossa realidade sdcio-historico-cultural. Intelectuais que se baseavam no determinismo
racista, por exemplo, acreditavam que o Brasil ndo conseguiria se tornar moderno devido a
grande parcela da populacdo negra e mestica. Foi a Primeira Guerra Mundial, de 1914 a 1918,
gue mudou esse conceito, ao trazer um novo significado de nacionalismo, onde a busca de
uma nova identidade teve como parametro a recusa de modelos bioldgicos que embasavam o
pensamento racista. “Se ¢ verdade que o ufanismo ndo fazia uso da ciéncia racista, ndo ¢
menos verdade que a elite cientificista tomava as ragas e a miscigenagcdo como limites basicos
para a atualizacdo do Brasil e sua adequacédo aos padrées do mundo civilizado.” (OLIVEIRA,
1990 apud HANNA, 2003, p.29).

O fim da Primeira Guerra Mundial, ndo mudou apenas a forma de pensar o
nacionalismo, como determinou alteraces fundamentais na forma de pensar o pais. A crise de
valores do p6s-guerra abalou a Europa e teve reflexos no Brasil, pois os intelectuais passaram
a ver o pais de outra forma. O Brasil, antes considerado um pais atrasado, passa a ser visto
como uma nacao jovem com imensas possibilidades, enquanto a Europa, antes tanto admirada
agora € vista como decadente, em oposicdo a uma América triunfante. Segundo Ménica
Velloso (1993, p.89), “alguns intelectuais interpretam o contexto como uma confirmagdo da
analise de Spengler que previa o fim da cultura europeia e a aurora do novo mundo”. A
inseguranca trazida pelo pds-guerra resultou na perda de credibilidade de algumas teorias,
como o liberalismo, que passava a ideia de uma grande comunidade com uma auto-regulagéo
perfeita, distribuindo ordem e progresso.

Diante desse quadro, a questdo da organizacdo nacional passa a figurar como tema
obrigatdrio no debate intelectual, pois as fragilidades do Brasil ficaram evidentes, ja que ndo
apresentavamos uma coesdo interna e nos mostravamos vulneraveis, com parte da populacéo

de imigrantes e um territério nacional imenso. Em 1915, essa preocupacgdo ja aparecia em
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intelectuais como o escritor Afonso Arinos, que vai falar da necessidade de criar a nacdo em
uma conferéncia intitulada A unidade da patria. O Brasil j& tinha um grande territério, mas
ndo tinha “ainda o que se pode chamar de nagdo.” (SKIDMORE, 1983 apud VELLOSO,
1993, p.89). Criar a nacdo passou a ser prioridade no debate intelectual, pois seria uma
deciséo segura capaz de encaminhar o processo da organizagdo nacional.

Com a crise mundial, os contrastes, a miséria, as incertezas e a fragilidade do Brasil
ficaram mais evidentes. Os intelectuais viram suas velhas interpretaces do pais ruirem, assim
como os projetos de construcdo de um Estado forte, verdadeiro portador da modernidade. Era
preciso buscar novas interpretagdes que apontassem saidas para 0s impasses de um pais com
tantas desigualdades sociais e econdmicas. Encontrar a identidade nacional para romper com
0 passado de dependéncia cultural passou a ser a missdo dos intelectuais brasileiros, que
deviam direcionar suas reflexdes para o destino do pais, “pois o0 momento ¢ de luta e de
engajamento, ndo se admitindo mais o escapismo e o intimismo. Cabe, entdo, ao intelectual
evitar os temas de cunho pessoal: ele deve deixar de falar de si mesmo para falar da nacao
brasileira.” (VELLOSO, 1993, p.90). O patriotismo passou a ser interpretado como um dever
civico, cabendo aos intelectuais assumi-lo integralmente.

O escritor Olavo Bilac, em 1916, ao discursar na Academia de Ciéncias de Lisboa,
proclamava que “a nossa literatura, aqui ¢ no Brasil, é hoje nacionalista, e serd nacionalista.”
(SEVCENKO, 2003, p.124). A guerra teve um grande efeito sobre a cultura, ao ocasionar
uma onda de literatura nacionalista no pais. Ao voltar desta viagem a Europa, Olavo Bilac
pronunciou um discurso no pais alertando para a urgéncia da mobilizacdo intelectual em torno
do ideal nacionalista e centrou em dois pontos: de um lado na necessidade de se reformular a
funcdo da literatura na sociedade e de outro, no novo papel a ser assumido pelo intelectual.
Pensada desta forma, a literatura brasileira deixa de ter apenas carater artistico e assume 0
papel social de levar o civismo a populacdo. Como 0s escritores romanticos, 0s escritores das
tendéncias realista e pré-modernista, passavam a ser considerados os mais indicados a levar
um sentimento nacionalista a sociedade, e seria a partir desta relacdo do intelectual com a
sociedade, que o progresso € a cultura estariam assegurados.

A questdo da organizagdo nacional passa a figurar como tema obrigatério no debate
intelectual apds a Primeira guerra mundial. Segundo Mdonica Velloso (1993) verifica-se uma
reformulacdo total de valores, na qual a politica adquire papel fundamental e junto com a
literatura, uniram-se pelo projeto de constituicdo do Estado nacional. Como a razdo, as leis, o
desenvolvimento linear, padrfes civilizatorios etc. passaram a ser vistos como representaces

ultrapassadas de uma época dada como encerrada, “a arte surge como o saber mais capaz de
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apreender o nacional e, portanto, 0 mais apto para conduzir a organizacdo do pais.”
(VELLOSO, 1993, p.91). Com a decadéncia dos valores civilizatorios europeus, 0s
intelectuais brasileiros passaram a repensar o nacional e no periodo de 1920 a 1930, buscaram
abandonar tudo que era atrasado e arcaico e impedia o Brasil de tornar-se um pais moderno. A
miscigenacao deixou de ser considerada como a causa do atraso econdmico e social do pais e
passou a ser valorizada como uma caracteristica brasileira, assim como o popular e as no¢oes
de cultura também foram valorizados.

Toda a visdo pessimista que muitos intelectuais tinham sobre o Brasil, como o atraso
econdmico, os problemas raciais, o clima quente oposto ao da Europa, foram repensados com
a crise europeia. Os intelectuais brasileiros verificaram que todos os valores negativos
atribuidos a nossa civilizacdo, s6 apareciam assim, pois eram pensados pelas elites brasileiras
de acordo com a mentalidade europeia. A partir do momento em que a Europa entra em crise,
e demonstra faléncia, deixa de ser o modelo a ser seguido pelo nosso pais. Com a recusa a
copia de modelos europeus, devido ao ceticismo que se abatera sobre as elites brasileiras, o
nacionalismo passa a ficar em evidéncia. O escritor Alceu Amoroso Lima “observa que o
impacto do pds-guerra no nosso meio intelectual teria incentivado a “volta as nossas raizes,
que mais tarde nos iriam levar a reagcdo modernista”.” (LIMA, 1973 apud VELLOSO, 1993,
p.91).

O escritor e diplomata, Ronald de Carvalho, na sua obra ensaistica dos anos 1920, ja
mostrava uma recusa aos modelos europeus ao tentar articular a defesa da renovacéo estética
que se pretendia fazer no Brasil a critica ao liberalismo politico e ambos a necessidade de
defini¢do da “cultura” como a fonte de uma nova forma de solidariedade social, a de tipo
nacional. (BOTELHO, 2005, p.25). Como os intelectuais do periodo, Ronald de Carvalho
empenhava-se em “combater todos os preconceitos infecundos que nos levaram ao servilismo
das imitacOes indteis, afastando-nos da realidade brasileira, substituindo-a pelo artificialismo
precioso de formulas e teorias emprestadas” (CARVALHO, 1936 apud BOTELHO, 2005,
p.25).

Segundo Botelho (2005, p.26), o tema da “cultura” como elemento de fundamento e
coesdo social para a sociedade brasileira emendar-se em sua obra de reconstrucdo nacional e,
desse modo, superar 0 desencontro das instituicdes politicas com a sua “realidade” particular,
¢ recorrente no ensaismo brasileiro dos anos 1920. Nestes ensaios “dois elementos
conflitantes sdo salientados: de um lado, o bovarismo, expresso na tentativa de figuracdo de
uma identidade e de uma cultura nacionais capazes de garantir “o lugar” do Brasil no concerto

das nacGes; de outro, a perseguicdo de um realismo, Gnico caminho a um diagnostico
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verdadeiro de nossa sociedade, capaz de apresentar o Brasil tal qual ele é.” (BASTOS, s.d.
apud BOTELHO, 2005, p.26). A ideia de “cultura” aparece como tema central no ensaismo
do periodo; e se 0s predecessores no género asseguraram as condi¢Oes para a definicdo da
formacéo nacional do Brasil nos fatores geograficos e raciais, restava para 0 modernismo a
questdo da existéncia de uma “cultura brasileira” que se pudesse identificar em termos
nacionais.

Era um consenso entre os intelectuais brasileiros que a nossa cultura fosse identificada
por temos nacionais. Em 1920, o jovem escritor Sérgio Buarque de Holanda, publica um
artigo no Correio Paulistano intitulado Originalidade Literaria, em que fala da importancia
da emancipacdo intelectual brasileira a partir da inspiracdo em assuntos nacionais e no
respeito das nossas tradi¢cGes. Em outro artigo publicado ho mesmo ano, na Revista do Brasil
em S&o Paulo, Sérgio critica a tendéncia natural do povo brasileiro de copiar tudo que é
estrangeiro e afirma que “o nosso caminho a seguir deverd ser o mais conforme o nosso
temperamento” e mais adiante diz que “sé o desenvolvimento das qualidades naturais de um
povo pode torna-lo préspero e feliz.” (HOLANDA, 1921 apud BARBOSA, 1989, p. 45). Os
intelectuais brasileiros definitivamente se afastavam dos modelos europeus e voltavam seus

trabalhos para a busca de um carater nacional que identificasse a nossa cultura.

1.2 A questdo nacional no movimento modernista

No inicio da década de 20, o declinio da hegemonia europeia aparece como uma
possibilidade para o Brasil despontar no cendrio internacional e o pais vive uma situacao de
otimismo. A decadéncia da civilizacdo europeia € interpretada como o advento promissor de
uma nova era, na qual a América deveria exercer o papel de lider mundial. (VELLOSO, 1993,
p. 4). E nesse clima favoravel e do ideal de fazer do Brasil um pais moderno, que varios
personagens da elite intelectual brasileira se reuniram. Graga Aranha, juiz e diplomata, que
desde Canad e Malazart, publicada em 1911, ja mostrava em suas obras alguns sinais
precursores de renovacgdo, se une a Ronald de Carvalho, Politico e diplomata; Guilherme de
Almeida, advogado e jornalista; Menotti del Pichia, advogado e jornalista, Mario de Andrade,
professor e jornalista, Oswald de Andrade, filho de familia rica e formado em direito, entre

muitos outros intelectuais que tinham as mesmas ideias modernizantes.
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O movimento ndo era um grupo coeso, alguns intelectuais eram mais conservadores,
outros mais radicais, mas todos tinham em comum o ideal de fazer do Brasil um pais moderno
e leva-lo a um contexto artistico considerado universal, através de uma emancipacao
intelectual. A regra do movimento modernista era trazer algo novo para nossa arte, rompendo
com os padrdes e regras estabelecidos e com a copia dos modismos europeus e assim, tentar
criar uma nova arte no Brasil, acertando “o relogio-império”. (ANDRADE, 2003, p.44) de
nossa arte com o que se fazia na Europa. Alguns dos intelectuais modernistas, como Oswald
de Andrade, seguiam o Manifesto Futurista, que defendia o0 novo e o desprezo pelo passado
para criar o futuro. Os modernistas pretendiam o mesmo, efetivar a ruptura dos velhos
padrdes de pensamento e inovar a arte brasileira com o que tinha de mais moderno na
atualidade. Por isso, concentraram-se em Sdo Paulo, cidade simbolo da modernizacao do pais

Se durante a Republica o centro intelectual do Brasil se concentrava no Rio de Janeiro,
agora era S3ao Paulo que experimentava “agudamente as maravilhas e as crises da
modernidade.” (VELLOSO, 1993, p. 4). Sdo Paulo representava 0 progresso econdmico e
social, capaz, portanto, de difundir o moderno pensamento brasileiro. Mais do que qualquer
outra regido, o estado paulista vive diretamente os impactos da imigracdo europeia, com a
expansao do café dando surgimento ao proletariado e subproletariado urbano. Em meio a este
clima de intensa agitacdo social, politica e intelectual nasce o movimento modernista,
“procurando expressar, simbolicamente, o fluxo da vida moderna.” (MORSE, 1970 apud
VELLOSO, 1993, p. 4). Os intelectuais modernistas acreditavam que a “aprendizagem da
modernidade” deveria ser feita nos centros civilizatorios, que ¢ onde ela se manifesta.
Carneiro Ledo em 1920, ja percebia o papel de Sdo Paulo como centro cultural e econémico

do pais:

Em nenhum ponto da nossa patria ainda encontramos reunidas tantas possibilidades, tantos
fatores para a elaboracao de uma grande nacionalidade. E em S&o Paulo que esta se formando
a grande intuicdo, o grande conceito de patria (LEAO, 1920 apud VELLOSO, 1993, p. 4).

Sao Paulo era uma cidade considerada o exemplo do conceito de péatria. A populacdo
de cidade era constituida de tipos muito diversos, o que Mario de Andrade chamou de
“paulicéia desvairada”, e cabia a arte brasileira captar os valores, registrando todo o
dinamismo da cidade. Segundo Mdnica Velloso (1993), o processo de urbanizagdo constitui a
tdnica e 0 motivo de inspiracdo dessa fase do movimento modernista, na qual S&o Paulo se

confunde com o proprio Brasil. A cidade de Sdo Paulo, na época, apresentava-se como 0
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estado brasileiro simbolo de modernidade e brasilidade e a identidade brasileira era procurada
na diversidade que compunha sua populagéo. A cidade era o palco ideal para a realiza¢do de
um evento que mostrasse uma arte inovadora capaz de romper com velhas estruturas. Mario

de Andrade, na conferéncia O Movimento Modernista, afirmava:

Séo Paulo estava mais ‘ao par’ que o Rio de Janeiro. E socialmente falando, o modernismo s6
podia mesmo ser importado por S&o Paulo (...) S&o Paulo era espiritualmente muito mais
moderna, porém, fruto necessario da economia do café e do industrialismo conseqiente. Sdo
Paulo estava, a0 mesmo tempo, pela sua atualidade comercial e sua industrializagdo, em
contato mais espiritual e mais técnico com a atualidade do mundo (...) e S6 mesmo uma cidade
grande, mas provinciana, como S&o Paulo, poderia fazer o movimento modernista e objetiva-
lo na Semana (ANDRADE, 2005, p.8).

Mario de Andrade, ao definir a cidade de Sdo Paulo como berco do modernismo e
considera-la “espiritualmente muito mais moderna”, afirma que no Rio, a “grande camelote
académica”, “sorriso da sociedade”, “corte imperialista”, seria impossivel a eclosdo desse
movimento devido ao seu atraso cultural. “O exotismo folclérico do samba, a falta de um
espirito aristocratico negavam a capital federal o espaco da modernidade ja ocupado pela
metropole bandeirante.” (PINTO, 2001, p.439). De acordo com Ménica Velloso (1993), a
visdo ufanista de S&o Paulo trouxe uma desqualificacdo empreendida em relacdo ao Rio de
Janeiro. A promiscuidade de suas praias, 0 aspecto anarquico de sua economia, a futilidade
dos habitos cariocas e a violéncia e amoralidade do carnaval sdo objeto de inimeras cronicas
e charges publicadas no Correio Paulistano. A diferenca climética entre os dois estados
também aparece como fator favoravel ao progresso paulista. O clima frio propiciaria o
conforto, a intimidade e a concentracdo de energias no trabalho, enquanto o calor favoreceria
a displicéncia e a promiscuidade das ruas e pracas (VELLOSO, 1993, p. 5).

Os jornais da época enalteciam o progresso da cidade de Sdo Paulo, comparando-a
com as grandes capitais europeias. Os jardins publicos da cidade, avenidas, teatros e cinemas
nada ficam a dever aos de Paris; a construcdo da catedral no largo da Sé obedece ao modelo
da catedral de Viena (VELLOSO, 1993, p. 5). A revista Klaxon — Mensario de Arte Moderna,
primeiro periédico do movimento, lancada em 1922, expressava a percepcao que O0S
intelectuais modernistas tinham da vida moderna. Ao propor uma concepcao estética
diferente, a revista Klaxon (termo empregado para designar a buzina externa dos automoveis)
apresentava todo o dinamismo das transformagdes que mudavam a cidade e as inovagoes
estéticas do movimento modernista. A revista tinha a preocupacgéo de ser atual e compativel

com a vida moderna, urbana e industrializada.
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A disputa de maior centro representativo da nacdo entre S&o Paulo e Rio de Janeiro
ndo se restringe apenas ao periodo do inicio do movimento modernista, mas apareceu algumas
vezes no nosso pensamento politico. Um exemplo sdo as obras de Euclides da Cunha e de
Lima Barreto, que estavam preocupados com a questdo racial e em eleger um tipo étnico
representativo da nacionalidade. Os autores colocam as cidades do Rio de Janeiro e de S&o
Paulo como centros representativos da questdo social do pais, mas cada um defende uma
cidade. Enquanto “Euclides aponta Sao Paulo como o foco da histéria do Brasil, pois la se
encontraria a “sede da civiliza¢do mameluca dos bandeirantes” (VELLOSO, 1993, p. 6), Lima
Barreto elege o Rio de Janeiro como modelo da sociedade mestiga, capaz de garantir o padrdo
de homogeneidade étnica do pais. Para o autor, “S&o Paulo é a imagem da opressdo do Brasil,
por ser a “capital do espirito burgués” (BARRETO apud VELLOSO, 1993, p. 6).

Os intelectuais, tanto os do Rio como os de S&o Paulo estavam em busca de um
nacionalismo que representasse a nacdo. A disputa entre as cidades como centro dinamico da
nacdo estaria envolvida num processo de busca de uma unificacdo nacional através da
valorizacdo das tradi¢bes culturais brasileiras. Em 1919, a Revista do Brasil anunciou a
promocdo de um concurso literario, voltado para a pesquisa do folclore regional, sugerindo
como temas as quadrinhas populares e as lendas sobre o Saci-Pereré e o Caipora (VELLOSO,
1993, p. 6). O movimento modernista tinha as mesmas preocupacdes, valorizar as nossas
tradicGes culturais e folcloricas, e enfim, recuperé-las para construir uma identidade brasileira,
sem a qual seria impossivel ao pais afirmar sua autonomia no panorama internacional. A
atualizacdo cultural para os modernistas previa uma moderna representacdo da vida presente
aliada a uma consciéncia nacional.

Ao buscar trazer algo novo para a arte brasileira, 0s modernistas buscaram combater
todas as manifestacdes estéticas anteriores, que diziam ndo representar a arte nacional. O
parnasianismo foi descartado como um género literario considerado ultrapassado, por
aprisionar a linguagem em regras rigidas como a métrica e a rima. O modernismo previa
exatamente o oposto, e propunha uma liberdade de expressdo e a criacdo de uma nova
linguagem, capaz de exprimir a modernidade. O realismo, também era criticado por se basear
em valores considerados retrogrados, como o cientificismo e por seu carater pessimista, dando
uma visdo do brasileiro como alguém derrotado e incapaz. Outro género literario combatido
pelos modernistas foi 0 romantismo, devido a sua énfase ao sentimento, ao escapismo e ao
culto & natureza, deixando de lado os assuntos relacionados a sociedade brasileira.

Enquanto o modernismo buscava sintonizar a realidade nacional com o ritmo veloz do

novo mundo urbano e industrial, as outras correntes literarias estavam ligadas “aos modismos
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europeus e possuiam um carater conservador, marcadas pelo apelo aos valores da natureza e
do campo, pelo repudio ao industrialismo e a modalidade da vida urbana, litoralista,
cosmopolita e liberal.” (PINTO, 2001, p. 436). As antigas correntes, como 0 modernismo, se
opunham as pretensfes da razdo universal derrotada na guerra, mas ainda estavam presas ao
artificialismo, que permeava toda a estrutura brasileira e teriam atingido em cheio a
intelectualidade, especialmente a litoral-cosmopolita. Se Machado de Assis era criticado por
seu ‘“cosmopolitismo dissolvente”, Euclides da Cunha era ligado a “forca da terra” e
“representariam parametros da atividade intelectual balizados numa dicotomia que
relacionava sertdo/brasilidade e litoral/cosmopolitismo.” (PINTO, 2001, p. 436). Os autores
brasileiros anteriores ao modernismo eram vistos como impregnados pelas tendéncias
romantica, realista e naturalista, descrevendo o brasileiro de forma ainda idealizada, sem
representar de fato a nossa realidade.

A literatura modernista previa o fim de todos os falsos conceitos trazidos por essas
correntes literarias e exigia uma nova consciéncia social capaz de refletir a complexidade do
mundo moderno. Menotti del Picchia prop6s, entdo, o “patriotismo-pratico” baseado no lema
“Amar o Brasil ¢ trabalhar” (VELLOSO, 1993, p. 8). Num mundo industrializado, o lirismo
deveria ser sacrificado e assumir uma perspectiva eminentemente utilitarista e pragmatica. Se
a natureza no romantismo era objeto de culto poético, agora deveria se transformar em objeto
de lucro e de investimento. O tema que deveria predominar na poesia brasileira era o pais
novo que se formava e sua riqueza econémica. Esse Brasil deveria ser representado por Séo
Paulo, considerado como centro do trabalho, de atividades praticas, utilitaristas e inteligentes.
“A velha Faculdade de Direito - antigo nucleo da boemia - transforma-se numa “fabrica de
bacharéis” que deverdo difundir a cultura brasileira.” (VELLOSO, 1993, p. 8). Com o
desenvolvimento industrial da cidade de Sdo Paulo e com uma vanguarda de intelectuais que
estavam dispostos a lutar por uma consciéncia nacional, o estado passou a exercer o papel de
lider no pais.

Através de seus intelectuais, principalmente os modernistas, a capital paulista
pretendia alcancar a lideranca cultural, reivindicando para si a dire¢cdo da inteligéncia

brasileira. Segundo Maria Inez Pinto (2001):

Filiados a agremiacdes politico-partidarias, articulistas de jornais claramente identificados
com essas agremiagdes, membros da administragdo publica estadual, impregnados de um forte
sentimento de paulistanidade entendida na sua dimensdo identificadora, esses intelectuais
associariam as tarefas politicas as lutas no campo artistico-literario (PINTO, 2001, p. 439).
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A postura dos intelectuais modernistas de fazer de S&o Paulo o centro do pais seria
uma das contradi¢cBes do movimento, pois rejeitavam os outros regionalismos, por considera-
los passadistas, anti-modernos e por ndo representar a realidade da nacdo. O que esses
intelectuais fizeram foi mudar o regionalismo em evidéncia no pais, passando a predominar o
paulista. A cidade de Sdo Paulo teria ficado em evidéncia até 1924, quando o projeto estético
que pretendia atualizar a cultura brasileira com todo o progresso, industrializacdo e
diversidade que acontecia em Sdo Paulo, voltou-se ao nacionalismo como processo de
renovacdo. Segundo Eduardo Jardim de Moraes (1978), a mudanca de objetivo do movimento
modernista estaria diretamente relacionada com os acontecimentos da Revolucéo Paulista® de
1924, originados na onda crescente do tenentismo. A guerra e a violéncia ocorridas na cidade
de S&o Paulo teriam mostrado sua fragilidade aos modernistas, ao evidenciar que a cidade nédo
era s6 um simbolo de progresso e modernizagao.

O Manifesto Pau-Brasil de Oswald de Andrade lancado em 1924 marca a fase
nacionalista do movimento modernista e o fim do predominio ao regionalismo paulistano. O
desejo de atualizacdo e renovacdo modernista unido ao fim de um europeismo e a valorizacao
das caracteristicas brasileiras fez os modernistas voltarem-se a identidade nacional. Num
primeiro momento a questdo da atualizacdo da nossa cultura uniu os integrantes do
movimento modernista na luta contra os géneros literarios tidos como ultrapassados, agora
para modernizar o Brasil é preciso conhecé-lo, considerar as suas peculiaridades e
propriedades. Nesse momento o0 contato com as vanguardas europeias ndo € tdo importante,
pois a nossa atualizacdo deve ser feita com a nossa cultura. A segunda fase do movimento
modernista a partir de 1924 articula a proposta modernizadora, voltada para a atualizacao,
com a questdo da brasilidade. “O ingresso na modernidade deve ser mediado pelo nacional. A
grande questdo que se coloca é dar conta do nacional.” (VELLOSO, 1993, p. 8).

A defesa de um regionalismo paulista contraposto a um nacionalismo persistiu até
1924. Sérgio Milliet, no primeiro nimero da revista Terra roxa e outras terras, comenta um

livro de poemas de Guilherme de Almeida, afirmando que a qualidade da obra se devia ao seu

8 A Revolucgéo Paulista teve inicio, quando revoltosos tomaram os quartéis do exército, forca publica, estagcdes de trem, bem
como grande parte da area urbana da cidade. O presidente do Estado, Carlos de Campos, retirou-se da cidade e como nédo
podia detectar a posi¢do dos revoltosos, mandou bombardear a cidade. Com a capital sendo bombardeada, principalmente nos
bairros operarios e populosos, o general dos revoltosos solicitou uma trégua, mas s6 obteve como resposta de Carlos de
Campos a rendicdo incondicional ou a destruicdo completa da cidade. Diante disso, os rebeldes decidiram abandonar a cidade
e partiram em direcdo a Foz do Iguagu, unindo-se aos tenentes galchos, fato que marcou o inicio da Coluna Prestes. O
governo reocupou a cidade com brutalidade, saqueando, espancando, prendendo populares julgados colaboracionistas, além
de executarem sumariamente grupos inteiros de imigrantes suspeitos de terem aderido a revolta (PINTO, 2001, p. 439).
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teor de brasilidade; o problema era confundir essa brasilidade com paulistanismo. No nimero
seguinte da revista, Mario de Andrade responde aos comentérios de Milliet:

Que historiada é essa, Sérgio, meu amigo, de falar, na sua cronica sobre poesia do nimero
passado, que ‘so se ¢ brasileiro sendo paulista!” Protesto. E pena que ja ndo tenha saido o
nimero 4 da revista Estética porque |4 eu verifico que vou perdendo cada vez mais e
completamente a nocdo dos limites estaduais... Em que sentido simbdlico herdico
grandiloqiiente errado vocé estd empregando a palavra ‘paulistal’Eu ndo nego um valor
enorme sobretudo no passado dos meus coestaduanos, porém carece tomar cuidado com o0s
simbolos e com os sentimentos perniciosos. Como o simbolo, o paulista é tambhém aquela
besta reverendissima da guerra dos Emboabas, ainda por cima arara e covarddo.... E é ainda o
homem...bom, inda ¢ cedo para comentar o procedimento dos paulistas durante a Isidora ¢ a
gente vive em estado de sitio. Porém eu, que vivi na rua observando revoltosos e legalistas,
tenho muito que contar sobre a psicologia do paulista.

E a nossa riqueza e progresso atuais, vocé ja reparou como eles nascem do acaso, de
circunstancias climaticas e geoldgicas? Vocé ja meditou naquelas frases verdadeiras da
Paulistica de Paulo Prado sobre a decadéncia do carater paulista? (ANDRADE apud
MORAES, 1978, p.106-7).

No inicio do modernismo, o cosmopolitismo da cidade de Sdo Paulo aparecia em
oposicdo ao provincianismo ufanista dos artistas contemporéneos. A obra de Méario de
Andrade, Paulicéia Desvairada escrita em 1921, mostrava todo o encanto do autor com 0
processo de formacédo de uma sociedade urbana complexa e multidiferenciada e ja ressaltava a
cidade como simbolo da nova cultura nacional. A cidade de S&o Paulo representava as
melhores expectativas para uma sociedade nacional que ambicionava a modernidade. Mas o
amor e o otimismo de Mario de Andrade e outros intelectuais paulistas pela missédo
regeneradora da cidade, nem sempre apareciam como orgulho. Os problemas de uma grande
cidade, como trabalhadores desempregados, precariedade de trabalho, discriminacéo social e
étnica, a pobreza da populacédo trabalhadora contrastando com os simbolos de modernidade e
riqueza, entre outros inumeros problemas, apareciam como indicios de uma crise social, longe
de um cenario de modernidade que todos ambicionavam. A guerra viria para corroborar todo
este cenario.

Neste periodo, Mario de Andrade passa a redescobrir o Brasil, “com seus maltiplos
regionalismos, a pluralidade da cultura de povoado, a diversidade das culturas populares,
conhecendo e amando sua terra através do Noturno Belo Horizonte, do Carnaval Carioca, das
lendas amazénicas, do folclore do Nordeste, da giria do Rio Grande do Sul.” (PINTO, 2001,
p.449). Mario de Andrade voltou-se para o nacional, assim como toda uma geracdo de
intelectuais se atribuiram a missdo de redescobrir o Brasil, considerado encoberto por uma
tradicdo literaria europeia que ndo representava a nossa realidade. Os modernistas langaram-

se em uma pesquisa consciente e sistematica da brasilidade, descartando progressivamente as
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ideias cosmopolitas, onde o “novo” imperava, como propunha as vanguardas europeias e
passaram a se dedicar a criagdo de uma “matéria-prima especificamente nacional.” (PINTO,
2001, p. 449).

Ap0s a fase de exaltacdo da vida urbana, os modernistas foram em busca de uma nova
linguagem que fornecesse subsidios & construcdo de uma identidade nacional. E foram buscar
na arte primitiva, na etnologia, nas lendas indigenas, nos temas folcldricos, nas festas e
tradicbes populares a esséncia do povo brasileiro. Para a criacdo de uma literatura
verdadeiramente nacional era preciso recorrer as nossas mais profundas origens, por isso
houve a valorizacdo da miscigenacdo, do povo brasileiro, do cultural e do regional. Na
tentativa de redefinir a nossa cultura, esse movimento voltou-se para a anélise social, pois era

preciso entender como o pais foi formado. Segundo Antdnio Candido:

E caracteristico dessa geragdo o fato de toda ela tender para o ensaio. Desde a cronica
polémica (arma tatica por exceléncia, nas médos de Oswald de Andrade, Mario de Andrade,
Ronald de Carvalho, Sérgio Buarque de Holanda), até o longo pensamento nacional, - é
grande a tendéncia para analise (CANDIDO, 1980, p.123).

Muitos intelectuais da geracdo de 20 e da geracdo de 30 buscavam analisar a
sociedade brasileira em torno do objetivo de criar a nacdo. Na década de 30, assistimos a
criagdo tanto do “romance social”, deliberadamente engajado, no qual seus autores
procuravam colocar em evidéncia as contradi¢des entre as condi¢des de vida no sul e no norte
do pais, como a formulacédo das principais interpretaces do Brasil Moderno. Sérgio Buarque
de Holanda, Gilberto Freyre e Caio Prado Jr., sdo exemplos de autores que teorizaram sobre
problemas referentes a formacdo social brasileira e que atrapalhavam a consolidacdo da
politica moderna no pais. Casa Grande e Senzala (1933) de Gilberto Freyre foi lancada cinco
anos apos a publicacdo de Retrato do Brasil (1928), de Paulo Prado, assim como do
Manifesto Antropo6fago e do romance Macunaima de Mario de Andrade. Os ensaios histérico-
socioldgicos continham as mesmas tendéncias do modernismo, ao estudarem a formacdo da
sociedade brasileira, intensificando a pesquisa e interpretacdo do pais, mas de uma forma
ainda néo especializada.

A busca de uma identidade nacional era uma referéncia em todo o pais, do sul ao
Nordeste. Tanto a Semana de Arte Moderna em S&o Paulo, como a Escola do Recife séo
exemplos de grupos que buscaram compreender a questdo nacional. A Escola do Recife, que

se desenvolveu desde meados do século XIX e desdobrou-se pelo século XX, neste periodo
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tem como um de seus principais representantes, Gilberto Freyre, “um intelectual que propds
toda uma nova interpretacdo do Brasil, a partir dos horizontes descortinados desde a historia
do Nordeste.” (IANNI, 1994, p.173). O regionalismo e o brasileirismo aparecem presente na

obra de Freyre como na seguinte passagem:

(...) a brasilidade; o espirito, o sal, o tempero mais vivo que ja se sente ir animando uma
cultura distintamente brasileira, saida da regido mais endogamica do pais para entrar em
combinacdes novas com as energias de regies mais exogdmicas (FREYRE, 1968 apud
IANNI, 1994, p.173)

N&o so6 Gilberto Freyre, como a maioria dos autores dessa geracdo iniciada com o
modernismo buscaram o0 que seria uma cultura brasileira, uma identidade nacional e os
caminhos que o Brasil precisaria percorrer para encontrar sua identidade, sua esséncia, suas
caracteristicas intrinsecas. O projeto de construcdo de uma identidade nacional néo se iniciou
com a Semana de Arte Moderna, foi uma questdo pensada desde o periodo imperial, passando
pela Escola do Recife até a geragdo de 22. E possivel ver a influéncia do pensamento de
Tobias Barreto em Graca Aranha, onde muitas das ideias presentes no romance pré-moderno
Canaa, aparecem mais tarde nas paginas de A Estética da vida e O Espirito moderno, obras ja
consideradas modernistas. (PAES, 1992, p.53). Segundo Paes (1992), outro vinculo entre a
Escola de Recife e 0 modernismo da Semana de 22, é a nocdo pessimista do carater do
brasileiro, que apareceram na andlise historica sociolégica de Paulo Prado em Retratos do
Brasil e na figuracdo mitico-parddica proposta por Méario de Andrade em Macunaima.

O modernismo avangou ao tratar a questdo nacional em ensaios, em que se observa um
espirito satirico-parddico em oposicdo as obras dos estilos anteriores marcadas pelas
caracteristicas académicas. De Tobias Barreto ao ensaismo de autores como Gilberto Freyre,
que teve papel fundamental na renovacdo cultural brasileira e na elaboragcdo de novos sentidos
para a “identidade nacional”, a renovacao intelectual, cultural e estética no Brasil foi enorme.
Se muitos autores no final do século XIX e inicio do século XX viam no brasileiro um hibrido
incapaz de progresso, a partir do movimento modernista a etnia brasileira, a miscigenacdo das
racas e tradicdo, passam a ser valorizadas e vistas como singularidades culturais capazes de

nos levar a modernidade.
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1.3 Osintelectuais modernistas e o projeto de construcdo da nagao

O movimento modernista reafirmou novamente o papel das elites intelectuais como
atores sociais destinados a intervir nos problemas sociais e politicos brasileiros. Para 0s
modernistas, construir uma identidade nacional seria a Unica forma de termos uma
originalidade cultural, o que nos diferenciaria culturalmente dos outros paises. A diferenca
dessa geracdo para a anterior € a percepgdo de que vivem “entre instituigdes e ideias que sdo
copiadas do estrangeiro e ndo refletem a realidade local.” (SCHWARZ, 1987, p.39). Para os
intelectuais modernistas, os valores culturais caracteristicos que orientavam a organizagdo
social europeia, seriam inadequados para orientar uma cultura diferente como a nossa. Por
isso, era importante o abandono das ideias estrangeiras e a abertura para 0 novo, que seria
uma oportunidade de afirmacdo de nossa cultura.

O movimento modernista estava voltado primeiramente as nossas realizaces
artisticas, e foi através de um balancgo da literatura e das artes plasticas produzidas no pais até
1920, com o objetivo de verificar se naquela altura nossas produgdes ja expressariam uma
nacionalidade brasileira, que nossos intelectuais perceberam a inexisténcia de uma producgéo
artistica no Brasil em termos nacionais. Foi dessa percepc¢ao que se iniciou 0 movimento de
revolucdo artistica em 22, e logo justificaria também, a necessidade de definicdo de uma
“cultura brasileira”. A literatura e as artes plasticas ndo sdo entendidas pelos modernistas
como fenbmenos estéticos autdnomos, mas como condicdo de expressdo da nacionalidade.
Nos ensaios produzidos na época, a literatura e as artes plasticas seriam vistas como
“portadoras legitimas das significacfes nao, apenas individuais como coletivas.” (BOTELHO,
2005, p.112). A partir do momento gque produc@es culturais, entendidas como essenciais para
a coletividade, sdo vistas como clpias da estética europeia, 0s intelectuais modernistas
assumiram a missao de resgatar a nacionalidade em nossas artes.

Antes da geracdo de 22, outros autores, como Silvio Romero e José Verissimo®,
também estavam preocupados com o processo de formacdo da literatura brasileira, e 0 viam
como problemaético, sobretudo, em fungdo da questdo da importagdo das ideias como um
mecanismo proprio de uma sociedade formada a partir da experiéncia colonial como a

brasileira. Muitos intelectuais acreditavam que a auséncia de uma “cultura” auténtica seria

° A discussio da formagdo da literatura brasileira aparece em obras capitais como Historia da literatura brasileira:
contribuicdes e estudos gerais para o exato conhecimento da literatura brasileira, publicada em 1888, de Silvio Romero, e
em Historia da Literatura Brasileira: de Bento Teixeira (1601) a Machado de Assis (1908) de José Verissimo publicada em
1916 (CANDIDO, 1991).
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decorréncia da nossa condi¢do colonial, um legado cultural que teria permanecido na
sociedade brasileira mesmo apds a sua independéncia politica. Nem o declinio da influéncia
portuguesa na nossa literatura e artes plasticas, teria aberto a possibilidade de constituicao de
uma cultura brasileira efetivamente nacional, pelo contrario, nos deixou mais sujeitos as
influéncias externas de outras culturas, principalmente a europeia e a norte-americana.

A importacdo de ideias como mecanismo préprio de uma sociedade formada a partir
da experiéncia colonial aparecia nos balangos feitos pelos modernistas como justificativa da
necessidade de uma “cultura brasileira” auténtica que pudesse conferir coesdo a sociedade
como nacéo. Para a geracdo de 20, quando o Brasil encontrasse sua identidade nacional esses
conceitos importados deveriam ser ultrapassados, pois as tradi¢cOes originais e auténticas
brasileiras seriam a base para a construcdo de uma nova ordem social correspondente a nossa
realidade. Logo, o programa de renovacgdo estética, voltou-se ao tema da particularidade e
originalidade da sociedade brasileira e propds a busca da cultura como elemento de
fundamento e coeséo social para que o pais se tornasse uma nagdo moderna.

A ideia de que “problemas brasileiros” exigem ‘“‘solucdes brasileiras”, j4 estava
presente em A Organizacdo nacional de Alberto Torres, publicada em 1914, onde se
encontravam sintetizadas as principais teses compartilhadas na época e que orientaram, em
geral, o ensaismo dos intelectuais da década de 20. Torres tinha uma visdo critica da
sociedade brasileira e afirmava que o “Estado ndo ¢ uma nacionalidade; este Pais ndo ¢ uma
sociedade; esta gente ndo € um povo. Nossos homens ndo sdo cidaddos.” (TORRES, 1978,
p.297). Esta tese orientou ndo apenas o pensamento social, como a literatura, as artes plasticas
e a masica, e até mesmo a agdo politica. O esforco destes intelectuais voltava-se para
redescobrir o Brasil e construir uma cultura dotada de uma identidade singular.

De acordo com Elide Rugai Bastos, muitos ensaios dos intelectuais modernistas
assumiam, “no contexto em que sao produzidos, um carater imaginario: procuram ‘inventar’ a
cultura para legitimar a ‘invencao’ da identidade social”, assumindo a cultura, nesse processo,
“o papel de estabelecimento ou simbolo de coesao social.” (BASTOS, s.d apud BOTELHO,
2005, p.15). Portanto, os ensaios de “interpretacdo do Brasil” realizados durante a década de
20 e 30, ndo devem ser entendidos como simples repertorios, mas como um campo discursivo
de formalizacOes intelectuais de carater social significativo, além de ser “parte constitutiva e
constituinte da estrutura de valores e das relacbes de poder implicadas nos processos
ideoldgicos de construcdo nacional.” (BOTELHO, 2005, p.17).

A definigdo do prdprio sentido do modernismo brasileiro, assim como a propria ideia

de “cultura” nao deve ser vista com um conceito comum a todos os integrantes do
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movimento, mas entendidos a partir de valores e praticas particulares. Um dos exemplos mais
notorios é a diferenca de percep¢do da ideia de cultura de Ronald de Carvalho para Mério de
Andrade. Para Ronald, a cultura nao deve ser vista como “essencialista” como difundida pelo
romantismo, isto €, “baseada num pretenso carater imanente, como elemento duravel no
decorrer do tempo, como aquela em grande medida herdada do linguista prussiano Johann
Gottfried Herder e praticada no romantismo alemdo.” (BOTELHO, 2005, p.27). Essa era a
mesma ideia de cultura presente no romantismo brasileiro e em alguns casos, no préprio
modernismo, como aparece em Mario de Andrade e no seu livro Macunaima (1928).

Segundo André Botelho (2005), Ronald de Carvalho também via a cultura, como
Herder, servindo de base a legitimidade de constituicdo de um Estado-nacdo e de sua
soberania, mas ndo acreditava na “possibilidade de que uma “cultura brasileira” estivesse a
espera de ser apenas desentranhada da experiéncia social (e em particular a dos interiores do
Brasil)” (BOTELHO, 2005, p.27). Para Ronald, era preciso forjar uma cultura, ou melhor,
forjar “uma organizagdo social que se recomendasse pela cultura” (CARVALHO, 1922 apud
BOTELHO, 2005, p.35), ja que a sociedade brasileira em 1920, ainda ndo era uma nagéo
fundada num conjunto de valores culturais proprios. Assim, ao articula-la a “nagdo”, a ideia
de “cultura” de Ronald de Carvalho assumiu um sentido politico. O conceito de “cultura” aqui
representaria a sintese dos valores historicamente compartilhados, anteriores ao individuo,
mas sempre atualizados em vida social, que formariam as normas sociais compartilhadas, isto
é, um tipo de ethos no qual estaria fundada a coesdo de uma coletividade social como
“nagdo”. Nesse sentido, era preciso forjar a cultura para que tivéssemos um moderno Estado-
nacao.

Ronald de Carvalho estava mais proximo da concepgdo concorrente de nagao proposta
posteriormente por Ernest Renan, baseada na ideia da vontade dos individuos em refazerem
permanentemente o pacto que os retine como coletividade social, e da nogdo de “cultura” a ela
associada, a qual, pela qualidade mais ou menos artificial, seria vista como construida
socialmente. A “ideia de cultura atavica” (BOTELHO, 2005, p.28) de Ronald de Carvalho e a
sua recusa ao romantismo, ndo implica uma adeséo aos principios contratualistas, mas acaba
por valorizar o papel das elites na construcdo nacional. Desde 1919, o papel das elites na
formacdo da nacionalidade era um tema central em Ronald, quando j& aparecia em seu livro
Pequena historia da literatura brasileira, que a auséncia de uma base racica e geografica
unitdria no povo para a formagao da nagdo no Brasil fora compensada pela “vontade coletiva”

ou “nacional” das suas elites.
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Em Bases da Nacionalidade brasileira, livro publicado em 1924, Ronald de Carvalho
recuperou o papel histérico das elites dirigentes brasileiras, langando como tese central a
premissa de que o sentido da formag¢ao da nacionalidade brasileira “seria dado pela
progressiva encarnacdo, desde os tempos coloniais, mas sobretudo durante o Império, da
“vocacdo nacional” da qual as elites politicas dirigentes seriam o portador original no Estado
republicano” (BOTELHO, 2005, p.176). Ronald n&o esta falando aqui de um Estado liberal e
oligarquico, como na Primeira Republica, mas de um Estado forte e centralista baseado no
entrelacamento das esferas publica e privada como base de ordenacgéo da sociedade brasileira.
Essa ordenacédo caberia aos intelectuais, por isso, propde em seu livro, que na auséncia de
portadores sociais definidos, os intelectuais deveriam capturar e propor um “ideal de coesdo
social capaz de empreender e realizar; no futuro, a historia do Brasil como a histdria da nacao
brasileira” (BOTELHO, 2005, p.171).

Assim como o0s outros modernistas, Ronald de Carvalho buscava uma cultura
brasileira e via a necessidade de pensar de outra forma a realidade nacional, por isso
denunciou as importacbes de ideias e a conseqliente inadequacdo dos valores e das
instituicGes sociais transplantadas a sociedade brasileira. Para Ronald, um dos papéis do
intelectual seria romper com as importacOes de ideias estrangeiras e voltar-se para o nacional,
para isso, era preciso adequar as instituicGes politicas a realidade social brasileira, pois
tinhamos “0 prejuizo das formulas, dos postulados e das regras que ndo se adaptam ao nosso
temperamento” (CARVALHO, 1924 apud BOTELHO, 2005, p.191). A proposta de Ronald
de Carvalho de resgatar o perfil historico das elites nacionais e sua vocacdo hegemonica
estava diretamente ligada a necessidade de constituicdo de uma nacionalidade sem 0s
artificialismos das ideias importadas.

De acordo com André Botelho, Ronald de Carvalho acreditava que as elites dirigentes
brasileiras seriam as responsaveis pela solucdo dos problemas da nacdo, por terem sido ao
longo da historia, portadoras de uma “vocag@o nacional”. Para Ronald, era preciso admitir que
uma “nagdo € o seu escol. S3o os seus dirigentes intelectuais, morais € econdmicos. Estes ¢
que a fazem, que a norteiam, que lhe imprimem as caracteristicas” (CARVALHO, 1976 apud
BOTELHO, 2005, p.171). Essa tese em que a elite aparece como composta de homens e
mulheres com um carater moral mais apurado, como observa Wright Mills, seria “uma
ideologia da elite em sua condi¢do de camada dominante privilegiada, e isso € valido tanto
quando a ideologia e feita pela propria elite ou quando outros a fazem por ela” (MILLS, 1975,

p.23).
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Em sua recuperacdo da vocacdo hegemonica das elites, Ronald de Carvalho apresenta
a familia patriarcal, como o modelo de conduta privada e decisdo publica. Segundo Botelho
(2005), Ronald de Carvalho ao afirmar naquele contexto a familia como unidade da
sociedade, negava de um lado, a legitimidade a qualquer tentativa de estabelecer a “iniciativa
individual” como principio normativo da conduta dos atores sociais e de outro, “reafirmava
que o entrelacamento entre as esferas publica e privada constituiria a base de ordenacdo da
sociedade brasileira” (BOTELHO, 2005, p.192). A familia como unidade da sociedade, para
Ronald de Carvalho, era um poderoso nlcleo onde “giram todos os negdcios politicos ¢
econdmicos da jovem nacionalidade” (CARVALHO, 1922 apud BOTELHO, 2005, p.192), e
sua atuacdo teria sido fundamental para a sedimentacdo de valores, regras e normas de
conduta e convivio social que teriam garantido a prépria sobrevivéncia de uma sociedade
marcada pela “descompostura de costumes e desordem social” como a colonial brasileira
(CARVALHO, 1922 apud BOTELHO, 2005, p.192).

Se Ronald de Carvalho aproximou-se de Oliveira Viana ao ver a necessidade de um
Estado centralista e ordenador da sociedade, diferenciou-se do autor ao ver a familia como
apta a garantir a coesao moral da sociedade. A familia para Oliveira Vianna desempenhou um
papel desagregador na sociedade brasileira, ideia oposta a de Ronald, sendo ainda responsavel
pela auséncia de organicidade social. A tese defendida por Ronald de Carvalho, de acordo
com Botelho, o aproximava da ideia que seria apresentada mais tarde, por Gilberto Freyre em
Casa Grande e Senzala de 1933, em que o patriarcado rural teria desempenhado papel central
na configuracdo da sociedade brasileira. A familia patriarcal como elemento responsavel pela
unidade nacional e pela permanéncia de formas de sociabilidade que garantiriam a coeséo da
sociedade, apareceram também em Sobrados e Mucambos, publicada por Freyre em 1936.

Segundo Botelho (2005), dois aspectos fundamentais podem ser observados tanto em
Bases da nacionalidade brasileira, como nas teorias das elites contemporaneas de Vilfredo
Pareto e Gaetano Mosca. O primeiro esta relacionado a concepcdo da mudanca social e
historica nas sociedades, que seria feito de modo ciclico, e ndo evolutivo, através da ascensdo,
decadéncia e substituicdo das elites. O segundo aspecto diria respeito propriamente a nocdo de
elites “ndo apenas como minoria influente que toma as decisdes no interior de uma classe ou
grupo social, mas propriamente como grupo de individuos superiores e socialmente
organizados” (BOTELHO, 2005, p. 195). Tanto na teoria das elites quanto em Ronald de
Carvalho, a preocupacédo especifica centra-se sobre a elite politica dirigente, embora a teoria

das elites caminhe para uma viséo desigual e pessimista da sociedade.
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As formulacGes de Ronald de Carvalho sobre a questdo nacional e sobre o papel das
elites intelectuais teve grande destaque no periodo, tanto pelas criticas positivas como pelas
negativas. Alguns modernistas ndo pensavam como Ronald e ndo viam os intelectuais como
atores sociais privilegiados e portadores sociais. Esses modernistas pretendiam ndo s6 uma
atualizagdo literdria e cultural do Brasil, como o fim de uma tradicdo intelectualista e
académica, ja Ronald de Carvalho, um diplomata, trazia consigo toda uma tradicdo em que 0s
intelectuais eram considerados os verdadeiros intérpretes da nacdo. Ao mesmo tempo em que
Ronald de Carvalho tinha em vista os desafios préprios do seu tempo, em especial a
necessidade de definicdo de uma identidade coletiva para o Brasil, pretendia a legitimacéo
ideoldgica do seu projeto de centralizagdo politica, unindo as esferas literéria e politica.

Segundo Botelho (2005), a adesdo dos intelectuais ao projeto do Estado-nacdo foi
denunciada de modo paradigmatico por Julien Benda no classico La trahison des clercs
publicado em 1927. O livro foi escrito num momento em que se acirravam os conflitos entre
os Estados-nacionais europeus e as ideologias nacionalistas ganhavam hegemonia. Benda
iniciou um debate sobre o papel dos intelectuais criticando-os diretamente, pois acreditava
que estavam traindo sua missdo “de guardides daqueles valores no mundo moderno” ao se
encarregarem de “assegurar impérios” (BOTELHO, 2005, p.43). Os intelectuais ao se
disponibilizarem a “apoiar seu pais nas mais evidentes injusti¢cas'; rompia 0, compromisso
com a civilizacdo de que estaria originalmente investido” (BENDA, 1999 apud BOTELHO,
2005, p.43).

O debate sobre o papel dos intelectuais na vida publica sempre envolveu uma
dimensdo ética. Existem diversas posi¢des, a maioria divergentes, sobre a funcdo especifica
do intelectual e sobre as varias atitudes que eles podem ou devem assumir na sociedade. No
Brasil, as opinides sobre o papel dos intelectuais também foram muito polémicas,
principalmente a relacdo dos intelectuais modernistas dos anos 1920 com a politica nos anos
30. Nesta década, o papel dos intelectuais no Estado teve seu &pice quando as ideias
modernistas aparecem como lema do Estado Novo, havendo uma fuséo entre um ideal de
modernidade e o projeto nacional. O Estado Novo, procurando construir uma unidade
orgénica nacional, base para a definicdo de uma identidade cultural brasileira apoiou a
proposta de “redescobrimento do Brasil” feita pelos intelectuais, incorporando-0S em seus
quadros, “com o objetivo de aprofundar o conhecimento da realidade nacional e produzir a
propaganda nacionalista” (AMARAL, 1999, p.3).

De acordo com Botelho (2005), duas questdes polarizam as relagdes dos intelectuais

da geracdo de 22 com a politica e o Estado. A primeira questdo relaciona-se “ao ethos de
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missdo cultivado por intelectuais de diferentes orientagdes ideoldgicas, como se fossem
portadores especiais dos interesses gerais da sociedade e seus mediadores junto ao Estado”
(BOTELHO, 2005, p.45). Essa questdo geraria algumas controvérsias, pois enquanto alguns
autores criticavam a missdo dos intelectuais brasileiros, ao demonstrar a logica das regras e
das estratégias cotidianas de inser¢do e de viabilizacdo das carreiras dentro dos marcos
institucionais dominantes na sociedade brasileira do periodo. (MICELI, 2001), outros ndo
viam nas relagc6es dos intelectuais com o Estado a promocao dos seus interesses proprios, mas
a expressao da sua “conversdo” a acao politica, mostrando como esses autores interpretam
esta “missdo” em que estdo inseridos

A segunda questdo refere-se “as afinidades entre o empenho dos modernistas na
renovacdo cultural brasileira e o lugar estratégico que a propria ideia de “cultura nacional”
passava a assumir no projeto centralizador do Estado autoritario e corporativo que entdo se
implantava. Colocando-se em debate, nesse caso, se houve cooptagdo ou nédo dos intelectuais
por parte do Estado” (BOTELHO, 2005, p.46). A participacdo dos intelectuais de 1920 no
governo era vista, por um lado, ligada a um amplo processo social em que esses intelectuais
buscavam a propria “identidade social” e viam no Estado uma ponte entre o projeto de
modernidade e a oportunidade de modernizar, ou como um consenso entre o Estado e a
intelectualidade, em busca da modernizacdo e renovacdo social. A necessidade que o0s
intelectuais de 20 viam em construir uma identidade nacional para a modernizagdo do pais,
pode ser vista como canalizada pelo Estado, até 0 momento em que as ideias modernistas
aparecem como cultura politica do Estado Novo. (LAHUERTA, 1997, p.106).

As discussdes em torno do papel representado pelos intelectuais modernistas na
construcdo do Estado-nacdo mostram uma complexidade nas relagdes entre cultura e politica
no Brasil. As instituices politicas e os valores culturais aparecem constantemente
relacionados na historia da sociedade brasileira, ligados por uma elite intelectual que se
dividia entre politica e cultura. Com a passagem da sociedade tradicional para a modernidade,
marcados por disputas e antagonismos econdmicos, politicos, culturais e sociais e pela
desintegracdo de certezas tradicionais, novas formas de interdependéncias foram criadas entre
os individuos, 0s grupos sociais e as sociedades como um todo. Seria a partir deste momento
que intelectuais, como o0s participantes do movimento modernista e seus projetos de
construgdo da “cultura” acabaram relacionados ao Estado, como difusores da ideia de nagéo.

Como os intelectuais modernistas, ndo tinham as mesmas ideias, embora tivessem o
mesmo objetivo de atualizacdo da cultura, tivemos vérias representacGes da nacdo. Esses

intelectuais, seja representando um ethos missionario historicamente cultivado, seja cooptados
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ou ndo pelo Estado, carregavam consigo valores e préticas sociais que constituiram elementos
decisivos nos processos ideologicos brasileiros. Dentro de um mesmo grupo era possivel
observar intelectuais como Ronald de Carvalho, tendo uma postura tradicional, representando
valores elitistas e defendendo a intervencdo do intelectual e Sérgio Buarque de Holanda
afirmando que o intelectual ndo devia intervir na cultura. Por isso, Sérgio teria travado com
Ronald um dos maiores embates modernistas e em 1925, num artigo publicado na revista
Estética, se dirige a Ronald de Carvalho, como “filho-familia da nossa critica tradicional” em
cujas “opinides” sobre ‘“nossa nacionalidade, sobre nossas letras, sobre nossas artes” nao
haveria “quase nada que ja ndo se tenha dito” (HOLANDA, 1925 apud BARBOSA, 1989,
p.62)

Independente da posicdo ideoldgica assumida, os intelectuais dos anos 1920 se
empenharam na reflexdo sobre a formacgdo da cultura, do povo, da sociedade e do Estado
brasileiros. O que n&o se deve deixar de considerar sdo os efeitos discursivos dessas reflexdes
e das “interpretagdes do Brasil” feitas no periodo, j4 que ndo operam apenas no plano
intelectual, mas também no social e no politico. Se a noc¢do de identidade nacional, como foi
tratada por Renato Ortiz (1986), se traduz na ideia de uma permanente (re)construcdo
historica de um discurso pretensamente hegemdénico por parte dos grupos sociais em suas
relagdes com o “popular” e com o “estrangeiro” na formacdo do Estado Nacional, esses
intelectuais passam a ser vistos como “mediadores simbolicos”, agentes historicos que
constroem a unidade da diversidade. De acordo com Ortiz:

A cultura enquanto fendmeno de linguagem € sempre passivel de interpretagdo, mas em
Gltima instancia séo os interesses que definem os grupos sociais que decidem sobre o sentido
da reelaboragdo simbodlica desta ou daquela manifestagdo. Os intelectuais tém neste processo

um papel relevante, pois séo eles os artifices deste jogo de construgdo simbodlica (ORTIZ,
1986, p.142).

O papel dos grupos sociais na construcdo de uma identidade nacional, ndo tira a
autenticidade do conceito. Segundo Ortiz, toda identidade é uma construcdo simbdlica, o que
elimina qualquer davida sobre a veracidade ou a falsidade do que é produzido. Dessa forma,
ndo podemos falar de uma identidade auténtica, mas uma pluralidade de identidades,
construidas por diferentes grupos sociais em diferentes momentos histéricos (ORTIZ, 1986,
p.8). As narrativas dos modernistas sobre a identidade nacional, ndo passavam de
interpretacdes e visdes de mundo. Como disse Geertz (2001, p.194), “ndo existem narrativas
mestras sobre a “identidade”, a “tradicdo", a “cultura” ou qualquer outra coisa. H4 apenas

acontecimentos, pessoas e formulas passageiras, €, mesmo assim, incoerentes’.
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1.4 Aideologia do carater nacional: as diversas ideias para construcéo de uma
cultura brasileira

No Brasil, o debate sobre a cultura, sempre colocou em discussdo a questdo nacional e
a relacdo de uma cultura dominante com a nacdo. E uma serie de perguntas estd sempre
presente: O que é o Brasil? O que representa a nossa cultura? Seré que as produgdes culturais
consideradas nacionais de fato representam a nacao? E o regionalismo? Seria um obstaculo a
atualizacdo da cultura brasileira ou, pelo contrario, o depositario da nossa verdadeira
identidade? Todas essas questdes nortearam o debate dos modernistas, enquadrando-0s em
uma tradicdo intelectual brasileira, que desde o século XIX, busca o que seria uma cultura
brasileira, uma identidade nacional e os caminhos que o Brasil precisaria percorrer para
encontrar sua identidade, sua ‘“esséncia”, suas caracteristicas intrinsecas. Os intelectuais
modernistas inovaram ao procurarem redescobrir o Brasil, com pesquisas sobre o Folclore e
regionalismo brasileiro, e buscarem uma cultura que de fato representasse a nagéo

Mas falar de identidade como um conjunto de caracteristica que representa uma nagao,
ndo € uma tarefa facil, principalmente se falando de um pais com as dimensdes do Brasil e as
diferencas culturais que se estabeleceram dentro deste imenso territorio. Nacdo e identidade
nacional exigiriam “um consenso em torno de certos valores e uma diferenga entre ele e
outros tipos de consenso” (DEBRUN, 1990, p.39), ou como afirma Geertz (2001, p.198), “a
unidade e a identidade existentes terdo que ser negociadas, produzidas a partir da diferenca”.
Mas atingir um “consenso em torno de elementos fundamentais — concepgdes comuns,
sentimentos comuns, valores comuns - parece muito pouco viavel, diante de tamanha
dispersdo e desarticulagdo” (GEERTZ, 2001, p.219). Se considerarmos, a dispersdo e
desarticulagdo citada por Geertz, as nossas desigualdades econdmicas, sociais, culturais e
politicas, além de diversas classes, etnias e religiées, um consenso sobre a identidade no pais
seria muito dificil. O debate intelectual do movimento modernista sobre a constru¢do de uma
identidade nacional expressa bem a dificuldade de um consenso, e 0 que vimos foram “cisdes,
confusdes e aliangas” (VELLOSO, 1993, p.97).

De acordo com Debrun (1990), certos grupos e instituicbes no Brasil tiveram a
preocupacdo de difundir o tema nacdo, através de expressdes como identidade nacional e
cultura brasileira. SO que essas expressdes sugerem uma subordinacdo entre os interesses e
identidades de classe a um interesse maior, 0 da nacdo, que seria uma entidade mais

abrangente. Neste discurso nacional estariam implicitas relagGes de poder, pois ele ndo propde
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apenas um estudo, mas uma ideologia da nacdo, da identidade nacional e dos interesses da
nacdo. O problema é que os interesses das elites que governam a nacdo nem sempre Sa0 0S
mesmos interesses do povo. As elites, que se dizem portadoras do nacional ndo se limitam a
formular e sistematizar sentimentos e aspiragdes comuns a todos, elas estdo no poder
decidindo os interesses gerais, tomando decisdes como se fossem um consenso. O “discurso
nacional” acaba se esgotando em si mesmo ¢ nas vontades ou praticas de poder que lhe sdo
associadas. Os interesses de grupos particulares, muitas vezes conflitantes, acabam
prevalecendo como interesses da nacdo. Pensar a nacdo desta forma, segundo Debrun, é
entendé-la como uma encruzilhada ou o conjunto, movedico, dos discursos concernentes a
nacdo, a identidade nacional e ao nacional-popular.

O discurso nacional estaria inserido numa rede complexa de praticas de dominacéo e
pensar 0 nacional como nos é dado nem sempre corresponderia a realidade do povo. N&o seria
possivel pensar o elemento popular sem considerar a sua expressdo através de varias
identidades, religiosas, ludicas, etc., baseadas no consenso dos seus participantes. O
modernismo, em sua primeira fase, pretendia justamente, romper com o discurso cultural
sobre a nacionalidade, vindo das classes dominantes e distantes da realidade nacional. Mas no
movimento modernista, mesmo entendido como um grupo, apareciam ideias culturais
divergentes, embora acreditassem de forma unanime, que o Brasil como um conjunto cultural
deveria se impor pela sua originalidade. E as divergéncias se tornaram mais evidentes,
conforme o movimento foi passando de uma proposta estética a uma proposta ideoldgica na
década de 30.

Um exemplo claro sobre as divergéncias modernistas na forma de pensar a cultura
nacional foi a polémica em torno da relagdo regionalismo-nacionalismo entre 1925 e 1926. Os
regionalistas do Nordeste reagiam contra o cosmopolitismo e protestavam contra a
homogeneizacdo cultural, criticando o estilo citadino de vida e a cultura urbana
ocidentalizada. O grupo Verde-Amarelo, um dos defensores desta critica, foi acusado de fazer
uma literatura regionalista, e respondeu dizendo que os acusadores € que perderam a
dimensdo do nacional, por estarem comprometidos com 0s modismos estrangeiros.
(VELLOSO, 1993, p.97). Para os verde-amarelos, os grupos Terra Roxa e Pau-Brasil
encaravam o regionalismo como atraso, por acreditarem que a brasilidade ao ser reduzida a
regionalismos, levaria os estrangeiros a nos verem pelas particularidades e pelo exotismo. Os
defensores do regionalismo pretendiam defender as nossas tradi¢fes contra as influéncias
estrangeiras e acreditavam que o nosso ritmo deveria ser local e ndo universal. Criticavam no

grupo antropofagico, a filiagdo europeia e na corrente liderada por Mario de Andrade, 0
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intelectualismo, posicionando-se contra tudo o que ndo consideravam ser genuinamente
nacional. Toda a polémica foi desencadeada na busca pelo que significa ser brasileiro. Alguns
acreditavam que o nacional estava nas particularidades, nos regionalismos, no local, outros
buscavam modernizacao, apoiando o cosmopolitismo.

O préprio Méario de Andrade ao voltar-se para as pesquisas folcloricas e aos costumes
das diferentes regides culturais brasileiras introduziu uma nova concepgdo do regional,
acrescentando elementos que viriam mediar a relacéo regionalismo-nacionalismo. Se antes as
diferencas existentes entre as varias regies brasileiras eram vistas como particularidades,
agora passam a ser vistas como partes de uma totalidade que irdo representar o nacional. Para
Mario de Andrade, sdo os elementos nacionais unidos, ou seja, vistos como um conjunto
nacional, que vdo formar a identidade nacional. Os regionalismos, sozinhos ndo teriam
sentido, s6 em conjunto. Os estrangeiros acostumados a verem a cultura brasileira pelas
particularidades consideradas exoéticas passariam a apreender a cultura nacional como uma
totalidade coesa. Seria através da ideia de uma unidade cultural, que o pais ingressaria na
modernidade.

A percepcdo do nacional de Mario de Andrade ndo foi um consenso. Muitos
intelectuais estavam presos a tradicdo localista, e tendiam a identificar a sua regido de origem
como nucleo da nacionalidade. Como Sérgio Milliet, que ao elogiar o livro Raca de
Guilherme de Almeida pelo seu alto sentido nacionalista, se refere ao autor dizendo que ele
era “profundamente brasileiro. Digo mais paulista” (MILLIET apud VELLOSO, 1993, p.99).
A frase de Milliet sugere que para ser autenticamente brasileiro é preciso ser paulista. Esses
regionalismos eram frequentes nos intelectuais do grupo Verde-Amarelo, que acreditavam
que a construcdo de um projeto de cultura nacional deveria comportar um retorno idilico as
tradicdes do pais. Para este grupo, o periodo colonial teria sido um momento aureo de nossa
civilizacdo devido a integracdo pacifica entre o elemento colonizado e o colonizador. A
cultura brasileira é sempre percebida como isenta de conflitos, onde reina a integracdo e a
harmonia e o tupi seria o simbolo da passividade. “A chegada dos portugueses ao Brasil teria
inaugurado um tempo que ndo se esgotou simplesmente no processo de colonizagdo, mas que
permanece ao longo de toda a nossa historia devido a plenitude de seus valores” (VELLOSO,
1993, p.99).

Esta concepcdo de tradicdo do grupo verde-amarelo se distanciou do ideario
modernista. N&o por defenderem a tradigdo como requisito para a elaboragéo de um projeto de
cultura nacional, pois todos os modernistas estavam convencidos de que s6 a partir do

conhecimento de nossas tradi¢des seria possivel encontrar um caminho original e uma cultura
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de bases nacionais, mas por acreditarem que a nossa tradicdo ndo precisava ser atualizada,
como pretendia Mario de Andrade. Enquanto para Mario, a producdo cultural brasileira estava
defasada, para os verde-amarelos, a tradicdo seria permanente, ndo teria que ser atualizada.
Um exemplo da diferenca de pensamento entre os intelectuais sdo as obras Macunaima
(1928), de Mario de Andrade e Martim Cereré (1926), de Cassiano Ricardo. Na sua obra,
Mario se esforca para representar uma entidade homogénea e em Martim Cereré, Cassiano
Ricardo faz o inverso ao criar os “herdis geograficos” que irdo realizar a epopéia bandeirante.

O contraste entre as duas obras era traduzido também nos personagens literarios.
Enquanto o protagonista de Mario era um “her6i sem nenhum carater”, o de Cassiano Ricardo
representava o “Brasil dos meninos, poetas e herdis”. (VELLOSO, 1993, p.101). Os dois
autores traduziam em seus herois a propria imagem que tinham do Brasil. A imagem do Brasil
de Mério de Andrade era irbnica e interrogativa, porque representa a dificil busca da
identidade nacional feita pelo autor, uma busca ainda sem respostas. O personagem
Macunaima tinha qualidades consideradas positivas e negativas, incluindo todas as fraquezas
de um povo sem uma cultura definida. Macunaima seria o proprio Brasil, ambiguo, cheio de
conflitos ¢ em constante procura de identidade. “Por isso, o her6éi sem nenhum carater, o
desenraizado, o descontinuo...” (VELLOSO, 1993, p.101). J& o herdi de Cassiano Ricardo,
vivia numa cultura isenta de conflitos, e mesmo diante de dificuldades teria plena capacidade
de enfrenté-las.

Para os verde-amarelos, o Brasil sempre é apontado como motivo de orgulho. Ou o
pais € visto como um gigante, ou como uma crianc¢a, considerada as suas potencialidades. A
ideia do Brasil como crianga encontra certo consenso com as elites intelectuais brasileiras,
que assumiam o papel de conduzir o pais ao crescimento. Mas o grupo Verde-Amarelo passou
a olhar o desenvolvimento do pais de outra forma, o fator espacial passou a ser critério de
definicdo do Brasil, em lugar do fator temporal que antes marcava a superioridade na historia
das civilizagdes. Segundo Velloso (1993), o tempo passou a ser associado com a ideia de
esgotamento, crise e passado, enquanto 0 espaco passou a ser identificado a potencialidade,
riqueza e futuro. Diferente das civilizacBes europeias, que eram explicadas pelo critério
temporal, o Brasil passou a ser explicado pelo critério espacial. A brasilidade passou a ser
relacionada com o espaco e a geografia brasileira. Seria através do conhecimento dos
acidentes geogréaficos do Brasil que a crianga teria o primeiro sentimento de brasilidade.

Para esse grupo, a identidade nacional estava vinculada a natureza. Era preciso
observéa-la para apreender nossa originalidade e identificar uma brasilidade. VisGes criticas do

nacionalismo, como a de Mario de Andrade, eram consideradas falsas por se refugiar no
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espirito de analise. Os verde-amarelos colocavam a observagdo e a analise em oposi¢do ao
sentimento, e o nacionalismo era identificado, exatamente, pelo sentimento, como na
literatura romantica. Mario de Andrade tinha uma visdo completamente oposta a esse grupo,
seu projeto de encontrar a identidade nacional sem perder a visdo do conjunto, dependia do
deslocamento dos estreitos limites geogréficos. O autor abandonou a perspectiva geografica
por impedir que o Brasil fosse visto pelo seu conjunto e pela sua complexidade.

De acordo com Velloso (1993), as expresses brasilidade e brasileirismo também
geraram grande controvérsia no modernismo. Cada grupo considerava uma expressdo mais
adequada para exprimir o verdadeiro sentido do nacionalismo. A brasilidade era “identificada
como estado natural de espirito, diz respeito a intuicdo de um sentimento nacional,
visceralmente brasileiro. J& o brasileirismo é associado a sistemas filosoficos, escolas e
partidos” (VELLOSO, 1993, p.104). Para os verde-amarelos, a brasilidade permitiria a
comunhé&o natural do homem com o meio ambiente. Ao intelectual era designada a missao de
criar a consciéncia nacional, removendo os obstaculos que dificultam a comunhd homem-
meio. Entre os obstaculos estavam a vida citadina, ideias estrangeiras e 0 mal da inteligéncia.
As nossas elites também seriam causa de obstaculos, pois ao preferirem a vida nas cidades
estariam aumentando a distancia entre o intelectual e o pais. Enquanto Euclides da Cunha era
apontado como um modelo de intelectual brasileiro por abordar um pais rural em sua obra,
Rui Barbosa era o exemplo do intelectual citadino alienado, muito criticado pela retérica e
pelo intelectualismo, que teriam o afastado do Brasil.

Para o grupo verde-amarelo, o cosmopolitismo das cidades estaria distanciando o
homem da natureza. Caracteristicas das cidades modernas, como a burocracia e “o0 homem de
gabinete, ndo combinariam com a mentalidade caipira, desurbanizada e rude do brasileiro”
(VELLOSO, 1993, p.105). O espirito citadino, para este grupo seria um dos grandes
problemas do Brasil, “por trair nossa indole primitiva e nossas raizes rurais, gerando
problemas e ideologias que nao combinam com a realidade brasileira” (VELLOSO, 1993,
p.105). As elites intelectuais seriam as responsaveis pelos problemas brasileiros, pois
privilegiaram um estilo de vida citadino, antecipando problemas que ndo eram inerentes a
nossa cultura, ndo conseguiram resolvé-los, e ainda retardaram as solugbes para as
verdadeiras questdes nacionais. A solug¢do estaria no abandono do “saber livresco” pelo
intelectual e a ado¢do de um saber préatico incluindo o estudo de nossa geografia, considerada
por Plinio Salgado, o Unico saber capaz de colocar o intelectual em contato direto com a

realidade e com os fendbmenos naturais.



51

O objetivo dos verde-amarelos era a integracdo territorial e étnica do Brasil, da mesma
forma que os bandeirantes paulistas partiram, em pleno século XVI, para a conquista do
territorio. Na busca da homogeneidade nacional, o litoral ndo deve ser esquecido, mas cabe ao
sertdo comandar o processo de nacionalizacdo e repassar as cidades urbanas, a alma brasileira,
que se exprime através do folclore, dos cantos nativos e das lendas, que seriam os elementos
responsaveis pela integracdo do rural com o urbano. Para os verde-amarelos, como foi S&o
Paulo que iniciou o processo nacionalizador, caberia ao estado coordenar todo o processo de
regionalizacdo, assegurando a integracdo nacional. Até a revolugédo estética, teria acontecido
no estado paulista, por ser um exemplo de brasilidade contribuida pela chegada dos
imigrantes a cidade, fato essencial para a formacdo de nossa verdadeira identidade. Mas €
preciso acrescentar que, segundo esse grupo, 0S imigrantes SO trouxeram 0 progresso, porque
se incorporaram ao espirito paulista.

A versao heroica do nacionalismo dos verde-amarelos os distinguia dos demais grupos
modernistas. Os outros grupos ou intelectuais estavam mais preocupados em repensar a nossa
nacionalidade e com os problemas que nos impediam de entrar num contexto artistico
considerado moderno. O grupo Pau-Brasil, liderado por Oswald de Andrade, por exemplo,
sugeria que acertassemos o0 nosso reldgio, ou seja, buscava uma atualizagdo da nossa cultura,
ja Mario de Andrade alertava para a necessidade que tivéssemos uma cultura nacional
auténtica. Foi na busca pela nossa identidade que surge Macunaima, um anti-herdi modernista
que apresentava virtudes e defeitos, em substituicdo aos herdis emblematicos de nossa
literatura. Para Mario, este seria 0 modelo do brasileiro e a auséncia de carater do herdi
indicaria um carater ainda em formacéao de nossa sociedade.

Mas alguns intelectuais modernistas, como Paulo Prado, diferenciava-se dos verde-
amarelos e de Mério de Andrade, ao terem uma visdo negativa da nossa heranca colonial. Em
Retrato do Brasil, publicada em 1928, vemos um pais ainda ndo constituido como uma nacéo,
sem uma cultura nacional, um pais em ruina e em desordem. Os elementos responsaveis pela
desordem seriam a colonizagédo, a natureza, a mesticagem e a autoridade governamental. O
pais € descrito, pelo autor, “como arruinado pela exploragdo tumultuada e incompetente de
suas riquezas naturais; pela presenca de povoadores mesticos; pela existéncia de um
patriotismo indolente voltado para a admiracdo das belezas naturais; pela indigéncia
intelectual e artistica completa, reflexo da decadéncia da mée patria; ¢ pela vida social nula”
(DUTRA, 2000, p.250). Para o autor, a situacdo sé mudaria com uma revolugao.

Paulo Prado faz uma leitura critica e pessimista da sociedade brasileira em sua obra e

vé a tristeza como o traco definidor do carater brasileiro. Essa tristeza ndo deve ser
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compreendida como um estado de espirito, mas como a representacdo da auséncia, na
sociedade brasileira, do espirito empreendedor que caracterizava 0s povos anglo-saxdes.
Dessa forma, o autor procurou desvendar no carater do povo e nos tracos historicos a razéo
para a existéncia dessa tristeza, que impedia o empreendimento dos brasileiros e o
desenvolvimento do pais. Para Paulo Prado, a tristeza que caracterizava o Brasileiro viria da
colonizagéo portuguesa, que era vista de forma extremamente critica. Prado criticava desde 0s
colonizadores, vistos como ‘“degredados que abandonavam nas costas as primeiras frotas
exploradas, ou naufragos, ou gente mais ousada desertando das naus, atraida pela fascinacao
das aventuras” (PRADO, 1997, p.18), até a administracdo metropolitana.

A tristeza da populacdo unida ao quadro desolador da sociedade brasileira
permaneceria ainda na década de 20, quando o autor afirma que o Brasil talvez fosse o pais
mais atrasado, que “de fato ndo progride, vive e cresce, COMO cresce e Vive uma crianca
doente, no lento desenvolvimento de um corpo mal organizado” (PRADO, 1997, p. 199). A
tristeza para Paulo Prado ao mesmo tempo em que definia 0 homem brasileiro, “era uma nédo
definicdo do ser nacional, pois surgiria no texto do autor, sobretudo como um simbolo da néo-
identidade da nacdo” (DUTRA, 2000, p.250). O interessante aqui é a imagem do Brasil visto
novamente como uma crianga. Se para os verde-amarelos, o Brasil € apontado como crianga,
devido as suas potencialidades, para Paulo Prado, ndo passavamos de uma crianga doente, que
n&o progride.

A questdo da identidade nacional e do que representaria uma cultura brasileira, foi um
tema que apareceu constantemente na literatura brasileira. Desde o indianismo romantico, que
apresentava uma imagem positiva do povo brasileiro, passando por Euclides da Cunha e sua
nova concepc¢do do brasileiro, com o sertanejo aparecendo como o verdadeiro representante
da “raga” brasileira até o movimento modernista a constru¢do de uma identidade e de uma
cultura foi um tema obrigatorio no debate de nossos intelectuais. Mesmo entre os intelectuais
do movimento modernista, se 0 considerarmos cComo um grupo com os mesmos objetivos, ndo
havia um consenso sobre o que representaria uma cultura nacional. Existiam vérias visoes, e
muitas vezes antagonicas, sobre a definicdo do carater e da identidade nacional brasileira.
Mario de Andrade, Oswald de Andrade, Paulo Prado, os integrantes do grupo verde-amarelo,
entre muitos outros intelectuais, todos se denominavam modernistas, mas representavam o
Brasil de diversas formas.

Como os intelectuais no pais eram vistos como responsaveis pela sua construcdo, essas
representacdes sobre a nagdo tiveram inumeros desdobramentos politicos e culturais. O grupo

verde-amarelo, por exemplo, conseguiu impor sua hegemonia politica ao longo de trés
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décadas, do modernismo ao Estado Novo, levando sua ideologia ufanista para além do
movimento modernista. Mas isso ndo se restringiu apenas a este grupo, segundo Jodo Luis
Lafeta (2000), o modernismo brasileiro se desdobrou como passagem do “projeto estético”
dos anos 20 ao “projeto ideologico” dos anos 30. Para o autor, o proprio projeto estético ja
contém em si 0 seu projeto ideoldgico, pois a critica da velha linguagem pela confrontacéo

com uma nova, ja contém uma ideologia. Segundo Lafeté:

O ataque as maneiras de dizer se identifica ao ataque as maneiras de ver (ser, conhecer) de
uma época; se é na (e pela) linguagem que os homens externam sua visdo de mundo
(justificando, explicitando, desvelando, simbolizando ou encobrindo suas relagdes reais com a
natureza e a sociedade), investir contra o falar de um tempo sera investir contra o ser desse
tempo (LAFETA, 2000, p.20).

De acordo com Lafetd (2000), o projeto estético do modernismo estava relacionado
com a renovacao dos meios e a ruptura da linguagem tradicional, enquanto o ideoldgico
abrangeria a consciéncia do pais, 0 desejo e a busca de uma consciéncia artistica e nacional e
o carater de classe de suas atitudes e producbes. O projeto estético dos primeiros anos do
movimento propds uma radical mudanga na concepcédo da obra de arte, que deixou de ser
vista como coOpia de modelos estrangeiros e passou a representar a realidade nacional. Neste
ponto, 0 projeto estético convergiu para o projeto ideoldgico, pois 0 rompimento com a
linguagem bacharelesca e artificial que representava a literatura passadista foi uma forma de
combater também a consciéncia ideoldgica das oligarquias rurais que estavam no poder. O
modernismo, ao se inspirar na cultura popular, conseguiu romper com “a ideologia que
segregava 0 popular” (LAFETA, 2000, p.23), a0 mesmo tempo em que modernizava a
linguagem literaria. Foi da convergéncia do projeto estético e do projeto ideologico que
sairam as obras mais radicais e tipicamente modernistas do movimento: Miramar e Serafim,
de Oswald de Andrade e Macunaima de Mario de Andrade.

Por uma razdo de ordem artistica e outra de ordem ideoldgica, os dois projetos do
modernismo se articulam e se complementam. A mudanca na linguagem literaria com a
incorporagdo do popular e do primitivo articulou-se com o apoio da burguesia a revalorizagdo
de hébitos e tradi¢des culturais do Brasil arcaico. Segundo Lafeta (2000), o modernismo esta
diretamente relacionado com o desenvolvimento da economia capitalista em nosso pais. Nas
primeiras décadas do século XX, economia, politica e cultura foram lentamente modificados,
havendo a ascensdo da burguesia e da classe média, mas ainda permanecendo o poder das

oligarquias rurais, a politica dos governadores; na literatura, o naturalismo e o simbolismo do
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século anterior. Nesse panorama destacou-se 0 movimento artistico renovador, que junto com
ascensdo burguesa conseguiu “paradoxalmente exprimir de igual forma as aspiragdes de
outras classes, abrindo-se para a totalidade da nacéo através da critica radical as instituicdes ja
ultrapassadas” (LAFETA, 2000, p.27). Ao denunciar o Brasil arcaico, 0 modernismo retomou
e aprofundou uma tradicdo que vem de Euclides da Cunha, passa por Lima Barreto, Graga
Aranha e Monteiro Lobato. Dessa forma, podemos considerar o0 modernismo, “ndo como
atualizacdo e ruptura (dos meios de expressdo), mas como condensacdo e superacao (de
impasses ou desvios originarios)” (GEIGER, 1999, p.122).

Nos anos 20, o projeto ideologico do modernismo correspondeu a necessidade de
atualizacdo das estruturas dominantes, na segunda fase do movimento a énfase das discussoes
voltou-se para a funcdo da literatura, o papel do escritor e as liga¢6es da ideologia com a arte.
Neste momento, o projeto foi além das pretensdes burguesas, indo em direcdo a concepcdes
esquerdizantes e a posicOes tradicionalistas, conservadoras e de direita (literatura
espiritualista, essencialista, metafisica). Para Lafeta (2000), os dois projetos ideoldgicos
parecem corresponder a duas fases distintas da consciéncia de nosso atraso: nos anos 20 o
movimento teria identificado as deficiéncias do pais de forma tranquila e otimista e nos anos
30, o subdesenvolvimento do pais era visto de forma pessimista, implicando a necessidade de
uma atitude diferente diante da realidade. Se a ideologia de um pais novo, em ascensao e
cheio de possibilidades servia a burguesia, “a consciéncia pessimista do subdesenvolvimento
ndo se enquadra dentro dos mesmos esquemas, ja que aprofunda contradi¢cdes insolucionaveis
pelo modelo burgués” (LAFETA, 2000, p.29).

A diferenca entre os projetos ideoldgicos das duas fases estaria relacionada a uma
maior consciéncia politica. N&o se trataria mais de atualizar o pais, proposta do inicio do
modernismo, mas de reformar ou revolucionar a realidade da nagdo “para além da proposigdo
burguesa” (LAFETA, 2000, p.30). Enquanto para os intelectuais esquerdistas, as figuras do
proletario e do camponés ganham espaco e passam a representar o nacional, para 0s
tradicionalistas e conservadores, as teses de integralismo era uma maneira de reagir contra a
modernizacdo. Diversas posi¢cdes apareceram durante todo o periodo modernista e o equilibrio
inicial que existia entre uma revolucdo literaria e uma literatura revolucionaria (reacionéria,
conservadora ou tradicionalista) foi aos poucos se perdendo, até desaparecer na década de 30,
junto com a ruptura de linguagem proposta, um ideal estético fundamental para 0s
modernistas. (LAFETA, 2000, p.31).

Se na década de 20 a discussdo era literaria e girava em torno de uma nova linguagem,

nos anos 30 essa proposta estética foi se diluindo a medida que as proposi¢des de linguagem
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foram sendo aceitas e praticadas. Essa diluicdo ja era vista antes da década de 30, com as
novas posi¢Oes assumidas por grupos como o Anta e o Verde-amarelo, voltados a
extremismos partidaristas. A mudanca de foco do modernismo, da estética para uma posicao
politico-ideoldgica, viria da carga histérica que o movimento trazia de nossa literatura
passada, vista como tendo uma func¢éo social, que tomada de forma errada, como diria Lafetd,

provocou o desvio e a dissolucdo do projeto estético.
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2 A HISTORIA DO MOVIMENTO MODERNISTA

O modernismo brasileiro iniciou-se com a Semana de Arte Moderna em 1922 e foi
marcado por uma insatisfacdo com a cultura vigente, submetida a modelos importados, que
ndo representavam a nossa realidade e tinha como objetivo trazer ideias estéticas originais em
relacdo as nossas Ultimas correntes literarias, ja consideradas ultrapassadas. Mas o
modernismo ndo deve ser apenas entendido a partir de 22, pois intelectuais brasileiros
mantinham contato com a arte europeia, lendo “os futuristas italianos, os dadaistas e os
surrealistas franceses. Ouve-se a nova musica de Debussy e de Millaud. Assiste-se ao teatro
de Pirandello, ao cinema de Chaplin. Conhece-se o cubismo de Picasso, o primitivismo da
Escola de Paris, o expressionismo plastico alemao” (BOSI, 2006, p.305).

Intelectuais brasileiros, ao viajarem a Europa no inicio do século XX, presenciavam
toda a agitacdo intelectual da “belle-époque™™® de perto, assimilando o sentido geral daquela
renovacao literaria e das mudancas que a grande guerra traria ao campo intelectual e artistico
no mundo. Segundo Bosi (2006), as vésperas do conflito os artistas brasileiros faziam uma
constante ligacdo entre as novas ideias artisticas e as brasileiras. Em 1909, Oswald de
Andrade conheceu em Paris o futurismo de Marinetti, e se encantou com um poeta de versos
livres, Paul Fort; Manuel Bandeira teve contatos com Paul Eluard, na Suica, marcando suas
obras com um neo-simbolismo; Ronald de Carvalho, embora pouco tivesse de revolucionario,
ajudara em 1915 a fundacdo da revista da vanguarda futurista portuguesa, Orfeu, centro
irradiador da poesia de Fernando Pessoa e de S& Carneiro; Tristdo de Athayde e Graca Aranha
conheceram as vanguardas centradas em Paris e Sérgio Milliet, mesmo escrevendo em
Genebra, se inspirava em Apollinaire, Max Jacob e Blaise Cendrars. (BOSI, 2006, p.332).

No Brasil, o termo futurismo, que comecgou a circular nos jornais brasileiros a partir de
1914, assumiu conotacdes de “extravagancia”, “desvario” e “barbarismo”. O leitor médio nao
reagia bem as inovacdes e ainda preferiam poetas como Olavo Bilac. Nesse clima
conservador das cidades brasileiras, s6 um grupo de intelectuais que pudesse viajar a Europa,
e presenciar as inovagoes através de leituras, concertos e exposi¢des de arte, poderia renovar o
quadro literario do pais. Ao retornar ao Brasil, essa pequena elite intelectual com a “mesma
ansia de renovacdo europeia” (MACHADO, 1940, apud PAES, 1988, p.1), como diria

o) periodo que se inicia no final do século XIX e vai até a Primeira Grande Guerra é conhecido como “Belle-Epoque” —
designagdo que, cunhada na Franga ja no século XX num contexto de grave crise econdmica, encerra uma conotagao
nostalgica, “algo como um passado aureo perdido para sempre” (ORTIZ, 1991 apud BOTELHO, 2002, p.243).
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Antbnio de Alcantara Machado, se uniu para atualizar a arte brasileira. Como os artistas
criticavam o academicismo e a copia de modelos importados que imperavam no cenario
artistico do pais, o objetivo em relacdo as vanguardas, ndo era de assimilacdo, no sentido de
reproducdo, mas absorveé-las e recria-las de acordo com nossa realidade social.

Os primeiros sinais de mudangas no nosso cenario artistico foram as exposi¢es
expressionistas que passaram pelo Brasil, a de Lasar Segall em 1913 e, um ano depois a de
Anita Malfatti, mas despertaram poucas atencdes. Foi somente em 1917, que a segunda
exposicdo da pintora, que acabava de voltar de seus estudos na Alemanha e Estados Unidos,
recebeu uma polémica critica do respeitado escritor Monteiro Lobato, chamando a atencédo
para os trabalhos desses jovens inovadores que pretendiam mudar a arte feita no Brasil até
aquele momento. A critica de Lobato, avesso a todas as correntes estéticas do século XX, teve
efeito contrario e o escandalo evidenciou 0s novos artistas, polarizando as ideias renovadoras.

A partir deste momento os “futuristas” de Sdo Paulo se unem e divulgam a causa,
iniciando um movimento de libertacdo das regras académicas e das inumeras convencdes
artisticas, colocando o Brasil dentro de um processo histérico, cultural e artistico, que
valorizava 0 novo e a liberdade. Mais tarde essa mobilizacdo artistica resultaria na Semana de
Arte Moderna realizada no Teatro Municipal de Sdo Paulo. A “Semana” foi o primeiro
protesto de intelectuais que se ergueu no Brasil contra o conservadorismo e a valorizagao de
regras académicas. A geracdo de 22 renovou a mentalidade nacional e lutou pela autonomia
artistica e literaria brasileira, descortinando para nos o século XX, “ao colocar o Brasil na
atualidade do mundo que ja havia produzido T. S. Eliot, Proust, Joyce, Pound, Freud, Planck,
Einstein, a fisica atomica” (COUTINHO, 2004, p.20).

Depois da Semana de Arte Moderna, surgiram varios manifestos e revistas, assim
como surgiram os manifestos das vanguardas do século XX. Intelectuais como Paulo Prado
que, em 1923, tornou-se co-editor da Revista do Brasil, interessado em estabelecer a sintonia
da cultura brasileira com as vanguardas europeias, perceberam o lugar estratégico dessas
publicacdes na articulacdo de projetos politico-culturais. Segundo Ménica Velloso (2006), as
revistas semanais destinadas ao grande publico, operacionalizam a ideia do moderno na vida
cotidiana, buscando familiarizar os leitores com as novas coordenadas espacgo-temporais. Ja as
revistas literarias, de perfil mais especializado, focavam em temas como arte e estética,
buscando conciliar pensamento moderno e brasilidade.

Os manifestos e revistas literarias lancados em paralelo as obras modernistas, iam
delimitando os subgrupos, de inicio apenas estéticos, mas logo ‘“portadores de matizes

ideologicos mais ou menos precisos” (BOSI, 2006, p. 340). Os integrantes dos grupos que
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apareciam no modernismo criavam concepgdes, discutiam e escreviam sobre seus ideais e
publicavam nos jornais de grande circulacdo. Entre os mais importantes manifestos e revistas
brasileiros, estdo o Manifesto Pau-Brasil divulgado no Correio da manha em 1924, manifesto
Verde-Amarelo de 1926, uma resposta ao nacionalismo do Pau-Brasil, o Antropdfago em
1928, publicado por Oswald de Andrade no primeiro nimero da Revista de Antropofagia, a
revista Klaxon lancada em 1922, a Estética em 1924, dirigida por Sérgio Buarque de Holanda
e Prudente de Moraes Neto, A Revista em 1925, Revista do Brasil em 1926 e Antropofagia em
1928.

2.1  Asvanguardas europeias

A modernizacdo da vida cultural e artistica brasileira através da inspiragdo em
assuntos nacionais foi o ponto central do movimento modernista brasileiro. Os modernistas
pretendiam universalizar a arte brasileira e alcancar o nivel das altas culturas europeias.
Muitos autores modernistas, como Oswald de Andrade, viajavam a Europa e tinham contato
com as chamadas vanguardas europeias e voltavam ao Brasil com muitas ideias e trazendo as
novidades para o nosso meio artistico. Segundo Lucia Helena (1993, p.8), “vanguarda
significaria 0 movimento artistico que “marcha na frente”, anunciando a criagdo de um novo
tipo de arte”. As vanguardas pretendiam dar um caminho inédito para a arte e representariam
a mudanca de crencas experimentadas no pensamento e na arte do mundo ocidental. Foi com
0 modernismo, que a palavra vanguarda em literatura chegou ao Brasil.

Com a grande repercussdo do seu simbolismo, Paris tornou-se o centro cultural de
maior evidéncia na Europa, refletindo por um lado a euforia de sua “belle époque” e, por
outro o pessimismo decadentista do “fin de si¢cle”. (TELES, 1976, p.21). As ideias filosoficas
e socioldgicas que surgiam na Europa, em conjunto com o desenvolvimento cientifico e
técnico da época, contribuiram para a inquietacao espiritual e intelectual dos escritores, que se
viam divididos entre as forcas negativas do passado e as tendéncias ordenadoras do futuro,
que afinal predominaram, motivando uma pluralidade de investigacbes em todos 0s campos
da arte e “transformando os primeiros anos deste século no laboratorio das mais avangadas
concepcdes da arte e da literatura” (TELES, 1976, p.21). Assim surgiu 0 nome de vanguarda,
que servia para caracterizar o periodo literario que se estende dos Gltimos anos do século XIX

ao aparecimento do surrealismo em 1924.
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Nas diversas tendéncias que surgiram em torno da primeira guerra mundial é possivel
observar a evolucdo das formas, das técnicas e das principais concepg¢des poéticas. De um
lado vemos as experimentacGes formais, desintegradoras e inventivas, de outro, as
preocupacdes com as grandes sinteses ordenadoras e classicizantes. Segundo Teles (1976), é
dessa dialética entre 0 microcosmo e 0 macrocosmo das teorias poéticas, em que se pressente
a base filoséfica de Durkheim e Gabriel Tarde, motivadora também da renovacdo linguistica
de Saussure, que sairam os grandes movimentos da vanguarda literaria antes da guerra, como
o futurismo (1909), o expressionismo (1910) e o cubismo (1913). Com o advento da guerra
temos o aparecimento de duas atitudes antitéticas, a desagregacdo, com o niilismo dadaista,
em 1916 e a reorganizacdo, uma expectativa otimista do pds-guerra, com a crenga num
espirito novo, como anunciado por Apollinaire no seu testamento literario, L™ Esprit nouveau
et 1és poetes, em 1918.

Todos esses movimentos eram provenientes da desorganizacdo do universo artistico e
social da época. Enquanto o futurismo e o dadaismo objetivavam a destruicdo do passado e a
negacdo total dos valores estéticos presentes na Europa, outras correntes, como o0
expressionismo e 0 cubismo, viam na destruicdo a possibilidade de construcdo de uma nova
ordem superior. Destruindo ou construindo, as vanguardas ndo deixavam de ser uma
tendéncia organizadora de uma nova estrutura estética e social, que tinham como principio
comum, uma renovacao literaria. Se o futurismo e o dadaismo representam a destruicdo e a
face microscopica da poesia, 0 “expressionismo e o cubismo representam a construgao, o lado
magico das coisas, a beleza interior e s6 percebida na recomposicdo simbdlica a que se
reduzem os elementos culturais da humanidade” (TELES, 1976, p.23).

Ao colocar a destruigdo e construcdo na mesma realidade, as vanguardas europeias
teriam dado grande contribuicdo aos movimentos artisticos de outros paises, como o Brasil.
Mesmo negada por alguns fundadores do movimento modernista, € possivel observar as
influéncias dessas vanguardas em nossa literatura, como exemplo, o futurismo na literatura e
0 expressionismo na pintura. Essas contribuicdes sdo percebidas em alguns trabalhos, como
na conferéncia O espirito moderno, dada por Graca Aranha em 1924 e titulo de seu livro no
ano seguinte e em Mario de Andrade, em seu Prefacio interessantissimo e Escrava que ndo é
Isaura. O proprio Mario de Andrade tinha a colecéo da revista L™ Espirit nouveau, fundada
por Le Corbusier e Ozenfant, em 1920, onde é bem provavel que estivessem divulgadas ideias
de Apollinaire.

Graga Aranha e Ronald de Carvalho, artistas importantes do movimento modernista

viveram alguns anos na Europa como diplomatas e estavam a par dos movimentos de
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vanguarda. Graga Aranha chegou a publicar em 1925, os principais manifestos de Marinetti e
algumas passagens de seu livro Estética da vida coincidem com algumas do testamento de
Apollinaire. Em Mocidade e estética, texto que Graga Aranha escreveu para 0 primeiro

numero da revista Estética, é possivel ler a seguinte passagem:

A méxima cultura ndo s6 vence a matéria universal e cria verdadeiramente o0 homem, como o
liberta da deformagdo sentimental, da inversdo dos valores dos valores que a péssima e
deficiente cultura espalha. Toda praga literaria é extirpada. O romantismo, que forma a
literatura dos possessos, dos melancdlicos, é dominado pelo espirito moderno objetivo e
dindmico. Se este realismo nos leva ao classicismo, seremos classicos, no sentido de simples,
diretos, intimos das coisas, indiferentes a literatura e as suas pompas. (...) O jovem moderno
possui a técnica, que Ihe da a seguranca, oriunda do conhecimento (GRACA ARANHA, 1924
apud TELES, 1976, p.225).

Para Teles (1976), a coincidéncia entre os modernistas brasileiros e os vanguardistas
europeus € muito maior. Desde fevereiro de 1921, um congresso do Espirito Moderno estava
programado por André Breton para marco de 1922. Este congresso nao chegou a se realizar
por causa de desentendimentos entre Breton e Tristan Tzara, na véspera da data marcada. A
programacédo da Semana de Arte Moderna so foi feita em novembro de 1921, um més depois
da chegada de Graca Aranha. Teles sugere que 0S nossos primeiros modernistas, atentos aos
ultimos acontecimentos literarios de Paris e compelidos, talvez até pelo proprio texto de
Apollinaire, a lutar por uma literatura nacional, acabassem por negar as origens estrangeiras
da renovacao que pregavam. Mério de Andrade é um dos autores que nega o futurismo, ao
dizer em A Escrava que n&o é Isaura que ndo é futurista. E bem provavel que essa negagao se
deva pelo envolvimento de Marinetti com a politica fascista.

A influéncia das vanguardas europeias estava fortemente presente nas ideias de
Oswald de Andrade, onde parecem “uma mistura de futurismo, dadaismo e
“espiritonovismo”, como no nacionalismo de Pau-Brasil, de 1924” (TELES, 1976, p.27).
Neste mesmo ano, no Manifesto de Paris, Marinetti fez uma resenha dos principais futuristas
do mundo, incluindo artistas da América do Sul e cita 0 nome “De Andrade”, deixando claro
que se trata de Oswald, um futurista convicto na época. No Manifesto Antropdfago de 1928,
percebemos influéncias surrealistas, onde o seu sentido de antropofagia aparece ligado a
alguns textos de Marinetti e com certas técnicas da poesia surrealista.

O futurismo de Marinetti exerceu grande influéncia em quase todas as literaturas
modernas, mesmo quando eram negadas, como no caso dos primeiros modernistas brasileiros.
Algumas das primeiras reivindicagdes futuristas estavam relacionadas com “algumas

concepgdes cientificas, filosoficas e literarias que fizeram da época o ponto de convergéncia
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das inquietacfes espirituais do fim do século e, também, o ponto de partida das grandes
correntes literarias da poesia contemporanea” (TELES, 1976, p.81). Era um movimento
estético voltado para os manifestos, onde exaltava a vida moderna, o culto da maquina e da
velocidade, além de pregar a destruicdo do passado e dos meios tradicionais da expressao
literaria. Era um movimento em que as palavras deviam ser usadas em liberdade. A libertagdo
das palavras foi um tema presente no Manifesto Tecnico da literatura Futurista, publicado em
1912 em Mildo:

No aeroplano, sentado sobre o cilindro da gasolina, queimado o ventre da cabega do aviador,
senti a inanidade ridicula da velha sintaxe herdada de Homero. Desejo furioso de libertar as
palavras, tirando-as para fora da prisdo do periodo latino! Este tem naturalmente, como cada
imbecil, uma cabeca previdente, um ventre, duas pernas e dois pés chatos, mas ndo possuira
nunca duas asas. Apenas 0 necesséario para caminhar, para correr um momento e fechar-se
quase repentinamente (TELES, 1976, p.89).

Segundo a atuacdo de Marinetti, a histéria do futurismo pode ser dividida em trés
fases: de 1905 a 1909, em que o principio estético defendido € o verso livre; a de 1909 a 1914,
quando se redige a maior parte dos manifestos e se luta pela imaginacdo sem fios e pelas
palavras em liberdade; e a de 1919 em diante, quando se fundou o fascismo e o futurismo se
transformou em porta-voz oficial do partido. Na primeira e segunda fase futurista € nitida a
luta pela concepgao das “palavras em liberdade”, com a destrui¢ao da sintaxe habitual, em
gue ao sujeito segue-se o predicado, substituida por associacdes em que a légica ndo é clara e
obtida através do substantivo que se repete. Em alguns poemas de Mario de Andrade
observamos a utilizacdo de técnicas futuristas, principalmente quando usa sequéncias
desordenadas de elementos, ou como no poema Ode ao burgués, em que usa palavras, como
“burgués-niquel”, “homem-nadegas”, relacionando dois substantivos.

Outra vanguarda europeia que influenciou os modernistas brasileiros foi o
Espiritonovismo. Essa vanguarda iniciou-se em 1917 com a conferéncia O Espirito Novo e 0s
poetas pronunciada por Guillaume Apollinaire e se consolidou com a publicacdo da revista
L"Esprit nouveau, fundada em Paris em 1920. Os textos apresentados na revista
correspondem a um contexto historico europeu, marcado por grandes transformacdes politico-
sociais decorrentes da Primeira Guerra Mundial, onde as preocupacdes se voltavam para o
fortalecimento das nacionalidades, retomando-se, sobretudo na Franca, o ideal de uma arte
“construtiva” em oposi¢do as inimeras tendéncias destrutivas que marcaram as primeiras

décadas do século XX.
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De acordo com Teles (1976), o ideal de uma arte “construtiva”, preocupada com as
tradicbes romanticas da cultura francesa, tem as suas origens em torno do parnasianismo,
embora se tenha formulado pela primeira vez como reacéo contra o simbolismo, quando Jean
Moréas, insatisfeito com os rumos que ia tomando o simbolismo, comeca a falar numa
“escola romana”, num certo romantismo destinado a proteger as tradi¢gdes culturais Greco-
latinas. O romantismo constituiria uma espécie de equilibrio estético e ideoldgico entre
decadentismo e simbolismo, que tem continuidade no manifesto Renascenca Classica ou
Renascenca Revolucionaria? publicado em 1911 por Jean Richard Bloch e no manifesto
Sobre o programa dos neoclassicos, publicado em 1914 por Henri Clouard, onde escreve que
a conciliagdo ¢ o ponto que importa. “E em conciliar que devem tender todos os esforos de
hoje. Em arte, a conciliacdo deve-se fazer entre a arte propriamente classica e a arte dita
moderna” (CLOUARD, 1914 apud TELES, 1976, p.147).

O esforco e persisténcia do movimento neocléssico, o coloca como um dos fenémenos
literarios mais notaveis da “Belle Epoque”. Mas ao pregar a continuidade cultural, foi
confundido com o conservadorismo literario e acabou esquecido, pois fazia oposi¢do aos
movimentos de vanguarda europeia que pregavam a ideia de ruptura. Foi sé a partir da guerra,
com 0s movimentos da vanguarda abalados, que um poeta vanguardista como Apollinaire,
retomou as ideias neoclassicas, mas dando-lhe um novo sentido estético e ideoldgico, que trés
anos depois foram desenvolvidas pelos intelectuais da revista L Espirit nouveau, “mas sempre
fiéis a ordem, ao dever e a liberdade que o texto de Apollinaire equilibradamente mistura
como caracteristicas fundamentais do espirito novo” (TELES, 1976, p.147).

Em oposicdo as ideias de ruptura, na conferéncia O espirito novo e 0s poetas
pronunciada em dezembro de 1918, Apollinaire fala da importancia de herdar dos classicos
um sélido bom-senso e um espirito critico seguro. Outro ponto importante presente na
conferéncia é a necessidade de buscar a verdade e encontra-la, tanto no dominio étnico, como
no da imaginacdo. Essas caracteristicas estariam sendo ignoradas pelas antigas tendéncias,
que eram limitadas pelas regras gramaticais que fixavam sua forma, tanto nas prosas, como
nas poesias. Todas essas convencdes, como a rima, teriam tido seus méritos, o lirismo visual
teria sido um deles, mas 0 momento era o da imaginac&o, ja que as novas tecnologias traziam
novas formas de pensamento.

Ao falar da inseguranca deixado pelo pos-guerra e da necessidade do fortalecimento
das nacionalidades, Apollinaire acredita que os acontecimentos sociais ndo cheguem tdo longe
ao ponto de ndo ser mais possivel falar de literatura nacional. Ao contrario, quanto mais

seguem pelo caminho da liberdade, mas reforcadas estardo as antigas disciplinas e as novas
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ndo serdo menos exigentes que as antigas. Para Apollinaire, a arte cada vez mais ter4d uma
patria e 0s poetas serdo sempre uma expressdo de um meio, de uma nagdo e como os fil6sofos

formam um fundo social que pertence a humanidade. Segundo Apollinaire:

A arte s6 deixara de ser nacional no dia em que o universo inteiro, vivendo sob um mesmo
clima, em casas edificadas sobre 0 mesmo modelo, falar a mesma lingua, com o mesmo
sotaque, ou seja, nunca. Das diferencas étnicas e nacionais nasce a variedade das expressdes
literarias, e é esta mesma variedade que é preciso salvaguardar (TELES, 1976, p.152).

Apollinaire era contra uma arte comum a todos os paises e exalta a importancia das
diferencas étnicas que diferenciaria uma manifestacdo artistica do resto do mundo. O autor
acentua que o “espirito novo” que busca acentuar o espirito universal e que ndo pretende
limitar sua atividade a determinadas regras, ndo deixa de ser uma manifestacdo artistica
particular da nacdo francesa. Uma nacdo deve ter suas proprias caracteristicas artisticas e
Apollinaire fala do quanto é perigoso para uma nacgdo deixar-se conquistar intelectualmente,
mais perigoso até do que uma conquista por armas. Por isso, 0 espirito novo defende a ordem
e 0 dever, que sao as qualidades classicas pelas quais se manifesta mais claramente o espirito
francés, além de acrescentar a liberdade. “Esta liberdade e esta ordem que se confundem com
0 espirito novo sdo sua caracteristica e sua for¢a” (TELES, 1976, p.152).

Além do futurismo e do espiritonovismo, outra vanguarda europeia que influenciou os
modernistas brasileiros foi o surrealismo, lancada em 1924 com o Manifeste du surréalisme e
0 primeiro numero da Révolution surréaliste de André Breton. Na origem do surrealismo é
possivel observar pontos de contato com o futurismo de Marinetti e grandes ligagbes com o
expressionismo, principalmente pela revalorizacdo do passado. Os dois movimentos também
buscavam a emancipacao total do homem, o homem fora da légica, da razdo, da inteligéncia
critica, fora da familia, da péatria, da moral e da religido, enfim, o homem livre de suas
relacfes psicoldgicas e culturais. Foram esses objetivos que levaram a busca pela magia, ao
ocultismo e a alquimia medieval na tentativa de se descobrir 0 homem primitivo, ainda ndo
maculado pela sociedade.

O surrealismo ndo tinha uma consciéncia desagregadora que agitava a época da
guerra, como 0s outros movimentos de vanguarda, mas tinha a mesma motivagdo do esprit
nouveau, pelo sentido da organizagéo e constru¢do do mundo pos-guerra. Pode-se dizer que o
surrealismo teve uma fase inicial em 1919 com a publicacéo da revista Littérature dirigida por
Breton e onde aplicavam o pensamento de Lautréamont de que “a poesia deve ser feita para

todos” e a frase de Rimbaud, que dizia ser preciso “mudar a vida”. Mas foi a partir de 1924



64

que surgiram as descobertas surrealistas, onde predominaram a exploragdo do inconsciente, as
narracdes dos sonhos, as experiéncias com o sono hipnético até entrar em 1925, numa fase de
conscientizagdo politica, quando a frase de Marx, “transformar o mundo” vinha completar e
substituir a de Rimbaud. Segundo os surrealistas a poesia deveria ser levada a acao e passar a
instrumento de agitacdo social, j& que para Breton, a arte auténtica era a que estava ligada a
atividade revolucionaria (TELES, 1976, p.166).

No Brasil, o surrealismo teve papel importantissimo e foi “tdo importante para a
literatura francesa quanto o foi para Oswald de Andrade” (NUNES, 1979, p.12). O autor
entrou em contato com a comunidade da vanguarda de Paris, através de Blaise Cendrars, que
exerceu grande influéncia sobre ele. Quando Cendrars visitou o Brasil pela primeira vez em
1924, Oswald publicou Memorias sentimentais de Jodo Miramar e lancou o Manifesto Pau-
Brasil, enquanto Mério de Andrade concluia a Escrava que ndo é lsaura. Logo depois,
Cendrars, Oswald e Maério partiriam na companhia de outros intelectuais brasileiros, “em
busca do Aleijadinho e do barroco mineiro” (NUNES, 1979, p.12). A busca por um exotismo
etnografico e uma arte auténtica finalmente se consolidariam no espaco artistico brasileiro.

Seja a relacdo sujeito-objeto em formas construtivas e objetivas, como propunha o
Futurismo, Cubismo e Abstracionismo ou a énfase na elaboracdo de formas destrutivas e
subjetivas, linha do expressionismo, Dadaismo e Surrealismo, todos esses movimentos e seus
ideais influenciaram a geracdo de 22, ja que os artistas brasileiros mostravam-se atentos aos
problemas da literatura e da arte no Brasil e no mundo. Segundo Nunes (1979, p.8), “a
interferéncia das correntes europeias no desenvolvimento do nosso modernismo deu-se como
um mal necessario, ou como uma espécie de ritual de passagem que a literatura brasileira teve
de cumprir, antes de alcangar a normalidade da vida adulta”.

A diferenca entre a literatura brasileira em relacdo as literaturas modernistas, como a
francesa e inglesa, seria talvez, o viés nacionalista, j& que as vanguardas modernistas
desenvolvidas no centro da Europa parecem ndo se sustentar num projeto de construcao
simbdlica da nacdo. Diferencas e semelhancas a parte, ndo podemos deixar de considerar que
0s modernistas brasileiros ndo copiaram essas tendéncias europeias para adaptar a nossa
cultura, pois a cépia indiscriminada de conceitos estrangeiros era tudo o que os modernistas
pretendiam combater. Essa geracdo procurava se informar com o que acontecia no mundo, por
isso as influéncias das vanguardas e o estilo de acdo e criacdo caracteristico da época. Cada
momento modernista e cada autor dialogaram de formas diferentes com essas vanguardas, as
recebendo de forma critica. Segundo Nunes (1979), Mario de Andrade, por exemplo, corrigia

e escolhia o que recebia. “Reage contra as seducdes da moda, desconfiando da qualidade da
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mercadoria parisiense importada” (NUNES, 1979, p.21). Os artistas brasileiros ja estavam

cientes que o momento era de reflex&o e transformacéo.

2.2 Os jovens “futuristas” de Sao Paulo e os antecedentes da Semana de Arte
Moderna

Oswald de Andrade pode ser considerado o primeiro intelectual brasileiro a descobrir
o futurismo na Europa. Essa ideia foi reforcada por Mario da Silva Brito (1964), ao perceber

em Oswald o primeiro importador no Brasil, do movimento idealizado por Marinetti:

Regresssando da Europa, em 1912, Oswald de Andrade fazia-se o primeiro importador do
‘futurismo’, de que tivera apenas noticia no Velho Mundo. O Manifesto Futurista, de
Marinetti, anunciando o compromisso da literatura com a nova civilizagéo técnica, pregando o
combate ao academicismo, guerreando as quinquilharias e 0os museus e exaltando o culto as
palavras em liberdade, foi-lhe revelado em Paris (BRITO, 1964, p.87).

O Manifesto Futurista de Marinetti propunha o “compromisso da literatura com a nova
civilizacdo técnica, pregando o combate ao academismo, guerreando as quinquilharias e 0s
museus e exaltando o culto as “palavras em liberdade”™” (COUTINHO, 2004, p.4). As ideias
futuristas chegaram num momento em que 0s artistas brasileiros desejavam atualizar as letras
nacionais e aspiravam a aplicacdo de novos processos artisticos para que o Brasil
acompanhasse as transformacdes estéticas e 0 progresso dos paises europeus. Algumas
cidades brasileiras, como Rio de Janeiro e Sdo Paulo, ja alcancavam notavel progresso e o
Brasil avancava materialmente, mas o plano da cultura, ainda estava preso ao passado, em um
ambiente conservador que valorizava todo tipo de formalismo, por isso os intelectuais
brasileiros sentiam a necessidade de uma atualizacéo artistica.

Ao0s poucos iam aparecendo eventos no pais que prenunciavam as mudancgas que o
modernismo brasileiro traria para a nossa arte. Eventos como a exposi¢do de Lasar Segall
realizada em marco de 1913 em Séao Paulo, eram realizados sem provocar reacdo no ambiente
conservador da cidade. Esta foi a primeira exposicdo de pintura ndo-académica realizada no
Brasil e os quadros expressionistas de Segall ainda ndo eram suficientes para gerar alguma
polémica ou mudanca numa época de unanimidade académica. Logo depois, em maio de

1914, é a vez da pintora Anita Malfatti expor seus trabalhos na cidade mostrando as
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novidades que trazia de recente viagem a Europa, onde realizou estudos de pintura em Berlim.
A mostra de Anita “revelava forte influéncia da moderna escola alema que levou as Ultimas
conseqiiéncias o Impressionismo em arte pictorica” (COUTINHO, 2004, p.5).

As novas ideias futuristas ja circulavam em jornais conservadores como O Estado de
S8o Paulo, através do colaborador italiano Ernesto Bertarelli, que ao analisar o futurismo
afirmava ser “um movimento 16gico e benéfico”. Oswald de Andrade também era um grande
divulgador do futurismo e em 1916, uma carta de Monteiro Lobato a Godofredo Rangel, dizia
que Oswald andava divulgando pelas paginas da revista Vida Moderna, ideias "futuristas”.
(COUTINHO, 2004, p.6). A novidade espalhou-se na Academia Brasileira de Letras e
Alberto de Oliveira, ao analisar as novas posi¢des assumidas pela literatura no mundo, ligou
os futuristas a partidarios de Marinetti. No momento do discurso, Alberto de Oliveira recebia
na Academia Goulart de Andrade, representante de uma geracdo que mantinha uma heranca
parnasiana e nada fazia para renova-la ou acrescenta-la, mostrando como o conservadorismo
ainda dominava o0 nosso meio literario.

Em 1917, o jovem Oswald de Andrade, autor de ideias novas aproxima-se de Mario de
Andrade, outro jovem autor de ideias entusiastas. Os autores passaram a dialogar sobre a vida
cultural do pais e da Europa e sobre a importancia da renovacdo das letras e artes brasileiras.
Neste ano Mério de Andrade publicou seu primeiro livro de versos, num momento em que 0
clima nacional estava exaltado, navios brasileiros haviam sido afundados por alemées e o pais
se opunha ao militarismo germanico. E neste conturbado periodo histérico que Mario de
Andrade com o pseuddénimo de Mario Sobral publica o livro Ha uma gota de sangue em cada

poema, passando despercebido pela critica. No poema Inverno Mario de Andrade dizia:

De noite tempestuou

chuva de neve e granizo...

Agora, calma e paz. Somente o vento

continua com seu oou... (ANDRADE, 1917 apud COUTINHO, 2004, p.7)

Ao usar “oou” para continuar a rima, Mario de Andrade recebeu criticas, pois 0s
versos rimados eram muito valorizados pelos poetas parnasianos. A audacia de Mario chamou
atencdo de Oswald, que viu na atitude inusitada do autor, uma confirmacdo as tendéncias
inovadoras que surgiam no Brasil e no mundo. As inovagfes dos autores passaram a causar
polémica e abalar a estrutura parnasiana e 0 poema Moisés de Menotti Del Pichia chegou a ser

censurado, “por conter trechos de prosa vil, encastoados em doses métricas, rematadas pelas
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rimas mais pobres” (COUTINHO, 2004, p.7). Ja a sua obra Juca Mulato, publicada em 1917,
ja teve uma boa aceitacdo da critica ao retomar a temética nacionalista. Por mais que o titulo
do poema trouxesse a palavra mulato, ainda um choque para o seu tempo e destoante da
atmosfera aristocratica, o conteddo do livro ndo era tdo agressivo e ndo rompia
completamente com as regras estabelecidas. O poema de Menotti Del Picchia surgiu em um
momento em que o mundo encontrava-se em crise e os Estados nacionais precisavam ser
fortalecidos. Foi um dos primeiros poemas da fase de recuperagdo do nacionalismo.

Outras obras passaram a assinalar a presenca de um espirito novo que ascendia na
literatura brasileira. Em 1917, a obra de Manuel Bandeira As cinzas da hora, recebeu boas
criticas por ndo centrar em preocupacfes com as rimas e vocdbulos. Os autores comegavam a
apresentar obras de transicdo, entre o formalismo parnasiano e os versos livres que
despontavam no mundo moderno. N6s de Guilherme de Almeida, Evangelho de P&, de
Cassiano Ricardo e Carrilhdes de Murilo de Aradjo, eram obras em que comecavam a
aparecer versos heterométricos, versos livres, recursos tipogréaficos, técnica usada ao extremo
pelos futuristas, indicando um divorcio ao parnasianismo dominante no cenario literario
brasileiro. Segundo Coutinho (2004), nesse momento de transicdo, esperava-se qualquer coisa
das obras dos artistas, mas estava claro que o que se fazia na arte brasileira ja ndo satisfazia e
ja estava superado. Um documento que exemplifica o espirito do momento é o volume de
critica Alguns poetas novos, de Andrade Murici, publicado em 1918. Neste livro, o ensaista
“da o Parnasianismo como extinto e 0 Simbolismo como abandonado e, as novas geracdes
classifica de hesitantes, confusas, indefinidas” (COUTINHO, 2004, p.8).

Outros autores, como Jodo Ribeiro, recebiam os novos poetas com simpatia, e viam na
nova poesia diferencas em relagdo ao parnasianismo. Ribeiro destaca a poesia que surgia
como “livre no metro e na expressdo, o seu ritmo tem o desalinho da prosa, variado e
profundo; também possui o seu vocabulario e temas prediletos” e ndo hesitava em denunciar a
poesia de Bilac e Alberto Oliveira, por considerd-las “fora de tempo” e por ambos serem
incapazes de exercer “qualquer influxo sobre os homens novos” (RIBEIRO apud
COUTINHO, 2004, p.9). Para Ribeiro, esses autores deveriam ceder as outras correntes que
surgiam. A poesia parnasiana estava em decadéncia no pais, era um estilo literario importado
de Paris e acusado de ndo representar a cultura brasileira. O sentimento de nacionalidade
artistica e literaria que surgia no Brasil desqualificava o que ndo era patrio, e artistas que
ainda seguiam o parnasianismo, eram considerados imitadores provincianos, ao aprenderem
excelentes técnicas com seus mestres, escreverem poemas perfeitos, mas indteis, pois nédo

representavam nada para a populacao.
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O principal acontecimento artistico de 1917 € a exposic¢do da pintora Anita Malfatti,
que mostra todo o resultado de sua experiéncia artistica adquirida em anos de estudo no
exterior. As opinides sobre a exposi¢cdo mostram como o publico e a critica ainda estavam
divididos entre o0 novo e as antigas tradi¢cdes. Enquanto os jornais e revistas comentavam 0s
quadros ressaltando que a arte de Anita € o que se faz atualmente nos mais adiantados meios
de cultura, a critica considerava este tipo de arte inacessivel ao grande publico. Monteiro
Lobato chegou a publicar um violento artigo sobre a exposi¢do, intitulado Parandia ou
Mistificacdo? perguntando se a pintora era louca ou estava querendo enganar a todos. O artigo
de Lobato fez com que muitos quadros vendidos fossem devolvidos e alguns ameagados de
serem rasgados. Os quadros chegaram a chocar alguns amigos e a familia da prdpria Anita, ao
ndo entenderem a nova arte apresentada pela pintora.

A critica de Monteiro Lobato gerou grande mal-estar no meio artistico e um grupo de
intelectuais e artistas insatisfeitos, transformaram Anita Malfatti num simbolo da mudanca.
Segundo depoimento de Menotti del Picchia, Anita virou “chefe da vanguarda na arrancada
inicial do movimento modernista da pintura de Sdo Paulo” (COUTINHO, 2004, p.9) Foi a
partir da exposicdo de Anita Malfatti que a renovacdo artistica se destacou no cenario
intelectual. Em torno da pintora, artistas como Oswald de Andrade, que chegou a defendé-la
em artigo das criticas de Lobato, Di Cavalcanti, Mario de Andrade, Guilherme de Almeida,
Agenor Barbosa, Ribeiro Couto, George Przirembel, Candido Mota Filho e Jodo Fernando de
Almeida Prado, reuniram-se e mais tarde organizariam e participariam da Semana de Arte
Moderna.

Dois anos ap6s a exposicdo de Anita Malfatti, 0 grupo de artistas e escritores que a
defenderam, voltam suas atences ao escultor Victor Brecheret, que fora a Roma estudar
escultura e estava de volta ao Brasil. O entusiasmo em torno do artista € imenso, o proprio
Lobato que ndo aceitou as inovacBes de Anita, elogiava as esculturas de Brecheret. Segundo
Coutinho (2004), a descoberta do escultor é decisiva para os modernistas, pois representaria a
primeira vitoria da causa e do espirito renovador. Foi a primeira vez que um artista com ideias
inovadoras se destaca, além de ser admirado e defendido pelos criticos. Brecheret teve
exposicdes organizadas, vendeu estatuas e por fim, ainda conseguiu do governo estadual uma
bolsa na Europa para onde parte novamente em 1921. Neste ano, participa de uma exposicao
em Paris, transformando-se num triunfo modernista.

Desde 1920, o grupo de artistas e escritores com ideias inovadoras, chamados de

“futuristas” ja estavam organizados. Era um periodo agitado no meio intelectual, onde os
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artistas se reuniam'® para discutir novas ideias, como aparece nos versos de Pauliceia
Desvairada de Mério de Andrade, um livro de “visdo poderosa da vida atual” (ATHAYDE,
1923 apud LAFETA, 2004), como diria Tristdo de Athayde, escrito no fim de 1920:

na Cadilac mansa e glauca da ilusdo
passa 0 Oswald de Andrade
mariscando génios entre a multidao!... (ATHAYDE, 1920 apud FONSECA, 2007, p.112)

O grupo de jovens escritores e artistas que se reuniam frequentemente estava disposto
a combater todas as velhas ideias que destoavam da modernidade que tomava conta da cidade
de Sdo Paulo. Nesta etapa, Oswald de Andrade e Menotti Del Picchia, eram 0s mais
entusiasmados do grupo e constantemente estavam a polemizar nos jornais e a ridicularizar o
academicismo e o espirito conservador. De acordo com Coutinho (2004), Oswald de Andrade,
ao criticar o programa dos festejos preparados para, em 1922, comemorarem 0 centendrio da
Independéncia do Brasil, adverte: “Cuidado, senhores da camelote, a verdadeira cultura e a
verdadeira arte vencem sempre. Um pugilo pequeno, mais forte, prepara-se para fazer valer o
nosso centenario” (ANDRADE apud COUTINHO, 2004, p.11). A frase do artigo de Oswald
evidenciava a idealizagdo de um evento pelos artistas, nos moldes da Semana de Arte
Moderna.

Em 1921, o grupo ja estava coeso e unido e representava uma forca no ambiente
literario brasileiro. Os intelectuais e artistas de Sdo Paulo estavam ansiosos por renovacao e
esse momento anterior a Semana de Arte Moderna estava voltado para uma agitagédo contra a
ordem estética e contra tudo que era considerado atrasado na nossa literatura. Com um grupo
unido e organizado, a favor da renovacao das letras e artes, os modernistas vdo além da fase
de divulgacdo e comecam a se afirmar no campo artistico. Neste ano, Oswald de Andrade faz
uma declaracdo publica em que admite uma ruptura entre as correntes artisticas e literarias,
antiga e moderna.

Dias depois Menotti del Picchia fixa um programa teérico em que estabelece as
diferengas doutrinarias e estética dos dois grupos. Segundo Coutinho (2004), os principios a
que os “futuristas de Sdo Paulo vao obedecer” aparecem estabelecidos no artigo Na maré das

reformas publicado em maio de 1921 no Correio Paulistano. Os principios sdo: a) o

11 ““Retinem-se pelos cafés da cidade, no atelié de Anita Malfatti, em casa de Mario de Andrade, na garconniére de Oswald
de Andrade. O grupo vai aumentando, conta agora também com Vicente do Rego Monteiro, John Graz, Sérgio Milliet,
Antoénio Carlos Couto de Barros, Rubens Borba de Morais” (COUTINHO, 2004, p.11).
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rompimento com o passado, ou seja, a repulsa as concepgBes romanticas, parnasianas e
realistas; b) a independéncia mental brasileira abandonando-se as sugestbes europeia e
lusitanas; ¢) uma nova técnica para a representacdo da vida em vista de que 0S processos
antigos ou conhecidos nao apreendem mais 0s problemas contemporaneos; d) outra expressao
verbal para a criacdo literaria, que ndo é mais a mera transcricdo naturalista mas recriagdo
artistica, transposicdo para o plano da arte das realidades vitais; €) e, finalmente, a reacdo ao
status quo, o combate em favor dos postulados que apresentava, objetivo da desejada reforma.
(COUTINHO, 2004, p.13).

A preparacdo da Semana de Arte Moderna apoiou-se nesses principios. Aos poucos
outros itens foram sendo acrescidos acompanhados de novos argumentos. Essa doutrinacao
encontra-se presente numa série de artigos de Oswald de Andrade, Menotti del Picchia,
Candido Mota Filho, Agenor Barbosa e Mario de Andrade, os mais ativos polemistas do
grupo inovador deste periodo. Esses intelectuais atacavam constantemente ao passado, ao
Romantismo, ao Realismo, ao parnasianismo, a rima e a métrica, ao soneto, ao regionalismo e
a tudo que negasse os fundamentos da vida cosmopolita de Sdo Paulo. (COUTINHO, 2004,
p.13). Em meio a polémica e a revisdo de valores, os modernistas divulgavam os artistas e
escritores que representavam a nova arte, tanto os nacionais, como os estrangeiros, oferecendo
ao publico um conhecimento sobre a nova estética. Trechos de romances e poesias que ja
continham uma linguagem inovadora eram publicados nos jornais locais, alguns eram bem
aceitos pela critica, outros ndo, como os versos de Mario de Andrade, que ao ser publicado
num jornal por Oswald de Andrade, o fez perder alunos.

A polémica envolvendo Mario de Andrade acabou colocando-0 em uma posi¢cdo de
destaque dentro do movimento modernista. Visto pelos companheiros como a principal figura
do grupo, tornou-se um dos lideres. Além de seus artigos de prosas inovadores chamarem
atencdo no meio intelectual, Mario era muito culto, melhor informado, leitor dos italianos e
franceses modernos e discutia com facilidade teorias e estéticas. Em 1921, Méario de Andrade
publicou uma série de artigos intitulados Mestres do passado em que analisa 0 Parnasianismo
e, especificamente Francisca Julia, Raimundo Correia, Alberto de Oliveira, Olavo Bilac e
Vicente de Carvalho. Mais uma vez, o autor se coloca em meio a uma polémica ao criticar
estes escritores, pois a estética parnasiana era muito respeitada no meio intelectual. Para
Mario, esses escritores ndo tinham mais nada a oferecer de interesse as gera¢ées mais novas,
pois se voltavam somente a pormenores gramaticais e métricos.

Os artigos de Mario de Andrade e toda a polémica gerada por esse grupo de escritores

com ideias inovadoras acabaram precipitando a preparacdo e concretizacdo da Semana de
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Arte Moderna. As obras de Mario, Mestres do passado, publicada em 1921 e Paulicéia
desvairada, publicada em 1922, representam dois momentos importantes na nossa historia
literdria e na lideranca modernista. Enquanto em Mestres do Passado, Mario criticava 0s
estilos anteriores e tudo o que ndo desejava mais para a nossa arte, Paulicéia desvairada
representava exatamente o contrdrio, era 0 momento de renovagdo, modernizacdo e
cosmopolitismo de uma grande cidade brasileira. As inovagdes trazidas por Mario de
Andrade, Oswald de Andrade e Menotti del Picchia, os principais lideres do modernismo
neste etapa, tinham como objetivo combater a literatura e a arte praticadas no Brasil até
aquele momento. Os modernistas, chamados ainda de “futuristas”, pretendiam construir uma
arte nacional auténtica e o futurismo de Marinetti representava apenas um roteiro para
combater tudo que era ultrapassado e facilitava a tarefa de renovacao.

Em outubro de 1921, a viagem de um grupo de artistas paulistas para o Rio de Janeiro,
marca em definitivo esse processo de renovacao cultural. O objetivo da viagem era conquistar
adeptos para as novas ideias na capital federal e o grupo de Séo Paulo representado por Mério
de Andrade, Oswald de Andrade e Armando Pamplona se encontram com grupos de
intelectuais cariocas inquietos com a nova ordem, entre eles estavam Ribeiro Couto, Manuel
Bandeira, Renato Almeida, Vila Lobos, Ronald de Carvalho, Alvaro Moreira e Sérgio
Buarque de Holanda. “E mesmo em casa de Ronald de Carvalho, e depois na de Olegéario
Mariano, que Mério de Andrade lera os versos da Paulicéia Desvairada, estando presente a
reunido Manuel Bandeira, cujo Carnaval, descoberto em S&o Paulo por Guilherme de
Almeida, era lido e apreciado pelos modernistas” (COUTINHO, 2004, p.15).

Nesse mesmo periodo, Graga Aranha retorna ao Brasil, publica a obra a Estética da
vida (1921) e logo entra em contato com 0s modernistas, mas a esta altura o0 movimento ja
estava estruturado. Segundo Teles (1976, p.215), até esse momento “os modernistas tinham
lutado sozinhos, sem o patrocinio de nenhuma tutela valiosa”. Os jovens escritores e artistas
aguardavam apenas uma oportunidade para realizar um grande evento, ha tempos ja
idealizado. A chegada de Graga Aranha e sua adesdo ao movimento modernista foi uma
grande oportunidade para a realizacdo da Semana de Arte Moderna. Ele levava aos jovens a
vantagem de ser um artista conhecido, um diplomata e um representante da Academia
Brasileira de Letras, dando uma maior credibilidade ao movimento. O prestigio de Graca
Aranha contribuiu para a realizacdo do projeto e logo, 0 evento estava marcada no Teatro
Municipal de S&o Paulo. Esse foi o principal papel de Graga Aranha no modernismo.

Os jovens “futuristas” de Sao Paulo, enfim, conseguiram realizar seus objetivos e

reuniram um grande grupo de intelectuais dispostos a mudancas e a inaugurar uma nova etapa
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na historia cultural Brasileira. As conquistas desse grupo ficam claras num artigo publicado
por Sérgio Buarque de Holanda em 1921, na Revista Fon-Fon do Rio de Janeiro, falando
sobre as ideias modernistas de alguns artistas paulistanos no terreno da arte e da literatura.
Sérgio Buarque chama atencdo para 0 grupo que estava surgindo e critica a tendéncia de
chamar de futurismo tudo que busca trazer algo novo. Sérgio Buarque ja percebia que esses
intelectuais traziam muito mais do que ideias futuristas e ao falar dos jovens artistas

acrescenta:

Vamos agora aos futuristas de Sdo Paulo que, como ja se vé, podem ser chamados assim. Néo
se prendem aos de Marinetti, antes tém mais pontos de contato com os modernissimos da
Franca, desde os passadistas Romain Rolland, Barbusse e Marcel Proust até os esquisitos
Jacob, Apollinaire, Stietz, Salmon, Picabia e Tzara (HOLANDA, 1921 apud BARBOSA,
1989, p.51).

Como salientado por Sérgio Buarque de Holanda, os modernistas eram confundidos
com os futuristas, o que fica evidente na quantidade de artigos publicados a época da Semana
de Arte Moderna, em fevereiro de 1922, como cita Maria Eugenia Boaventura (2000):
Futurismo Racial, Futurismo no Municipal, O Futurismo em S&o Paulo, Arte Futurista sao
alguns dos artigos publicados na imprensa entre janeiro e margo de 1922.

Chamados ou ndo de futuristas, os jovens artistas de S&o Paulo, como diria Sérgio
Buarque de Holanda, iniciaram um “movimento de libertagdo dos velhos preconceitos e das
convengdes sem valor” (HOLANDA, 1921 apud BARBOSA, 1989, p.51). A Semana de Arte
Moderna, realizada nos dias 13, 15 e 17 de fevereiro, finalmente introduzira o Brasil na
problematica do século XX e levou o pais a integrar-se nas coordenadas culturais, politicas e
socio-econdmicas da nova era. Segundo Teles, a Semana de Arte Moderna foi um duplo
vértice histdrico, pois tivemos a convergéncia de ideias estéticas do passado, apuradas e
substituidas pelas novas teorias europeias (futurismo, expressionismo, cubismo, dadaismo e
espiritonovismo). Além de ter sido um ponto de partida para as conquistas expressionais da
literatura brasileira neste século. (TELES, 1976, p.217).
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2.3 A fase heroéica do modernismo Brasileiro

A Semana de Arte Moderna foi um projeto que pretendia escandalizar e marcar de
maneira definitiva a divisdo dos campos artisticos. Além de reunir o grupo modernista, foram
exibidos prosas, versos, pinturas, esculturas, arquitetura e mdusica, todas manifestacdes
artisticas que representavam a nova linguagem proposta pelos modernistas, diferenciando-se
daquilo que a Academia ensinava. As novas ideias foram recebidas com vaias, protestos e
discuss@es vindos da platéia formada pela elite paulista no auditério do Teatro Municipal de
Sao Paulo. Os jovens intelectuais, entdo chamados de “futuristas”, combatiam o
conservadorismo da época, 0 academismo reinante nas varias manifestacfes artisticas e
qualquer preconceito artistico, abrindo novos caminhos para a consolidacdo do movimento
renovador. E conseguiram, mesmo com a oposicdo de uma elite e de artistas conservadores,
conforme registram as noticias e outras publicacdes da época.

O prestigiado escritor Graga Aranha, considerado pelos jornais o responsavel pela
Semana de Arte Moderna, abriu os festivais na segunda a noite, com uma conferéncia
intitulada A emocao estética na arte moderna. Com um texto confuso e declamatério, Graca
Aranha foi ouvido de forma respeitosa pelo pablico e defendeu a renovacao da arte ao afirmar
que “temos que aceitar como uma forca inexoravel a arte libertada” (TELES, 1976, p.223). E

fala do academicismo tdo criticado na arte brasileira:

Ignoro como justificar a fungdo social da Academia. O que se pode afirmar para condena-la é
que ela suscita o estilo académico, constrange a livre inspiracdo, refreia o jovem ardego
talento que deixa de ser independente para se vazar no molde da Academia. E um grande mal
na renovacao estética do Brasil e nenhum beneficio trar a lingua esse espirito académico, que
mata ao nascer a originalidade profunda e tumultuéria da nossa floresta de vocabulos, frases e
ideias (ARANHA, 1922 apud TELES, 1976, p.225).

O discurso de Graca Aranha confirma o objetivo do movimento de romper com o
conservadorismo que comandava as artes no pais. O Brasil estava mudando, o rural, o
atrasado, o conservador, deveria dar lugar ao urbano, ao novo e ao moderno. Como diria
Paulo Prado, dois anos ap6s a Semana de Arte Moderna, “o mundo ja estd cansado das
formulas do passado” (PRADO, 1924 apud COUTINHO, 2004, p.21). Os jovens intelectuais
tinham a misséo de acabar com as velhas regras e trazer a renovagéo e a liberdade de criagéo,

a finalidade ndo era indicar caminhos ou trilhar determinada escola de arte, mas libertar o
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artista de um atraso académico. O espirito que dominou a “Semana de 1922” era o de
liberdade e da necessidade de mudanca, néo se sabia ainda o caminho a ser tomado, mas era
claro que o artista deveria ser livre e ndo se prender a determinada escola ou a um novo
academismo. Era preciso mudar, mas ndo de uma escola para outra, a Semana de Arte
Moderna era um protesto e ndo o surgimento de uma nova escola a ser seguida.

Os modernistas pretendiam se libertar do “totemismo tradicionalista”, como diria
Menotti del Picchia, em uma das conferéncias pronunciadas na “Semana”. Ao longo da
conferéncia intitulada de Arte Moderna, Menotti se diz contra as escolas literarias, por isso
nédo aceitava ser chamado de futurista. O que agregaria os modernistas, para Menotti, seria a
ideia geral de libertacdo contra qualquer tipo de regra que anule a capacidade criadora e
defende que cada artista atue de acordo com seu temperamento e de forma sincera, deixando
de lado qualquer dogmatismo. As vanguardas europeias, como o dadaismo, tatilismo, o
cubismo, o futurismo, o bolchevismo, segundo Menotti estariam preparando um “novo molde
mental” como todas as manifestagcdes artisticas anteriores das quais diziam romper. Os
modernistas, ao contrario, deveriam desenvolver uma “autonomia vibrante”, ter sua “propria
maneira de ser no tempo e no espaco” (PICCHIA, 1922 apud TELES, 1976, p.231).

A Semana de Arte Moderna representou todo um esforgo renovador que had anos
estava em processo e enfim, realizou a separacdo dos campos literarios e artisticos. Ap6s o
evento, a diferenga de mentalidade entre os “passadistas” e “futuristas” se acentuaram e
acirraram as polémicas envolvendo intelectuais representantes de diferentes pensamentos.
Sérgio Buarque de Holanda, ao elogiar Manuel Bandeira e a sua posi¢ao na literatura nacional
como “de iniciador do movimento modernista” em um artigo publicado na Fon-Fon do Rio de
Janeiro, dias ap6s a Semana de Arte Moderna, deixa claro os ataques proferidos entre 0s
antigos poetas € os novos dizendo que “o autor de carnaval deu o primeiro golpe na poesia
idiota da época em que ainda se usava o0 guarda-chuva, que € positivamente prova evidente do
mau gosto estético dos nossos avos” (HOLANDA, 1922 apud BARBOSA, 1989, p.55).

Os intelectuais modernistas criticavam as antigas correntes literarias, enquanto os
artistas que as defendiam, como Oscar Guanabarino, Osério Duque Estrada, Aristeu Seixas,
Mario Guastini, Francisco Pati, Moacir chagas criticavam o0 movimento modernista e
Cassiano Ricardo langava um livro de poemas nos vencidos moldes parnasianos. Ja 0s novos
escritores lancavam a revista Klaxon, Mario de Andrade edita Paulicéia Desvairada e inclui
versos originais, além do Prefacio Interessantissimo, em que defende a nova estética e

assume: ‘“Nao sou futurista (de Marinetti). Disse e repito-0. Tenho pontos de contato com o
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futurismo. Oswald de Andrade, chamando-me de futurista errou” (ANDRADE, 1922 apud
TELES, 1976, p.239).

O ponto de contato entre futuristas e modernistas era trazer o “novo” e as novidades
artisticas trazidas pelo modernismo eram muitas. A revista klaxon, primeiro editorial
modernista, publicado em maio de 1922, foi o primeiro esforco concreto do grupo para
sistematizar os novos ideais estéticos ainda confusos, devido as grandes manifestacGes na
Semana de Arte Moderna. No inicio do movimento ainda se confundiam duas linhas da
vanguarda, a futurista, uma linha de experimentacdo de uma linguagem moderna, aderente a
civilizacdo da técnica e da velocidade e o surrealismo e o expressionismo, centrados no
primitivismo e no neo-romantismo. Em meio a muitas ideias, a revista anunciava o objetivo
do movimento:

KLAXON sabe que a vida existe. E, aconselhado por Pascal, visa o presente. KLAXON ndo

se preocupara de ser novo, mas de ser atual. Essa é a grande lei da novidade. (TELES, 1976,
p.234).

Em 1922, enquanto Ronald de Carvalho lanca o livro de poesias Epigramas ironicos e
sentimentais, em que teoriza que 0 poeta deve criar 0 seu ritmo a cada momento, Oswald de
Andrade estréia com o romance Os condenados, que se caracteriza pela técnica original de
narrativa e uma constante procura de estilo. O Romance de Oswald gira em torno da prostituta
Alma, do caften Mauro Glade e do apaixonado e suicida Jodo do Carmo. O livro possuia um
estilo pessoal, cheio de surpresas e chegou a ser comparado por Roger Bastide a Madame
Bovary salientando que, nele, “estad o fim de uma certa concepc¢do do amor”. Bastide coloca
Oswald como o ponto final de uma época que comegou em Machado de Assis. Se Machado,
no entender do critico francés, seria a introdu¢do do amor romantico no interior da familia
burguesa, em Oswald estaria a decomposicdo desse romantismo amoroso. (COUTINHO,
2004, p. 24). No meio das mudancas propostas por Oswald em sua obra, Méario de Andrade a
elogiava pela coexisténcia de “simultaneidade” e “expressionismo”, com a preocupacao de
afastar-se de qualquer classificacao futurista, ou de qualquer outra escola literaria.

Este é um periodo de euforia para os modernistas, mas as novidades deixam de conter
apenas mudancas estéticas e comecam as preocupacGes com a nacdo. No ano de 1923,
Menotti del Picchia num artigo intitulado Nacionalismo publicado no Correio Paulistano, ao
analisar as forcas politicas mundiais reclamava para n6s uma posi¢do nacionalista. O autor
afirmava que o Brasil precisava incontestavelmente cultivar as suas tradigdes, proteger o

patriotismo de sua lingua e “preconizar uma politica de incansavel defesa do seu espirito
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nacional o qual deve ser o ideal constante de todos os bons brasileiros” (PICCHIA, 1923 apud
COUTINHO, 2004, p. 25).

Em outro artigo publicado no mesmo ano, Menotti reclamava da necessidade de
abrasileirar o Brasil e no desejo de ver realizado esse objetivo, aconselha aos gedgrafos,
etn6logos, boténicos, economistas, quimicos, historiadores, gramatico, juristas, sociélogos e
filésofos que “nos seus processos de investigagdes, procurem, o mais possivel, restringir e
delimitar os elementos caracteristicamente nacionais que singularizam os fenémenos sujeitos
aos seus estudos e observagdes” (PICCHIA, 1923 apud COUTINHO, 2004, p. 25). O autor
reclamava o estabelecimento de uma politica de integracdo e expansdo nacional e chega a

dizer que ndo acredita mais numa gramatica portuguesa:

O Brasil comeca a criar uma lingua com elementos tipicos autdnomos, construgdes e
modismos originais, que, tornados classicos pelo uso, vao constituir as bases da “Gramatica
brasileira”, que ja existe, que falta apenas codificar ((PICCHIA, 1923 apud COUTINHO,
2004, p. 25).

De acordo com Coutinho (2004), Menotti del Picchia estava interessado num ideal
nacionalizador e acreditava que o Brasil precisava integralizar todos os estrangeiros que
haviam aportado no Brasil, para que se produzisse uma raca que fosse a sintese de todas as
contribuices alienigenas, ideario que informaria, mais tarde, a poesia e a prosa de Menotti, 0s
escritos de Cassiano Ricardo e o romance de Plinio Salgado.

Logo, a realizacdo da Semana de Arte Moderna em Sdo Paulo e as inovagdes dos
jovens paulistas, correm todo o pais. Guilnerme de Almeida viaja para varios estados para
pronunciar conferéncias e divulgar os novos postulados estéticos. As inovacles brasileiras
também chegam até a Europa e alguns artistas comecam a se destacar, atualizando o nome do
pais. Brecheret é premiado em varias exposicdes, na Sorbonne, Oswald de Andrade revela o0s
esforcos do Brasil contemporaneo e Tarsila do Amaral frequenta os “ateliers” dos pintores
modernos de maior fama.

Em 1924, Oswald de Andrade publica o Manifesto Pau-Brasil no Correio da Manha,
jornal que combatia a oligarquia que dominava o pais, uma espécie de barricada para aqueles
que se atreviam a contestar a ordem estabelecida pela Republica Velha. (BARBOSA, 1989,
p.17). Usando uma linguagem completamente nova, o manifesto marca um periodo
modernista que busca atualizar a nossa producdo literaria ao expressar o cotidiano, o
progresso e a vida moderna, com um periodo marcado por um novo conceito de nacionalismo,

recuperando materiais desprezados e esquecidos da nossa tradigdo. Blaise Cendrars, que
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mantinha um contato direto com Oswald, aparece no Manifesto Pau-Brasil autenticando a
experiéncia de sintese na literatura nacional do primitivo e do moderno como aspectos
contrastantes da cultura nacional. Enquanto o primitivo era a imprevisibilidade, o irracional,
que “ao menor descuido vos faré partir na direcdo oposta ao vosso destino”; o moderno seria
“a previsao que ordena, a razdo que organiza, a “pratica culta da vida”, cujo regime a
civilizacdo técnica-industrial impunha” (NUNES, 1979, p.29).

Como nas vanguardas europeias, o primitivismo em Oswald aparece de forma
polémica, ao ser representado com o maximo de afastamento da arte nova em relacdo as
tradicbes e convengdes do passado. Desta forma, a originalidade do nativo, para Oswald,
compreendia os elementos populares e etnograficos da cultura brasileira, que teriam sido
marginalizados pelo intelectualismo da elite brasileira no século XIX, valorizando “o estado
bruto da alma coletiva” em oposicdo as regras formais. Segundo o autor, era preciso buscar a
originalidade nativa nos fatos da vida cotidiana, por isso a busca de uma linguagem popular
na etapa nacionalista do modernismo. Oswald colocou em discussdo o velho problema da
lingua portuguesa no Brasil, iniciado na sua conferéncia de 1923, na Sorbonne, e retomou no
manifesto o esforco de criacdo de uma lingua independente, ou melhor, uma lingua que

representasse o nacional e a linguagem cotidiana. No manifesto, Oswald dizia:

Contra o gabinetismo, a prética culta da vida. Engenheiros em vez de jurisconsultos, perdidos
como chineses na geneologia das ideias.

A lingua sem arcaismos, sem erudicdo. Natural e neoldgica. A contribuicdo milionaria de
todos os erros. Como falamos. Como somos (ANDRADE, 2003, p.42).

Oswald de Andrade concentrava-se em muitos pontos que o modernismo pretendia
modificar na arte brasileira, como o intelectualismo, a copia de modelos estrangeiros e a
criacdo de uma arte nacional, onde a construcdo de uma lingua brasileira apareceu como uma
das acdes principais. Méario de Andrade apoiava a criacdo de uma lingua nacional e no inicio
do projeto mostrou-se um grande entusiasta ao afirmar em carta a Tarsila do Amaral: “estou
inteiramente Pau-Brasil e faco uma propaganda danada do pau-brasilismo” (ANDRADE,
1924 apud AMARAL, 1975, p.369-70). A simplicidade da poesia Pau-Brasil pretendia
propiciar ao leitor a experiéncia da descoberta do Brasil, semelhante a vivenciada por Oswald
em Paris. (CORTEZ, 2006, p.5). O autor pretendia usar da simplicidade e abdicar da erudicao
para fixar a nacionalidade brasileira. Mas seu esforco em criar uma arte brasileira, ndo o fazia
ver como solucdo para a questdo nacional, uma diferenciagdo completa da nossa cultura frente

a europeia, como entendia Mario. Oswald compreendia 0 movimento modernista como
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universal e pretendia colocar o Brasil em igualdade artistica com os paises considerados
centrais.

O contato de Oswald de Andrade com as vanguardas europeias o colocou frente a
solicitacbes aparentemente contrarias a esse mito do moderno. As vanguardas defendiam o
primitivismo em “oposi¢do ao modo de vida burgué€s ou como repertorio de formas de que
esses artistas poderiam se valer para a construcdo de uma expressao “livre” e “pura” do ser”.
(CORTEZ, 2006, p.3). Para Oswald, seria esse primitivismo que nos capacitaria a encontrar
nas descobertas e formulages artisticas da Europa aquele misto de ingenuidade e de pureza,
de rebeldia instintiva e de elaboracdo mitica, que formavam o deposito psicoldgico e ético da
cultura brasileira. (NUNES, 1979, p.26). A afirmagéo de Oswald acentuava uma relagéo entre
as vanguardas europeias e 0 modernismo brasileiro, destoando do espirito rebelde do grupo de
22, ja que diziam ndo estar ligados a nenhuma escola e corrente de pensamento.

De acordo com Cortez (2006), este primitivismo europeu ndo seria o resultado da
Revolucdo Industrial, ele vinha desde os romanticos que defendiam uma vida pura no campo
em oposicdo a uma cidade turbulenta e ao longo do século XIX, a medida que o colonialismo
se definia como sistema, passou a significar principalmente as manifestacdes dos povos que
viviam as margens do sistema colonial. Dessa forma, o primitivo era visto de forma
pejorativa, para distinguir as sociedades europeias contemporaneas e suas culturas de outras
sociedades e culturas que eram entdo consideradas menos civilizadas, quanto de forma
positiva, como expressdes da sensibilidade, contrastando com os produtos da decadéncia das
sociedades europeias. As vanguardas adotaram a forma positiva do sentido de primitivo,
embora as duas posi¢des contenham ambigiidades. Segundo Cortez, o colonialismo
determinou a construgdo da identidade europeia tanto quanto a dos povos colonizados,
espelhados nessa presenca mutua. Apenas essas Vvisdes ndo possuiam 0 mMesmo peso no
intercambio cultural entre as partes.

Muito do rancor presente nas declaracdes de intelectuais que criticavam um dominio
europeu na nossa cultura, vinha do reconhecimento de nossa impossibilidade de efetuar uma
troca cultural. (CORTEZ, 2006, p.4). Por isso, muitos artistas desconfiavam do primitivismo
de Oswald de Andrade, e entre eles estava Tristdo de Athayde, que considerava o trabalho do
autor uma “férmula pindoramica de um anseio europeu, cuja degeneragdo foi expressa no
dadaismo francés e no expressionismo alemao”. Segundo Tristdo de Athayde, o que Oswald
de Andrade e o seu grupo de admiradores pretendiam, era “abolir todo o esfor¢co poético no
sentido da l6gica da beleza da construcdo e nadar no instintivo, na bobagem, na mediocridade.

Exaltar a vulgaridade. Chegar ao puro balbuciamento infantil. Reproduzir a mentalidade do
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imbecil, do homem do povo ou do almofadinha dos cafés. Curvar o joelho diante de todos 0s
prosaismos. Voltar ao barbaro ou deleitar-se no suburbano” (ATHAYDE apud CORTEZ,
2006, p.4).

Na conferéncia, O Espirito Moderno pronunciada na Academia Brasileira de Letras

em junho de 1924, Graga Aranha reafirma o mesmo ponto de vista de Tristdo de Athayde:

Se escaparmos da cépia europeia ndo devemos permanecer na incultura. Ser brasileiro nao
significa ser barbaro. Os escritores que no Brasil procuram dar de nossa vida a impressao de
selvageria, de embrutecimento, de paralisia espiritual, sdo pedantes literarios. Tomaram
atitude sarcastica com a presungdo de superioridade intelectual, enquanto os verdadeiros
primitivos sdo pobres de espirito, simples e bem-aventurados.

O primitivismo dos intelectuais é um ato de vontade, um artificio como o arcadismo dos
académicos. O homem culto de hoje ndo pode fazer tal retrocesso, como o que perdeu a
inocéncia ndo pode adquiri-la. Seria um exercicio de falsa literatura naqueles que pretendem
suprimir a literatura. Ser brasileiro ndo é ser selvagem, ser humilde, escravo do terror,
balbuciar uma linguagem imbecil, rebuscar os motivos da poesia e da literatura unicamente
numa pretendida ingenuidade popular, turvada pelas influéncias e deformagfes da tradicao
europeia (ARANHA apud TELES, 1976, p.263).

Graga Aranha e Tristdo de Athayde criticavam a poesia de Oswald de Andrade,
apontando as pecas fundamentais de sua poética e as virtudes centrais de Pau-Brasil, como
seus maiores erros. Para Graca Aranha, a tentativa de Oswald de Andrade de reabilitar o
nosso falar cotidiano ndo passava de um artificio, de uma falsa literatura. J& Tristdo de
Athayde compreendia o aproveitamento de material ndo-literério, retirado da publicidade, de
bilhetes de amor, do jornalismo da época como “prosaismos”, como aboli¢ao de “todo esforco
poético no sentido da logica da beleza da constru¢do” (CORTEZ, 2006, p.4). Outro ponto
criticado no trabalho de Oswald foi sua tentativa de fragmentar o discurso poético, recurso
préprio do cinema e das artes plasticas de vanguarda, que Graga Aranha via como
“deformagdes da tradigdo europeia”.

A cultura europeia para Graca Aranha, ndo deveria ser imitada, mas servir de
“instrumento para criar coisa nova com os elementos, que vém da terra, das gentes, da propria
selvageria inicial e persistente” (ARANHA apud TELES, 1976, p.259). O desejo de libertacdo
da época ja seria um sinal para o fim das imitagcdes e o pais ja comecava a praticar coisas
novas, mas as copias ainda eram muito criticadas e Aranha salienta: a “copia servil dos
motivos artisticos ou literarios europeus, exoticos, nos desnacionaliza” (ARANHA apud
TELES, 1976, p.259). Em sua conferéncia, Graga Aranha convida a Academia a cooperar
nessa tarefa de constru¢do e diz que a institui¢do brasileira foi um equivoco, pois “somos um

povo inculto, sem tradicdes literarias ou artisticas, ou pelo menos de tradigdes mediocres, que
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seria melhor se apagassem” (ARANHA apud TELES, 1976, p.259). Segundo Graga Aranha a
Academia ndo tinha fungdo, porque o Brasil ndo tinha grande producéo literéria. A solucéo
seria a renovacgdo e entender esse movimento regenerador que empolgava o pais, pois 0 que
ndo se renova, morre.

Ao atacar a Academia Graga Aranha viu seu projeto ser rejeitado pelos antigos
académicos. Esta sessdo marcou 0 movimento modernista ao assinalar a ruptura entre 0s
intelectuais e artistas do pais e o inicio das polémicas, ndo sé entre os “modernistas” e
“passadistas”, como entre os proprios componentes do grupo inovador. “Comegam a se
acentuar, agora, os desentendimentos na geragdo que rompera novos caminhos culturais e
artisticos” (COUTINHO, 2004, p. 28). Os modernistas comegcam a brigar entre si e logo se
estabelece algumas cisdes. Oswald de Andrade critica Graca Aranha, ao considerar suas
palavras na conferéncia uma defesa de um “modernismo atrasado”. Graca Aranha rompe com
a Academia e aproxima-se cada vez mais de alguns escritores, como Ronald de Carvalho e
Renato de Almeida, que constituiram uma espécie de “ala Graga Aranha” (BOSI, 2006,
p.330).

Em meio as polémicas, em setembro de 1924, surge a revista Estética dirigida por
Sérgio Buarque de Holanda e Prudente de Moraes Neto. Os autores rompiam com a ideia de
UM grupo coeso que 0 movimento representava, e a revista marcou o processo de renovacdo
literaria ao mostrar as divergéncias internas do modernismo brasileiro. No primeiro nimero
da Estética, os autores abrem a revista com um artigo intitulado Um homem essencial
dedicado a Graca Aranha, onde ao mesmo tempo em que elogiavam Graca Aranha atacavam a
posicdo do autor dentro do movimento. Segundo Sérgio e Prudente, Graca Aranha se
destacava ao produzir uma literatura que representava o “espirito moderno”, era um homem
essencial e de importante contribuicdo para a afirmacdo de nossa individualidade nacional.
Mas para 0s autores, ndo adiantava mudar apenas a forma de representar os temas nacionais,
se problemas oriundos de dentro da Academia Literaria ndo fossem mudados e Graga Aranha
por mais que se denominasse modernista trazia com ele caracteristicas que os grupos radicais
do Modernismo pretendiam extinguir, como o academismo.

Em janeiro de 1925, Sérgio Buarque e Prudente de Moraes Neto deixam claras as
divergéncias que existiam dentro do movimento modernista, ao publicarem um artigo critico
sobre Ronald de Carvalho, pertencente ao mesmo “grupo” de Graga Aranha. Neste artigo,
também publicado na Estética, os autores atacam Ronald criticando um dos seus livros,
Estudos Brasileiros do qual chamam de “simples esbogo historico da nossa realidade social e

artistica”. Falam da falta de espirito critico da obra, criticam a maneira com que a
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nacionalidade é tratada e pedem uma revisdo urgente sobre todos os assuntos nacionais.
Contestam algumas opinides apresentadas por Ronald de Carvalho no livro como a afirmacao,
referente aos negros, de que “o nosso povo ¢ diretamente oriundo de um grupo étnico inferior
sob o aspecto artistico” (HOLANDA, 1925 apud BARBOSA, 1989, p.63). As divergéncias
ficam muito mais claras quando falam de como o livro foi preparado, o cuidado com a forma,
construcOes forjadas, retorica, antiteses, caracteristicas de antigos estilos literarios como o
parnasianismo e o simbolismo.

Os artigos criticos da Estética mostravam as divisdes entre grupos que tinham
objetivos e atitudes diferentes. Sérgio Buarque e Prudente de Moraes Neto deixam isso claro
ao falar no artigo sobre Ronald de Carvalho que “os defeitos apontados no livro s6 sdo
defeitos para um pequeno grupo. E provavel, mesmo, que, a ndo ser alguns modernistas,
ninguém possa concordar com o que dissemos” (HOLANDA, 1925 apud BARBOSA, 1989,
p.63). O artigo de Prudente e Sérgio sobre a obra de Ronald de Carvalho dividiu o grupo, o
que mais tarde se transformou em hostilidade, com a publicacdo de artigos com ataques
pessoais. A divergéncia entre os grupos tornou-se clara, quando Marinetti, lider do futurismo,
inclui o Brasil no seu apostolado pré-fascista, num momento em que Blaise Cendrars, um dos
monstros sagrados das letras de vanguarda, se achava entre nos. Marinetti e Cendrars “ndo se
suportavam e chegaram a destratar-se publicamente em encontro casual numa rua de S&o
Paulo” (BARBOSA, 1989, p.19).

A divergéncia entre Graca Aranha e os diretores da Estética se acentuou, quando o
escritor se apresenta a Marinetti no Teatro Lirico e faz uma saudacéo ao italiano, publicada
em A patria. A saudacdo foi reproduzida no livro Futurismo de Filippo Tommaso Marinetti,
fazendo com que Sérgio e Pudente, que se opunham, sobretudo, ao rotulo de “futuristas”,
apoiassem Blase Cendrars, inimigo de Marinetti. Desde sua primeira visita ao Brasil, em
1924, Cendrars alertava sobre Marinetti: “Cuidado com esse homem. Ele se toma
terrivelmente a sério, e ha gente que ainda se presta a servi-lhe de platéia” (CENDRARS apud
BARBOSA, 1989, p.19). Com o movimento dividido, o periodo de 1923 a 1925 ficou
marcado pela consolidacdo das posi¢cGes dos modernistas, formando grupos com propostas
divergentes. Mesmo polemizando entre si, 0s integrantes do movimento conseguiram divulgar
seus objetivos e abalar as estruturas do academicismo que sempre predominou no pais.

Em meio a polémica, varias publica¢fes véo surgindo e depois da Klaxon e da Estética
no Rio de Janeiro, surgem A Revista com Carlos Drummond de Andrade, Emilio Moura e
Martins de Almeida, em Minas Gerais. Em Séo Paulo, Paulo Prado associando-se a Monteiro

Lobato na Revista do Brasil, entdo o principal mensario de cultura do pais, atrai a colaboracéo
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modernista. Surge também Terra roxa e outras terras, com Anténio Couto de Barros,
Antbnio de Alcantara Machado e outros. No Rio, por influéncia de Oswald de Andrade, e
coordenacao da colaboracdo por Mario de Andrade, o jornal A Noite abre suas colunas para O
Més Modernista que ia ser Futurista. Enquanto isso no Correio Paulistano, Menotti,
Cassiano e Plinio Salgado escrevem quase todos os dias, seus ideais do grupo Anta.
(COUTINHO, 2004, p.31).

2.4 A fase nacionalista do movimento modernista

Com o objetivo inicial de “libertagdo” alcancado, 0 movimento de renovacéo da arte
brasileira, dominou todo o pais, 0 que comprova a carta-manifesto que Joaquim Inojosa, do
Recife, remete a Severino de Lucena e Guimarées Sobrinho, diretores da revista Nova Era,
em 1924. Na carta, Inojosa atenta que a nova geragdo ansiosa por ideais novos, ja conquistara
os estados de S&o Paulo, Rio de Janeiro, Recife e Para e cita o estado da Paraiba, como mais
um centro disposto a lutar contra as velhas formulas da arte, num combate contra a antiga
geracdo. O autor cita as mudancas tecnologicas e a agilidade das cidades do mundo moderno,
percebendo que “o século ndo € mais de carros de bois, porém do automdvel e o aeroplano”
(INOJOSA apud TELES, 1976, p.274). O ritmo agitado da civilizag&o atual exigiria o fim das
formulas frias, e restaria ao passado servir de experiéncia. A arte moderna, com toda a
proposta de liberdade e agilidade, vinha conseguindo grandes vitdrias e para Inojosa, a vitoria

dependeria, acima de tudo, de uma:

(...) guerra aos preconceitos artisticos. Liberdade e Alegria. Guerra aos cddigos literarios, as
férmulas preestabelecidas. Guerra ao parnasianismo, ao gagaismo, ao academismo, ao
naturalismo da prosa, ao virtuosismo, ao conformismo, ao copismo, ao dicionarismo. Guerra
aos “almofadinhas do soneto”, aos gramaticos “adpteros”, aos regionalistas sistematicos.
Guerra ao passadismo inatualizavel. Guerra a estética absoluta, a arte oficial, a pintura de
copia. Guerra ao belo como o fim da arte. (...) (INOJOSA apud TELES, 1976, p.274).

A carta de Joaquim Inojosa, mostra a situacdo da arte moderna no Recife e a forca
deste movimento originado por jovens intelectuais em busca de uma renovagéo da arte e da
literatura no Brasil. No periodo de 1922 a 1924, o movimento modernista, mesmo

considerado algumas vezes como sendo de “loucos” e de “irresponsaveis”, conseguiu alcangar
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0 objetivo visado: despertar a consciéncia dos artistas em formagdo ou veteranos para a
renovacdo da arte brasileira. O movimento que nasceu com o objetivo de atualizar a arte
nacional com o que acontecia de moderno no mundo, logo se voltou a busca de uma liberdade
artistica, e ser moderno era deixar de importar passivamente modelos artisticos. Como
anunciado pelo manifesto Pau-brasil de Oswald, as nocdes de originalidade e de
autenticidade, tdo importantes para o ideério vanguardista europeu, foram incorporadas a
necessidade de construcdo de uma arte com caracteristicas proprias e que pudesse nos
representar no exterior.

As aspiragOes nacionalistas prevaleceram sobre as tendéncias cosmopolitas iniciais e 0
modernismo brasileiro passou a considerar como essencial, analisar e interpretar temas de
interesse do pais. A exaltacdo inicial da vida urbana deu lugar ao conhecimento das lendas
indigenas, dos temas folcloricos, das festas e tradi¢cbes populares transformando-se em fontes
privilegiadas de inspiracdo do artista interessado e comprometido com a na¢do. Na segunda
fase modernista, o desejo de afirmacdo das caracteristicas constitutivas de nossa cultura foi
um ideal compartilhado por todos os integrantes do grupo, como confirma Carlos Drummond
de Andrade, em 1925, ao dizer para os céticos que esse “nacionalismo constitui 0 maior
orgulho de nossa geracéo, que ndo pratica a xenofobia nem o chauvinismo, e que, longe de
repudiar as correntes civilizadoras da Europa, intenta submeter o Brasil cada vez mais ao seu
influxo, sem quebra de nossa originalidade nacional” (ANDRADE, 1925 apud TELES, 1976,
p.277).

Desde 1924, o grupo modernista trabalhava com novas diretrizes estéticas, vinculadas
a valorizacdo de temas nacionais. O manifesto Pau-Brasil imp6s-se como um programa de
emancipacao cultural, calcados na afirmag@o de nossos tracos culturais, no resgate de nosso
verdadeiro passado, na reabilitacdo da sabedoria popular e na libertacdo das forcas escondidas
da nacdo. Dentro desse espirito de convocacdo, escreve Mario de Andrade a Sérgio Milliet em

1924, quando este se encontrava em Paris:

Problema atual. Problema de ser alguma coisa. E sd se pode ser, sendo nacional. Nos temos o
problema atual, nacional, moralizante, humano de brasileirar o Brasil. Problema atual,
modernismo, repara bem porque hoje sé valem artes nacionais... E nds sé seremos universais
0 dia em que o coeficiente brasileiro nosso concorrer para a riqueza universal” (ANDRADE
apud MORAES, 1978, p.52).
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2.4.1 A renovacdo artistica de Oswald de Andrade

Em 1924, Oswald de Andrade além de sua contribuicdo para renovar a poesia, propde-
se também a experiéncia de revolucionar a prosa brasileira com a publicacdo de Memdrias
sentimentais de Jodo Miramar. A obra nos chama a atencdo pela linguagem e pela montagem
inédita. O romance apresenta uma técnica de composicao revolucionéria, ao ser comparado
aos romances tradicionais: sdo 163 episodios numerados e intitulados, que constituem
capitulos-relampagos, ou melhor, como se os fragmentos estivessem dispostos num album,
com as fotos mantendo uma relacdo entre si. A obra é muito influenciada pela linguagem do
cinema e cada episodio narra, com ironia e humor, um fragmento da vida de Miramar. De
acordo com Oswald, “como o produto improvisado, e portanto imprevisto e quica chocante
para muitos, de uma época insofismavel de tradicdo. Como os tanques, os avifes de
bombardeio sobre as cidades [...] 0 seu estilo e a sua personalidade nasceram das clarinadas
caoticas da guerra” (ANDRADE, 1999, p. 9).

Nesta obra, Oswald de Andrade pretendia inovar, ou melhor, vai além da inovacédo ao
buscar a constru¢do de uma lingua modernista que misture o portugués com todas as outras
linguas dos imigrantes que formavam a sociedade brasileira. No texto, Oswald viola as
“regras comuns da pontuacdo” e expde “o quadro vivo de nossa maquina social”, tentando
escalpeléd-lo “com a arrojada seguranca dum profissional do subconsciente das camadas
humanas” (ANDRADE, 1924 apud COUTINHO, 2004). No artigo Memorias Sentimentais de
Jodo Miramar publicado no Correio Paulistano em 1924, Menotti del Picchia analisa o livro
e afirma que era “um furacdo cubista que desintegra o idioma, faz uma salada de galicismos,
idiotismos e barbarismos” revela “menosprezo pelo formalismo consuetudinario e revolve 0s
materiais lingiiisticos” (COUTINHO, 2004, p.29). A obra de Oswald reestruturava o idioma e
a linguagem chamando a atencdo para o problema do estilo. Mesmo criticada, marcou o
periodo e antecipou uma experiéncia linglistica que mais tarde apareceria em Macunaima de
Méario de Andrade, em o Anjo de Jorge de Lima, Perto do coracdo selvagem de Clarice
Lispector, entre outras importantes obras.

Em 1925, Oswald de Andrade concentra as ideias contidas no Manifesto Pau-Brasil e
escreve um livro de poesias, intitulado Poesia Pau-Brasil, onde realiza “a volta ao material”,
ja vislumbrada em Jodao Miramar, e “que coincide com a volta ao sentido puro e a inocéncia

construtiva da arte” (NUNES, 1990, p.10). Enquanto o Manifesto Pau-Brasil aparecia com
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“feitio de receita”, ou melhor, como um modo de sentir e conceber a realidade, simplificando
os fatos da cultura brasileira, através de uma nova experiéncia receptiva, a Poesia Pau-Brasil
€ marcada por uma inocéncia construtiva. Para Benedito Nunes (1990, p.10), ela era “sintética
como 0 cubismo e assegurava a invencao e a surpresa, que sdo notas distintivas da lirica
moderna, destacadas por Apollinaire”. A Poesia Pau-Brasil ficou marcada por sua agilidade
e pela volta ao sentido puro de todas as artes, uma pureza tanto no fato poético, quanto pela
simplicidade da sintese verbal. Ao sintetizar os materiais da cultura brasileira, Oswald
ensinava os artistas “a ver com olhos livres” os fatos de nossa realidade cultural, sem precisar
apelar para exotismos.

O objetivo de Oswald de buscar uma arte nacional, na originalidade nativa, ndo era
um processo simples. De acordo com Nunes, o método de criagdo em que o poeta “devassa 0s
elementos originais de nossa cultura” ¢ um processo mais vasto que esté ligado ao processo de
reacomodacao cultural, “regido por leis globais que “nasceram do proprio rotamento
dindmico de seus fatores destrutivos™” (NUNES, 1990, p.12). Oswald de Andrade chamava
este processo de “a pratica culta da vida”, originado na experiéncia condicionada pela nova
tecnologia, pelos meios de producéo e meios de comunicacfes da época moderna, capazes de
transformar a natureza rapidamente. “A pratica culta da vida” passou por duas fases. A
primeira refere-se a democratizacdo estética e o advento das novas técnicas de reproducéo,
como por exemplo, a fotografia. A segunda fase representa o retorno da arte as elites, como
um processo destrutivo e manifesta-se, a “partir do impressionismo e até do cubismo,
mediante “a deformagdo, a fragmentacdo, o caos voluntario”, mas cujos efeitos globais
provocaram o “estouro nos arrependimentos”” (NUNES, 1990, p.12).

Segundo Nunes, essa “pratica culta da vida”, que submeteu os moldes tradicionais de
pensamento e de experiéncia, teria sido a mesma que abalou o meio intelectual da cultura
brasileira, ao substituir um conjunto de pecas liricas a matéria para a Poesia Pau-Brasil. Se 0s
poetas passaram a enxergar com olhos livres no Brasil, isto se deve aos efeitos daquela préatica
e ao trabalho de Oswald. A reconstrugédo da poesia e da cultura atualizada com as novidades
do mundo moderno deveria comecar do zero, sem estar condicionado a um saber e a uma
erudigdo, “mantendo a destrui¢do no nivel de uma depuragdao” (NUNES, 1990, p.13), sem o
intelectualismo que deformava a literatura brasileira. Por isso, a recusa do primitivismo pau-
brasil aos valores intelectuais, colocado em oposic¢ao ao sentido puro das artes.

Oswald de Andrade pretendia conciliar uma cultura nativa com uma cultura
intelectual renovada. A jungdo das duas culturas validaria a miscigenacdo étnica do povo

brasileiro, conciliando “o melhor de nossa tradi¢do lirica” com “o melhor de nossa
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demonstra¢do moderna” (ANDRADE, 2003, p.44). Com o despojamento do modo de sentir e
conceber provocado pela tecnologia, o carater universal da cultura deixaria de depender de
um centro privilegiado de irradiacdo das ideias e experiéncias. Para Oswald, o regional

conteria o universal, o que explica um de seus poemas presentes no Manifesto Pau-Brasil:

O trabalho da geracdo futurista foi ciclépico. Acertar o relégio império da literatura nacional.
Realizada essa etapa, 0 problema é outro. Ser regional e puro em sua época (ANDRADE,
2003, p.44).

A poesia brasileira, agora sem exotismos e contendo nossas caracteristicas culturais,
entraria sem concorréncia, no mercado artistico mundial. A nossa literatura ndo dependeria
mais de um exotismo compreensivo, como o de Blaise Cendrars, que autenticou a Vvisdo
poética de Pau-brasil. De acordo com Paes (1988), a volta ao primitivo de Oswald era o
inverso ao dos modelos estrangeiros. Enquanto o primitivismo das vanguardas europeias seria
um modo de fuga do familiar rumo ao exético, por ter como motivacao o fastio e as vezes, a
desisténcia dos valores da civilizagdo ocidental, “a volta ao primitivo do modernismo
brasileiro busca as raizes remotas, e supostamente mais auténticas, de sua prépria cultura”
(PAES, 1988, p.90).

Paulo Prado, um grande defensor de Oswald, via na sua poesia, um meio para acabar
com os artificios literarios que dominaram a nossa literatura e que o modernismo pretendia
combater. No meio de infindaveis discursos inconsistentes e vazios de ideias, a Poesia Pau-
Brasil de Oswald era considerada por alguns criticos, como a libertacdo da poesia brasileira,
ao ir contra o bacharelismo, o gabinetismo, o academismo, as frases feitas, a mania de
citacBes. Tudo isso serviria de matéria, para a poesia de Oswald, aparecendo de forma
humoristica e livre, onde ndo havia mais lugar para regras infundadas. Esta libertacdo ja havia
sido tentada por Mario de Andrade em Paulicéia Desvairada, sistematizada no Prefacio
Interessantissimo e finalmente conseguido por Oswald. No langcamento do livro de poemas
varios artistas como Tristdo de Athayde, Mario de Andrade, Afonso Arinos, Manuel
Bandeira, Carlos Drummond de Andrade e Martins de Almeida, dedicaram resenhas criticas
na imprensa especializada citando o feito de Oswald, e todos foram unanimes em evidenciar a
novidade e a originalidade da Poesia Pau-Brasil.

Ao escrever o prefacio do livro de Oswald de Andrade, Paulo Prado ja afirmava que as
ideias inspiradoras e os moldes da poesia mudaram. N&o havia mais sentido descrever o

mundo moderno e toda a sua flexibilidade nos moldes e na rigidez de um soneto, como nédo
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teria mais logica usar palavras ostentosas extraidas dos classicos portugueses para descrever 0
pluralismo cinematico de nossa época e adverte: “Outros tempos, outros poetas, outros
versos” (PRADO apud COUTINHO, 2004, p.26). Segundo Paulo Prado “a mais bela
inspiracdo e a mais fecunda encontra a poesia 'pau-brasil’ na afirmacdo desse nacionalismo
que deve romper os lagos que nos amarram desde o0 nascimento a velha Europa, decadente e
esgotada” (PRADO apud COUTINHO, 2004, p.26). O momento era o de liberdade, e o autor
salientou a importancia de nos libertarmos das influéncias das velhas civilizagcbes em
decadéncia e de fixar uma nova lingua brasileira, que seria a reabilitacdo do nosso falar
cotidiano, livre de todo o “pedantismo dos gramaticos”.

A poesia Pau-Brasil, além de marcar o movimento modernista pelas inovagoes
artisticas, mexeu com as estruturas do grupo, como observou Prudente de Moraes, neto: “o
manifesto da poesia Pau Brasil, de 1924, assinalou o inicio da desagregacdo do Modernismo
como movimento, como agdo conjunta de grupo, em defesa de ideias comuns” (MORAES
apud KOIFMAN, 1985). As novidades trazidas por Oswald ndo teve sé elogios, como os de
Paulo Prado e foi muito criticada, pela auséncia de lirismo, exagerada rapidez e descaso com a
métrica. Se as criticas vinham dos proprios integrantes do modernismo, entdo para 0S
intelectuais brasileiros que ainda cultivavam uma literatura neo-parnasiana, nao era facil
entender e aceitar a poesia de Oswald, “toda de extremo requinte, de muito pudor e emogao,
tudo escondido sob a caricatura da piada” (MILLIET, 1950 apud BOAVENTURA, 1986). O
sentimento de muitos companheiros modernistas foi expresso por Afonso Arinos: “no
primeiro instante a gente fica perturbado. Quase se desconfia de que aquilo ¢ deboche”
(ARINOS, 1926 apud BOAVENTURA, 1986).

A maioria dos jovens intelectuais apreciava um modelo de poesia como o de Mario de
Andrade, considerada uma poesia “pura, forte e construtora”, ou ainda como diria Sérgio
Milliet, uma poesia como a de Ronald de Carvalho, "Sadia. Levemente eloguente, limpida e
livre. E nacionalista” (MILLIET apud BOAVENTURA, 1986). A tese de arte construtiva que
dominava entre 0s modernistas, ndo consistia apenas na nogdo de poesia artesanalmente
elaborada ou tecnicamente bem concebida. Segundo Boaventura (1986), uma arte construtiva
brasileira, para artistas como Drummond e Manuel Bandeira, ndo deveria ter como trajeto o
viés do primitivismo colocado em oposicdo a erudicdo artificial. Muitos modernistas ndo
apoiavam a utilizacdo do primitivismo como base de uma poesia construtivista e, com tantas
ideias diversas, a partir da publicacdo do manifesto evidenciou-se uma multiplicidade de
realizacOes dentro do movimento, cada artista se posicionando sobre o0 que seria uma arte

nacional.
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Drummond de Andrade, na sua resenha sobre a obra de Oswald, intitulada O homem
do Pau Brasil publicada no jornal A Noite em 1925, admitia como solucdo para a poesia
brasileira a reacdo contra o sentimentalismo e o romantismo pela cultura cada vez mais
intensa. Drummond ndo aceitava este processo de primitivizagdo e “desintelectualizagdao™ da
arte e analisou o trabalho de Oswald dentro desse raciocinio, como um sacrificio, em prol de
uma poesia com cor e cheiro de Brasil. (BOAVENTURA, 1986). Tristdo de Athayde também
direcionou criticas a Oswald de Andrade e posicionou-se contra 0 processo que a poesia Pau
Brasil ameagava instaurar, “ao privilegiar os elementos instintivos, a vulgaridade, o puro
balbuciamento, realizando as vezes uma “tolice engracada e inofensiva”, que como o
Manifesto, no seu entender, iria passar inteiramente desapercebida” (BOAVENTURA, 1986).
De acordo com Boaventura, muitas criticas direcionadas a Oswald mostravam-se
preconceituosas, ao recusarem a piada, usada pelo autor como instrumento critico e como
artificio poético.

Alceu Amoroso Lima™, talvez o autor das principais criticas negativas ao pensamento
primitivista de Oswald, em dois artigos de 1925 intitulados A literatura suicida e Queimada
ou fogo de artificio, afirma que o exibicionismo primitivista que o autor de Pau-Brasil
aprendera na Europa falsifica “a imagem do Brasil atual e a orientagdo do Brasil futuro”. O
mesmo movimento seria uma barbarie inconseqliente, “uma literatura de mandioca,
aborigene, precabralica” (LIMA apud NUNES, 1990, p.60). Até Mério de Andrade, amigo de
Oswald, ndo acreditava na seriedade da poesia e dizia notar “certa ignorancia no publico e na
critica em tomar a sério Oswald de Andrade” (ANDRADE apud BOAVENTURA, 1986). As
piadas, as brincadeiras e os sarcasmos que marcavam alguns poemas de Oswald, acabaram
prejudicando a proposta do autor, j& que seus préprios companheiros do movimento nédo
levavam a sério seu trabalho. Para Prudente de Moraes, “a poesia Pau Brasil perturbava os
que mais se diziam modernistas, Pau Brasil para eles era uma pilhéria engracada. Nada mais”
(ANDRADE apud KOIFMAN, 1985).

Maério de Andrade reconhecia em Oswald o esforgo em atualizar a arte brasileira, mas
era contra a busca de uma linguagem universal caracteristica das vanguardas. Méario de
Andrade acreditava que o verdadeiro artista deveria ser o representante de uma cultura local.
Nesse sentido, rejeitava com vigor a pura expressdo do génio criador, o experimentalismo
gratuito e o formalismo acentuado das correntes abstratas. Em 1925, ao escrever um artigo

para a revista Estética, intitulado Carta aberta a Alberto de Oliveira, Méario de Andrade

12 Alceu Amoroso Lima tinha como pseuddnimo Tristdo de Athayde, adotado a certa altura de sua carreira de critico.
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defende uma arte interessada para os paises que buscam uma cultura moderna. “Reagindo
contra a arte pela arte parnasiana do mestre alienado que acabava de ser eleito “principe dos
poetas brasileiros”, Mario de Andrade revelava um senso de modernidade que transcendia as
posi¢des modernistas” (BOSI, 2006, p.342). No mesmo numero, com uma resenha sobre
Blaise Cendrars (Feuilles de Route, 1924), Méario comecava a esclarecer sua visao sobre a

poesia, prenunciando uma critica que aparecerd nos seus trabalhos futuros:

Poesia é uma arte. Toda arte supde uma organizacéo, uma técnica, uma disciplina que faz das
obras uma manifestacdo encerrada em si mesma. A obra de arte é antes de mais nada uma
organizacdo fechada, em toda criagédo artistica deve haver a intengdo da obra de arte. Essa
intengdo é que a torna uma entidade valendo por si mesma, desrelacionada. Desrelacionada,
ndo quero dizer que ndo possa ter intencbes até praticas de moralizacdo, socializagdo,
edificacdo, etc., quero dizer que se toma livre da percep¢do temporal vivida da sensacéo e do
sentimento reais (ESTETICA, 3 apud BOSI, 2006, 342).

Em meio as criticas a Oswald, e com cada artista expressando suas ideias sobre o que
seria uma atualizacdo artistica do pais, Sérgio Buarque de Holanda e Prudente de Moraes
Neto, os jovens diretores da Estética, concedem uma entrevista ao Correio da Manhd em
1925, esclarecendo qual seria o ponto de vista do movimento modernista, que sofria muitas

criticas pela falta de coesdo, como esclarece Prudente:

Uma das criticas mais absurdas que nos tém sido feitas é a que nos censura por falta de
coesdo, de unidade de vistas, de regras e um fim comum que se possa reconhecer
imediatamente. Querem que o modernismo seja uma escola quando é um estado de espirito...
(MORAES apud BARBOSA, 1989, p.74).

Segundo Sérgio e Prudente, o modernismo objetivava romper com uma tradicdo que
nunca refletiu o sentido da nacionalidade, pois ndo passavam de um ‘“prolongamento de
tradi¢des alheias”. Agora, com o fim das imitagdes estrangeiras, sobretudo de Paris, ja seria
possivel dizer que “a vanguarda daqui ¢ paralela a de 14”. Mas ainda era preciso achar por nds
mesmos 0 Nosso caminho, ja que o modernismo, na sua feicdo universal, corresponderia em
toda parte a uma exaltacdo de nacionalidade. Uma das caracteristicas da “nossa revolugao”
seria o “horror ao antigo” e de acordo com os autores, se nos destacamos ao enfrentar o
problema de nossa arte nacional para exprimir melhor a nossa diferenca essencial do resto do

mundo, foi devido ao aparecimento de grandes talentos individuais.
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Apo6s definir o objetivo modernista, Sérgio e Prudente criticam o abuso de certos
processos ou inovagdes introduzidos pelos artistas modernistas, como se determinados
padrdes fizessem de uma obra de arte moderna. Para os autores, 0 modernismo néo € feito de
aparéncias, ‘nem com a introdu¢do nas artes de atributos da vida contemporanea”
(HOLANDA, MORAES, 1925 apud BARBOSA, 1989, p.72). O moderno viria do interior, da
simples atitude do “homem atual em face do mundo e dos problemas que hoje nos
atormentam” (HOLANDA, MORAES, 1925 apud BARBOSA, 1989, p.72). A critica dos
autores as escolas que pretendem ditar regras sobre como fazer de uma obra moderna, incidi
sobre Oswald de Andrade e Mério de Andrade e seus projetos de modernizacdo da arte.
Prudente e Sérgio ndo admitiam escolas literarias ditando regras e assumem uma posi¢do
contra o construtivismo, o que mais tarde iria isola-los no movimento modernista.

Num texto de Manuel Bandeira, O mundo literario publicado em maio de 1924, que
ndo aparece nas obras completas do poeta, também temos uma posi¢do do autor contra o
nacionalismo programatico construtivista dos modernistas, Bandeira escreveu num desabafo

de rara sinceridade:

A poesia brasileira vai entrar para a Liga Nacionalista. Oswald de Andrade acaba de deitar
manifesto — uma espécie de plataforma-poema daquilo que ele chama Poesia Pau-Brasil. Eu
protesto. O nome é comprido demais. Bastaria dizer poesia pau. Por inteiro: Manifesto Brasil
da Poesia Pau. Porque € poesia de programa e toda a arte de programa é pau. Aborrecem 0s
poetas que se lembram de nacionalidade quando fazem versos. Eu quero falar do que me der
na cabeca. Quero ser eventualmente mistura de turco com sirio-libanés. Quero ter o direito de
falar ainda na Grécia. Ha pouco tempo entrei na Agéncia Havas no momento em que Américo
Faco ditava pelo telefone um despacho recebido de Eléusis. Senti de pronto a ironia da
emogdo lirica. Ndo podia evidentemente falar de Tabatingiiera (...) (BANDEIRA apud
PINTO, 2001, p. 455)

Manuel Bandeira, assim como Seérgio Buarque de Holanda e Prudente de Moraes
Neto, ndo admitia um programa para arte brasileira. O movimento modernista iniciou-se
como um movimento de libertacdo das regras ditadas pela Academia e Mario e Oswald de
Andrade ao pretenderem um programa construtivista para a arte, mesmo que bem
intencionados, estariam “aprisionando” a arte com novas regras. A partir de Poesia Pau-
Brasil o movimento dividiu-se, nos que apoiavam a construgdo de uma arte nacional, como
Maério, ou na construcdo de uma linguagem universal, como Oswald, e nos que eram contra a
qualquer tipo de construtivismo, como Bandeira, Sérgio e Prudente. Além dos intelectuais que

aos poucos tenderam para o lado politico.
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2.4.2 Os varios “lados” do modernismo brasileiro

Em 1925, um grupo formado por intelectuais como Menotti del Picchia, Cassiano
Ricardo, ja desligado dos parnasianos, Plinio Salgado e Céandido Mota Filho fundam o
“Verde-amarelo” em oposi¢do ao futurismo e a Poesia Pau-Brasil, que consideravam uma
copia do dadaismo francés e, portanto, estaria vinculada as ideias de André Breton. Os verde-

amarelos eram contra o manifesto de Oswald e diziam:

Pau-Brasil é madeira que ja ndo existe, interessou holandeses e portugueses, franceses e
chineses, menos os brasileiros que dela so tiveram noticia pelos historiadores; inspirou a
colonizagdo, quer dizer: a assimilacdo da terra e da boa gente empenachada pelo estrangeiro;
em sintese: pau nefasto, primitivo, colonial, arcaismo da flora, expresséo do pais subserviente,
capitania, governo geral, sem consciéncia definida, balbuciante, etc. Ainda hoje, na acepcao
tomada por Oswald, pau importuno, xereta, metido a sebo. Aparece prestigiado por franceses
e italianos. Mastro absurdo na nossa festa do Divino, carregado por Oswald, Mério, Cendrars
(VERDE-AMARELO apud COUTINHO, 2004, p. 30).

O grupo verde-amarelo tinha um ideal politico, preocupava-se com o social e defendia
o fortalecimento do poder, em face das ideologias estrangeiras que ainda dominavam no pais.
No inicio, o grupo era exacerbadamente nacionalista, voltavam-se mais para a politica do que
para a literatura, depois optam pela acédo, colocando-se a servico da analise da vida brasileira e
de seus problemas. Dessa forma, surge o grupo Anta, com o objetivo de educar e preparar o
povo brasileiro para uma nacionalidade e para a nova realidade social e problemas
econémicos. A anélise social desse grupo levou a uma revisdo das obras de Tavares Bastos,
Alberto Torres, Euclides da Cunha, Farias Brito e Oliveira Viana. O grupo, formado por
Menotti del Picchia, Cassiano Ricardo, Plinio Salgado, Candido Mota Filho, Alfredo Elis,
Manuel Mendes, e tendo como mentor Alarico Silveira, buscava uma arte com raizes na
cultura indigena, que daria maior autenticidade a cultura americana. Cassiano Ricardo depde

sobre o objetivo do grupo:

Comegamos, entdo, a estudar a contribuicdo india em nossa formacdo politica, historica,
social, literaria. Entretidos com o “Poranduba amazonense” de Barbosa Rodrigues, com “O
selvagem” de Couto de Magalhdes e com as obras etnograficas e antropoldgicas de Roquete
Pinto, Batista Caetano, Teodoro Sampaio, parece que estamos ouvindo a voz do Oeste, como
dizia Alarico Silveira quando procurava demonstrar que o Brasil teria que ouvir sempre essa
voz, ndo raro esquecida pelo litoral ilustre e cosmopolita (...) Queriamos, ainda uma arte que
espelhasse os anseios da época. Uma arte que aspirasse a alguma coisa acima de si mesma. E
ndo a arte pela arte; ndo a literatura pela literatura (RICARDO apud COUTINHO, 2004,
p.31).
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Além dos movimentos pau-brasil e verde-amarelo, em 1926 temos a consolida¢éo do
movimento regionalista que sugeria um trabalho em prol do espirito de regido e tradicao.
Esse movimento se consolidou no pais com o Congresso Brasileiro de Regionalismo,
comandado por Gilberto Freyre que acabava de voltar do estrangeiro depois de uma
temporada de estudos. Segundo Freyre, 0 movimento regionalista resistia a ideia de que o
progresso material e técnico deve ser tomado como a medida da grandeza do Brasil, o0s
regionalistas brasileiros viam no amor a provincia, a regido, a0 municipio, a cidade ou a
aldeia nativa, condicdo bésica para obras honestas, auténticas, genuinamente criadoras e nao
um fim em si mesmo. “Nado foram nem sdo nacionalistas estreitos. Reconhecem que a
interdependéncia entre as diversas regides do mundo € essencial para uma vida intelectual e
artistica mais humana e, por isto mesmo, mais necessitada de interpenetracdo de esforcos
nacionais” (FREYRE, 1947 apud COUTINHO, 2004, p.32). O regionalismo defendia as
tradigOes brasileiras, incluindo a forma cotidiana de falar do brasileiro e se opunha ao
classicismo e academicismo.

Segundo Coutinho (2004, p.32), os movimentos pau-brasil, verde-amarelo e o
regionalista traziam em “comum o interesse pelo pais, sua gente, suas coisas, paisagens
destino e problemas”. A preocupagdo dos modernistas em valorizar o nacional contribuiu para
o0 redescobrimento do pais, considerado anteriormente encoberto pelas cépias de tradigdes e
modelos estrangeiros. Mas as diferentes posicGes entre 0s grupos sobre como uma identidade
nacional seria construida e sobre o que faria do Brasil um pais moderno, aumentaram as
divergéncias no movimento modernista brasileiro.

Em meio a tantos movimentos diversos no interior do modernismo, Sérgio Buarque de
Holanda e Prudente de Moraes Neto, que ja haviam citado cisbes no movimento em artigos
anteriores, resolvem abrir publicamente as divergéncias internas de pensamento no grupo.
Com o fim da Estética, os autores que se julgavam sem compromisso com o modernismo,
publicam o artigo O lado oposto e os outros lados, na Revista do Brasil em 1926. No artigo,
Sergio Buarque de Holanda faz uma ressalva ao termo modernismo, ao argumentar que “ser
moderno ndo significava mais ser modernista” (HOLANDA, 1926 apud BARBOSA, 1989,
p.86). Nesta fase, o termo “modernismo” ja ndo era um consenso no campo intelectual
brasileiro, ja que muitos autores se colocavam contra a ideologia do construtivismo na arte
brasileira. Seérgio Buarque ndo aceitava a opinido de alguns intelectuais de que uma
brasilidade na arte s6 nasceria através de uma construgdo sistematica, resultante do trabalho

de determinado grupo. Para o autor, a sistematizacdo do pensamento brasileiro ainda era
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prematura, devendo ser privilegiado, nesse momento, o experimentalismo. (VELLOSO, 2006,
p.4).

O jovem Sérgio Buarque, ndo admitia os intelectuais que se denominavam
“modernistas academizantes” (HOLANDA, 1926 apud BARBOSA, 1989, p.86). Segundo o
autor, o equivoco desses intelectuais era o de considerar que a expressdo nacional estaria,
desde ja, “pronta no cérebro”, quando ele deveria surgir, ndo de nossa vontade, “mais
provavelmente de nossa indiferenga” (HOLANDA, 1926 apud BARBOSA, 1989, p.87). Para
Sérgio, esse procedimento estreitava o campo de possibilidades do experimento, tendo
conseqiiéncias altamente comprometedoras para o pensamento brasileiro: "Pedimos um
aumento do nosso império e eles nos oferecem uma amputagdo” (HOLANDA, 1926 apud
BARBOSA, 1989, p.87). De acordo com Sérgio Buarque, a insercdo do Brasil, no contexto
moderno, s6 poderia ocorrer a partir da necessaria mediacdo do popular. Essa ideia seria a
base dos seus escritos, ao ver na obra de Frangois Rabelais e no seu advento do individuo, “o
homem novo, sem raizes, sem tradicdo. E dai que sairiam as elites intelectuais e politicas do
novo mundo” (VELLOSO, 2006, p.4). Por isso, a importancia do contato do autor com a terra
e 0 povo e com a tradicdo do pais.

Os artigos de Sérgio Buarque se dirigiam aos autores que considerava “modernistas
académicos”, como Graca Aranha, a quem destinava artigos desde 1924 ¢ Ronald de
Carvalho, a quem dedicou o artigo O lado oposto e outros lados, criticando a obra Toda a
América. Dois anos apds o inicio da fase nacionalista, Sérgio Buarque cita 0s avancos
conquistados pelo modernismo, como o fim do “ceticismo boc6”, do “idealismo impreciso” e
da “poesia bibel6”, mas ainda apelava para a pesquisa de uma “arte de expressao nacional”.
Pois mesmo com os avancos conquistados, ainda surgiam dentro do movimento “germes de
atrofia”, que precisavam ser combatidos. Os intelectuais representantes do academicismo
ainda usavam uma linguagem ultrapassada em suas obras, como Ronald de carvalho, e a obra
Sherazade de Guilherme de Almeida, marcada também pelo estilo académico.

Alguns escritores modernistas eram criticados por valorizarem uma linguagem
rebuscada em discursos e conferéncias. Ronald de Carvalho, por exemplo, considerado um
poeta menor do modernismo recebia muitas criticas pela sua dedicacdo as conferéncias.
Ronald participou da polémica modernista através da sua obra poética, mas exerceu intensa
atividade como publicista na imprensa da entédo capital federal brasileira desde 1910. Autor de
centenas de artigos publicados em jornais e revistas literarias, Ronald de Carvalho, destacou-
se como conferencista, “modalidade da atividade intelectual tradicionalmente valorizada na

sociedade brasileira, e que embora fosse recebida com reservas por parte dos circulos
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intelectuais modernistas, ainda desfrutava de grande prestigio junto ao publico dos anos 1920”
(BOTELHO, 2005, p.32). A reserva dos modernistas a pratica da conferéncia relaciona-se a
uma vinculagdo com a cultura bacharelesca a qual os modernistas procuravam contrapor-se
desde o inicio do movimento. Foram tantas as conferéncias proferidas por Ronald de
Carvalho que, em 1924, Mario de Andrade observava em carta a Manuel Bandeira que o
“Ronald precisa deixar de ser o homem que faz conferéncias” (ANDRADE apud BOTELHO,
2005, p.32).

Essa era uma das criticas feitas por Sérgio aos modernistas académicos, 0 que acabou
gerando uma verdadeira cisdo no campo intelectual brasileiro. Ao lado de Graca Aranha e
Ronald de Carvalho, juntaram-se Guilherme de Almeida e Renato de Almeida, j& atacados no
artigo Perspectivas, publicado anteriormente na Estética, ao falarem que todos que ainda
cultivavam o mesmo espirito académico “ndo significam nada mais nada para no6s”, ferindo
antigos companheiros (HOLANDA apud BARBOSA, 1989, p.23). Sérgio Buarque de
Holanda recebeu o apoio de Prudente Moraes Neto, que reforgcou em artigo publicado no
jornal A Manha, a necessidade da percepcdo do experimento no modernismo brasileiro,
combatendo as plataformas e programas intelectuais. (VELLOSO, 2006, p.5). Sérgio Buarque
achava o0s construtivistas, pessoas bem-intencionadas, mas que se preocupam em impor uma
hierarquia e uma ordem. Para Sérgio, qualquer ideia construtivista, tolheria nossa liberdade e
dizia que o erro desses intelectuais ¢ “querer escamotear a nossa liberdade, que é, por
enquanto pelo menos, o que temos de mais consideravel” (HOLANDA apud BARBOSA,
1989, p.87). Sérgio via em Tristdo de Athayde, o mais representativo de todos os académicos
modernizantes, “empenhado somente na criacdo de uma elite de homens inteligentes e sabios,
embora, sem grande contato com a terra € com o povo” (HOLANDA apud BARBOSA, 1989,
p.87).

A critica direciona-se também a obra de Mério de Andrade, pelo teor construtivista
apresentado, embora considere “estupenda” a tentativa para nobilitagdo da fala brasileira.
Sérgio via nesse anseio de constru¢do, a mesma atitude intelectualista dos “modernistas
academizantes”. Mas para Sérgio, Mario ndo tinha a inten¢do em “escamotear a liberdade” e
ndo parecia “lamentar ndo sermos precisamente um pais velho e cheio de heranca, onde se
pudesse criar uma arte sujeita a regras e a ideais prefixados”, além de se mostrar contrario a
copia de modelos europeus e ideias preconcebidas (HOLANDA apud BARBOSA, 1989,
p.88). Esse grupo seria formado, além Mario, por Oswald de Andrade, pelos modernistas
mineiros de A Revista, Prudente de Moraes Neto, Couto de barros, Anténio de Alcantara

Machado, Manuel Bandeira e Ribeiro Couto. Mesmo com a ressalva de Sérgio, Mario se
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sentia contrariado e dizia que Prudente, “principalmente ainda mais que o Sérgio quando
escrevem contra ddo pras frases um ar de ataque que fere” (ANDRADE apud BARBOSA,
1989, p.24).

O artigo de Sérgio Buarque, publicado na Revista do Brasil, gerou muita discordia.
Guilherme de Almeida e Ronald de Carvalho, ambos premiados pela Academia Brasileira de
Letras, responderam as criticas de Sérgio com ofensas, que se estenderam até as sec¢des livres
dos jornais. Segundo Barbosa (1989), as desavencas literarias, que no modernismo se
limitavam a gozacgdes e piadas, regrediram a agressdes publicadas na imprensa. A onda de
intolerancia suscitada pelo artigo deixou Sérgio desiludido, ao ponto de sair do Rio de Janeiro
e assumir a direcdo do jornal, O Progresso, em Cachoeiro de Itapemirim, no Espirito Santo,
em 1927. As gozacOes literarias ao passarem a agressdes refletem um momento do
modernismo em que 0s grupos consolidam suas posicdes e se colocam diante de problemas
que ndo eram apenas estéticos, mas humanos e politicos.

Sérgio Buarque de Holanda foi o Unico a situar as divergéncias do grupo, num
momento em que o0 modernismo entrava na sua mais profunda crise, mas grave até que a do
rompimento de Graca Aranha com a Academia. Esse € 0 momento em que vao se processar as
defini¢des das correntes depois no manifesto Pau-Brasil (1924), de tendéncia esquerdizante,
em oposi¢do a0 movimento verde-amarelo da Anta, da direita. A partir de Sérgio, outros
autores, como Antonio de Alcantara Machado, comecaram a colocar as divises de dentro do
movimento modernista, em artigos e entrevistas, como a concedida em 1927, a Peregrino Jr.,

de O Jornal, onde o autor coloca o que se passava dentro do grupo:

Antigamente era a frente Unica. Pancada nos inimigos. Agora é a discdrdia. Pancada nos
companheiros. A preocupacédo de saber quem € que esta certo. Ou 0 que é mais gostoso: quem
é que esté errado. Critica e mais critica. E principalmente a preocupacéo (idiota como ja me
disse Paulo Prado) de querer saber quem é de fato brasileiro da gema. A toda hora surge um
cavalheiro batendo com a méo no peito: eu é que sou auriverde de verdade (MACHADO,
1927 apud PINTO, 2001, p.452).

A posicdo politica dos grupos foi se definindo. Todos acreditavam possuir a solucdo
para a nossa nacionalidade. Em oposi¢cdo ao movimento Anta, antes verde-amarelo, surge no
Brasil o movimento antropofagico antigo Pau-Brasil. O grupo surgiu em 1928, num
momento em que as vanguardas europeias, com 0s quais o primitivismo tinha afinidade, se
voltavam a busca de uma renovacao da vida, que atingisse o todo da existéncia, individual e
socialmente considerada. Como o surrealismo, que a partir de 1930, se engajou na revolugéo

proletaria, a antropofagia foi além da literatura, ao “transportar para o campo das ideias
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politicas e sociais o espirito de insurrei¢dao artistica e literaria do modernismo” (NUNES,
1979, p.51). A acdo do grupo, liderado por Oswald de Andrade, foi marcada pela
agressividade formal sistematizada, pelos ataques pessoais e 0s proverbios e fabulas,
publicados na Revista de Antropofagia. A revista, dirigida por Anténio de Alcantara Machado
e Raul Bopp, que abandonara o Anta, centralizava as ideias dos antropo6fagos, grandes criticos
da sociedade, da cultura e da historia brasileira. A pintora Tarsila do Amaral, integrante do
grupo, teve a sua mais famosa tela, O abaporu, considerada o simbolo da antropofagia e a
exposicdo antropofagica, como no inicio do movimento modernista, causou grande escandalo.
Tarsila chegou a ser ameagada de ter suas telas rasgadas.

O movimento antropofégico era uma radicalizacdo do primitivismo nativo idealizado
no Manifesto Pau-Brasil. O grupo deixava claro sua divergéncia contra as outras correntes de
pensamento que se confrontavam no final da década de 20, como o nacionalismo metafisico,
de Graca Aranha, e o nacionalismo pratico verde-amarelo, reformulado no grupo Anta, agora
formado por autores como Menotti del Picchia, Cassiano Ricardo, Plinio Salgado e Céndido
Motta Filho. O grupo Anta assentava as bases ideologicas de seu nacionalismo numa “politica
brasileira com raizes profundas na terra americana e na alma da patria” (SALGADO apud
NUNES, 1990, p.24). Ja os “antropéfagos”, diziam que o modernismo resolvera o problema
literario, mas ainda deixaram sem solucdo os verdadeiros problemas nacionais. Tanto o Anta
como a Antropofagia tiveram as mesmas reagdes a indiferenca aos problemas da nacdo, mas
seguiram em direcOes diferentes, voltados para a politica.

Segundo Benedito Nunes (1990), esses grupos se afastavam da realidade quando se
aproximavam do “tema do indio” que lhes era comum, mas tornavam-se antagénicos ao
darem um sentido étnico diferente para a mesma questdo. Para 0 grupo Anta, “o sentido étnico
seria 0 mistério vicariante da raca tupi, que deu a primeira transfusdo de sangue no
colonizador e deixou-nos por heranca o substrato bioldgico, psiquico e espiritual da
nacionalidade. Teria havido como que um acerto providencialista entre a chamada dos
portugueses e a descida dos tupis para o Atlantico. Apds contribuirem para a composi¢do
étnica do Brasil, os aborigenes perdem sua vida objetiva mas interiorizam-se como espirito
nacional” (NUNES, 1990, p.25). O indigena representaria a sintese do passado com o
presente, como uma reserva de forcas para o nosso futuro, e o da conquista do futuro,
representando o primeiro agente de uma evolucao rumo ao nosso destino politico. Para Nunes,
“os partidarios do Anta mitificavam o trajeto da histdria brasileira, transformando numa gesta
indigena custodiada pela providéncia” (NUNES, 1990, p.25).
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O indigena na Antropofagia era visto de forma diferente. Oswald de Andrade via o
primitivo vivendo numa outra sociedade, e movendo-se num espacgo etnogréfico ilimitado,
que se confundia com o inconsciente da espécie (NUNES, 1990, p.25). De um lado, o
primitivismo de Oswald se aproximava do distanciamento critico do antrop6logo moderno, do
outro, aproximava-se da psicanalise, ao propor o desnudamento do homem. O indigena
representaria “energias psiquicas que animam e impulsionam o desenvolvimento humano”.
De acordo com Nunes, o indio do grupo ‘“verde-amarelo”, era sublimado na figura do
primeiro antepassado, enquanto o indio do grupo “antropdfago” seria um anti-mito, pois ao
remontar a histdria da sociedade, Oswald tira da sociedade primitiva, o “apelo igualitarista
que o arquétipo do homem natural comporta, e descerra, através dele, o horizonte da utopia
como motor de possibilidades humanas” (NUNES, 1990, p.26).

O indio, idealizado por Oswald, ja seria o primitivo socializado de Rousseau, que teria
conseguido viver num estado de equilibrio, entre cultura e natureza, numa sociedade onde a
“piedade e o amor-proprio se contrabalangavam”, porque ainda nao havia propriedade privada
de terra e concentracdo do poder no Estado. Oswald via nessa sociedade nascente um
potencial revolucionario, ja presente nos poemas de Pau-Brasil. Enquanto o indianismo do
verde-amarelo continha “sementes de uma ideologia da ordem”, a antropofagia convergia
para o aspecto de rebeldia do romantismo (NUNES, 1990, p.26). As vésperas da revolucdo de
30, os dois grupos se definiram politicamente, Oswald se engajou a esquerda e o
conservadorismo do verde-amarelo conduziu seus integrantes a direita.

Mario se manteve distante da fase de radicalizacdo do modernismo de Oswald, sendo

cobrado por isto até o ponto de ruptura. Segundo Boaventura (1995):

Oswald, na Revista de Antropofagia, cobrava de seu companheiro determinado apoio irrestrito
a figuras inexpressivas e também ndo admitia a defesa de certas posic¢Oes politicas de carater
conservador. Reagia publicamente contra isso... Mario ndo quis aderir a fase agressiva da
revista que implicava na derrubada de mitos dentro do préprio modernismo. Os antrop6fagos
comecgaram a cobrar um posicionamento do amigo, primeiro em tom de trogca. Com o passar
do tempo, a maledicéncia tomou conta de algumas tiradas sarcasticas da revista. Da parte de
Mério, entdo o rompimento foi para valer (BOAVENTURA, 1995, p.142).

Mesmo com todas as oposic¢des surgidas dentro do movimento e o rompimento de
grandes amizades, ja4 que Mario de Andrade, Antonio de Alcantara Machado, Alceu Amoroso
Lima e Paulo Prado, romperam com Oswald, o modernismo brasileiro conseguiu seu objetivo
principal, a ruptura com as tradi¢Ges conservadoras e académicas. O modernismo disseminou-

se por todo o pais, até pelas cidades do interior, onde surgiram nucleos renovadores, reunidos
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em torno de revistas. Cada grupo, provincianos ou regionais, cada qual com suas
peculiaridades, conseguiram grandes conquistas. No final da década de 20, a nova crise
mundial que tem seu auge com a quebra da bolsa de Nova lorque em 1929, leva a euforia
inicial do modernismo, marcada por poemas satiricos, a dar lugar a obras marcadas pelo
pessimismo, como Macunaima de Mario de Andrade langado em 1928, Cobra Norato de
Raul Bopp, pronto em 1929 e Serafim Ponte Grande de Oswald de Andrade. As obras
valorizavam o nacional, mas ndo escondiam suas criticas a sociedade ocidental.

Com as posicBes dentro dos grupos modernistas ja fixadas e inteiramente voltadas
para a politica, 0 manifesto do verde-amarelismo, Nhengacu Verde Amarelo, assinado por
Plinio Salgado, Menotti del Picchia e Cassiano Ricardo, em 1929, mostrava a nova Visao que
alguns modernistas tinham sobre a interpretacdo do nacionalismo. Para estes autores, cada um
deveria interpretar o pais e o povo através de si mesmos, sem a conducdo de nenhum grupo,
pois a regra agora era a liberdade plena. Mas a liberdade anunciada néo significava um néo
envolvimento dos grupos na construgdo do pais: “Nosso nacionalismo é de afirmacdo, de
colaboracédo coletiva, de igualdade dos povos e das racas, de liberdade de pensamento, de
crenca na predestinacdo do Brasil na humanidade, de fé em nosso valor de construcao
nacional”. E ndo escondiam a aceitacdo das institui¢des conservadoras: “(...) é¢ dentro delas
mesmo que faremos a inevitavel renovacdo do Brasil (...)” (SALGADO; PICCHIA,
RICARDO, 1929 apud TELES, 1976, p.307).
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3 O PROJETO ESTETICO E NACIONAL DE MARIO DE ANDRADE

Em 1925, Mario de Andrade organizou O Més Modernista, uma série de trabalhos de
modernistas publicados pelo jornal A Noite. Uma polémica antecedeu a realizacdo do evento e
serve para compreendermos a posicdo modernista do autor. Mario de Andrade protestou
quando percebeu que o evento que havia organizado, foi inicialmente anunciado com o titulo
de Més Futurista, pois os artistas convidados ndo se consideravam futuristas e sim
modernistas. Os editores em aparente ironia passaram o titulo para O Més Modernista que ia
ser Futurista, causando um novo protesto de Mario. Entdo, o titulo mudou novamente, sendo
adotado definitivamente O Més Modernista. (REIS, 2006, p.66).

Como o futurismo, 0 nosso modernismo caracterizou-se pela ruptura com as tradi¢fes
académicas e pela liberdade de criacdo e de pesquisa estética, mas voltou-se para a busca e
valorizacdo de nossas tradi¢Ges culturais. De acordo com Marcia Reis (2006), as préoprias
consideracBes desenvolvidas por Mario, sobre a tradicdo e o modernismo, apontam ndo sé
para a impropriedade, assim como a total inadequacdo de utilizar-se o termo “futurismo” para
denominarmos 0 movimento brasileiro. Mario direcionou sua obra para a pesquisa do folclore
brasileiro, numa tentativa de atualizar a nossa arte no presente. “Nao nos esquegcamos de que o
poeta moderno elege para si 0 tempo presente. Embora o futuro néo seja algo completamente
descartado, ndo ¢ ele o objeto da arte moderna” (REIS, 2006, p.66). Ao concentrar seu

trabalho no presente, Mario conseguiu unir o modernismo com a tradicdo brasileira:

Como os verdadeiros poetas de todos os tempos, como Homero, como Vergilio, como Dante,
0 que cantam [os poetas modernos] é a época em que vivem. E é por seguirem os velhos
poetas que os poetas modernistas sdo tdo novos (ANDRADE, [s/d.] apud REIS, 2006, p.67)

A distancia entre o modernismo e o futurismo fica nitida na critica que Mario de
Andrade faz a Marinetti na obra A escrava que ndo é Isaura, publicada na revista Estética em
1925. Segundo o autor, Marinetti exagerava na utilizacdo de novos recursos e preceitos do
movimento, ao priorizar o meio (a técnica) em detrimento do fim (o objetivo renovador do
movimento) e, por conseqléncia, tornando-se “um virtuose, ou seja, aquele que possui
habilidade artistica meramente malabaristica, destituida de sentimento e ou de capacidade
interpretativa” (REIS, 2006, p.66). Em futuros textos, como Ensaio sobre a musica brasileira,

publicado em 1928, Mério deixa claro que um virtuose ndo € um verdadeiro artista.
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A critica a Marinetti e seu individualismo e a estética moderna, que privilegia o artista
e ndo a obra, levou Mario ao seu conceito de atitude estética. Como o artista estaria se
afastando “do seu destino e da missdo”, era preciso que ele tivesse um compromisso social
com a sociedade. Como diria Sérgio Buarque de Holanda em um de seus artigos de critica
literaria: “um dos insistentes temas de Mario de Andrade em sua fase de critico militante foi o
da necessidade de reabilitar o esforgo artistico e mesmo artesanal contra a valorizacao
romantica do artista simplesmente irresponsavel” (HOLANDA, 1996, p.242).

Depois de um primeiro momento modernista, de ruptura e destrui¢do, com a quebra de
uma tradi¢do que os modernistas acreditavam que em nada contribuia para a formacéo de uma
arte nacional, inicia-se 0 momento de construcdo, onde a tradigdo assumiu grande importancia
e para Mario de Andrade, seria um elemento imprescindivel a afirmacdo de nossa identidade
nacional. (REIS, 2006, p.69). Os textos de Mario, desde antes da Semana de Arte Moderna,
como Paulicéia Desvairada, escrito em 1920, até a conferéncia O movimento modernista de
1942, mostram um esfor¢o de criagdo de um projeto estético, caracterizado pela ruptura com a
linguagem tradicional e por uma nova visdo da obra-de-arte, além da criacdo de uma arte

nacional, baseada no folclore e na literatura popular.

3.1 Asfontes da poética de Mario de Andrade

Gilberto Mendonga Teles (1976) entende a poética como o objetivo de definir os
caracteres essenciais da criacdo literaria e a retdrica, a arte destinada a persuadir e influenciar
as pessoas. Segundo o autor, uma pode ser considerada complemento da outra, enquanto a
retérica trata da préatica da eficicia do discurso, a poética trataria da dimensao de sua beleza.
Os dois conceitos se relacionariam em uma operacdo que se realiza, ao mesmo tempo, no
plano da fala e no plano da lingua, podendo-se pensar numa poética menor, a concep¢ao
individual e numa poética maior, as ideias gerais predominantes na época. A poética maior
seria caracterizada pela sua ambiguidade, ao sustentar duas concepcdes particulares, a poetica
e a retorica, e ser sustentada ou renovada pelo valor literério dessas concepcdes.

Para Teles, a poética de Mario de Andrade, deve ser considerada como a poética
maior, teorizadora do modernismo, e estaria sintetizada em textos chaves da obra do autor,

como o Prefacio Interessantissimo, A escrava que nédo é Isaura e O movimento modernismo,



101

de 1942, além da metalinguagem das “cartas” e dos livros de critica, como O Empalhador de
passarinho, Aspectos da Literatura Brasileira e O Baile das quatro Artes. De acordo com o
autor, para a historia do modernismo a importancia maior estd nos dois primeiros textos,
sendo A escrava que ndo € Isaura um aprofundamento do Prefacio Interessantissimo e na
conferéncia O movimento modernista, considerada uma espécie de testamento estético de
Maério de Andrade. (TELES, 1976, p.277) .

O primeiro texto citado, o Prefacio interessantissimo, foi incluido no primeiro livro de
poemas do modernismo brasileiro, Paulicéia desvairada, publicado em 1922. Este livro foi
escrito “de um jato em dezembro de 1920 e lida a amigos no Rio de Janeiro, em 1921, o que
leva a supor que o prefacio foi escrito também nesta data” (TELES, 1976, p.234). Ap6s a
publicacdo de H& uma gota de sangue em cada poema (1917), sua primeira experiéncia
literdria, Mério esteve sempre em contato com as revistas e manifestos das vanguardas
europeias, utilizando esse conhecimento na redacéo de Paulicéia desvairada. Mas o preféacio
foi escrito a partir do seu contato com as teorias expostas na revista L’ Esprit nouveau,
fundada em 1920 em Paris. O espirito novo da revista francesa, “um espirito de construgdo e
de sintese”, como dizia uma frase da primeira edi¢ao da revista, animou Mario de Andrade.

As novas ideias da revista, junto com o ideal de construcdo apareceram no Prefacio
interessantissimo de Maério. Como foram escritos em momentos diferentes, ha certa
defasagem entre o preficio e os poemas, “apesar de estarem ambos sob o signo da
ambiglidade destruicdo/construcdo, que sempre caracterizou a obra de Mario de Andrade,
dividido entre o passado e a consciéncia do presente” (TELES, 1976, p.239). O prefécio e 0s
poemas apesar de fazerem parte de um mesmo livro pareciam representar dois escritores, um
Mario jovem e um Mario maduro, que fez questdo de incluir em seu texto os principais
teoricos da revista L’ Esprit nouveau, deixando claro de onde vinham suas ideias.

No inicio do Prefacio interessantissimo, Mario dizia fundar o “desvairismo”, mas a
aparente desorientacdo do autor, que dizia escrever “sem pensar tudo o que o inconsciente
grita”, aparecia em um texto classicamente estruturado, com introdugdo, desenvolvimento e
conclusdo. No “desvairismo” de Mario, encontramos muitas caracteristicas de suas obras e
importantes pontos do modernismo, como lirismo, gramatica, lingua “brasileira”, temas
modernos, politica, além do passado, do primitivismo e da ambigtidade destruicdo/construcao

cOm vemos na passagem seguinte:

O apogeu ja é decadéncia, porque sendo
estagnacdo ndo pode conter em si um progresso,
uma evolugéo ascensional. Bilac representa
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uma fase destrutiva da poesia; porque toda

perfeicdo em arte significa destruicéo. (...) O nosso

primitivismo representa uma nova fase

construtiva. A n6s compete esquematizar,

metodizar as li¢des do passado (ANDRADE apud TELES,1976, p.239).

Mario de Andrade ndo admitia a estagnacdo da arte brasileira, como viamos durante
nossa histdria, onde dificilmente aconteciam grandes mudancgas. A arte deveria acompanhar o
progresso, as mudancas sociais e tecnoldgicas e estar em constante evolugdo. O primitivismo,
ao se colocar contra a erudicdo e a bacharelice, representaria o simples, o primitivo e tudo
“aquilo que o pudesse levar a uma "expressao mais humana e livre de arte” (PAES, 1988,
p.100). A busca por uma liberdade na arte colocava Mario contra escolas literarias que
direcionam seus seguidores, pois seria uma nova forma de aprisionamento, por isso 0 autor

ndo admitia ser chamado de futurista. Méario termina o prefacio dizendo:

E esta acabada a escola poética “Desvairismo”.

Préximo livro fundarei outra.

E ndo quero discipulos. Em arte: escola =

imbecilidade de muitos para vaidade dum s6 (ANDRADE apud TELES, 1976, p.240).

Apbs o Prefacio interessantissimo, Mario de Andrade comeca a escrever A Escrava
gue ndo é lIsaura, obra apresentada ao publico no segundo dia de espetaculos da Semana de
Arte Moderna, durante o intervalo, em pé na escadaria. Mario leu algumas paginas da obra e 0
plblico, como jé era esperado, reagiu com vaias™. O texto continuou sendo escrito e s6 foi
publicado em 1925. O titulo desta famosa obra de Mario era uma espécie de parddia do
romance de Bernardo Guimardes, A escrava lIsaura, de 1875. Na historia original, a
protagonista Isaura, uma jovem escrava, é perseguida pela luxuria do seu senhor; foge e
encontra um jovem sem preconceitos, com o qual se casa. Na pardbola de Mario, vemos a
poesia “como uma mulher nua que os homens, com o passar dos tempos, foram cobrindo de
roupas e joias, até que um vagabundo genial (Rimbaud) deu um pontapé naquele monte de
roupas e deixou outra vez a mulher nua — a poesia moderna” (TELES, 1976, p.242). A partir
deste momento, o autor desenvolve os fundamentos de sua poética, que sdo as mesmas

apresentadas no Prefacio interessantissimo, s6 que ampliadas e melhor elaboradas.

'3 Na conferéncia O Movimento Modernista (1942) Mério de Andrade dizia: “Mas como tive coragem pra dizer versos diante
duma vaia tdo barulhenta que eu ndo escutava no palco o que Paulo Prado me gritava da primeira fila das poltronas?... Como
pude fazer uma conferéncia sobre artes plasticas, na escadaria do Teatro, cercado de anénimos que me cagoavam e ofendiam
avaler?...” (ANDRADE, 2005, p.3)
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Assim como o Prefécio interessantissimo, o tom da obra A Escrava que ndo € lsaura
era de protesto e foi inspirada em um artigo publicado em 1921, na revista L’ Esprit nouveau.
Segundo Maria Helena Grembecki, a obra de Mario apresentaria a mesma teoria do artigo
Lettres étrangeres — La poésie russe dés journées bolscheviks de Halina Izdebska, publicado
na revista francesa (TELES, 1976, p.242). De acordo com Teles, a margem deste artigo,
Mario comentou em francés: “Eis nosso primitivismo: trata-se de desembaragar 0 mecanismo
da poesia ¢ as leis exatas do lirismo para comegar a nova ¢ verdadeira poética” (ANDRADE
apud TELES, 1976, p.242). O estudo de Mario refletiria um equilibrio entre poética e retdrica
e baseou-se no artigo Découverte Du lyrisme de Paul Dermée, onde se |1é que a poesia resulta
da relacdo entre a sensibilidade e a inteligéncia. Ao retomar a discusséo sobre Lirismo e Arte,
a posicdo inicial do autor é a favor do Lirismo. No entanto, mais a frente ele atinge um ponto
de equilibrio: “Dei-vos uma receita... Nao falei na propor¢do dos ingredientes. Serd: maximo
de lirismo e maximo de critica para adquirir o méximo de expressao” (ANDRADE, 1925, p.
21).

Ao trabalhar a nocdo de polifonia, associada a de simultaneidade, Mario de Andrade
remete a necessidade de sintese da vida moderna, o que justificaria 0os poemas curtos e
elipticos do Modernismo. Na obra, Méario de Andrade tentou abranger varios conceitos
artisticos além da polifonia, como poesia, lirismo, inspiragdo retdrica, novo/velho, ritmo,
verso livre, rima, analogia, dando nogOes gerais sobre determinados temas, de forma quase
didatica. Mesmo derivando da uma explicacdo da poética modernista universal e refletindo
muitas vezes ideais europeus, 0 autor se posicionou diante de assuntos como 0 passado
literario, discordando de Maiakdvski, e da posicdo futurista de que o passado devia ser
apagado, pois “o antigo é de grande utilidade” (ANDRADE, 1925 apud TELES, 1976, p.244).

O posfacio de A Escrava que nao é Isaura foi escrito em 1924 e se distancia da euforia
do texto original, de 1922, por se tratar de um comentario autocritico e desencantado, o que
indica um intelectual e artista permanentemente inquieto: “Estou sceptico e cinico. Cansei-me
de ideas e ideais terrestres. Ndo me incomoda mais a existéncia dos tolos e ca muito em
segredo, rapazes, acho que um poeta modernista e um parnasiano todos nos equivalemos e
equiparamos” (ANDRADE, 1925, p.150-1).

Outro importante texto para a compreensdo do pensamento estético de Mario de
Andrade é O artista e 0 artesdo, tema da aula inaugural de seus cursos de Filosofia e Historia
da Arte na Universidade do Distrito Federal, ministrado em 1938. No curso, o autor revelou
sua preocupacdo com a dimensdo artesanal da arte, acreditando que ai residia o elemento

socializante do trabalho do artista. O completo dominio, pelo artista, de seus instrumentos de
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trabalho, proporcionaria-lhe uma firmeza moral capaz de leva-lo a superar o individualismo
exacerbado dos tempos modernos. Para Mario de Andrade, esta superagdo sO seria
plenamente alcancada por meio da submissdo do artista aos ideais da coletividade, o que
implicava uma rendncia a pesquisas formais de interesse individual e ao respeito as
determinacGes de ordem material da arte. Segundo Méario, a arte seria uma expressao
interessada da sociedade, por isso deveria ter uma funcdo maior do que a simples criagdo do
belo ou a expressdo do subjetivo. Ao valorizar a dimensdo ética do processo criador,
acreditava que qualquer “desvio individualista” deveria ser reprimido, pois o critério de
definicdo da arte seria a obra, e ndo o artista.

Neste discurso de pouco mais de vinte paginas, Mario de Andrade definiu as ideias
centrais de sua teoria da arte enfatizando seu carater social e propondo uma critica ao
formalismo caracteristico da arte moderna. A novidade trazida por Mario neste discurso foi o
vinculo existente entre essas duas ideias, aparecendo completamente relacionadas. Segundo
Eduardo Jardim de Moraes (1999), a mencédo a dimenséo de funcionalidade social da arte ja
deve conter a ideia de superacdo da perspectiva formalista e “as referéncias criticas a toda
forma de experimentalismo gratuito ou de virtuosismo vém sempre associadas a pretensao de
ultrapassar um conceito individualista da arte” (MORAES, 1999, p.24). A solugéo contra o
individualismo e o formalismo seria a atitude estética, que asseguraria a arte, sua funcao
genuinamente social.

As ideias contidas em O Artista e 0 Artesdo basearam a elaboracdo dos textos
posteriores de Méario de Andrade, como Aspectos da musica brasileira (1941), os ensaios de
Aspectos da literatura brasileira (1943), os conjuntos dos demais ensaios de O Baile das
quatro artes, as criticas reunidas de O empalhador de passarinho (1943) e a apresentacao da
obra de Lasar Segall, feita com base no texto do catdlogo da exposicdo de 1943, incluida
posteriormente em Aspectos das artes plasticas no Brasil (MORAES, 1999, p.25). Mas a
preocupacdo com a conceituacao da arte, em Mario de Andrade, existe desde o inicio dos anos
20, quando o autor iniciou sua incursdo no modernismo. Suas ideias sobre a arte j& estavam
presentes nas cronicas sobre Os Mestres do Passado, nos comentarios para a revista Klaxon,
no Prefacio Interessantissimo, em A Escrava que ndo é Isaura, em Carta aberta a Alberto de
Oliveira publicada na Revista Estética, em 1925, no Ensaio sobre a musica brasileira e no
ensaio sobre Aleijadinho, ambos em 1928, entre outras obras e correspondéncias, onde é
possivel encontrar sua tese, de que “a beleza ndo deve ser um fim, mas ¢ a consequéncia da

arte” (ANDRADE, 1960 apud MORAES, 1999, p.25).
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O texto O Movimento Modernista, onde também € possivel observar caracteristicas da
criacdo literaria de Mario de Andrade, seria uma espécie de sintese da participacdo de Mario
no movimento modernista. O autor descreveu sua participacdo no movimento a Edgar
Cavalheiro, em comemoracao ao vigésimo aniversario da Semana de Arte Moderna, mas nao
queria que o texto fosse publicado. Segundo Teles, Mério alegava que o seu documento iria
“causar escandalos e mexericos pessoais e concluia que queria ficar em paz” (ANDRADE
apud TELES, 1976, p.248). Mas o autor acabou tentado a explicar algumas questbes e
escreveu trés artigos para O Estado de Sdo Paulo, contando histérias sobre a Semana e
explicando sua posicdo artistica e humana no movimento. Ao ser convidado pela Casa do
Estudante para uma conferéncia em 1942, usou os artigos publicados como base,
transformando-os numa das mais famosas conferéncias pronunciadas pelo autor.

A conferéncia pode ser considerada a primeira histéria do modernismo, vista de uma
perspectiva pessoal. Mario fez uma reavaliacdo do movimento, falou do “espirito novo” que
pairava sobre os jovens artistas ¢ chega a dizer que a “convicgdo de uma arte nova, de um
espirito novo, desde pelo menos seis anos viera se definindo no... sentimento de um grupinho
de intelectuais paulistas” (ANDRADE, 1942 apud TELES, 1976, p.249). E foi a partir deste
espirito novo e do contato com alguns futuristas e com o poeta belga Emile Verhaeren, que
Paulicéia desvairada foi criada. Havia muito tempo que Mario intentava compor um livro a
maneira do Les villes tentaculaires de Verhaeren, mas suas tentativas, no entanto, se
frustravam. Um dia ao olhar a cidade pela sua sacada e se deparar com uma rapida
urbanizacdo e uma paisagem industrial se desenhando, o titulo Paulicéia Desvairada o veio a
cabeca.

Além de uma inspiracdo advinda do processo de modernizacdo pela qual passava a
cidade de Sao Paulo, Méario de Andrade admitia na conferéncia ter sofrido uma influéncia das
vanguardas europeias e até mesmo do futurismo, influéncia negada diversas vezes. Ao ligar o
movimento modernista ao europeu, Mdrio situou o0 movimento em “uma dimensdo temporal
precisa” (BOSI, 2006, p.348), dizendo que a inquietacdo espiritual e intelectual dos escritores

da época, teria sido diretamente importada da Europa num periodo pés-guerra:

O modernismo no Brasil foi uma ruptura, foi um abandono consciente de principios e de
técnicas, foi uma revolta contra a intelligensia nacional. E mais possivel imaginar que o
estado de guerra da Europa tivesse preparado em nds um espirito de guerra (ANDRADE,
2005, p.7).
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Nesta passagem, Mario de Andrade fala do modernismo como uma ruptura e faz
varias referéncias a dialética destruicdo/construcdo do modernismo na conferéncia, dizendo
que o movimento modernista foi essencialmente destruidor. E admite: “Até destruidor de nds
mesmos, porque o pragmatismo das pesquisas sempre enfraqueceu a liberdade de criagdo”
(ANDRADE, 2005, p.7). A propria aristocracia tradicional, financiadora do modernismo,
tinha o mesmo carater destruidor, pois ndo tinha mais uma significacdo verdadeiramente
funcional.

As reflexdes criticas feitas por Mario, ao enfrentar a tarefa de fazer o balanco do
modernismo, o levou a trés principios fundamentais: o direito permanente a pesquisa estética;
a atualizacdo da inteligéncia artistica brasileira e a estabilizagdo de uma consciéncia criadora
nacional. Esses trés principios ndo seriam exatamente uma inovagdo na histéria artistica do
Brasil, mas a novidade trazida pelo movimento era “a conjugacdo dessas trés normas num
todo organico da consciéncia coletiva” (ANDRADE, 2005, p.18).

O primeiro principio citado por Mério, e sé ele, privilegiaria o nivel estético. Nele se
resumiriam um anti-academismo e as lutas pela liberdade de linguagem e de construcéo
literaria. O segundo principio refere-se a atualizacdo da intelectualidade brasileira e de todos
0s movimentos historicos das nossas artes que se basearam no academismo, e onde se
enquadraram grandes nomes de artistas brasileiros, “como Aleijadinho, um Costa Athayde,
Claudio Manuel Gonzaga, Gongalves Dias, José Mauricio, Nepomuceno, Aluisio, e até
mesmo um Alvares de Azevedo, at¢ mesmo um Alphonsus de Guimaraes” (ANDRADE,
2005, p. 25). E no terceiro evidencia-se o vinculo entre arte e realidade social, seria a unido
entre a técnica e a consciéncia nacional do artista. Para Mario, este principio teria sido
prejudicado pelo lema modernista: “Nao ha escolas!” (ANDRADE, 2005, p.19), contrariando
sua opinido no inicio do modernismo, quando ndo era a favor de escolas literérias.

Os trés principios citados por Mario de Andrade permearam 0s seus trabalhos. Se a
pesquisa sobre a lingua nacional fracassou, como disse na conferéncia, “o avango em
sociologia, a reorganizacdo dos estudos folcldricos e critico-histéricos sob principios mais
cientificos, o repudio do amadorismo nacionalista e do segmentarismo regional e o0 processo
do Homo brasileiro, realizado pelos romancistas e ensaistas, seriam herancas fecundas e
espléndidas do movimento modernista” (ANDRADE, 2005, p.24). Para Mario, 0 modernismo
foi mais que um movimento artistico, “foi o prenunciador, o preparador e por muita partes o

criador de um estado de espirito nacional” (ANDRADE, 2005, p.29).
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3.2  Aartesocial para Méario de Andrade

A arte, para Méario de Andrade, era mais que uma expressdo de sentimentos e ideias,
ou uma simples transformacgéo simbdlica do mundo, a arte seria a base da vida dos homens
em sociedade. Para o autor, com o0 advento da modernidade a arte teria perdido essa fungéo,
num processo que se verifica desde o Renascimento, ganhando um formalismo exagerado, o
que a afastou de grande parte da populacdo e a restringiu a uma elite. Ao distanciar-se de sua
verdadeira fungdo a arte se tornou individualista. Essas duas caracteristicas da arte observadas
por Mario na primeira metade do seculo XX sdo questionadas: o individualismo, caracteristica
da sociedade moderna e o formalismo, principal traco da producéo artistica contemporanea.

Segundo Eduardo Jardim de Moraes (1999), Mario de Andrade divide a historia da
arte em dois grandes periodos, o primeiro até o Renascimento, ou, de modo geral, até o inicio
da modernidade, era orientado por um critério social. O segundo, do inicio da modernidade
até os dias de hoje, “é caracterizado negativamente pelo abandono daquele critério e como um
desvio do curso da histéria” (MORAES, 1999, p.17). Para Mario de Andrade, 0 Romantismo
seria 0 responsavel pela situacdo da arte na modernidade. Nesse periodo, a arte tornou-se
individualista e formal e a Unica forma de reverter essa situacao seria a adogao de uma atitude
estética, onde a arte deveria estar isenta de qualquer interesse, e ao surgir de forma natural,
concebida como atividade comum, encontraria sua identidade social.

O conceito de atitude estética citado por Mario de Andrade apareceu pela primeira vez
em a Educagdo Estética do Homem de Schiller, mencionado em O Artista e 0 Artesdo e
inspirado nas teses da Critica da Faculdade do Juizo, de Kant. O carater desinteressado da
experiéncia estética presente em Schiller chamou a atengdo do autor. Para Schiller, “o
desinteresse tem a funcdo de assegurar a comunicacdo e a unidade das dimensfes sensivel e
formal que compde a natureza do homem” (MORAES, 1999, p.18). Mario de Andrade viu na
adocdo da atitude desinteressada, a possibilidade de superacdo do individualismo moderno,
pois a suspensdo de qualquer tipo de interesse abriria a possibilidade de suspensdo do auto-
interesse do artista. Mario de Andrade diferencia-se de Schiller ao conceber a atitude estética
como uma ruptura com o formalismo moderno, ao recomendar que a técnica artistica esteja
atenta as exigéncias da matéria e ao remeter a atividade da arte a sua origem comum com 0
artesanato. (MORAES, 1999, p.18).

A adocdo da atitude estética proporcionaria o reencontro da arte com sua verdadeira

vocagédo social. Ao pensar a arte relacionada a sociedade, Mario de Andrade formula seu
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conceito de arte social, uma teoria internalista que busca situar a dimensédo social da arte no
interior do fazer artistico. Méario de Andrade via no folclore um exemplo de manifestacdo
artistica contendo verdadeiramente uma identidade social. Através dos estudos de folclore, o
autor entrou em contato com as disciplinas de Sociologia e Antropologia, de onde retirou
importantes contribuicdes a sua teoria. “O levantamento e o estudo das manifestagdes
folcldricas, concebidas como depositarias de uma identidade social, desempenharam papel
central na formulagdo do conceito de arte social” (MORAES, 1999, p.19).

O carater social da arte seria percebido na observacdo de que sua origem esta na
necessidade de expressar pensamentos e sentimentos, 0 que nos remete a um carater
comunicativo, essencial na funcionalidade de uma sociedade. Mério de Andrade reforcou sua
posicdo baseado em autores como Spencer, Darwin, Riemann, Ingenieros, Combarieu e
Tolstoi e na ideia de que “a arte deriva da necessidade de expressao do homem” (MORAES,
1999, p.27). A origem da manifestacdo artistica estaria na busca de comunicagdo entre os
homens, no “desejo de amigo” e nesse ponto Mario de Andrade recorre a Freud e seu conceito
de sublimacdo, para entender a arte como a elevacdo de um impulso amoroso. Em uma
passagem de Estética Musical, Mario afirma que “a obra de arte ¢ uma realiza¢do de amor”,
para realizar uma obra de arte seria preciso uma relacdo com o outro, um homem numa ilha
deserta poderia fabricar utensilios, mas nunca uma obra de arte. Por isso, Méario de Andrade
focava a necessidade de superacdo da perspectiva formalista e do individualismo da arte e
defendia a atitude estética, responsavel por unir a arte ao publico e leva-la a sua dimenséo
artesanal, assegurando sua real funcdo, meramente social.

A reorientagcdo de rumo do movimento modernista ocorrido a partir de 1924 teve
grande influéncia de Mério de Andrade, que defendia a tese de que uma ideia deveria orientar
a producdo artistica. Com a publicacdo do Manifesto da Poesia Pau-Brasil de Oswald de
Andrade, a pretensao inicial do movimento de levar a producdo cultural do pais ao cenario
moderno e participar das nacgdes cultas de forma imediata foi concebida de um modo novo. A
solugédo para o ingresso do Brasil na ordem moderna passou a ser a afirmacgdo dos tracos
culturais locais, ou seja, a definicdo do elemento nacional. Neste periodo, as declaracbes de
Mario de Andrade em suas correspondéncias tém grande importancia e reafirmam a tese
defendida em A Escrava que ndo é Isaura, de que a arte deve ter uma funcionalidade social.
Como este texto havia sido preparado no inicio da década, a ideia principal ainda aparece de
forma abstrata, ja que o livro “reflete demasiadamente ideais europeus” (ANDRADE, [s/d]
apud MORAES, 1999, p.29), como disse o préprio Mario. Com o novo rumo do movimento,

0 autor voltou-se inteiramente ao ideal de elaboracdo de uma arte nacional.
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Para Mario de Andrade, A Escrava que ndo é Isaura derivava de uma explicacdo da
poética modernista universal, por isso, refletia ideais europeus. Por mais que a realidade
contemporanea brasileira tivesse pontos de contato com a realidade contemporanea europeia,
0 ideal nunca seria 0 mesmo, pois se tratava de realidades distintas. A declaracdo a seguir do

autor traduz o seu pensamento:

Veja bem: abrasileiramento do brasileiro ndo quer dizer regionalismo nem mesmo
nacionalismo = o Brasil pros brasileiros. Nao é isso. Significa s6 que o Brasil para ser
civilizado artisticamente, entrar no concerto das nacées que hoje em dia dirigem a Civilizacdo
da Terra, tem de concorrer pra esse concerto com a sua parte pessoal, com o que o singulariza
e individualiza, parte essa Unica que podera enriquecer e alargar a Civilizagdo (ANDRADE,
[s/d] apud MORAES, 1999, p.30).

Esses critérios e a ideia de que a arte deveria ter uma funcionalidade social, inspiraram
0 modernismo na fase nacionalista e o trabalho de Mario de Andrade. Esse ideal inspirou
Macunaima, os poemas de Clan de Jabuti, contribuiram para as revistas que representavam o
movimento na época, como a Estética, Terra roxa e outras terras e Revista de Antropofagia e
0 Ensaio sobre a Musica Brasileira. (MORAES, 1999, p.30). Era preciso elaborar uma arte
nacional que traduzisse a nossa cultura, nossa religido, enfim, nossa sociedade. O romantismo
passou a ser valorizado e junto com o modernismo, passaram a constituir “os dois momentos
de nossa histéria cultural em que a obra literaria assumiu “fungdo social, religiosa, sexual,
nacional”” (MORAES, 1999, p.31). Tanto no romantismo, como no modernismo, a arte era
considerada “primitiva” e “tradicional”, pois o artista ao invés de ter como motivagao
intencdes estéticas, deveria expressar o enraizamento da nacionalidade.

A reflexdo de Mario de Andrade sobre a arte gira em torno de duas questdes: a
preocupacdo com a sua dimensdo comunicativa, seu carater social e a reivindica¢do contra
uma postura formalista e individualista. Para explicar a postura antiformalista, o ensaio sobre
Aleijadinho ¢ um bom exemplo. Segundo o autor, “o valor da obra de Aleijadinho estd em
que nela o trabalho do artista harmoniza-se com os materiais de que dispde” (ANDRADE
apud MORAES, 1999, p.31). Considerado por Mario, “um técnico formidavel que sabia
perfeitamente se condicionar aos materiais que empregava” (ANDRADE apud MORAES,
1999, p.31), o artista mineiro teria conseguido dar moralidade as suas “esculturas”, sendo um
plastico intrinseco na pedra e um expressionista feroz na madeira. Como muitos artistas ndo
alcancavam a “moralidade” alcancada por Aleijadinho, para Mdario ndo bastava a técnica do

artista, ela precisaria ser direcionada pela atitude estética, pois a técnica ndo deveria ficar a
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disposi¢do dos caprichos do artista sobre a matéria, mas deveria pautar-se por um preceito que
define a origem da arte nas proprias exigéncias da matéria.

Segundo Moraes, a origem do individualismo na arte € encontrada por Mario de
Andrade na historia da mdsica, dividida pelo autor em trés periodos. O primeiro engloba a
musica dos povos primitivos, da antiguidade classica e da Idade Média. Nesses trés casos a
masica tinha um critério social, pois tratava de uma musica de fungdo predominantemente
religiosa, que visava promover a coesao do grupo que a praticava. Na antiguidade classica a
mausica teve sua primeira sistematizacdo como arte, mas continuou tendo uma funcéao social,
foi na antiga Grécia que a arte comecou a se desagregar. Mario refere-se a dois momentos da
masica na historia da Grécia, o apogeu, entre os seculos V1 e 1V antes de cristo e o periodo de
decadéncia. No apogeu, a musica ainda estava associada a ideias de cunho moral ou politico,
mas na fase de decadéncia, perdeu a orientacdo social, aparecendo o individualismo
extremado e o descambamento da musica para a virtuosidade. Na ansia do povo pelas festas,
as tragédias ndo eram mais cantadas. Os virtuoses interpretavam obras alheias e “os cantores e
instrumentistas se preocupavam em fazer virtuosidades” (MORAES, 1999, p.35).

Essa passagem denuncia o inicio da desagregacédo da arte, antecipando o argumento de
Mario de Andrade sobre o individualismo que caracteriza a arte moderna. Uma sociedade
pode conceber a arte em seu estado puro, estritamente estético, sem nenhum valor social, mas
essa situacdo impde um estado de subordinagdo, pois a arte passa a submeter-se a imposic¢oes
sentimentais do eu. Assim surge o individualismo, responsavel pelo empobrecimento da arte,
ja que ela perde seu carater de experiéncia global e seu carater social, manifestando o
aprofundamento do formalismo. O segundo periodo da histdria da musica, o periodo classico,
ja vai ser caracterizado por Mario, como estritamente estético, perdendo a dimensdo social e 0
terceiro, o periodo romantico, teria subordinado a mdsica aos estados subjetivos do artista,
exacerbando ao méaximo o individualismo moderno. Em Ensaio sobre a Musica Brasileira,

Mario de Andrade criticava o individualismo da arte na atualidade:

Pois toda arte socialmente primitiva que nem a nossa, € arte social, tribal, religiosa,
comemorativa. E arte de circunstancia. E interessada. Toda arte exclusivamente artistica e
desinteressada ndo tem cabimento numa fase primitiva, fase de construcéo. E intrinsecamente
individualista. E os efeitos do individualismo artistico no geral sdo destrutivos (ANDRADE,
1962, p.18).

A vocacdo social da arte foi um tema presente em vérias formulacbes de Mario de

Andrade desde o inicio dos anos 20, e principalmente na fase nacionalista, de construcgéo,
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quando o autor viu no modernismo a possibilidade de reforma da vida cultural do pais. A
partir dos anos 30, as ideias de Mario tomaram uma dimensdo maior, ao passar a participar
efetivamente da vida publica brasileira, levando seu projeto de reforma cultural do pais, além
do movimento modernista. Nessa época sua obra passou a ser impulsionada pelo esforco de
compatibilizar em uma Unica proposta, critérios de natureza social e estética. A solucéo
encontrada pelo autor foi a internalizacdo do critério de natureza social. O artista deveria
internalizar a dimensdo social da arte e ao desenvolver uma atividade artistica, naturalmente
apareceriam aspectos sociais. A formacdo do artista deveria ser como a de um técnico, que
deve constituir a base de uma verdadeira cultura musical. (MORAES, 1999, p.44).

Em O Artista e 0o Artesdo, Mario de Andrade ao introduzir o tema da dimensdo
artesanal, apontou novamente para o individualismo, o divorcio entre a arte e o publico e para
o formalismo, o divorcio entre a técnica e as exigéncias materiais envolvidas na arte,
retomando a discussdo da arte na modernidade. Nesta passagem, o autor esclarece a questéo:

O artista prescinde das leis técnicas, ndo em beneficio da obra de arte, mas de si mesmo. E a
frase de Beethoven: “ndo ha regra que ndo possa ser superada em beneficio da expresséo”. E
ndo vira disto a degringolada da arte, do Romantismo pra cd? Um artista cada vez mais

expressivo de si mesmo, e uma obra de arte cada vez mais pessoal e inatingivel ao povo?
(ANDRADE apud MORAES, 1999, p.49).

Como no seu estudo sobre a masica, em O Artista e 0 Artesdo, Méario de Andrade
também contrastou o periodo moderno da arte com periodo anterior, que abrange a
antiguidade e a idade média, uma época em que a arte constituia a possibilidade daquelas
civilizagdes expressarem os seus valores fundamentais. (MORAES, 1999, p.50). Articulada,
em geral, a experiéncia religiosa, a arte nao era algo que se pudesse tomar como independente
da estrutura daquelas sociedades. Com uma analise da arte voltada completamente ao social,
Mario de Andrade considera esse momento como um dos mais complexos e completos, pois a
finalidade da obra de arte aparece condicionada ao destino do ser humana que a realiza.

Da mesma forma que a época moderna é marcada pela perda dos ideais que norteavam
a vida das antigas civilizacOes, a arte também perde seu papel e funcionalidade social e passa
a ser dotada de autonomia. Se antes a arte representava a comunicacdo dos valores sociais de
um povo, agora passa a expressar a personalidade do artista e a beleza torna-se seu objeto
principal. O romantismo ao exaltar a dimensdo expressiva da arte em detrimento da dimensao
artesanal, privilegiou o virtuosismo, e conseqiientemente, a exacerbacdo do intelectualismo.

Esse caminho tomado pela arte € visto, por Mario de Andrade, de forma negativa, pois houve
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a perda da experiéncia comunitaria que a arte permitia aos povos. Sua finalidade deixou de ser
0 Objeto artistico, para ser o proprio artista.

A arte romantica e a arte moderna seriam caracterizadas também, por um acentuado
formalismo. Segundo Moraes (1999, p.55), “ao deslocar o eixo da compreensdo do que é a
arte da obra de arte para a figura do artista, a modernidade teria alterado e deturpado o proprio
conceito de técnica artistica”. Antes deste deslocamento, o compromisso do artista com sua
tradicdo, ainda o obrigava ao cultivo de sua arte e a0 compromisso com as exigéncias
materiais. A0S poucos essa consciéncia profissional, em que se valorizava o aprendizado do
material com que se faz a obra de arte e o conhecimento das técnicas tradicionais, foi se
destruindo e o coletivo conceito da técnica foi se perdendo.

A observacdo da situacdo da mdsica, poesia e artes plasticas no Brasil e na
contemporaneidade no inicio do século XX, tendo como referéncia apenas elas mesmas e
afastadas do grande publico pelo comprometimento com um hermetismo, fez Mério de
Andrade voltar seus estudos as origens de nossa historia artistica. Segundo o autor, para que 0
Brasil tivesse uma arte nacional, era preciso um encontro da arte com 0s aspectos culturais do
pais, por isso passou a tragar um retrato do Brasil em que identificava o ser nacional a “coisa
folclorica”. A partir de 1924, o tema do folclore teve importancia central na proposta de
Mario de Andrade de nacionalizaco da cultura. Segundo o autor:

O periodo atual do Brasil, especialmente nas artes, € o de nacionalizagdo. Estamos procurando
conformar a produgdo humada do pais com a realidade nacional. E é nessa ordem de ideas que
justifica-se 0 conceito de primitivismo aplicado as orientacbes de agora. E um engano

imaginar que o primitivismo brasileiro de hoje é estético. Ele é social (ANDRADE, 1962,
p.18).

No folclore estariam enraizados os tragos especificos da cultura brasileira e de fato, a
realidade nacional. “A manifestacdo folcldrica é coletiva, social, por isso, ndo seria possivel
definir a autoria individual de um produto seu” (MORAES, 1999, p.80). Desta forma, nédo
existiria qualquer traco de individualismo no folclore, que ndo estaria sujeito também, a
qualquer desvio formalista, pois sua principal caracteristica seria a economia de recursos
inventivos.

Para conseguir uma producdo artistica conformada com a realidade nacional seria
preciso uma mudanca de mentalidade dos artistas brasileiros. Para Mario de Andrade, esse
feito seria conseguido com uma nova atitude, “uma atitude estética diante da arte, diante da
vida”. A concepg¢do de Mario de Andrade da “coisa folcldrica” condicionou sua definicdo da
atitude estética. Segundo o autor, faltava para a grande maioria dos artistas contemporaneos

uma atitude estética, uma contemplagdo “oposta ao enceguecimento de paixdes e interesses”
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(ANDRADE, 1975 apud MORAES, 1999, p.69). Em oposic¢do aos artistas contemporaneos,
Mario cita antigos artistas que desde a Grécia, tiveram conscientemente uma atitude estética
diante da arte que faziam. Seja Miguel Anjo, Mozart ou Goethe, “todos teriam uma segura
vontade estética, uma humildade e seguranca na pesquisa, um respeito a obra de arte em si,
uma obediéncia ao artesanato”, que de acordo com Mario, ndo pareciam “existir na maioria
dos contemporaneos” (MORAES, 1999, p.70).

A concepcao de atitude estética para Mario de Andrade envolve a reivindicacdo de que
a arte tem que servir, de que ela deve inserir-se na vida cotidiana. Para que haja uma atitude
estética a arte deve ser concebida sem nenhum auto-interesse e deve haver a valorizagdo da
dimensdo artesanal da obra, ou seja, um compromisso do artista com seu oficio. O desvio
individualista do artista contemporaneo seria corrigido com a obediéncia as exigéncias
técnicas contidas na arte. Com uma atitude estética, o critério da arte deixa de ser o artista e
volta a ser a propria obra. Nesse aspecto, 0o conceito de Mario assemelha-se a Art et
Scolastique, de Jacques Maritain, que define a arte como ndo orientada por critérios
subjetivos, nem mesmo por critérios propriamente humanos. Para Maritain, a Unica coisa que
conta é perseguir o bem da obra. (MORAES, 1999, p.70).

Mario de Andrade se afastou de Maritain, ao buscar na dimenséo técnica da arte, uma
forca moralizadora e ndo um reconhecimento da arte como um valor autbnomo. Mario
afastou-se também dos defensores de uma arte social, que pretendiam reduzir a arte a uma
funcdo meramente ideoldgica ou a interesses politicos. A atitude estética defendida por Mério
¢ caracterizada por uma marca internalista, a questdo moral estaria imbricada no proprio
modo de ser do fazer artistico. A solucdo para a superacdo do desvio moral representado pelo
moderno individualismo seria a aproximacéo da arte e do artesanato.

Segundo Moraes (1999), a definicdo da atitude estética de Mario, determinada pela sua
avaliacdo da situacdo da arte contemporanea, era uma inversdo da situacdo moderna. As
caracteristicas da arte na modernidade, como 0 experimentalismo gratuito, o acentuado
formalismo e o hermetismo, observados por Mario através de um estudo sobre a histéria da
arte, uniam-se as caracteristicas de uma sociedade moderna marcada pelo agigantamento da
figura do individuo e pela perda dos valores norteadores da vida coletiva. O desvio moral
presente na sociedade moderna teria determinado o modo de ser da técnica artistica e 0
formalismo, seria a manifestacdo deste desvio.

A estética moderna ao privilegiar o artista e ndo a obra, em virtude de uma
mentalidade individualista, comprometeu-se com um conceito de técnica desprendida das

exigéncias da matéria, quebrando o vinculo entre elas. Por isso, para resolver o impasse da
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arte contemporanea, Mario concentra-se no papel que a técnica deve desempenhar. Se a
técnica havia sido desvirtuada pelos caprichos do artista, agora seria preciso dar prioridade as
determinacfes materiais. A aproximacao da arte e do artesanato atenderia a um proposito
moral, pois a técnica ao ser redefinida apresentaria um papel regenerador e moralizador. A
aquisicdo de uma consciéncia artistica moralizaria o artista, ja que a “prépria dedica¢do do
artista ao seu oficio ja contém em si uma dimensao moral” (MORAES, 1999, p.96).

Mario de Andrade via a arte como “coisa social”**. Em toda sua argumentacéo, Mario
evitou considerar a dimensdo social da arte a partir de uma determinagéo externa e sempre
buscou situar essa dimens&o no interior mesmo do fazer artistico. Ao localizar o elemento
social no interior da atividade artistica, é possivel perceber contribui¢cbes da Sociologia e
Antropologia®® & sua concepcdo de atitude estética, principalmente a tese socioldgica que
aproxima a arte da religido. O contato de Mario de Andrade com Durkheim e a tradicao
socioldgica que afirma que a arte se origina da experiéncia religiosa, foi de fundamental
importancia para a formagéo de sua doutrina.

Para Durkheim, as ceriménias religiosas tém o poder de “aproximar os individuos,
multiplicar seus contatos e tornd-los mais intimos”. Portanto, sdo nas cerimoénias religiosas
que acontecem a afirmacdo das identidades coletivas. Ao contrario do que acontece na vida
diéria, em que os membros do grupo voltam-se para seus afazeres individuais, as cerimonias
religiosas seriam uma oportunidade de congracamento. A arte, concebida como derivacdo da
experiéncia religiosa, desempenharia 0 mesmo papel de agregacdo social. Em Aspectos da
Musica Brasileira, Mario de Andrade fala do papel agregador da religido, ao entender que na
atualidade “nos vemos num momento agro do mundo em que qualquer idealidade tem de
equiparar-se a religido, cujo resultado ¢ fundir” (ANDRADE, 1991 apud MORAES, 1999,
p.96).

A proximidade da experiéncia artistica e religiosa foi tema de dois estudos de Mario
de Andrade: Historia social da musica no Brasil (1939) e dos Estados Unidos (1940). Nesse
estudo, a musica ndo seria vista tendo como funcdo o acompanhamento das cerimdnias
religiosas, mas constituiria a base emocional sobre a qual a experiéncia religiosa se alicerca.
Ao explicar sua interpretacdo sobre a centralidade da musica na vida religiosa, Mério de

Andrade refere-se a musica, ou melhor, o canto, como “o elemento mais liturgico, mais

1 Em 1939, Mario de Andrade afirma em entrevista ao quinzenario A Mensagem que “A arte nasceu como coisa social e
sempre viveu como coisa social que ¢”.

1> Em 1937, como diretor do Departamento do Servico do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional - SPHAN., Mario
convida o casal Lévi-Strauss para ministrar um curso de etnografia e cria, com Dina Lévi-Strauss a Sociedade de Etnografia
e Folclore.
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imprescindivel, pode-se mesmo dizer que sine qua non da entrada em contato mistico com o
deus desmaterializado” (ANDRADE, 1991 apud MORAES, 1999, p.109). Nesta passagem,
Mario ressalta outra verséo da tese sociologica, na qual a arte ndo € concebida como derivada
da religido e sim, constitutiva da experiéncia religiosa. A arte estaria no cerne da vida social.

E com esse embasamento socioldgico que Mario de Andrade vai buscar uma arte que
exprime a nacionalidade brasileira e afirme a identidade coletiva. Se o Brasil precisava de
algo que identificasse sua cultura e agregasse a populacdo, a arte poderia representar esse
papel. Para Mario de Andrade, a “arte nacional ja esta feita na inconsciéncia do povo”,
caberia agora o artista transpor, nos seus termos, os elementos existentes na arte popular
(MORAES, 1999, p.115). O popular estaria depositado na producgéo folclérica, ja que Mério e
outros autores do periodo acreditavam que na “coisa folclorica” estaria contida a alma da
nacionalidade. Esse periodo € marcado pela publicacdo do Manifesto Pau-Brasil de Oswald
de Andrade, marcando o movimento modernista e direcionando-o0 a uma busca pela afirmagéo
das caracteristicas nacionais.

Segundo Moraes, Mario de Andrade ao aproximar a “coisa folclorica” do elemento
primitivo, concebeu uma “linha evolutiva que tem como ponto de chegada o elemento
civilizado” (MORAES, 1999, p. 116). Mério teria encontrado a definicdo do elemento
nacional, na busca de um primitivo considerado como a parte de um todo, ou seja, dentro de
um processo evolutivo. A brasilidade ndo foi definida como algo proprio, mas determinada
pelo interesse de inserir o pais no “concerto das nagdes cultas”. Esta acabou sendo a solugao
encontrada por Mario, para assegurar a entrada do pais na modernidade.

No final dos anos 20 e inicio dos anos 30, a producdo modernista esteve
frequentemente carregada de tom folclorizante e de marcado exotismo, 0 que denuncia uma
compreensdo externa da nacionalidade. Dessa forma, o modernismo pode ser considerado
como uma continuacdo dos principais retratos do Brasil do fim do século X1X, em que Silvio
Romero, Euclides da Cunha, Nina Rodrigues e tantos outros, compreenderam a vida brasileira
por um padrédo externo, em relagdo a vida moderna que deveriamos alcancar. A investigacdo
modernista se diferenciou das anteriores, pelo seu otimismo, contrastando com as comuns
representacdes negativas do pais no inicio do século e pela reflexdo e pesquisa, da realidade
social e cultural brasileira, fazendo do nacionalismo o principal tema debatido pelos
intelectuais da época. Muitos dos retratos do Brasil tracados por esses intelectuais
encontravam-se tensionados pelo pressuposto universalista que o modernismo sustentava
desde seu inicio e a intencdo de definir a cultura brasileira com suas caracteristicas

intrinsecas.
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A expansdo do tema nacionalidade foi um avanc¢o cultural para Mério, que algumas
vezes chegou a propor “o fechamento do pais contra as influéncias externas, consideradas
nocivas” (MORAES, 1999, p. 118). A tradicdo, segundo Mario de Andrade, precisava ser
resgatada e caberia ao escritor a tarefa de resgatar na tradi¢do a esséncia nacional, escrevendo
e repassando ao leitor. Por isso, Mario ironiza em O Banquete 0os mdsicos que em vez de
expressarem 0 Brasil, “cantaram” o Brasil. O artista, considerado o intérprete da tradigdo,
deveria atualizar a nacionalidade, pois a arte precisa estar em contato com a vida das pessoas,
e com a nacionalidade atualizada, seria parte integrante da experiéncia comum, s assim
deixaria de ser vista como uma atividade especial.

De acordo com Mario de Andrade uma verdadeira expressao artistica no Brasil sO
seria alcangada na ultima fase do desenvolvimento da arte brasileira, chamada pelo autor de
cultural. Para o autor, “nao pode haver cultura que nao reflita as realidades profundas da terra
em que se realiza” (ANDRADE, 1991 apud MORAES, 1999, p. 118). Nesse momento, a arte
ndo seria mais nacionalista, mas propriamente nacional, pois ndo conteria mais tracos
externos e coincidiria com o contexto universal. Os ultimos escritos de Mario de Andrade, no
fim dos anos 30 até sua morte, em 1945, ja tratavam de forma mais articulada o proposito
universalista e o tema da identidade nacional. Este ideal também estaria na origem do
conceito definitivo de arte social elaborado no mesmo periodo. A arte, ao se apresentar como
uma atividade comum independente da habilidade do artista ou de uma elite de especialistas
seria acessivel a todos a todos 0os homens e ao pertencer a todos, ela seria comum a toda a
humanidade. (MORAES, 1999, p. 123).

3.3  Arte colonial: a importancia da tradicéao

Preocupado com a valorizacdo de nossos costumes populares e do nosso folclore,
Mario de Andrade dedicou-se a estudar as producdes artisticas no Brasil desde sua origem
para tentar entender o atual momento da arte no pais. A busca de Mério pelo barroco mineiro
comecou em 1924, quando o autor junto com Oswald de Andrade e Blaise Cendrars,
percorreu o interior brasileiro a procura de nossos tracos culturais*®. O autor analisou as artes
plasticas no Brasil e voltou seus estudos a um dos maiores escultores da historia de nosso

pais, Aleijadinho. Considerado um génio na arte, Aleijadinho viveu de 1730 a 1814,

18 Mario de Andrade percorreu além do interior brasileiro, a regido amaz6nica em 1927, e no ano seguinte, 0 Nordeste
brasileiro, registrando em fotos as paisagens, a arquitetura e a populagdo dos locais visitados.
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destacando-se numa época em que o0 mulato ainda ndo tinha lugar definido na sociedade. Sua
deficiéncia fisica, o fez conhecido no pais, pois todos queriam conhecer o mulato bimaneta
que trabalhava com destreza a pedra-sabao.

A genialidade das obras de Aleijadinho, ndo impossibilitou Mario de Andrade de
atribuir um incrivel mal-estar causado pelas obras do escultor a nacionalidade brasileira. As
famosas esculturas da Capitania de Minas, segundo o autor, ndo contribuiam para a formacao
da cultura nacional, pois ndo continham brasilidade e identidade nacional. Neste periodo, a
cultura brasileira ainda estava se formando e por mais que a coldnia nos ultimos séculos
comecasse a dar sinais de sua grandeza com episddios como a Guerra Holandesa e o
Bandeirismo, ainda ndo apresentava uma coletividade. Somente na segunda metade do século
XVIII, com a expansividade das Minas Gerais, com a emergéncia do mulato e,
principalmente, com a centralizacdo burocratica da cidade do Rio de Janeiro, a coldnia
comeca a expressar uma identidade nacional.

A tropicalidade exaltada pelo Rio de Janeiro, que emergia como simbolo nacional, e a
emergéncia do mulato, mostravam o surgimento de uma brasilidade. A col6nia comecava a
influenciar a metropole através de artistas como Gonzaga, que tinha suas liras “muito relidas e
muito cantadas” em Portugal e o padre Caldas Barbosa, que apesar de mestico, era
aplaudidissimo nas reunides de Lisboa pelas suas modinhas. Segundo Mario, as cantigas
brasileiras encantavam mais que as portuguesas, por apresentar “maior variedade ¢ uma
alegria to franca e ingénua como a nagao originadora dela” (ANDRADE, 1972, p.17). Mério

de Andrade buscava no periodo colonial as manifestacdes artisticas originais da colénia:

Mas a prova mais importante de que havia um surto coletivo de racialidade brasileira, esta na
imposicdo do mulato. A colbnia, por forca das suas circunstancias econdmicas unicamente, e
sem a mais minima intervencdo politica de Portugal, fazia dois séculos que vinha se
enriquecendo de algumas realizagdes artisticas. Era principalmente na arquitetura que isso...
acontecia (ANDRADE, 1972, p.17).

Na metade do século XVIII, as cidades brasileiras estavam repletas de igrejas
luxuosas e surgiam na colonia novos artistas, em sua maioria mulatos que se destacavam nas
artes plasticas e na musica, deformando “sem sistematizagdo possivel a licdo ultramarina”
(ANDRADE, 1972, p.17). Entre esses mulatos estavam o mestre Valentim, o pintor Leandro
Joaquim, o padre e musico Mauricio Nunes Garcia, o “prodigioso” Joaquim Manuel, que
mostravam a imposicao da racga brasileira no momento. O mesmo acontece com Aleijadinho,
gue se destacava nas artes plasticas, numa época em que historiadores e poetas depreciavam o

mulato. De Capistrano de Abreu a Graga Aranha, “ndo fazem mais do que se escravizar a um
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vicio reinol e europeu” (ANDRADE, 1972, p.19). Para Mario de Andrade, o mulato ainda
ndo era um brasileiro, apesar de “ndo serem melhores ou piores do que os brancos ou
africanos”, mas estaria numa situagdo particular, desclassificado por ndo ter mais raga. O
mulato era visto como uma mistura do branco e do africano, dai sua situacdo ambigua, para
além do problema socio-econdmico. Segundo Mario, era preciso lembrar dessa verdade

étnica:

(...) 0s mulatos eram entdo uns desrragados. Racas aqui tinha os portugueses e 0s negros. Sob
0 ponto-de-vista social 0s negros formavam uma raca apenas. Raca e classe se confundiam
dentro dos interesses da colonia (ANDRADE, 1972, p.19).

O mulato Aleijadinho destacou-se nessa época, importantissima para a nossa arte e
para a formacao da identidade nacional do pais, ao reinventar em Vila Rica, “uma existéncia
de artista do Renascimento” (ANDRADE, 1972, p.20). Para Méario de Andrade, esse brilhante
periodo das artes plasticas brasileiras foi marcado pela inconsciéncia nacional, diferente do
periodo em que o autor escrevia sua obra. Enquanto no periodo colonial ndo existia um
sentimento nacionalista que desse coesdo a sociedade, o periodo que antecedeu 0 modernismo
foi marcado por “um verdadeiro engurgitamento de consciéncia nacional” (ANDRADE,
1972, p.20), caracteristica do movimento de 22. Esse periodo foi considerado importante,
segundo Mério, por representar o oposto do contexto social modernista e a oportunidade para
encontrar e compreender a origem dos problemas da nossa arte, como o fato do mulato, fruto
de nossa sociedade, ndo expressar uma identidade tipicamente brasileira, num momento em
que a colbnia comecgava a dar indicios de uma consciéncia nacional.

De acordo com Mario, na época em que Aleijadinho esculpia suas obras, “o mal-estar
era terrivel”, pois todo “o furor plastico da Bahia e 0 esplendor das terras de mineracdo eram
falsos” (ANDRADE, 1972, p.22). Aleijadinho teria vivido dois momentos distintos: a do
grande desenvolvimento econdmico proveniente da mineracdo e o declinio econdmico de
Minas, quando tinha mais ou menos 30 anos e imp6s sua genialidade. O periodo de
desenvolvimento econdmico da coldnia propiciou o financiamento dos artistas plasticos
brasileiros, mas ao invés de contribuir culturalmente, ndo passava de uma cépia atrasada do
que se fazia no exterior. A grandeza econdmica que era vista no interior do pais, em nada se
caracterizava como cultura nacional. O bem-estar econdmico trazido pelo ouro aos mineiros
era indiscutivel, a cidade em festa, “exibia ouro desde as janelas aos botdes dos coletes
(ANDRADE, 1972, p.22)”, e foi esse “brilho exterior” que “fez funcionar” Aleijadinho.
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A ostentacdo exibida na cidade estava longe da verdadeira realidade nacional e o povo
ainda ignorava o verdadeiro sentido de pétria:

Em verdade, na consciéncia daquela gente inda ndo tinha se geografado o mapa do imenso
Brasil. Ambicdes, desilusbes, nababias, quedas bruscas, estaduanismo, mal-estar fundo: era
natural que brotasse uma alma com pouca pratica da vida, cheia de arroubos assustados, se
esquecendo de si mesma nas névoas da religiosidade supersticiosa, cujo realismo, quando
aparecia, aparecia exacerbado pela comogdo, longe do natural, dramatico, expressionista, mais
deformador que os proprios simbolos. E de fato ndo passou disso a Inconfidéncia. E foi isso
quase que a obra toda de escultor, do Aleijadinho (ANDRADE, 1972, p.22).

O desabafo de Mario de Andrade ndo nega a genialidade de Aleijadinho. O famoso
escultor era respeitado na cidade, sua genialidade era percebida e chegou a possuir dois
escravos e uma escrava. Era reconhecido como artista de valor, mas néo foi celebrado em seu
tempo, talvez pela sua posicdo social e por ter esbarrado num conceito de genialidade vindo
da Europa. Algumas obras de Alejjadinho eram criticadas, consideradas “feias e
dispensaveis”, assim como Rafael, Miguel Anjo, Shakespeare e Beethoven, também deixaram
obras dispenséveis, mas de acordo com Méario, 0s europeus ndo consideravam os erros dos
seus génios, transformando esses erros numa falsificacdo da “genialidade que busca reverter
feilras ostensivas em subtilezas do belo” (ANDRADE, 1972, p.28). Os estrangeiros, ao
contemplarem seus génios e suas escolas, quando vinham ao Brasil, ndo reconheciam
Aleijadinho e muitos outros artistas de genialidade natural, por ndo possuirem bons
professores e seguirem “modelos bons”. Quando reconhecidos, eram pelas suas
excentricidades.

Mesmo ndo sendo reconhecido pelos estrangeiros, para Mario de Andrade, era
inegavel que Aleijadinho imitava a producdo cultural europeia, mas ia além ao torna-la
original. Sua originalidade n&o o fez génio, pois os brasileiros ndo acreditavam em si mesmos,
precisavam de um estrangeiro para validar a genialidade. A alternacdo que a influéncia
portuguesa sofre nas maos do Aleijadinho é derivada da propria no¢do de que a influéncia
compde o Aleijadinho. O que tinha de brasileiro nas obras do escultor mineiro era a solugéo
quase pessoal que ele dava a arquitetura luso-colonial e para Mario, o problema seria
justamente esse, a solucdo ter permanecido pessoal, como aparece em seus trabalhos nas
Igrejas de Minas.

Ja se distinguindo das solucdes barrocas luso-coloniais, ele conseguia dar a arquitetura
das igrejas uma graca sensual e encantadora, uma delicadeza suave, eminentemente brasileira.

A solugdo original encontrada por Aleijadinho “contém algumas das constancias mais
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intimas, mais arraigadas e mais étnicas da psicologia nacional” (ANDRADE, 1972, p.34). Se
o estilo continua sendo o barroco, “o sentimento ¢ renascente”. O artista conseguiu escapar da
luxuosidade barroca, conservando uma clareza como a da Renascenca. Para Mario, é assim
que Aleijadinho se distingue dos outros atores e mostra sua genialidade. Suas estatuas e alto-
relevos se diferenciam da estatuaria religiosa hispano-portuguesa por serem melhores que o

comum, possuindo mais carater, e algumas, por serem genialmente plésticas:

As igrejas de Aleijadinho ndo se acomodam com o apelativo “belo”, proprio a Sdo Pedro de
Roma, & Catedral de Reims, & Batalha, ou & horrivel Sdo Marcos de Veneza. Mas sdo muito
lindas, sdo bonitas como o qué. Sdo dum sublime pequenino, dum equilibrio, duma pureza tdo
bem arranjadinha e sossegada, que sdo feitas para querer bem ou para acarinhar, que nem na
cantiga nordestina” (ANDRADE, 1972, p.35).

Logo, a serenidade e clareza mostrada em suas obras de Ouro Preto e Sdo Jodo D’el
Rei, quando ainda estava com salde, d& lugar a um sentimento gotico e expressionista,
marcando sua fase de Congonhas quando ja se encontrava enfermo. Nesta cidade, Aleijadinho
trabalhou mais a madeira que a pedra-sabdo e foi um técnico formidavel com os dois
materiais, condicionando-os “a sua imaginagdo expressiva”. A “moralidade” das esculturas de
Aleijadinho seria prodigiosa pela sua facilidade de diferenciar a concepcao entre as esculturas
de madeira ou de pedra, alternando entre um estilo artistico plastico e expressionista. Segundo
Mario de Andrade, a deformacdo na fase sd é de carater plastico e a da fase doente é de
carater expressivo. Antes da doenca, a genialidade de Aleijadinho apareceu em suas
esculturas de pedra, onde buscou salientar a “sensagdo de nobreza e de eternidade que a pedra
tem”, com a doenga veio a fase expressionista, beirando muitas vezes a caricatura. Ao lidar
com madeira, bem mais mole que a pedra, se observa muito mais irregularidades e algumas
figuras “positivamente deploraveis”, fazendo duvidar que sejam realmente de Aleijadinho.

Mesmo com algumas irregularidades, a técnica de Aleijadinho era perfeita e suas
esculturas sdo de uma riqueza e liberdade extraordinarias. Embora tivesse alunos escravos,
sua obra ndo foi prolongada, por isso ndo podemos chama-lo de primitivo, no sentido de
precursor de um estilo. Segundo Mério, Aleijadinho foi um “deformador sistematico”, mas
Suas esculturas mostravam expressdes perfeitas, provando que o artista sabia “realizar
magnificamente os valores anatdmicos”, dando um valor expressivo as suas esculturas de
madeira e pedra. Ao viver no Barroco e o expressar, Aleijadinho foi além das licGes Barrocas,
realizando obras de um sentimento renascente. Mesmo sem seguir nenhum estilo artistico,

exceto o Barroco, Mério via nas esculturas de Aleijadinho tragos bizantinos, géticos,
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renascentes, expressionistas e &s vezes até realista, mostrando que o artista podia ir além das
licDes artisticas que presenciava, sendo superior pela sua genialidade.

De acordo com Mario de Andrade, Aleijadinho era o unico, contando trés seculos
coloniais, que pode ser considerado nacional, pela originalidade das suas solucdes.
Aleijadinho ja era um “produto da terra, e do homem vivendo nela, e era um inconsciente de
outras existéncias melhores de além-mar” (ANDRADE, 1972, p.45). Mas ao mesmo tempo
em que era produto da terra, Aleijadinho seria a “falsificagdo da nossa entidade civilizada”,
pois ndo seria 0 produto do desenvolvimento interno e natural, mas a representacdo das
importages artificiais, vindas do exterior. A genialidade de Aleijadinho n&o contribuiu para a
brasilidade e para a identidade nacional, ou seja, para a formacdo de uma cultura nacional,
mas ao se destacar como génio, ele coroou “um periodo em que a entidade brasileira age sob a
influéncia de Portugal. E a solugdo brasileira da colonia” (ANDRADE, 1972, p.45). O
mestigo brasileiro deformava a “coisa lusa” e como disse Mario de Andrade, “abrasileirando a
coisa lusa, lhe dando graca, delicadeza e dengue na arquitetura” (ANDRADE, 1972, p.46),
mas nado representava o nacional, pois ainda ndo era uma coisa fixa.

A arte produzida por Aleijadinho, segundo Mario de Andrade, ainda ndo seria uma
sintese das diversas contribui¢des culturais, por isso ndo contribuiu para a formacéo de uma
tradicdo artistica brasileira. A arte do escultor seria tdo hibrida quanto ele, um mestico, o que
para Mario, fez com que ela representasse diversas tendéncias, que ndo se fixaram e nem
adquiriram estabilidade. A arte de Aleijadinho ndo foi uma sintese cultural, assim como o
mestico em Mario aparecia como alguém desrracado, ndo uma sintese do branco e do negro,
mas algo ambiguo, entre estes, que ainda ndo teria desenvolvido uma forma prépria. Mario de
Andrade reconheceu a genialidade de Aleijadinho e o considerou o maior artista brasileiro,
mas ndo teria contribuido para o desenvolvimento de uma tradi¢do cultural por ter

permanecido isolado.

3.4 O projeto de uma musica nacionalista

Apos Analisar as artes plasticas no Brasil, Mario de Andrade dedicou-se ao estudo da
musica. Unico escritor da primeira geracio modernista sem o titulo de bacharel em direito,
Mario conhecia muito bem seu objeto de estudo, pois no ano de 1911, ingressou no
Conservatorio Musical de Sdo Paulo, onde se formou em piano e mais tarde tornou-se

professor de Historia da Mdusica no Conservatério Dramatico de S&o Paulo. Vinte anos
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depois, Mario voltou a ter um contato direto com a musica, mas desta vez, para tragar um
panorama da mdasica brasileira destacando a situagdo das investigagdes e estudos realizados
sobre a masica popular no Brasil*’.

Em o Ensaio sobre a Mdusica Brasileira, publicado originalmente em 1928, mesmo
ano de Macunaima, Mario de Andrade vé a musica brasileira divorciada da nossa entidade
racial. O ponto chave desta discussdo é 0 mesmo que permeia toda a sua obra, a busca por
uma identidade nacional. Mas ao contréario de Aleijadinho que ndo contribuiu para uma arte
nacional e também n&o foi valorizado internacionalmente, a masica brasileira fazia sucesso no
exterior, mas com um marcado exotismo, caracteristica do gosto europeu. Se a exportacédo de
uma musica exatica fazia sucesso na Europa, levando de uma certa maneira nossa cultura ao
exterior, para Mério ela ndo contribuia em nada para o desenvolvimento de uma mdusica
nacional.

De acordo com Mario de Andrade, o destino da musica brasileira ndo deve ser
confundido com o prazer que ela provoca no individuo, pois seria um sentimento
individualista e em nada contribuiria para a nacionalidade. O que os estrangeiros apreciam na
masica brasileira ndo é a expressdao natural do nosso nacionalismo, mas as nossas
caracteristicas exdticas aos olhos europeus. A Europa cultua a genialidade e o exotismo, por
isso 0 sucesso de Carlos Gomes e Villa-Lobos, que bastou fazer uma obra extravagante para
conseguir se destacar no exterior. Mas o sucesso artistico mais individual que nacional na
Europa, junto de uma boa critica europeia, ndo contribuiu em nada para a musica brasileira.
Segundo Mario de Andrade, os europeus acreditam que 0 sucesso da musica nacional no
exterior depende da adesdo aos elementos aborigenes, pois sdo eles que legitimam a

nacionalidade brasileira. Mério discorda bravamente desta posicao:

Isso é uma puerilidade que inclui ignorancia dos problemas sociol6gicos, étnicos psicoldgicos
e estéticos. Uma arte nacional ndo se faz com escolha discricionéria e diletante de elementos:
uma arte nacional ja estd feita na inconsciéncia do povo. O artista tem s6 que dar pros
elementos j& existentes uma transposi¢do erudita que faga da musica popular, musica artistica,
isto é: imediatamente desinteressada (ANDRADE, 1962, p.15).

Para Mario de Andrade, o indio ja estaria psicologicamente assimilado pelo populario
brasileiro. O indio ndo participaria do Brasil, pensado em suas normas sociais, elementos

raciais e limites geograficos. O indio, mesmo no Brasil, ndo deixa de ser indio, ndo € um

brasileiro. Por isso, a “musica brasileira deve significar toda musica nacional como criagao

1" Em 1928, lanca Macunaima, Her6i sem Carater e Ensaio Sobre Musica Brasileira; em 1929, Compéndio da Histéria da
Mdsica; em 1930, Modinhas Imperiais e, em 1933, Musica, Doce Msica.
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quer tenha quer ndo carater étnico” (ANDRADE, 1962, p.15). No Brasil, ha uma contribuigado
de diversas culturas que formam nossa originalidade e uma mdsica nacional deveria ser a
expressao de todas essas contribuicdes. O europeu ndo percebe isso e ndo considera a sintese
cultural brasileira como uma expressdo nacional, o exético seria somente o tupi ou o africano.
Considerar o Tupi, ou algum outro povo, como representante da nacionalidade brasileira
estaria fora de questdo nos estudos de Mario de Andrade. O Brasil é composto de diversos
elementos raciais, que em conjunto e psicologicamente assimilados pela populacao, formam a
nossa identidade nacional. Uma mdusica nacionalizada deveria estar conformada com a nossa
realidade e com os tragos caracteristicos que formam o conjunto do brasileiro.

A ideia central de Mério de Andrade era fazer da mdsica um instrumento de
representacdo de nossa sociedade. A década de 20 é considerada pelo autor, como um periodo
de nacionalizacdo, onde a producdo artistica do pais deve ser conformada com a realidade
nacional. Uma manifestacdo artistica ndo pode ser produzida de forma individualista, com
pretensdes voltadas apenas para a arte, ela deve ser eficiente, refletindo as “caracteristicas
musicais da raga”. Ao falar de arte interessada, Mario critica a obra Estética da Vida de Graca
Aranha e o primitivismo de Oswald de Andrade. Enquanto a obra de Aranha estaria cheia de
“pregacao interessada, cheio de idealismo ritual e deformatério, cheio de magia e de medo”, a
de Oswald seria uma “brincadeira desabusada”, “s6 destrdi pelo ridiculo”. Nao passaria de
uma “arte desinteressada” (ANDRADE, 1962, p.18). A arte interessada seria oposta a
individualista, pois o interesse artistico ndo estaria no individuo, mas na sociedade.

De acordo com Mario de Andrade, o artista brasileiro que fosse um génio, como
Beethoven e Dante, sentiria o dever de fazer musica nacional. Como um génio, facilmente
esse artista encontraria os elementos da nacionalidade, passando a ter um valor social enorme
e ndo perdendo seu valor artistico, pois um génio nacional acaba tornando-se patrimonio
universal. J& o artista que ndo fosse génio, deveria obrigatoriamente fazer arte nacional, pois

nunca se destacaria no exterior. Nas palavras de Mario:

Todo artista brasileiro que no momento atual fizer arte brasileira ¢ um ser eficiente com valor
humano. O que fizer arte internacional ou estrangeira, se nao for génio, é um inadtil, um nulo.
E é uma reverendissima besta (ANDRADE, 1962, p.18).

Génio ou ndo, a musica brasileira ao ser feita por um brasileiro refletiria nossas
caracteristicas culturais. Mas a mdusica brasileira a que Mario se refere, ndo seria qualquer

modismo musical feito por um artista brasileiro, e sim a “musica popular brasileira”, vinda do
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povo, muitas vezes desconhecida. Mério cita todas as regides brasileiras para exemplificar a
variedade do populario nacional: a grandeza do Nordeste, os cantos tapuios, os fandangos
paulistas, os cantos gatchos sem influéncias hispanicas, além de muitas outras manifestacoes
musicais. Independente da regido, a musica popular seria a manifestacdo de uma arte
produzida pelo povo, contendo a esséncia de nossa brasilidade. O ritmo, a melodia, a fala
tipicamente brasileira contida nas letras das musicas sdo caracteristicas que manifestam a
originalidade de uma arte criada pela nossa populacdo. Os cantadores nordestinos sdo
exemplos disso, ao se aproveitarem dos valores prosddicos da fala brasileira, tirando dela
elementos especificos essenciais e imprescindiveis ao ritmo e melodia musical (ANDRADE,
1962, p.23).

A originalidade da mdsica popular brasileira, com todos os aspectos regionais
representados, seria o que nos diferencia dos outros paises e, portanto, “a nossa mais completa
e totalmente criacdo nacional de nossa racga até agora” (ANDRADE, 1962, p.24). Para Mario,
bastaria uma observacdo inteligente do populéario, que a mdusica artistica brasileira se
desenvolveria. Mas o artista envolvido em tal criacdo deveria abandonar ideias estéticas, pois
iSso geraria um preconceito, tornando a obra ineficaz e até prejudicial. A masica brasileira,
embora seja baseada no populério, possui muitas contribuicdes, como a amerindia, africana e
portuguesa, e uma ndo deve ser considerada melhor que a outra. O artista deve selecionar 0s
tipos musicais que vao lhe servir de estudo, o que n&o significa cair num exclusivismo
reacionario. “Endeusar um bor6ro ou bantu é cair num unilateralismo antibrasileiro”
(ANDRADE, 1962, p.24). Nem mesmo a musica estrangeira deve sofrer preconceito, so a
deformacéo e adaptagdo desses estilos para o nacional, devem ser combatidas.

Definitivamente, para Méario de Andrade, seria musica brasileira o que € inventado por
brasileiro, sem levar a musica para qualquer outra raca. Para o autor, a masica brasileira deve
ser reconhecida por um carater nacional incontestavel como acontece na Europa, se
privilegiarmos alguma caracteristica da nossa cultura, cairiamos num exotismo. Todo carater
excessivo acaba tornando-se facilmente banal e defeituoso, mas s6 “quando virado em norma
Unica de criagdo ou critica” (ANDRADE, 1962, p.27). O carater excessivo torna-se
importante para normalizar os caracteres étnicos permanentes da mausica brasileira, mas nédo
pode passar disso. A unilateralidade musical numa cultura diversa como a nossa, seria um
perigo para a formacéo de nossa musica, porque fazer musica africana, portuguesa, amerindia
ou europeia, ndo é fazer musica brasileira. O que o artista deve fazer é aproveitar todos 0s

elementos étnicos, inspirado no folclore, para a formagdo de nossa musicalidade.
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O folclore musical seria pouco estudado no pais, devido a dificuldade de definir o
elemento popular; e a falta de estudo afastaria & musica brasileira de uma grande parcela da
populacdo e de muitos artistas. Por ser voltado para os grandes génios e para a cultura
europeia, 0 estudo da musica faz com que muitos muasicos adquiram normas e jeitos de uma
cultura que em nada se parece com a nossa. Outro fator que contribuiu para ndo termos uma
musicalidade propria € a inexisténcia de bons livros, os poucos estudos na fonte das
manifestacdes populares distanciam bons artistas de uma identidade brasileira auténtica,
tornando dificil a formacdo de uma escola musical brasileira. O distanciamento desses
masicos com a cultura nacional aumentou a producao de uma musica de carater individualista
e de artistas que nao contribuem para a formacao de uma mdsica nacional

Segundo Mério de Andrade, a musica brasileira carecia de estudo e do amor dos seus
musicos. E para que uma mausica de carater nacional alcancasse o sentimento da populacéo,
Mario via no coral um instrumento de grande valor social. Para o autor, a musica néo teria
mais “o poder de adogar 0s caracteres”, mas o cOro seria capaz de generalizar 0s sentimentos,

como vemos na seguinte explicacao:

Pais de povo desleixado onde o conceito de Patria é quase uma quimera a ndo ser pros que se
aproveitam dela, pais onde um movimento mais franco de progresso ja desumanisa 0s seus
homens na vaidade dos separatismos; pais de que a nacionalidade, a unanimidade psicoldgica,
uniformes e comoventes independeram até agora dos homens dele que tudo fazem para
disvirtua-las e estraga-las; o compositor que saiba ver um bocado além dos desejos de
celebridade, tem uma funcéo social neste pais. O c6ro umanimisa os individuos (ANDRADE,
1962, p.65).

O canto em comum regeria a criacdo de uma mausica nacional em todas as regides do
pais, como acontecia com alguns simbolos da na¢dao, como o boi considerado por Mario “o
bicho nacional por exceléncia”, j& que aparecia representado em lugares onde nem tinha a
presenca do animal. Mas para termos uma musica nacional, ou melhor, um “folclore musical”,
era preciso que o compositor estudasse nas fontes as manifestacdes populares, pois muitos
mitos e lendas da cultura popular ainda precisavam ser examinados. Sé que impedido pela
preguica e egoismo, o compositor se limitava a simples pesquisas pelo bairro onde mora. Para
Mario de Andrade, “a nossa ignorancia nos regionaliza ao bairro em que vivemos” € o autor
vai além ao dizer que a culpa pela falta de uma cultura popular, seria do escritor, ja que a
“preguica impede a formagao de espiritos nacionalmente cultos” (ANDRADE, 1962, p.71).

A falta de integracédo entre a masica brasileira e a constru¢do de uma nacionalidade, é

um problema que para Mério iria além da geracdo que estudava. Em Aspectos da Musica
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Brasileira, escrito em 1939, o autor faz um estudo da evolugdo social da musica no Brasil e
aponta um processo que nos diferencia das antigas escolas musicais europeias. A musica
brasileira, assim como toda a mdsica americana, ndo teve um desenvolvimento
“inconsciente”, ou seja, “livre de preocupagdes quanto a sua afirmacgdo nacional e social”
(ANDRADE, 1991, p.11), como tiveram as escolas musicais europeias e as musicas das
nacdes asidticas. Desta maneira, a musica brasileira “teve que forcar a sua marcha para se
identificar ao movimento musical do mundo ou se dar significagdo mais funcional”
(ANDRADE, 1991, p.11).

Mério de Andrade aponta que a mdsica brasileira, do ponto de vista social, teve um
desenvolvimento bastante ldgico: primeiro com “Deus, em seguida o amor, ¢ finalmente a
nacionalidade” (ANDRADE, 1991, p.11). O autor ressalta que esta ldgica do
desenvolvimento musical, ndo aconteceu em outras artes como, por exemplo, a poesia, a
pintura, a prosa, a escultura e, até mesmo, a arquitetura, pois nestas “o elemento individualista
independe grandemente das condigdes técnicas e economicas do meio” (ANDRADE, 1991,
p.11). E evidente que o artista precisara de elementos praticos do meio, como luz elétrica e
materiais, como bronze, marmore e 6leo, mas o artista pode importar determinados elementos
por iniciativa pessoal, mesmo que a coletividade néo esteja interessada.

A masica, sendo a mais coletiva de todas as artes, estaria sujeita as condi¢des da
coletividade para se realizar, seja a coletividade dos intérpretes, seja a dos ouvintes, mas
estaria sempre sujeita as condigdes da coletividade. “A técnica individual importa menos que
a coletiva” (ANDRADE, 1991, p.14). Para Mério de Andrade, era compreensivel que no
século XVIII, tenha aparecido um escultor tdo genial como Aleijadinho, mas nunca um
compositor como Bach, cuja muasica nunca poderia ser executada na coldnia. Nao tinhamos
capelas apropriadas, nem “ouvintes capazes de entender tal musica e se edificar com
semelhantes complicagdes musicais” (ANDRADE, 1991, p.14). Um compositor dessa
grandiosidade precisaria buscar outro pais, ou adaptar sua imaginacdo criadora ao que se fazia
na col6nia naquela época.

No Brasil, a técnica musical iniciou-se nas missas e capelas coloniais, mostrando que
o0 desenvolvimento geral da mdusica brasileira seguiu a mesma evolu¢do musical das outras
civilizagOes, estando ligada primeiro a Deus. Segundo Mario, a Col6nia nunca conseguiu a
liberdade em relacdo a “religiosidade musical”, como era grande a quantidade de negros no
pais, o catolicismo precisava concorrer muitas vezes de forma violenta, com o batuque
mistico africano. O resultado dessas a¢des foi a quantidade de igrejas construidas no periodo

colonial, como diria Mdrio: “uma igreja para cada dia do ano” na cidade de Salvador. Com
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isso, o “brasileiro” conheceu primeiro a técnica religiosa: 6rgdos, coros e castrados em
fermata e teve como primeiro grande musico um padre, José Mauricio.

Segundo Mario de Andrade, a musica dos primeiros jesuitas foi necessaria e social. A
exemplo de Durkheim, Mario de Andrade fala da importancia da religiosidade para a
coletividade e da musica religiosa como elemento de socializagdo dos primeiros
agrupamentos coloniais. A crenga comum em alguma divindade, independente da religido,
funcionava como elemento de protecdo da coletividade, portanto ndo era uma imposicdo das
camadas dominantes, ja que “as massas populares sdo crentes por si mesmas” (ANDRADE,
1991, p.14-15). A musica, ou melhor, o canto possuia uma grande importancia como
elemento de fusdo, porque era “o elemento mais liturgico, mais imprescindivel, pode-se
mesmo dizer que “sine qua non” da entrada em contato mistico com o deus desmaterializado”
(ANDRADE, 1991, p.15).

A musica, ou melhor, o canto mistico dos jesuitas, agia de modo social na Colénia
como um “elemento de religido, de catequizagdo do indio e, concomitantemente. de geral
arregimentagdo” (ANDRADE, 1991, p.16). A mdasica religiosa funcionava como forma de
submeter os indios a colonizacdo, além de confortar os colonos. Assim, a musica conseguia
harmonizar todos os habitantes num grupo que, apesar da “total caréncia de técnica ¢
riquezas, tornava uma verdadeira comunidade sem classes, compostas de individuos
socialmente aplanados entre si” (ANDRADE, 1991, p.16).

Nessa sociedade sem classes, a musica religiosa, mesmo ndo sendo mais
imprescindivel aos rituais catolicos, representava nessa época “um elemento liturgico de
socializagdo dos primeiros agrupamentos”. Dessa forma, a musica tornou-se “universal (a
europeia), pelo emprego do canto catdlico dos portugueses, com 0s primeiros cantos-de-6rgao
e o gregoriano” (ANDRADE, 1991, p.17). Mesmo universal, a musica ndo deixava de ser
“Nacional”, uma vez que conseguia absorver as “realidades da terra e dos naturais que a
possuiam”. Para isto, utilizavam-se 0s cantos, as palavras, as danc¢as e até mesmo 0s rituais
amerindios. Essa musica representou “uma forca que subiu de baixo para cima, e viveu das
proprias necessidades sociais da Colonia primitiva” (ANDRADE, 1991, p.17).

Com o surgimento de cidades como Bahia e Pernambuco, a ideia de permanéncia e
uma certa estabilidade, aliado a autoridade de chefes, donatarios e provinciais, fizeram a
musica passar aos poucos de necessaria a desnecessaria, tornando-se um elemento de enfeite
nas festas religiosas. A musica tornou-se um instrumento “utilitario e utilizavel”, deixando de
ser elemento da coletividade e assumindo os aspectos da virtuosidade. Para Mario, uma

fatalidade na evolucéo social do pais:
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Agora esta musica religiosa ndo é mais viscera, é epiderme. Ndo é mais baixa, é elevada. Nao
€ mais popular, mas erudita e nobre. Ndo é mais feia como a vida, mas pretende ser bela como
a arte. E sim ainda europeia por ser catélica, mas nfo é mais concomitantemente nacional
(ANDRADE,1991, p.18).

Este tipo de musica persiste até a Independéncia, mas de acordo com o autor, a partir
do Império “o batuque mistico ja ndo bastava mais para acalmar o nativo consciente de sua
terra ¢ de sua independéncia” e assim aconteceu o que ele denomina de “Ars Nova”
(ANDRADE, 1991, p.19); e a musica profana passou a predominar em duas formas
caracterizadas pela sensualidade: a modinha de saldo, “queixa de amores” e o melodrama,
“véalvula de escape das paixdes”. Mario afirma que a modinha ja representava a ‘“coisa
nacional” apesar de “sua falta de carater étnico”. A modinha enquanto “manifestagdo de lar,
semiculta, nem popular nem erudita” jamais teria “funcionalidade decisoria em nossa musica”
(ANDRADE, 1991, p.19).

A principal manifestacdo musical erudita do Império foi 0 melodrama, representando a
segunda fase histérica da evolugdo técnica de nossa musica. Nesta época, 0 que ndo tinha no
Brasil era importado, dos cantores de Opera as dancas europeias. E a partir do surgimento de
Francisco Manuel da Silva e de sua “genial visdo pratica”, que o Brasil passou a ter uma
técnica musical. Ao fundar o Conservatorio de Musica do Rio de Janeiro, em 1841, sob o
patrocinio do governo imperial, Francisco Manuel da Silva conseguiu concentrar o ensino de
nossa musica, que até entdo se encontrava disperso, lhe dando organizacdo. A escola de teoria
musical acabou facilitando a prética e a nacionaliza¢do da musica.

O resultado da organizacdo da mausica brasileira foi Antdnio Carlos Gomes,
considerado o principal representante da primeira fase estética da musica brasileira (ele seria a
“sintese profana”) denominada de “internacionalismo musical” (ANDRADE, 1991, p.21).
Segundo Mério de Andrade, Carlos Gomes era o representante da técnica escolastica e da
procura de uma nacionalizacdo, concretizada por Francisco Manuel da Silva. Mas ao
frequentar o Conservatério do Rio de Janeiro, Carlos Gomes acabou privilegiando a
importagdo, pois era uma fase em que o “estado-de-consciéncia” era de internacionalismo.
Importavam-se as diferentes musicas europeias, ja que ndo havia propriamente uma masica
europeia. O critico faz uma ressalva aos compositores que, na fase internacionalista,
substituiram este nome por universalista. Segundo Mario, esse internacionalismo s6 faz com
que o compositor se deixe levar por uma inspiracao livre de sua nacionalidade, caindo numa

nacionalidade que ndo é sua, pois imagina estar fazendo uma mausica universal, que na
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verdade, ndo existe; 0 que existe s&o génios que se universalizam por serem fundamentais
(ANDRADE, 1991, p.22).

Para Mario de Andrade, mesmo com o internacionalismo da mausica erudita produzida
em nossas terras no limiar da Republica, Carlos Gomes conseguiu assumir uma finalidade
“social-nacional respeitavel”, embora suas obras, como as outras do mesmo periodo refletirem
0 romantismo indianista, e todo o seu idealismo romantico. A musica brasileira, segundo
Mario de Andrade era, “internacionalista em suas formas cultas ¢ inspiragdo”, apesar de
nomes como o0s de Francisco Manuel da Silva e Carlos Gomes tentarem fazer o contrario
(ANDRADE, 1991, p.22).

Foi na Republica, com o Instituto Nacional de Musica, onde se agrupavam oS
compositores nacionais, que a nossa manifestacdo erudita foi deixando de ser internacionalista
até apresentar uma técnica suficientemente forte para que a nossa musica caminhasse por si
sO. Nesta epoca, as guerras do sul e o desenvolvimento econdmico do pais, propiciaram as
afirmacdes de nacionalidade. Alexandre Levy e Alberto Nepomuceno surgem como 0S
primeiros masicos nacionalistas, inaugurando uma nova fase da evolucdo social de nossa
masica, a nacionalista. Com a modinha com violas, com o maxixe, com o0 samba, com a
formagé&o e fixagdo dos conjuntos seresteiros dos choros e a evolugdo das toadas e das dancas
rurais, a musica popular cresceu e se definiu com uma rapidez incrivel, caracterizando uma

forte criacdo de nossa raga. Mario ndo deixou de citar a nossa mais famosa danca folclorica:

O Bumba-meu-boi, sobretudo, ja era bem caracteristicamente e livremente nacional, pouco
lembrando as suas origens remotas d’além-mar e celebrando o animal que se tornara o
substituto histérico do bandeirante, e maior instrumento desbravador, socializador e
unificador de nossa pétria, o boi (ANDRADE, 1991, p.22).

Para Mario, a verdadeira afirmacdo da musica brasileira, ndo aconteceu na Segunda
Republica, mas com a Grande Guerra, que incentivou a “sanha nacional das nagdes
imperialistas de que somos tributarios” (ANDRADE, 1991, p.23). Isto contribuiu
decisivamente para que se afirmasse a nossa consciéncia musical nacionalista como uma
tendéncia coletiva e ndo mais individualista. Mario exemplifica essa questdo com Villa Lobos
que, poucos anos depois de terminada a Primeira Guerra e de ter vivido 0s acontecimentos da
Semana de Arte Moderna, abandonou o seu “internacionalismo afrancesado”
sistematicamente e de forma consciente, para ser o precursor e figura mais representativa da
fase nacionalista da musica brasileira. Mas nessa fase, ainda era raro um compositor que

buscasse se aprofundar honestamente no conhecimento de sua profissao.
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De toda a evolucdo da musica brasileira, para Mario a fase contemporénea € a mais
empolgante, pois ao contréario das outras, é dirigida pelo raciocinio, pelas decisbes e pelas
vontades humanas. Esta fase possui um interesse mais dramatico, os artistas estdo
empenhados a lutar contra as tradigdes eruditas e velhos habitos e se esforcam para nao
sucumbir nas condic¢es econémico-sociais do pais. Outro grande esfor¢o desta fase é a de
conformar a inspiragdo e as manifestagc0es cultas da nacionalidade numa criagio
funcionalmente racional. Esta fase nacionalista para Méario de Andrade seria s6 mais uma
etapa da evolucdo social da nossa musica. O periodo vivido por Mario, ainda era o de
pesquisa consciente, “mais pesquisador que criador” (ANDRADE, 1991, p.25). O compositor
ainda precisaria compreender que ele ndo € um ser livre, nem um ser estético, ele possui
tarefas a realizar em beneficio da formacdo de uma verdadeira musica nacional. No trecho

abaixo, Mério de Andrade fala da evolugdo de nossa masica:

Se de primeiro foi universal, dissolvida em religido; se foi internacionalista um tempo com a
descoberta da profanidade, o desenvolvimento da técnica e a riqueza agricola; se esta agora na
fase nacionalista pela aquisicdo de uma consciéncia de si mesmo: ela terd que se elevar ainda
um dia a fase que chamarei de Cultural, livremente estética, e sempre se entendendo que ndo
pode haver cultura que ndo reflita as realidades profundas da terra em que se realiza
(ANDRADE, 1991, p.26).

Esta passagem expressa bem o ideal de nacionalidade do autor. Para termos uma
mausica nacionalista, era preciso que grandes artistas sejam nacionais. Ainda faltava ao Brasil
um “gigante”, ou seja, um compositor que verdadeiramente reflita nossas realidades e busque
a técnica. “Na verdade, a situacdo do compositor brasileiro contemporaneo ¢ muito dificil. De
maneira geral, e com a ressalva apenas de uns trés ou quatro, falta-lhe técnica, e o estado
econdmico do pais é que mais condiciona esta falha” (ANDRADE, 1991, p.26). De acordo
com Mario de Andrade alguns dos compositores nacionais, sabem apenas por alto o0s
elementos primarios da composicéo e sdo incapazes de dar um tratamento musical a certos
temas.

Nesse ponto do seu estudo, Mario de Andrade chama a atencdo para o fato de que, na
literatura, no inicio da década de 40, a situacdo era mais complicada do que na mdusica, talvez
pelas exigéncias de especializacdo desta. Na literatura, Méario aponta que as novas geracoes
parecem destinadas “a provar que se pode ser escritor sem saber escrever” (ANDRADE,
1991, p.27), por isso a situacdo da literatura era pior que da musica, porque qualquer um,

basta que ndo seja analfabeto, pode escrever uma obra, ja para compor uma peca musical, era
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preciso conhecer a técnica. Segundo Mario, 0 movimento modernista pretendia fazer uma

grande revolugéo na esfera cultural brasileira, 0 que ndo aconteceu:

Os novos ndo aguentaram o tranco. E o despoliciamento intelectual do pais, de editores;
jornais e revistas especialmente, a camaradagem da critica tdo madrinha como comodista,
permitiu esse estado assombroso de coisas, cujo menor defeito ainda é a supersti¢do nacional
do talento, embora sejam, com alguma lisonja, pouco menos que analfabetos (ANDRADE,
1991, p.27).

De acordo com Mario de Andrade, a deficiéncia técnica do compositor brasileiro esta
relacionada em parte a situacdo financeira do pais. O autor, porém, possui a convicgao de que
esses prejuizos podem ser sanados ou pelo menos amenizados. Para isso, sO era preciso uma
politica musical que tenha uma orientacdo clara e enérgica em seus atos, porque talento, o
compositor brasileiro tem: “O compositor brasileiro ai esta, meu Deus! cheio de talento e - 0
que é muito mais importante - admiravel de idealismo e resisténcia” (ANDRADE, 1941, p.
31).

3.5  Macunaima e a formacdo de uma cultura brasileira

Considerado um dos livros mais importantes do nacionalismo modernista brasileiro,
Macunaima foi escrito durante umas férias de fim de ano de Mério de Andrade e publicado
em 1928. A obra, composta em apenas seis dias, é fruto de anos de pesquisa das lendas e
mitos indigenas e folcléricos que o autor reuniu utilizando uma nova linguagem®® literaria,
gue combinava elementos da cultura e da linguagem popular de varias regiées do Brasil, um
trabalho ja iniciado em Amar, verbo intransitivo'®, obra publicada, um ano antes. Macunaima,

personagem principal do livro, seria o0 simbolo do carater nacional, proveniente da tentativa de

18 \pri o . S . . .
Mério néo usava apenas uma nova linguagem em seus textos literarios, mas a usava no dia-a-dia e em correspondéncias a
amigos. Em 1928, em carta a Camara Cascudo, “Mario usava uma linguagem proxima da fala e da vivéncia do outro, com

alusdes em especial a “sodade” da viagem a Natal e, assim, apagando vestigios de imposi¢ao, persuadiu o folclorista a ndo
interromper seus estudos sobre lendas e tradigdes brasileiras” (LEBENSZTAYN, 2008, p.359).

19 Amar, verbo intransitivo (1927), escrita entre 1923-24 e terminada em 1926, foi a obra antecessora a Macunaima e ja
expressava um modo de falar brasileiro “desgeograficado”, cheio de "brasileirismos" de todos os cantos do pais. Na
publicagdo do livro, Manuel Bandeira justificou o aspecto mais chocante para a época: “A linguagem do romance esta toda
errada. Errada no sentido portuga da gramatica que aprendemos em meninos. Do ponto de vista brasileiro, porém, ela é que
esta certa, a de todos os outros livros é que esta errada. Mario se impde a sistematizagdo de nossos modismos” (BANDEIRA
apud LOPEZ,1995, p.3).
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Maério, de entender o povo brasileiro pelas suas qualidades e defeitos, diferente do que se fazia
na literatura romantica que, enalteciam o amor a terra e o nacionalismo, exaltando as
qualidades da nacdo. Mario pretendia ir aléem, buscava o que faltava para o brasileiro ser
caracterizado como um povo e encontrasse sua identidade nacional.

J& no inicio de Macunaima observamos uma experiéncia linglistica, como as
inovadoras prosas de Oswald de Andrade, Memodrias Sentimentais de Jodo Miramar e
Serafim Ponte Grande. Com 0 mesmo viés antropofagico, primitivista, critico e libertario, as
obras objetivavam uma revisdo de valores e propunham a reestruturacdo do idioma, com
frases que privilegiavam o “falar brasileiro” e a cultura nacional, com a incorporacdo de
termos indigenas, além de romper com os formalismos caracteristicos da Academia, como no

estilo comico abaixo, que retrata a infancia do personagem principal:

J& na meninice fez coisas de sarapantar. De primeiro: passou mais de seis anos ndo falando.
Sio incitavam a falar exclamava: If — Ai! que preguical. . . e ndo dizia mais nada. Ficava no
canto da maloca, trepado no jirau de paxitba, espiando o trabalho dos outros e principalmente
os dois manos que tinha, Maanape ja velhinho e Jigué na forca de homem. O divertimento
dele era decepar cabeca de salva. Vivia deitado, mas si punha os olhos em dinheiro,
Macunaima dandava pra ganhar vintém (ANDRADE, 2004, p.6).

O personagem de Mério de Andrade era nacionalista, sem deixar de ser realista, um
her6i desmistificado oposto aos herdis perfeitos retratados pelos autores romanticos.
Macunaima era um anti-her6i que nasce “preto” e vira branco (uma forma de Mario de
Andrade representar a sintese do povo brasileiro), quando adulto sai do paraiso amaz6nico do
Uraricoera para conhecer todos os cantos do pais, como um olhar brasileiro sobre o Brasil. Ao
contrario dos personagens de Oswald, Miramar e Serafim, que viajam pela Europa, e
representam olhares brasileiros sobre as raizes cosmopolitas da nossa civilizacdo. Macunaima
seria uma sintese de um presumido modo de ser brasileiro, plurirracial e multicultural,
desconstruindo e reconstruindo nossa identidade étnica e cultural na busca do carater nacional
brasileiro.

Macunaima é o resultado de intensa pesquisa de Mario de Andrade sobre formas de
manifestacdes da cultura popular brasileira. Segundo José Miguel Wisnik (2004), Macunaima
se inscreve no projeto estético de Mario de Andrade de “basear a arte brasileira na cultura
popular rural”, conhecida também como “arte folclorica” e que, em Ensaio sobre a musica
brasileira, o intuito do autor era unir dois mundos separados por “um fosso abissal: o da

cultura erudita, transplantada de base europeia, e o das culturas populares, espalhadas pelo
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territorio brasileiro, que testemunhavam a criagdo inconsciente do povo através dos séculos de
colonizagao” (WISNIK, 2004, p.109).

A unido entre as duas culturas foi relatada por Gilda de Mello e Souza em O Tupi e 0
Alaude (1979), onde sua analise de Macunaima mostra que a obra foi construida a partir da
combinacgdo de uma infinidade de textos preexistentes ndo s6 da cultura brasileira, como da
europeia. Em um prefacio ndo publicado a época do langamento de Macunaima, o proprio
Méario de Andrade esclareceu a génese de sua obra. O herdi sem carater € uma figura que
aparece nos trabalhos do etnologo alemdo Koch-Griinsberg. Ao escritor coube adaptar aquele
estudo erudito a uma tese personalissima: a de que o povo brasileiro ainda néo tinha formado
seu carater nacional, uma discussdo nova para a epoca; e Macunaima surgiu, trazendo mais
questdes do que explicacdes. No prefacio, Mario de Andrade explicou o objetivo da obra:

O que me interessou por Macunaima foi incontestavelmente a preocupacdo em que vivo de
trabalhar e descobrir 0 mais que possa a entidade nacional dos brasileiros. Ora depois de
pelejar muito verifiquei uma coisa que me parece certa: o brasileiro ndo tem caréater. Pode ser
que alguém ja tenha falado isso antes de mim porém a minha conclusdo é uma novidade para
mim porque tirada da minha experiéncia pessoal. E com a palavra carater ndo determino
apenas uma realidade moral ndo, em vez entendo a entidade psiquica permanente, se
manifestando por tudo, nos costumes na agdo exterior no sentimento na lingua na Historia na
andadura, tanto no bem como no mal. O brasileiro ndo tem carater porque ndo possui nem
civilizacdo propria nem consciéncia tradicional.

Os franceses tém carater e assim os jorubas e 0s mexicanos. Seja porque civilizagdo propria,
perigo iminente, ou consciéncia de séculos tenham auxiliado, 0 certo é que esses uns tém
caréater. Brasileiro ndo. Est4d que nem o rapaz de vinte anos: a gente mais ou menos pode

perceber tendéncias gerais, mas ainda ndo é tempo de afirmar coisa nenhuma. [...] Pois
quando matutava nessas coisas topei com Macunaima no alemdo de Koch-Griinberg. E

Macunaima ¢ um herdéi surpreendentemente sem carater. (Gozei)”20 (ANDRADE, 2001 apud

TURINO, 2005, p.189)

Em meio as tensbes vividas pela sociedade brasileira da década de 20, Mario de
Andrade preocupava-se com a formagdo da identidade nacional, por isso sua “obsessdo pela
cultura popular” (WISNIK, 2004, p.137), ja que acreditava que a arte era a base da vida dos
homens em sociedade. Construir uma cultura nacional ou trabalhar para que o pais tivesse
uma arte social, seriam solucdes para sanear a falta de “carater” nacional. Macunaima foi
composto por Mario num momento de grande pesquisa tedrica sobre a criacdo popular e
busca de uma solugdo brasileira para a cultura nacional, principalmente para a masica.

Portanto, observamos dois pontos fundamentais que percorrem toda a obra: a analise
do fendmeno musical e a criacdo de uma arte social. A maioria dos conceitos bésicos de
Mario de Andrade, seja sobre a arte em geral, seja sobre a arte brasileira, derivam desses dois
pontos. De acordo com Souza (1979), o modelo compositivo de Macunaima deve ser
procurado no processo criador da musica popular tdo trabalhado por Mario na década de 20.

20 prefacio preparado por Mario de Andrade, mas nao publicado.
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Nesta época, as leituras que o autor faz da etnografia, folclore e psicanélise convergem para o
campo da mdsica e da imaginagdo coletiva. Mario de Andrade intensificou seus estudos sobre
a mentalidade primitiva, “procurando retirar do confronto de Tylor, Lévy-Bruhl e Frazer
algumas conclusdes que auxiliem a compreender os nossos processos criativos” (SOUZA,
1979, p.12). O autor chegou a propor aos jovens compositores da época que aproveitassem o
folclore brasileiro, para a cria¢cdo de uma musica nacionalista.

Para Souza, ao elaborar Macunaima, Mario de Andrade ndo utilizou processos
literrios recorrentes, mas teria transposto duas formas basicas de musica ocidental, comuns
tanto a masica erudita quanto a criagcdo popular: a que se baseia no principio rapsodico da
suite, caracteristico das dancas populares, como encontramos no bailado nordestino Bumba-
meu-boi, e a que se baseia no principio da varia¢do, que ocorre tanto na masica instrumental
como nas cangdes, como no improviso do cantador nordestino (SOUZA, 1979, p.12). As duas
formas seriam normas universais de compor e estariam presentes na musica popular.

O problema, para Mario de Andrade, foi & musica popular brasileira ter sofrido
influéncias diversas, acarretando uma dificuldade em diferenciar uma mdsica popular
nacional. A diversidade da musica popular dificultava a tarefa dos musicos empenhados num
projeto nacionalista e que procuravam transpor o populério para a musica erudita. Herdadas
de fontes, “amerindias, portuguesas, africanas e espanholas” (ANDRADE, 1987, p.171), os
diversos elementos muitas vezes se misturavam num so trecho e a musica popular assumia o
aspecto de “um documento curioso da nossa mixoérdia étnica, de um palimpsesto, como sao os
quitutes de nossa culinaria com os seus ingredientes fortes da pimenta, do tutu, do dendé, da
caninha” (SOUZA, 1979, p. 13).

Como nessa diversidade musical, era dificil descobrir pecas ja estabilizadas que
poderiamos considerar “melodias brasileiras tradicionais”, os compositores que quisessem
criar uma obra nacional deveriam se ater as “normas de compor do populario” e entre elas
estariam, 0 processo rapsodico da suite e a variacdo, representando normas universais de
composic¢do. A suite, um dos processos mais antigos de composicdo e comum tanto a musica
erudita quanto a popular, seria formada pela “unido de varias pegas de estrutura e carater
distintos, todas de tipo coreografico, para formar obras complexas e maiores” (SOUZA, 1979,
p. 13). Um exemplo seriam as rodas infantis, quando as criangas juntam um canto com o
outro. Ja a variacao, repete uma melodia que foi dada e, a cada repeticdo, muda-se um ou mais
elementos dela. Desta forma, a melodia serd sempre reconhecida, apesar de apresentar uma

nova fisionomia.
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De acordo com Souza, quando Mario de Andrade designa Macunaima de rapsodia, ele
esta indicando que a mesma “retoma o0 processo compositivo da masica popular” (SOUZA,
1979, p.15). O material utilizado por Mario para elaboracdo da obra apresenta uma grande
variedade de elementos, provenientes das mais variedades fontes, como acontece na musica
popular. Ao observarmos a rapsddia do autor, notamos a presenca de um episddio nuclear (a
perda e busca da muiraquitd) que ndo consegue se impor ao longo da narrativa com
“exclusividade” e desta forma, o episodio passa a ser permeado de outros episodios que sao
secundarios. O que parecia rudimentar comprova o0 principio da suite em sua “variante

popular”. Nas palavras de Gilda de Mello e Souza:

O processo de construir recheando o nucleo bésico de temas subsidiarios, de unir num todo
mais complexo vérias pecas de forma e carater distintos, era (...) corrente na musica europeia
do Romantismo e ocorria também no teatro de revista e nas dancas dramaticas brasileiras,
onde encontrava a expressdo mais perfeita no Bumba-meu-Boi (SOUZA, 1979, p.16).

Para a autora, ndo seria coincidéncia a forma rapsédica de Macunaima e Bumba-meu-
boi. Mario de Andrade teria sugerido, por meio das semelhancas estruturais, a proximidade
entre a sua obra e a danca dramética que, a seu ver, melhor representava a nacionalidade. A
escolha de Bumba-meu-boi como referéncia, “tinha uma intengdo ideologica e se ligava ao
complexo sistema de sinais com que o escritor se habituara a pensar ndo sé a realidade do seu
pais, mas a sua realidade pessoal” (SOUZA, 1979, p.17). Em sua anélise das representacdes
coletivas, Mario considerou que o boi exercia grande influéncia de norte a sul do pais. O boi
era considerado pelo autor, o “bicho nacional por exceléncia” e essa figura aparecia em todas
as “manifestacdes musicais do populario”. Segundo Souza, “num pais sem unidade e de
grande extensdo territorial, “de povo desleixado onde o conceito de patria é quase uma
quimera”, o boi - ou a danga que o consagra - funcionava como um poderoso elemento
“unanimizador” dos individuos, como uma metafora da nacionalidade” (SOUZA, 1979, p.
p.17-18).

De acordo com Souza, o boi iria além da representacdo do “animal heraldico do
Brasil”, ao representar de forma metaforizada a personalidade do escritor, o seu ethos. A
imagem do boi ocorre diversas vezes nas poesias marioandradianas como “sinal do poeta” e
“simbolo do Brasil”. Dessa maneira, podemos compreender que Mario fez 0 mesmo em
Macunaima, ao proceder a uma identificacdo semelhante, desta vez entre o animal simbdlico
do Brasil e Macunaima, o heroi simbélico da nacionalidade (SOUZA, 1979, p. 18). Segundo a

autora, isso fica claro, quando no final de Macunaima, observamos uma intercalagdo com uma
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das partes principais do Bumba-meu-Boi. Mério ao interpretar o nlcleo dessa danga, morte e
ressurreicdo do boi, indicava “a destruicdo e o ressurgimento do principio vital” em
Macunaima. Quando interrompe a narrativa para descrever os detalhes do bailado, como o
surgimento do Bumba-meu-Boi e o desaparecimento do herdi da cena em questdo, ele usa-o
como metafora para o final da obra. A morte e a ressurreicdo do boi representaria “a
antecipacdo do sacrificio do heroi, que logo mais seria destrocado neste mundo, para em
seguida ressurgir no céu em forma de estrela” (SOUZA, 1979, p. 18).

Na variacdo, o outro processo utilizado por Mério de Andrade na constituicdo de
Macunaima, o principio de mudanca de fisionomia e conservagdo da personalidade apresenta-
se de forma fixa, portanto a melodia é sempre reconhecida. A variacdo se exprime por dois
movimentos contrarios que sdo “o nivelamento estético e desnivelamento estético”. No
primeiro ocorre a “ascensdo de um género inferior a um nivel superior de arte culta”. No
segundo acontece o processo contrario, ou seja, “¢ o povo que apreende e adota a melodia
erudita” (SOUZA, 1979, p.20). Para Méario de Andrade, esse caso seria raro, mas teria
acontecido no Brasil com as modinhas imperiais, que a partir da segunda metade do século
XVIII e por todo o século XIX, dominaram a musica burguesa do Brasil e de Portugal. Por
mais que esse processo, para Mario, fosse excepcional, ele ndo era muito significativo do
ponto de vista criador, pois quando a modinha que surgiu nos saraus burgueses se difundiu
pelo povo, ela permaneceu com as caracteristicas europeias, permanecendo no estagio de
copia.

Segundo Souza, a migracdo das formas populares de melodias europeias para 0 n0sso
pais acabou transferindo cancbes que ja estavam fixadas ao longo dos anos, e definidas quanto
as suas “caracteristicas étnicas”. Essas formas, quando transportadas para um meio de etnia
em formacdo e repleto de influéncias diversas, ndo conseguiram se adaptar, fecundando o
processo criador. A solugdo adotada pela imaginacdo popular, “evitando a subserviéncia da
copia”, foi submeter “os textos originais a uma combinatdria muito engenhosa que ora trocava
0s textos, ora as melodia; ora fracionava o0s textos e as melodias; ora inventava melodias
novas para textos tradicionais - e assim por diante” (SOUZA, 1979, p.22). Um exemplo
perfeito dessa solugdo peculiar do brasileiro seria o improviso do cantador nordestino. O
chamado “tirar o canto novo” do repentista, na maioria das vezes é a repeticdo de melodias
faceis e esquematicas. Esse processo seria um curioso mecanismo que usa 0s dois
movimentos da variacdo: o nivelamento e o desnivelamento.

O processo compositivo de Macunaima, para Gilda de Mello e Souza, esta diretamente

relacionado com os estudos musicais de Mario de Andrade, principalmente em relagdo “a
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motivacdo sobre o sistema de empréstimos entre musica erudita e popular que, ocorrendo em
certos periodos como o Romantismo, constitui no meio do povo 0 processo basico de
compor” (SOUZA, 1979, p. 25). Macunaima surge tendo como regra de composicdo este
mecanismo inventivo de aparéncia parasitaria. Mario, ao partir de uma gama de materiais
diversos e ja elaborados, os submeteu a variados ‘“mascaramentos, transformagoes,
deformagdes e adaptagdes” e inspirou-se em processos “andnimos ¢ autoctones, as vezes
peculiares e sempre caracteristicos dos brasileiros” (SOUZA, 1979, p. 26).

Ao ser analisada, a obra Macunaima mostrou-se diretamente ligada a duas
manifestacBes musicais do populério: a can¢do de roda e o improviso do cantador nordestino.
Enquanto da primeira, Mério retirou 0 mecanismo de juntar numa mesma sequéncia textos
diferentes, da segunda o autor se aproveitou das improvisacdes dos cantadores do Nordeste,
feita a partir de anos de aprendizado da cultura local. Da mesma maneira que os cantadores
populares incorporam, inconscientemente, todo o aprendizado por eles acumulados durante
anos e o usam no momento de tirar o canto, Méario de Andrade teria projetado em Macunaima

todo o seu estudo sobre o pais. De acordo com Souza:

Macunaima representava esse percurso atormentado, feito de muitas ddvidas e poucas
certezas; traia a marca das leituras recentes de Histéria, Etnografia, Psicanalise, Psicologia da
criagdo, Folclore; atestava, em varios niveis - dos fatos de linguagem aos fatos de cultura e de
psicologia social -, a preocupacgdo com a diferenga brasileira; mas, sobretudo, desentranhava
dos processos de composi¢do do populdrio um modelo coletivo sobre o qual erigia a sua
admiravel obra erudita (SOUZA, 1979, p.29).

A obra de Mario de Andrade deve ser considerada original por ter conseguido
encontrar “uma estrutura musical para combinar o oral e o escrito, o popular e o erudito, o
europeu e o indigena” (SANTIAGO, 2002, p.175-6). Nos escritos de Mario, desde a fase
nacionalista do movimento modernista, notamos que o autor buscava uma arte brasileira
(principalmente, uma musica) que conciliasse a sociedade e que pensasse nas realidades da
nossa terra, ou seja, uma arte social. Na obra Macunaima, Mario de Andrade conseguiu
conciliar a unido entre dois mundos, “tornando popular o que ¢ culto e transpondo para o
registro culto as manifestagdes culturais populares” (FACINA, 2000, p.22).

Macunaima é um exemplo da representacdo do modernista Méario de Andrade sobre 0s
tracos peculiares do carater nacional, na busca de um valor universal para a cultura brasileira.

A postura inédita e ativa de Mario, de investigacio®' e rastreamento de personagens,

2! As investigacdes culturais de Mario de Andrade permearam seus estudos durante anos. Em 1938, dez anos ap6s a
publicacdo de Macunaima, Mario enviou um grupo de pesquisadores ao Norte e ao Nordeste do Brasil. Batizada de Missao
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manifestacdes e linguagens, abrangendo religides, artes e formas literarias populares, além da
pesquisa de um vocabulério e uma sintaxe do pais, procurando integrar as culturas indigenas e

africanas, foi fundamental para a tomada de consciéncia da cultura brasileira.

de Pesquisas Folcléricas, a expedicdo por ele idealizada grava, fotografa, filma e estuda uma grande diversidade de melodias
cantadas no trabalho, em festas e rezas.
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4 A BUSCA DE~SERGIO BUARQUE DE HOLANDA POR UMA
ATUALIZACAO DA CULTURA BRASILEIRA

Uma emancipacdo intelectual através da atualizacdo da cultura brasileira sempre
apareceu como um dos objetivos principais nos escritos do critico literario e historiador
Sérgio Buarque de Holanda. Desde o seu primeiro texto publicado na imprensa em 1920, ja
era possivel perceber que o jovem autor, que pressentia a mudanca de rumo pelo qual o Brasil
passava da transicdo de uma sociedade tradicional e patrimonialista, para uma moderna,
preocupava-se com 0s caminhos tomados pela nossa sociedade. Sérgio Buarque via
obstaculos em nosso processo de modernizagdo, originados desde a nossa colonizacdo, e que
impediam o Brasil de se tornar uma grande na¢do moderna. Se para o0 autor, tinhamos o
“habito de macaquear tudo quanto ¢é estrangeiro” (HOLANDA, 1921, apud BARBOSA, 1989,
p.43), porque ndo uma emancipagdo na busca identitaria?

De acordo com Sérgio Buarque, o Brasil sé teria uma originalidade literaria, quando
respeitasse as suas tradi¢des, ideia compartilhada com integrantes do movimento modernista
de 22. Sérgio via nesses artistas, que aparentemente estavam fora de uma cultura de dmbito
paternalista de relacGes, a possibilidade de uma literatura auténtica. Na década de 20, foi um
grande critico do academicismo, do construtivismo e da cdpia de modelos europeus e ideias
preconcebidas que estavam presentes na nossa literatura. O autor via no culto as letras que
existia no Brasil uma forma de manutencdo de um saber de fachada, baseado na aparéncia e
expresso na citacdo em lingua estrangeira, no gosto pelas palavras dificeis e discursos
pomposos. As criticas contra o modelo cultural vigente estavam fortemente presentes em seus
trabalhos, seja na sua fase como modernista, seja nos seus artigos de critica literaria
publicados de 1920 a 1928, antes de sua ida a Berlim.

Sérgio Buarque foi o primeiro critico do Modernismo e seus impasses, foi 0 primeiro a
estudar a poesia de Manuel Bandeira e admirar a prosa de Oswald de Andrade, mas quando
percebeu que 0 Modernismo estava se cindindo em duas correntes, uma progressista, liderada
por Oswald e outra voltada ao passado e a retdrica, liderada pelo chamado “grupo de mesa”,
rompeu com o movimento. Viajou para a Europa, onde viveu por alguns anos, até voltar com
0 projeto de Raizes do Brasil em 1936. O livro era uma resposta aquilo que esperava do
Modernismo: compreender o Brasil e atualiza-lo com o seu tempo.

Foi em Raizes do Brasil, que Sérgio Buarque continuou a discussdo sobre o0s

intelectuais brasileiros, e analisou e refletiu socialmente o Brasil do século passado,
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descortinando problemas brasileiros, na tentativa de compreendé-los. Anos depois, ao falar de
Raizes do Brasil no prefécio de Tentativas de Mitologia publicado em 1979, Sérgio vai dizer:

x - . - (.22 .

Do que ndo me livraria depressa era o projeto de Teoria da América™, pois justamente
durante a estada no estrangeiro naqueles meus Wanderjahre alemaes, ela principiara a ganhar
forma definida. O contato de terras, de gentes, costumes, em tudo diferentes dos que até entdo
conhecia, pareceu favoravel a revisao de ideias velhas e a busca de novos conhecimentos que
me ajudassem a abandoné-las, ou a depura-las (HOLANDA, 1979, p.32).

A visdo do Brasil de uma perspectiva distante e o0 contato com outra cultura bem
diferente da nossa, fez com que Sérgio Buarque repensasse e tentasse entender a nossa cultura
pelas suas préprias caracteristicas. E foi assim, que Sergio fez em Raizes do Brasil um grande
diagnédstico do pais. Criticou a cultura personalista, o sentido da predatdria colonizacao
portuguesa, 0 modo de agir das elites, o lugar da literatura, marcada pelo bacharelismo e
retomou ideias ja presentes em textos fundamentais do movimento modernista, como o
Manifesto da Poesia Pau-Brasil (1924) e o Manifesto Antropofagico (1928), de Oswald de
Andrade. Segundo Antonio Arnoni Prado (2002), “Raizes esta entre a historia e a literatura: é
um ensaio literdrio. A questdo da cordialidade, uma visdo da nossa exterioridade, é um
conceito civilizacional que abrange a literatura, a brincadeira, o humor, o ocio”® (PRADO,
2002, p.2).

Assim como o movimento modernista, o livro de Sérgio Buarque refletia a identidade
nacional. Da literatura e do modernismo, Sérgio levou para suas obras a espontaneidade,
compreendida como a “liberdade”, “o que temos de mais considerdvel”, diria ele, capaz de
nos resguardar contra qualquer forma autoritéaria, seja governo, escolas de pensamento ou
qualquer tipo de sistema. Do modernismo levou também um grande impasse: voltar a
tradicdo, seria nos aproximar da cultura ibérica, de onde viria a “forma atual da nossa cultura”
(HOLANDA, 1995, p.40), portanto a nossa originalidade estaria oposta a nossa identidade. Se
0 jovem modernista lutou pela autenticidade de nossa cultura, o maduro escritor estaria diante

de uma cadeia de impasses.

*2 Teoria da América é um caderno de notas de 400 paginas, que Sérgio Buarque escreveu durante sua estada no estrangeiro.
Esse estudo ¢ considerado a génese do classico livro Raizes do Brasil que foi rascunhando em parte na Alemanha e publicado
na revista Espelho, em 1935, sob o titulo de Corpo e alma do Brasil.

3 O comentario de Antdnio Arnoni Prado esta presente na revista da FAPESP, publicada em abril de 2002, intitulada As
centendrias raizes do Brasil, em celebracéo dos 100 anos do nascimento de Sérgio Buarque de Holanda.
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4.1 O modernista e critico literario Sérgio Buarque de Holanda

A preocupacao de Sérgio Buarque de Holanda com o futuro de nossa literatura aparece
desde a publicacdo de seu primeiro artigo num jornal de S&o Paulo, em 1920, quando o autor
tinha apenas 18 anos de idade. O artigo de critica literéria, intitulado de Originalidade
Literaria, ndo deixava de abordar um importante tema para o Brasil na época: a emancipacgéo
intelectual através de uma literatura original inspirada em assuntos nacionais € no “respeito
das nossas tradi¢des” (HOLANDA apud BARBOSA, 1989, p.42). Em 1936, mais de quinze
anos apds a publicagdo de seu primeiro artigo, Sérgio Buarque marcaria o ensaismo brasileiro
ao publicar Raizes do Brasil e afirmar que “somos ainda hoje uns desterrados em nossa terra”
(HOLANDA, 1995, p.31). A frase do autor exemplifica o sentimento de busca por uma
identidade nacional que percorreu as suas obras e esteve presente principalmente, nestes dois
momentos distintos de sua carreira, a de critico literario e modernista, e a de historiador e
pensador social.

O dialogo com os modernistas iniciou-se a partir da publicacdo de seus artigos de
critica literaria publicados nos jornais da cidade. O movimento modernista, assim como
Sérgio, estava em busca de uma modernizacdo da arte no Brasil e da libertacdo dos
preconceitos e regras que afastavam a literatura de grande parte da sociedade. A entrada do
Brasil na modernidade era esperada, ndo s6 por literatos e pensadores sociais, como por
muitos setores da sociedade que tinham interesse numa emancipacado politica e intelectual do
pais, sendo uma questdo muito discutida pelos grupos de intelectuais que pensavam a
sociedade brasileira da época. Com a crise em que 0 pais se encontrava, desde o comeco do
século XX, esses intelectuais sentiam a necessidade de “redescobrir o Brasil”, portanto
focaram a sociedade brasileira com o objetivo de analisa-la para tentar compreendé-la, a partir
da questdo da “existéncia ou nao de um ‘tipo proprio de cultura’” (AVELINO FILHO, 1987,
p.1). Foi no movimento modernista de 22, e na sua proposta de renovacao e autenticidade, que
Sérgio viu a possibilidade da insercdo da cultura brasileira no mundo moderno

Mas antes da ebuli¢do artistica de 1922, o interesse de Sérgio em seu primeiro artigo
de critica literaria, era entender a origem da falta de originalidade intelectual de um pais que
ambicionava se tornar moderno e ter uma identidade propria. A “emancipag¢ao intelectual”, no
seu entender, prescindia de uma “emancipagdo politica”, por isso, recorreu a historia e
comparou a literatura produzida durante a colonizagdo portuguesa com a produzida na

colonizacdo espanhola. O autor pesquisou os indicios que marcaram toda a historia da
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literatura brasileira e os motivos que levaram a uma falta de originalidade. Enquanto na
América espanhola, 0s europeus que vinham conquistar a terra contemplaram as
caracteristicas de outra flora e fauna, mas grandiosa, rica e exuberante que a europeia, 0S
portugueses, “menos idealistas”, ndo tiveram uma impressao tdo sutil da natureza da nova
terra que haviam descoberto.

Com uma andlise sucinta da coloniza¢do espanhola, Sérgio Buarque diz que os
espanhois observaram e relataram toda a diversidade das nagdes selvagens. Seus costumes,
crencas, tradicdes e ideias diferentes dos costumes europeus inspiraram manifestacoes
intelectuais dos conquistadores ¢ geraram “poemas como Araucana de Ercilia e Rusticatio
Mexicana do Padre Landivar” (HOLANDA, 1920 apud BARBOSA, 1988, p.38). J& os
primeiros “escritores” brasileiros nao produziram nenhum poema no inicio de nossa
colonizacdo que tivesse um grande valor, a ndo ser narracGes ingénuas de alguns cronistas.
Poemas importantes para a nossa literatura s6 iriam aparecer mais tarde no romantismo
expressos de forma patridtica e sentimentalista. Essas ideias acabaram por se infiltrar no
espirito do povo ¢ “os primeiros frutos de nossa literatura nada mais eram que um elogio
burlesco e exagerado as nossas riquezas naturais” (HOLANDA, 1920 apud BARBOSA, 1988,
p.39). Essa primeira tendéncia da literatura brasileira foi chamada de indianismo e teria sido
nossa primeira tentativa de criagdo de uma literatura nacional.

De acordo com Sérgio Buarque, ao citar as palavras de José Verissimo em seu artigo
critico, o indianismo pode ser considerado o Unico movimento literario que existiu no Brasil
até meados do século XVIII, pois apesar da importacdo estrangeira e imitacdo exotica, seria
“o inico em que pusemos algo de nosso”. Mas o indianismo, por mais que ja apresentasse
nossas caracteristicas, ainda ndo era capaz de representar uma cultura brasileira, como
exemplifica a critica de Silvio Romero ao poema de Domingos Magalhaes, citado por Sérgio:
“Falso, porque ¢ inexata a pintura dos caracteres selvagens, incompleto, porque falta o
elemento negro” (HOLANDA, 1920 apud BARBOSA, 1988, p.39). Enquanto 0 negro néo
aparecia em alguns autores indianistas, em outros autores, como José de Alencar e Gongalves
Dias as qualidades do indigena apareciam de forma exagerada e seus defeitos muitas vezes
eram atenuados.

A distancia que o indianismo colocava entre um exagero e atenuacao de caracteristicas
culturais e uma verdadeira realidade nacional parecia ndo diminuir sua importancia na
literatura brasileira para nossos criticos literarios. Segundo Sérgio Buarque, a inspiragdo em
assuntos nacionais, por mais que ndo tenha expressado nossa realidade, colocada de forma

mais suave, poderia servir de exemplo para atingirmos uma originalidade literaria. Sérgio cita
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novamente Silvio Romero, ao falar de como seria possivel conseguir uma nacionaliza¢éo da
literatura. Para Romero, o “nacionalismo ndo é uma questao exterior, ¢ um fato psicoldgico”,
que precisa de uma “formacdo demorada e gradual dos sentimentos”. Diante da frase de
Romero, Sérgio alertava para o seu pessimismo ao prever um longo tempo para que o Brasil
tenha uma nacionalidade, e no auge da sua juventude, parecia ir contra, ao dizer que “o
esforco de um povo pode apressar a consumagdo espiritual de uma nacionalidade”
(HOLANDA, 1920 apud BARBOSA, 1988, p.42).

A citacdo a Silvio Romero em seu primeiro artigo levaria Sérgio a uma questdo central
de sua futura participacdo no movimento modernista sobre a construgédo de um nacionalismo.
Sérgio ao concordar com Romero sobre o nacionalismo ndo ser uma questdo exterior, ja
admitia que a nacionalizacdo nao deveria ser feita com regras, como se fosse um programa a
ser definido por algum intelectual. Segundo o autor, uma literatura nacional original surgiria a
partir da inspiragdo em assuntos nacionais, o artista brasileiro precisaria voltar-se a realidade
nacional e respeitar as nossas tradi¢des, para que uma producéo cultural representasse 0 Nnosso
povo e inserisse 0 Brasil no cenario artistico internacional.

Para alguns intelectuais brasileiros, até aquele momento, a nossa producao cultural
estava voltada ao academismo, desconectadas da sociedade e ndo passavam de clpias de
teorias estrangeiras. Esse foi o tema do artigo Ariel, publicado em 1920, na Revista do Brasil.
Neste artigo, Sérgio falava do hébito de algumas nagdes imitarem outras, atraidas pelo
progresso, esquecendo das caracteristicas particulares de cada pais. Isso levaria a copia de
qualidades incompativeis com qualquer outra na¢do de cultura diversa. Para Sérgio, “assim
estd se dando em toda a América latina com relagdo a cultura dos Estados Unidos”
(HOLANDA, 1920 apud Barbosa, 1989, p.43). A imitacdo de uma cultura diferente da nossa,
como a copia de teorias americanas, como o utilitarismo e o regime republicano, ja estavam
influindo de forma negativa em nossa sociedade. Mas o habito brasileiro de “macaquear tudo
quanto ¢ estrangeiro” (HOLANDA, 1920 apud Barbosa, 1989, p.43), impedia o governo de
perceber a incompatibilidade cultural e de indole, entre o povo brasileiro e 0 americano.

Segundo Sérgio, o habito da copia de teorias estrangeiras ja era uma tendéncia natural
do nosso povo, e poderia ser considerado como um trago caracteristico da nossa sociedade em
formacgédo. O Brasil para se desenvolver, teria que parar de copiar os modelos culturais e
politicos europeus e americanos. Segundo o autor, o caminho do nosso desenvolvimento
deveria ser “conforme o nosso temperamento” (HOLANDA, 1920 apud Barbosa, 1989, p.44),
pois a introducdo de teorias estrangeiras em uma civilizagéo diversa poderia levar a diversos

resultados, que nem sempre seria 0 esperado. Para uma emancipacdo intelectual, o Brasil
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deveria buscar uma cultura auténtica e 0 momento era oportuno, pois havia no pais “homens
que tem se mostrado avessos a mania de americaniza¢do de tudo quanto é nacional em
desproveito da nossa propria individualidade” (HOLANDA, 1920 apud Barbosa, 1989, p.45).

A busca de uma individualidade brasileira e de uma cultura propria era o objetivo dos
intelectuais brasileiros. As mudancgas deveriam comecar com o fim da copia de modismos
estrangeiros, para isso seria preciso romper com as interpretacbes do saber hegemonico e
promover uma renovacdo artistica e cultural. A principal critica trazida pelo Modernismo e
por intelectuais como Sérgio Buarque direciona-se a literatura, que por ser a nossa forma
principal de pensamento na época, deveria estar mais perto da populacdo brasileira e
representa-la. A literatura ainda estava voltada a grupos ligados socialmente a classe
dominante e acabava por representar o pensamento conservador brasileiro. A busca por
modelos europeus seria a heranca de um pais colonizado, onde a literatura ndo nasceu
naturalmente, mas se ajustou aos moldes da literatura portuguesa, um pais que ja possuia uma
tradigdo literaria aprovada ha séculos. (CANDIDO, 1980).

Em Capitulos de literatura colonial, escritos reunidos de Sérgio Buarque das décadas
de 40 e 50, evidenciavam a impressdo de que a nossa producdo intelectual inscrevia-se num
quadro tipico de cultura periférica sem eixo préprio, resumindo a percepcao do autor sobre a
nossa literatura. Para Sérgio, a nossa literatura colonial aparecia “como um movimento
continuo e progressivo visando a um centro de atracdo que se situa fora de sua Orbita”
(HOLANDA, 1991, p. 409). O maior problema das artes no Brasil seria a nossa incapacidade
de criar espontaneamente. Ou a nossa producdo artistica era uma cépia de modismos
estrangeiros ou estava sujeita as regras e convencdes literarias, muitas ainda herancas de
Portugal.

O movimento modernista, em suas primeiras manifestacdes no Brasil, mostrava um
interesse em buscar uma producdo artistica atualizada, moderna e que representasse a
realidade brasileira. Sérgio relata o surgimento das ideias modernistas em Sdo Paulo no artigo
O Futurismo Paulista, publicado em 1921, ¢ fala do futurismo como uma “tendéncia para o
novo” (HOLANDA, 1921 apud BARBOSA, 1989, p.51). Para Seérgio, a ideia inicial do
movimento era trazer esse “algo novo”, sem se prender ao futurismo de Marinetti, mas
mantendo contato com autores franceses como, por exemplo, Proust e Apollinaire. Era um
movimento voltado para o progresso, e pretendia acabar com os velhos preconceitos literarios
e com as “convengdes sem valor” (HOLANDA, 1921 apud BARBOSA, 1989, p.51).

Nos artigos anteriores a Semana de Arte Moderna, Sérgio Buarque ndo se denomina

modernista, mas mostra-se empolgado com as possibilidades de mudancas propostas pelo
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movimento. As criticas que 0s modernistas brasileiros traziam eram muitas. Era um
movimento que buscava mudangas, sabia-se que era preciso modernizar a arte brasileira, mas
era preciso descobrir ainda como se daria essa mudanca. No inicio da década de 20, a
proposta do movimento ainda nao estava clara e Mario de Andrade chega a afirmar que “nos
ndo sabiamos o que queriamos, mas sabiamos o que ndo queriamos (...) 0 nosso sentido era
especialmente destruidor” (ANDRADE, 2005, p.16). O que estava claro no inicio do
modernismo, era ndo copiar 0 que aconteceu em outros paises, que romperam completamente
com o passado, por descredito. No Brasil, se propunha a elaboracdo de uma nova postura
estética, sem desqualificar as manifestacdes artisticas anteriores. O ingresso na modernidade
seria uma passagem, uma evolucdo da arte brasileira e para isso, seria preciso dar lugar ao
novo.

Por mais que Sérgio Buarque estivesse falando de inspiracdo em assuntos nacionais
em seu primeiro artigo publicado em 1920, esse néo era o objetivo central da primeira fase
modernista. Segundo Eduardo Jardim de Moraes (1988), a discussdo central dos primeiros
anos do movimento modernista, gira em torno do que é ser moderno e de como o Brasil
chegaria a modernidade. Buscar uma producdo artistica atualizada, moderna e que
representasse a realidade brasileira ndo levaria o Brasil de forma imediata a um contexto
artistico considerado universal, por isso, os modernistas da primeira fase foram buscar nas
tendéncias inovadoras europeias 0s instrumentos necessarios para efetuar a atualizacdo da
producdo nacional. A defasagem da producdo cultural brasileira em relacdo aos paises
europeus, ndo significava para os modernistas que o pais ndo pudesse atingir o nivel de ordem
moderna ja alcancada por outros paises mais adiantados. A referéncia para se alcancar a tdo
esperada modernidade partia dos padrOes culturais europeus que estavam em alta,
principalmente o futurismo.

Logo os modernistas perceberam que importar meios expressivos novos e importados
dos centros artisticos reconhecidos mundialmente, deixaria o pais sempre atrasado em relacao
as nacdes ditas cultas. Cada vez que o Brasil importasse um novo meio expressivo, ele
precisaria de tempo para ser assimilado pelos artistas e pela sociedade, quando isso finalmente
acontecesse, na Europa a nova tendéncia artistica ja estaria sendo substituida. A percepcéo de
que seria improvavel o acesso imediato do pais na vida moderna em comparagdo as outras
nacdes fez com que os modernistas passassem a repensar a questdo da modernidade. Pensar a
moderniza¢do como um processo ja realizado pelos paises centrais, era constatar que o Brasil
estaria com sua producdo artistica sempre atrasada em relagdo a esses paises. (MORAES,
1988, p.228).
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De acordo com Moraes (1988), o Modernismo brasileiro, sem abrir mao do ideal
universalista, passou a se interessar pelos problemas que diziam respeito a sua identidade e a
modernidade deixou de ser buscada de forma imediata. A discussdo sobre qual seria o seu
caminho e a sua garantia passou a ser a questdo central. A mudanca de rumo levou o
movimento modernista a discutir o papel que o Brasil deveria ocupar no cenario internacional
e a questdo da brasilidade surge da tentativa de insercdo do pais neste cenario. Ao invés de
seguir caracteristicas estrangeiras, uma arte moderna no Brasil deveria ser buscada no proprio
pais e assim, ser reconhecida pelas suas caracteristicas intrinsecas. A contribuicdo do Brasil
para a cultura universal seria feita a partir de sua propria especificidade, o que revitalizaria a
arte europeia.

A partir de 1924, a segunda fase modernista fincou-se na proposta de um ideal
nacionalista e o projeto modernista passou a enfatizar a cultura e as tradicdes nacionais.
Expressar a nacionalidade seria uma forma especifica de ingresso do pais na vida moderna. A
modernizacdo deixou de ser vista como uma atualizagdo e passou a ser pensada a partir da
incorporacdo das peculiaridades brasileiras. (MORAES, 1999, p. 29). O sentido de evolugéo
contido no ideal da primeira fase modernista se contraps a uma nova nocdo, a de
reconstrucdo, feita a partir de especificidades brasileiras que servissem de base para a
formagdo da arte nacional. A insercdo do Brasil no cendrio mundial se deu através da
singularidade nacional. Quanto maior a nacionalidade que a arte pudesse manifestar, mais
reconhecimento teria mundialmente. Por isso, alguns modernistas com a pretensdo de criar
uma literatura verdadeiramente nacional recorreram as nossas mais profundas origens, e
foram buscar na arte primitiva, no folclore e na etnologia a esséncia do povo brasileiro.
Segundo Mario de Andrade (1972), criar uma arte brasileira seria 0 Unico meio de sermos
artisticamente civilizados.

A adocdo de uma postura nacionalista ndo interferiu no ideal universalista, que
continuou presente nos dois tempos do movimento. Mas a mudanca de alguns objetivos que
ocorreu com a reorientacdo das ideias iniciais do movimento modernista em 1924 ndo foi bem
aceita por todos os integrantes do grupo, ndo pela mudanca do tema, pois todos concordavam
que a entrada do Brasil na modernidade deveria ser pela valorizagdo dos tragcos nacionais
originais, mas pela adogédo do ideal de que uma cultura nacional deveria ser construida. Outro
ponto de divergéncia dos integrantes do grupo foi que temas tdo essenciais no inicio do
movimento, como 0 combate ao pensamento conservador brasileiro presente na academia
literdria, o estudo do passado com um espirito inteiramente novo, o0 rompimento com as

interpretagdes do saber hegemonico e o fim do academismo foram deixados em segundo
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plano, j& que muitos escritores estavam voltados para a ideia de construcdo. Foi essa mudanca
de paradigma que levou Sérgio Buarque a discordar do rumo que o movimento estava
tomando e comecar a apontar as divergéncias que existiam no interior do modernismo.

As discordancias de Sérgio comecaram a aparecer num artigo publicado na Revista
Estética em 1924, destinado a Graga Aranha com o titulo de Um homem essencial. Graga
Aranha era o simbolo do academismo que os modernistas pretendiam extinguir. Para Sérgio,
ndo adiantava a producdo de uma literatura que representava o “espirito moderno” e
privilegiar caracteristicas étnicas brasileiras, se problemas oriundos de dentro da Academia
Literdria ndo fossem mudados. A proxima critica, Sérgio destinou a Ronald de carvalho
pertencente a0 mesmo “grupo” de Graga Aranha. Junto com Prudente de Moraes Neto, Sérgio
chama o livro Estudos Brasileiros de Ronald, de “simples esbogo historico da nossa realidade
social e artistica” e critica a forma como foi preparado, o cuidado com a forma, constru¢des
forjadas, retdrica, antiteses, caracteristicas de antigos estilos literarios. Os autores citados e
muitos outros simbolizavam o conservadorismo dentro de um movimento que propunha o
rompimento com conceitos antigos. Para Sérgio, ndo havia mais lugar em nossas producdes
culturais para uma erudicdo ostentosa e para o valor excessivo ao prestigio universal do
talento.

De acordo com Sérgio Buarque para ser moderno era preciso arrancar as mais antigas
raizes que perpetuavam na nossa historia literaria. Um movimento verdadeiramente moderno
e original precisaria romper com atitudes e ideias antigas e assumir uma nova postura dentro
da propria academia e s6 depois seria capaz de representar a realidade brasileira. O
Modernismo abriu as possibilidades para que essas mudangas ocorressem, mas com a nova
proposta do movimento a partir de 1924, as ideias iniciais foram ficando no passado. Em seus
primeiros estudos sobre o americanismo, anteriores a Semana de Arte Moderna, ja aparece em
Sérgio o interesse em romper com as interpretacdes do saber hegemdnico e essa critica nos
revela o quanto era urgente para ele, naquela altura, “converter em instrumento de analise
objetiva o conjunto das reformulagdes retdricas que transformavam em imagens pujantes a
fisionomia do nosso atraso” (PRADO, 1998, p. 73).

A busca por uma identidade nacional levou muitos autores modernistas a percorrerem
um caminho construtivista e o modernista Sérgio Buarque, que iniciou sua carreira,
interessado na libertacdo dos velhos preconceitos e regras, percebeu ao passar dos anos que
muitos dos seus ideais haviam ficado para tras. Os artigos do jovem Sérgio mostram o
interesse de que o Brasil tivesse uma literatura original e compativel com a nossa tradi¢éo e a

convicgédo de que o Brasil deveria ser estudado com um espirito inteiramente novo, ousado e
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irreverente e destaca a prosa moderna de alguns dos artistas jovens de Sdo Paulo, como a
prosa de Oswald de Andrade, onde se destacava a busca de um nacionalismo sem perder a
visdo critica da realidade brasileira, a parodia como uma forma de repensar a literatura e uma
analise critica da sociedade burguesa capitalista. Destacavam-se nos jovens artistas
modernistas um modo novo de dispor o texto ¢ uma ‘“nova espacializagdo do material
literario” (BOSI, 2006 p. 359).

A analise que Sérgio Buarque faz da primeira fase dos anos 20 mostra também o
interesse em trazer as questdes urbanas desvinculadas das classes dominantes. Como um
critico literario, Sérgio procurava mostrar esse feito em trabalhos de escritores ainda pouco
conhecidos como Lima Barreto ¢ Oswald de Andrade, que estavam interessados “ora na
deformacdo parddica dos patriarcas que a modernidade arruinava, ora no tratamento direto
dos desequilibrios sociais mais agudos, visiveis, por exemplo, na vida dos suburbios e nos
desvaos que as cidades incorporam” (PRADO, 1998, p. 75). As posicGes de Sérgio Buarque,
como um critico de vocacdo cosmopolita, eram originais. Interessado na literatura mundial
“tentou ligar o chamado futurismo paulista a suas fontes europeias”, so6 que se diferenciou dos
jovens futuristas de Sdo Paulo ao ter uma visdo que transcendia em parte os alvos localistas
dos modernistas. A modernidade para Sérgio ndo se resumia num processo eminentemente
nacional nem pressupunha, em seus limites, “uma compreensdo da cultura e do pais
unicamente determinada pelo radicalismo primitivista dos chamados futuristas de Sao Paulo”
(PRADO, 1998, p. 76).

Os interesses de Sérgio Buarque estavam completamente voltados para o processo de
emancipacao intelectual do pais e para o0 autor a busca de nossa identidade era importante por
ser a Unica forma capaz de vencer os obstaculos cada vez maiores das influéncias de fora. Foi
por essa questdo que temas como a renovacao da arte no Brasil e o aprofundamento da
consciéncia estética fizeram com que Sérgio se aproximasse do projeto mais avancado de
Mario, Oswald, Alcantara Machado e Manoel Bandeira e se distanciasse de Gragca Aranha,
Ronald de Carvalho, Renato Almeida e Guilherme de Almeida. Mas ao perceber que autores,
como Mario de Andrade, aderiram ao chamado principio de construcdo, Sérgio Buargque
acabou se isolando no movimento. O jovem Sérgio ndo entendia como Mario de Andrade, por
exemplo, a quem sempre tomou como mestre ao longo da vida, “pudesse entdo admitir “a
idealizagdo, a criagdo, em suma”, diz ele, “de uma elite de homens inteligentes e sabios”
capazes de nos impor uma experiéncia ¢ um projeto fechados” (PRADO, 1998, p. 77).

Apesar das criticas de Sérgio Buarque, Mario de Andrade e outros escritores, como

Oswald de Andrade acreditavam que ndo era possivel apenas identificar as causas dos
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problemas que faziam com que o Brasil se encontrasse atrasado em relagcdo as nacdes
europeias, era preciso um projeto de a¢do. Um grupo dos modernistas, do qual Mario de
Andrade era um de seus principais representantes tinha como objetivo construir uma cultura
brasileira. Mario de Andrade afasta-se de Sérgio Buarque de Holanda ao voltar suas obras
para um projeto inteiramente construtivista. Com a mudanga de rumo do movimento
modernista a partir de 1924, onde foi de fundamental importancia, Mario de Andrade centra
seu projeto na construcdo de uma identidade nacional por meio da cultura, projeto que marcou
seu trabalho e um ideal que prevaleceu para muitos autores durante a segunda fase
modernista. Mas o projeto de Mario foi além de simplesmente apresentar a “coisa” nacional
aos brasileiros, o ideal de Mério era formar a cultura brasileira, pois através da cultura, um
pais plural como o Brasil encontraria a sua unidade.

A busca por uma identidade nacional para que o Brasil se tornasse um pais moderno
foi um ideal também compartilhado por Sérgio Buarque de Holanda. O autor voltou seus
interesses, no primeiro momento modernista, para as relacbes entre o processo de
emancipacao intelectual do pais e os mecanismos que possibilitariam a emancipacao politica
do pais e do continente, “aos quais ele associa a busca da nossa identidade como tnica forma
capaz de vencer os obstaculos cada vez maiores das influéncias de fora” (PRADO, 1996,
p.22). A confianca no movimento modernista como capaz de emancipar a arte brasileira € tdo
grande que em 1925, Sérgio Buarque e Prudente de Morais Neto, deram uma entrevista, para
0 Correio da Manh& do Rio de Janeiro, onde defenderam os ideais modernistas e falaram
sobre a necessidade de “achar por ndés mesmos o nosso caminho” (HOLANDA, 1925 apud
BARBOSA, 1988, p.71). Com o titulo de Modernismo néo é escola: é um estado de espirito,
0s autores afirmavam na entrevista que o modernismo corresponderia “em toda parte a uma
exaltagdo de nacionalismo” (HOLANDA, 1925 apud BARBOSA, 1988, p.71) e estaria pronto
para enfrentar o problema da importacdo de outros modelos culturais. E Sérgio Buarque
complementa na entrevista que o momento ¢ de “transpor integralmente para o plano da
criacdo artistica o nosso estilo nacional” (HOLANDA, 1925 apud BARBOSA, 1988, p.73).

Para Sérgio Buarque, buscar uma identidade nacional com o objetivo de dar um estilo
nacional a arte brasileira era bem diferente de construir uma identidade nacional. Um
movimento de renovacéo artistica para o autor deveria ser livre, sem regras, sem ideias pré-
fixadas e a palavra “construgdo” pressupunha algo fechado. Por isso, Prudente de Morais Neto
termina a entrevista, repetindo seu titulo, ao dizer que o modernismo ndo € uma escola, mas
“um estado de espirito”. O espirito moderno era livre e intelectuais, como Mario de Andrade,

ao assumir um propadsito construtivista, se afastavam desse ideal de liberdade, pois estavam
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assumindo para eles a tarefa de conduzir os brasileiros a sua nacionalidade. Sérgio Buarque
que via os futuristas como prontos a desencadear o que antevia como “um movimento de
libertacdo dos velhos preconceitos e das convencBes sem valor, Unico no Brasil e na América
Latina” (HOLANDA, 1921 apud BARBOSA, 1989, p.51), agora via de forma critica, a
criacdo de uma elite de homens inteligentes e sabios capazes de impor aos brasileiros uma
nacionalidade construida e um projeto fechado.

Sérgio Buarque reconhece avangos no projeto de construcdo do grupo de Modernistas
representados por Mario de Andrade e reconhece na Obra de Oswald de Andrade que o
burgués brasileiro aparece pela primeira vez retratado com caracteristicas nacionais, e admite
que o Miramar, personagem de Oswald, pode ser considerado um personagem moderno,
apesar disso, Sérgio discorda de Oswald, ao insistir na excessiva distancia entre a forma e a
sociedade, a técnica e o contexto que estd inserido. A questdo do “falar brasileiro” e do
“escrever brasileiro” presente em Miramar também ¢ criticada por Sérgio, “pois a0 mesmo
tempo em que acabou com o erro de portugués, criou o erro de brasileiro. Dai a necessidade
de puxar o tema para as particularidades de seu contexto e para a funcdo social de seu
significado” (PRADO, 1998, p. 78). Segundo Sérgio Buarque, como ninguém fala o
brasileiro de Miramar, a construcdo da linguagem entra em contradi¢do, pois vive apenas na
formulagdo de simbolos, ndo importando o bom trabalho feito com tanto empenho por
Oswald.

De acordo com Sérgio Buarque faltou observar que “a nova lingua em formulagao
precisava fixar determinadas normas que convinham unificar, deixando as exce¢des para mais
tarde, como aconteceu com o0s grandes criadores que — a seu ver — s6 puderam ser grandes na
medida em que se conformaram com 0 uso, circunstadncia que implica um caminho e
intervencdo sociais mais arduos para o escritor interessado em converter-se — segundo ele —
em criador brasileiro” (PRADO, 1998, p. 78). Sérgio Buarque continua suas criticas aos
modernistas ao analisar o livro de viagens Pathé-baby, de Alcantara Machado. Para o autor o
escritor modernista, em geral, esta pouco atento as referéncias que estdo sob o texto, pois
mesmo diante de circunstancias concretas e de claras representacdes culturais ndo conseguem
se livrar das descriches ostentosas e, por mais modernas que possam parecer, remetem a
tradicdo lirica e a uma retorica que os modernos se empenharam tanto em combater.

Segundo Sérgio Buarque, Alcantara Machado e a maioria dos modernistas, apesar de
aparentarem o contrario, ndo demonstravam verdadeiramente um interesse pelo passado ou
pela historia e sim, pelo que cada um acreditava que fosse original e moderno. Dessa forma,

Sérgio assumiu um tom critico singular dentro do movimento quando viu que o estilo
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académico continuava prevalecendo na literatura. A posicdo de Sérgio fica clara quando ele
rompe com Guilherme de Almeida, Menotti Del Picchia e o grupo Anta, Ronald de Carvalho,
Graca Aranha, entre outros e diz que ndo sdo modernistas criadores, ¢ sim “académicos,
modernistas da ordem, faceis de incorporar ao espirito depois transposto como um dos
argumentos centrais de Raizes do Brasil” (PRADO, 1998, p. 80).

Em relagdo aos modernistas mais revolucionarios como Mario de Andrade e Oswald
de Andrade, por mais que Seérgio Buarque respeitasse e compartilhasse de alguns de seus
ideais, acreditava que seus trabalhos ndo passavam de uma realidade artificial, pois nédo
alcancavam a vida da populacéo. Para Sérgio, tanto os modernistas radicais como 0s do grupo
conservador estariam integrados, considerando as diferencas de talento, no mundo das ideias,
escapando da verdadeira realidade brasileira. Segundo Sérgio, todos os autores dessa época
revelariam a mesma fragilidade e falta de consisténcia em seus trabalhos. Mario e Oswald de
Andrade sdo unidos a critica, pois seus objetivos de promover uma ruptura sistematica, a
dissidéncia radical e solene e a crenga numa revolucdo inteiramente voltada para dentro,
“continha os desvios da abstracdo formal exasperada, depois convertida nas certezas na
Antropofagia e no alarme inaugural do movimento Pau Brasil” (PRADO, 1998, p. 78).

Foi a partir do artigo O lado oposto e outros lados, publicado em 1926 na Revista do
Brasil, que Sérgio Buarque se afastou do Movimento Modernista. Nele o autor rompeu com
todas as diplomacias e politicas literarias que ele ainda prezava dentro do Movimento. A
critica do autor volta-se ao construtivismo, dizendo que os autores “insistem sobretudo nessa
panacéia abomindvel de constru¢do” e diz ndo aceitar a opinido daqueles que acreditam
possuir todas as chaves que levardo a uma arte de expressdo nacional. Segundo Sérgio
Buarque de Holanda, o que esses autores idealizavam era somente “a criagao de uma elite de
homens inteligentes ¢ sabios” (HOLANDA, 1926 apud BARBOSA, 1989, p.87), mas que
afastados da terra e do povo tinham como Unica intencdo impor uma hierarquia aos jovens
com ideias inovadoras, libertos de qualquer paradigma e conceitos. O artigo admitia os
progressos que o Brasil conquistou na arte, como o fim do “idealismo impreciso” e da
“retdrica vazia”, mas considera que ainda ¢ muito pouco, pois enquanto existirem autores que
cultivem o academismo, representem o espirito académico e utilizem de uma linguagem ainda
atrasada em suas obras, a literatura Brasileira ndo se modernizard e continuara presa no
“artificial”.

As criticas de Sérgio Buarque de Holanda ao construtivismo eram motivadas por
acreditar que a nossa arte “ndo surgira, ¢ mais que evidente, de nossa vontade, nascerd muito
mais provavelmente de nossa indiferenca” (HOLANDA, 1926 apud BARBOSA, 1989, p.86).



152

A opinido de Sérgio Buarque ndo indica que devemos ter uma atitude de indiferenca absoluta
quanto ao problema, ele s6 ndo aceita a opinido daqueles que “acreditam possuir todas as
chaves que levarao a uma arte de expressao nacional”. A grande preocupacao do autor refere-
se a liberdade. Os chamados construtivistas, a0 nos impor uma hierarquia e estabelecerem
uma ordem, poderiam “tolher nossa liberdade, que ¢ o que temos de mais consideravel”
(HOLANDA, 1926 apud BARBOSA, 1989, p.87). E exatamente neste ponto que Sérgio
Buarque se afasta de boa parte dos integrantes do Movimento Modernista. E mesmo diante do
grupo que apoiava, os “primitivistas”, ndo escondia acreditar que o pais ndo estava em
condigdes sociais de poder dar origem a uma literatura inteiramente propria e a0 mesmo
tempo universal.

Foi no modernismo que Sérgio Buarque viu a possibilidade de uma atualizacao da arte
e de uma acdo efetiva contra o rebuscamento que afastava a literatura da populacdo, quando
percebeu que essa agdo ndo se concretizou, ele se afastou ndo s6 do movimento, como da
literatura. Foi no ano de 1927, um ano apds a publicacdo do artigo O lado oposto e outros
lados, que Sérgio Buarque que ja havia se afastado do modernismo rompe com a literatura ao
ponto de desfazer-se de seus livros para isolar-se no Espirito Santo. (PRADO, 1996, p.26). O
autor deu grandes contribui¢Ges para a primeira etapa do movimento, como o didlogo iniciado
com Blaise Cendrars, a criagdo da Revista Estética, com Prudente de Morais Neto, a
revelagdo das fontes poéticas de Manuel Bandeira, a valorizagdo precoce da estrutura sem
unidade do Jodo Miramar e o reconhecimento de um complexo arte-critica-pesquisa em
expansdo na obra de Mario de Andrade. (PRADO, 1996, p.26). Contudo, como disse Prado
(1996, p.26), o “critico da primeira fase ficaria emudecido, mas os frutos de sua incursdo na
vanguarda valeriam de grande monta para a definicdo posterior do intelectual que a partir do
decénio de 1940 viria a contribuir de maneira inestimavel para o aperfeicoamento da critica
literaria no Brasil”.

Poucos anos ap6s a publicacdo do artigo O lado oposto e outros lados, utilizando as
experiéncias aprendidas com o modernismo, Sérgio Buarque de Holanda escreve Raizes do
Brasil, obra em que aparecem muitas de suas criticas direcionadas aos intelectuais que
fizeram parte do movimento. Publicada em 1936, a importante obra de Sérgio, pode ser
considerada um ajuste de contas com a ala conservadora do Modernismo. O autor usou esses
intelectuais como modelo para mostrar a simulagéo intelectual e as aparéncias da retérica que
existiam na academia literaria no Brasil, “tdo caras ao bacharelismo e que tdo bem explicam o

sucesso do positivismo no pais” (PRADO, 1998, p.80).
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4.2 A continuidade de ideias entre o critico literario modernista e o historiador de
Raizes do Brasil

E em Raizes do Brasil (1936), que Sérgio Buarque de Holanda retoma de modo
consistente o problema na formacédo dos intelectuais brasileiros. O autor continua a afirmar
que entre as caracteristicas do brasileiro estariam o “amor a frase sonora, ao verbo espontaneo
e abundante, & erudigdo ostentosa, a expressdo rara” (HOLANDA, 1995, p.83). Segundo
Sérgio Buarque, o valor dado aos titulos honorificos na nossa sociedade era tdo grande que
acabavam por substituir as verdadeiras qualidades intelectuais. Assim, o anel de grau e uma
carta de bacharel equivaleriam a auténticos brasdes de nobreza e a inteligéncia, ao invés de
ser um instrumento de conhecimento e acdo tornava-se um ornamento altamente valorizado.
Desta forma, centenas de novos bacharéis receberiam o diploma todos os anos no Brasil, mas
poucos fariam uso, “na vida pratica, dos ensinamentos recebidos durante o curso”
(HOLANDA, 1995, p.84).

Neste livro, Sérgio afirma novamente a sua opinido e suas criticas colocadas durante o
movimento modernista e fala da facilidade com que os intelectuais brasileiros se utilizam de
doutrinas dos mais variados tipos e de como sustentam as convic¢des mais dispares. Para isso,
bastam que tais doutrinas e convic¢des venham com “palavras bonitas e argumentos
sedutores” (HOLANDA, 1995, p.155). Para esses brasileiros que se presumem intelectuais,
ndo importam se existem contradi¢des de ideias, pois um dos aspectos do carater do brasileiro
seria 0 amor pelas leis genéricas e o valor do prestigio da palavra escrita. Ao valorizarmos em
nossa formacdo um rebuscamento da linguagem falada e escrita, consequentemente, nos
afastamos da linguagem usada no cotidiano. Como todas as teorias que tém nomes
estrangeiros e dificeis, “constitui a verdadeira esséncia da sabedoria” (HOLANDA, 1995,
p.158), falta interesse de nossos intelectuais de usar uma linguagem que aproxime suas obras
da grande parcela da populagdo com menor instrucéo.

Outro tema retomado por Sérgio Buarque em Raizes do Brasil € a importacdo de
modelos estrangeiros. E 0 autor ndo fala apenas de modelos e sistemas politicos do século
XX, o grande problema para Sérgio estaria na origem da colonizagdo portuguesa, quando se
tentou implantar a cultura europeia que possuia uma tradicdo milenar em um ambiente com
condi¢Bes naturais diferentes. Esse fato seria o responsavel principal pelos problemas
enfrentados no Brasil e a dificuldade da entrada do pais na modernidade. Com as nossas

instituicdes, ideias e formas de convivio vindo de paises distantes aprendemos a conviver com
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modelos culturais estrangeiros que pertencem a “outro clima e outra paisagem” (HOLANDA,
1995, p.31). Segundo Sérgio, os problemas politicos e sociais da sociedade brasileira é fruto
dessa tentativa forcada de copiar modelos culturais europeus que nem sempre eram favoraveis
ao nosso ambiente.

A falta de coesdo em nossa vida social existiria desde o inicio da formacéo de nossa
sociedade, ja que a cdpia de modelos culturais, primeiro de Portugal, de onde vem a forma
atual de nossa cultura e depois de outras partes do mundo, nos impediria de formar uma
identidade solida. Acreditar que isso seria um fenbmeno moderno era um erro para Sérgio
Buarque, que volta a criticar em Raizes do Brasil, a busca de uma solugdo contra a desordem
na volta a certa tradicdo idealizada por alguns eruditos. Sérgio ndo acreditava em regras e
modelos para que encontrdssemos nossa identidade, para ele, dai viria “a instabilidade
constante de nossa vida social” (HOLANDA, 1995, p.40). Sérgio Buarque cita como exemplo
a obediéncia, um principio de disciplina que é dificil de ser praticado no Brasil e para resolver
0 problema, importamos sistemas de outros povos modernos que sejam capazes de “superar
os efeitos de nosso natural inquieto e desordenado” (HOLANDA, 1995, p.40). E o autor
acrescenta que, “a experiéncia e a tradicdo ensinam que toda cultura sé absorve, assimila e
elabora em geral os tragos de outras culturas, quando estes encontram uma possibilidade de
ajuste aos seus quadros de vida” (HOLANDA, 1995, p.40).

A valorizacdo de uma linguagem rebuscada pelos nossos intelectuais e a copia dos
modelos estrangeiros influenciou primeiramente a nossa literatura. Os poetas romanticos
brasileiros, por exemplo, acabaram fazendo de “nossa natureza tropical uma pobre e ridicula
caricatura das paisagens arcadicas” (HOLANDA, 1995, p.162). Ao lermos a literatura
romantica e seus versos, seja exaltando a nossa patria, sejam seus versos depressivos, ndo
podemos desconsiderar sua afetacdo, se observarmos a verdadeira realidade social brasileira.
De acordo com Sérgio Buarque, “tornando possivel a criagdo de um mundo fora do mundo, o
amor as letras ndo tardou em instituir um derivativo cdmodo para o horror a nossa realidade
cotidiana” (HOLANDA, 1995, p.162). Para o autor, todo o nosso pensamento social dessa
época revelaria a mesma fragilidade e inconsisténcia ao representar o conjunto social. E esses
intelectuais, mesmo quando voltavam seus trabalhos a organizar e cuidar de coisas praticas
eram, em geral, “puros homens de palavras e livros, ndo saiam de si mesmos, de seus sonhos
e imaginacbes. Tudo assim conspirava para a fabricacdo de uma realidade artificiosa e
livresca, onde nossa vida verdadeira morria asfixiada” (HOLANDA, 1995, p.163).

Mas ndo foi apenas a literatura que sofreu influéncias, mas toda a nossa vida social e

politica. Em 1920, Sérgio Buarque ja falava no seu artigo Ariel, publicado na Revista do
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Brasil, do nosso habito de copiar culturas estrangeiras e cita os Estados Unidos como a nagéo
mais impropria para ser imitada e a que mais tinhamos simpatia em seguir. Nossa atracdo pelo
utilitarismo americano acabou influenciando o desenvolvimento do utilitarismo no Brasil e a
mania de importar modelos importados, nos trouxe também o regime republicano. Neste
artigo, Sérgio Buarque cita o filsofo Strauss e sua ideia de que a monarquia era superior a
republica, “na formacdo e no desenvolvimento intelectual de uma nacionalidade”
(HOLANDA, 1920 apud BARBOSA, 1989, p.44), numa tentativa de mostrar que nem sempre
um sistema politico considerado moderno € uma alternativa viavel para determinado pais.
Sérgio atenta também para a corrupg¢do existente nos Estados Unidos, ja que o utilitarismo e a
preocupacdo em ganhar dinheiro, dominam os norte-americanos em “detrimento do espirito
intelectual, da moralidade politica ¢ da propria liberdade individual” (HOLANDA, 1920 apud
BARBOSA, 1989, p.44). Esse utilitarismo norte-americano ndo combinaria com a indole do
povo brasileiro, por isso a necessidade de acharmos o nosso proprio caminho.

Em Raizes do Brasil, Sérgio Buarque continua preocupado com a importacao de ideias
e cita o positivismo, o liberalismo e a democracia como exemplos de doutrinas e sistemas, que
foram importados e trazidos para se ajustarem as nossas condi¢cdes sociais sem saber se iam
funcionar em nossa sociedade. Doutrinas como o positivismo, s6 por serem consideradas
racionais, eram vistas como capazes de serem implantadas em qualquer época e qualquer
sociedade e sua perfeicdo ndo podia ser posta em duvida, pois todos 0s homens que se
consideravam de bom senso e racional seguiam a doutrina positivista. E nossas tradi¢cdes nao
importando o quanto de diferente fosse da europeia, eram recriadas de acordo com esses
principios. Segundo Sérgio “trouxemos de terras estranhas um sistema complexo e acabado de
preceitos, sem saber até que ponto se ajustam as condi¢es da vida brasileira e sem cogitar das
mudangas que tais condigdes lThe imporiam” (HOLANDA, 1995, p. 160).

Em relacdo ao liberalismo e a democracia, para Sérgio Buargque, nunca teriam se
naturalizado entre nés. Ao falar da democracia vai além, ao dizer que no Brasil ndo deixou de
ser um lamentavel mal-entendido, pois a aristocracia rural brasileira depois de importar a
democracia, procurou acomodar esse sistema onde fosse possivel, de forma que nédo perdesse
seus direitos e privilégios. Os sistemas sociais e politicos que pareciam mais adequados para a
época e eram exaltadas em livros, no Brasil acabavam incorporados a situacédo tradicional.
Esses sistemas permaneciam como fachada no pais, enquanto a realidade continuava a
mesma. O problema é que o habito de importar sistemas estrangeiros, junto com o prestigio
de determinadas teorias e uma concep¢do de mundo que procura simplificar as coisas,

ocasionava em varios sistemas politicos inadequados a nossa realidade social.
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De acordo com Seérgio Buarque, o erro estaria na crenca de que é da sabedoria e da
coeréncia das leis que depende diretamente a perfeicdo dos povos e dos governos. Os politicos
e intelectuais brasileiros costumam chamar atencdo do povo com programas e instituicdes,
passando a imagem de que sdo verdades absolutas e as Unicas solucdes para o bem-estar da

sociedade, sem sugerir a possibilidade de alternativas. Segundo Sérgio:

Foi essa crenca, inspirada em parte pelos ideais da Revolucdo Francesa, que presidiu toda a
histéria das nagBes ibero-americanas desde que se fizeram independentes. Emancipando-se da
tutela das metropoles europeias, cuidaram elas em adotar, como base de suas castas politicas,
os principios que se achavam entdo na ordem do dia. As palavras magicas, Liberdade,
Igualdade e Fraternidade sofreram a interpretacdo que pareceu ajustar-se melhor aos nossos
velhos padres patriarcais e coloniais, e as mudangas que inspiraram foram antes do aparato
do que de substancia. Ainda assim, enganados por essas exterioridades, ndo hesitamos, muitas
vezes, em tentar levar as suas consequiéncias radicais alguns daqueles principios (HOLANDA,
1995, p. 179).

O que a adesdo do Brasil a toda espécie de formalismo e a sua confianca nas teorias,
na espera de mudancas sociais provam, é que por mais que mudem as teorias, como esclarece
Sérgio, 0 que mudam sdo apenas o triunfo de um personalismo sobre outro. Sérgio Buarque
termina Raizes do Brasil retomando mais uma vez um de seus argumentos da fase modernista
de que “ndo serd pela experiéncia de outras elaboragdes engenhosas que nos encontraremos
um dia com a nossa realidade” (HOLANDA, 1995, p. 188). O Brasil s6 se desenvolvera ao
utilizar suas proprias forcas naturais, seria um desenvolvimento de dentro para a fora e ndo de
fora pra dentro como se precisdssemos da aprovacdo dos outros para mudar 0 nosso rumo.
Como disse em resposta a Graca Aranha em 1925, “a nossa condi¢do por muito tempo sera
trabalhar na sombra, em siléncio, por assim dizer, absorvendo a matéria nacional, plasmando-
a, mas sem desfalecimento e sem rentincia” (BARBOSA, 1988, p. 29), s6 assim atingiriamos
um desenvolvimento. Seria preciso encontrar a nossa esséncia, e como diz em Raizes do
Brasil, “um mundo de esséncias mais intimas” (HOLANDA, 1995, p.188), esse sim
permaneceria sempre intacto, e poderiamos nos desenvolver em nosso proprio tempo e ritmo.

Tanto nas criticas literarias e na participacdo no movimento modernista, como em
Raizes do Brasil, Sérgio Buarque de Holanda sustentou suas ideias e mostrou nessas duas
fases de sua carreira uma preocupacdo com a emancipacao intelectual do pais. Segundo o
autor, para que haja essa emancipacao, € preciso respeitar a nossa tradicdo, entender nossos
limites, nosso ritmo e as caracteristicas de nossa sociedade. Antes de pensarmos numa
modernidade aos moldes europeus, seria preciso uma atualizagdo de nossa cultura, mas uma

atualizacdo inspirada em assuntos nacionais € ndo em modelos e regras importadas, s6 assim
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teriamos uma identidade nacional e encontrariamos nossa propria forma de entrar na

modernidade.

4.3 Tradicdo, modernidade e identidade em Sérgio Buarque

“S6 o desenvolvimento das qualidades naturais de um povo pode torna-lo prospero e
feliz” (HOLANDA, 1920 apud BARBOSA, 1989, p.45). Essa frase foi dita por Sérgio
Buarque de Holanda no artigo Ariel, publicado na Revista do Brasil, e Sérgio foi além ao
indicar um caminho para o pais, ao dizer que “o nosso desiteratum ¢ o caminho que nos
tragou a natureza”, pois “so ele nos fara prosperos e felizes, s6 ele nos dard um carater
nacional de que tanto carecemos” (HOLANDA, 1920 apud BARBOSA, 1989, p.46). Mas
seguir 0 nosso proprio caminho nao era facil, o Brasil era um pais que possuia uma tradicédo
herdada de Portugal, sem uma identidade nacional propria e que estava em vias de entrar na
modernidade, mas repleto de problemas sociais. Quando o critico e modernista converge para
0 historiador, Sérgio Buarque vé na sua profissdo, uma maneira de desvendar no passado
“forgas de transformacdao que pudessem indicar os caminhos para libertar-se dele” (DIAS,
1998, p.11).

Ao contrario da nossa tradicdo intelectual, pela qual se empenhou em criticar no
modernismo, Sérgio Buarque evitou a importacdo de modelos explicativos prontos e acabados
e de aplica-los a realidade brasileira. O autor sempre preferiu dialogar abertamente com
diversas filosofias e metodologias, sem vincular-se a nenhuma. Seu objetivo era estudar
especificidades da formacdo da sociedade brasileira com o0 objetivo de entendé-la,
contribuindo para uma compreensdo do Brasil em seu processo emancipatorio. Sérgio
esperava que encontrassemos uma originalidade no nosso ensaismo ou na nossa criacao
politica, da mesma forma que autores, como Manuel Bandeira e Carlos Drummond de
Andrade, tinham alcangado no plano da criacdo literdria, “sem fazer tabula rasa do legado
europeu ou central, ao contrario, assimilando-o em profundidade, por vezes genialmente, sem
contudo medusar-se por ele” (DULCE, 1998, p.93).

Considerado o maior ensaista do modernismo brasileiro, o objetivo de Sérgio era o
mesmo dos autores do seu tempo, compreender o Brasil, tanto pelo sentido artistico, quanto
pela investigacao cientifica, para que ndo ficassemos sempre atrasados em relagdo as nacgoes

ditas cultas. O atraso cultural do pais para Sérgio viria dos estrangeirismos que permeavam a
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nossa cultura, fazendo-nos assimilar costumes diferentes dos nossos. Como néo aceitava um
desenvolvimento politico linear de todos os povos, Sérgio ndo esperava um desenvolvimento
para 0 pais igual aos das outras nacOes, e apostava no tempo para o desenvolvimento de
nossas qualidades naturais. Pesquisar o passado seria uma forma de observar as nossas
caracteristicas peculiares, da mesma forma que o modernismo recorreu ao nosso folclore,
etnografia e lingua nacional, na busca pela nossa identidade nacional, para que
reencontrassemos um novo rumo em direcdo a modernidade.

Segundo Dulce (1998), estudar o Brasil para Sérgio Buarque tinha o mesmo valor
cientifico que qualquer outro problema do nosso tempo. E sua paix&ao intelectual pelo pais
nunca o levou a uma perspectiva “nacionalista”. Como um dos intelectuais mais informados
do seu tempo sobre o pensamento mundial de vanguarda, Sérgio procurou compreender o
Brasil através de uma perspectiva universalista do processo histérico-cultural e recusou-se a
pensar 0 pais, como mera copia dos paises centrais. O autor nunca achou que a consolidacdo
da nacionalidade fosse uma questdo superada e sempre afirmou a necessidade de um projeto
nacional soberano para o Brasil, mas nunca cedeu a ideia de um nacionalismo autarquico. A
nossa identidade, era vista como um processo e “Sérgio sempre a perseguiu na relagdo criativa
e ndo mimética do Brasil com o mundo, na capacidade que tivéssemos de auténtica invencao
historica” (DULCE, 1998, p.94).

Sérgio nunca aceitou que o Brasil fosse compreendido com 0s mesmos instrumentos
de investigacdo usados para estudar os paises ditos avancados, como era feito pela nossa elite
intelectual. E foi essa elite, pertencente a classe social dominante, e as instituicdes politicas,
que durante muito tempo fundaram um discurso de nacionalidade no pais, 0 que serviu para
consolidar a sua hegemonia politica. De acordo com Maria Odila Leite da Silva Dias (1998),
este projeto homogeneizante consistia numa missdo de controle social, disciplinadora e
civilizadora das imensas desigualdades sociais herdadas da sociedade escravista. Era
impossivel dentro desta visdo de sistema, de equilibrio maior de uma sociedade, que se via do
prisma do poder, chegar a documentar a pluralidade, as diferengas, os regionalismos, as
conjunturas, que envolviam modos de sobrevivéncia de grupos sociais oprimidos.

A conducéo do pais por esses intelectuais que compunham as classes dominantes era
uma das grandes criticas de Sérgio Buarque. Todos os sistemas, doutrinas e ideias que regiam
a nossa sociedade eram trazidas de paises estrangeiros por essas elites dirigentes
caracterizadas, como diria Sérgio, por um intelectualismo improvisado ¢ uma “tendéncia
simplificadora de aceitar esquematismos superficiais, ou seja, a pretensdo de governar por

decretos, de importar modelos politicos europeus e de embuti-los nas leis, como se estas
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pudessem atuar indiferentes aos costumes politicos da sociedade brasileira” (DIAS, 1998,
p.13). Em Raizes do Brasil, Sérgio Buarque lamentava 0 modo abstrato e esquematico que 0s
intelectuais brasileiros pensavam os modelos importados e a sua indiferenca com a verdadeira
realidade social do pais. Para esses intelectuais, as importacdes de ideologias politicas
estrangeiras poderiam levar a transformacfes sociais, mas como eram distantes de nossa
realidade sé serviam para reforcar as tradicdes ao invés de desencadear mudancas.

As ideologias estrangeiras importadas acabavam tomando um sentido diferente na
cultura brasileira, do que representavam em sua cultura de origem. Por isso, Sérgio nao
entendia a identidade nacional como um conceito homogéneo e fixo, como aparecia em
alguns autores como Oliveira Viana, que estava preocupado em dar explicagdes raciais e “[...]
definir os tragos especificos de um povo e suas diferencas frente aos demais” (OLIVEIRA,
1990, p.188). Para Seérgio, era importante perceber que cada época e cada formagdo social,
tém seu préprio centro de gravidade, sua unidade de sentido, que devera ser apreendida por
meio da compreensdo. Em cada sociedade seria importante “resgatar continuamente o
singular, o especifico, a multiplicidade de agentes e de fatores presentes e atuantes na
interacdo tensional entre meio-sociedade-cultura” (BLAJ, 1998, p. 36).

A importancia das especificidades culturais fazia Sérgio criticar nos historiadores o
conceito do "espirito de uma época", “pois corriam o risco de deslumbrar-se mais pelas
formas dominantes e perder de vista pormenores significativos” (DIAS, 1998, p.15). Este
conceito falso poderia levar historiadores a reconhecer evidéncias por um caminho mais facil,
usando de conceitos preestabelecidos, ao invés de buscarem os mais imperceptiveis indicios
histéricos e sociais, pois seriam dessas pistas que sairiam interpretacdes para as mudancas. A
interpretacdo desses indicios levaria a uma visdo ampla do processo historico, liberta da
tradicdo e de antigos valores. Para Sérgio, o historiador deveria documentar uma grande
variedade de pontos de vista e de interesses. Seria através dessa pesquisa elaborada que
teriamos uma visdao maior “dos problemas culturais, sociais € econdmicos que ficariam
obscurecidos em muitos pontos, se nos fossem propostos sob uma forma unilateral e incolor”
(HOLANDA, 1985 apud DIAS, 1998, p.17). De acordo com Sérgio:

Para estudar o passado de um povo, de uma instituicdo, de uma classe, ndo basta aceitar ao pé
da letra tudo quanto nos deixou a simples tradicdo escrita. E preciso fazer falar a multiddo
imensa dos figurantes mudos que enchem o panorama da historia e s8o0 muitas vezes mais
interessantes e mais importantes que 0s outros, 0s que apenas escrevem a Historia
(HOLANDA, 1985 apud DIAS, 1998, p.17).
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Para escrever uma historia verdadeiramente engajada, o historiador deveria partir do
estudo do maximo de particularidades possiveis para chegar a uma visdo de conjunto de
sociabilidades, experiéncias de vida, que por sua vez traduzissem necessidades sociais. De
acordo com Dias (1998, p.17), Sérgio Buarque foi um pioneiro “deste modo de desvendar o
passado dentro de um prisma engajado”, visando ‘“uma redefinicio do politico, a
preeminéncia do social e as possibilidades de transformag¢do da sociedade brasileira”.
Influenciado por Marx e Weber, principalmente na sua estada em Berlim, aproximou-se de
uma tendéncia de critica interpretativa dos fendmenos urbanos. A partir de 1929, teve contato
também com os artigos de Krakauer nos jornais de Frankfurt e de Berlim e com os escritos de
Theodor Adorno, Walter Benjamin, Georg Simmel e Lukacs, autor admirado por Sérgio por
“entender a consciéncia como processo eminentemente historico e enquadrado na
especificidade da experiéncia das classes sociais e de suas possibilidades de conscientizagéo,
que variavam de uma sociedade historica para outra” (DIAS, 1998, p.19).

Outro autor, lido e admirado por Sérgio em sua estada na Alemanha em 1929, foi
Dilthey. Para este autor, captar particularidades ou totalidades significativas significava a
possibilidade do historiador interpretar, a partir de um conjunto de indicios sem parametros ou
hipoteses preestabelecidos. Para Sérgio, essa ideia foi uma condicdo indispensavel para poder
pensar a renovagdo da historiografia brasileira, no sentido de desmistificar preceitos
implantados por historiadores como Oliveira Viana ou Alberto Torres. Sérgio Buarque era
contra a identidade nacional proposta por esses autores, vinculados a uma tradicdo
centralizadora e autoritaria, como dizia, em Historia Geral da civilizacdo Brasileira, ndo
passava de regionalismos brasileiros, ndo respeitando a pluralidade da cultura brasileira como
um todo. Como historiador, Sérgio se preocupava em evitar generalizagdes, “de renovar as
balizas da historiografia tradicional a partir da elaboracdo de circunstancias singulares, de
forcas atuantes como indicios de processos de transformacéo e ndo como etapas de formacéo
da nacionalidade, dentro de uma perspectiva global ja estabelecida” (DIAS, 1998, p.20).

Como ndo aceitava ideologias e conceitos pré-estabelecidos, Sérgio Buarque se
empenhou em desmistifica-los, abrindo perspectivas inovadoras para compreender 0s
processos sociais. Como no modernismo, quando achava as escolas uma forma de agregar
intelectuais obedecendo as mesmas ideias, fez 0 mesmo como historiador opondo-se a
qualquer generalidade terminada em “ismo”, como o capitalismo, mercantilismo, liberalismo,
feudalismo. Para Sérgio, o historiador ndo devia trabalhar com teorias que pudessem

influenciar em suas analises, pois ndo existia uma verdade absoluta, como intencionou dizer
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ao citar Henri Pirenne: “Existem, em suma, diversas verdades para uma sé coisa: € um pouco
como, na pintura, uma questao de iluminagdo” (HOLANDA, 1979, apud DIAS, 1998, p.20).

Em um pais com uma intelectualidade formada num sistema centralizador, autoritario
e em universidades que privilegiavam o saber hegemdnico, como no Brasil, foi dificil uma
inovacdo ideoldgica e metodoldgica. A obra de Sérgio pode contribuir para mudar um pouco a
historiografia brasileira, comegando por documentar processos sociais ndo determinantes, 0
que abriu diversas possibilidades. No comeco, descortinar o outro e aceitar diferencas, nao foi
uma tarefa facil, mas logo, intelectuais influenciados “pelas escolas funcionalistas e mesmo
estruturalistas vislumbraram a possibilidade de uma pluralidade de sujeitos historicos. Sérgio
Buarque ao desvendar deste modo o sincronico e o diacrénico, apegado a elaboracdo dos
diferentes ritmos de tempo, abriu 0 caminho da historiografia social e da cultura para a no¢éo
da pluralidade de sujeitos ¢ de multiplas temporalidades” (DIAS, 1998, p.21). O processo
historico, para Sérgio, ndo era visto como um tempo linear e continuo. Para ele, ndo existia o
conceito de “um sentido da historia”. O devir era a cada instante um processo continuo de
estruturacdo e desestruturacéo.

A nocdo de mudanca e de descontinuidade do tempo, além da ideia de que todos os
valores que se pretendem universais ou permanentes sdo provisorios, apareceram em Raizes
do Brasil, onde Sérgio faz uma andlise radical sobre as possibilidades de mudanca na
sociedade brasileira e sobre as dificuldades que o pais encontraria. Marcado pela concentracao
de poder, de riqueza, de cultura e de ideologia nacionalizante, o pais sentia dificuldade de se
adaptar as mudancas trazidas pela urbanizacdo. O urbano se diferenciava cada vez mais do
rural, abalando as antigas estruturas de uma sociedade herdada de Portugal, autoritaria,
hierarquizada e conservadora de privilégios adquiridos, que via o crescimento das cidades
anunciarem o rompimento com essas raizes coloniais.

Sérgio explica no livro, que a urbanizacdo continua e a avassaladora transformacéo
social, além do enfraquecimento do meio rural frente ao urbano, ndo transformaram os
costumes politicos no Brasil. Essas transformacfes s6 aconteceriam, se as novas forcas
pudessem atuar livremente e se 0s interesses consolidados pelas elites dirigentes fossem
rompidos. Segundo Seérgio, os obsticulos para a renovacao social do pais estavam nos
costumes politicos. Seria preciso mudar as relagcdes entre politica e sociedade, que insistiam
em manter tracos arcaicos herdados da colonizagao portuguesa e do Império. A urbanizacdo e
a industrializagcdo iam aos poucos rompendo com os valores arcaicos, fazendo com que os
setores rurais perdessem forca. A exacerbacdo do personalismo, 0 preconceito contra o

trabalho manual, um Estado precocemente fortalecido no Império, quando a sociedade ainda
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era escravista, opunham-se a uma nova sociedade que se urbanizava e se afastava da heranca
portuguesa. (DIAS, 1998, p.24).

Mas o abismo formado por uma sociedade que se urbanizava e uma que ainda se
mantinha arcaica, era ocasionado por fatores importantes que dificultavam a modernizacdo do
pais. Sérgio ressaltava que as dificuldades de modernizacéo vinham de uma estrutura herdada
de uma sociedade escravista, que se caracterizava por enorme concentracdo de riqueza e do
poder. No meio dessa classe dominante que comandava o0 pais, prevalecia o corporativismo
dos interesses herdados, o nepotismo e 0s prestigios pessoais, impedindo o crescimento das
novas relagdes sociais, sem as antigas influéncias. Com essas forgas de resisténcia ainda
atuando na sociedade, impediam as novas possibilidades de organizacdo politica dos
trabalhadores, principalmente dos trabalhadores do meio urbano. Por isso, Sérgio afirmava
que “em terra onde todos sdo bardes nao ¢ possivel acordo coletivo duravel, a nao ser por uma
forga exterior respeitavel e temida” (HOLANDA, 1995, p.32).

De acordo com Sérgio Buarque (1995, p.33), “os elementos andrquicos sempre
frutificaram aqui facilmente, com a cumplicidade ou a indoléncia displicente das instituicoes e
costumes”. Foi nesse meio social, onde “faltava uma hierarquia organizada”, que surgiu o
homem cordial, representando um “aspecto conciliador das elites, preocupadas em atrair
simpatias pessoais, em reforgar aliancas de interesses particulares, familiares, oligarquicos”
(DIAS, 1998, p.24). A cordialidade era uma forma das elites brasileiras manterem uma
sociabilidade afetiva e voluntarista e estaria presente em todas as instancias da vida social. A
confusdo entre publico e privado repercutiria na estabilidade das instituicdes, dificultando o
fortalecimento da democracia e da cidadania. Mesmo num processo de modernizacdo, a
sociedade brasileira mostrava uma incapacidade em fazer prevalecer as relacfes impessoais e
mecanicas, tipicas de uma sociedade moderna, persistindo o compadrio e os lacos de
relacionamento afetivo e pessoal.

No capitulo final de Raizes do Brasil, Sérgio Buarque menciona, com base nas
observacdes do viajante norte-americano Herbert Smith, que as massas populares deveriam
concorrer com as elites, que tanto criticava. Uma concorréncia entre as elites e as massas seria
uma forma de quebrar uma tradicdo que atribui as elites o papel de esclarecer as massas.
Segundo Gilberto Amado, no ensaio As instituicdes politicas e o meio social no Brasil, no
pais tudo depende das elites, porque aqui ndo ha povo, e 0 que se designa por esta palavra séo
na verdade os grupos privilegiados, fortemente minoritarios, que tem alguma consciéncia dos
problemas e atuam na politica. “Necessario, portanto, era educar as elites” (AMADO, 1924

apud CANDIDO, 1998, p. 86). A visdo do povo como massa a ser encaminhada e dirigida
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corresponderia a uma forma especial de despotismo esclarecido, que na verdade era a
ideologia das nossas elites. Como era “um despotismo exercido por uma classe € ndo por um
individuo, permitia a ilusdo da liberdade” (AMADO, 1924 apud CANDIDO, 1998, p. 86).

De acordo com Antbénio Candido (1998), Sérgio Buarque foi o primeiro historiador
que, aludiu a necessidade de despertar a iniciativa das massas, manifestando assim um
radicalismo democratico raro naquela altura, fora dos pequenos agrupamentos de esquerda.
Esse ponto de vista coroaria o longo processo historico por ele denominado “a nossa
revolucdo”, que comegou com 0 movimento abolicionista em 1880 e se intensificou com a
urbanizacdo, modificando os valores e os habitos rurais préprios da tradi¢cdo colonial. A
principal consequéncia desse processo foi a crise das oligarquias e a entrada de forma lenta do
povo trabalhador na esfera da vida politica. Segundo Candido, para diferenciar a tradi¢éo
colonial de raiz portuguesa da nova que se formava, Sérgio passou a chamar o novo Brasil de
“americano”, para indicar uma especificidade que o afastava de Portugal. (CANDIDO, 1998,
p.84).

Ao recorrer as massas, Sérgio Buarque pretendia romper com a tradi¢cdo que mantinha
as elites no poder, mas ndo era apenas com essa tradicdo que o autor pretendia romper. No
momento em que Sérgio escreve Raizes, o Brasil estava a voltas com outro problema, a
tradi¢do ocidental ibérica e lusitana estava cedendo lugar ao americanismo. Havia uma tenséo
entre o arcaico e 0 moderno no Brasil, enquanto no passado estavam as tradi¢fes herdadas de
Portugal, o presente estava marcado por caracteristicas que pertenciam a outras culturas,
como a americana. Era preciso romper com a importacdo de outros costumes, principalmente
com as “modernidades” que chegavam ao pais e aqui tomavam outra forma. Segundo Dias,
Sérgio procurava e, sua obra “desmascarar as aparéncias ilusérias do novo, onde persistiam
intactas as tradi¢oes do passado” (DIAS, 1985, p.17).

De acordo com Dias (1985), o conceito de tradicdo é decisivo na obra de Sérgio
Buarque e a chave de entendimento do seu conceito de historia estaria na dialética hegeliana.
O conceito de Hegel estaria presente desde Raizes do Brasil, e ajudava Sérgio a expressar as
mudangas no processo historico, “as tensdes do devir, 0 movimento e confronto de forgas
contraditérias, que se opunham numa certa época e chegavam as vezes a exaurir-se, apos
impasse critico, do qual emergiam formas e forgas novas, que transformavam os homens e seu
modus vivendi” (DIAS, 1985, p.17).

O problema com a tradicdo era enfrentado por Sérgio desde o tempo em que ficou
conhecido como critico literario modernista, e a solucdo para Sérgio, ndo era a volta a tradicdo

como pretendia alguns modernistas, pois voltar as antigas tradicbes ndo passaria de um
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reencontro com as nossas origens ibéricas. A mudanga, para o autor, “parecia inerente ao
devir, oriunda da integracdo espontanea de suas contradi¢cbes, do movimento de forcas
antagobnicas, e nunca uma atribuicdo da vontade de alguns individuos ou de sistemas politicos

artificiais, impostos por grupos sociais homogéneos” (DIAS, 1985, p.10).

44  Uma reavaliacdo do Modernismo

Em 1940, Sérgio Buarque de Holanda assumiu a secdo de critica literaria do Jornal
Diario de Noticias do Rio de Janeiro em substituicdo a Méario de Andrade. Nesta nova fase de
sua carreira, 0 critico do modernismo deu lugar apenas ao critico literario, que analisava as
novas tendéncias literarias do Brasil, ao mesmo tempo em que dialogava com tendéncias
europeias. Nos seus artigos, escritos para revistas e jornais importantes do pais, como O
Estado de S&o Paulo, o Correio paulistano, o Diario de S. Paulo e a Folha da Manha, Sérgio
Buarque citou constantemente o Modernismo Brasileiro e voltou a temas ja debatidos na
década de 20 e em Raizes do Brasil. Sérgio Buarque também fez uma reavaliacdo do
movimento, deixando claro que a experiéncia adquirida pelo autor, como modernista, foi
fundamental para a definicdo do intelectual que muito contribuiu para o aperfeicoamento da
critica literaria no Brasil.

De acordo com Antonio Arnoni Prado (1996), no conjunto destes estudos de critica
literaria, observam-se trés aspectos basicos da contribuicdo de Sérgio Buarque de Holanda ao
desenvolvimento da critica no Brasil. O primeiro aspecto refere-se ao método e as fungdes da
critica literaria, onde Sérgio inovou e atualizou 0s conhecimentos tedricos e estéticos em
nosso meio. O segundo decorre da concepgdo que tinha da literatura, que ndo entendia como
apenas uma manifestacdo artistica, mas como uma forma privilegiada de conhecimento e o
terceiro, que diz respeito aos deveres do critico literario. As contribui¢cdes de Sérgio para a
nossa literatura, ndo devem ser vistas como um projeto, ja que o autor, como dizia em suas
criticas na decada de 20, era contra projetos fechados, pois limitariam a liberdade, mas como
uma coeréncia de um intelectual que manteve suas ideias em todas as fases de sua carreira.

A liberdade é um dos principais temas retomados por Sérgio Buarque nas suas criticas,

conseqiientemente, observaremos na maioria dos seus artigos, uma aversao contra projetos
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idealizados por intelectuais, tanto na literatura, como na politica. Por mais que a literatura seja
uma forma privilegiada de conhecimento, onde o escritor pode se expressar livremente,
Sérgio volta a afirmar que ndo cabe ao escritor a tarefa de guiar o leitor, como alguém que
“tem a chave de todos os mistérios” (HOLANDA, 1996, p.34). A atividade literaria para o
autor, ndo devia ser colocada de forma hierarquica, o escritor possui responsabilidades, pode
elucidar o leitor, mas nunca conduzir. Outro ponto muito debatido por Sérgio Buarque em
seus artigos e em Raizes do Brasil € a postura dos intelectuais brasileiros. Ao retomar a
carreira de critico literario, com o artigo Missdo e profissdo, publicado no jornal Diario de
Noticias em 1948, o autor reafirma sua posicdo diante do intelectualismo que continuava

presente na vida intelectual e artistica Brasileira:

(...) ndo falta os que véem no “talento”, no brilho da forma, na agudeza dos conceitos, na
espontaneidade lirica ou declamatdria, na facilidade vocabular, na boa cadéncia dos discursos,
na forca das imagens, na agilidade do espirito, na virtuosidade e na vivacidade da inteligéncia,
na erudi¢do decorativa, uma espécie de padrdo superior de humanidade (HOLANDA, 1996,
p.35).

A missao de escritor para Sérgio Buarque estaria muito além de um bom discurso, da
facilidade de usar as palavras, da espontaneidade numa apresentacdo em publico ou de uma
erudi¢do ostentosa. Pensar que o “talento” do escritor estaria contido nessas caracteristicas
seria considerar mais que uma profissdo, mas uma forma de patriciado. Desta forma, ser
escritor seria pertencer a uma classe superior as outras ou pertencer “a um padrdo superior de
humanidade”, que de acordo com Sérgio, seria uma ideia, vinda de nossa formacao historica,
similar aquela que consideram os profissionais liberais e certos empregos publicos, profissdes
e empregos que ndo sujam as maos e ndo degradam o espirito, em oposi¢ao aos oficios tidos
por despreziveis, exemplificando uma divisdo de classe existente em uma sociedade oriunda
de senhores e escravos.

Em seguida, Sérgio Buarque volta a outro ponto muito discutido em sua fase como
modernista, e coloca novamente a sua critica contra 0s construtivistas e a ideia de que o
escritor seria uma criatura eleita. Essa posi¢cdo seria “reforcada pela predicacdo de certos
tedricos que imaginam ter encontrado subita e milagrosamente a chave capaz de abrir a porta
de todos os mistérios da existéncia” (HOLANDA, 1996, p.36). Para Sérgio, esses escritores
construtivistas acreditariam que os problemas universais podem ser resolvidos com projetos e

0s que nada fazem, estariam impedidos de enxergar a solugdo para os problemas, devido aos
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interesses de classe. Contra essa posi¢do, Sérgio afirma que o campo literario e cultural pode
mobilizar-se em beneficio de alguma causa, mas isso ndo fard desta profissao melhor do que
qualquer outra. A mobilizacdo dos escritores, ou de qualquer homem de boa vontade, em
torno de uma causa, ndo pressupde um grupo de intelectuais ou uma “elite de inteligéncia”
comandando de forma vaidosa outras pessoas, sem muitas vezes conhecer a verdadeira
realidade em que essas pessoas vivem.

Ao falar do intelectual e sua tarefa de elucidar o povo, Sérgio Buarque reconhece 0s
avangos que o movimento modernista de 1922 conseguiu, ao colocar o escritor em face das
realidades que antes pareciam indiferentes ao seu mundo e ao tentar empregar o falar simples,
facilitando a linguagem e abolindo o formalismo. O problema para Sérgio, é que a liberdade
de linguagem que o modernismo propunha, ou melhor, a liberdade total que era o slogan dos
jovens revolucionarios que pretendiam romper com os estilos anteriores ou com qualquer
academismo, acabou se transformando em férmulas. Segundo o autor, o lema da liberdade,
que o movimento modernista sustentava orgulhoso, sofreu grandes equivocos e acabou nao
passando de um lema para reunir escritores que tinham os mesmos objetivos. Sem direcédo e
sem caminho, a liberdade idealizada pelos modernistas, acabou sendo fonte de uma nova
rotina e enveredou por caminhos perigosos.

A liberdade em oposicdo ao construtivismo era um tema tdo presente em Sérgio
Buarque, que ele o cita constantemente, como no artigo sobre a edigdo das obras completas de
Alceu Amoroso Lima, em 1948. Embora os dois autores tenham tido sérios atritos durante o
periodo modernista, Sérgio considera a obra de Alceu Amoroso Lima, Primeiros Estudos,

3

onde se juntam escritos datados dos anos de 1919 e 1920, uma das “contribuicdes mais
importantes que poderiamos desejar para 0 bom conhecimento da literatura e, em geral, do
movimento das ideias no Brasil durante os tltimos trinta anos” (HOLANDA, 1996, p.88).
Sérgio Buarque deixa claro que o conteddo da obra ndo abrange o trabalho doutrinario e
apostolar desenvolvido por Alceu Amoroso Lima a partir da Primeira Guerra Mundial,
concretizando-se na sua conversdo ao catolicismo em 1928. Seria a partir da crise espiritual
suscitada pela guerra, uma época de negacdo de antigos ideais, que teria surgido o impeto de
“construir” em Alceu e outros autores, que conduziram durante longo tempo uma exacerbagao
em torno do construtivismo e na busca de férmulas para resolucéo de problemas sociais.

Ap0s a guerra é possivel observar nos escritos de Alceu Amoroso Lima o sentimento
de uma mudanca “que haveria de revolucionar sua visdo dos homens e das coisas”

(HOLANDA, 1996, p.90). No artigo Entre a critica e 0 apostolado (1948), Sérgio Buarque

cita uma frase de Alceu, escrita em 1919, que fala de um desejo virtual de acdo: “Ao periodo
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das atitudes de enfaramento intelectual, de requinte, e de negacdo, sucede o impeto de afirmar
e de construir” (HOLANDA, 1996, p.90). Os novos ideais de Alceu Amoroso Lima, para
Sérgio Buarque, ndo passariam de um engano de perspectiva, mas discordar do seu ponto de
vista, ndo significaria desconhecer o grande valor de sua obra critica. Esta obra do autor,
segundo Sérgio, elevou os padrdes de nossa literatura ao se distanciar dos academismos e ao
se basear em grande parte na tradi¢do francesa, “que ¢ ainda a boa tradi¢do, a que mais
sabiamente se equilibra entre os extremos do formalismo académico, de um lado, e do
biografismo, do historismo, do psicologismo, do sociologismo, do moralismo, estes tdo mais
freqiientes nos paises de lingua inglesa ou alema” (HOLANDA, 1996, p.58).

Em seus artigos literarios, Sérgio Buarque cita diversos autores, de estrangeiros a
novos e antigos escritores brasileiros. Além de Alceu Amoroso Lima, cita autores como
Bueno de Rivera, a quem considera um dos poetas mais extraordinario da sua geracdo, Jodo
Cabral de Melo Neto, Carlos Drummond de Andrade, Dante Milano, entre outros. Na andlise
desses escritores, pertencentes a década de 40, Sérgio Buarque costuma contrasta-los com a
geracdo anterior, a do movimento modernista de 22. Para o autor, este seria um método, em
que as aproximacdes serviriam para uma melhor compreensdo das poesias. Mas algumas
consideracdes de Sérgio em suas analises, como sua posi¢do contraria diante das criticas que
situavam Bueno de Rivera como um autor construtivista e essencialista e da visdo de um
Dante Milano que esteve sempre a margem de inovacdes literérias, o que Ihe trouxe liberdade
em suas obras, mostram um autor sempre preocupado com antigas questdes da sua fase como
modernista, como a oposicao entre liberdade e construcdo, vista como um conceito limitador.

No artigo, Os caminhos da poesia, publicado em 1949, ao falar sobre 0s novos
caminhos da poesia brasileira, as preocupagfes do autor sdo as mesmas da sua juventude,
como se a arte no Brasil ainda ndo tivesse conseguido se emancipar das influéncias de fora.
Sérgio Buarque analisa as influéncias sofrida pela nossa literatura desde a colonizacéo,
sempre dependente de convencgdes formais e imposi¢Oes externas. Com isso, tivemos a
influéncia da literatura portuguesa, que nos trouxe um formalismo exacerbado em nossa arte,
que serviria como uma “espécie de comando unico” definindo regras e modelos e a influéncia
de outros paises como a Italia, com o classicismo e o romantismo, estilos que traziam
caracteristicas que ndo representavam a nossa sociedade. Segundo Sérgio, para que a
literatura brasileira superasse essa tendéncia de importar modelos, seria preciso que os artistas
ultrapassassem os formalismos e vissem o trabalho artistico ndo s6 pelo simples interesse

erudito.
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De acordo com Sérgio Buarque, ndo era apenas o Brasil que se preocupava com 0S
problemas do hermetismo na literatura e com as técnicas utilizadas na poesia. Esses
problemas atingiam a maioria dos paises, mas a diferenca entre o Brasil e 0s outros paises de
“cultura intelectual” ja consolidada, seria nosso hébito de copiar modelos que possuem
prestigio no exterior. O problema néo seria a atitude receptiva frente a esses modelos e ideias
novas, mas a compreensdo errada do que elas realmente significam. A cdpia de modelos e
regras, além de ndo representarem a nossa realidade, gerariam padrdes, classes e autores que
seguiriam esses padrbes, e conseqiientemente, uma hierarquia. De acordo com Sérgio, 0
movimento modernista teria tentado reagir, “contra a concep¢ao hierarquica dos temas, dos
sentimentos, introduzindo em suas composi¢des o prosaismo voluntério, a ironia, a anedota e
mesmo a poesia piada” (HOLANDA, 1996, p.166).

O combate as construcdes retoricas feito pelo movimento modernista foi de grande
valor ndo apenas para a nossa literatura, como para a nossa cultura. A descri¢do realista, a
comédia, a liberdade na linguagem, abriram espaco para cria¢fes originais na nossa arte,
enfim brasileiras. Logo, é possivel entender a critica de Sérgio Buarque no artigo Retorica e
Poesia de 1950 a geracdo de 45, que se distanciava da geracdo de 22, ao pretenderem a
restauragdo da linguagem poética e “o mergulho no que parecem ser as puras fontes do
lirismo” (HOLANDA, 1996, p.168). A geracdo de 45, ou melhor, alguns poetas dessa
geracgdo, criticavam a anterior, por acha-la uma “aventura sem disciplina”, entdo se voltaram
de forma consistente as preocupac¢des formais e ao rigor técnico. Segundo Sérgio, sem a
presenca de uma doutrina estética bem fundada, essa revisdo de valores na nossa literatura,
nao passaria de “um puro e simples retrocesso as posi¢des combatidas pelos modernistas de
22” (HOLANDA, 1996, p.169).

Enquanto a geracdo de 45 voltou-se a disciplina técnica e formal na construcdo do
texto, 0 movimento modernista de 22 tinha como lema o oposto a disciplina, a liberdade. Ideal
que Sérgio Buarque tanto defendia e que o fez se unir ao movimento em busca da libertacao
de qualquer modelo e regras académicas que impediam a nossa arte de se modernizar. Em
resposta aos poetas de 45, que criticavam a falta de disciplina modernista, Sérgio deixa claro
no artigo, Amor em terra de Razam de 1950, o que um critico comprometido considerava

como liberdade:

Ele bem sabe que a liberdade néo é negacédo, mas condicao de disciplina: da nica disciplina —
voluntaria e diligente, jamais preguigosa ou passiva — que o mister da criacéo artistica deve
impor. E sabe que esta espécie de disciplina é, a rigor, independente dos processos técnicos,
sejam quais forem eles (HOLANDA, 1996, p.170).
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Uma liberdade artistica para Sérgio Buarque nédo significava uma falta de disciplina,
mas uma disciplina fundada em processos técnicos e formalismos poderiam impedir a livre
criagdo do artista. O Modernismo surgiu opondo-se as Escolas anteriores, principalmente as
que tinham como caracteristica o formalismo. Ao prestigiar o lema da liberdade os poetas de
22 pensavam em liberdade com relacdo a certas formas e convengdes que eram impostas pelas
Escolas Literarias e liberdade para escolherem os caminhos em busca de uma consciéncia
artistica e profissional. Portanto, a liberdade pretendida é a que se opde a certas convencoes
que se converteram, nas palavras de Sérgio, em “chartalanismo poético” (HOLANDA, 1996,
p.171). Nao é possivel pensar em arte genuina e poesia sem certas sujei¢fes, sendo a arte
estaria sujeita a qualquer tipo de trabalho, é preciso que o artista tenha uma consciéncia
profissional.

Ainda tratando da liberdade, Sérgio Buarque vai falar no artigo Tema e Técnica de
1950, de um género literario considerado por ele, livre, a prosa de ficcdo. O declinio do
prestigio da prosa de ficcdo para Sérgio, principalmente o romance, estaria relacionado a uma
maior dedicagdo a poesia e a preocupagdo com o formalismo das novas geragdes de escritores
brasileiros. Nos anos 30, o romance dominava o panorama literario, era um género livre,
dificil de submeter a formalismos, como propunha a revolugdo poética do movimento
modernista. Sérgio cita como exemplo, a prosa Memdrias sentimentais de Jodo Miramar de
Oswald de Andrade e diz que a obra utiliza com “singular destreza e notavel senso do comico
um tipo de narracdo simultaneista e um estilo eliptico, inspirados nos processos
cinematograficos” (HOLANDA, 1996, p.208). S6 que a admiravel obra de Oswald, ndo teria
aberto caminhos novos para a literatura brasileira, ao usar um método, ligado a peculiaridades
pessoais e dificil de ser imitado, ndo teve continuidade. Nem mesmo o préprio Oswald de
Andrade teria conseguido manter a qualidade em suas obras posteriores.

A diferenca entre esses romances feitos durante a década de 30 e os da década de 50,
época em que Sérgio Buarque escrevia seu artigo, seria para ele um problema de técnica.
Enquanto entre os romancistas modernos a regra dominante era “confundir-se 0 autor com seu
mundo e anular-se nele”, a regra da geracdo anterior era “preservar a liberdade e a integridade
do espirito criador que, armado de ironia, consegue se distinguir, se necessario, e sobressair
da coisa criada” (HOLANDA, 1996, p.212). Ao observarmos a nossa histdria literéria,
notamos que os romances regionais da década de 30, tiveram éxito por um tempo, ndo pelo

talento particular dos autores, mas por usarem o Brasil como tema, mesmo que seja de forma
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restrita e muitas vezes exoética. Logo esses romances deram lugar a uma narragdo mais
introspectiva, deslocando o tema de social para o individual e podemos dizer do local para o
universal.

Sérgio Buarque cita o romance O tempo e o vento de Erico Verissimo como um
exemplo de criagdo novelistica que se coloca de forma diferente dos romances que visam a
oferecer um documentario sobre temas e motivos regionais. Ao analisar a obra do autor,
Sérgio observa que os fatos histéricos aparecem no texto, mas ndo como elemento principal
sobrepondo-se ao romance, nem retifica 0 movimento livre do artista seguindo regras em uma
direcdo ja prevista. Erico Verissimo evocaria o passado por vias indiretas e Pedro
Missioneiro, personagem principal do livro ndo representaria o passado como uma reducao,
ao contrario do personagem Milkau de Graca Aranha que representava diretamente uma
figura tipica da velha colonizacdo germanica. Outro ponto importante citado por Sérgio € que
nunca, “o genérico, o representativo, a formula chegam a absorver o individuo particular, que
é a verdadeira substancia da arte de fic¢do” (HOLANDA, 1996, p.228). O romance teria
como objetivo mostrar a formacao da sociedade rio-grandense, sem usar como artificios a
erudicdo ou uma excessiva recordacdo do passado.

Na analise da obra de Erico Verissimo, Sérgio Buarque buscou mostrar que é possivel
utilizar uma técnica, sem apelar para o formalismo. Erico Verissimo teria conseguido também
unir em seu romance, ficcdo e realidade historica, sem sacrificar qualquer uma das partes e
sem qualquer tipo de artificio na narrativa, provando que é possivel que o romance volte a ser
valorizado no Brasil, sem apelar apenas para brasileirismos. De acordo com Sérgio, é preciso
acabar com a crenca que existiu ao longo de nossa histéria literaria de que uma arte brasileira
de alcance universal ha de nascer pela simples valorizacdo dos motivos nacionais,
distinguindo-se pelo exotismo. Outro autor que teria conseguido ter uma visdo histérica, sem
se preocupar com a estética, além de criar uma arte brasileira de grande importancia sem
recorrer ao brasileirismo seria Machado de Assis, com o romance Dom Casmurro. Para
Sérgio Buarque, determinados recursos da nossa literatura, como o uso de artificios que
levava o nacional para o exdtico e o pitoresco, nao passariam de disfarces para insuficiéncias
pessoais do artista.

As diferencas dos aspectos literarios entre a geracdo de 30 e a geracdo de 50 sdo
muitas, e passam pela retorica, poesia, formalismo e técnica. Além da valorizacdo da poesia
em detrimento da prosa de ficcdo, aumentou o dominio do radio e do cinema na sociedade,
que passaram a representar um poderoso fator na formagao social. A propagacao do radio e do

cinema e, segundo Seérgio Buarque de uma ma literatura e poesia, remetem a um tema que
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preocupou muito Méario de Andrade, a necessidade de reabilitar o esforgo artistico contra a
valorizacdo romantica do artista simplesmente irresponsavel. Para falar do novo momento
artistico da arte brasileira e da oposicdo entre liberdade técnica e formalismo, Sérgio retoma
as ideias de Mario de Andrade, no artigo Terror e Retorica de 1950, que na sua fase de critico
militante salientou a necessidade de uma atitude estética. Neste artigo, Sérgio cita uma frase
de Mério presente em Os Aspectos da literatura brasileira, onde o autor ndo escondia a

magoa que sentia em relacdo as criticas as suas ideias:

Muito poucos — dizia — perceberam a légica de quem, tendo combatido, ndo pela auséncia,
mas pela liberdade da técnica, num tempo de estreito formalismo, agora combatia pela
aquisicdo de uma consciéncia profissional, num periodo de liberalismo artistico, que nada
mais esta sendo do que cobertura da vadiagem ou do apriorismo dos instintos (ANDRADE,
1974 apud HOLANDA, 1996, p.242-243).

Esta frase de Mario de Andrade deixa claro que os autores que pertenciam ao
movimento modernista de 22 ndo objetivavam um liberalismo na arte ao proporem uma
liberdade técnica e sim, um combate contra o rigido formalismo e liberdade para escolherem o
préprio caminho artistico, sem a obrigacdo de seguir as regras de determinada escola.
Segundo Sérgio Buarque, Mario de Andrade lutou, desde o inicio do movimento modernista,
contra a facilidade e ndo contra a liberdade da arte, ideal que seguiu em toda a campanha
modernista. Liberdade aqui ndo significa uma arte sem sujei¢cdes, mas essas sujeicdes ndo
poderiam conduzir ou limitar o artista.

A posicdo de Mario de Andrade do que seria uma liberdade artistica, aparece
exemplificada no artigo Sobre estereotipos publicado em 1950, em que Sérgio Buarque fala
de “atitudes que se originam em sugestdes sociais e logo se convencionalizam” (HOLANDA,
1996, p.247) virando regras e critérios de julgamento, ndo apenas no campo da critica e da
estética, como na sociedade. Esses convencionalismos formais seriam utilizados pela maioria
dos artistas devido a uma acolhida favoravel da critica e do publico. Sérgio usa como exemplo
de esteredtipo que virou formalismo na arte, a frase do autor Domingos Carvalho da Silva:
“Longo ou curto, ¢ indispensavel que o verso tenha sempre um ritmo agradavel ao ouvido
habituado as manifestagdes orais da poesia” (HOLANDA, 1996, p.247). O ritmo, para Sérgio,
seria um dos esteredtipos mais fortes, porque ele é associado a um tipo de satisfacdo que
provém do habito adquirido. Muitos autores acabariam presos a essas exigéncias e

formalismos, e basta que fagam algo diferente, para que aparecam recusas ao seu trabalho.
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Mério de Andrade e o movimento modernista de 22 pretendiam romper com esse
formalismo que limitava o artista, acreditava-se que o escritor deveria ter a liberdade de
escolner o seu caminho. Muitos artistas faziam versos ritmados apenas pelo
convencionalismo, e € bem provavel que ndo soubessem explicar a motivacdo para aquele
poema “harmonioso”. Para Sérgio Buarque, o brasileiro possui a mentalidade, ndo s6 na
literatura como em outros campos do conhecimento, de submeter-se a cddigos e regras
rigidas, mesmo que ndo tenham serventia. E diz: “A férmula exterior, ndo a forma auténtica e
viva. Porque esta s6 pode nascer verdadeiramente de uma perene conquista, ndo de uma
aquiescéncia passiva e inerte” (HOLANDA, 1996, p.251). A arte deveria surgir em
conseqiiéncia do trabalho do artista e ndo para atender gostos convencionais e padronizados.
A citacdo de Sérgio Buarque nos remete a ideia de Mario de Andrade de que o artista deve
preferir a “atitude social” e nao uma “estética” que impde ao artista uma limitacao.

Uma obra que simboliza o objetivo do movimento modernista de acabar com o0s
esteredtipos e formalismos da literatura foi o0 poema Os Sapos, de Manuel Bandeira, que abriu
a Semana de Arte Moderna em 1922. O poema de ritmo harmonioso pode ser considerado
livre, repleto de ironia e tom satirico, foi escrito com o objetivo de ridicularizar o formalismo
das escolas literarias anteriores ao modernismo. A obra de Bandeira € um exemplo do que
pretendia 0 movimento modernista. O autor produziu uma poesia sem apelar ao ritmo
convencional, ndo por abandono as regras, mas pelo estudo intenso sobre os problemas
formais. Mario de Andrade também teria conseguido atingir seu objetivo, ao escrever poemas
onde, “eram numerosas ¢ inesperadas as variagdes ritmicas, correspondendo a riqueza das
variacOes e associacdes tematicas; nisto parecia denunciar-se o poeta intelectual, capaz de
governar todos os seus impulsos” (HOLANDA, 1996, p.258).

O balanco que Sérgio Buarque de Holanda faz da atividade literaria brasileira atestou
0 declinio do interesse dos escritores brasileiros pela prosa de ficcdo, principalmente o
romance. No lugar da prosa, onde os escritores modernistas procuraram inovar e trouxeram
liberdade técnica, na geracdo de 45 prevaleceu a poesia e a pratica de uma arte feita,
sobretudo, de concentracdo e disciplina formal. No artigo Fluxo e Refluxo — | de 1951, Sérgio
Buarque vai procurar numa lei parecida a teoria dos ciclos is6cronos de integracéo, equilibrio
e desintegracdo dos estudiosos da mudanca social e cultural, uma das explicacfes para a
preeminéncia da poesia e para a transformacdo dos gostos e atitudes estéticas. Séergio cita o
francés Claude-Edmond Magny que na sua historia do moderno romance francés distingue,
num periodo aproximado de 33 anos, a contar de 1918, duas geracfes que correspondem a
movimentos distintos e opostos (HOLANDA, 1996, p.333).
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O primeiro periodo estaria situado entre os anos de 1918 e 1930, quando temos uma
fase de expansdo chamada de diéstole. Nesta fase, todas as atividades se abrem a audaciosas
perspectivas, desde que a Primeira Guerra Mundial abalou as estruturas e valores tidos como
seguros e estaveis. O segundo periodo é marcado pela retracdo, a sistole, ja que o entusiasmo
da geracdo anterior ird substituir-se por uma inquietacdo e angustia. Sérgio Buarque faz a
mesma reflexdo com a literatura brasileira, s6 que altera a data inicial da fase de expansédo
levando em conta o atraso com que nos chegam as correntes europeias. A data que tem inicio
em 1918 na Europa, no Brasil corresponderia ao ano de 1922 quando ocorre a Semana de Arte
Moderna em Séo Paulo e com a publicagdo da revista Klaxon. No Brasil, segundo Sérgio, esta
fase teria se estendido além dos 12 anos, ja que as angustias e fracassos demoravam de chegar
ao pais e a ditadura teria criado um ambiente artificial de otimismo, fabricando “um clima de
opinido geralmente desfavoravel a qualquer mudanga de rumo” (HOLANDA, 1996, p.334).

No movimento de expansdo brasileiro, na nossa diastole, podemos incluir a novela
regionalista do Nordeste que alcanca os anos 40. Em 1942, temos Terras do sem fim de Jorge
Amado e pela mesma época, Fogo Morto de José Lins do Rego. A diferenca do romance
nordestino e baiano da década de 40 para o romance modernista de 22, do sudeste, estaria em
algumas discrepancias existente entre os autores. Os romancistas nordestinos, por mais que se
insiram N0 Mesmo movimento expansivo, ndo era mais um grupo coeso. O poeta Péricles
Eugénio da Silva Ramos, representante da geracdo de 45, acusava os modernistas, da década
de 20 e 30, de terem valorizado em demasia o regional e o nacional, desprezando o universal,
enquanto Gilberto Freyre acusava a geracdo de 45 de se opor ao tradicionalismo e ao
regionalismo. Segundo Sérgio Buarque os dois lados defendiam meias-verdades, pois “a
verdade inteira é que o movimento de 22, tendo sido universalista e até cosmopolita, néo
deixou de ser, ao mesmo tempo, nacional, regionalista e a seu modo tradicionalista”
(HOLANDA, 1996, p.334).

O Regionalismo esteve fortemente presente no movimento modernista de 22.
Paulicéia Desvairada, por exemplo, livro de Mario de Andrade publicado em 1922, pode ser
considerado um livro regional. E Sérgio Buarque cita outros livros marcados pelo
regionalismo e que representaram o0 movimento modernista, como Carnaval Carioca de 1923,
Noturno de Belo Horizonte de 1924 e Macunaima de 1928, obras de Mario de Andrade, Pau-
Brasil langado em 1925 de Oswald de Andrade, Raca e Meu, de Guilherme de Almeida,
Invocacdo do Recife de Manuel Bandeira, ambos também de 1925. Sérgio Buarque cita

inimeros outros livros marcados pelo regionalismo e afirma que os autores modernistas
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buscaram se espelhar nas correntes mais avancadas da literatura europeia, s6 que se
preocuparam insistentemente em “dar-lhes forma e cor local” (HOLANDA, 1996, p.336).

Entre as décadas de 20 e 30, a busca pelo nacionalismo ja aparecia como uma
caracteristica das obras modernistas e a opcao por trabalhar com o regionalismo ja era uma
forma de precisar a nacionalidade. Os autores modernistas pretendiam definir uma
nacionalidade original e esta tentativa ndo foi apenas inconsciente e nem ficou apenas restrita
a arte e poesia. De acordo com Sérgio, a aspiracdo de nacionalidade levou muitos autores a
percorreram o pais, passando pelas cidades historicas mineiras, pelo Nordeste e muitas vezes
indo até ao extremo norte, em estados como o Acre, preocupados com 0S NOSSOS costumes
populares e tradicionais, com interesse pela nossa habitacdo colonial, a revalorizagdo de
aleijadinho, as investigac6es folcldricas, o estudo da musica popular, as tentativas de estudo e
sistematizacdo da fala brasileira e da histdria nacional. Esses artistas intensificaram a pesquisa
e a interpretacdo historica na busca pela nacionalidade brasileira e Mario de Andrade
destacou-se como um dos autores que mais apresentaram contribuicdes para o conhecimento
do nosso passado.

No artigo Fluxo e Refluxo-1l de 1951, Sérgio Buarque, “confessadamente modernista”
(HOLANDA, 1996, p.338), como mesmo afirma, critica os que dizem que a geracao de 22 se
mostrou avessa ao estudo das nossas tradi¢fes nacionais e regionais. A critica se dirige
especificamente ao historiador e socidlogo Gilberto Freyre, que teria se manifestado varias
vezes contra 0 modo dos modernistas se colocarem diante dos assuntos brasileiros. Freyre
teria reivindicado, para a sua Escola do Recife, a honra de ter sido a primeira a se voltar para
os temas brasileiros do passado e do presente, antes da década de 30. Segundo Sérgio
Buarque, se fossemos analisar a origem dessa preocupagdo com o nacionalismo, ideal desde
1923 dos modernistas, voltariamos a preocupacao inicial da geracdo de 20, que pretendia
colocar a nossa cultura ao nivel das correntes europeias e fazer da nossa arte universal.

E claro que a pretensdo de fazer da nossa arte universal nio explica diretamente a
busca pelo regional e nacional. Para Sérgio, a explicacdo para esse fato estaria no rompimento
de padrées longamente estabelecidos depois da Primeira Guerra Mundial. Dessa forma teria
sido possivel a coexisténcia de elementos paradoxais como o universal e o nacional, o
cosmopolita e o regional e o “futurismo” com a tradicdo. A inseguranca trazida pela guerra
colocou em debate temas como a mortalidade e a precariedade e marcou diversos ramos da
atividade intelectual, como a arte. Ao duvidar das bases que sustentavam nossa civilizagéo,

muitos intelectuais se reuniram em busca da incorporagéo de elementos novos, que desse um
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sentido de “renascimento” a0 mundo novo que estava surgindo. Ao inves da Guerra ocasionar
retracdo e recolhimento, resultou em otimismo, expanséo, na chamada fase de diastole.

Na sequéncia de artigos sobre o modernismo, Sérgio Buarque termina com o artigo
Fluxo e Refluxo — I11, onde cita o francés Paul Valéry e sua famosa carta sobre a crise do
espirito de 1919. Esta fase pds-guerra se caracterizou pela atitude de renovacdo e pelo
descobrimento das proprias incertezas, marcado pelo sentimento de impoténcia diante dos
acontecimentos no mundo. Como a razdo classica ndo foi capaz de conter os grandes
problemas mundiais houve a valorizacdo sentimental de irracionalismos e misticismos de
todas as espécies, abrindo caminho para o interesse pelo exdético, pelo primitivo, pela arte
negra, entre outros. Esses elementos acabaram afetando a todos que procuravam colocar-se no
nivel das novas tendéncias de arte e pensamento e no Brasil ndo foi diferente, aqui o
“exotismo” ja estava presente, estava integrado na nossa paisagem € ndo precisava ser
importado, sO era preciso que nossos intelectuais e artistas voltassem a atengdo para 0s n0ssos
mais singulares elementos.

A geracdo de 22, ja ndo procurava nas tendéncias europeias as normas para a nossa
arte. Nossas falhas e deficiéncias, do ponto de vista “civilizado”, agora eram convertidas em
virtudes e originalidades do nosso povo. O movimento modernista ao desejar colocar o Brasil
no nivel das tendéncias de arte que surgiam na Europa voltou-se a investigacdo de nossas
origens, exaltando o que mais tinhamos de particular. Para Sérgio Buarque, a geracdo de 22,
desde o primeiro dia, “tratou de encontrar a si mesma, encontrando e descobrindo o Brasil”,
por isso, ndo pode ser considerada uma “geragdo perdida” (HOLANDA, 1996, p.341).

De acordo com Sérgio Buarque, em todo o pais, inclusive no Nordeste, varios artistas
dos anos 20, exprimiram a mesma atitude nacional e regional dos modernistas mantendo um
contato assiduo. Um exemplo desse contato entre artistas do sul e do Nordeste sdo 0s poetas
Jorge de Lima e Ascenco Ferreira, que se manifestavam através da poesia, ja que naquela
época, como na década de 50, a poesia era a manifestacdo literaria que mais representava uma
vontade de renovagdo. Quando mais tarde o romance passou a predominar sobre a poesia, 0S
romancistas nordestinos se destacaram, ja tendo como tema central o nacionalismo e o
regionalismo. Para Sérgio, 0s romances nordestinos podem ter prevalecido como
representantes dessa geracdo, mas foi 0 movimento modernista de 22 que suscitou um
ambiente espiritual de renovacdo. O “regionalismo” do Nordeste ndo teria se desenvolvido
indiferente e em oposicdo ao modernismo, mas ‘“constitui, provavelmente, um prolongamento
tipico da mentalidade e do clima de opinido surgidos com o modernismo” (HOLANDA,

1996, p.343).
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Independente da discusséo de que geracdo teve a primazia de descobrir o Brasil, para
Sergio Buarque, o Brasil mais uma vez foi descoberto por acaso. O objetivo principal do
inicio do modernismo, ndo era centrar em temais nacionais, e sim colocar a arte brasileira no
nivel das tendéncias europeias e fazer da nossa arte universal. O nacionalismo entrou como
improviso e pelo que oferecia de Unico e peculiar. Como diz o autor, “a geracdo de 22 se
encontrou ¢ se descobriu, encontrando e descobrindo o Brasil” (HOLANDA, 1996, p.343).
Por mais que a descoberta tenha acontecido de forma improvisada e facilitada pela escolha do
rumo a ser seguido, o modernismo tem como meérito ter redescoberto o pais, sua realidade e
tradicGes, de forma original e peculiar, estendendo-se ndo sé na arte e literatura, como na
ciéncia e na politica.

A busca impaciente e avida da geracdo de 22 e 30, por um nacionalismo, deu lugar,
nas geracdes seguintes, a uma importancia secundaria pelos motivos nacionais e regionais.
Para Sérgio Buarque, isso pode ser explicado pela saturacdo do tema ou pela internalizagéo do
“brasileirismo”, que deixou de ser um simples espetaculo. As geragdes de hoje ja
compreenderam que para uma obra de arte alcancar durabilidade deve exprimir as condi¢6es
particulares da vida brasileira sem deixar de dedicar a elas uma certa fidelidade. Essa
observacdo, segundo Sérgio, pertence ao artigo Brazilian Modernism de Richard Morse,
publicado na Hudson Review de Nova York, mostrando que esse ponto de vista ja estava
presente em autores estrangeiros.

De acordo com Sérgio Buarque, a saturacdo do regionalismo modernista justificaria a
reagdo de alguns poetas, da chamada fase da “sistole”, onde ocorreu a substitui¢do do
entusiasmo pela inquietacdo. Desta forma, justificaria também a reacdo contra o liberalismo
modernista, que teria sido idealizado na fase da “diastole”. Essa nova geracdo procuraria na
tradicdo a necessidade de seguranca e estabilidade, por isso, a volta ao culto a disciplinas
formais. Mas essa inversdao de método ndo superaria 0 modernismo como alguns artistas e
criticos procuram fazer, ao contrario seria um modo de depender dele. Segundo Sérgio
Buarque para que uma superacao aconteca, € preciso enxergar 0 movimento modernista em

sua sintese, onde se concentrem todas as suas conquistas positivas, como resume a segulir:

Numa definicdo mais concreta, se possivel, eu diria que sera brasileira, embora despreocupada
do Brasil, e sera disciplinada, posto que generosamente livre (HOLANDA, 1996, p.345).
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A frase acima encerra os trés artigos criticos de Sérgio Buarque publicados em 1951,
que fazem uma reavaliacdo do modernismo. A proposta da frase resume o que Sérgio Buarque
esperava do movimento modernista: uma arte sem regras pré-fixadas e uma inspiracdo em
assuntos nacionais, sem a conducao de um grupo de artistas ou de uma elite. O modernismo
deu um passo para essas mudancas, colocou o tema da liberdade em debate, rompeu com
ideias e pensamentos que regiam a arte no Brasil, mas a proposta construtivista o desviou do
objetivo principal. A geracdo posterior ao invés de avancar as ideias modernistas e superar 0
movimento, buscou novamente as convencgdes poéticas e retrocedeu ao buscar na tradi¢cdo um
novo caminho.

No artigo, Critica e Histdria, escrito em 1950, anterior aos artigos que reavaliam o
modernismo, Sérgio Buarque falava do prestigio que ainda tem a tradicdo na literatura. O
autor observa que mesmo 0s movimentos que se dizem inovadores ao invés de inovar,
restauram antigas ideias. Esse tradicionalismo estaria ligado a uma necessidade de seguranca,
ja que o mundo atravessava uma fase de desintegracao e crise. O problema para Sérgio é que
a busca pelas tradi¢cbes, normalmente disciplinadoras e estabilizadoras, ndo diminuiria o
sentimento de inseguranca e essa busca por um passado e por reavivar doutrinas e formas
esteticas, ndo passaria de um sintoma da dificuldade de criar algo novo.

O pensamento de quem defende essa tendéncia estaria fundado na consciéncia de uma
fase histdrica de crise espiritual e da convicgdo de que seria no passado que encontrariamos as
origens do desequilibrio moderno. A restauracdo do passado, para alguns intelectuais seria
uma forma de encontrar a solucéo para 0s problemas presentes e para Sérgio, 0s restauradores
nada mais fazem “do que racionalizar o sentimento pessoal de nostalgia de um passado que a
distancia pbde exercer na formacdo de numerosos mitos modernos, e ndo apenas nos
dominios da literatura ¢ da arte” (HOLANDA, 1996, p.304). Seria do passado e da busca de
uma tradicdo, por exemplo, que viria 0 nosso aprisionamento atual as convencdes, como 0
academismo, que Sérgio chama de “caricatura da tradicdo” (HOLANDA, 1996, p.304).

Sérgio Buarque tinha uma visdo renovadora do passado, sem amarras, COmo vemos em
suas criticas literarias desde o movimento modernista até Raizes do Brasil. Para o autor era
preciso a superacdo historica das antigas tradi¢cbes que aprisionam as novas criagdes, como o
formalismo exacerbado, heranca da literatura portuguesa e combatido pelo movimento
modernista. A sua reavaliacdo do modernismo mostrou uma visdo positiva do movimento, por
suscitar uma renovacao e por redescobrir o Brasil, mas que se perdeu ao recorrer a uma ideia
vinda de nossa formacdo historica, a do autor visto como tendo a missdo de conduzir a nagéo.

Para Sérgio, a profissdo de escritor era como outra qualquer. Como no periodo modernista,



178

continua a ver a busca de nossa identidade como Unica forma capaz de vencer os obstaculos
de fora e chega a divulgar em alguns momentos, “a necessidade de reabilitar o esforco
artistico e mesmo artesanal contra “a valorizagdo romantica do artista simplesmente
irresponsavel”” (PRADO, 1996, p.31), como pretendia Mario de Andrade. Em sua
reavaliacdo, Sérgio se aproxima do conceito de liberdade artistica de Mério, liberdade nédo
quer dizer falta de compromisso do artista com a arte, mas ndo existe liberdade se ha

formalismos que limitem o trabalho do artista.
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5 OS DIALOGOS E AS DIVERGENCIAS ENTRE OS MODERNISTAS MARIO
DE ANDRADE E SERGIO BUARQUE DE HOLANDA

A visdo inicial que Sérgio Buarque de Holanda tinha de Méario de Andrade era a de um
autor futurista®. Pode-se dizer que em 1921, Sérgio evitava uma acepgdo estreita do
futurismo, vendo-o “ndo como uma simples escolazinha com regras fixas e inviolaveis”, mas
como um progresso natural da poesia que “foge de todas as regras consuetudinarias sem razao
de ser” (HOLANDA, 1921 apud BARBOSA, 1989, p.47). Mas a ambiguidade do termo
futurismo aparece presente em cada frase do artigo Guilherme de Almeida de Sérgio,
publicado na Fon-Fon em 1921, como sobre o proprio Guilherme, ao dizer que “nado
chegamos a afirmar positivamente que Guilherme seja um futurista ou pelo menos um
futurista como os outros” (HOLANDA, 1921 apud BARBOSA, 1989, p.48). Se existiam mais
de um tipo de futurista na concepcao de Sérgio, ndo podemos afirmar a que tipo de futurista
Sérgio enquadrava Mario naquela época®.

Podia ser um futurista que buscava o novo, que privilegiava a vida moderna e todas as
novas criacbes em versos, como representada pela revista Klaxon. E Sérgio esperou a
publicacdo da revista “com ansiedade”, como dizia a Mario de Andrade em carta de 1922.
(CANDIDO, 1998, p.106). Ou poderia ser um futurista preso a uma escola com regras, nao
significando que a “aglomeracdo de escolazinhas” (HOLANDA, 1996, p.110), seja um mal.
Para Sérgio, as escolas literarias poderiam ser vistas de duas formas: como um atestado sério
de independéncia de espirito e agentes de grandes ideias ou uma simples “agregacdo de
artistas obedecendo todos ao proprio temperamento e mesmo até certo ponto, as proprias
ideias desde que ndo se achem em flagrante desacordo com as do grémio” (HOLANDA,
1996, p.110).

N&o é possivel saber a visdo que Sérgio Buargue tinha do Mario de Andrade futurista
em 1921, é bem provavel que os dois autores ainda estavam formando suas ideias e
estabelecendo seus limites. Mas o certo é que ao longo do movimento tanto Mario quanto

Sérgio mantiveram uma atitude critica mais equilibrada, ao negarem a fatalidade de um

% <0 proprio Mario de Andrade que, creio, se diz futurista ou pelo menos ¢ dito como tal...” (HOLANDA, 1921 apud
BARBOSA, 1989, p.47). Frase de Sérgio Buarque no artigo Guilherme de Almeida publicado na Fon-Fon em 1921.

> Ao que tudo indica, Sérgio conheceu Mario por essa época, um ano antes da semana de arte moderna. Segundo Maria
Amélia Buarque de Holanda, poucos anos antes de a familia de Sérgio se mudar definitivamente para o Rio de Janeiro, ele e
os escritores jovens do “futurismo paulista” encontravam-se na Confeitaria Fazzoli, na rua S&o Bento (HOLANDA, 2006
apud MORAES, 2009, p.26).
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"futurismo paulista” como o de Marinetti, mas convergindo na urgéncia de uma revisédo dos
valores que até entdo regiam a cultura nacional. (COUTINHO, 2004, p.20). E de Mério de
Andrade viria o exemplo mais persuasivo: a sua obra Paulicéia Desvairada®, conhecida
pelos modernistas antes da Semana, e considerado o primeiro livro de poesia com uma
linguagem integralmente nova.

Apds a Semana de Arte Moderna, os dois autores definitivamente ja concordavam que
0 nosso modernismo se afastava do futurismo, pelos menos ao de Marinetti. Mas as
divergéncias entre os autores os aproximavam de temas ja debatidos no fim do século, como a
liberdade estética, as regras literarias e o intelectualismo. Independente da posicdo tomada
pelos autores, a admiracdo e amizade entre os dois continuou, mesmo nas fases mais
turbulentas do movimento modernista. Em 1925, mesmo com a mudan¢a de rumo do
movimento, Sérgio dizia a Mario em carta: “O Prudente é testemunha de que a amizade que
eu sinto por vocé e a confiangca que tenho em tudo que v. faz sdo muito sinceras e v. deve
saber disso por ele” (CANDIDO, 1998, p.111). Mas a amizade ndo impedia as desavencas
intelectuais, e depois de dizer na ultima frase do artigo Perspectivas, que “nada mais comodo,
é verdade, que concluir pela vaidade de todos 0s nossos gestos e pela inutilidade de qualquer
atitude” (HOLANDA, 1925 apud BARBOSA, 1989, p.69), Sérgio respondia a Mario em

carta:

(...) mas penso que principalmente v. erra. 1sso porque v. talvez tenha dado a ultima frase do
“Perspectivas” uma importincia que ela ndo tem. N&o sou cético nem pessimista. Mas ndo é
impossivel que do seu ponto de vista seja um bocadinho dessas duas coisas. A verdade é que
ndo creio na "vaidade de todas as coisas" sendo como uma das atitudes possiveis neste
mundo. De fato, ndo é a minha atitude. Ou melhor ndo é minha atitude permanente. Ao
contrario quem aceitar a realidade cotidiana tal como é, embora pense que ela vale
principalmente pelo que contem de promessa. Tudo isso, v. vé esta muito longe do super-
realismo (...) (CANDIDO, 1998, p.111).

Um ano apos a carta, Sérgio admitiria no artigo O lado oposto e outros lados, que a
atitude intelectualista de Mario ndo o agradava. Em suas criticas contra 0 modernismo, Sérgio
deixou claro ndo aceitar “a criacdo de uma elite de homens inteligentes e sabios”
(HOLANDA, 1926 apud BARBOSA, 1989, p. 87), prontos a impor uma hierarquia. Mario de
Andrade estaria entre estes intelectuais construtivistas, mesmo que suas realizacOes
parecessem “sempre admiraveis” (HOLANDA, 1926 apud BARBOSA, 1989, p. 87).

% No artigo Os Novos de S&o Paulo, publicado na Revista O Mundo Literario em junho de 1922, Sérgio atentava para a obra
Paulicéia Desvairada e considerava Mario, “um dos talentos mais sérios da nova geragéo paulista” (HOLANDA, 1996,
p.149).
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De acordo com Antonio Arnoni Prado (1998), mesmo que em meados da década de
20, Sérgio ndo concordasse com a crenca declarada de Mério ao principio de construcdo e
estranhasse que o autor fosse capaz de acreditar na capacidade de um conjunto de intelectuais
estarem aptos a criar um projeto para o Brasil, ainda mantinha o escritor como um de seus
grandes mestres. Mesmo com posi¢oes diferentes ao longo da carreira literaria, Sérgio sempre
reconheceu em Mario sua visio de poeta”’, o que o impediria de cair no “intelectualismo
excessivo” do século XX. (MORAES, 2009, p.29), como vemos na afirmacgéo do artigo de
apresentacdo da coluna Vida Literaria:

Em Mario de Andrade o critico esteve sempre a altura do poeta. Figura das mais complexas e
importantes em nossa literatura, na prosa como no verso, nos trabalhos de fic¢do como nos de
pura erudicdo, ele tem a rara capacidade de interessar-se suficientemente nos problemas mais
varios e de poder aborda-los com conhecimento de causa (HOLANDA, 1996, p.275).

A admiracdo de Sérgio por Mario colocava-o em uma posi¢do singular dentro do
movimento em suas criticas. Sérgio admite sua preferéncia por Oswald de Andrade, Prudente
de Moraes, Couto de Barros, Manuel Bandeira e Alcantara Machado. Ataca o academismo de
Graca Aranha, Ronald de carvalho e Guilherme Almeida, o construtivismo de autores como
Tristdo de Athayde e Mario de Andrade permanece isolado, considerado um grande poeta,
mas inclassificavel, por mais que Sérgio diga que existem pontos de sua teoria que coincidem
com as de Tristdo de Athayde. Acredito que Sérgio tenha feito com Mario, 0 que esperava do
movimento modernista, o fim da limitacdo e da classificacdo da arte e do artista pelos
preconceitos tradicionais. A personalidade e a originalidade de Mario estariam além das
classificagOes, por isso ele podia ter uma atitude intelectualista sem ser um intelectualista

excessivo, enfim, para Sérgio, era um poeta Unico em sua época.

5.1  Astensdes literdrias modernas: uma comparacao entre tradicdo e modernidade
em Mario, Sérgio e Eliot

Marcia Reis (2006), ao falar de tradicdo e modernidade, cita o poeta T. S. Eliot, que
desenvolve em sua obra “consideragdes a respeito da relagdo entre a tradicdo, critica moderna
e o talento individual do artista” (REIS, 2006, p.64). Para Eliot, a critica moderna tenderia a

valorizar a originalidade do artista e sua esséncia individual, em relacdo aos antecessores, ao

%" No fim do artigo O lado oposto e outros lados, Sérgio diz que Manuel Bandeira seria para ele o melhor poeta
brasileiro se ndo existisse Mario de Andrade (HOLANDA, 1926 apud BARBOSA, 1989, p.88).
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salientar “os aspectos de sua obra nos quais esse poeta menos se assemelha a qualquer outro”
(ELIOT, 1985, p.30). Essa ideia seria recorrente desde o romantismo momento em que a
busca pela originalidade passou a comandar as artes e a literatura. Segundo Eliot, o
preconceito contra o passado e o0s antecessores ndo deveria nortear a leitura critica de um
texto, por isso, discordou da tendéncia moderna de valorizar a obra de determinado poeta
valorizando somente suas peculiaridades.

Eliot prop6s uma inversao desse pensamento, ao considerar que a individualidade do
artista se afirma a partir de sua capacidade de fazer viver em sua obra a tradicdo, pois as
partes mais pessoais de uma “obra podem ser aquelas em que os poetas mortos, seus
antepassados, afirmam sua imortalidade de maneira mais vigorosa” (ELIOT, 1985 apud REIS,
p.64, 2006). Mas a tradicdo para Eliot ndo era a copia dos estilos artisticos anteriores, ela ndo
podia ser herdada, e sim algo obtido através de grande esforco do artista, tendo por
fundamento o senso histérico. O passado nédo seria vivenciado como algo morto, o que seria
feito pela memoria, mas como algo que persiste no presente. (REIS, 2006, p.64).

A intertextualidade era outro elemento de grande importancia na obra de Eliot. Para o
critico, nenhum poeta ou artista, seja qual for sua arte, “pode ser inteiramente compreendido
se considerado isoladamente” (ELIOT, 1985 apud REIS, p.64, 2006). Uma obra nunca é
considerada sozinha, precisa sempre ser relacionada com as obras dos estilos anteriores para
que possa ser compreendida. Logo, o artista precisa ter uma consciéncia do sentido historico,
ou seja, uma “consciéncia do passado”. Esse entendimento faria do artista mais consciente do
seu lugar no tempo, da sua propria contemporaneidade. Quando Eliot diz que a evolugdo do
escritor ou do artista passa pelo continuo auto-sacrificio, pela continua extincdo da
personalidade, ele esta se referindo a essa plena apreensdo do sentido histérico. O processo de
despersonalizacdo, para Eliot, acontece simultaneamente ao processo de apreensdo do sentido
da tradicdo. Concluidos ambos os processos, 0 novo autor elege para si apenas o sentido
positivo da palavra “tradicional” e passa a medir a sua propria producdo pela dos autores
canonizados.

O negativo desta ideia de Eliot é seu eurocentrismo, ja que o passado considerado pelo
autor esta relacionado exclusivamente a “tradi¢do ocidental”, que teria suas bases em Homero
e se expandiria através da literatura europeia. Com esse pensamento, outras tradigdes, como
africanas, indigenas e americanas, estariam excluidas e por essa razéo, “os primeiros artistas
modernistas teriam rejeitado Eliot” (SANTIAGO, 1989 apud REIS, 2006, p.65). Como diria
Sérgio Buarque, o “interesse de escritores brasileiros pela obra de Eliot ndo passou de uma

curiosidade limitada e, as vezes, creio que pouco simpatica” (HOLANDA, 1996, p.390).
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Grande leitor de literatura estrangeira e conhecedor da poesia questionadora e
moderna de Eliot, podemos dizer que Sérgio nao fez parte desses escritores que limitaram seu
interesse pelo autor. A revista The Criterion (1922-1939), fundada por Eliot e onde publicou
sua famosa obra The Waste Land (1922), serviu de inspiracdo para a polémica Revista
Estética, fundada por Sérgio Buarque, junto com Prudente de Moraes Neto e tendo como um
de seus colaboradores Mario de Andrade. Assim como a The Criterion, a Revista Estética
pretendia uma renovacao literaria.

A The Criterion se destacava, por se opor aos modernos que pretendiam romper com
as antigas tradi¢Oes, e ndo admitir o descarte do passado e o culto ao novo. Para Eliot, 0
presente seria sempre projetado sobre o passado e o passado projetado sobre o presente,
deixando claro que a poesia, por exemplo, ndo é constituida de poetas, mas de poemas. O
autor deixa claro que a arte é o conjunto vivo, dindmico, feito de todas as obras de arte ja
produzidas até hoje. Portanto em Eliot, o passado ndo dialoga com o presente, o passado esta
em suspensdo e reconstrucao no presente.

No sentido histérico de Eliot, € como se os grandes autores da tradicdo ainda
estivessem vivos, trabalhando ao seu lado, julgando-o e por ele sendo julgados. Essa
existéncia simultanea constitui uma ordem estética simultanea. O que tornaria um escritor
tradicional seria a ideia de que tanto o atemporal quanto o temporal sempre estiveram
reunidos. O passado deveria ser modificado pelo presente tanto quanto o presente deveria ser
orientado pelo passado. Para alcancar a despersonalizacdo, a impessoalidade, o escritor
precisa entregar-se inteiramente a obra que ira conceber. Para gerar algo novo, é preciso que
ele tenha o dominio do seu poder de criacdo. Mas para ter essa consciéncia 0 escritor precisa
viver também “o momento presente do passado”. E neste momento que a tradi¢do ganha
grande importancia.

O passado em nosso modernismo era visto de outra forma. A atuacdo de Mario de
Andrade no Departamento de Cultura de Sdo Paulo serve para exemplificar a ideia de passado
para alguns de nossos modernistas. Para Mario, 0s museus municipais deveriam ser, ao
mesmo tempo, um monumento ao passado e ao presente, contendo tanto elementos
arqueoldgicos, folcldricos, historicos e artisticos, como também &reas em que a natureza e a
industria se fizessem presentes. (REIS, 2006, p.65). O passado e 0 presente teriam 0 mesmo
valor e deviam ser compreendidos como parte integrante da forma de perceber a relagédo entre
a arte e 0 processo historico. Da mesma forma que o passado no modernismo brasileiro ndo
tem a importancia prevista em Eliot, também ndo é descartado como no futurismo. O

modernismo brasileiro caracterizou-se pela ruptura com as tradi¢cdes académicas, mas voltou-
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se ao passado com a busca e valoriza¢do de nossas tradi¢fes culturais. J& o futuro, ndo seria
objeto da arte moderna, pois os artistas modernos devem preocupar-se com o presente.

Um exemplo de como o passado tem importancia no nosso modernismo é a sua
aproximacdo com o romantismo indianista. Como o romantismo, o modernismo incorporou a
nacionalidade a nossa realidade, mas diferenciou-se da representagdo exotica e da exaltagdo
da nacionalidade, trazendo uma realidade social a arte. A incorporacdo da realidade levou a
busca de novos assuntos, ou seja, ha uma atualizacdo, transformando o modernismo ndo em
uma ruptura, mas na continuidade de uma tradicdo poética. Esse seria 0 mesmo pensamento
de Sérgio Buarque de Holanda ao dizer em 1920, no artigo “Originalidade literaria”, que o
indianismo ndo deve ser esquecido se tivermos a pretensdo de atingir uma originalidade
literaria. Como deixa claro no artigo, Sérgio ndo pretendia sua restauragdo, “hoje seria
insensata”, mas a inspiragdo em assuntos nacionais poderia levar a resultados idénticos por
“veredas mais suaves” (HOLANDA, 1926 apud BARBOSA, 1989, p. 41).

Em meio as consideragdes sobre o papel do passado no processo artistico, o artista
aparece como um dos elementos centrais. De acordo com Marcia Reis (2006), a partir do
pensamento de Eliot e da obra de Mario, O artista e o artesdo, podemos estabelecer uma
distingdo e uma aproximagao sobre a questdo do artista, entre os dois autores. Eliot se afasta
de Mario ao pregar a “despersonalizagdo”. “Para ele, a maturidade de um artista deve ser
considerada a partir de sua capacidade de tornar-se um meio (médium) atraves do qual 0s
sentimentos, compreendidos como matéria poética podem descobrir novas combinacoes, e
também por sua capacidade de anular-se enquanto individuo, dotado de personalidade propria,
em sua obra” (REIS, 2006, p.66). Segundo Eliot, mesmo com uma grande quantidade de
pessoas apreciando a expressdo de emocdes sinceras nas poesias, isso ndo é poesia e soO seria,
se 0 artista fosse capaz de expressar a emocdo artistica de forma impessoal e a partir da

consciéncia da tradi¢do. Segundo Marcia Reis:

Mério aproxima-se de Eliot quando destaca a necessidade de viver-se o0 passado e ndo revivé-
lo - 0 que classifica de passadismo - de referi-lo ao presente, 0 que sé é possivel a partir da
emotividade histdrica, compreendida como o que Eliot denomina de historical sense (sentido
histérico) (REIS, 2006, p.66).

Mario de Andrade se diferenciaria de Eliot ao considerar a técnica pessoal apenas uma
das etapas na constru¢do de uma obra de arte. Para Mario, “a solugdo pessoal seria uma parte
fundamental da técnica e impossivel de ser ensinada porque corresponderia a uma verdade

interior do artista” (REIS, 2006, p.67). Entretanto, Mario concorda com Eliot em relagdo a
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critica ao individualismo estar conduzindo a arte no mundo moderno, transformando o objeto
da arte no artista, ao invés da prépria obra de arte. A exacerba¢do do individualismo estaria
afastando o artista “do seu destino e da missdo que se deu para cumprir no mundo”
(ANDRADE, 1972 apud REIS, 2006, p.67).

Portanto, a ruptura inicial promovida pelo modernismo, néo deve ser comparada com
o futurismo e o individualismo de Marinetti. A revolucgdo artistica feita pelos modernistas ndo
tinha como objetivo um rompimento total com o passado e sim, a conquista de mais
liberdade. Segundo Reis (2006), a revolta para Mario, era definida como um momento de
excecdo, ou seja, o homem “se excetua para conquistar mais liberdade e maior visdo da
torrente humana” (REIS, 2006, p.68). E para que o homem exerca influéncia nesta “torrente
humana”, precisa estar dentro dela, pois a critica s6 se atualiza a partir da participagdo do
homem na histéria. A revolta ndo passaria de uma quebra momenténea da tradicdo vigente,
vistas pelos modernistas como improdutiva, logo, a introducdo de novas questdes e novos
valores, junto com um conhecimento mais profundo do passado, eram vistos como necessario.
Com o objetivo alcangado, principalmente o de fazer que nossas artes voltassem realmente a
produzir, seria inltil permanecer na revolta. “O primeiro momento, o da ruptura, o da
destruicdo, poderia ser, entdo, substituido por um momento de constru¢dao” (REIS, 2006,
p.68).

A tradicdo, ao ser entendida como um elemento fundamental para a afirmacdo da
identidade nacional assumiu grande importancia no projeto de constru¢do da nacdo por meio
da cultura de Mario de Andrade. Para o autor, s teriamos uma nacionalidade a partir do
momento que valorizassemos as nossas tradigdes e “contribuissemos com algo nosso para a
humanidade”. Mas o conceito de nacionalidade para Mario nao envolveria a classica oposi¢ao

nacionalismo/universalismo, como afirma em carta a Drummond:

Ninguém que seja verdadeiramente, isto é, viva, se relacione com o seu passado, com as suas
necessidades imediatas praticas e espirituais, se relacione com o meio, com a terra, com a
familia etc, ninguém que seja verdadeiramente, deixara de ser nacional (ANDRADE, 1988
apud REIS, 2006, p.68).

Segundo Mario, a nacionalidade se definiria na vivéncia diaria dos costumes
brasileiros, a partir do momento que ndo tivéssemos mais a importacdo de costumes e teorias
estrangeiras. A0 assumirmos nossas proprias caracteristicas, deixariamos de ser apenas
imitadores das outras nacgdes e alcancariamos a universalidade com uma producdo cultural

singular. Por isso, Mério insistia na importancia de uma formacdo cultural dos artistas
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brasileiros, baseado no nosso folclore e em nossa realidade social e dedicou a sua obra
literaria ao projeto de construcdo de uma cultura brasileira, ou como diria, em carta a Carlos
Drummond de Andrade, a “trabalhar a substancia brasileira” (ANDRADE, 1988 apud REIS,
2006, p.69).

Substancia brasileira (nacionalidade) e tradi¢do, portanto, apareciam como elementos
indissociaveis em Mario de Andrade. Para o autor, a tradicdo estaria na continuidade da
transmissdo do sentimento nacionalista pelos artistas brasileiros. Este sentimento, ao aparecer
numa obra, independente do tempo ou do local a que se refiram os escritos de um autor, o
afirmaria enquanto “homem do seu tempo e do seu pais”. S6 que para Mério de Andrade,
faltava ao artista brasileiro tomar consciéncia de nosso passado e sistematiza-lo. Méarcia Reis
(2006) estabelece um elo entre o seu pensamento e o conceito de literatura enquanto sistema
apresentado por Anténio Céandido em Formacdo da literatura brasileira (1991). Para
Candido, “um sistema literario pressupde continuidade e continuidade ¢ tradigao,
permanéncia e questionamento da licdo que geragdes anteriores nos deixaram” ao passar do

tempo:

(...) espécie de transmissdo da tocha entre corredores,que assegura 0 movimento conjunto,
definindo os lineamentos de um todo. E uma tradi¢do no sentido completo do termo, isto &,
transmissdo de algo entre os homens, e o conjunto de elementos transmitidos, formando
padrdes que se impdem ao pensamento ou ao comportamento, e aos quais somos obrigados a
nos referir, para aceitar ou rejeitar. Sem esta tradicdo ndo ha literatura, como fendmeno de
civilizacdo (CANDIDO, 1991, p.24).

De acordo com Reis (2006), a proposta de Mario é que o passado seja referido ao
presente, viver o passado, ndo é revivé-lo, como em Eliot. Passada a fase de destruicdo
proposta pelos modernistas e com os objetivos de ruptura alcangados, o passado torna-se
indispensavel, pois seria através dele que encontrariamos uma identidade nacional. Aos
passadistas, aqueles que cultuam um passado de forma passiva, s6 pelo prazer as regras,
Mario destinava a “indiferenca”, pois a agdo seria papel social do intelectual brasileiro. Ao
artista caberia o estudo da li¢do historica e de um passado “esclarecido” para a construcao de
uma tradigéo cultural brasileira.

Como Mario de Andrade, Sérgio Buarque também via no passado um papel
fundamental para a formagéo de uma nacionalidade brasileira. Mas Sérgio buscava o sentido
da sociedade brasileira a partir da analise do seu passado e ndo o reavivamento das antigas
tradicGes. Para Sérgio, tradicdo e passado tinham significados diferentes, a tradi¢do seria uma

heranca, algo dado, mais do que o passado. Essa percep¢do do historiador com relagdo ao
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passado e & tradicdo teria semelhanca com a teoria de Huizinga®®, que afirmava: “o passado
nunca esta dado. O tnico dado ¢ a tradi¢do”. E mais, “a historia € sempre, no que se refere ao
passado, uma maneira de dar-lhe forma...” (HUIZINGA, 1946 apud DECCA, 2000, p.12).
Voltar a antiga tradi¢do para Sérgio era encontrar as raizes deixadas pela civilizacdo ibérica.

Da mesma forma que Mario e Candido, Sérgio via na tradicdo uma continuidade, a
tradicdo estaria no passado, sendo continuamente repetidas pelas geracdes. Como Mario,
Sérgio também esperava a quebra momentanea da tradicdo vigente, uma tradi¢cdo que nédo
acrescentava mais nada a nossa cultura. N&o passava de uma repeticdo de regras e da
importacdo de modelos de outros paises que nos levava a instabilidade constante de nossa
vida social. Os dois autores acreditavam que a introducdo de novas questdes e novos valores,
e um profundo conhecimento do passado indicassem possibilidades de transformacdo da
sociedade brasileira. Para Sérgio, estudar o passado de um povo era a possibilidade de
retomar as histérias que ndo foram contadas, que ficaram para tras, as particularidades
esquecidas pela tradicdo escrita, que privilegia a historia dos grandes atores e ndo das pessoas
comuns.

Sérgio discordava de Mério, ao considerar que 0 momento de ruptura fosse substituido
por um momento de construcdo. Se o pais tinha acabado de passar por uma revolta literaria
que exigia a libertacdo dos velhos preconceitos e regras, por que passar hovamente por uma
constru¢do da tradicdo, onde novas regras seriam criadas ¢ novamente por uma “elite de
homens inteligentes e sabios”. Para Sérgio, o Brasil deveria ser estudado com um espirito
inteiramente novo e a arte e a literatura deveria estar livre de convengbes. O nosso passado
deveria ser desvendado, como diria o historiador, ou deveriamos nos inspirar nele, como diria
o critico literario, mas ndo deixa-lo persistir no presente, como pretendia Eliot.

Pensar como Eliot e imaginar que as obras atuais (no momento as modernistas)
deviam ser relacionadas com as obras dos estilos anteriores, para alguns modernistas, como
Sérgio Buarque, era reviver uma tradicdo que nao era nossa, ja que herdamos a cultura
portuguesa e tinhamos o habito de copiar modismos de outros paises. No artigo O lado oposto
e outros lados, Sérgio cita uma frase do Francés Jean Richard Bloch, ao buscar uma
comparacdo entre 0s nossos intelectuais académicos e os que buscam uma arte livre das

tradi¢des. Na frase Bloch “lamenta ndo ter nascido num pais novo, sem tradi¢cdes, onde todas

28 Alguns historiadores, como o americano Richard Morse, apontavam afinidades entre Raizes do Brasil e famoso livro de
Huizinga, O Outono da Idade Média. Neste livro, Huizinga, utilizando-se do método compreensivo, penetra no universo da
cultura medieval no momento de seu ocaso, assim como Sérgio Buarque em Raizes do Brasil estaria também tendo a
compreensdo da sociedade patrimonialista e tradicional brasileira no momento em que ela estaria em vias de transitar para a
modernidade. (DECCA, 2000, p.4).
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as experiéncias tivessem uma razdo de ser e onde uma expressdo artistica livre de
compromissos nao fosse ousadia inqualificavel” (HOLANDA, 1926 apud BARBOSA, 1989,
p.88). Para Sérgio, no Brasil aconteceria o contrario, € muitos intelectuais pareciam “lamentar
ndo sermos precisamente um pais velho e cheio de herancas, onde se pudesse criar uma arte
sujeita a regras ¢ a ideais prefixados” (HOLANDA, 1926 apud BARBOSA, 1989, p.88). Esse
modo de pensar dos nossos intelectuais seria importado diretamente da Franca, da Action
Francaise e principalmente de autores como, Maritain, Massis, Benda e de T. S. Eliot, para
guem o passado tinha grande importancia.

O culto ao passado, para o autor, seria um dos grandes erros dos nossos intelectuais,
pois comparar a nossa cultura com as das nacgdes ditas cultas, esquecendo de nossas
particularidades, era uma forma de buscar no nosso passado uma segurancga que nao existia.
Para Sérgio, todos os valores que se pretendem universais ou permanentes Sao provisorios.
Cada instante € um processo continuo de estruturacdo e desestruturacdo. Por isso, Sérgio
afirmava em Raizes do Brasil, “que erram profundamente aqueles que imaginam na volta a
tradigdo, a certa tradigdo, a Uinica defesa possivel contra nossa desordem” (HOLANDA, 1995,
p.33). A falta de coesdo em nossa vida social, ou como diria Mério a nossa falta de identidade
nacional e artistica ndo representava um fendmeno moderno, mas um problema que nos
acompanhava desde o inicio de nossa colonizag&o.

Sérgio Buarque ndo pretendia apenas romper com a tradicdo vigente, mas com toda
uma tradicdo herdada de Portugal. Para Sérgio uma “volta a tradi¢do” seria um grande erro. A
forma atual de nossa cultura, ou seja, 0 que somos, teria raiz ibérica. Buscar uma
originalidade ou uma identidade social no passado era nos aproximar de nossos maiores
defeitos (herdados). Seria um indicio de nossa “incapacidade de criar espontaneamente”
(HOLANDA, 1995, p.33). Diante da negacdo a proposta modernista e do impasse historico
criado, restaria ainda “um mundo de esséncias mais intimas” € 0 “nosso proprio ritmo
espontaneo” (HOLANDA, 1995, p.188), como sugerido no final de Raizes do Brasil.

Eliot, Sérgio e Mario, diante da contestagdo modernista no século XX dos antigos
valores e da énfase na destruicdo de tradi¢bes culturais, buscaram recorrer ao passado, mas
com ideias diferentes sobre a tradicdo. Embora, os autores tivessem em comum a viséo de que
0 passado ndo devia ser visto com descrédito. O rompimento com o passado incomodava
tanto Mario de Andrade, que ja voltado a pesquisa de nossas tradigdes, falava de sua atual

posi¢cdo modernista para Manuel Bandeira em carta no ano de 1924:

(...) toda reacéo traz exageros. Eu tive porque fui reacionério contra o simbolismo. Hoje néo
sou. N&o sou mais modernista. Mas sou moderno como vocé. Hoje eu ja posso dizer que sou
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também um descendente do modernismo. O moderno evoluciona (ANDRADE, 1924 apud
MORAES, 2001, p.169)

Mério de Andrade, ao voltar suas pesquisas para 0 nosso passado em busca de nossas
tradicdes e caracteristicas singulares, deixou de se considerar modernista, mas o modernismo
considerado como uma escola, onde os intelectuais partilham ideias em comum. Ser moderno
para Mario, como para Sérgio Buarque, era ter uma cultura auténtica que nos levasse a
emancipacao intelectual. 1sso ndo significa uma originalidade na obra individual, que levava o
artista a irresponsabilidade, e sim uma autenticidade cultural nas realizacbes artisticas
produzidas no pais. Ser moderno, para determinados autores, passou a significar ser
tradicional, originando uma série de questdes e tensdes.

A ideia de modernidade, forjada por um padrdo de modernismo, refletia questdes
provenientes de paises que possuiam uma antiga tradicao literaria, como a propria teoria de
Eliot, pensada a partir de paises com antigas tradi¢cbes. No Brasil pensar em uma tradicdo
gerava uma série de impasses, pois era um pais novo, com tradi¢Ges herdadas, onde ainda era
preciso identificar o que seria o nacional. E esses impasses acabaram refletindo no interior do
proprio movimento modernista. Enquanto Mario pretendia resolver os problemas culturais de
um pais considerado em crise, causada pela modernidade, Sérgio afirmava que a ordem
perturbada, ndo era a nossa ordem: “ha de ser uma coisa ficticia ¢ estranha a nés, uma lei
morta, que importamos sendo do outro mundo, pelo menos do velho mundo” (HOLANDA,

1926 apud BARBOSA, 1989, p.87).

5.2  Aliberdade de criacéo artistica em Mario de Andrade e Sérgio Buarque

Em 1922, Mério de Andrade e Sérgio Buarque de Holanda tinham um ideal em
comum: a liberdade de criagcdo. Os dois autores defendiam a liberdade criativa num periodo
em que nossa arte era valorizada pelo rigor estético. Segundo Mério de Andrade e Sérgio
Buarque, as regras que as escolas impunham limitavam o artista, por isso, a arte deveria ser
livre e autbnoma e nunca se enquadrar a qualquer esquema tedrico. O primeiro momento
modernista objetivou romper com um passado ou com uma tradicdo que cultuava regras,
passado 0 momento inicial de ruptura, o conceito de liberdade assumiu significados diferentes

para 0s autores. Enquanto Sérgio era contra projetos idealizados por intelectuais, pois limitava
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a liberdade, Mario voltou-se a um trabalho de constru¢cdo de uma identidade nacional por
meio da cultura.

Mario de Andrade pareceu mudar de opinido sobre as escolas artisticas, ao longo dos
anos. Se em 1921, ele dizia no final do Prefacio Interessantissimo que na arte “a escola era a
imbecilidade de muitos para a vaidade de um s6”, em Ensaio sobre a musica brasileira,
publicado em 1928, Mério dizia que era uma idiotice o lema do modernismo no Brasil ser
nada de escola, pois 0 mal ndo estava nas escolas, mas nos discipulos. (ANDRADE, 1962,
p.71). Independente da mudanca de opinido, a critica de Mario nos dois casos, voltava-se aos
seguidores das escolas, que significavam um grupo de artistas e intelectuais seguidores das
mesmas ideias e limitando suas obras a um ideal em comum. Em Ensaio sobre a musica
brasileira, Méario estava no auge de suas pesquisas sobre a cultura brasileira e interessado em
uma construcdo cultural, era coerente que acreditasse nas boas ideias que as escolas poderiam
trazer.

Para Mério, liberdade de criacdo nao significava que o artista estaria livre para fazer o
que lhe convinha e isso ficou mais evidente, quando a partir de 1924 passou a exigir um
compromisso social do artista. Mario ndo concordava com a postura, que julgava
irresponsavel, de alguns artistas e criticava até importantes integrantes do movimento
modernista como Graga Aranha e principalmente, Oswald de Andrade. Em carta a Drummond
datada de 1926, Mario critica o comportamento e a obra de Oswald ao dizer que “ele esta
mais perto de Graca Aranha do que imagina. Fez da vida um espetaculo de circo de que ele é
o clown. Faz as gragas e se ri ainda mais que os outros das proprias gragas” (ANDRADE,
1988, p.91). Por mais que a proposta modernista de Oswald o distanciasse dos intelectuais
académicos, Mario de Andrade via no autor o mesmo artista descompromissado em que 0s
modernistas centravam suas criticas no inicio do movimento em 1922. Da mesma forma que
as regras academizantes afastavam a literatura da grande parcela da populacédo, a liberdade
artistica sem comprometimento social levaria ao mesmo caminho.

Mario de Andrade prezava pela liberdade e autonomia artistica, mas isso ndo
significava deixar de lado uma competéncia técnica. Mario distinguia liberdade e facilidade: a
liberdade artistica ndo pode servir como pretexto para a facilidade formal. (SOUZA, 2005,
p.13). Quando fala de liberdade, Méario refere-se a possibilidade do artista criar a partir de sua
experiéncia e ndo a partir de principios tedricos pre-estabelecidos. Segundo o autor, “os
criadores geniais estabelecem um ou outro principio tedrico, mas esses principios ndo tém
para eles funcao bésica de teoria, exercem antes uma fungdo normalizadora, estabilizadora de

personalidade ou de tendéncias mais ou menos coletivas” (ANDRADE, 1963, p.30)
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Seria através da experiéncia do artista, unida a uma pesquisa social, que teriamos a
criacdo de uma arte nacional. Em Mério de Andrade, ndo podemos confundir cultura popular
com a criacdo de uma cultura nacional. Para o autor, o nacional ia além do popular. Em
Ensaio sobre a musica brasileira, Mario vai explicar que “o artista tem s6 que dar pros
elementos j& existentes uma transposicao erudita que faca da musica popular, musica artistica,
isto é: imediatamente desinteressada” (ANDRADE, 1962, p.16). Uma mdsica nacional para o
autor ndo significava apenas a existéncia de carater étnico e viesse da experiéncia popular.
Essa musica era vista como um material a ser trabalhado, caberia ao artista partir da musica
popular, ou seja, do material popular, e produzir uma mdsica erudita. A partir do momento
que elementos da cultura popular fossem inseridos na cultura erudita, haveria um maior
interesse do povo. Para Mario de Andrade, o caminho a ser percorrido para que tal
incorporagdo fosse possivel seria “o estudo sistematico das manifestacdes culturais populares
e a incorporagdo de técnicas tradicionais de artesanato ao fazer artistico da arte erudita”
(FACINA, 2000, p.162).

Segundo Souza (2005), a relacdo entre cultura popular e a cultura erudita colocaria em
questdo o primitivismo de Mario de Andrade, que ndo deve ser pensado em relacdo a
particularismos étnicos, se consideramos a cultura brasileira formada por diversas etnias. Para
Mario, as culturas negra, indigena e portuguesa, pensadas em suas particularidades nunca
poderiam ser consideradas como cultura brasileira, mesmo sendo produzidas no pais. Uma
obra de arte inspirada exclusivamente em uma determinada etnia ndo representa a nagcdo, nao
passando apenas de um apelo exético. O primitivismo ao contrario, deveria servir como fonte
de inspiracdo e como elo de ligagdo entre artista e nacdo, a partir desta ligagdo seria
construida nossa prépria nacionalidade.

O projeto de construcdo de uma cultura brasileira de Mario de Andrade, era um
projeto de “gente bem-intencionada”, como diria Sérgio Buarque no artigo O lado oposto e
outros lados, ao referir-se aos construtivistas. Antes do elogio, Sérgio dizia que 0s
construtivistas idealizavam ““a criacdo de uma elite de homens inteligentes e sabios, embora
sem grande contato com a terra e com o povo” (HOLANDA, 1926 apud BARBOSA, 1989,
p.87). E bem provavel que a critica de Sérgio sobre a distancia entre o intelectual e a
populacdo ndo se dirigia a Mario, que buscava em seus trabalhos exatamente o contrario, a
aproximacéo entre a cultura popular e a cultura erudita. Mas ao pensar o artista como tendo a
missdo de conduzir a nagdo em busca de sua nacionalidade, Mério acabava atribuindo a este
artista um papel superior a qualquer outra profissdo e ndo deixava de ser uma “elite de

homens inteligentes e sabios”.
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Sérgio ndo era a favor de projetos idealizados por intelectuais. A atividade literéaria,
ndo fazia do escritor uma profissdo especial. O escritor, por ter facilidade de levar
conhecimento, pode até elucidar o leitor, mas como disse Sérgio, ele ndo “tem a chave de
todos os mistérios” (HOLANDA, 1996, p.34), portanto ndo é melhor do que ninguém, néo
esta num “padrdo superior de humanidade” (HOLANDA, 1996, p.35), para poder conduzir
uma pessoa ou um grupo a uma verdade. Para Sérgio, o escritor ndo seria uma criatura eleita e
mesmo que contribuisse para a sociedade, apoiando uma causa, por exemplo, ndo o faria
pertencer a uma “elite de inteligéncia” que teria a solu¢dao para os problemas sociais. Essa
critica seria a mesma feita a Tristdo de Athayde, para Sérgio o escritor mais representativo
dessa tendéncia construtivista e de uma atitude intelectualista. O escritor ao indicar um
caminho a ser seguido, como pretendia os chamados “intelectualistas”, ndo deixava de limitar
a liberdade do artista.

Segundo Sérgio, Mario de Andrade, assim como outros autores modernistas
empenhados em mudar a realidade cultural brasileira, contribuiram para a nossa cultura ao
buscarem uma linguagem que se aproximasse da populacdo e combaterem os formalismos
gue permeavam nossa literatura. Porém, a liberdade proposta pelo movimento modernista,
que pretendia romper com tudo que limitava as producgdes artisticas, como o academismo,
acabou se transformando em uma busca de férmulas para a resolugdo de problemas. O
interesse de Sérgio numa arte que privilegiasse a liberdade estética, vinha desde 1921, antes
da Semana de Arte Moderna, quando citava em um artigo publicado na revista A Cigarra, a
proposta futurista de Papini, que afirmava que o futurismo ndo deve ser olhado “como uma
escola de poesia que déa receitas sobre a maneira de fazer versos ou que imp&e o assunto dos
novos cantos” (HOLANDA, 1996, p.111). Naquela época, Sérgio considerava louvavel, a
aspiracdo futurista de querer livrar os poetas de certos preconceitos tradicionais e defender a
liberdade de criacdo e a originalidade.

Sérgio Buargque nunca abandonou seu ideal de liberdade artistica e mesmo anos depois
do movimento modernista, em suas criticas literarias a partir da década de 40, ainda mostrava-
se contra a qualquer tipo de intervencdo no fazer artistico e voltou-se a analisar o que fazia
uma obra de arte auténtica em um meio artistico que privilegiava convencionalismos. O
desenvolvimento da sinceridade artistica foi um tema muito trabalhado nos artigos de critica
literaria de Sergio e, enquanto critico, escolheu artistas e obras que valorizavam atitudes
intelectuais consideradas por ele auténticas e descartava “aquelas nas quais a reflexdo fora
substituida pela aceitagdo passiva de modelos exteriores” (MORAES, 2009, p.31). Mario de

Andrade e Sérgio Buarque também tiveram posi¢des diferentes em relagcdo a honestidade da
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producdo artistica. Enquanto para Mario essa honestidade relacionava-se ao desenvolvimento
da técnica pessoal, para Sérgio essa sinceridade esta ligada a conceitos formulados em Raizes
do Brasil, como a ideia de que o artista ou escritor deve transpor a simples imitagéo,
rompendo com a tradicéo brasileira que valoriza e aceita teorias importadas.

Para Sérgio, as produgdes contemporaneas ndo buscavam superar a simples imitacéo,
além de ndo ser uma prioridade para definicdo do gosto do publico médio, como vemos em
sua critica em Vida Literaria®®. (MORAES, 2009, p.31). Isso ficaria claro no artigo Fagundes
Varela, quando Sérgio analisa a biografia do autor romantico escrita por Edgard Cavalheiro.
Para Sérgio, os tracos liricos que despertariam um interesse renovado do publico
contemporaneo, seriam baseados em um ‘“‘sentimentalismo que ndo ¢ nosso” e apesar de
parecerem falsos e exagerados, constituiriam “parte integrante da vida desses poetas”
(MORAES, 2009, p.31). Em 1940, ao analisar os poemas Névoas, de Varela e Sonhando, de
Alvares de Azevedo, Sérgio aponta para a questdo da liberdade de linguagem. Nos poemas, as
rimas e a métrica levariam o leitor a uma “inércia do espirito”, a qual enalteceria “o tédio de
viver e mesmo a falta de energia moral” (HOLANDA, 1996 apud MORAES, 2009, p.32).

A despersonalizacdo em determinados poemas também era criticada por Mario de
Andrade, mais pela falta de cuidado com o artesanato, do que com a procura por uma solucéo
pessoal. O trabalho com o artesanato era de grande importancia numa atitude de
experimentalismo técnico, para se libertar de influéncias de escolas, que nada mais seriam que
um “virtuosismo” de “imita¢do banal” (MORAES, 2009, p.32). Para Mario de Andrade, 0
problema da nova geracdo seria confundir a busca do artesanato com a imitacdo de uma
receita pronta esperando para ser desenvolvida. Esse problema teria origem numa
compreenséo errada do modernismo, ao entenderem a liberdade formal como a eliminagéo da
necessidade de uso da técnica. Os artistas, ao nao privilegiarem o artesanato, ndo passariam de
“cantadores dos sentimentos que ndo t€ém” e, portanto, uns “desonestos” (ANDRADE, 1995
apud MORAES, 2009, p.33). Ao invés de se entregarem a novas pesquisas e influéncias,
alguns artistas estariam se limitando a agradar sua critica, sujeitando-se a transformar sua poe-
sia numa constante receita.

Um exemplo de autor que teria conseguido escapar da imitacdo literaria moderna seria
Manuel Bandeira. A coeréncia da obra do autor foi destacada por Sérgio Buarque no artigo
Poesias Completas de Manuel Bandeira. Para Sérgio, a poesia de Bandeira, “apesar de

representar uma “voz dissonante” em rela¢do a seus contemporane0s, apresenta uma profunda

%% Vida Literaria era uma coluna de critica literaria do Jornal Dirio de Noticias. A coluna em 1938 era responsabilidade de
Mario de Andrade e em 1940 .passou a ser de Sérgio Buarque de Holanda.
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coeréncia, sendo possivel ja a partir de Cinza das Horas contemplar sua unidade”
(HOLANDA, 1996, p. 276). Mesmo ap6s o contato com o Simbolismo ou com o0s
modernistas da primeira fase, a obra de Bandeira ndo seguiu nenhuma escola, mantendo sua
originalidade.

Para mostrar a originalidade de Manuel Bandeira, Sérgio Buarque o compara com
Ronald de Carvalho. Enquanto a poesia de Ronald, para Sérgio, seria marcada pela
“estilizacdo”, ou seja, em suas descri¢des a natureza apareceria domesticada, como se
estivesse posando diante de “um fotografo”, em Manuel Bandeira, mesmo quando o tema ¢
descritivo, a combinacdo imprevista e particular das imagens daria as cenas um carater mais
invocativo que descritivo (HOLANDA, 1996, p.278). Desta forma, Bandeira nunca
descreveria uma natureza pitoresca ou exdética e de acordo com as palavras de Sérgio,
expressaria das “coisas brasileiras” aquilo que “ha nelas de mais profundo, isto ¢, de mais
cotidiano” (HOLANDA, 1996, p. 281). Para o autor, Manuel Bandeira ao se afastar dos
padrbes rigidos das escolas literarias ou de modismos, teria desenvolvido sua identidade
poética.

Ao retomarmos as consideracdes de Antonio Arnoni Prado no artigo Raizes do Brasil
e 0 Modernismo sobre o livro de viagens Pathé-Baby, de Alcantara Machado e sobre a
dificuldade do narrador modernista perceber as referencias vitais que estdo sobre o texto, que
Manuel Bandeira se destaca. E como se 0 autor, ao contrario dos outros escritores, deixasse de
aderir, mesmo que inconscientemente, a “tradi¢do lirica ostentosa que sempre se articulou
com a convengdo da retorica canonizada” (PRADO, 1998, p.79). Segundo Moraes (2009), se
fizermos uma aproximagéo entre esse aspecto e as imagens do brasileiro desenvolvidas em
Raizes do Brasil, “poderiamos dizer que se trata de uma poesia marcada pelo cultivo pessoal
contrario a aceitacdo pura e simples de padrdes externos, afastando-se, portanto da média da
tendéncia do “homem cordial” avesso a imagina¢do e afeito a aceitacdo de doutrinas”
(MORAES, 2009, p.33).

O projeto de Mério de Andrade, enquanto critico, artista e professor era mostrar 0s
caminhos que levariam a um desenvolvimento honesto da técnica pessoal. S6 que a liberdade
prevista ndo era total, pois pressupunha um comprometimento do artista com a arte. Ao partir
do pressuposto que a arte tem que servir, que “o artista deve manter uma atitude estética que
redunde em permanente pesquisa para a partir dela buscar traduzir o espirito de sua época”
(SOUZA, 2005, p.10), Mério substitui o conceito de arte pura pelo de arte-a¢do. A acdo passa
a ser colocada acima dos proprios interesses do artista, levando a criagdo de um principio

programatico: “sacrificar as nossas liberdades, as nossas veleidades e pretensdes pessoais: €
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colocar como canone absoluto da nossa estética, o principio de utilidade” (ANDRADE, 1977,
p.130).

Ja em Sérgio Buarque, percebemos a busca do critico-historiador por aquelas obras
cujo desenvolvimento levaria a uma superacdo da tradicdo de pais de periferia pelo
desenvolvimento também de uma técnica mais pessoal. Seérgio esperava nas obras
autenticidade e ndo um conjunto de caracteristicas que indicavam que aquele artista pertencia
a determinada escola e por isso, seguia determinadas regras. As obras deviam ter
personalidade, conter as reflexdes pessoais do artista e ndo refletir ideias estrangeiras, aceitas
de forma passiva. O movimento modernista teria despertado no artista um ideal de liberdade
artistica e Manuel Bandeira seria o grande exemplo disso, mostrando que é possivel
desenvolver sua prépria identidade artistica, num pais que oscilava entre a busca da
originalidade e o apego de tradicGes alheias.

Antonio Candido compartilna da mesma opinido de Sérgio® ao considerar que o
movimento modernista, tornou possivel a liberdade do escritor e do artista, prestando um
grande servico ao Brasil. Essa liberdade teria sido conquistada com muita luta e esforgo, mas
as obras da maioria dos artistas da geracdo de 22, de acordo com Candido, ndo teriam passado
do experimentalismo. “Se perderam na piada, na virtuosidade e na acdo politica reacionaria,
isto é, o tipo de politica tendente a preservar as gracinhas literarias e o exibicionismo
intelectual (...)” (CANDIDO, 2002, p.239). A geragéo de 22 abriu caminho para o estudo de
muitos problemas brasileiros, mas foi a partir da geracdo de 30, que “comega a literatura
brasileira” (CANDIDO, 2002, p.239), surgindo escritores que pouco devem ao modelo
estrangeiro e intelectuais que sistematizam o estudo do Brasil e fazem uma anélise
generalizada dos seus problemas.

Para Antonio Candido, a geracdo de 22 resolveu os problemas de sua época, mas as
suas conquistas ndo tiveram uma continuidade histérica e cultural. (CANDIDO, 2002, p.243).
A obra de autores como Mario ou Oswald de Andrade, teria marcado as geracdes posteriores
pelo entusiasmo de sua ac¢do, e ndo por uma influéncia intelectual. Enquanto a geracdo de 22
teve carater construtor e demolidor, a gera¢do de 40, teria um carater, “mais propriamente
analitico e funcional” (CANDIDO, 2002, p.243). A critica de Candido aos modernistas
brasileiros, ja tinha sido evidenciada pelo préprio Mario de Andrade, que ao fazer uma

reavaliagdo do movimento modernista, parece ter visto a liberdade artistica proposta

%0 Sérgio ndo se refere a toda a tradigdo literaria brasileira, apenas alguns autores teriam conseguido uma liberdade na
criagdo artistica.
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inicialmente pelos modernistas, leva-los ao individualismo. Cada artista teria se dedicado ao
que achava que seria o nacional, perdendo a coeséo enquanto um grupo.

As reavaliacdes de Méario de Andrade sobre 0 movimento modernista eram vistas de
forma critica ndo apenas em relagdo ao grupo, como sobre sua prépria participacdo no
modernismo. Ao falar de suas proprias obras, o autor as define como “imaturas” como em
carta a Henriqueta Lisboa: “na verdade, o meu espirito s6 se principia demonstrando algum
(apenas “algum”) equilibrio de maturidade ali por 1926/27” (SOUZA, 2005, p.18). E como se
0 Mario de atitude intelectual destrutiva e imatura do inicio do movimento desse lugar ao
Mario consciente de nossas tradicdes. O movimento modernista é visto da mesma forma,
como um movimento bem intencionado, mas imaturo, que buscou grandes mudancgas, como
na linguagem, por exemplo, mas ndo passou disso: “nds estamos ainda atualmente tdo
escravos da gramatica lusa como qualquer portugués” (ANDRADE, 1974, p. 244). Mas a fase
de “delirio™" do modernismo passou a fase seguinte, que trouxe o fortalecimento da
consciéncia critica e, finalmente, a dissolu¢do do grupo. (SOUZA, 2005, p.19).

Ainda na carta a Henriqueta Lisboa, Mario diz que mesmo na primeira fase, ndo
reconheceu a existéncia de um espirito de grupo no movimento modernista, predominando as
buscas individuais e afirma: “o que ndo existe ¢ o “espirito social”, a consciéncia do grupo, a
forma da coletividade. A Dadiva. Cada qual se buscou, fazendo de si o Brasil, 0 Mundo. Dai
uma auséncia de “cultura”, no seu mais elevado sentido, uma realidade coletiva”
(ANDRADE, 1988, p. 61). Em outra carta, agora para Otto Lara Resende em 1944, Mério
mostra-se ressentido pelo modernismo nado ter formado um grupo: “e os meus companheiros
de geracdo, guardo deles este ressentimento, ainda vinham oitocentisticamente tdo apegados
ao exercicio do individualismo, nesta terra sem tradicdes, nem raciais nem culturais, que
jamais pudemos viver os beneficios, os confortos, as forgas do grupo” (ANDRADE apud
SOUZA, 2005, p.19-20).

A desunido do grupo salientada na carta a Henriqueta Lisboa em 1941, teria sido
percebida por Sérgio bem antes de Mario e relatada no polémico artigo O lado oposto e
outros lados, ainda em 1926. O descontentamento de Sérgio com o que acontecia no interior
do movimento acabou dividindo o grupo em definitivo, mas serviu para que cada um passasse
a defender suas posicdes, e o que se viu foram grupos tendendo a caminhos completamente

opostos, como o Pau-Brasil, para a esquerda politica, em oposicdo ao movimento verde-

31 . . .. . .
Em 1941, em carta a Henriqueta Lisboa, Mario se descreve ¢ descreve seus companheiros: “sou bem eu e somos bem nos

daqueles tempos, gente em delirio, langada através de todas as maluquices divinas e minha magreza espigada, um pouco com
ar messianico de quem jejuou quarenta dias e quarenta noites” (SOUZA, 2005, p.18).
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amarelo da Anta, que seguiram a direita. Antes, 0s integrantes dos dois grupos pareciam
defender os mesmos ideais modernistas. Na reavaliagdo do modernismo de Sérgio, o
movimento serviu apenas para unir intelectuais que tinham a liberdade como lema. O
movimento ndo tinha um caminho a ser seguido, e a liberdade pretendida tomou diversas
formas.

Sérgio e Mério pareciam ter como ponto de vista em comum, a ideia de que as nossas
antigas tradi¢des teriam contribuido para a desunido do grupo. Mas enquanto para Mario o
nosso individualismo viria do século passado, representando um povo sem tradi¢cGes e sem
uma coesdo social, para Sérgio a maioria dos intelectuais que se diziam modernistas,
continuaram com uma tradicdo acostumada com as imitagdes, onde imperavam 0S
“idealismos faceis” e as “plataformas e programas™** (HOLANDA, 1926 apud BARBOSA,
1989, p.87). Dessa forma, a liberdade pretendida, tornou-se uma experiéncia capaz de
estrangular “de vez esse nosso maldito estouvamento de povo moc¢o e sem juizo”
(HOLANDA, 1926 apud BARBOSA, 1989, p.87). Sérgio ndo considerava Mario um
académico modernizante, mas a sua atitude construtivista e intelectualista, também seria uma
forma de “escamotear a nossa liberdade” (HOLANDA, 1926 apud BARBOSA, 1989, p.87).

A critica que Sergio Buarque lancava aos modernistas ndo o afastou de Mario de
Andrade, por mais que discordassem em muitos pontos. As inumeras correspondéncias
trocadas mostram a existéncia de uma admiracdo mutua entre os dois autores. Numa das
cartas enviadas a Méario de Andrade, Sérgio chama-o de amigo e mostra claramente, neste

trecho, que os dois tinham pontos de vistas diferentes:

Estou para comegar todos os dias 0 meu trabalho sobre o Clan do Jabuti ou melhor, sobre a obra
de Mario de Andrade, conforme j& prometera em “O lado oposto e...” Estou muitissimo
interessado em escrever esse artigo. Imagino mesmo que tenho ele de cor, antes de escrever. As
minhas ideias sobre o Mario ndo mudaram. Faltava, porém, fixar o meu ponto de vista e, portanto,
a minha perspectiva. Suponho que isso ja esta feito. Pelo menos esta feito em meu cérebro e s6
falta por méos a obra. Quanto ao Clan a minha opinido é que é o seu melhor livro de poesia33
(HOLANDA, 2002, p.1).

Muitas das promessas feitas pelo modernismo, como mudangas artisticas e culturais,
ndo foram cumpridas e em 1939, Mério de Andrade ndo tinha mais uma visdo do modernismo

como construtivista e chega a aceitar “a acusa¢do dos modernistas nao terem construido nada”

%2 Num artigo publicado no jornal A Manha, em defesa a Sérgio Buarque de Holanda e seu artigo O lado oposto e outros
lados, Prudente de Moraes Neto dizia: “Estamos cansados de plataformas e programas. Estamos cansados de todos os
idealismos faceis. Por qué, para que querer? Querer, isto &, imitar. Por esse caminho ndo é possivel ir além das teorias
estéticas que provocam discussdes sem interesse e sem fim” (MORAES NETO, 1926 apud BARBOSA, 1989, p.25).

% A carta inédita a Mario de Andrade publicada no site da UNICAMP esta sem data. Entretanto, a referéncia que Sérgio
Buarque faz ao seu artigo O lado oposto e outros lados, indica que a carta é de 1926 ou bem proxima ha este ano.
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(ANDRADE, 1972, p.104). Mario justifica a funcdo do modernismo dizendo que seu objetivo
foi abrir caminhos, “foi um toque de alarme”. E diz que “a literatura brasileira ai estd, bastante
sd. Adulta ja? Quase adulta” (ANDRADE, 1972, p.189)

De acordo com Souza (2005), o modernismo na perspectiva de Mario de Andrade foi
uma etapa indispensavel, mas precisava ser superada. Mario ndo se via mais como um artista
capaz de resolver todos problemas culturais da nacéo e passou a ver 0 modernismo como uma

etapa inicial para as mudancas. Segundo Souza:

Foi uma etapa aristocratica, isenta dos sacrificios, que Mario reputou mais tarde serem
indispensaveis a condicéo de artista. Foi uma etapa ludica, sem sofrimentos. Foi também um
movimento marcado por contradi¢cdes. Recusou o parnasianismo por purista, mas privilegiou
a autonomia do artista. Buscou resgatar a autenticidade da preguica macunaimica ou do
antrop6fago oswaldiano a partir de influéncias europeias e manteve uma postura permanente
de contestagdo cultural - o espirito destruidor ao qual Méario se refere ou o boémio em
oposicao a burguesia na expressdo de Oswald - sem contestar as estruturas socioecondmicas
que geraram 0 movimento (SOUZA, 2005, p.21).

Mario, consciente de tantas contradigdes, transmitiu 0 pessimismo quanto ao
movimento em alguns de seus textos, como na conferéncia O movimento modernista em
1942, em que admitia que o passado o assombrava um pouco. (ANDRADE, 2005, p.3). Na
conferéncia, Mério cita grandes conquistas do movimento como ser “o prenunciador, o
preparador e por muitas partes o criador de um estado de espirito nacional” (ANDRADE,
2005, p.29) ou a inven¢do da liberdade, que o modernismo deixou como heran¢a: “E hoje o
artista brasileiro tem diante de si uma verdade social, uma liberdade (infelizmente s6 estética),
uma independéncia, um direito as suas inquietacfes e pesquisas, que ndo tendo passado pelo
que passaram os modernistas da Semana, ele nem pode imaginar que conquistas enormes
representam” (ANDRADE, 2005, p.28). Mas essas conquistas do movimento ndo bastaram
para Mario, que assistiu inconformado, a geracdo modernista ser vitima de sua propria
despreocupacdo, assumindo uma postura desinteressada diante da vida contemporénea
(ANDRADE, 1972, p.252).

Para Souza (2005), a critica que Mario de Andrade faz a0 modernismo precisa ser
contextualizada a partir do projeto estético e cultural desenvolvido pelo autor. O modernismo
passou a ser criticado a partir do momento que destoou do seu projeto, por isso Mario muitas
vezes discordou das criticas de Sérgio ao movimento. A busca por uma lingua nacional, o
aprofundamento do folclore nacional, o estudo da musica brasileira, ou seja, a criagdo de uma
cultura nacional, ndo foi um objetivo tdo urgente para outros autores modernistas, como foi

para Mario. O projeto de Mario ndo encontrou um obstaculo apenas na falta de originalidade
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da civilizacdo brasileira e no seu artificialismo, mas no proprio desinteresse do artista
modernista diante dos problemas de seu tempo, pois como diria Mario “ndo pode haver
cultura que néo reflita as realidades profundas da terra em que se realiza” (ANDRADE, 1962,
p.34).

Maério buscava a criacdo de uma cultura que fosse ao mesmo tempo livre e nacional.
Mas até se tornar nacional, o processo de criagdo artistica, na visdo de Mario, exigiria grande
esforco e compromisso do artista para que tivéssemos arte nacional, ja que o artista seria visto
como “o agente que oficia a transmissao do legado da identidade nacional” (MORAES, 1999,
p. 119). Como Maério, Sérgio Buarque também concordava com a necessidade de o pais ter
uma arte de expressao nacional. SO que para Sérgio, essa arte nacional ndo surgiria da vontade
e do esforco de algum intelectual, “nascerd muito provavelmente de nossa indiferenca”
(HOLANDA, 1926 apud BARBOSA, 1989, p.87). Sérgio ndo se referia a uma indiferenca
absoluta em relacdo ao surgimento de uma arte nacional. O autor s6 ndo admitia que um
intelectual soubesse qual seria 0 caminho para se chegar a essa arte.

Para Sérgio, os conceitos formados da realidade, ndo substituiriam a propria
realidade, portanto uma férmula pronta ndo passaria de uma abstracdo. O intelectualismo
excessivo do século XX teria passado a ideia de que um intelectual poderia mudar a realidade
com conceitos prontos. Segundo Sérgio, essa ideia ndo corresponderia a realidade, “pois os
quadros fixos, imutéveis e irredutiveis sdo um apanagio do mundo das ideias. Fora dele, na
vida real, nada existe de isolamento e de singular, nada tem por si sé significagdo plena”
(HOLANDA, 1996, p. 272). Seria com 0 mesmo pensamento que Sérgio iria dizer em Raizes
do Brasil, que 0s nossos intelectuais ndo teriam passado do mundo das ideias e engquanto

puros homens de livros, ndo sairam de suas imaginagoes.

5.3  Entre a Sociologia e a literatura: as divergéncias nos projetos de Mario e Sérgio

No projeto de Mario de Andrade e Sérgio Buarque de Holanda de como fazer do
Brasil um pais moderno na literatura € 0s meios para a sua concretizacao, estes tiveram
acordos e desacordos. Os autores uniram-se num projeto mais avancado dentro do
modernismo que tinha o objetivo de acabar com a importacdo de modelos europeus e ideias

preconcebidas, atualizar a linguagem literaria e buscar uma originalidade artistica.
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Distanciaram-se em dois pontos: na “atitude intelectualista” de Mario de Andrade e no
construtivismo. Enquanto o objetivo de Mério de Andrade era o de construir uma arte e
cultura nacional, para Sérgio Buarque, a arte de expressdo nacional ou um espirito
nacionalista, poderia nascer com o esfor¢co de um povo, mas sem ser condicionada. Como
uma das coisas que o escritor mais preza é a liberdade, uma brasilidade na arte s6 poderia
nascer naturalmente.

Os autores se diferenciaram também ao pensarem os meios que levariam a literatura
brasileira @ modernidade. Para Sérgio Buarque, o Brasil ainda ndo estava em condic6es de dar
origem h& uma literatura propria, mas isso aconteceria em pouco tempo. (HOLANDA, 1926
apud BARBOSA, 1989, p.86). Ainda era preciso absorver e dar forma ao nacional. Mario de
Andrade, que considerava a arte base da vida dos homens em sociedade, acreditava que era
preciso um projeto de acdo e ndo se dispds a esperar. O autor lutou para transformar a
situacdo da arte no Brasil, pois acreditava que sé através da cultura, um pais plural como o
Brasil encontraria sua unidade.

Mas Sérgio Buarque e Mario de Andrade ndo voltaram os seus trabalhos apenas para a
arte e a literatura no Brasil e principalmente, na década de 30, foram além dos estudos
literarios e analisaram os problemas que impediam a sociedade brasileira de alcancar a
modernidade. Preocupados com a crise que o Brasil atravessava desde o século XIX, da
transicdo de uma ordem tradicional para uma ordem moderna e que acontecia de forma lenta,
0s autores buscaram dar respostas as tensdes contemporaneas com uma analise da sociedade e
do passado do pais. Foi na sociologia classica que Mario de Andrade encontrou as bases de
sua teoria. Leitor de Emile Durkheim, que tem como principal interesse os fatores que
possibilitam a coesdo das relacdes sociais, Mario de Andrade procurou nas teorias deste autor
0s motivos da desintegracdo e da crise de identidade da sociedade brasileira. (MORAES,
1999, p.106).

A sociologia cléssica que diz que a arte se originou da experiéncia religiosa foi
decisiva na formagéo da teoria de Mario de Andrade. Segundo Durkheim, os grupos sociais
mobilizam recursos imaginativos de tamanha riqueza na elaboracdo das suas concepcdes
religiosas, que, facilmente, pode ocorrer um excesso, sem funcao definida, cujo significado €
basicamente estético. Isto valeria, tanto para 0s movimentos do corpo, como para 0 uso da voz
e vestimentas do culto. “Freqiientemente, o seu valor religioso deixa de ser decisivo e passam
a vigorar critérios como o embelezamento das cerimonias e o carater ludico das festas”
(MORAES, 1999, p.106). O vinculo entre a arte e a religido e o fato de a religido ser

caracterizada pelo seu poder de agregacdo social foram ideias esséncias para Mario. As
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cerimonias religiosas constituiriam uma oportunidade de aproximacdo dos individuos e
afirmacdo da identidade coletiva e a arte, concebida como uma derivagdo da experiéncia
religiosa desempenharia esse mesmo papel.

Diante desta tese, Mario de Andrade considera a arte como a base da vida dos homens
em sociedade. A arte teria se originado da necessidade de expressar pensamentos e
sentimentos, o que confirma o seu carater comunicativo e sua funcionalidade social. Mério de
Andrade acreditava, que a situacdo em que a arte se encontrava no Brasil, desvinculada da
realidade brasileira, era uma das causas do atraso da nacdo. Com a falta de identificacdo da
sociedade com a arte que era produzida no Brasil e 0 acentuado formalismo e individualismo
que caracterizariam a arte na atualidade, os individuos ndo se identificavam coletivamente e
ndo se reconheciam como fazendo parte de um mesmo grupo, ou seja, de uma mesma nacao.
Por isso, a sua proposta de adocdo de uma atitude estética desinteressada, a Unica atitude
capaz de conduzir a superacdo da perspectiva individualista moderna. Mario de Andrade, ao
estudar a literatura, as artes plasticas e a musica, tinha o objetivo de fazé-los instrumentos de
representacdo de nossa sociedade, para que o povo brasileiro se identificasse e encontrasse
nesses simbolos um sentido de integracéo.

A obra Macunaima seria uma forma de Mério de Andrade resgatar, como diria Sérgio
Buarque, o “substractum primitivo de nossa cultura” (HOLANDA, 1996, p.260), em oposi¢éo
a nova civilizacdo técnica e utilitaria tipica do mundo moderno. Em 1940, no artigo Poesia e
Critica, Sérgio Buarque afirma que Macunaima “inaugurou em literatura aquilo que
poderiamos chamar um exame de consciéncia do Brasil” (HOLANDA, 1996, p.274). Para
Moraes (1999), Macunaima representaria a passagem entre dois momentos da histéria da
nacionalidade, um passado mitico, representado pelo imenso material poético que apresenta o
folclore dos nossos indigenas e 0 momento atual, em que impera o individualismo. Caberia ao
escritor a resolucdo do problema, ao resgatar na tradicdo a esséncia da nacionalidade e
repassa-la ao leitor.

Segundo Wisnik (2004), a obsessdo de Mario por construir uma cultura nacional,
“seria mais o sinal de dilaceramento e da percep¢do da sociedade em suas tensdes sismicas
néo aparentes do que um feliz arranjo de classes e ragas que se acomodariam harmonicamente
para sanear a falta de “carater” nacional” (WISNIK, 2004, p.137). A partir deste ponto de
vista, é possivel perceber que Macunaima representava mais que um multi-culturalismo e a
valorizacdo das raizes brasileiras, indo além de um simples personagem literario. O herdi sem
nenhum caréter, ndo deixava de ser uma tentativa de construcéo do retrato do povo brasileiro,

em meios as tensdes que uma sociedade moderna trazia.
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Enquanto a individualismo € um problema para a arte e para a sociedade em Mario de
Andrade, para Sérgio Buarque o individualismo era visto de outra forma. Para entender esse
conceito em Sérgio Buarque, é preciso voltar a Raizes do Brasil. O livro de Sérgio falava da
dificuldade de ultrapassagem no Brasil de um modelo agrério, rural e patriarcal, por outro
modelo, industrial, urbano e democréatico. A dificuldade de ultrapassagem para esta Ultima
fase se originava de uma série de entraves que a estrutura colonial havia gerado, como a
cordialidade, e que se manifestava desde entdo no modo de ser do brasileiro. Como 0 mundo
moderno, urbanizado e industrializado é marcado por relacfes artificiais e padronizadas, a
cordialidade brasileira seria um empecilho para a individualizagdo das pessoas e a integragdo
de forma autdbnoma na sociedade. O impasse no processo de modernizacdo do pais apareceria,
justamente, na transi¢cdo desse “homem cordial” que compde a sociedade brasileira por outro
que se adaptasse as novas regras.

Segundo Sérgio Buarque, a cordialidade é o resultado da materializa¢do da cultura da
personalidade, o traco mais marcante dos povos ibéricos. No processo de formacdo da
sociedade brasileira, acabamos desenvolvendo esse aspecto singular, a cordialidade, vinda do
"coracdo”, ou melhor, de relacBes pautadas acima de tudo pela afetividade e pela intimidade,
que desconheciam o formalismo em oposicdo diretamente a civilidade, presente na Europa,
caracterizada como composta de relagOes artificiais e padronizadas. Para entender como a
cordialidade surge como uma caracteristica da sociedade brasileira, Sérgio Buarque analisou
as nossas origens e percebeu que no Brasil as cidades cresceram vagarosamente e de forma
desordenada e com a limitacdo mercantil dos objetivos da metropole, o pais foi dominado
pelo meio rural que era uma unidade autbnoma e auto-suficiente.

Uma das distin¢des principais entre o meio rural e o urbano no processo de formagéao
da sociedade brasileira foi o papel central exercido pelas relacdes familiares. A familia
colonial organizou-se subordinada ao patriarca e ainda estava estreitamente vinculada a ideia
de escraviddo. Segundo Avelino Filho (1987) “a forca do principio patriarcal de autoridade
tem uma contrapartida psicoldgica: o ambiente doméstico acompanha o individuo mesmo
quando este se situa fora dele. E quando o privado transborda para o publico”. Foi nesse
contexto que prevaleceu as relagfes fundadas em lacos afetivos e que deixou grandes

vestigios em nossa sociedade. De acordo com Seérgio Buarque:

A lhaneza no trato, a hospitalidade, a generosidade, virtudes tdo gabadas por estrangeiros que
nos visitam, representam com efeito, um trago definitivo do carater brasileiro, na medida ao
menos em que permanece ativa e fecunda a influéncia ancestral dos padrdes de convivio
humano, informados no meio rural e patriarcal (HOLANDA, 1995, p.106-107).
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A cordialidade parecia ser a condensacdo de um conjunto de elementos que haviam se
formado ao longo de séculos e que se manifestavam agora no carater do brasileiro. O
privilégio da emocdo sobre a razdo era um dos aspectos visiveis na observacao das relagdes
sociais e politicas no Brasil. Os lacos de afeto eram responsaveis pela diluicdo da oposicao
milenar entre a familia e o Estado. Aqui, 0 prestigio pessoal se antecipou ao principio da
cidadania. A indistin¢cdo entre o bem publico e o bem particular estava na base de uma
psicologia social do brasileiro, 0 que constituia grande problema para o estabelecimento de
um Estado burocratizado. Uma organizacao estatal estruturada sobre um corpo burocratico de
funcionarios precisa da adocdo de regras precisas e impessoais, para isso 0 Estado precisaria
romper com uma mentalidade baseada na cordialidade.

Segundo Avelino Filho (1987) a heranca ibérica, especifica dentro da Europa,
conseguiu manter-se estruturada enquanto visdo de mundo, passando longe das grandes
transformagdes que abalaram a sociedade europeia, como a Reforma protestante e as
revolugdes cientificas, que apontaram para o caminho de uma maior racionalizacdo das
relacBes sociais. A pequena quantidade de mdo de obra livre e de grupos sociais
intermediarios entre senhores e escravos dificultava o surgimento de uma visdo de mundo
alternativa e mais afeita ao processo de "desencantamento™ pelo qual passou o mundo
europeu. Desta forma, a vida doméstica e familiar acabou sendo o pardmetro para qualquer
tipo de contato, o que significou o predominio de relacbes humanas mais simples e diretas,
gue manifestavam horror a qualquer forma de distancia social e procuravam sempre uma
maior aproximacdo, ou melhor, uma maior intimidade, com a pessoa ou objeto, de maneira a
torné-los mais familiares e mais acessiveis.

A cordialidade para Sérgio Buarque de Holanda ndo seria uma caracteristica original
de nossa sociedade, ou melhor, uma “esséncia” que permaneceria para sempre na historia, era
na verdade, resultado direto da materializacdo da "cultura da personalidade"”, heranca da
colonizagdo portuguesa. Segundo o autor, com a urbanizacdo a cordialidade se enfraqueceria,
pois a cordialidade e o ruralismo estariam diretamente vinculados. O impasse no processo de
modernizagao do pais apareceria na transi¢ao desse “homem cordial” que compde a sociedade
brasileira por outro que se adaptasse as novas regras. Mas se por acaso essa transi¢cdo ndo
ocorresse, a cordialidade teria um papel na constituicdo da cultura nacional adequada aos
tempos modernos? Para Avelino Filho, (1987) a civilidade aparece aqui como uma nogéo
importante por ser o pélo oposto da tensdo trazida por Sérgio Buarque de Holanda.

A civilidade aparece em Sérgio Buarque de Holanda de duas maneiras. Primeiro ele

entende a civilidade pela otica de Weber, como um processo de racionalizagdo e
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impessoalizacdo das relagbes humanas em contraposicdo a cordialidade que seria a
representacdo das relagdes humanas mais afetivas, vivas e menos abstratas. Desse ponto de
vista a cordialidade estaria fora do processo de racionalizacdo que aconteceu na Europa e
estaria completamente ligada a cultura ibérica. A cordialidade como uma manifestacdo de
nossa realidade poderia ser vista como uma alternativa ao processo de racionalizagdo e
impessoalizacdo que ocorreu na Europa, 0 que explica a tentativa, por exemplo, do
movimento modernista brasileiro, de buscar uma cultura brasileira que fosse original e nao
uma copia do modelo cultural europeu caracterizado pelas relacdes artificiais. A polidez,
urbanidade, delicadeza, cortesia do homem europeu seriam mascaras e artificios que compde
a civilidade e estariam distantes da cultura brasileira.

Se a civilidade primeiramente em Sérgio Buarque aparece distante da realidade
brasileira, ela vai aparecer agora como uma exigéncia para a nova condicdo de vida. A
civilidade, composta das relagdes artificiais e padronizadas, seria essencial em um mundo
marcado pela urbanizagéo e industrializacdo. A civilidade seria o “instrumento que permite a
individualizagdo das pessoas e a integracdo de forma autonoma na sociedade” (AVELINO
FILHO, 1987). Portanto, para Sérgio Buarque o individualismo seria uma das condi¢fes para
a entrada do Brasil na modernidade, ao acreditar que ndo existe sociedade urbanizada e
industrializada, e fundada num Estado burocratico, sem relacdes impessoais. Para Sérgio
Buarque, o desenvolvimento da urbanizacdo da forma que aconteceu no Brasil, criou um
“desequilibrio social, cujos efeitos permanecem vivos ainda hoje” (HOLANDA, 1995, p.
145).

Tanto o homem cordial, como o personagem Macunaima, representando a nossa falta
de carater, seriam um entrave para a construcao de um pais civilizado. As duas representacoes
do homem brasileiro feitas por Mario de Andrade e Sérgio Buarque ndo teriam lugar numa
sociedade moderna. A cordialidade, pautada em relacdes afetivas e Macunaima, um
personagem anti-heroi e fora-da-lei, se contrapunham a uma sociedade moderna, organizada
em um sistema racional e tecnoldgico. Para os dois autores, a “forma atual de nossa cultura”
ndo nos representava como nacdo. Se o homem cordial era, de certa forma, heranca da
colonizagdo portuguesa, a falta de carater do brasileiro para Mario, seria causada pela falta de
civilizagdo propria e consciéncia tradicional. Por isso, era tdo importante para Mario a
construcdo de uma cultura que nos desse uma identidade nacional.

Da mesma forma que Mario de Andrade recorreu a sociologia classica para entender
0s problemas da sociedade brasileira, Sérgio Buarque encontrou em Max Weber algumas

respostas para sua caracterizagdo do “homem cordial”. Conceitos de Weber como o
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“patrimonialismo” ¢ “burocracia” foram empregados por Sérgio Buarque, acredita-se, pela
“primeira vez no Brasil” (CANDIDO, 1995, p.17). Mas de acordo com Jessé Souza (2001), é
possivel ir mais longe, e considerar que Sérgio Buarque ndo encontrou apenas respostas em
Weber, e sim, foi influenciado por Weber na sua formulagdo do “homem cordial”. A teoria do
“homem cordial” como tipo de personalidade singular de uma sociedade como a brasileira
pode ser colocada em paralelo ao protestantismo ascético weberiano e ser considerado o
inverso perfeito desse protestante definido por Weber. O homem cordial seria a
antipersonalidade por exceléncia em oposicdo, de forma implicita, ao protestante ascético,
personalidade por exceléncia para Weber. Enquanto o protestante ascético conduz a sua vida
controlando a emotividade em nome de uma acgdo conseqiiente no mundo externo, o homem
cordial ¢ aquele que ainda ¢ levado por uma “ética de fundo emotivo” em suas relagdes
sociais.

O homem cordial, segundo Jessé Souza (1998), se assemelharia ao confuciano, dada a
determinacdo externa e tradicional do seu comportamento. O racionalismo tipico desta ultima
forma de comportamento foi chamada por Weber, conseqlientemente de acomodacdo do
mundo. Como o confuciano e o oriental de Weber, faltaria a0 homem cordial até mesmo o
dado ritualistico das boas maneiras, o que implica de alguma forma, ainda que superficial e
ditada pelo exterior, de regulagdo da conduta. Dessa forma o “homem cordial brasileiro” teria
ficado fora do processo de racionalizacdo pelo qual passou o0s protestantes, no qual
engendrou, segundo Weber, o espirito do capitalismo, produzindo empresarios e trabalhadores
ideais para a consolidacdo de uma nova ordem social.

Em Raizes do Brasil, Sérgio Buarque nos compara aos protestantes, objeto de estudo
de Weber, para explicar o atraso da sociedade brasileira. Para o autor, a nossa mentalidade,
“seria avessa ao espirito de organizagdo espontanea, tdo caracteristica dos povos protestantes,
e sobretudo de calvinistas” (HOLANDA, 1995, p.37). Nossa tradi¢do cultural seria incapaz
de superar o imediatismo emocional que caracteriza as relagdes sociais dos grupos primarios
como a familia. Mas todas essas caracteristicas negativas ndo significaram uma auséncia de
qualidades do “homem cordial” para Sérgio Buarque, a cordialidade foi importante na criacdo
do Brasil, o problema é que qualidades como a plasticidade e a capacidade de acomodagéo,
eram obstaculos para a criacdo de uma nagdo moderna.

A utilizacdo da Obra de Weber para a explicacdo do nosso atraso fez com que Sérgio
Buarque sofresse algumas criticas. Segundo Jessé Souza (2001), ao usar o protestante ascético
como modelo de um racionalismo universal, parte do nosso pensamento social, como Sérgio

Buarque, esqueceu a nogédo fundamental de ambiglidade cultural. A auséncia de critica a esse
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racionalismo tido como superior teria enfraquecido o desenvolvimento de alternativas para os
nossos problemas, ja que muitos intelectuais seguiram essa linha de raciocinio. Esses
pensadores reconheciam as nossas raizes ibéricas, mas ndo reconheciam os valores positivos
do nosso passado. Com a negacgdo do proprio passado perdeu-se a “possibilidade de avaliagao,
ou seja, de critica consciente, distanciada, que envolve sempre a consideracdo de perdas e
ganhos, da propria cultura e das outras com as quais podemos aprender” (SOUZA, 2001, p.5).

A absorcdo da obra de Weber em nosso pensamento social foi criticada por alguns
autores por partir de uma “perspectiva do atraso” (VIANA, 1999 apud BORTOLUCI, 2008).
Jessé Souza (1998) denomina essa tradigdo socioldgica de “sociologia da inautenticidade”,
pois ao trabalhar com a ideia de que somos um reflexo de nosso colonizador e que carregamos
ao longo de nosso processo historico todos os seus “vicios” originais, sobretudo o
personalismo e o patrimonialismo, ndo seriamos uma cultura auténtica. Essa critica nos
remete ao jovem Sérgio Buarque, que buscava junto aos modernistas uma brasilidade, uma
cultura auténtica que representasse de fato a nossa nagdo. A grande questdo dos modernistas
era identificar uma cultura auténtica no pais e para intelectuais, como Mario de Andrade,
construir 0 que seria uma cultura auténtica. Nao se pode negar que para Sérgio Buargue, 0
nosso passado era um obstaculo para o nosso desenvolvimento e que a perda crescente das
caracteristicas ibéricas seria 0 ponto de partida para o surgimento de uma civilizacdo urbana e
cosmopolita.

A modernidade para Sérgio Buarque ndo se resumia hum processo eminentemente
nacional nem pressupunha uma compreensdo da cultura brasileira determinada pelo que o
grupo primitivista do movimento modernista acreditava que fosse uma brasilidade. A
dicotomia universal-local pode ser considerada como um ponto central que marca a diferenca
nos projetos de Mario de Andrade e Sérgio Buarque. Fica claro nos artigos literarios de Sérgio
e na sua participagdo no movimento modernista, que sua visdo “transcendia em parte os alvos
localistas dos modernistas”, embora nunca tenha deixado de se empenhar em compreender os
movimentos da cultura e da nossa formacdo histérico-social. Enquanto Mario de Andrade
procurava entender a modernidade no Brasil e a crise da cultura nacional voltando-se ao nosso
passado através de estudos de folclore, cultura popular e materiais etnograficos, ou seja,
dedicando-se “a temas deliberadamente nacionais” (HOLANDA, 1996, p. 274), Sérgio
Buarque entendia a modernidade cultural e social do pais como um processo amplo e

universal.
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6 CONCLUSAO

Em 1951, Sérgio Buarque de Holanda ao reavaliar o movimento modernista em suas
criticas literarias, se confessa modernista e fala das conquistas dessa geracdo que “se
encontrou e se descobriu, encontrando e descobrindo o Brasil” (HOLANDA, 1996, p.343).
Sérgio em tom otimista chega a dizer que era bem provavel que o “brasileirismo” ja tivesse se
integrado aos autores e ao publico, o que explicaria a importancia secundaria que 0s motivos
nacionais passaram a ter naquela época. Uma década antes de Sérgio, Mario de Andrade dizia
em carta ndo se considerar mais modernista e em 1942, em sua reavaliacdo do movimento na
conferéncia O movimento modernista, ao contrario do otimismo de Sérgio, mostrava uma
visdo critica, as vezes pessimista, ao falar das conquistas do grupo, e dos fracassos, como o
seu projeto de construcdo de uma lingua brasileira.

As opinides que Sérgio Buarque e Mario de Andrade assumem em suas reavaliacdes,
condizem com o papel que desempenharam dentro do movimento. Sérgio o de critico e
combatente do construtivismo® e Mario o intelectual que tinha a missdo de ajudar na
construcdo de uma cultura. Méario de Andrade esperava do movimento modernista brasileiro,
mais que uma renovagdo artistica e ao assumir a missdo de resgatar a nacionalidade e
construir uma cultura, acabou desapontado quando viu as buscas individuais predominarem
sobre o coletivo. Outra grande decepcao de Mario foram os obstaculos para o seu projeto
cultural, tanto pela falta de apoio dos modernistas, quanto na sua atuacdo na politica na
década de 30. Como Sérgio Buarque ndo via 0 movimento modernista como construtivista e
ndo admitia a intervencdo intelectual na cultura, tinha uma perspectiva diferente de Mario
sobre os objetivos alcancados. Se o seu objetivo era a “inspiragdo em assuntos nacionais”,
para que naturalmente tivéssemos “uma arte de expressdo nacional”, esse objetivo
aparentemente teria sido alcangado.

Mario de Andrade e Sérgio Buarque de Holanda desde o inicio do movimento tinham
perspectivas diferentes. Sérgio teve as primeiras informacgdes sobre o0 novo movimento
literdrio do Rio de Janeiro, a entdo capital federal, onde predominava o simbolismo como
estilo literario, e intelectuais residentes na cidade ndo viam a possibilidade de viabilizar uma

carreira artistica ou literaria fora dos marcos institucionais dominantes, vendo suas pretensfes

* No artigo O lado oposto e outros lados, Sérgio Buarque critica os intelectuais que tinham como objetivo construir uma

cultura nacional ao afirmar que “insistem sobretudo nessa panacéia abominavel de constru¢do”. (HOLANDA, 1926 apud
BARBOSA, 1989, p.87).
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convergirem para o Estado. (MICELI, 2001). A cidade do Rio de Janeiro também era o centro
intelectual do Brasil, de onde emanavam as correntes europeias que 0 modernismo buscava
combater. Mério de Andrade estava em Sdo Paulo, centro de efervescéncia do movimento,
uma cidade simbolo da modernizacdo e que pretendia acima de tudo alcancar a lideranca
cultural do pais. Como sugeria Méario de Andrade, “Sao Paulo era espiritualmente muito mais
moderna” (ANDRADE, 2005, p.8) que o Rio e Janeiro.

Se o Rio de Janeiro “era muito mais internacional” que Sao Paulo, como dizia Mario
de Andrade na conferéncia de 1942, ¢ bem provavel que esse clima internacionalista da
cidade em que vivia influenciou Sérgio em seus ideais, ja que focou suas criticas nos
intelectuais que comandavam a nagdo, ou seja, uma “elite de homens inteligentes ¢ sabios”
que dirigiam o pais com ideias importadas e completamente distantes da realidade do povo. O
paulista Mario via sua cidade como “ingenitamente provinciana” (ANDRADE, 2005, p.8),
uma cidade que se destacava pela atualidade e diversidade cultural e onde se encontravam
todos os “tipos de brasileiros”, e percebia na cidade do Rio um carater mais tradicional.
Enquanto Sérgio pretendia o fim de um intelectualismo e do bacharelismo, caracteristicas da
cultura dominante, Mario ndo via problemas na emergéncia de uma nova intelligentsia
brasileira preocupada com o estabelecimento e a atualizacdo de novos padrdes de criagdo e
explicacdo para a cultura nacional.

Se 0 modernismo trouxe 0 consenso em torno da inovacao e valorizagdo do proprio
povo e da cultura brasileira, a participacdo dos intelectuais modernistas na construcdo de uma
cultura nacional originou uma das maiores controvérsias do movimento. Os intelectuais
brasileiros tinham como objetivo fazer da cultura um elemento para a coesdo social, ja que o
pais ndo tinha uma nacionalidade propria. Mas como o grupo ndo era coeso, logo tinhamos
uma pluralidade de sentidos para a cultura. Do Rio de Janeiro vinham ideias como a de
Ronald de Carvalho que sustentava que o sentido da formacdo da nacionalidade brasileira
seria dado pela progressiva encarnagao, desde os tempos coloniais, da “vocagdo nacional” das
elites dirigentes brasileiras, ou seja, era preciso forjar uma cultura, Méario de Andrade
acreditava que uma cultura deveria ser extraida da experiéncia social por um intelectual ou
artista compromissado com a nacdo e Sérgio Buarque acreditava que a intervengdo desses
intelectuais na formacdo de uma cultura, ndo passava da continuacdo de uma tradicdo que
valorizava o intelectualismo e que pretendia manter uma hierarquia.

O modernismo surgiu, pretendendo ser uma ruptura, como aconteceu com as
vanguardas europeias que pretendiam trazer algo novo ao abolirem certos padres longamente

estabelecidos. A emancipacgéo intelectual e artistica e a modernizacdo da arte brasileira



209

deveriam acontecer apds o “abandono consciente de principios e de técnicas importadas” e de
antigas tradi¢des que afastavam a literatura da populagdo, como o academicismo. Mas a ideia
de ruptura que constituia tema central no inicio do modernismo acabou comportando uma
forte dimens&o de continuidade. Por mais que tenham ocorrido mudancgas no campo literario e
artistico, como esclarece o proprio elogio de Sérgio Buarque aos avangos modernistas na arte,
os modernistas teriam reproduzido “no plano estético e intelectual o elitismo que estaria a
demandar superagdo pela moderniza¢do” (GEIGER, 1999, p.158). E 0 que vimos foi a
perpetuacdo de antigas tradi¢es, ou como diria Sérgio em Raizes do Brasil, a persisténcia dos
velhos padrdes coloniais.

O discurso modernista de ruptura e valorizagdo ndo passou de uma retomada de
questdes ja amplamente debatidas na historia e de uma condensacdo de impasses que
diretamente refletiram nas obras de Sérgio Buarque e Mario de Andrade. Mesmo sendo
modernistas e lutando pelas mesmas causas, como a descoberta do Brasil e sua modernizacéo,
as respostas e as solugbes encontradas pelos autores resultaram em dialogos e tensdes. Para
Mario era preciso definir o que seria a nossa cultura, para Sérgio era preciso de uma
inspiracdo em assuntos nacionais, ndo uma intervencao. Ao retomarem as discussfes sobre a
questdo nacional, os intelectuais se viram diante de dois impasses: ndo era possivel valorizar
uma arte brasileira sendo havia a definicdo do que seria uma cultura brasileira e a percepcéao
de que a “forma atual de nossa cultura” poderia ser um entrave para a constru¢do de um pais
moderno.

Essas duas questdes aproximam e diferenciam Sérgio Buarque e Mario de Andrade,
envolvendo-os em um dialogo no interior da cultura moderna brasileira onde se destacam
elementos paradoxais como universalismo e nacionalismo, modernidade e tradicdo. As
préprias construcdes do homo brasileiro feita pelos autores em suas buscas por uma
identidade nacional revelariam esses paradoxos. O “homem cordial” e Macunaima seriam
exemplos de construgdes culturais auténticas, mas representariam também a nossa heranga
colonial e a falta de civilizacdo prdpria. Para os modernistas, apds 0 rompimento com 0s
velhos padrdes coloniais e com a afirmacdo de nossos tragos culturais e valorizacdo de nossa
tradigdo, o Brasil se tornaria uma nagdo moderna, mas isso ndo diminuiria o impasse criado: a
nossa espontaneidade e originalidade nos aproximaria de nossas raizes ibéricas e 0 que somos,
ou melhor, “nossa atual cultura”, se contrapde a uma sociedade moderna e racional.

A nossa contribui¢do original ao mundo, ou seja, as nossas caracteristicas intrinsecas
descortinadas por Sérgio e Mario deveriam desaparecer. A cordialidade ou a malandragem

macunaimica seriam superadas quando tivéssemos uma identidade nacional. Ao perceber que
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a crise cultural brasileira era importada do velho mundo, Sérgio buscou no passado forgas de
transformacdo que pudessem indicar caminhos para libertar-se dele, enquanto Mario
continuou buscando em nossas raizes remotas, e supostamente mais auténticas, a nossa
prépria cultura. Mario ndo quis permanecer apenas como testemunhas do nosso atraso, e
tendeu a se transformar em um lider para a modernizagao e construcdo nacional.

Nesse momento os autores se viram em lados opostos, pois enquanto Méario assumiu a
vocacao histdrica das elites de formar a nacionalidade brasileira e dar coesao social, Sérgio
defendia uma autenticidade cultural, pautada na espontaneidade, compreendida como
“liberdade”. Uma arte de expressdo nacional ou uma identidade nacional deveriam nascer “de
nossa indiferencga”, sem ser conduzida por um intelectual, por isso foi um critico inflexivel do
construtivismo. Para Sérgio, a “liberdade” seria a Uinica capaz de resguardar os brasileiros de
quaisquer tentacGes autoritarias. Ao ver que 0s modernistas pretendiam “organizar” a “nossa
desordem”, rompeu com o movimento, que mais tarde voltou-se a politica e a um governo
autoritario.

As novas interpretacdes e valores modernistas para a identidade nacional ndo deixou
de ser uma reconstrucdo historica de um discurso pretensamente hegemonico. Claro que
Mario de Andrade ndo pretendia, como Ronald de Carvalho, uma hegemonia em que as elites
aparecem como sendo mais cultas que o resto da populacdo, mas essa missao de solucionar 0s
problemas culturais, ndo deixa de ser uma atitude intelectualista. Sérgio, que ndo acreditava
gue a mudanca viria da vontade de alguns individuos parece ter percebido o impasse histérico
e politico antes de Mario, que mais tarde se mostraria ressentido com o rumo tomado pelo
movimento e culparia o individualismo herdado da colonia e a falta de tradigdes. Diante da
dificuldade de libertar-se do dominio da prépria cultura e do legado da colonizacdo
portuguesa, restava ao critico Sérgio acreditar no “nosso proprio ritmo espontaneo”

(HOLANDA, 1995, p.188), como sugerido no final de Raizes do Brasil.
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